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Abstract (50-150 ord):

Min analys av verket Listening har fatt mig uppmérksam pa det jag kallar "vita faltet” i Peter
Fries konstverksamhet. Detta dr for mig ett abstrakt falt som forekommer allt mer uteslutande
i alla Fries verk fran 1990-talet fram till idag. Betydelsen av det "vita faltets” allt mer
dominerande plats i verket har i min mening fordndrat betydelsen av Fries verk som en helhet,
dock pa olika sitt for olika betraktare under de olika tider de har forekommit. Fries verk har
ofta analyserats genom referenser till landskapsmaleri fran olika tidsepoker under
konsthistorien. Jag vill med min undersokning av detta abstrakta filt visa hur det har tagits
upp av konstkritiker och skribenter, men dven formedla en syn pa Fries konst vilken inte har

landskapsmaéleriet som utgdngspunkt.
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1.4 — ”Peter Frie Maisema” ska vara ”’Peter Frie Maisema”

not 1 — det ska inte vara ett komma mellan ’[...] bilder” och ’(Lund [...]”.

andra raden under rubriken Kapitel 2 ska det inte vara "Kapitel 1 utan “kapitel
1”.

1 andra stycket under 1.3 ska det vara “Fries” istéllet for "Freis”.

pa tredje sista raden pé andra stycket star “Frie inte &r en plein air” vilket ska
fortydligast 1 foljande formulering: Frie &r inte en plein air-mélare”; alternativt

”Frie inte malar plein air”.

det ska inte vara ett komma mellan [...] Jan-Gunnar” och ”(red.) [...]”.

det ska vara komma mellan [...] -08” och ”13:43 [...]”; och mellan [...] -08”
och ”13:38 [...]".

Inl:1 — efter "Listening” ska det vara 2001 istdllet for ”(2001)”.

1:1 — efter "Listening” ska 2001 sta.

1:8 — det ska inte vara punkt utan komma mellan [...] duk” och ”52 [...]".

2:4 — det ska inte vara ”’[...] 87.6 x 111.8 [...]” utan ”’[...] 87,6 x 111,8 cm [...]".
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Inledning

Presentation av &mnet och det overgripande syftet: Huvuduppgiften ligger i att undersoka det
jag har kommit att kalla det “vita filtet” i Peter Fries (1947-) R |
Listening fran 2001, inkdpt 2003 till Skovgaardsalen pa

Malmo Konstmuseum (Inl:1). Jag siger inte att jag har hittat
konstndrens ursprungliga intention, det gar inte. Det r min

asikt att det aldrig &r s& enkelt att tolka ett verk endast utifran

konstnérens intention. Jag har istéllet koncentrerat mig pé ett

annat synsitt, i jimforelse med skribenterna presenterade nedan under kéllor. Jag

Inl:1

vill visa en problematisering av vad texter omkring konstverk paverkar betraktarens
tolkning, och hur det kan begridnsa och kvéva betraktarens egen uppfattning av verket. Exv.
hur Jeremy Lewisons uppfattning frdn 1998 pdverkat Marie Luise Knott och Charlotte
Kreuger, i deras texter fran 2004.

Problemformuleringen: Hur kan man tolka det "vita filtet” i Listening? Bade genom min egen

tolkning och 1 jimforelse till tidigare tolkningar av Fries verk. Vad har de “vita félten” betytt

for nedanstdende skribenters tolkningar?

Hypoteser: En viktig aspekt som dykt upp under mitt arbete ar det att Listening forefaller mig
ligga i en visuellt synbar brytpunkt i konstndrens verksamhet. De skribenter jag ndimner nedan
har antingen koncentrerat sig pa tiden fore eller efter 2001, inte tiden runt 2001. Jag anser att

hir med Listening har det hant nigot 1 Fries verksambhet.

Arbetsmetod: Forsta steget ligger 1 en personlig beskrivning, analys och tolkning, utan
forkunskaper. Andra steget blir att soka upp vad som skrivits om verket (hér inkluderas
konstnidrens kommentarer och kritikers texter). Sista steget i arbetsprocessen blir att

sammanstélla samt diskutera kring texterna och mina uppfattningar.

Teoretisk utgangspunkt: Jag kommer att anvdnda Jan-Gunnar Sj6lins begreppsapparat ur A#

tolka bilder (1998), nér det kommer till de fyra nivderna pa uttryck och innehéll (se nedan for

utforlig definition).

Presentation av kéllor och empiriskt material som anvinds: Eftersom det dr sparsamt med

tidigare forskning om och runt Peter Fries konstverk utgar jag fran f6ljande



utstéllningskataloger: Peter Frie Paintings (1983), har fatt stor betydelse for mina jimforelser
eftersom bilderna i denna bok skiljer sig forhdllandevis mycket fran senare verk; Arbetsnamn:
Sommarnatt (1993) innehaller en inledning av Timo Valjakka, en forfattare som skrivit flera
texter runt Fries konst men som jag dock inte haft tillgangligt mig; Peter Frie Maisema
innehéller en essd av Tate Gallerys ddvarande chef for konstsamlingarna, Jeremy Lewison,
och gavs ut i samband med vandringsutstdllningen av Ars Fennica, konstpriset som Frie erholl
1998; Peter Frie Skyarna (2004) ar den senaste utstdllningskatalogen jag kommer att anvénda
mig av. Dessutom anvénder jag en c-uppsats av Charlotte Kreuger fran Stockholms

universitet, Vt. 2004.

Definition av begrepp som brukas: Jag anvénder begrepp ur Jan-Gunnar Sj6lins A¢t tolka

bilder fran 1998. De begrepp jag anvinder kommer ur en teori om uttryck och innehall pa
olika nivéer 1 bildtolkningen, och finns uppstillda pé s 78 i kapitel 3.

Materiell niva (s 80-84) ar likt ordet, det materiella i konstverket som kan paverka
uttrycket, dvs. farg, duk eller ytstruktur. Hér asyftas det som existerar 1 ett tredimensionellt
rum och uppfattas av minniskan, dvs. betraktaren, som exv. blankhet respektive matthet 1
fargen, eller eventuell struktur pa ytan.

Plastisk niva (s 84-91) ar en egenskap i utforandet av bilden. I bdde materiell och plastisk
nivé kan man tala om djupverkan men Sjélin talar om olika sorter.' I forhallande till den

fysiska [och materiella] rumsligheten framstar den [plastiska]
”2

alltigenom som fiktiv eller illusorisk.”” Det &r det som antyder en

tredje dimension, och fér betraktaren att uppfatta volym. Allra enklaste

forklaringen &r att de hir materiella linjerna 1 bild Inl:2 skapar en

volym av en kub, men kan létt avsldjas med en viljeanstrangning eller

nirmare titt.

Inl:2

Ikonisk nivé (s 91-101) &r sjdlva bildens motiv, det bilden forestéller, exv. en
hist, gud eller midnniska. Det gor att betraktaren kan tolka verket i jimforelse med négot i den
visuella verkligheten omkring sig eller genom sin bildbank denne fatt av konventionen. Sj6lin
skriver ndmligen: ”En bild tycks kunna ‘likna’ sitt motiv utan att i en enda punkt visuellt
overrensstimma med synbilden av detta motiv i yttervarlden.”

Verbal niva (s 102-117) &r de texter/bokstiver som finns i verkets bildrum eller de

texter/bokstidver som omger ett verk. Uttryck och innehall paverkas exv. av recensioner, titlar

! Jan-Gunnar Sjblin, Att tolka bilder, (Lund, 1998), s 83.
2 ibid. s 86.



eller konstnirens namn.

Avgrinsningar av dmnet: Det kommer att finnas referenser till landskapsmaleriet och detta

som motiv i Fries verk men jag kommer inte att ge ndgon storre redogorelse for denna
konstgenre. Tyngdpunkten kommer istéllet att ligga pd diskussionen runt texterna och det

vita faltet”.

Tidigare forskning: Det dr sparsamt med tidigare forskning om och kring Peter Fries verk. Jag

utgér fran en c-uppsats och fyra utstéllningskataloger med tillhérande text som koncentrerat
sig pa Peter Fries konstndrskap. Daremot har det inte dykt upp négon specifik killa som

behandlar Listening frén 2001.

Uppsatsens disposition:

Inledning — Hér presenteras undersokningsamnet och syftet utifran problemformuleringen,
metod, hypoteser, avgransningar samt kéllor och tidigare forskning. Jag definierar d&ven de
teoretiska begrepp jag anvinder senare, himtade ur Sjolins Att tolka bilder (1998).

Kapitel 1 — Kapitlet inleds med en beskrivning och analys av Listening foljt av min
komprimerade tolkning av verket i fradga. Har efter foljer en jamforande presentation av de
olika texterna jag har haft tillgang till.

Kapitel 2 — Eftersom jag kommer att ta upp mina killors referering till William Turner och
John Constable 1 Kapitel 1 s4 kommer jag hér att visa pd hur detta inte gar att applicera pa
Listening fran 2001. Detta eftersom jag menar att detta verk ligger i en brytpunkt i Fries
konstnirliga verksamhet. Det &r hér det "vita féltet” borjar fa mer, och har mer betydelse dn
landskapet i min undersokning.

Hir efter foljer en sammanfattning dér alla problematiseringar och mina tankar

sammanfattas mer konkret. Dér efter presenteras killforteckningen och bildforteckningen.

1. Kapitel 1

Forst foljer en beskrivning av verket Listening och min tolkning av detta verk. Detta kapitel
kommer sedan att behandla de texter jag anvant for att jamfora med min tolkning. I enlighet
med problemformuleringen frén inledningen har jag sokt efter forfattarnas kommentarer runt
det “’vita féltet” men presenterar dven deras uppfattning av Peter Fries konst 1 allménhet. Jag
avslutar med en kort sammanfattning om det jag har uppfattat vara viktigt i dessa texter och

paborjar samtidigt en diskussion om Peter Fries konstnidrliga utveckling.



1.1 Listening (2001) av Peter Frie (1947-)

Verket ar en liggande olja pd duk, inképt 2003 till Malmé Konstmuseum déir den hédnger
permanent i1 konsertsalen, Skovgaardsalen (1:1). Uppskattningsvis dr formatet foljande: c4m
lang, c1, 5m hog och c2-3cm tjock. Verket har ingen ram utan ar uppsatt direkt pa en mélad
vit vigg.

Oversta delen av verket
dr dominerande, den s.k.
himlen. Detta parti gér i
ljusa pastellfarger,
overviagande ljusbla, rosa
och gult. Det finns ingen
tydlig horisontlinje utan
det dr en dimholjd
sammanflytning i grinsen

mellan himlen och sjédlva

landskapet. Denna del ar i

jamforelse med ovan, i 6verviagande mossiga farger som gront, grétt och svart, dock 1:1

med nagra avvikande fargpunkter 1 beige och orange. Jag drar slutsatsen att det &r skickligt
malat eftersom det ser detaljrikt ut pa langt héll och likvél ser man de l&nga svepande
penseldragen pa ndra héll. De 1dnga dragen jdmnar dven ut fargerna och bidrar till
uppfattningen av verket att vara av ett disigt landskap.

Den allra nedersta delen, dvs. det vita faltet”, tar uppskattningsvis upp 1/5 av hela
bildytan. Jag uppfattar det genast att vara ett visuellt distraherande element och om det nu inte
skapar oro sa skapar det i vart fall undran om varfor det dr dir. Det “vita filtet” dr inte rakt
avgriansat mot de mossiga fiargerna med en skarp jimn grins utan det dr genom skillnaden
mellan deras farger som det skapas en grins. Det syns pa nira hall att Frie har slutat mala dar
de mossiga fargerna slutar, och malat vitt 1 faltet nedanfor. Detta baserar jag pé att det 1
granslinjen mellan de tvé delarna, dr “vit” farg mélad ovanpa de mossiga fiargerna. Grundens
nyans sticker fram mellan dessa farger och siledes framgér det att grunden inte har samma
nyans som det vitmalade. Det “vita faltet” dr pa 1angt hall snarare vitbeige &n vitt, dvs. det &r
inte heltickande jamfort med vaggen bakom verket. Pa néra hall ser jag dock att det dr andra
pigment och nér jag ser verket frdn sidan ser jag olika former inom filtet efter en tjock pensel,

eftersom detta ndmligen speglar sig i ljuset. Det framgér hér att det ar olika nyanser av vitt,



antingen mer gul eller mer grd/bla. Den mer gra nyansen syns framst utspritt runt kanterna av
det "vita filtet”. Det gulvita dominerar resten och troligast ar det detta som gor att det "vita
faltet” ger intrycket av att vara beigt pa langt hall. Ddrav kommer min anvéndning av
citationstecknen nér jag ska definiera detta félt eftersom det vita féltet” inte &r en enskild
fargnyans men ter sig vitt i jimforelse med Ovriga delar av verket.

Jag fér hela tiden en uppfattning av att det vita faltet” dr dir for en anledning. Det gar inte
som betraktare att komma undan det, for det vacker hela tiden fragor och lockar till tolkning.

1.1.1 Min tolkning

Listening for tankarna till romantikens verk och hér frédmst till Caspar David Friedrich (1774 —
1840%). Friedrichs verk forefaller stillsamt vackra men innehéller en djupare oftast hotande
innebord av médnniskans litenhet infor naturen. Peter Fries Listening har en aspekt 1 sig att for
mig vara en vacker mélning av ett stillsamt och disigt landskap i1 solnedgéng (eller
soluppgéng). Dock finns det "vita filtet” hela tiden dér och distrahera denna upplevelse av
stillhet. Trots att faltet vid forsta 6gonkastet ger intryck av att vara vitt (som idag ofta anvénds
inom institutioner for att ge intryck av lugn, exv. sjukhus och spa, eller pa konstgallerier och
museum for att framhéva farger i verken), sa ger det likvél intryck av oro 1 betraktandet och
blicken dras till det eftersom det vicker undran om vad det har f6r funktion och innebdrd.

Jag fér intrycket av att det 4r ndgot som skdrmar av oss och finns framfor motivet. Det
finns forklarat i texterna nedan att ’det vita” bade dr nagot som for betraktaren in i landskapet
och hindrar denne fran att komma in 1 landskapet.

Frie sédger sjdlv foljande om “det vita” i hans olika verk: ”Den gor det mojligt att kanske ta
sig in 1 landskapet. Men det kan dven finnas ett dolt landskap dér. I de nya malningarna
kénner jag att det doljer sig ndgonting inuti det vita. Det vita féltet dr ocksa en frizon- det
negativa omradet, en psykologisk paminnelse om vad som skulle finnas utan naturen, utan
ménniskans ursprung.” Charlotte Kreuger skriver foljande utifran sin intervju med Frie fran
2004: ”Han séger sjélv att han har arbetat mycket med frdgan om att lamna stora delar av
“tavlan” omalad eller vit [...] Han tror att dessa vita partier representerar ofullstindiga delar
av de minnen han mélar.”

Men vill man egentligen komma in i landskapet? For mdjligheten finns att det “vita faltet”
ar ndgot som ska avskdrma fran nigot farligt, och &r till for att skydda betraktaren. Det star 1

kontrast mot uppmaningen om sjélvrannsakan som exv. Jeremy Lewison papekar, dvs. att

3 William Vaughan: "Friedrich, Caspar David" Grove Art Online. Oxford University Press, [9/12-07],
http://www.groveart.com.ludwig.lub.lu.se/.
* Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 14.




betraktaren ska sdka inom sig for svaren. Man kan triffa pa nagot otdckt inom sig i sin
aktivitet och tolkning av ”det vita”, och da ar ”det vita” inte langre ett skydd utan vécker
istillet det farliga.

Jag kommer fram till en slutsats att betraktaren sjdlv far fylla i vad som ska vara i det "vita
féltet”, om det s ar ikoniskt eller mentalt dr beroende pa betraktaren. Betydelsen av “det vita”
finns hos betraktaren i jamforelse med motivet och landskapet som &r oss otillgangligt. Det &r
nagot hos oss som distraherar, vi kan inte komma undan fran det och istéllet endast njuta och
uppleva landskapet. Om detta sa dr ndgot fran konstvarlden, samhillet, kontexten eller
betraktarens inre som stor, det dr ndgot betraktaren sjélv far avgora.

Verket aktiverar betraktaren att bli en del av verkets betydelse eftersom denne fér fylla i
vad det "vita fdltet” har for innebord for just henne/honom. Just att landskapet ar sa stilla och
att det inte har s mycket att fasta blicken vid, gor att det vita faltet” trider fram mer tydligt
och tar mer plats &n motivet. Det fir betraktaren att borjar fundera over betydelsen av det
“vita faltet” jamfort med landskapet, att aktivt borja leta efter ndgot inom sig att referera till.
Vad man hittar att referera till och sdledes vad det vita fdltet” symboliserar ar upp till

respektive betraktare.

1.2 Peter Frie Paintings, 1983

Detta dr hogst personligt, men de bilder som presenteras i denna bok ar for mig mycket
associerat med 1980-talet. De ger en kénsla av motiv o

frén matsals- eller soffgruppsaffischer, tillgingliga ‘,'

for alla att kopa. Det dr 6vervdgande pastellfirger, |
med Overvidgande ljust och dimmigt solsken. Dock
finns har inte nagot “vitt falt” 6verhuvud, inte ens

for ram som 1 exempelvis Landskapsserien fran

1992-1993. Dessa verk &r inte nagot man ndmner i

senare texter, dvs. de texter jag haft mig tillgdngligt.

Troligen beror detta pa att det inte stimmer in pa - - -
deras analys av landskapet som motiv vilket de L \*_h_ 1_4
oftast skriver om. Det &r dock hir i dessa bilder jag

finner ett mojligt ursprung for det disiga ljuset och

de pastellfarger jag ser i Listening, men dven i

manga tidigare och senare verk.

1:2&1:3
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Sist 1 boken fér jag dven reda pa att Frie har haft ”en persons utstéillningar” pé olika
gallerier fran 1971-1983 i Kopenhamn, Stockholm, Géteborg, Malmo, Bromélla och
Karlstad.’

Bilderna till denna del av kapitlet &r inte himtade ur Peter Frie Paintings utan dr bada fran
1986. De representerar dock vél dessa bilder fran ovanstdende bok, bade i utférande och i
motiv. Exv. finner jag manga likheter mellan Still life with apples (1983)° och Apples (1986),
bild 1:3 ovan.

1.3 Arbetsnamn: Sommarnatt, 1993

Timo Valjakkas inledning &r en kort introduktion till
denna utstédllningskatalog till en samlingsutstillning
med Peter Frie, Bianca Maria Barmen och Robert
Lucander. Valjakka har skrivit andra texter om Frie
som exv. Kreuger hdnvisar till, men dessa har inte
varit mig tillgdngliga.

Bilderna av Freis verk dr Fries egna foton av sina
verk fran 1992-93, ett verk ar fran 1992 medan de

andra fem ar fran 1993. Alla sex bilderna har titeln

Landskap, ér verk av olja och trd och ar i formatet
33x36.

Verket Landskap frdn 1992, 1:5, pdminner mycket
materiellt och ikoniskt om verket Orito fran 1966,

1:4, allts fran Fries tid i Spanien®. Dessa verk dr méalade i mer vita och beigea

1:4&1:5

nyanser dn senare, och har ndrmare ett krdmvitt uttryck an pastellnyanserna i
Listening. Skillnaden mellan dessa tvé verk dr dock att Landskap fran 1992 har den senare
ofta forekommande “vita ramen”. ’Det vita” i verken av Frie i Arbetsnamn: Sommarnatt ar
antingen hoparrangerade tripaneler, med tydligt synbara delar dér de s.k. skarvarna syns; eller
sé dr det som att det har sagats ut passande hal efter dukens proportioner. Det uppstéar di en
mork, eller nédstan svart, ram runt duken som skapar en uppfattning av att vara ett fonster ut

mot landskapet pa duken.

> Peter Frie Paintings (Stockholm, 1983), s 19.

%ibid. s 9.

" Maria Liisa Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 35.

¥ Ur Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004) s 9; och ur Maria Liisa
Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 73.
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Intressant jamforelse kan komma fran Robert Lucander som delade utstéllningen i fraga
med Frie och Bianca Maria Barmen. Lucanders verk Untitled (1992), 1:6, har manga likheter i
utformning med senare verk av Frie (exv. SKY 01.07°). Untitled har visserligen inte ett malat
landskap pa dversta delen av bildytan, och det ser snarare ut som att Lucander har mélat 6ver
med vitt ovanpd den malade faneren, d& detta syns igenom
den vita fargen. Dock har de liknande proportioner inom
duken och Lucander verkar dessutom ocksé jobba mycket
med fargen vit 1 denna utstillning.

1.3.1 Timo Valjakka — inledning

Forst menar Timo Valjakka att dessa tre konstnirer latt kan
tas for definitionen “romantiska grundstdmningen i
uttrycket” sdsom det tog sig uttryck mot slutet av 1800-
talet. Men de har en intellektualism och distans som tillater

dem frén att ta avstdnd fran denna romantiska uppfattning

och séledes inte dr "fjattrade” av denna bild av dem. De anvénder skillnaden mellan

1:6

”den panteistiska vérldens integration” eller den panteism som fanns under

romantiken, och “’det analytiska avstandstagandet” som exv. inte gillar romantiken och bara
ser varlden genom vetenskapen. Valjakka skriver om att detta s.k. mellanrummet
’tillhandahéller aspekter pa frihetens element” som dessa konstnérer ségs arbeta i.

Om jag har forstatt Valjakka rétt, & summan av kardemumman att dessa konstnéarer inte
ska avfdardas sa ldtt 1 en genre som romantisk stimning. Utan de kan ocksé ses utifran fler
konstrorelser. Jag far kénslan av texten och bokens bilder att Valjakka tédnker pa
modernismen, mycket pga. Lucanders minimalismliknande verk och Barmens surrealistiska
statyer. Det dr som att Valjakka vill séga att dessa konstnérer anvénder sig av gangna tiders
konstutovning (men att de gor det aktuellt, dvs. att dessa konstutdvningar fortfarande ar
aktuella) som om dessa egentligen dr ddende. Dirav anvédnder han uttryck som ”sommarnatt”
och ”den svala vind som nér den bebadar hostens ankomst trasar sonder vattnets blanka

yta,,.lo

1.4 Peter Frie Maisema, Ars Fennica 1998

Detta dr en bok som presenterar pristagaren av Ars Fennica 1998. Det beskrivs som foljande i

boken: ”Henna och Pertti Niemistos Bildkonststiftelse Ars Fennica grundades 1990 for att

? Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 17.
10 Timo Valjakka, Arbetsnamn: Sommarnatt (Helsinki, 1993), s 3.
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framja bildkonsten och att skapa nya internationella kontakter for den finska konsten.” Priset
delas arligen ut till en konstnar for en hogklassig och personlig konstnarlig produktion” men
1998 var forsta gangen priset gick till en svensk konstnir. Boken innehaller 4ven en essé av
Jeremy Lewison, ddvarande chef for samlingarna vid Tate Gallery 1 London, som 1998 utsdg
Peter Frie till pristagare.''

1.4.1 Jeremy Lewison — ”Minnets landskap”

Jeremy Lewison inleder sin text med att referera till historiemaleriets rendssans i England
under 1700-talets slut. Landskapet var ndgot som skulle hysa exv. gudar eller andra
andevisen, och dirfor maste det vara poetiskt snarare dn topografiskt. Lewison citerar Sir
Joshua Reynolds (1723-1792'%) nir han sade om Richard Wilson (1714-1782"): ”Hans
landskap var 1 verkligheten alltfor ndra den vanliga naturen for att kunna hysa nagra
Svernaturliga objekt.”".

Har efter kommer Lewison i kontrast till detta in p4 1800-talet dér "Man visade att
landskapet var precis lika dgnat att formedla stark kénsla, ddla dygder, sociala och politiska
budskap och moraliska lirdomar som historiemaleriet.”"” Trots att konstnérerna inte gjorde
direkta avbildningar kunde betraktaren nu kénna igen sig och sin milj6 i landskapet i
jamforelse med historieméleriet, eftersom dessa framhévde “en illusion av verkligheten,
snarare dn av antiken”. Det var istdllet konstnérens innersta kdnslor och samhillet som
reflekterades. Lewison skriver hér fraimst om John Constables och William Turners inflytande
over europeisk och nordamerikansk konst, Constables inflytande frimst pa den franska
romantikens konstnérer, och Turner pd impressionisterna. Som Lewison skriver hivdade
Constable att landskapet som topografiskt uttryck var otillrackligt utan att landskapet (och
naturen) var det rimaterial som konstnéren skapade nigot poetiskt genom.'® Detta tankesitt
utvecklades bland annat av Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854), dér naturen
reduceras till att endast vara material for jagets handlande. Naturen dr motsatsen till jaget (en
aktivitet eller ett ’jag” som sjdlv dr obetingat dr betingande), dvs. det absoluta dr inget ting.
”Det konstnérliga skapandet forenar natur och frihet (jfr geni). Konsten kan ddrmed uttrycka
det absoluta — det som forenar och omfattar natur och frihet — 1 slutgiltig, fornimbar gestalt (jfr

o\ 917
fantasi).”

" Maria Liisa Saastamoinen (red.), Pefer Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 10.
12 Janson, History of Art, 6:e rev. uppl. (Upper Saddle River, New Jersey, 2004), s 632.
1 http://www.buzzle.com/articles/richard-wilson-english-landscape-painter.html, 6/ 1-08, 13:57.
' Maria Liisa Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 54.
15 =1 ¢
ibid. s 56.
"% ibid. s 57.
17 Poul Liibcke (red.), Filosofilexikonet (Uppsala 2004), s 493.
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Men sé under 1900-talet menar Lewison, fjirmade konstnirerna sig frén exakt avbildning
genom de olika ismerna. De sokte en inre sanning som lag bortom detta och siledes kom
fokus pé sjilva malningsakten.'® Lewison menar dock att trots att landskapsméleriet verkade
hotat under 1960- och 1970-talen sé& fanns det dir under som inspiration till andlighet och
motiv. Exv. ndmner Lewison bland andra Jackson Pollock, Gordon Matta-Clark och Willem
de Kooning men dven Robert Smithson.

Nar Lewison sd kommer in pé Frie dr det genom argumentet att fa andra konstnarer
uteslutande dgnat sig at landskapet och som uteslutit alla andra motiv. Landskapen &r sa
storslagna att betraktaren tror sig kunna rora vid eller ga in i dem. Detta genom att konstnéren
ar sé fortrogen med sitt motiv att han kan tringa under det enskildas yta till ett “hogre
betydelseplan”'®. Lewison gor hér jamforelse med Turner, Constable och Edvard Munch men
dven till Paul Cézanne, vilken Frie senare i texten menar kan formedla sa starkt att han [Frie]
’kan kdnna mélningarna, kénna lukten, och det forsdtter mig i kontakt med Spanien, pa
samma sitt som jag kan kiinna doften av den skog jag vandrade med min mor’.”** Lewison
skriver hir om att Frie inte 4r en plein air, friluftsmalare®!, likt impressionisterna utan mélar
snarare minnen han tar med sig in i ateljén genom antingen skisser eller endast genom det han
minns frdn betraktandet.

Hir efter forsoker Lewison forklara Fries motiv genom de minnen Frie fatt efter
barndomen. Han spenderade mycket tid i naturen tillsammans med sin mor innan hon dog nir
han var i 13-14 arsaldern. Det var som Frie sdger dérefter att han bestdmde sig for att mala
och bli konstndr. Maleriet sdgs vara hans terapi och naturen som négot stabilt 1 en férdndrad
virld” for honom.?

Fries val av farger och ljussittning forklaras av Lewison genom det nordliga ljuset som i
jamforelse med Medelhavets “virme och djup” har “en tendens att bli flackt och kyligt”.*
Lewison jamf{or hdr med ’skymningsmaéttade landskap™ i verk av Turner, Friedrich och
Arnold Bocklin. Lewison gor detta genom klarheten och stimningen som han anser tydligast
syns i Fries verk fran Finland och vilket han tycker sig se dven i1 dessa tre konstnirers verk.

Frie sdgs ocksé vara lyckligast ndr han malar men att han samtidigt inte 4r medveten om
vad han kommer att mala i borjan av ett verk. Lewison beskriver det som att Frie later sitt

“kontrollerande jag” do for att ge sig in och resa i sitt inre. Han menar att

' se dven Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 5.
1 Maria Liisa Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 60.
20 ..
ibid. s 73.
! begrepp fran Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 5.
22 Maria Liisa Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 62.
* ibid. s 64.
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landskapsmaélningarna dr ”porten till frigérelse och sjdlvkdnnedom”. Han anvéinder har

2 L9

Barnett Newmans term (vertikala) ”blixtlds” som han menar aterspeglar formen pa
“huvudfonstret 1 Fries studio”. Lewison ger hér
exempel pa detta genom “dukarna” med namn
Himmel och land. Genom att de har 14g
horisontlinje, hinger 14gt (i utstéllningen), och att
”De stora vita ytorna flankerar bilden” uppmuntrar

det betraktaren att stiga in i landskapet som om -
detta fortsitter bakom verket, bild 1:7. 24

Intressant for mig hér ar foljande citat av Frie:

”De horisontala malningarna uttrycker upplevelsen av att besoka landskapet, av

1:7

att resa igenom det. Till och med triptyken [av tre vertikaler] méste jag géra som
om man reste igenom den. Hemma dger jag mitt landskap, men i Norge och Finland kénde jag
mig som en framling... jag ville att man skulle fa samma kénsla som jag hade, av att resa
igenom och ldmna bakom sig”.®’ Framst tinker jag hir pa “att resa igenom” och “limna
bakom” eftersom detta inkluderar ’det vita” och sdledes inte endast fungerar som en port till
landskapet. Det dr som ett hindelseforlopp betraktaren far uppleva. Forst ett vitt falt fore man
akt dit, sedan landskapet nér man var dér och sedan ett vitt falt dir man ldmnat vad det nu var
man besokte.

Istdllet for att gora skillnad genom olika tidpunkter i Fries verksamhet som jag gor (se
sammanfattningen av kapitel 1), gor Lewison skillnad genom framst olika platser dir verken i
fraga tillverkades. Det “koncentrerade” formatet sdgs Frie vilja till trakter han mest dr bekant
med, exv. Bastad. Medan det frimmande 1 Finland och Norge dr verk i det stora formatet. Har
far vi dven veta att Frie flyttade till svenska véstkusten omkring 1983.%

2 L9

Nér Lewison talar om “’blixtlds” tycker jag inte att detta stimmer dverens med de verk
fram till 1998 som Lewison skriver om, eftersom jag ser tripanelerna som skilda delar som
placerats runt landskapet. Denna definition av illusionen om att ga in i ett landskap, dvs. ett
“blixtlas” dver canvasen istillet kan appliceras pa senare verk, sérskilt pa SKY 01.08.”” ur
Skyarna. Om man dock gér ndra 1 mitt fall Listening, forsvinner denna illusion av ett

djupverkande landskap och kvar finns endast penseldragen i fargerna.

Niér ”det vita” sé blir en del av duken runt 2000-talet istdllet for att ’vara en ram”, far det

2% ibid. s 68.
% ibid. s 70.
% ibid. s 62.
27 Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 13.
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mig att undra vad det har for syfte for Frie. Varfor han inte ldmnade det omalat och istéllet
anviande dukens grund om det nu inte har ndgon annan funktion 4n att rama in landskapet.
Lewison koncentrerar sig 1 stort pa landskapet som motiv och motivets intertextuella
betydelse. Han behandlar ’det vita” som beroende av landskapet och inte som individuellt
fristaende eller separat del.

Lewison avslutar med att skriva att Frie &r orubbligt oemottaglig for modet genom att han
inte ansluter sig till dem som intresserar sig for maleriets sprak som ett motiv i sig. Utan att
han héller sig till méleriet med landskapet som en minnesreservoar” och en utlosare for det
omedvetnas hagkomster av kiinslor och sinnesintryck”. * Denna uppfattning kan mycket vil
gélla Fries verk fram till 1998, men jag hdvdar att de efterfoljande verken framhéver maleriets

sprak genom det “’vita féltets” allt storre narvaro.

1.5 Peter Frie Skyvarna, 2004

Detta &r en utstéllningskatalog fran 2004 dér “alla avbildade mélningar” &r utforda av Peter
Frie 2003.%° Den innehaller dven en essi av Marie Luise Knott, 6versatt till svenska av Ulla
Ekblad Forsgren. Knott dr frilansande publicist och dversittare i Berlin, ddr hon bland annat
leder redaktionen for den tysksprikiga utgévan av Le Monde diplomatique”.*

1.5.1 Marie Luise Knott — ”Moln och Landskap”

Marie Luise Knott koncentrerar sig pa landskapets betydelse och historia, likt Lewison ocksa
gor 6 ar tidigare. Knott inleder med att skriva att Frie “alltid varit sitt tema troget”, och att han
endast malar landskap. Det far mig att undra om hon har sett de tidigare i Peter Frie Paintings
fran 1983. For 1983 ar det helt andra motiv, stilleben i vissa fall, och det vita filtet” finns
inte med dverhuvud i dessa verk.

Knott fortsédtter med en kort genomgang frdn ”landskapsmélningarna pa 1500-talet” till hur
fotografiet tagit Over landskapsmotivet i dokumenterande syfte och att ”malarna [uppmanas
att] "Méla det ni ser!””. Den kommentar jag framst onskar att Knott hade utvecklat mer, ”All
konst dr ett forsok att gora det osynliga synligt”, forsvinner bort i landskapsmotivet aterigen
istillet for att halla sig pa en sddan abstrakt form som det "vita faltet” kraver.

Om Frie skriver Knott visserligen att han inte iscensétter ndgon “forindustriell idyll” utan
att han tommer sina landskap till oigenkdnnbarhet. Men nér hon sa kommer in pé det vita

faltet” menar hon att detta dr ramar som tillater Frie att helt 4gna sig &t den egna inre bilden

% Maria Liisa Saastamoinen (red.), Peter Frie Maisema (Helsinki, 1998), s 73.
 Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 2.
0 ibid. s 52.
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[av landskapet]”. Jag skulle vilja pastd att han tomt sina landskap sa mycket att de inte ldngre
ir av betydelse. Det som har kommit att bli av betydelse ar istillet det “vita féltet”. >’

Knott gor dven hon en skillnad mellan de senare och de tidigare verken. Med tidigare
menar Knott troligen de runt 1998, som har en tjock vit ram som gor att landskapet méste
kidmpa for att behalla sin del av verket. I de senare, efter att Frie flyttade till Berlin 2002,
menar hon att det dr hér ”det vita” har blivit en del av duken. Landskapet &r nu inte langre
beroende av att f4 en ram utan svévar fritt och det har tillfort verken “mer ljus, luft och
ddrmed mer rum for fantasin”. Jag instimmer hér 1 hennes resonemang men dér Knott menar
att detta gor att Fries verk blir ”odramatiska” och ”ldtta”, skiljer min uppfattning sig. Hon
skriver enligt mig en klockren observation i ”spanningen mellan den platta duken och det
perspektiviska [...] djupet 1 de malade landskapen”. Detta far dock en for mig svarbegriplig
slutsats, namligen att Frie 4r “en litthetens méstare”.”* “Det vita” finns dir oundvikligen i
kontrast mot landskapet och distraherar lattheten och harmonin jag kinner infor landskapets

utforande. Det dr snarare denna spanning i verken som gor min uppfattning av Fries verk, i

mitt fall Listening, till rastlost.

1.6 Charlotte Kreuger — Peter Frie. En nutida landskapsmalare, 2004

Redan i sin inledning utgar Charlotte Kreuger fran att Peter Fries verk &r “’stimningsfulla
landskapsmotiv’’ och ”landskapsbilder”. Hon har bade som syfte och fragestillning att se pa
hur Fries landskapsmotiv utvecklats. Detta gor hon frimst genom utstillningskatalogerna for
Peter Frie malningar 1992-1997 och Skyarna, siledes dven Marie Luise Knotts essd. Alltsa
koncentrerar hon sina analyser till tiden mellan 1992-2004. Hon tar upp det faktum att han
velat bli konstnir sedan barndomen, men visar inte upp nagra exempel eller har det som syfte
hur tidigare (innan 1992) paverkat senare verk, trots att hon vill undersdka ”hur de [Fries
landskapsmotiv] har utvecklats under hans verksamma tid som konstnar”.**

Kreuger inleder uppsatsen med en kort och for texten i friga, bristfillig sammanstillning i
”Landskapsmaleri” om vad bland annat friluftsméleri innebér, hur “romantiska stimningar
under 1700-talet, var borjan till de foljande d&rhundradenas masterverk”, hur detta leder fram
till impressionismen och hur naturen ’blev det vanligaste forekommande motivet i 1800-talets

55 34

och det tidiga 1900-talets skandinaviska méleri”.” Det dr hennes avsikt att jaimfora Fries

méalningar med tva verk av Prins Eugen och William Turner. Jag hade dérfor girna sett mer

*!ibid. s 5.
* ibid. s 7.
33 Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 3.
34 .-
ibid. s 5-6.
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fokus pé dessa tva konstnérers bakgrund och inverkan pa landskapsmaleriet. Det dr dock
genomgaende i Kreugers text hur hon vill ldgga tonvikten pa himlens inverkan pd och dess
inspiration for konstnérer i olika tider. Jag far uppfattningen att det dr denna “tradition” hon
menar att det dr som Frie for vidare.

Har efter foljer en matnyttig biografi om Frie dér fakta ofta kommer ur Kreugers intervju

med Frie fran 2004. Som exv. att han ”foddes 1947 1 Lysekil”, att han 1962 vid 15-ars alder

flyttade [...] till K&penhamn for att studera konst pa
Glyptoteket” men att han ett ar senare (1963) ldimnade
studierna och levde “isolerat [...] under ett antal ar” i

»3 Detta dr

”den sydspanska 6knen utanfor Alicante
intressant att veta och det forklarar de stora skillnaderna
mellan tva av de tidigaste verken som finns med i Peter
Frie Maisema, bild 1:8 jamfort med bild 1:9.

For att komma nérmare havet, flyttade Frie 1982 till
Béstad och sedan 2002 bor han i Berlin med framsta
anledningen for Kreuger, att ha tillgang till en storre
ateljé. Det blir darfor dnnu tydligare att han malar
minnen och rekonstruerar dem eftersom han inte langre

har landskapen framfor sig som han mojligen hade mer

av i Bastad.*®

Det ar dven intressant hur Kreuger beréttar att Fries forsta utstéllning var 1 -
Kopenhamn 1971 och att han ddrefter har haft ndrmare 50-60 utstillningar under &
1:9
trettio ar.”” Det #r intressant av den orsaken att hon erkéinner att han varit

utstillningsverksam sedan 1971 men borjar inte sin analys av hur hans landskapsmotiv har
utvecklats forrdn 1992 med Peter Frie malningar 1992-1997.

Hir efter foljer en fordjupad beskrivning och analys av “Fries landskapsbilder” som jag
oftast finner tunn eller osammanhangande. Peter Frie dr en konstnér som malar av vackra
och obebodda landskap fran sin egen omgivning” lyder forsta meningen pa denna del. En
annan mening i forsta stycket lyder "Manga av Fries mélningar avbildar landskap i skymning
och gryning men dven upplost i soldis, vilket kopplar dem till de &ldre landskapsmélarna.”.

For mig motsdger hon sig sjélv ofta exv. nir hon skriver: ’Peter Fries landskapsmélningar ar

35 ibid. s 9.
3 ibid. s 9-10.
37 ibid. s 10.
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aldrig en exakt dtergivning av en viss plats eller miljé utan han lanar ofta bitar av landskap

»38 och direfter citerar Frie

fran olika delar av vérlden och sammanfor dem pa malarduken
frén en artikel fran 2004 dir han kommenterar sitt maleri: ”Det dr ndgon form av
dromlandskap och onskelandskap. Jag mélar naturen som jag vill att den ska se ut.”

Det dr dven hir som Kreuger missuppfattar Frie, eller sd missuppfattar de varandra, nér
han svarar att han inte har nigot emot att kallas romantiker, dvs. konstgenren.”® Jag far
uppfattningen att han tinker pé att vara en hopplos romantiker som dr fordlskad i naturen for

% och att han didrmed inte har nagot

att “naturen ger honom mycket, savél glddje och trost
emot att mala med en naiv syn pé naturen®'.

Det vita faltet” ar for Kreuger endast ramar, “passepartout”, med enda betydelse att vara
en “inramning” av landskapet och dess motiv.* Det 4r nagot som gor Frie unik, som om det
bara finns dér for att skilja honom fran andra konstnérer, att han annars endast varit en del av
den “tidigare traditionen av landskapsmaleri”. Hon skriver att ”det vita” fran borjan fick sin
betydelse 1 sin relation till landskapet men att det senare blir ”mer fri och oregelbunden” och
»svivar mer pa duken”.”’

Vad jag vill siga dr att ’det vita” inte bara dr ramar eller “passepartouter” i mélningarna
runt 1992-1997. Trots att de har komponerats och satts ihop for att passa landskapets form,
kan de dndé vara en egen del eller egna separata delar. De har malats vita av en anledning sa
det ter sig som att de har sin betydelse i sig sjélva.

Kreuger gor en svag koppling till modernism och postmodernism. Det dr inte helt klart hur
hon definierar dessa begrepp. Dessa kan vara béde stilbegrepp (jag tror Kreuger anvinder de i
denna innebord) och tidsperioder. For som tidsperiod lever vi dnnu i postmodernism, vilket d&
betyder att i denna bemérkelse dr Frie en postmodernistisk konstnér.

Kreuger kommer dock fram till, om jag sjélv far sammanfatta, att de tidigare runt 1992-
1993 och fram till 1998 4r mer lika Turners ”farger och former”. Eftersom hon skriver i
”Avgransningar” att hon kommer att halla sig till utstillningen Skyarna s& hade jag girna sett
en storre fokus dven pa denna. Istdllet for att anvéinda konstndren med redan analyserade
jamforelser (fran Lewison och Knott) kunde Kreuger ha funnit andra konstnarer fran

konsthistorien som inte tidigare jamforts med Fries verk. Alltsa enligt min asikt hade en

jamforelse mellan Skyarna och Caspar David Friedrichs verk gett mer pa bade materiell och

* ibid. s 12.

¥ ibid. s 12.

0 ibid. s 9.

! peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 5.

ﬁ Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmalare (Stockholm, 2004), s 17.
ibid s 21.
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ikonisk niva (se kapitel 2).

Kreuger ér koncentrerad pa formernas uttryck, inte pa vad Fries verk kan innebéra for en
betraktare. I de allra flesta fall nér detta vél sker blir det mest generaliseringar och klichéer
som troligtvis stammar ur Kreugers subjektiva uppfattningar om Fries konst.

Allra sist i sin ”Avslutning” skriver Kreuger ut det jag kommit fram till under min
undersokning av Listening. “’Frie vill ogdrna tala om sina verk, vilket tyder pa att han
overlater till betraktaren att tolka och virdera dem, inte bara

P . o 0y - 44
utifrin priset pd malningarna.”

Kreuger avslutar och drar
sin slutsats med “att [motivet] landskapet finns i hans inre”.
Jag skulle vilja pasté att det finns hos betraktaren, ”det” i
definitionen av att vara bade motivet och betydelsen av

verket.

1.7 Sammanfattning av kapitel 1

Om jag samlar de ovanstdende texternas resonemang sé ger
det mig uppfattningen att i de senare verken — frimst de ur

Peter Frie Skyarna — dr det som om Fries olika tidigare verk

blandats. Firger har blandats, det mérka fran 1961 och 1990-talet har dimmats ut 1:10

och jimnats ut med 1980-talets pastellfarger, bild 1:10. Motiv har blandats, de forut
igenkdnnbara landskapen har jamnats ut med panoramaverken
frén Norge, till dess det ingen igenkénning sker. Det &r som en
drom, dir minnen blandats och inte gér att urskilja var for sig
langre.

Jag far dven uppfattning att det dr som att det vita faltet”
har uppstétt ur experiment med uppfattningen att konstverket
ar en illusion. Exempel pa detta kan jag framfora ur Peter Frie
Maisema, de sé kallade pappersarkmélningarna, bild 1:11. De

har djupverkan bade pa en plastisk niva och pa en ikonisk niva.

Det gér dock inte att komma undan frdn materialets tydliga

paverkan pé uttrycket, dvs. dér pappret rivits av sitt block bryts kédnslan av
djupverkan. Illusionen av att verket &r ett landskap avsldjas och verket blir ater ett materiellt
objekt.

Mellan de panoramaliknande mélningarna 1997, bild 1:12, och Skyarna 2002-2007, ar det

* ibid. s 35.

20



dock ett mellanparti. Tripanelerna blir hér en del av duken. Hénder detta forst i verket
Listening?

Mellan panoramaverken och Skyarna blandas dven
fargerna och motiven. Frén att ha varit i vart fall

igenkdnnbara landskap ur verkligheten, kommer de till att bli

oigenkénnbara dromlandskap. Hander detta ocksa forst i

verket Listening? B e —
Det ar nadgot som héinder i Fries konstnirskap innan han

flyttar till Berlin 2002, inte efter det att han flyttade till Berlin

som bade Knott* och Kreuger*® menar. Kreuger har en bild

frén en bildkatalog fran 2001 med bildtexten ”En av Fries tillfdlliga ateljéer 1

1:12

Smaland, 2001”47, séledes samma &r som Listening. Ar det i Smaland det déir
“nagot” hander?

Vad, nér och hur detta "nigot” hinder kommer jag inte att kunna svara pa men jag tror inte
att dessa fragor har relevans for tillféllet. For forst kommer jag att definiera vad jag menar

med denna skillnad mer ingdende i1 foljande kapitel.

2. Kapitel 2
Jag har méarkt nir jag laser texter skrivna om Peter Frie att det ofta kommer referenser till

William Turner och John Constable, exempelvis anvinde Jeremy Lewison och Charlotte
Kreuger dessa (se kapitel 1). Séledes foljer hér en diskussion kring intertextualisering nedan.
Kapitlet fortsatter med en sammanstéllning av Peter Fries konstnédrliga utveckling, som
paborjades i sammanfattningen av kapitel 1, utifrdn det bildmaterial jag haft mig tillgangligt.

Jag skriver dven hdr om det “vita faltet” 1 forhallande till surrealism.

2.1 Intertextuella tolkningar
2.1.1 William Turner och John Constable
Nir forfattarna refererar till Joseph Mallord William Turner (1775 — 1851*%) och John

Constable (1776 — 1837*) ser jag inte likheter p4 en géng.

* Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 7.

* Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 20.

4T ibid. s 13, hamtad “ur bild katalogen Noen, 20017 s 37.

* Cecilia Powell: "Turner, Joseph Mallord William" Grove Art Online. Oxford University Press, [9/12-07],
http://www.groveart.com.ludwig.lub.lu.se/.

* Michael Pidgley: "Constable, John" Grove Art Online. Oxford University Press, [9/12-07],
http://www.groveart.com.ludwig.lub.lu.se/.
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Det som framfor allt Kreuger tar fasta vid i sin jamforelse mellan Frie och Turner, dr den
materiella nivén respektive den plastiska och
koncentrerar dessa pé det ikoniska uttrycket 1
verken, exv. farger och molnstudier. Jag kan se
likheter Kreuger for fram i uttrycket genom
sina bildstudier, men kan inte se likheter
innehéllsmissigt. Hon skriver exempelvis att
Turners malningar &r systematiskt uppbyggda

med forgrund, mellangrund och bakgrund

tydligt atskiljda och att ”hans mellanplan ser
diarmed mer verklig ut dn Fries”. Hon fortsétter och frdgar sig “om Turner [...] har ett
ovanligt modernt maner [...] eller om det &r Frie som dr bunden till det traditionella
landskapsmaéleriet”. Kreuger svarar att Turner sannolikt haft stort inflytande pa Fries
verksamhet.”® Jag svarar: Egentligen inget av alternativen. Turner 4r verksam i en annan
tidsperiod och mélar landskap medan Frie malar med ett abstrakt mojligtvis surrealistiskt “vitt
falt”. Just detta att Turner ar verksam i en helt
annan tidsperiod &n Frie, far jag intrycket av
att forfattarna ovan inte tar s& mycket fasta vid
som man kunde ha gjort.

Turner ter sig mer impressionistisk 1 sitt
uttryckssitt, och mina associationer vill gérna
bendmna det som en fascination for

industrialism och ménniskans utveckling. Hans

verk har 1 ménga fall ménniskan som central

plats 1 maleriet. Dock inte endast som méanskliga gestalter utan det &r som om han vill y isza'2

méinniskans stora plats i naturen, och gor ofta detta genom att visa hennes tekniska

uppfinningar i kontrast till naturen (bild 2:1 och bild 2:2).

%% Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 25.

22



John Constables verk, ex. bild 2:3 och bild 2:4, ar detaljrika och ger en kénsla av datidens
fotografi, dvs. som ett slags dokumenterande. Har finns dock likvél en liknande
impressionism som hos Turner 1 friga om ;
utforande av verket. Det dr dven i dessa
verk, manniskans nirvaro i naturen men
det ar mer fokus pa landskapet dn hos
Turner, som om Constable vill visa

manniskans obemarkta narvaro och

naturlig plats. I Peter Fries ofta kallade
landskap finns ingen ménsklig nirvaro, det
skriver Knott sjilv’'. Det som jag tolkade
vara ménsklig nirvaro vid forsta 6gonkasten,
som den vig jag trodde mig se i Listening,
kan mycket vil vara tiankta sand- eller
jordavvikelser.

Detta dr dock pa ikonisk nivé centrerade

uppfattningar av detaljer i verket, alltsa

tyngdpunkten ligger pa den del som ger

referenser till ett landskap och inte verket

som helhet med “det vita” inkluderat. 23

2.1.2 Caspar David Friedrich

2:4

Om jag nu skulle gora en intertextuell tolkning av Fries verk som exv. Kreuger gor

med Turner och Prins Eugen, hade det for .
mig varit mer intressant med en referens till ‘- k. -
Caspar David Friedrich (1774 — 1840%%)
allra framst pa grund av likheterna 1
fargskala. For om jag dven hir ska
uppehalla mig vid materiella aspekter 1
uttrycket ar Friedrich fargskala (bild 2:5
och bild 2:6) betydligt ndrmare Fries senare

verk, dvs. tiden runt Listening 2001 och dir

>! Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 5.
52 William Vaughan: "Friedrich, Caspar David" Grove Art Online. Oxford University Press, [9/12-07],
http://www.groveart.com.ludwig.lub.lu.se/.
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efter, 4n jag tycker Turners och Constables &r. Detta dr for mig pé grund av den oundvikliga
paverkan som Frie fatt av sina verks fargskala under 1980-talet, exv. i boken Peter Frie
Paintings, som om han runt 2000 har atergatt allt mer till denna fargskala.

Det dr ocksa en fraga att stélla sig, varfor forfattarna inte refererar till Friedrich. Bade
Knott och Kreuger ndmner Friedrich men aterkommer inte till honom senare.”® Turners och
Constables konst dr for mig mer landskapsmaleri, i bemaérkelse att likna en tidig
impressionism och en reaktion pa den
vaknande moderniteten under dessa
konstnirers tid. Friedrichs verk ar i
jamforelse mélningar i bemérkelsen att vara
romantiseringar av naturen som en kalla till
andlighet och sjdlvrannsakan.

Nér det kommer till ikonisk niva med
Friedrich formedlar hans verk for mig en

kénsla av litenhet infor naturen. De

ménniskogestalter Friedrich placerar 1

naturen eller den ménskliga nérvaron i naturen, 6verskdljs eller dts upp av naturens e

storhet (bild 2:7). Jag péstar att i jamforelse har Frie placerat betraktaren i Friedrichs
méinniskogestalters plats. Genom att placera det "vita filtet” framfor betraktaren gor Frie
betraktaren medveten om att det verk denne har framfor sig, att landskapet och tavlan, dr en
illusion.

I Friedrichs landskap har betraktaren
ofta sillskap av en eller flera gestalter
som betraktaren kan identifiera sig med,
och dirfor inte helt tappa fotfdste i den
vérld gestalten stér i. Betraktaren kliver
in i en roll dar denne ska relatera till

gestalternas kédnslor infér naturen och

saledes leder in betraktaren i landskapets

vérld. Vad denna roll innebir dr ddremot olika beroende pa betraktarens tidsperiod. I 27

Fries verk, och sérskilt i Listening, ar betraktaren istéllet utelamnad. Utan att ha en tydlig
gestalt att identifiera sig sjdlv med har betraktaren endast sig sjdlv att vinda sig till.

Ar det av denna anledning som forfattare s ofta koncentrerar sin analys pé landskapet” i

33 Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 7.
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Fries verk? For att de inte vill vinda sig till sig sjdlv och finna betydelsen av “’det vita”
inombords? Jag kommer inte att kunna svara pa vad dessa forfattare kinner men fragan ar
viktig att ta stéllning till som betraktare.

2.1.3 Sammanfattning av Intertextuella tolkningar

Jag ska inte gé in pa detta ndrmare eftersom det dr formalistiska aspekter, likheter i motiven,
dvs. intertextualisering genom ikonisk niva. For aterigen dr intertextualisering ingen fullt
tillfredsstdllande metod for mig nir det kommer till Listening, framst av tva atfoljande
orsaker. For det forsta méste jag definiera Listening som en landskapsmalning och det gor jag
nu inte. For det andra maste jag brottas med problem som vilken relation Frie har till tidigare
konstnirer och hur detta har paverkat honom.

Aven om jag vet att Frie har kommit i kontakt med dessa ovanstiende konstnérer, vad har
detta for betydelse for verken? Kreuger beskriver hur han manga ganger besokt den fasta
utstillningen om William Turner pé Tate Gallery i London.>* For henne blir detta en
bekriftelse och ett argument for deras likheter. Men jag anser det inte vara ett argument fOr att
Frie fortsitter 1 de ”gamla méstarnas” fotspar.

Dessa ovanstiende forfattare vill gidrna jaimfora Frie
med Turner och Constable i ett positivt syfte men for mig
blir oftast resultatet snarare negativt. Det 4r som att Frie
endast kan uppskattas om han dr en del i ndgon kategori
under konsthistorien, och att det sdledes dr en dra att
jdmforas med foregidngare som Turner och Constable.
Som om att Frie pa nagot sétt maste hivdas for att fa

bekriftelse inom konstviarlden.

Det ar orattvist mot konstniren att endast avfarda

dennes eget inflytande pa sitt konstnirskap pé detta vis. Ex. citerar jag f6ljande 03

fran Kreuger: ”Det finns manga konstnérer som representerar det dldre

landskapsmaéleriet, men jag tycker Fries malningar har mest anknytning till William Turners
malningar.”; och ”Stdmningsmalaren Prins Eugen [...] 4r en annan konstnar som kan ha
inspirerat Frie i hans sitt att méala.”.> Jag foredrar inte detta sitt att placera in en konstnr i ett
fack eller fardig kategori, &ven om detta har gjorts genom i stort sett hela konsthistorien. Det

ar nistan sjdlvklart att konstndrer inspireras i sin verksamhet av andra konstndrer men det &r

diaremot faktiskt inte for magstarkt att pasta att varje konstnir dr unik. Att beméta en

> Charlotte Kreuger, Peter Frie. En nutida landskapsmdlare (Stockholm, 2004), s 23.
> ibid s 23, 25.
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konstnirs verk endast genom en jimforelse med andra konstnérers verk dr som att redan ha
nedvérderat den forres verk som mer eller mindre kopior eller efterapningar.

Dessutom far jag inte ut allt ur verket om jag bara ser pa konstnéren eller dennes intention,
att endast koncentrera sig pa en del av verket och inte se verket som en helhet med alla dess
mdjliga tolkningar for en betraktare. Det 4r min uppfattning att det &r ’du och konstverket”
som &r viktigast, inte nddvandigtvis allt annat runt omkring. ”Vad hénder mellan *dig och
konstverket’?”” dr for mig den frimsta frdgan i en tolkning, dar finns mest att hdmta for en
betraktare.

Min uppfattning springer har ur mitt intresse for det “vita féltets” nérvaro. ”Det vita” leder
till en annan uppfattning av verket Listening dn om jag fokuserat pa landskapet. Istillet for en
landskapsmaélning ser jag snarare ett surrealistiskt uttryckssétt. Jag kan inte komma undan fran
detta men det &r inte heller nagot jag vill komma undan eller tinker avfirda utan en grundlig
analys. Ja, det dr i det “vita féltet” som jag ser mdlningens “betydelser”. Det finns déir av en
anledning och skulle inte nédvéndigtvis behova vara dir om det inte betydde nagot. Men
samtidigt ser jag inte betydelsen endast genom det “’vita féltet”. Utan det har en kontrast mot

och relation till landskapet ovanfor.

2.2 Peter Frie — konstnérlig utveckling

Det har framkommit under mitt arbetes gang att Peter Fries landskapsmaéleri vixte under
1990-talet till den form som Jeremy Lewison skriver om 1998. Det dr dunkla och murriga
landskap, ibland med ett tydligt foremal som exv. ett trdd och ofta ser R
man tydliga referenser till exv. skanskt gult rapsfilt. Dessa landskap

kan mycket vil anvédndas i en intertextualisering med, for mig,

forhallandevis acceptabla referenser till Turner och Constable. Har
framst genom farger och former men fortfarande inte innehéllsméssigt,
vilket ndmndes ovan. Jag far hér uppfattningen att de “vitmélade”
trdpanelerna som flankerar landskapen star for nagot annat 4n i
Listening och dess formsprak négra ar senare.

Runt 2002 och fram till 2007 ser jag ett formsprak dér dessa “’vita”
trdpaneler blivit en del av duken och i vissa fall fir allt storre del av

duken 4n landskapets firger, exv. SKY 01. 08.”°.

2:9

Listening ligger i1 en brytpunkt mellan dessa tva tidpunkter. Detta verk har inte

vitmélade tridpaneler runt landskapet pd duken utan ”det vita” dr en del av dukens bildyta.

%% Peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 13.

26



“Det vita” dr en del av dukens bildyta men tar inte upp mer plats dn landskapet. Det finns dér
men det har inte samma funktion det har i verken fran 1990-talet respektive 2002 och framét.

Under Fries verksamhet under 1990-talets mest forekommande bilduttryck dr det som om
Frie “ramar in” landskapet, som ett fonster eller port. De senare malningarna, efter 2002, &r
som “’blixtlds” over bildytan. Teorin om att Frie vill formedla sina minnens landskap gér att
applicera om man vill gora det, pa dessa tva tidpunkter i hans verksamhet. Det skulle kunna
argumenteras att betraktaren av 1990-talets verk far mgjlighet att se in i Fries minne som
genom ett fonster. 2002 och senare far verkens bildyta en form av att vara en bit av ett minne
ut smetat pa en duk (se d&ven sammanfattningen av kapitel 1).

Det forklarar dock inte Fries byte av bildsprak dir mellan 1990-talets slut och 2000-talets
borjan. Det forklarar inte det “vita filtet” i Listening. Aterigen, en intertextuell tolkning
behandlar i detta fall endast en del av bildytan, dvs. motivet, och ser inte pa verket som helhet.

Det kan vara mojligt att det dr konstndrens uppfattning av verket som &r viktigast i tidigare
verk som de runt 1995-98, dvs. minnen av landskap fran Fries vistelse i naturen med sin
ddende mor. Det “vita faltet” hir dr en ram och
avskdrmar landskapet frin omgivningen och
verkets kontext for att betraktaren ska kunna
komma in i det, som ett fonster och senare som en
port allteftersom storleken hojdes. Men i de senare
malningarna 1998-2007 far ”det vita” en del av

sjélva bildytan, det dr inte material som satts ihop

utan dr en hel duk. Jag far en kénsla av ett inslag av

surrealistiskt dromlandskap blandat med romantikens storslagna natur och

2:10

detaljrikedom (se d4ven nedan). Det “vita filtet” har fétt lika stor vikt i uttrycket av

verket som landskapsmotivet, och inte endast som inramning for att framhdva mélningen utan
har en betydelse som for mig 4r av mer intresse 4n landskapet. Det &r inte ldngre konstnirens
uppfattning av verket som kan forklara betydelsen av verket utan det dr betraktaren som
lamnas ensam.

Det “vita féltet” stor harmonin och stillheten som Fries mélningar har. Jag kan inte undga
frén “det vita” och aterkommer till detta hela tiden och dess betydelse. Det aktiverar
betraktaren vare sig den vill det eller ¢j, till att fundera 6ver vad detta vita falt” betyder.
Eftersom man inte vet konstnédrens uppfattning nar man stélls infor verket for forsta gdngen,

fir man ta till sina egna erfarenheter. Gé in 1 sig sjdlv for att finna en mdjlig betydelse.
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2.3 Det ’vita faltet” — surrealism

Kreuger skriver att "Turner gick fran alltmer mystiska landskap till naturtrognare
landskapsskildringar. Detta verkar Frie ocksa vara pa vég att gora.”

Hennes slutsats hér kan jag inte instimma i utan jag uppfattar det snarare tvdrtom. Fries
landskap blir allt mer anonyma och skiljer sig inte sinsemellan i nagra storre fargmissiga
skillnader. Dessutom liagger Frie till ett allt storre abstrakt vitt falt”.

Det ér overkligheten och det undermedvetna i surrealismen jag syftar pd hir. Fries verk dr
som en blandning av Friedrich ”verklighetstrogna” detaljrika landskap, och Salvador Dalis
(1904-1989)°7 surrealism med langa vyer och ett dromlandskap dér inget ser ut som i
verkligheten, dvs. det 4r som om man
befinner sig 1 en drom och det gar inte
att forklara.”®

Jag ténker hér dra en parallell till
Dalis Minnets envishet (bild 2:11), fran
1931.% Istillet for forvridna foremal
frén verklighetens referensram ar Fries
verk helt tomt pé referenser, mer dn

landskapen och dessa far allt mindre

betydelse ju mer Fries verk utvecklas. |

Minnets envishet ser betraktaren de bada tydliga referenserna i landskapet och 2:11
klockorna men mots néstan samtidigt av dessas forvridna okonventionella tillstand. I Fries
Listening ser man tydligt en referens till landskap men samtidigt méts man av ett abstrakt “vitt
falt” utan tydlig referens.

Det ér detta som jag menar dr surrealism 1 Fries verk nir det vita faltet” gor sig pamint.
Det “vita faltet” dr en gata som betraktaren méste kdmpa och dérmed aktivera sig sjilv for att
16sa. Verkets ikoniska betydelse uppenbarar sig inte genast i en enda tydlig referens nér
betraktaren ser pa verket. Detta utmanar i nutidens informationsflode utan stopp, dér jag far
uppfattningen att allt ska vara tillgangligt alltid och for alla. Det “vita féltet” dr ett andrum dér
.60

inte verkets motiv bestimmer vad betraktaren ska tycka utan later denne gora som den vil

Detta syfte verkar ocksa vara det grundldggande for Frie ndr han ogérna kommenterar sina

57

http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?0=&Total=2&FP=27836548 & E=22STIMY 5SLUR6N&SID=JMGEJ
NDWQUX1P&Pic=2&SubE=2UNTWANRS5DIU, 6/1-08, 13:43.

3% Janson, History of Art, 6:e rev. uppl. (Upper Saddle River, New Jersey, 2004), s 831-832.

5 http://www.disajn.com/read.asp?1D=72, 19/11-07, 17:08.

8 peter Frie Skyarna (Stockholm, 2004), s 7.
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verk och det verkar som att han vet att det kommer att finnas en betraktare han inte vill
paverka med nagra kommentarer.

Sa varfor finns d& de “vita félten” i hans verk? Nej, inte som port eller ram vilken ramar in
landskapet som ett fonster. Det dr inte nagot som ska leda oss in i Fries dromvérld av
landskap. Utan det finns ddr hos betraktaren, ndgot som &r i vigen for att denne ska kunna
komma in i landskapet. Aven om Frie menar att han kanske mélar minnen har betraktaren inte
tillgdng till landskapet eftersom denne aldrig exakt kan veta konstndrens intention. For jag ser
1 det att Frie ogérna talar om betydelsen av sina verk, att han inte vill pdverka betraktaren. Jag
fér en kénsla av att det finns en annan intention med hans verk &n endast "Minnets landskap”,

som framst har att géra med nirvaron av det “vita féltet” och nirvaron av en betraktare.

3. Sammanfattning

Jag visade forst fram min egen tolkning av Listening som en mojlig tolkning och utifran den
har jag arbetat med att finna vad andra skribenter har skrivit om framst det "vita féltet” i
Listening. Jag har harmed visat en problematisering av vad texter omkring konstverk paverkar
betraktarens tolkning, och hur det kan begrinsa och kviva betraktarens egen uppfattning av
verket. Exv. hur Jeremy Lewisons uppfattning frdn 1998 har paverkat Marie Luise Knott och
Charlotte Kreuger i deras texter fran 2004. De har alla referenser till landskapsmaéleri och
skriver om Fries verk i jamforelser med andra konstnérer fran konsthistorien (se kapitel 1).
Jag har forsokt att visa hur intertextualisering pa detta sétt inte &r helt tillfredstdllande for
alla Fries verk. Framfor allt genom att visa upp tidigare verk av Frie, frdn exempelvis 1980-
talet och 2001 som bada ligger i tider mellan dessa forfattares fokuserande analys. Jag har
dven visat pa brister i1 forfattarnas analyser, i deras jimforelser med William Turner och John
Constable, och erbjudit Caspar David Friedrich som mer givande jamforelse. Utifrdn
Listening visar jag hur det "vita féltet” betyder ndgot annat som saknar referenser i denna
intertextualisering med landskapsmaleri som framsta utgdngspunkt. Genom en jimforelse
med ett surrealistiskt verk av Salvador Dali, beskriver jag hur det “’vita faltet” &r ndgot
abstrakt som finner sin betydelse hos varje individuell betraktare och dr hogst subjektivt vad

det har for inverkan pa respektive betraktare (se kapitel 2).
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Kapitel 1
Bild 1:1 — Peter Frie — Listening, tagen av Therese Sjorén 2007-10-13

Bild 1:2 — Peter Frie — Grass in Blue Vase, 1986, hamtad fran
http://www.ccagalleries.com/Grass_in_Blue Vase by Peter Frie.html, 27/11-07, 12:41

Bild 1:3 — Peter Frie — Apples, 1986, hamtad fran
http://www.ccagalleries.com/Apples by Peter Frie.html, 27/11-07, 12:41

Bild 1:4 — Peter Frie — Orito, 1966, olja pd duk, 60 x 80 cm, hdmtad ur Saastamoinen,
Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Bild 1:5 — Peter Frie — Landskap, 1992, olja, trd ca 33 x 36, hdmtad ur Valjakka, Timo,
Arbetsnamn.: Sommarnatt, Nordiskt Konstcentrum, Helsinki, 1993

Bild 1:6 — Robert Lucander — Untitled, 1992, malad faner, 40 x 30, himtad ur Valjakka,
Timo, Arbetsnamn: Sommarnatt, Nordiskt Konstcentrum, Helsinki, 1993

Bild 1:7 — Peter Frie — Himmel och Land # 1, 1997, olja pa duk/trd, 313 x 193 cm, hamtad
ur Saastamoinen, Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Bild 1:8 — Peter Frie — Vigen, 1961, olja pa duk. 52 x 62 cm, himtad ur Saastamoinen,
Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Bild 1:9 — Peter Frie — Orito, 1966, olja pa duk, 60 x 80 cm, hamtad ur Saastamoinen,
Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Bild 1:10 — Peter Frie — Blue Morning, 1986, hiamtad frdn
http://www.ccagalleries.com/Blue Morning by Peter Frie.html, 27/11-07, 12:41

Bild 1:11 — Peter Frie — Landskap, 1997, mediamix pa papper, 15 x 10 cm, hdmtad ur
Saastamoinen, Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998
Bild 1:12 — Peter Frie — Norskt Landskap # 9, 1997, olja pa duk pa trd, 122 x 120 cm,

hdmtad ur Saastamoinen, Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Kapitel 2
Bild 2:1 — William Turner - Rain, steam, and speed, olja pa duk, 90,8 x 121,9 cm, hdmtad

fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?0=&Total=206&FP=36311719&E=22SIIMYK
BBNNS&SID=JMGEJNDOFUT8C&Pic=139&SubE=2UNTWAGDHMI1R

Bild 2:2 — William Turner - The Temeraire towed to her last berth (aka The Fighting

Temraire), olja pa duk, himtad fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?0=&Total=206&FP=36311719&E=22SIIMYK
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BBNNS&SID=JMGEJNDOFUT8C&Pic=115&SubE=2UNTWAWNXXFF

Bild 2:3 — John Constable - The Gleaners, Brighton, 1824, himtad frdn Art Resource | Fine
Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o=&Total=126&FP=36311925&E=22SIIMYK
BBPP9&SID=IMGEINDOFUZDJ&Pic=78&SubE=2UNTWAGXJ6X2

Bild 2:4 — John Constable - Salisbury Cathedral from the Bishop's Grounds, 1823, olja pa
duk, 87.6 x 111.8 cm, hdmtad fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o=&Total=126&FP=36311925&E=22SIIMYK
BBPPI&SID=IMGEJNDOFUZDJ&Pic=61&SubE=2UNTWAWNS5ZDT

Bild 2:5 — Caspar David Friedrich - Drifting Clouds, 1821, olja pa duk, 18,3 x 20,4 cm,

himtad fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o=&Total=84&FP=27824931&E=22SIJIMY 5L
S27T&SID=IMGEINDWOMIE8&Pic=53&SubE=2UNTWAA0ZC3J

Bild 2:6 — Caspar David Friedrich - Moonrise over the Sea, 1822, olja pa duk, 55 x 71 cm,

himtad fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o=&Total=84&FP=27824931&E=22SIJIMY 5L
S27T&SID=JMGEINDWQMIE8&Pic=42&SubE=2UNTWAUGJE@A

Bild 2:7 — Caspar David Friedrich - Monk by the Sea,1809, olja pa duk, 110 x 171,5 cm,

himtad frén Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o=&Total=1&FP=27823380&E=22S1IMYSLV
EJG&SID=IMGEINDWOQMAX9&Pic=1&SubE=2UNTWAATWO3J

Bild 2:8 — Peter Frie — Granen, 1988, olja pa duk, 170 x 130 cm, hdmtad ur Saastamoinen,
Maria Liisa (red.), Peter Frie Maisema, Ars Fennica, Helsinki, 1998

Bild 2:9 — Peter Frie — Maisema, 1998, olja pa duk pa trd, 28 x 13 cm, ibid.

Bild 2:10 — Peter Frie — Sky 20.08, 2005, olja pé duk, 190 x 240 cm, hdmtad frn
http://www.sculpture.uk.com/artists/peter_frie, 6/1-08, 13:29

Bild 2:11 — Salvador Dali - The Persistence of Memory, 1931, olja pa duk, 9 2 x 13”,

himtad fran Art Resource | Fine Art Stock Licensing,
http://www.artres.com/c/htm/CSearchZ.aspx?o0=&Total=2&FP=27836548&E=22S1JMY5LU
RON&SID=IMGEINDWQUXI1P&Pic=2&SubE=2UNTWANRS5D9U
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