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This thesis focuses on the education at Swedish community school of music and art. The aim
of the study is to investigate how teachers at those schools talk about their own activities, and
thereby also to explore, describe and analyse how the teaching is manifested. In the study 27
teachers from six different community schools of music and art participated. All together about
10 hours of group conversation were recorded and subsequently transcribed in to text for further
analysis. In line with the theoretical approach of the thesis naturally occurring talk was strived
for. The study uses two discourse analytical perspectives, both founded in social construction-
ism and post-structuralistic theory. Discursive psychology, influenced by ethnomethodology
and conversation analysis in the field of social psychology, and discourse theory, inspired by
the work of Foucault. The combination of the approaches is considered as more productive
than a one-sided use of one or the other. In order to create options for discussing the conditions
society offers on the basis of the macro-discourses generated by the data, theories of moder-
nity has been chosen as a relevant approach. The results are divided into four areas; Change
(Forédndringen), Future (Framtiden), Frustration (Frustrationen) and Freedom (Friheten), all
describing distinctions between systems of difference. Each area is extensively analysed. In
the discussion the changed conditions in the teachers work at the schools of music and art are
discussed in relation to the tendencies of late modernity. The teachers in the present study are
experiencing a loss of influence concerning teaching and are explaining this in terms of an in-
creasing demand for participation from the students. At the same time, the changed students
are seen as responsible for the changes in the lesson contents. The changed condition in society
consequently illuminates what has happened at the schools of music and art. Both teachers and
students are by cause of the cultural liberation more free as the norms of the traditional have lost
most of its power. This gives consequences for the students, who more actively seek influence
according to the music of the lessons. On behalf of the teachers one consequence can be seen
in their increasing openness to new ideas and in a higher wish to manage a pleasant teaching
for their students. In conclusion, as long as traditions were able to guide the contents of the
activities and the students adjusted to it, there was no need for greater clarity. However, in late
modernity, when ideas that were once obvious are getting questioned, things come to another
situation. A scenario for the future without control documents, would, according to this study,
lead to an abandoning of the ambition, and the schools of music and art would transfer into an
amusement park for the “ego children”. But with an increasing distinctness on the mission, it
is my conviction that the cultural heritage will also be better able to survive in late modernity.
There is no doubt that community schools of music and art have capacity to carry on a market
adapted activity and at the same time to mediate a tradition.
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Jag vill rikta mig till min bitrddande handledare docent Claes Ericsson som
varit en stor inspirator och stottepelare under hela doktorandtiden. Din gedigna
klokskap och dina alltid lika utmanande, kluriga och omfattande kommentarer har
stadigt fort mitt arbete framat. Du har fort mig till de forlovade teoriresoneman-
gens och diskursanalyserandets doméner, dér det stindigt tycks finnas nya sidor
att uppticka.

Tack universitetslektor Monica Lindgren, professor @ivind Varkgy och pro-
fessor Anders Persson for strukturerade seminarier vid avhandlingens olika mil-
stolpar. Ni skapade med er kunnighet bra diskussioner och synliggjorde alternativ,
vilka stramade upp arbetet och gav det ny fart.

Tack alla doktorand- och forskarkollegor i Malmo och Géteborg, for den un-
derbara gemenskapen och allt roligt vi haft genom éaren, samt for alla spannande,
intressanta och utvecklande kurser och seminarier som vi arbetat oss igenom till-
sammans.

Tack universitetslektor Gunnar Heiling for att du fangade in mig till akademin
efter manga ar i lararyrket, for din alltid lika vdlmaende trevlighet och for hjilp
med ldsning i slutskedet.

Jag vill rikta ett tack till alla ldrare vid de olika musik- och kulturskolor runt
om i landet som sa frikostigt delat med sig av sina erfarenheter. Tack till text och
maktkollegiet pa Goteborgs universitet for inspirerade kurs och givande seminar-
ier. Tack till NNMPF for intressanta konferenser om musikpedagogisk forskn-
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ing och for den utvecklande och alltid lika trevliga sociala samvaron. Tack till
Lararforbundet for stipendier och hirlig skrivtid i Are.
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Tack pappa Axel for utvecklande samtal kring vart gemensamma intresse,
samhille och politik. Tack mamma Kerstin, du finns med mig for alltid.

Tack Ulf, Pella och Marten som har velat gora denna resa tillsammans med
mig. Ni har hela tiden funnits med i arbetet och utan ert stod och er forstaelse
hade inte avhandlingen kunnat bli skriven. Puss och kram till er!

Halmstad 4 april 2010
Kristina Holmberg
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Kapitel 1

Inledning, syfte och forskningsfraga

Nir jag i tonaren horde en bra lat pa radion gillde det att fanga namnet pa laten sa
att jag kunde ga till musikaffiaren och bestilla den. Ofta visste de inte vilken lat
jag menade och ursiktade sig med att laten sidkert var alldeles for ny och darfor
inte fanns att fa tag pa. Skivorna kom till slut, men i mitt tycke lite vil sent. For att
kunna lyssna pa latarna medan jag vintade pa att musikaffiaren skulle fa hem dem
spelade jag in musiken pa kassettband. Via en inbyggd mikrofon i bandspelaren
forevigades den musik jag horde pa radion och jag kunde lyssna om och om och
om igen. Denna teknik fick till f6ljd att dven familjens prat, skratt och brak kom
med, vilket gjorde inspelningarna till dokumentationer inte bara av musiken utan
dven av “vanligt familjeliv’ under 1970-talet. Dessutom var jag ofta inte snabb
nog att starta bandspelaren. Detta gav ljudsparen en mycket speciell kvalité dar
Overgangarna mellan latarna i hogsta grad var abrupta och stack ut.

Nir vara ungdomar hiar hemma ska fa tag pa musik nu pa 2000-talet, har de ett
helt annat utgangsldge. Musiken &dr mer littfangad dn den var pa 1970-talet. De
hor en bra lat, soker efter den pa nitet och tankar hem. Eller delar via mobiltele-
fonerna med sig av bra latar till kompisar. Dessutom far de ganska bra kvalitet pa
musiken, utan nagot bakgrundsljud eller brus. I princip &r all musik tillgdnglig for
dem. Var dotter som dr femton ar har tusentals latar pa datorn och soker néstan
dagligen efter ny musik. Nér hon 6nskar spela nagon lat pa piano, tankar hon hem
noterna fran nagon Koreansk eller annan asiatisk hemsida. Och vips sitter hon vid
pianot med uttryckta noter och spelar sjilv. Var son, som inte &r lika intresserad
av noter tittar istéllet pd Youtube nir olika pianister fran hela vérlden visar hur
fingersittningen ska vara pa de latar han vill ldra sig. Och vips star han vid synten
och spelar och tranar pa den musik han gillar mest. Med andra ord ar det litt att fa
tag pa musik, det ar forhallandevis litt att fa tag pa noter och inte minst, det finns
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Kapitel 1

en uppsjo av musiker och ldrare dir ute pa nitet som lar ut hur man ska gora nér
man spelar. Dessutom kostar det i princip ingenting. Ungdomarna pa 2000-talet
har redskap runt omkring sig som gor det ldtt att fa tag pa musik och litt att hitta
egna vigar till att ldra sig spela. Vilken funktion har da musik- och kulturskolan
att fylla i denna tid?

Varfor ska musik- och kulturskolor finnas i Sverige? Fragan kan sékert tyckas
vara bade sjdlvklar och enkel att svara pa for alla som pa ndgot sitt dr involver-
ade eller har anknytning till omradet. Manga dr Gverens om att musik- och kul-
turskolorna fyller en stor och viktig funktion for en miangd minniskor i Sverige
idag. Hir dr malet att barn och ungdomar ska fa ldra och uppleva de estetiska
dmnena tillsammans med pedagoger som inte sillan ger ett intryck av att vara
djupt engagerade i sina jobb. Barn och ungdomar far ett meningsfullt fritidsin-
tresse, idrottsaktiviteterna far en vérdig konkurrent och ungdomarna riddas fran
forfall, &r omdomen som kan horas fran ldrarkollegiet. Samtidigt har & andra sidan
flera skolor blivit ifragasatta av politiker, sirskilt i tider da kommunernas knappa
ekonomi fatt tillfdlle att styra den politiska debatten, och tyvirr alltfér ofta dven
besluten. Med andra ord &r det inte helt sjédlvklart for alla ménniskor att vi ska ha
musik- och kulturskolor. Detta innebér att diskussionen kring varfor, placeras i en
mer framskjuten och viktig position. For om musik- och kulturskolor tas forgivna
och anledningen till varfér de ska finnas gloms bort, kan det i sin tur leda till att
slaget forloras innan det ens har borjat. Ifragasittandet kan déarfor dven uppfattas
som positivt, sa till vida att en sund debatt kan tvingas fram, som kan hjilpa till
att tydligare definiera ett svar pa fragan om varfor. Men det ar klart att det ocksa
finns en inneboende risk nér nagot ifragasitts. Det kan ju vara sa att musik- och
kulturskolan spelat ut sin roll i samhillet och att det i var tid inte finns nagot be-
hov av ett innehill i verksamheten av det slag som finns idag. Aven det motsatta,
att de aktiviteter som dessa skolor erbjuder dr viktigare dn nagonsin i var tid, kan
bli ett resultat. Men att inte utsétta verksamheten for en kritisk granskning leder
enligt min uppfattning till slutenhet och morkldggande, vilket inte hr hemma i
ett demokratiskt, jamstillt och 6ppet samhille.

Vad ska ldras 1 musik- och kulturskolan? Med en blick tillbaka, tio, femton
ar blir det tydligt att fordndringens vindar blast genom flera skolor. Innehallet har
fordndrats, bland annat beroende pa att manga har utokat sin verksamhet med
dans, drama, bild och media, och dirmed ombildat sina musikskolor till kul-
turskolor. Det kan finnas manga anledningar till detta, som exempelvis politiska
beslut eller anpassning till olika fordandrade forhallanden i samhéllet. Pa fragan
om vad som ska ldras i musik- och kulturskolan finns det dirfor flera olika svar.
Nagra exempel skulle kunna vara att det &r viktigt att skolan for olika traditioner
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Inledning, syfte och forskningsfraga

vidare, medan andra hédvdar att det dr viktigt att skolan tar sig an de ungdomskul-
turer som finns i samhéllet. Ytterligare andra menar att de konstnérliga &mnena &r
viktiga for manniskans utveckling och livskvalitet. Vad som &n véljs som innehall
ar det ett val som gors utifran en 6vertygelse om att just det dr det rétta, och ldrare
liksom elever och ledare i musik- och kulturskolan gor val.

Varfor ska jag skriva en doktorsavhandling om musik- och kulturskolan? Mitt
eget intresse for musik- och kulturskolan borjade redan pa 1970-talet dé jag var
flojtelev vid en musikskola i sodra Sverige. Jag fascinerades av den anspraksloshet,
kombinerat med ett brinnande intresse for musik, som mina ldrare gav uttryck for.
De tycktes inte reagera mot att undervisningen emellanat forpassades till sma och
ibland undermaliga lokaler pa skolan, efter ordinarie skoltid. Lokalerna kunde
vara materialrum med rangliga skelett dédr det pa hyllorna lag mérkliga organis-
mer i glasburkar och det hingde gamla planscher fran 1940-talet pa viggarna.
Det kunde vara raa kalla kallarlokaler eller vanliga klassrum som fick mobleras
om. Lirarnas entusiasm for musiken och instrumentet 6verskuggade i mina 6gon
helt den marginaliserade position som jag upplevde att de hade i forhallande till
grundskolan. Idag, flera artionden senare arbetar ldrarna vid musik- och kul-
turskolan under andra forhallanden, dir egna och dndamalsenliga lokaler ofta ar
en sjdlvklarhet samtidigt som forhallandet till grundskolan har fordndrats. Jag
har erfarenhet fran det omrade jag ska studera, bade som elev och ldrare, och
jag dr intresserad av det som hinder i musik- och kulturskolan. Kort sagt beror
musik- och kulturskolans verksamhet mig genom den erfarenhet jag har med mig
och dérfor kan jag dven utan svarigheter kénna ett stort engagemang infor detta
forskningsprojekt.

Hur kan den forforstaelse jag har hanteras? Bilden jag hittills gett av musik-
och kulturskolan dr himtad fran min erfarenhet. Andra méanniskor med andra er-
farenheter skulle sékert ge en annan bild som helt eller delvis skulle skilja sig
fran min. Dessa olika verkligheter uppfattar jag alla som sanna i sig och inte
som nagot problematiskt. Nir jag som forskare tar mig an uppgiften att studera
musik- och kulturskolan har jag naturligtvis med mig min uppfattning in i studien
och jag tror inte det dr mojligt att pa nagot sétt gora sig fri fran forforstaelsen.
Detta paminner mig om en teckningskurs dir deltagarna skulle teckna portritt
efter modell. Nar alla atta deltagarna var klara kunde konstniaren som leder kursen
folja halvcirkeln med staffli runt modellen och se de olika deltagarna i portrétten.
Visst hade alla tecknat av modellen, men inte bara, de hade ocksa tecknat av sig
sjilva eftersom de var mest vana vid sitt eget ansikte. Den deltagare som hade
tecknat in sig sjalv minst i portrittet hade kommit ldngst i sitt maleri, menade
konstnidren. Portrittmalning handlar om att kunna observera, att kunna iaktta, att

3



Kapitel 1

kunna fokusera och att kunna utestdnga sig sjdalv och vérlden och lata modellen
framtriada. Hur dr det da mojligt att kunna skilja mellan vésentligt och ovésentligt,
vad dr jag och virlden i forhallande till modellen? Konstndren menade att detta
kan trdnas upp. Genom att bli medveten om forforstaelsen astadkommes storre
professionalitet. Detta skulle i sa fall betyda att jag redan genom att vara medveten
om min forforstaelse har skapat en viss genomskinlighet och professionalism som
skulle kunna leda ndarmare det Sanna, vilket i sin tur innebér att jag maste vara
overtygad om att det Sanna faktiskt finns dér och kan upptéckas. Jag har en annan
uppfattning dn den som konstniren ger uttryck for. For &ven om nagon av delta-
garna i portrattmalningskursen skulle ta ett mycket detaljerat foto av modellen, dar
fotografen vid en forsta anblick kanske inte kan anses tillfoga modellen sina egna
anletsdrag, sa vid narmare reflektion dr det mojligt att uppfatta fotografen som den
som skapar objektet. Detta eftersom dven fotografens erfarenheter paverkar och
inverkar pa de val som gors ifraga om kameravinkel, fokus eller tillfille. Faktorer
som samtliga far betydelse for hur modellen pa fotot framstar. Dessutom paverkar
det faktum att nagon fotograferar. Kameran som artefakt och fotografens hand-
lande har en inverkan pa modellen. Utifran denna uppfattning skulle slutsatsen
kunna dras att det inte dr mojligt att ta en bild av modellen utan att samtidigt
vara en del av den. Aven den kontext fotoobjektet befinner sig i har betydelse
for bilden. Ljus, modellens kénsla och tankar, 6vriga deltagares handlingar, fo-
tografens funderingar och allt det som har hént innan bilden tas, har betydelse.
Utifran detta mer vidgade perspektiv framstar varje portritt eller fotografi som
unikt eftersom det ingar i ett specifikt ssmmanhang. Ett ssmmanhang som &r en
del av den sa kallade verkligheten. Utifran detta resonemang vill jag mena att det
konstnidren strivar efter, att gora den Sanna avbilden av modellen, &r en utopi.
Varje avbild dr en fraga om perspektiv och det dr heller inte mojligt att avbilda
utan att samtidigt vara medskapare. Bilder &r alltid subjektiva och kontingenta
avbilder av en flyktig och komplex verklighet. Dédrmed vill jag hidvda att andra
fragor maste stéllas dn de som handlar om hur det dr. Det handlar istéllet om att
synliggora pa vilka olika sitt som verkligheten skapas och vad som kan riknas
som kunskap i olika situationer. Det &r ocksa utifran fragestillningen “Hur ska-
pas musik- och kulturskolan?”, som jag har for avsikt att genomfora foreliggande
studie.

Utifran det intresse och den bakgrund som jag inledningsvis redovisat hér
dr min ambition med denna studie att undersoka hur ldrare vid musik- och kul-
turskolan beskriver sin egen verksamhet. Hur skapar de musik- och kulturskolan
i sina berittelser och vad framstiller de som viktigt i sin undervisning? Likasa
finner jag det intressant att ndrmare studera hur de framstéller sig sjdlva och sina
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elever i dessa berittelser. Vilka uppfattningar gor sig géllande och vilka kunskaper
anses ha legitimitet i deras arbete? Syftet med avhandlingen é&r att studera hur
ldarare vid musik- och kulturskolan i gruppsamtal talar kring sin egen verksamhet
och diarmed ocksa att utforska, beskriva och analysera hur kulturskolans undervis-
ning manifesterar sig i dessa samtal. Utgangspunkten &r ett oppet forhallningssitt
dér olika teman kan trdda fram ur ldrarnas egna berittelser. Forskningsfragan kan
utifran detta formuleras: Hur framstdller lirare vid musik- och kulturskolan verk-
samheten, eleverna och sig sjdlva?

Avhandlingen &r indelad i sju olika kapitel. Det forsta (1), har till avsikt att
ge en mer personligt priglad ingang till min forstaelse av forskningsomradet samt
att ge en forsta inblick i avhandlingens ontologi och epistemologi. Hér presen-
teras dven studiens syfte och forskningsfraga. Kapitel tva (2) &r den plats dér
forskningsfiltet och forskning med betydelse for denna avhandling framstills. 1
det tredje (3) kapitlet skrivs avhandlingens teoretiska perspektiv fram. Kapitel
nummer fyra (4) dr en genomgang av metodologin dar diskurspsykologins och
diskursteorins olika angreppssitt presenteras och dér en syntes mellan dessa bada
perspektiv formuleras. Hér beskrivs dven metod och design genom en redovis-
ning av tillvigagangssittet i samband med urval, insamling och transkribering av
empirin. Det femte (5) kapitlet bestar av resultaten som presenteras i fyra olika
delar. I kapitel sex (6), diskuteras dessa i forhallande till den bakgrund som teck-
nats i kapitel tva och de teorier som lyfts fram i kapitel tre. Avslutningsvis ges en
samlad reflektion utifran avhandlingen som helhet i kapitel sju (7) dér dven idéer
for fortsatt forskning presenteras.






Kapitel 2

Framvaxt och forutsattningar

I denna avhandling lyfts fragor som beror undervisning i estetiska dmnen, framfor
allt instrumentalundervisning och musikundervisning i kulturskola och grund-
skola. I de olika delarna av avhandlingen kommer roster fran och om filtet att
exponeras. Ldrarna kommer till tals i resultatkapitlet medan tryckta kéllor ex-
poneras i denna del. Detta kapitel kommer framfor allt att dgnas at forskning,
men dven andra texter som har beréring med avhandlingsomradet kommer att
behandlas. Det framstir som relevant att studera hur filtet tidigare har artikuler-
ats och beskrivits eftersom det ger en bild av vilka diskurser som forsoker gora
sig gillande. Friamst kommer fragor som hanterar forutsittningar for larares ar-
bete och elevers deltagande att lyftas fram, och eftersom undervisningsdmnena dr
de estetiska, med fokus pa instrumentalundervisning och musik, ligger ocksa en
viss tyngdpunkt hir. Jag kommer att behandla musikskolans framvixt, musikut-
bildningsfiltet, med fokus pa musikskolan och musikundervisning i grundskolan,
samt de olika uppfattningar som gor sig gillande betriffande de estetiska &mnena.

Skola, @mnen, ldrare och elever kan forstas pa olika sitt, de &r inte givna
fenomen som kan ges en viss bestdmd betydelse oberoende av tid och rum. Det
ar ocksa med denna utgangspunkt som genomgangen av i féljande olika omraden
ska forstas. Vad ar det for diskursiva formationer som iscensitts pa omradet?
Hur kan filten forstas — vilka mojligheter och begrinsningar skapas i dessa kon-
struktioner? Genom en sadan framstillning synliggors verksamheterna och dess
aktorer som sociala konstruktioner.
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2.1 En titt i backspegeln

Detta avsnitt tecknar en bild av musik- och kulturskolan utifran ett historiskt per-
spektiv. Det dr min dvertygelse att resonemangen i avhandlingens diskussion kan
stirkas och fordjupas nér kunskap om det som skett tidigare pa omradet far mota
det som sker idag. Det ar heller inte ovanligt att situationer som tas for givna i var
samtid kan far sin forklaring vid en granskning kring vad som skett tidigare i his-
torien. Beskrivningen som gors har kommer att utga fran tva olika infallsvinklar.
Forst beskrivs de stora dragen i musik- och kulturskolans framvaxt utifran begrep-
pen kollektivism och ett borgerligt ideal, tva inriktningar som tycks betydelsefulla
for organiseringen av den frivilliga musikundervisningen och som framstar som
nagot av en motor i denna rorelse. For det andra har fragan om vilka barn som ska
nas av musik- och kulturskolan utkristalliserats som ett angeldget och debatterat
amne. I forgrunden star sporsmalet om det ska handla om vissa eller alla barn, en
debatt som stiller barnet och musiken i olika perspektiv och som ocksa synliggor
olika idéer som verkar pa filtet.

2.1.1 Kollektivism och ett borgerligt ideal

Musikskolans framvixt beskrivs i flera sammanhang som ett svarskildrat omrade
eftersom forutsittningarna i de olika kommunerna varierar (Persson, 2001; SOU
1962:51). Tillgangen pa larare, musikledare, lokaler, traditioner och musiklivet
skiljer sig at pa lokal niva. Trots pluralismen kan vissa kénnetecken beskrivas
som mer gemensamma for musikskolornas framvixt. Ett av dessa dr ett allmént
O0kande behov av instrumentalundervisning som anses ha uppkommit till f6ljd av
att ett vixande antal musikkarer i borjan av 1900-talet 6nskade hoja sin kvalitet
(Persson, 2001). Industrierna, folkrorelserna, frikyrkan och militiren erbjod mu-
sicerande 1 olika konstellationer, frimst i syfte att skapa en bildande och forndjsam
fritid for folk. Med karer, korer och till viss del instrumentalundervisning, blir
musiken det medel som lyckas samla ménniskor och etablera sunda fritidssysslor
och diarmed &dven bidra till att halla spriten och den hotande miséiren i schack. Men
samtidigt med sjdlva deltagandet och musicerandet finns ocksa en bred foresats
att sprida god kultur (Gustafsson, 2000; Persson, 2001; SOU 1962:51). Bor-
garklassens kultur och smak blir férebild och nagot som ska spridas i samhéllet
och i arbetarrorelsen vixer en bildningsstravan fram, som far en disciplinerande
verkan. Musiken skapar sammanhallning, fostrar och bildar. Sa framstar dven
skildringen av arméns musikskola som tog sig an unga begavade tonaringar som
elever och erbjod dem mat, undervisning och bildning (Nilsson, 2009; Persson,
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2001). Forutom att ldra sig spela fick musikrekryterna dven léra sig ldsa, skriva
och riakna. Efter avslutad utbildning vintade arbete som militdrmusiker och in-
strumentalldrare vid regementet.

Instrumentalundervisning framstar som centralt i ovanstaende redogorelse, det
lokala musiklivet behover rekrytera musikanter som ér tillrdckligt duktiga for att
hjilpa till att hoja kvaliteten i de musikaliska verksamheterna. Att sprida borg-
erskapets musik till bredare lager krivde trinade musikanter. Ddrmed framtrider
musikskolorna som en efterlingtad foreteelse for det lokala musiklivet i forsta
hand.

Det finns emellertid fler arenor forutom folkrorelserna, kyrkan och militéren,
som uppfattas som tongivande for musikutbildningsfiltet 1 det tidiga 1900-talet,
exempelvis musiken i skolan och musiken i den borgerliga offentligheten (Gustafs-
son, 2000; SOU 1962:51). I skolan fanns en stark anknytning till kyrkan och
kyrkans musik och i de borgerliga salongerna skapades en musikalisk smak som
fick overspridningseffekter dven till andra sociala grupperingar i samhdllet. Skol-
ans musikundervisning praglades till stor del av systematiserade sangaktiviteter
och av ett nationellt bildningsideal medan den borgerliga musikkulturen och un-
dervisningen erbjod en mer individanpassad undervisning pa olika instrument.

Musikaliska anlag och god fysik kunde vara avgorande pa 1940-talet, for om
en plats kunde erbjudas i den lokala frivilliga musikundervisningen eller inte
(Persson, 2001; SOU 1962:51). Inom den allminna skolan syftade instrumen-
talundervisningen till att hoja kvaliteten pa den musikverksamhet som var etablerad
inom organisationen. Dirfor erbjods organister som spelade till morgonbon, in-
strumentalister till orkestrar eller sangare till korer, utbildning av skolan. Denna
kollektivism kinns dven igen fran beskrivningen av folkrorelsernas musicerande,
men dér fanns dven andra kollektiva intressen som en bildningsambition och en
striavan efter att forhindra fritidsforfallet. Ddrmed ocksa likheter med de efter-
middagshem som pa 1930-40-talen drev en verksamhet som syftade till att fostra
barnen i folkskolan till lydiga samhillsmedborgare och forebygga det skadliga in-
flytande som en oorganiserad fritid kunde innebéra (Rohlin, 2001). Den allminna
skolans instrumentalundervisning syftar vid denna tid till att forbéttra musikverk-
samheten och i eftermiddagshemmen syftar verksamheten till att géra samhéllet
bittre genom att disciplinera ménniskorna. I bada fallen framstar de kollektiva in-
tressena som Overordnade de individuella. Det &r inte for elevens egen skull som
det dr bra att delta, utan for samhillets.

Pa 1940-talet erbjuds, i storre eller mindre omfattning, instrumentalundervis-
ning i folkskola, ldroverk, studieférbund och folkrérelser, inom kyrkan samt i
form av privat undervisning (Gustafsson, 2000). Men musiklivet fordndras ocksa
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i takt med att jazzen och populdrmusiken far allt storre inflytande, vilket far kon-
sekvenser for sammanhangen som det musicerades i och for hur och var man
lyssnar pa musik. Sammantaget beskriver Gustafsson att det vid denna tid rader en
stor misstinksamhet mot de nya musikstilarna. Forklaringen skulle kunna vara att
populdrmusiken upplevs vara ett hot mot den visterlindska konstmusiken. Detta
framstills bland annat i en debatt mellan musiklidrarna Hjalmar Torell och Knut
Brodin. Torell, som ansvarig for Musikaliska akademiens musiklédrarutbildning,
tycks inriktad pa musiken som bildning och ser sin egen pedagogiska uppgift
vara att paverka elevernas uppfattning om god musik med hjédlp av en ordnad
och systematisk metod. Brodin forhaller sig istéllet kritisk infor en alltfor stor
tillit till metoder och pedagogiska idéer. Han tar en mer antididaktiskt position
i forhallande till musikundervisning och ser uppgiften att fanga in bade elevers
musiksmak och egna skapande i sin musikundervisning som mer dverordnad. En-
ligt Gustafsson finns hos Brodin ett forakt mot metodhysterin eftersom den snarast
dodar lusten &n att den ger den musikaliska gliddje som krivs for att eleverna ska
lara. Trots elevernas dkade intresse for populdrmusik tycks Brodin sta ganska en-
sam som foretriddare och motstandet inom musik- och instrumentalundervisning-
somradet framstar som massivt. Motstdndarna vérnar den goda musikkulturen i
tron att den kan erbjuda rikare upplevelser for méanniskor. Strivan att lata folk
fa del av den "fina” musiken som borgerskapet dgnade sig at, aterfinns dven i
folkrorelserna och 1 arbetarrorelsen.

I ovanstaende texter har behovet av instrumentalundervisning lyfts fram till-
sammans med olika berittelser kring varfor de viixer fram vid denna tid. Det sker
en expansion av undervisning i frivillig skolmusik och av amatdrmusicerandet
under 1940- och 1950-talen samtidigt som det talas om en brist vad géller lédrar-
kvaliteten (SOU 1962:51). Utredningen SOU 1962:51 foreslar darfor att kom-
munerna inréttar tjinster som musikledare vilka kan ta sig an att leda och tillfora
kunskap i kommunernas musikliv. Det forordas dven ett nirmare samarbete mel-
lan skolan och amatdrmusiklivet.

Under 1960-talet sker stora fordndringarna i den allmédnna skolan som far en
enhetsskola i och med Lgr 62, dir dven sangdmnet forandras till ett musikdmne,
vilket breddar kraven pa musikldararna. Gustafsson (2000) beskriver musikskolorna
som egenartade i den meningen att de bade dr en frivillig skola och en del av
den obligatoriska skolan. Det fanns en nédrhet mellan dessa skolformer eftersom
lokaler delades och det inte var ovanligt att musikskolans undervisning dgde rum
under skoltid. Det fanns emellertid dven ett avstand eftersom ldrarna hade olika
anstédllningsavtal och ibland organisatoriskt tillhorde olika nimnder i kommunen,
men ocksa for att innehallet skilde sig at. Har framstéller Gustafsson undervisnin-
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gen i grundskolan som mer allmént hallen med sdng och kunskaper om musikhis-
toria och musiklidra. Musikskolans undervisning skrivs av Gustafsson fram som
mera speciellt inriktad pa instrumental- och ensemblespel. Gustafsson antyder
att det skulle finnas tecken pa att musikskolan dridnerar den allménna skolan pa
musikldrare med intresse for kyrkans och borglighetens musiktraditioner. Nér
grundskolan med Lgr 62 far styrdokument i musik som inspirerats av progres-
sivistiska idéer fran USA (Sandberg, 1996), med aktivitetspedagogik och storre
variation i undervisningen, dr det mojligt att ldrare med mindre vilja att anpassa
sin undervisning till detta viljer att flytta over till musikskolan. Personalen som
rekryterades till musikskolan var inte endast musikldrare, utan dven restaurang-
musiker och militdirmusiker erbjods arbete hir (Gustafsson, 2000). Undervisnin-
gen kom pa sa vis att fa influenser fran bade musiker- och musiklérarhall.

I det som skrivits sa hdr langt om instrumentalundervisning och musikskola
ter sig tron pa institutionalisering och tron pa pedagogiska idéer vara stor bland
de inflytelserika och styrande skikten av samhillet under efterkrigstiden. Verk-
samheterna som organiserades i musikskolorna var oftast redan etablerade i kom-
munerna, sa skillnaden var att de nu fick inga i den kommunala strukturen. De
roster som hordes fran etablissemanget talade inte sdllan om behovet av att ordna
och organisera ett alltmer vixande amatdrmusikliv. Nér musikskolan borjar ta
over instrumentalundervisning och orkesterverksamheter med ldrare fran grund-
skolan, musiker, restaurangmusiker och militarmusiker tycks just det borgerliga
musikidealet vara det dominerande. Samtidigt star de kollektiva idealen som cen-
trala perspektiv for den instrumentalundervisning som beskrivs vid denna tid.

2.1.2 For vissa eller alla barn?

I borjan pa 1960-talet fors uppfattningar fram om att den frivilliga musikundervis-
ningen ska rikta sig till alla ungdomar i grundskolan och gymnasiet, bara de har
vilja eller fallenhet for att musicera. Bland annat i texten Ldrare och handledare
for det fria och frivilliga musikutbildningsarbetet (SOU 1962:51) diskuteras hur
kommunerna ska kunna hantera instrumentalundervisningen. Ett av forslagen
som ldggs fram dr att musikskolan ska organiseras i tva linjer, en for intresser-
ade ungdomar, som ges mojlighet att trina sina fardigheter och bilda sig inom
musikens omrade, samt en for blivande yrkesmusiker. Hir argumenteras dven
for att statsbidrag ska anviéndas till att finansiera verksamheten. Att ett sadant
forslag laggs vid denna tid kan forstas som en reaktion pa en dominerande under-
visningsideologi som inskrénkt sig till att endast omfatta vissa barn.

Det var inte ovanligt att musikskolor gjorde olika typer av tester for att gallra
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bland sokande elever (Gustafsson, 2000; SOU 1962:51). Verksamheten i bérjan
pa 1960-talet beskrivs i flera fall som organiserad i musikalisk forskola i 1-2
ar, sedan blockflojt eller mandolin under 1 ar, och forst dérefter den egentliga
musikskolan for de elever som ldrarna i den forberedande undervisningen anser
ha tillracklig begavning (SOU 1962:51). Det skrivs dven om ett hgstadium inom
musikskolan som erbjuder kvalificerad sang- och instrumentalundervisning. En-
ligt den dokumentation som redovisas 1 SOU 1962:51 riktar musikskolans verk-
samhet, undantaget den forberedande, sig till intresserade och talangfulla barn och
ungdomar, alltsd en form av begrinsning dir inte alla som ville fick delta. Aven pa
senare ar talas det om sitt att begriansa elevantalet (Bladh, 2002; Rostvall & West,
2001). I dessa beskrivningar vilkomnar i och for sig musikskolan alla elever och
sedan far eleverna sjdlv avgoéra om och nir de vill sluta. Ddrmed sorteras elever
som inte &r tillrickligt intresserade och/eller har alltfér stora behov av hjidlp med
Ovning och instudering bort av sig sjilv.

Men elevurvalet till musikskolan kan dven uppfattas som strukturell repro-
duktion. I en studie av Briandstrom och Wiklund (1995) tycks det finnas en ut-
bredd uppfattning bland eleverna att de viljer sjdlva och att de véljer instrument
utifrdn en positiv erfarenhet ifran instrumentet. Det kan handla om att de sett
eller hort nagon som spelat instrumentet varpa de valt just det. Intressant &r att
ungefir hilften av de deltagande barnen och ungdomarna har denna uppfattning,
trots att analysen av kon, socioekonomisk och musikalisk bakgrund ger samma
resultat enligt de bada forskarna. Valet beféster identiteter ifraga om klass, kon
och familjens musikaliska erfarenhet. Studien pekar pa en social snedrekryter-
ing till musikskolan i Pited, men det finns anledning att anta att detta inte ar en
lokal foreteelse. Aven Jonsson et al. (1993) samt Karlsson (2002) pekar pa so-
cial snedrekrytering nir det giller ungdomars deltagande i kulturskolan. Ungefar
dubbelt sa manga elever kommer fran tjanstemanna- eller akademikerhem jamfort
med arbetarhem. Dessutom dr forhallandet mellan flickor och pojkar som deltar i
musikskolan ungefér detsamma, det vill séiga 2:1.

Hindelserna under 1990-talet, med hot om nedskirningar och nedldggningar
bland musik- och kulturskolor runt om i landet, drog igang en debatt som i manga
stycken kom att handla om jamlikhet (Persson, 2001). Inte minst manga foréldrar
engagerade sig i diskussionerna och retoriken var ofta att hojningar av avgiften
for att fa spela i musikskolan skulle leda till att elevgrupper skulle stingas ute
fran verksamheten pa grund av brist pa ekonomiska resurser. Samma form av so-
cial snedrekrytering diskuteras av Rddda Barnen (2002) som sitter méjligheten
att medverka i relation till musikskolans deltagaravgifter. Fattigdomen bland
ndrmare 300 000 barn i Sverige anses vara ett hinder att delta i musikskolans
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verksamhet. Det resonemang som fors i ovanstaende rapport bygger bland annat
pa idén om barns lika ritt att delta i musikskolans verksamhet, samt pa barnkon-
ventionen (Forenta nationerna, 1989). Nedldggningshoten under 1990-talet visar
sig stiarkande for musik- och kulturskolorna som far medvind i opinionen och
Okat stod bland politiker och allménhet (Persson, 2001). Forildrars och elevers
protester visar sig i stort kunna riadda de flesta skolor, kanske med draghjilp av
en retorisk sammankoppling till Sveriges framgangsrika musikexport och musik-
skolan, vilket blir till ett starkt argument for att behalla verksamheten. Overhuvud-
taget skrivs musikskolan fram som nigot viktigt och angeliget. Aven roster som
gar emot uppfattningen att kulturskolorna ar orsaken till framgangarna pa musik-
exportsidan gor sig horda. Bland annat i dagspressen fors andra perspektiv fram
som hédvdar att musikexporten svarligen kan forbindas med musikskolans verk-
samhet, men dessa asikter tycks inte fa nagot egentligt genomslag (Bladh, 2002).

Pa 1990-talet breddas rekryteringen i manga musik- och kulturskolor och fler
elever far genom fordndrade undervisningsformer plats i verksamheten (Svensson,
1993). Stramare budget leder till fordndring av organiseringen av undervisningen
och instrumentalundervisning i grupp blir mer vanligt forekommande. Man kan
sdga att malgruppen breddas genom att talet om att na alla barn vixer sig starkare,
men malgruppen breddas dven genom en utokning av utbudet som medfor att
flera musikskolor ombildas till kulturskolor (Sveriges Musik- och Kulturskolerdd,
2009). En annan uppfattning &r att musikskolans verksamhet foréndrats till att
fokusera mer pa individen och den enskilda eleven (Persson, 2001). Politiker
anvinder en bra musikskola i retoriken for att locka nya invanare till kommunen
och den lyckade svenska musikexporten sammankopplas med de svenska musik-
skolorna (Bladh, 2002; Persson, 2001).

Huruvida nagon form av sorteringsmekanism ska anvindas redan vid rekry-
teringen, senare i utbildningen pa musikskolan eller inte alls, kan askadliggoras
som tva olika diskurser med olika retorik. Hdar mots tva ambitioner, en som talar
om undervisning som en rdttighet for alla, och en som talar om musik som ett
konstnirligt &mne, for vissa elever med de ritta forutsittningarna. Den undervis-
ningsdiskurs som riktar sig till alla barn forutsétter en verksamhet som tar tillvara
elevernas intressen. Har aterfinns foretradesvis uppfattningen om att undervis-
ning i ett konstnérligt &mne &r sa utvecklande for barn att alla bor ges mojlighet
att delta. Barnens intresse och mer personliga utveckling stills 1 forgrunden. Den
andra undervisningsdiskursen stéller istédllet musiken och konsten i frimsta rum-
met. Hir efterfragas vissa elever, de med forutsittningar att tilligna sig den av
traditionen utvalda repertoaren. Elevernas egna intressen far ge vika for en av
filtet beslutad kunskapsdiskurs.
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Utifran de texter som behandlar musikskolan tycks det troligt att det skett en
forskjutning av musikskolans verksamhet fran 1960- till 1990-talet, men vad skill-
naderna bestar i varierar i olika framstéllningar. En uppfattning dr att musikskolan
tidigare varit en skola for alla men att nedskédrningar och en 6kad marknadsanpass-
ning pa 1990-talet urvattnat denna idé (Brandstrom & Wiklund, 1995). I det ma-
terial som redovisats hir tycks trenden istéllet ga i motsatt riktning. Elittdnkandet
som utgar fran att barn med talang och begavning bor vara musikskolans elever
utmanas inte i nagon storre utstrickning under 1960-talet. Forst under 1990-talet
nar musikskolans verksamhet borjar ifragasittas av bland annat kommunpolitiker
far jamlikhetstanken liv i debatten. Intressant att notera &r att det 6kade infly-
tandet fran marknadsidéerna gors till argument for musikskolan. Genom att upp-
fatta musikskolan som en resurs for musikindustrin gors de nyliberala tankarna till
kulturens bundsforvant. Att det verhuvudtaget blir mojligt kan kanske forklaras
av att debatten fors av andra dn de inblandade ldrarna och eleverna.

Sammanfattningsvis kan konstateras att oavsett hur musikskolans verksamhet
eller rekrytering ser ut kan en ambition om en musikskola for alla skymtas i flera
av de presenterade framstillningarna fran 1990-talet. Rekryteringen till en sadan
verksamhet har dven som mal att eleverna i musikskolan ska avspegla ett repre-
sentativt urval av barn och unga i samhéllet i stort. Den fraga som maste stillas
i samband med denna analys dr vilka konsekvenser genomforandet av ett sadant
mal skulle kunna fa fér musik- och kulturskolan. Dessa fragestillningar kommer
jag att ta med in i avhandlingens avslutande diskussion.

2.2 Kampen om innehallet

I den hir delen har jag valt att bredda perspektivet och dven inkludera musikun-
dervisningen i grundskolan. Som kommer att framga nedan uppfattar jag inte de
olika skolformerna som fullstindigt atskilda enheter utan snarast som Gverlapp-
ande delar i en storre helhet. Ytterligare en anledning &r att det inte finns sa my-
cket forskning som endast fokuserar musik- och kulturskolan. Olika instéillningar
kampar om att fa herravildet 6ver lektionsinnehallet i musik- och instrumentalun-
dervisning och i det foljande har jag valt att fokusera pa nagra av dessa och att
presentera dem som olika filt.
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2.2.1 Vetenskapsoptimism eller musikertradition?

Utbildningen i musik- och kulturskolan kan beskrivas som en del av ett storre
musikutbildningsfilt, didr verksamheten forbinds med grundskolans musikunder-
visning, estetiska programmet pa gymnasiet, musiklinje pa folkhogskola och ut-
bildningarna vid musikhogskolan. I en del fall (Bladh, 2002; Bouij, 1998; Brind-
strom & Wiklund, 1995) problematiseras flodena mellan de olika musikutbild-
ningarna med hinvisning till en alltfor intern rekrytering. Framfor allt podngteras
avsaknaden av externa influenser da systemet anses vara fyllt av ldrare som sjilva
varit elever i samma system. Enligt uppfattningen utgors musikutbildningsfiltet
av ett slutet sjalvutbildande system dir intryck fran angransande omraden har
svart att gora sig gillande. Det som framstélls som problematiskt tycks framfor
allt vara att det vetenskapliga forhallningssittet till undervisning, de pedagogiska
idéerna med eleven och hennes personliga utveckling, trings undan av ett radande
traditionellt mistar-lirling ideal som stéller musikens normer i centrum. Forskn-
ing pekar dessutom pa ett beroendeforhallande mellan musikskolan och musikhog-
skolan. Forédndras undervisningen i musikskolan far det konsekvenser for intaget
av elever till musikhogskolan, vilket i sin tur paverkar de larare som ska undervisa
pa musikutbildningarnas olika nivaer (Bladh, 2002; Bouij, 1998; Brindstrom &
Wiklund, 1995).

For att ge ytterligare perspektiv pa kombinationen musik och ldrarutbildning
kan filtet breddas till att dven innefatta utbildningen till férskolldrare och grund-
skolldrare med inriktning mot de tidigare aren, sa kallade 1-7 ldrare. Hir finns
mojlighet for studenterna att ta musikkurser, men enligt Uddén (2004) anser sig
endast ett fatal ha tillracklig fallenhet for att utbilda sig i musik. Verksamheten
i forskola och grundskola tvingas da lita till specialisterna, musikldrarna som ut-
bildats vid nagon musikhogskola. Detta for enligt Uddén med sig en brist pa
musik i det vardagliga arbetet i forskola och skola eftersom musikldrarna en-
dast har vissa timmar i verksamheten. Ett annat problem som lyfts fram &r att
musikhogskolornas lararutbildningar i hog grad satsar pa studenternas tekniska
skicklighet istillet for att lata utbildningen utga fran de, som hon skriver, grund-
laggande behov som finns hos barnen. Att den konstnirliga och musikaliska delen
i ldrarutbildningen dominerar forklaras av Bladh (2002) som ett strukturproblem
ddr konservatorietraditionerna kan vidmakthallas bland annat tack vare de bud-
getprioriteringar som gors. Lirardelen av utbildningen tilldelas en mindre del av
resurserna samtidigt som kopplingen till lirarhdgskolorna dr svag. Hir framstills
musikldrarutbildningen som starkt priglad av en kunskapssyn som vilar pa tradi-
tionell botten. Bouij (1998) beskriver vad jag uppfattar som samma problematik

15



Kapitel 2

i termer av olika roller. Musikldrarutbildningen stoder enligt hans studie i storre
grad en musikerroll @n en ldrarroll som prioriterar intresset for barn och ungdo-
mar. Med andra ord har enligt detta resonemang ldrarrollen svart att ta plats i
forhallande till musikerrollen i musiklédrarutbildningen.

Pa senare ar kan dock en forskjutning av fokus iakttas nir det géller musikldrar-
utbildningen i Goteborg, Pited, Orebro och Ingesund, som tycks ha anammat in-
riktningen mot det sociala och allménpedagogiska i hogre omfattning. Endast
Malmé och Stockholm tycks sammantaget foretrida ett mer @mnesdidaktiskt per-
spektiv dar det konstnérliga utévandet ges forhallandevis mycket stor tyngd. Om
dessa forandringar i ambitioner fatt nagot genomslag hos studenterna ar svart att i
nuldget uttala sig om. Nagra studier som fangar omradet har heller inte hittats.

Resonemanget kring det dmnesspecifika far en annan riktning i en herme-
neutiskt inspirerad studie om den franska flojtskolan dédr en musikertradition som
fors vidare fran ldrare till elev beskrivs som positiv for musikutbildningen (Ljungar-
Chapelon, 2008). Datamaterialet bestar av texter och musik samt intervjuer med
tva flojtister. Materialet spanner 6ver nastan 200 ars flojttradition. Hér star ldrarens
djupa @mneskunskaper och position som musikalisk och hantverksmaéssig forebild
som en forutsittning och ett nav for ldrandet. Tyngdpunkten ligger pa lararen som
konstnédr och musiker, samt pa traditionen som en sjédlvklar del av utbildningen
bade till musiker och till pedagog. Nar de blivande flojtisterna deltar i en praktik
far de ocksa mota forebilder som de kan imitera bade som musiker och som ped-
agoger. Ljungar-Chapelons studie podngterar att de bada positionerna forhaller
sig till varandra som en enhet. Nir en flojtlirare vid musikhogskolan i Paris
tillsétts har denne en utbildning fran konservatoriet, flera ars musikererfarenhet
samt har dven arbetat med undervisning under manga ar. Denna arbetslivserfaren-
het leder till att den blivande ldraren sa att sdga for in en uppdaterad erfarenhet
till konservatoriet. Darmed fornyas ocksa undervisningen ungefir vart tionde ar,
nir en ny lédrare tillsdtts. Men som Ljungar-Chapelon skriver finns en gemen-
sam respekt for flojttraditionen och de initierade blir ocksa en slags garanter for
att traditionerna vidmakthalls och att forindringarna inte blir alltfor radikala. I
detta musikutbildningsfilt konstrueras kunskapen som bade vidmakthallen och
formedlad via aktorerna i den egna organisationen. Det talas inte om nagra alter-
nativa eller konkurrerande mojligheter. Det skrivs fram som sjdlvklart att ldararen
med sitt hantverkskunnande och sin skolning &r den bista att fora kunskap vidare
till kommande generationer.

I stort konstrueras hér tva alternativa idéer om musiklararuppdraget. En av
dem framstiller ett underskott pa vetenskap och allménpedagogik i musiklérar-
utbildningarna, vilket i sin tur beskrivs ge aterverkningar for filtet i stort. Nar
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mistar-lirling metoden beskrivs i detta perspektiv ér det framst som oreflekterad
och traditionell foreteelse som sitter musiken och inte barnet i centrum. Eftersom
mastar-larlingundervisning star som bade dominerande och som icke-vetenskaplig,
kan kvaliteten pa hela filtet ifragasittas. 1 detta resonemang stills vetenskap
och pedagogik i en 6verordnad position i forhallande till det traditionella méstar-
larlingidealet. En stridvan efter att musikldrarutbildning ska ndrma sig lararut-
bildning i syfte att gora den fri fran de radande musikerinfluenserna skulle kunna
vara ett exempel pa detta. Men hir presenteras ocksa ett alternativ som beskriver
en Overtygelse om att djupa dmneskunskaper och goda hantverksmissiga kun-
skaper utgor en viktig grund for en ldrares arbete. I detta traditionspriglade per-
spektiv kan ldraren sédgas utgora en garanti for konstens och hantverkets fortlev-
nad.

Tva overgripande diskurser identifieras som stravar mot olika syften. Den
forsta redovisar en vetenskapsoptimism bland annat genom en tro pa att kunskap
om metoder och allméndidaktik leder till 6kad kvalitet i undervisningen. Hir syns
ocksa en idé om att barn har generella behov, vilket kréver larare med kunskap om
dessa samt ldrare med ett stort intresse fOr sina elevers personliga utveckling. De
sociala och fostrande aspekterna poéngteras i denna diskurs. Den andra diskursen
redovisar en héngivenhet for en musikertradition bland annat genom en tro pa att
musiken som konstart och praktik i sig innehar kvaliteter som nya musikutdvare
bor fa del av. Hér syns en idé om att den kunskap som byggts upp av generationer
av musiker och pedagoger inom musikfiltet dr nddvéndig dven for framtida lirare.
Ett 6verforande av den kollektiva musikererfarenheten poéngteras i denna diskurs.

2.2.2 Makten at lidraren eller eleven?

Undervisningen i musik- och kulturskolan med fokus pa ldrarnas och elevernas
uppfattning kring verksamheten kan utan overdrift sidgas lida av underskott pa
forskning. Nagra undantag finns dock, bland annat en avhandling skriven av Ros-
tvall och West (2001). Det dr en mikrostudie av elva lektioner pa musik- och
kulturskolor i Stockholmsomradet 1998, varav nio lektioner ir enskild undervis-
ning. Studiens huvudsyfte dr att belysa hur ldrare och elever interagerar i in-
strumentalundervisning. Undersokningen far anses ha en kritisk ambition vilket
kommer till uttryck i beskrivningen av de obalanserade maktforhdllandena som
forfattarna hivdar dr forhidrskande i den studerade instrumentalundervisningen.
Resultaten visar bland annat att lektionerna domineras av ldrarnas initiativ och
av att musiken reduceras till mindre delar med en fokusering pa avkodningen
av notbilden. Laroboken framstar som navet i undervisningen och enligt de bada
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forskarna syftar undervisningen till att eleverna ska ldra sig att reproducera musik.
Ett stort utrymme i avhandlingen dgnas at det ojamna maktférhallandet mellan
larare och elever. Detta forhallande framstills som orsak till att undervisningen
snarare kan betraktas som en disciplinering och en skolning av eleverna i en in-
strumentalundervisningstradition dn att den skapar &ppenhet for elevers behov och
onskningar.

I stort kan Rostvall och West (2001) sdgas sétta fingret pa en brist i balans
genom att elevernas intressen dgnas mindre utrymme i instrumentalundervisnin-
gen 4n ldrarnas. De lyfter fram en obalans mellan ldrare och elev som skrivs fram
som orsak till att manga elever viljer att avsluta sina studier efter endast nagra
ar. Forfattarna for fram detta som en viktig brist i undervisningen och pekar pa
att en mojlig anledning skulle kunna vara avsaknaden av en nationell instans som
har till uppgift att styra och utvirdera verksamheten. Problemet far anses som
intressant. Eleverna tilldelas i liten omfattning makt att paverka och styra innehall
och utformning av undervisningen. Den beskrivning som gors av denna framstar i
detta perspektiv som priglad av en tradition dér instrumentalldrarens uppgift, utan
undantag, tycks vara att fostra eleverna och formedla den kunskap som aterfinns
pa filtet. Rostvall & West stiller sig kritiska till att eleverna i sa liten, eller ingen
utstrickning alls, far mojlighet att paverka undervisningen.

Samma tema hanteras av Holmberg (2009), men med en alternativ ambition.
Istédllet for att kritiskt granska féltet dr syftet hir att lyfta fram de alternativ som
kommer till uttryck. Ocksa hér forefaller initiativfragan att hamna i forgrunden,
vilket beskrivs med diskurserna Teacher Tradition och Pupil Preference. 1 Teacher
Tradition for ldrarna vidare en tradition till eleverna vilket innefattar att ldrarna
tar kommandot over bade hur nagot ska ldaras och vilken musik som &r lamplig
att spela pa de olika instrumenten. Hir finns en tendens till att beskriva musiken
i termer av hogt och lagt. 1 Pupil Preference finns istillet en dvertygelse om att
elevernas egen musiksmak ska vara central och att ldrarnas frimsta uppgift ér att
stotta och coacha eleverna. En relativistisk instillning till musik gor sig synlig
dir elevernas musiksmak far mojlighet att dominera innehallet i undervisningen.
I denna artikel diskuteras framfor allt de bada forhallningssitten i forhallande till
vilka krav pa kunskaper de kan tdnkas stélla pa instrumentalldrarna. Skillnaderna
mellan resultaten i Rostvall & West (2001) och Holmberg (2009) kan bero pa att
det under de 10 ar som skiljer studiernas genomférande kan ha skett en fordndring
i musik- och kulturskolornas undervisning. Det dr mojligt att eleverna pa 2000-
talet har lyckats oka sitt inflytande 6ver verksamheten. En fraga som kommer att
behandlas vidare i denna avhandlings diskussion.

Ett delvis annat innehall i musikskolans undervisning far komma fram i nagra
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studier som fokuserar elevers uppfattningar (Ericsson, 2002; Holmberg, 2004).
Undervisningen beskrivs da bland annat som oflexibel och fastlagd utifran en
forutbestimd progression (Ericsson, 2002). Nagra elever sdger att deras egna
intressen och vad de vill ldra sig inte respekteras av ldrarna. Inga moment far
hoppas Over i arbetet med att ldra sig spela ett instrument, vilket for med sig att
det eleverna egentligen vill gora hela tiden forskjuts framat och skall goras vid en
senare tidpunkt. Ett annat exempel ur samma studie visar en elevmusikgrupp som
till att borja med dr en del av kulturskolans verksamhet. De bryter sig dock loss
med motiveringen att de inte ville att ldraren ska styra vilken musik de ska spela,
eftersom de har egna idéer och gor musik sjélva. I bada dessa fall beskrivs organis-
eringen av undervisningen i musikskolan som préglad av likvérdighetstankar dér
de olika momenten i utbildningen ska genomforas av alla elever, oavsett vilken
kunskapsniva eller vilket intresse eleverna har. I en annan studie som riktar sig
mot elevers uppfattningar, undersoks varfor elever valt att borja pa kulturskolan
(Holmberg, 2004). Resultaten visar ett spektra av olika motiv som delas upp i tva
overgripande kategorier av inre och yttre konstruktioner. Nar det giller yttre mo-
tiv beskriver eleverna olika personer i deras omgivning som betydelsefulla. Det
ar exempelvis fordldrar, instrumentalldrare, kompisar och kidndisar som i nagot
avseende paverkat dem till att borja spela pa kulturskolan. Betrdffande inre mo-
tiv, talar eleverna om egna Overtygelser och intressen som varit styrande. Hér
resonerar de om ett eget intresse for musik och olika instrument, samt kring den
utmaning det innebdr att ldra sig spela ett instrument. Ett resonemang som skulle
kunna foras utifran resultaten dr att elever inte borjar i kulturskolan av en och
samma orsak utan att det finns olika anledningar. Detta skulle i sin tur kunna bli
ett bidrag till diskussionen kring hur kulturskolans verksamhet skulle kunna or-
ganiseras. Elever uttrycker en viss besvikelse 6ver det svaga medinflytande som
erbjuds dem i musik- och kulturskolans verksamhet. Undervisningen framstar
som ldrarstyrd i vildigt hog utstrackning. I forhallande till de motiv som far elever
att vélja att borja spela ett instrument sa tycks detta kunna skapa problem.

Aven i grundskolans musikundervisning har tendenser liknande de som &ter-
finns i musik- och kulturskolan behandlats. Bland annat identifierar Kruger (1998)
tva olika diskursiva praktiker. Den ena undervisningspraktiken, definieras av
en bildningsoptimism, det finns bra och dalig musik och ldrarens roll som kun-
skapsformedlare &r att visa eleverna den ritta vigen till den goda konsten. Hir
tar lararen ansvar for innehéllet och anser sig ocksa vara den mest lampade att
gora det. Liraren blir en missionér vars uppgift dr att frimja bestimda vérden
och kunskaper. Den andra undervisningspraktiken uttrycker en mer antropol-
ogisk instdllning till musik ddr musikens véirden skapas i interaktionen mellan
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ménniskan och musiken. Musik tilldelas en social och praktisk dimension dér
aktiviteten att spela tillsammans ocksa anses bygga relationerna mellan eleverna.
Lidrarens uppgift blir att stotta och organisera elevernas arbete, dir ett stort fokus
ligger pa elevernas praktiska spelinsats och pa malet att de ska utveckla social
kompetens.

Ocksé hér framkommer tva alternativa undervisningsdiskurser med likheter i
forhallande till alla de idéer som presenterats hittills i detta avsnitt. Hir hittas
bade ambitionen om att féra vidare en musiktradition genom att bilda och fostra
in eleverna i dess virden och ambitionen om att elevernas behov och intressen
bor styra lektionernas innehall. Dessa tva inriktningar kan dven beskrivas i termer
av en traditionscentrerad och en barncentrerad diskurs. Traditionsdiskursen tycks
arbeta for en disciplinering av eleverna utifrdn de normer och virden som utarbe-
tats av filtet genom aren. Har finns en forestédllning om att den bésta utbildningen
astadkommes om alla elever far genomga liknande utbildningsprogram. Nagot
utrymme for elevernas intressen och behov ir inte synligt. I den andra barncentr-
erade diskursen framkommer det omvinda forhallandet och just elevernas person-
liga utveckling prioriteras. Lararens uppgift inriktas da mer pa att stotta elevernas
larande och att organisera ldrandet utefter elevernas dnskemal och behov.

2.2.3 Populirmusik som god motivator men tvivelaktig fostrare

I den nationella utvdrderingen av musikundervisning i arskurs nio (Sandberg,
Heiling & Modin, 2005), studeras bland annat vilka effekter den nya ldroplanen
och kursplanen i musik fatt pa verksamheten, samt vilka undervisningsprocesser
och kunskaper som gynnas inom musikdmnet. Eftersom en liknande utvirdering
genomfordes 1992 finns det underlag att @ven diskutera jimforelser och foridnd-
ringar i den senare utvirderingen, vilket ocksa gors. Rapporten beskriver att in-
flytandet fran den musikkultur som ungdomar méter i sin vardag har 6kat. Grund-
skolans undervisning 2005 omsitter i hogre grad elevernas intressen sa till vida att
populidrmusiken ges storre utrymme. Forklaringen till fordndringen sammankop-
plas med samhillets medierevolution och skolans resultatstyrda malsystem som
Oppnar upp for en storre valfrihet. Som forskarna skriver i rapporten framstar
grundskolans musikundervisning som en moétesplats for tva olika musikkulturer,
skolans och samhillets. Dessa forutsittningar sétter musikdmnet, i forhallande
till andra skoldmnen, i en speciell situation. Eleverna har tilldgnat sig stora kun-
skaper utanfor skolan, vilket inte alltid dr fallet i skolans 6vriga &mnen. Denna
forandring leder ocksa till nya krav pa musikundervisningen, dér aktorernas roller
och instéllningen till kunskap i stor utstrickning behover forhandlas. Samtidigt in-
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nebir dessa omstindigheter att musikdmnet genom eleverna star i direkt forbindel-
se med samhéllets musik och kultur. Men skolans organisation star fortfarande for
en tidsstyrd verksamhet och en kunskapssyn som delar upp &mnen enligt ett tra-
ditionellt synsitt (Ericsson & Lindgren, 2010; Sandberg et al., 2005). Det indus-
triella samhadllet sitter fortfarande sin priagel pa skolans arbete trots att samhalls-
strukturerna idag i manga fall &r annorlunda. I kontrast till den styrning och dis-
ciplinering som Overviger i skolans dvriga undervisning erbjuder musikédmnet en
oas dir eleverna kan kinna storre frihet och ges mojlighet till storre inflytande.
Ocksa ldrarna beskriver en frihet i forhallande till ldroplanen och utgar snarare
fran sina egna musikaliska preferenser dn styrdokumenten.

Aven i en annan studie framtrider just elevernas fritidsmusicerande som en
forebild 1 grundskolans musikundervisning (Ericsson, 2002). Musikédmnet blir
hir en praktisk verksamhet dir eleverna far spela sjélva, foretriadesvis sjalvvald
musik. Undervisningen tycks striva efter fordjupade kunskaper och specialiser-
ing i hanterandet av ett valt instrument. Verksamheten har enligt studien drag av
elitism vilket kan medfora att elever som inte har sa stort kunnande létt marginalis-
eras. Diskursen beskrivs av Ericsson som koloniserad av ett marknadstinkande.
I den andra diskursen kan musikdmnet sigas ansluta sig till en mer traditionell
skoldiskurs, dir bildning och en orienteringsaspekt dr framtridande. Har dr det
mer breda kunskaper som efterstrivas och att ha lite kunskaper om manga olika
saker som premieras. Likhetens tyranni tenderar att genomsyra undervisningsak-
tiviteterna, vilket leder till att eleverna dven tvingas gora saker de inte alltid &r in-
tresserade av (Ericsson, 2002; 2006). Innehallet definieras i den forsta diskursen
som musik och som skolmusik i den senare. I undervisningen som efterstrivar ett
fritidsldarande framstar betyg och regler som nagot ofrankomligt och ont. I det an-
dra fallet, dar undervisningen efterstravar skollika forhallanden, uppfattas betyg
snarare som en forutséttning och motivationsfaktor for att larande ska dga rum.

Skolan beskrivs 1 vissa sammanhang som underordnad en uppgiftskultur (Er-
icsson & Lindgren, 2010) vilket hinvisar till en verksamhet som sa att sdga inte ar
pa riktigt utan star nést intill frikopplad fran forankring till vad som sker i 6vriga
samhiéllet. Exempelvis skriver Lindgren (2006) om skolans overklighet och om
en stravan bland de estetiska dmnena att nirma sig livet utanfor skolan. En annan
aspekt lyfts fram av Ericsson (2002) som giller ungdomarnas tillit till skolan. Han
hivdar att en anledning till att den borjar svikta &r att larandet i vardagen tagit upp
konkurrensen med skolan som bildningsarena. Konkurrensen star da mellan elev-
ernas fritidslarande som styrs av elevernas intresse, och ett skolldrande som styrs
av malen och som till stor del far sitt berittigande genom betygen. Men dven en
motrorelse kan iakttas dir hela samhillet forvéntas forvandlas till en skola.
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Lérare har ju i skolan en uppgift att vara upplysare och fostrare, det ligger
sa att sdga inbyggt i ldararyrket. Men det blir problematiskt nir det som sker i
skolan inte ses som en del av samhillet. Hargreaves (1998) talar om trygga simu-
leringar, Ziehe (1989) skriver om att ett av den moderna skolans storsta problem
ar fortingligandet. Vad som illustreras med dessa begrepp ir en tendens till att
skolan i det senmoderna har svarigheter att hdvda sin auktoritet eftersom det som
sker inte dr ”pa riktigt”. Ziehe (2000) skriver att skolan forlorat sin aura, skolan
har blivit konkurrensutsatt genom att Zven andra agenter agerar som kunskapsup-
plysare. Kanske &r detta ett problem som framfor allt gédller for musik- och 6vriga
estetiska dmnen i skolan (Ericsson, 2006) eftersom de ir en del av populédrkulturen
som hela tiden utvecklas och definieras i elevernas vardagskultur. Lirarna "lever”
inte denna kultur pa samma vis som eleverna och diarmed har ocksé eleverna en
form av tolkningsforetride betriffande virderingen av de estetiska dmnena. Om
man forutsitter att virderingen ska goras av de insatta.

Ungdomars tillit till skolan tycks i mer generella termer ha borjat svikta, moj-
ligtvis som en konsekvens av att vardagsldrandet borjat konkurrera med ldrandet i
skolan (Ericsson, 2002; 2006). Fritidsldrandet styrs av elevernas intresse, medan
larandet i skolan till stor del far sitt berittigande genom betygen. Eventuellt kan
detta forklara den meningsloshet som manga kénner infor skolan. Om endast
betygen far bidra upp motivationen och elevernas intresse riktar sig mot nagot
annat, framstar situationen som problematisk. En minskande motivation okar
samtidigt elevernas kénsla av att det &r ett tvang att ga i skolan (Persson, 1994).
Att skolgangen upplevs som ett tvang forutsitter enligt Persson att bade sjélv-
motivationen och den instrumentella motivationen, som fas exempelvis genom
betyg, saknas. I forhallande till detta kan det vara intressant att kinna till att just
musikdmnet enligt nationella utvérderingen (Sandberg et al., 2005) uppfattas som
skolans roligaste dmne av eleverna.

Ytterligare en konstruktion som skrivits fram inom filtet stéller en traditionell
skolmusik mot populdrmusiken vilket kopplas till olika ldrarroller (Stalhammar,
2006). Ocksa hir hanteras distinktionen mellan ungdomars egen musik och skolans
musik, dir skillnaden mellan elevernas erfarenhet av musik i och utanfor skolan
podngteras. Ungdomar fran bade Sverige och England deltar och enligt studien
blir en forskjutning av musikdmnet fran ”skolmusik™ till ”musik i skolan” syn-
lig i bada linderna. Resultaten som lyfts fram visar bland annat en fordndring
av ldrarrollen fran pedagog och ledare till guide, samt i elevrollen fran mot-
tagare till medskapare. Denna fordandring implicerar enligt Stalhammar (2006)
ett fokusskifte i musikundervisningen dér inte endast ldrarens uppfattning om
musiken stir som underlag i utbildningen utan #ven elevens. Aven Green (2006)
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ger exempel pa detta ndr hon iscensitter nagot hon kallar for informellt ldrande
pa nagra hogstadieskolor i London. Eleverna far tillsammans med kompisar bilda
grupper, vilja latar och ldra sig sjdlva. De viljer uteslutande populdrmusik som
forekommer pa UK Top 40 listan. I detta experiment for forskaren in en under-
visningsstrategi som forflyttar larandeinitiativet till eleverna. De far vilja musik
och ges dven ansvaret for att sjdlva ldra sig de olika latarna. Eleverna beskrivs
som engagerade och i elevintervjuerna séger de allra flesta elever att de tyckte att
det var kul just eftersom de inte blev undervisade. Green genomfor denna studie
for att belysa ett problem som uppstatt niar popularmusiken blivit dominerande
som innehall i musikundervisningen. Genrerna dr forandrade medan strategierna
som anvénds av ldrarna beskrivs som formella, en iakttagelse som dven gors i
andra sammanhang (Ericsson & Lindgren, 2010). Syftet i Greens studie (2006)
kan forstas som ett forsok att overbrygga ett glapp mellan innehall och strate-
gier i musikundervisningen. Greens slutsats &r att det dr mojligt att knyta en
mer informell och naturlig larstrategi till populdrmusiken dn den formella som
beskrivs som vanligast forekommande i skolsammanhang. Ett liknande resultat
kommer fram i Stalhammar (1995) som studerar ett projekt dér ldrarna har ambi-
tionen att lata eleverna vara delaktiga i val av repertoar for lektionerna. Det som
intréffar ar att ldrarna sldpper kontrollen 6ver latval men inte betriffande ped-
agogiska metoder. Lérarna fortsitter att vara initiativtagare och ledare i arbetet.
Forst senare i projektet 16ses denna ldararroll upp till forman for ett mer gemensamt
ansvar for larprocessen, vilket betyder att elevernas idéer kring hur den musik
de sjdlva valt ska Ovas in, far 6kad status. Green (2006) talar om att det skulle
finnas en mer naturlig metod att ldra sig populdrmusik och Stalhammar (1995)
anvinder termen reell i ett liknande sammanhang. Bada termerna far sin bety-
delse i forhallande till de traditionella, formella och fiktiva metoder som enligt de
bada forfattarna vanligtvis anvénds i skolan. Men framforallt nér det géller Green
(2006) kan det tyckas mérkligt att datoranviindning och Internet inte beskrivs som
en del av den naturliga metod som ungdomar anviénder for att lira sig musik, vilket
dven Folkestad (2008) lyfter fram. Att tala om informella och naturliga metoder
i musikundervisning pa 2000-talet utan att beréra musikteknologin foder onekli-
gen fragor kring bade skolans utrustning och ldrarnas, och kanske dven forskarens
kompetens pa omradet.

Det ér inte ldngre ovanligt att det spelas populdrmusik i grundskolans musikun-
dervisning. Den kommersiella musiken framstar idag som en ganska sjdlvklar del
i skolan. Men musiken kan ocksa vara laddad med virden som inte harmonierar
med skolans virdegrund, vilket ldrarna kan angripa genom att helt stinga ute
viss musik, att bagatellisera de virden den uttrycker eller genom att ignorera att
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det finns en sadan problematik (Ericsson, 2006). Musiken i skolan ska fungera
som undervisningsmusik samtidigt som undervisningen i skolan &r priglad av
en fostranskultur. Losningen finner ldrarna i att sldppa in genrerna men kritis-
era de identitets- och livsstilserbjudanden som f6ljer med. Lidrarnas ambition
ar att tillmotesga elevernas intressen, vilket skapar en spianning eftersom deras
lararidentitet inte alltid kan acceptera den kultur som medfoljer musiken (Erics-
son & Lindgren, 2010). Fragan ar om anstrangningen da gors forgdves. Lirarna
far undervisa i en musik de inte fullt ut kan sta for och eleverna upplever “sin”
musik som sa fordndrad och skolanpassad att den inte ldngre ger den eftertraktade
motivationen.

Hir har det visats pa en tendens till okat inflytande fran populédrkulturen i
musik- och instrumentalundervisningen. Forklaringar som kommer fram &r bland
annat medierevolutionen i samhillet som i visentlig grad anses ha bidragit till
ett okat utbud och en oOkad tillgdnglighet. Musikdmnet framhalls som speciellt
i och med den mingd kunskaper eleverna har mojlighet att skaffa sig pa sin
fritid. For grundskolans del beskrivs dven malstyrningen som betydelsefull for
denna fordndring. Det okade inflytandet fran populdrkulturen tar upp kampen
mot en mer traditionell skoldiskurs som stréivar efter att eleverna genom musikun-
dervisningen ska erbjudas ett bildningsinnehall. Detta synes vara en form av
allminbildning i musik dir att kdnna till lite om mycket blir ett slags ledord. Den
musik som dominerar blir da en slags skolmusik och undervisningen moter inga
motsittningar i forhallande till skolans radande fostranskultur. Men nir det giller
populdrmusiken framstar problematiken vad giller skolans etik och moral som
mer nirvarande. Hér beskrivs bland annat hur alltfér kontroversiella budskap som
finns laddade i musiken far neutraliseras innan musiken kan anvéndas i under-
visningen. Skolan transformerar musiken i enighet med sina egna normer och
laddar ur det som skulle kunna vara alltfér radikalt (Ericsson & Lindgren, 2010).
Kvar kan sé finnas musik som blivit berévad sin laddning, en laddning som initialt
kanske var tinkt som dragningskraft pa eleverna. Denna neutralisering av det som
fors in i skolan samt den uppgiftskultur som tycks rada bidrar till en problematisk
brist pa autenticitet i skolan.

Fragan som maste stillas i forhallande till denna avhandling dr om tendenser
liknande de som beskrivits i grundskolan ocksa kan identifieras i musik- och kul-
turskolan. Har populédrkulturen natt inflytande dven i denna skolform? Hir finns
emellertid dven en annan problematik som kan knytas till populdrmusikens intag i
skolan och som handlar om undervisningsmetoderna. Att lyfta in elevernas musik
i undervisningen forefaller inte kunna goras utan att andra parametrar paverkas.
Liararens kunskapsformedlande uppgift blir visentligt forsvagad eftersom elev-
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erna kan sidgas dga minst lika stor kunskap om dessa genrer. I linje med detta far
populidrmusikens vara i skolan dven konsekvenser for de undervisningsmetoder
som kan anvindas, vilket i och for sig inte alltid problematiseras av ldrarna pa
filtet. I en del exempel som visats ovan gors detta till huvudfokus och det talas
om att det dr mojligt att identifiera en metod for populdrkultur som mer naturlig
dn andra.

2.3 Konst, kultur och estetiska amnen

De olika Kultur i skolan projekten som har lanserats dr samarbeten dér kulturskolan
och grundskolan kunnat vara med och ta del av de miljoner som staten satsat
for att fora in mer konst och kultur i skolan (Aulin-Grahamn, Persson & Thave-
nius, 2004; Marner & Ortegren, 2003). Inte enbart kulturskolans ldrare utan dven
konstnérer, forfattare, dansare och skadespelare har i stor utstrackning varit en-
gagerade i dessa projekt. Kultur i skolan har med aren blivit ett eget begrepp for
foreteelsen att externa aktorer kommer till skolan och arbetar med kultur (Ericsson
& Lindgren, 2007). I kolvattnet av projekten har det dven vuxit fram en diskus-
sion bland ldrare som beskriver en osikerhet infor vilken form av arbete som kan
knytas hit (Aulin-Grahamn et al., 2004). Att Kultur i skolan kan ta sig olika ut-
tryck och inriktas pa olika uppfattningar om vad kultur &r tycks inte vara ovanligt
(Ericsson & Lindgren, 2007). Kultur framstar som ett mangtydigt begrepp och
kan betyda olika saker. Dessutom anvinds begreppen estetik, konst och kultur
ofta i sammanhang med liknande betydelser. Jimfor estetiskt program pa gym-
nasiet, konsthogskola och kulturskola, dir estetik och kultur far en mer generell
betydelse medan konst syftar pa engelskans Arts eller det svenska bild och form.
Aven de olika idealen kring vad en estetisk aktivitet eller det estetiska ir, tycks
mangtydig i detta sammanhang.

Konst och estetik i skolan uppfattas inte séllan som lek eller krydda och inte
som nagot grundldggande for skolverksamheten (Aulin-Grahamn et al., 2004). I
linje med detta dr det inte ovanligt att det formuleras motsittningar mellan de es-
tetiska aimnena i forhallande till de teoretiska (Marner & Ortegren, 2003). Diko-
tomin innebdr da en uppdelning mellan & ena sidan erfarenhetsbaserad kunskap,
med kropp och kunnande i centrum, och a andra sidan sprakligt baserad kun-
skap, med medvetande och vetande i centrum. Uppdelningen leder litt till ett
motsatsforhallande dir de olika sidorna har svart att vardesétta varandra, och det
praktiskt-estetiska stélls mot det vetenskapliga. Denna dualism blir bland an-
nat synlig i skolan, dér lisimnenas status kan tyckas tdmligen ohotad (Aulin-
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Grahamn et al., 2004). Den estetik som 4dnda funnits i skolan framstar i denna
skildring som en oreflekterat "god” kultur som formedlar en stark tro pa det
skapande barnet. Denna sa kallade modesta estetiken (Persson & Thavenius,
2003) fostrar eleverna i virderingar dér kulturarvet har en framtridande roll och
dess friamsta syfte tycks vara att halla den marknadsstyrda estetiken, det vill siga
populédrkulturen, pa behorigt avstand. Inklamd mellan den modesta estetiken och
marknadsestetiken, placeras den radikala estetiken in. Enligt beskrivningen &r
denna en inkluderande estetik som kan hantera bade kulturarv och marknadses-
tetik genom att skapa forutsittningar for diskussioner. Den radikala estetiken rym-
mer olika kunskaper och konsten kan i denna betydelse anvindas till att synliggora
dven det politiska och omstridda i tillvaron. Den radikala estetiken skrivs fram
som en motrorelse gentemot skolans rationella och ibland alltfor forutsdgbara
idéer. Liknande beskrivningar av forsok att skapa utrymme for det politiska i
skolan har gjorts av Ericsson (2002) med hjilp av bendimningen Det viirdeliberala
rummet. Men det finns dven en inbyggd problematik i skapandet av en radikal
estetik i skolan som visar sig i ldrarnas svarigheter att kombinera en skolestetik
med marknadsestetiken (Ericsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2007; Ericsson &
Lindgren, 2010; Lindgren, 2006). Ofta kan inte populédrkulturen slédppas in helt
fritt utan maste goras skolmissig for att uppfylla ldararnas normer om vad som
passar i en skolmiljo.

Fram till pa 1960-talet framstar grinsen mellan marknadsestetik och skola som
ganska sjdlvklar (Aulin-Grahamn et al., 2004). Marknadsestetiken hade enligt
radande instdllning inte i skolan att gora, den var inte tillrdckligt ansedd och fin
for att sldppas in. Dessutom uppfattades den som skadlig fér den uppvéxande gen-
erationen och genom att utesluta den ur skolans verksamhet var férhoppningen att
barn och ungdomar skulle vara mera vilrustade for att kunna motsta den kommer-
siella kulturen. Under senare ar har en viss uppmjukning av motsittningarna kun-
nat skonjas. Bland annat i svenskdmnet dér filmens position numera kan jimforas
med litteratur och teater, i varje fall om det dr kursplanerna som studeras (Aulin-
Grahamn et al., 2004). Enligt Aulin-Grahamn et al. vore det olyckligt om dessa
motsittningar fortfarande gor ansprak pa att definiera estetiken i skolan, eftersom
elevernas fritid och vardagsliv genomsyras av marknadsestetiska ideal.

Utifran ett vidgat textbegrepp diskuterar Marner och Ortegren (2003) de es-
tetiska @mnena och estetiska ldrprocesser. Grundtanken &r att varje estetiskt &mne
ocksa har ett hemmedium, dér det inte “kunskapas” via text eller tal utan genom
det estetiska d@mnet sjdlvt. Denna kunskap har traditionellt beskrivits som erfaren-
hetsbaserad, medan den text- och talgenererade beskrivits som ett vetande och
som vetenskap. Forfattarna skriver att uppdelningen &r 6verdriven. Sjélv vill jag
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mena att den dr mycket olycklig, och att den blir till ett sétt for de berdrda att
halla vetenskapen utanfor praktikerfiltet, eller omvént, ett sitt att halla praktik-
erfiltet utanfor vetenskapen. Enligt mitt sitt att tolka de olika estetiska Zmnenas
kunskapsformer sker kunskapsbildningen tillsammans med gorandet. Med musik
som hemmedium handlar det om att musicera, med dans att dansa, med teater
att “teatra” eller att skadespela och med rytmik att “rytmika”. Utifran samma
resonemang blir kunskapandet i bild da att ’bilda” som generellt begrepp, eller att
teckna, mala eller skulptera som mer specificerande. Konstformen &r knuten till ett
gorande och kunskapsbildning som inte dr mojlig att utfora i nagot annat medium
an det egna. Dessa kunskaper benamns praktiskt-estetiska och har fatt sta tillbaka
till forman for de teoretiska som i skolan anses sta pa en hogre niva (Marner &
Ortegren, 2003). Kanske ir detta forklaringen till att dven exempelvis musikun-
dervisningen i en del fall forsoker efterlikna skolans teoretiska @mnen. I Ericsson
(2002) ger ungdomar uttryck for uppfattningen att musikundervisning borde vara
ett praktiskt amne. De anser i flera fall att de musikhistoriska eller allménbildande
kunskaperna skulle kunna forskjutas till samhéllsundervisningen eller strykas helt
ur undervisningen. Dessa berittelser vittnar om att det i musikdmnet ocksa laggs
stor vikt vid teoretiska kunskaper, det vill sidga kunskaper formedlade via de
sprakliga medierna text och tal. For att vara en framgangsrik elev handlar det
i dessa fall om att ldsa in kunskap infor 1axforhor och prov, vilket kanske inte
i forsta hand forknippas med ett praktiskt-estetiskt amne som skulle ta vara pa
handens och kroppens kunskap. Den historia som Lindgren (2006) berittar kring
begreppet praktiskt-estetiskt och att det skulle kommit till genom en felldsning
av “praktisk och estetisk kunskap”, later troviardig. Misstaget far konsekvenser i
form av en trivialisering av skolans kunskaper som da med overtygelse kan delas
mellan det praktiska och teoretiska.

Ett annat perspektiv dr hur de estetiska &mnena pedagogiskt motiveras i olika
sammanhang. Hir beskriver Marner och Ortegren (2003) det intrinsikala och det
instrumentella, ddr en intrinsikal artikulation motiverar &mnet utifran imnesinterna
mal, medan en instrumentell artikulation motiverar amnet utifran dmnesexterna
mal. Undervisning grundad pa intrinsikala varderingar motiverar dansen utifran
dansdmnet sjdlvt eller musiken utifran musikdmnet. Hér kan i och for sig olika
medium anvéndas forutom hemmediet, men det viktiga dr att de alla syftar till
okad forstaelse for det specifika @mnet. Alternativet dr en instrumentell vardering
som motiverar &mnet utifran externa syften. Exempelvis kan dans ge béttre kropps-
kdnnedom, rumsuppfattning eller sjdlvkinsla. Dans kan ocksa anvindas som
metod i syfte att battre kunna forsta och hora detaljer i musik genom att dansen
kan forstiarka musikaliska forlopp. Mitt intryck dr att dansens syften hir framstar
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som instrumentella eftersom de syftar till dansexterna mal. Pa liknande peda-
gogiskt sitt anvinds begreppen mediespecifik och medieneutral estetik, dir ett
mediespecifikt mal belyser betydelsen av det estetiska @mnet i sig, medan ett
medieneutralt mal belyser det estetiska i vidare betydelse utan nagon nirmare
dmnesprecision. Thorgersen (2006) analyserar hur estetikbegreppet anvinds i
Lpo 94 och hir framkommer en mangfacetterad anviandning av estetik som med
Marner och Ortegrens begrepp kan beskrivas som medieneutralt, bade i den all-
manna delen och i flera traditionellt sett teoretiska amnen. En sadan ospecificerad
anvindning kan enligt Thorgersen bli problematisk da termen riskerar att urvat-
tnas och didrmed tolkas pa olika sitt. Detta skulle da kunna bli ett problem i en
skola som ska erbjuda likvardighet. I @mnena musik och bild aterfinns emellertid
ett antal mediespecifika aspekter.

Nagra av ldrarna i Lindgrens (2006) studie talar om att de i deras konstnérliga
arbete Overtridder det som uppfattas som skolans begrinsande regelsystem. For
en konstnir i skolan framstar det som helt legitimt att bryta mot skolans regler,
som att halla ordning eller att komma i tid. I denna framstillning stélls den fria
konstniren mot de mera ofria lirarna och eleverna. Aven begreppet autenticitet
knyts till konstniren, i betydelsen mer gedigen och riktig i en jamforelse med
framstéllningen av ldrarna. Genom den konstnérliga aktiviteten, dér arbetet med
inre tankar och kinslor dverviger, frigors eleverna och de kan bli hela ménniskor.
Hir konstrueras undervisningen i de estetiska &mnena som en frizon och lektion-
erna blir till en tillflyktsort dér eleverna kan komma undan de ovriga krivande
verksamheterna och dess fyrkantighet. Liraren som konstnér star i Lindgrens
studie i ett antagonistiskt forhallande till det som beskrivs som det vanliga i skolan.

Intressant &r dven hur Lindgren (2006) redan vid urvalet av nagra av de delta-
gande ldrarna lamnar at skolledarna att bestimma vilka som vid respektive skola
ska fa foretrida den estetiska verksamheten, vilket blir en forsta utgangspunkt
kring forstaelsen av hur grundskolan uppfattar estetisk verksamhet. De som av
ledarna anses vara foretriadare vid de tre skolorna dr i det forsta fallet, ldrare i
praktiskt-estetiska d&mnen, i det andra, alla ldrare eftersom alla arbetar estetiskt
oavsett dmne, samt i det tredje fallet, ldrare i konst, musik och slojd. Det es-
tetiska i grundskolan definieras dérigenom i tre kategorier: som det praktiska
ldarandet i motsats till det teoretiska, som metod vilket kan anviindas i alla grund-
skolans dmnen, samt som konstnirliga dmnen. I analysen av ett projekt kring
kultur och estetik i grundskolan framtréder en liknande trend (Ericsson & Lind-
gren, 2007) som presenteras i form av ett kontinuum som gar fran konstnarligt
uttrycksmedel via hantverkskunnande och uttrycks-/kommunikationsmedel, kul-
turell upplevelse, dmnesovergripande verksamhet till pedagogiskt verktyg. En
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kulturell upplevelse kan ta sin utgangspunkt i ett estetiskt eller i ett antropologiskt
kulturbegrepp, vilket indikerar tvi helt olika kulturuppfattningar. Aven Bouijs
(1998) indelning i estetiskt- normativt och antropologiskt, Bamfords (2005) up-
pdelning mellan education in the arts och education with the arts, Folkestads
(1996) och Johanssons (2008) discourse in music och discourse on music, framstar
som anvindbara begrepp for att beskriva konstens roll i utbildningssammanhang.
Skolans aktorer har olika uppfattningar vilka i stort ldgger tyngden antingen pa
konsten i sig eller pa hur konsten upplevs, ett estetiskt eller antropologiskt per-
spektiv.

Enligt denna avhandlings teoretiska utgangspunkt dr det inte mojligt eller
efterstriavansvirt att ge ett entydigt svar pa vad “kultur i skolan” eller estetisk
verksamhet i grundskolan dr. Rosterna fran de texter som lyfts fram i detta kapi-
tel visar ocksa att filtet 4r komplext och att manga olika begrep dr i omlopp.
Hir 1 avhandlingen kommer jag att anvinda kulturdmnen och konstnirliga &mnen,
men ocksa konsten som liktydigt med estetiska &mnen. Dessa uppfattar jag dven
som tyngdpunkt i de projekt som bendmns “kultur i skolan”. For att beskriva in-
nehallet i de estetiska dmnena anser jag att begreppen modest och radikal estetik
skulle kunna vara anvindbara. Nir det géller syftet och riktningen i den estetiska
verksamheten forefaller intrinsikal och instrumentell motivation som klargdrande.
Beskrivningarna av den estetiska verksamheten i skolan som en frizon anser jag
vara en intressant infallsvinkel som kommer att ventileras vidare i avhandlingens
diskussion. Likasa synen pa de konstnirliga @mnena som kan beskrivas ur bade
ett antropologiskt och ett estetiskt-normativt perspektiv. Hér kan det vara intres-
sant att diskutera vilken betydelse respektive instéllning far for undervisningen i
musik- och kulturskolan.

2.4 Losa forbindelser

Grundskolan ska enligt skollagen inte endast formedla kunskap utan dven fos-
tra eleverna till ansvarskdnnande samhillsmedborgare. Skolan har dven ansvar
for att eleverna inhdmtar kunskaper och for att via betyg bedoma vilken grad av
maluppfyllelse som astadkommits. Kulturskolan har ingen motsvarande styrande
nationell ldroplan utan kommunerna kan sjédlva pa lokal niva besluta om hur malen
ska se ut. Sveriges Musik- och Kulturskolerad har arbetat fram en gemensam plat-
tform for verksamheten som kan uppfattas som en végvisare for landets musik-
och kulturskolor (Sveriges Musik- och Kulturskolerdad, 2009). Hir talas det om
alla barns lika ritt till kultur och till deltagande i verksamheten men inte om
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nagon fostransambition, nagot ansvar for elevernas ldrande eller om bedomning
via betyg. I ett tjugotal slumpvis utvalda musik- och kulturskolors maldokument,
publicerade pa respektive kommuns hemsidor, beskriver skolorna i stort sitt upp-
drag som att de ska erbjuda kunskaper och upplevelser genom de olika estetiska
dmnena. Den kommunala musik- och kulturskolans verksamhet framstar hidr som
en produkt och som ett erbjudande, vilken/vilket elever och forildrar kan vilja
att ta emot om de dr intresserade. Kunskaperna forbinds inte med hart arbete och
Ovande utan istillet med upplevelse, vilket litt for tankarna till Aventyr och annor-
lunda erfarenheter. En mer grundldggande analys av samtliga de maldokument
som musik- och kulturskolorna ansluter sig till, vilket vore intressant att genomfora,
har dock beddmts som ett alltfér omfattande arbete for att kunna inkluderas 1
denna avhandling. De bada organisationerna grundskola samt kulturskola ut-
trycker i sina styr- och maldokument olika syften med sina verksamheter. Forenklat
kan intentionerna beskrivas som fostran, kunskaper och att skolan tar ansvar for
larande i den ena och kunskaper och upplevelser i den andra. Ytterligare en
skillnad ligger i grundskolans obligatorium jaimfort med kulturskolans frivillighet.
Har dessa olikheter i systemen betydelse for kulturskolans ldrare, som inte alltfor
sdllan undervisar i bada skolformerna, och vilken betydelse i sa fall? Har ska
niarmare penetreras nagra texter som behandlar bada skolformerna.

Ett forhallandevis vanligt exempel pa samarbete mellan grundskola och musik-
skola under 1980- och 1990-talen dr kompanjonldrarskapet (Stalhammar, 1995),
dér en ldrare fran musikskolan samarbetar med en ldrare i grundskolans musikun-
dervisning. Andra vanliga exempel &r klassorkestrar, samt olika kor- och ensem-
bleprojekt, dir musikskolans ldrare bade kan ha eget ansvar eller ett delat ansvar
tillsammans med en grundskoleldrarkollega. Ytterligare en variant &r att musik-
skolan siljer sina resurser som projektidéer, teman och lektioner till grund- och
sdrskolor, gymnasier och folkhogskolor. Situationen kan liknas vid en marknad
dir musikskolan erbjuder ett utbud av firdiga produkter som grundskolan kan
vilja fran.

Enligt beskrivningen ovan tycks det finnas goda anledningar till samarbete
mellan musikskola och framforallt grundskola. I ett historiskt perspektiv var
ocksa frivillig musikundervisning i hog utstrackning en del av folkskolans och
laroverkens undervisning dnda fram till 1960-talet (SOU 1962:51). Att instru-
mentalundervisningen skildes fran skolan beklagas bland annat av Uddén (2004)
som istdllet onskar fora musikskolan tillbaka till skolan och pa sa vis skapa storre
jamlikhet bland eleverna. Idén &r intressant, men framstar dven som problematisk
eftersom den jamlika skolan, i betydelsen att alla elever kan ungefir lika mycket,
snarare far anses vara en utopi #n ett realiserbart utgangsliage. Denna 6nskan utta-
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las emellertid dven av elever som lyfter fram olika kunskapsnivaer som ett prob-
lem nér det géller det praktiska musicerandet i musikundervisningen, bade nir det
giller att kunna for mycket och att kunna for lite (Ericsson, 2002). De som é&r
duktiga motiveras inte i tillricklig utstrackning nér de spelar med dem som néstan
aldrig hallit i ett instrument och noviserna & sin sida skulle behdva mycket hjilp
av ldraren, vilket det inte finns tidsresurser till. Losningarna pa problemet som
presenteras av ungdomarna &r dels nivagruppering, dir eleverna far mojlighet att
spela med mer jimlika kamrater, och dels att inte fokusera pa det musikaliska re-
sultatet utan istéllet pa traningen av det samarbete som krivs for att en grupp ska
kunna fungera och spela tillsammans.

Just en sadan utgangspunkt tycks Stalhammars (1995) etnografiskt priglade
studie hantera. Utgangspunkten dr ett samarbetsprojekt mellan musikskolan och
grundskolan genom att en ldrare fran vardera filtet samarbetar i ett projekt med en
klass under tva ar. Projektet gar ut pa att forsoka komma tillritta med den kom-
plicerade undervisningssituation som musikldrare i grundskolan har med tanke pa
elevsammansittningen, dér elever har mycket olika kunskaper och erfarenheter av
instrumentalspel. En del har lang erfarenhet fran musikskola och instrumentalun-
dervisning medan andra inte har ndgon erfarenhet alls. Projektet blir ett forsok att
hantera bada grupperna och gors i syfte att na en storre insikt i hur dessa problem
skulle kunna 16sas.

De statligt styrda skolorna och den kommunalt styrda frivilliga undervisnin-
gen i musik- och kulturskolan samarbetar i olika former. Med hénvisning till att
skolformernas maldokument skiljer sig at infinner sig fragan om detta har nagon
betydelse for den praktiska undervisningen. En intressant fraga 4r om musik- och
kulturskolans ldrare ocksa anpassar sin undervisning efter de styrdokument som
respektive skola har, eller om deras kunskap i de estetiska &mnena, eller andra fak-
torer, kan overbygga en sadan styrning. Nar det giller samarbetet mellan musik-
och kulturskola och grundskola vicks dven fragor kring hur ldrarna uppfattar detta
samarbete.
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Modernitet, socialkonstruktionism
och poststrukturalism: ramar och
perspektiv

Att bedriva forskning om skolan och forsoka forklara vad som hinder dér dr sam-
tidigt ocksa ett sitt att undersoka samhillet eftersom det som sker i skolan inte
kan betraktas som en isolerad foreteelse utan snarare som en del av samhillet
1 ovrigt (Bjerg, 2000; Carlgren & Marton, 2005; Ericsson, 2001; Hargreaves,
1994). Skolan som institution styrs och paverkas utifran detta perspektiv inte
endast av lagar, ldrare, elever, utan ocksa av de foreteelser som dr synliga i ett
bredare samhillsperspektiv. Uppfattningen &r att samhillskontexten skapar kul-
turella identiteter som ses som priaglade av tidsaldern, varfor ocksa samhéllet och
dess tillstand anses konstituera forestillningar och forgivettaganden. Pa sa vis kan
uppfattningar och identiteter sdgas sta i direkt forbindelse med samhillets ten-
denser i stort. Men instédllningen &r att det d@ven finns en rorelse som gar i motsatt
riktning, dér individer genom sina samlade aktiviteter tillsammans skapar det som
kan bendmnas samhillets tendenser. Skolan och dess aktorer kan i detta perspektiv
anses vara en del av samhillets kollektiv av individer som ocksa skapar samhiillet.
Det adr bland annat detta som jag anser vara viktigt att fanga upp. Till hjdlp i detta
arbete hamtas forst infallsvinklar fran sociologin, kulturteorin, politisk teori och
en del skolforskning som sedan tidigare hdmtat resurser ur samhillsteorierna. Per-
spektivet ligger hir pa de breda samhaéllstrenderna, det som inom diskursanalysen
ofta beskrivs som de stora diskurserna (Foucault 1974/2003; Foucault, 1993; La-
clau & Moulffe, 1985; Mills, 2003). For att beskriva det andra perspektivet himtas
infallsvinklar fran socialpsykologin och diskurspsykologin (Potter & Wetherell,
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1987; Potter, 1996). Uppfattning &r hér att diskurser kommer till uttryck i sociala
handlingar i en retorisk praktik. Denna instédllning fokuserar pa aktorsskapet, dar
individen genom den sociala praktiken ocksa ses som producent av diskurser.

Inom vissa delar av samhillsvetenskapen ifragasitts de stora sanningarna,
vilket kan beskrivas som en uppluckring av de moderna idealen till férman for
de mer postmoderna (Lyotard, 1984). Vindningen framstir som nigot som bade
genomsyrar och drabbar samhillet och vetenskapen pa flera olika nivaer. Chou-
liaraki och Fairclough (1999) pekar pa att de sociala fordndringarna i samhéllet
ocksa skapar behov av nya angreppssitt och forklaringsgrunder dn de som varit
radande tidigare. Inom flera vetenskapsdiscipliner knyts ocksa kunskapsproduk-
tionen samman med en fordandrad sprakuppfattning, vilket brukar bendmnas den
sprakliga vindningen (Jaworski & Coupland, 1999). Olika tdnkare uttrycker ett
vixande missndje med de positivistiska och objektivistiska uppfattningar som i
stort dominerat fram till mitten av 1900-talet (Bryman, 2004; Carle el al., 2006).
Foucault utvecklar poststrukturalistisk teori, for fram diskursbegreppet och talar
om ett decentrerat subjekt (1972), Laclau och Mouffe (1985) uppmirksammar
som andra generationens poststrukturalister mangfalden av diskurser, sprakfilo-
sofer som Wittgenstein (1953/1992) och Austin (1962) introducerar en handling-
sorienterad sprakuppfattning och socialpsykologer borjar forskjuta psykologiska
processer till sprakliga handlingar (Potter & Wetherell, 1987). Inom vissa omraden
finns det dven en Overtygelse om att det skett en kulturell viindning dér de kul-
turella kategorierna nu allt mer borjar tringa undan de sociala strukturerna (Ea-
gleton, 2003; Pakulski & Waters, 1996).

Avhandlingens teoretiska utgangspunkter, de ontologiska och epistemologiska
stdllningstagandena &r viktiga for forstaelsen av studiens genomforande, analys,
resultat och diskussion. En utgangspunkt ar att fakta och kunskap inte finns som
ett fardigt paket att upptickas utan att det istéllet dr nagot som kontinuerligt kon-
strueras av minniskor. Detta perspektiv innebér att kunskap inte uppfattas som
ndgot neutralt som kan dverforas, utan som nagot som skapas och har skapats i
ett sammanhang och med ett syfte. Darfor blir fragan om hur kunskapen gors
central samtidigt som sprdket som social handling intar en framskjuten position.
Perspektivet ifragasitter radande uppfattningar och det for-givet-tagna genom att
intressera sig for hur kunskapen om virlden konstrueras.

Beskrivningen av avhandlingens teorier har jag valt att dela in i fem delar.
I den forsta delen, Sambhdillet, tas ett brett grepp Over de samhillsférdndringar
som kan forknippas med moderniteten. Hér finns dven en intention till att pa
ett overgripande sitt forklara modernitetsteoriernas perspektiv pa samhillet och
dess fordandringar. I den andra delen, Kultur, fors olika uppfattningar om konsten
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fram, som pa olika sitt kan kopplas till teorier om modernitet. I den tredje de-
len, Identitet, ligger fokus pa individerna samt vilken betydelse de fordndrade
forutsittningar som samhillet ger, kan tdnkas ha for identitetsskapandet. Hér
hanteras dven fordndrade forutséttningar for larare och elever i senmoderniteten.
I den fjirde delen beskrivs diskursanalysen nirmare och avslutningsvis samman-
fattas i den femte delen avhandlingens teoretiska ramar och perspektiv.

3.1 Sambhaiillet

Sambhillsforindringarna i senmoderniteten kan inte begripliggbéras med en enkel
forklaring utan far hirledas till flera hindelser, mer eller mindre sammanbundna
med varandra (Beck, 1992; Bell, 1986; Giddens, 1996; 1997; 2003; Ziehe, 1986a;
1986b; 1989; 2000). Industrialismen, kapitalismen och konsumtionskulturen har
alltsa betydelse pa en mer Gvergripande niva, men det kanske mest avgorande
ar fordndringarnas hastighet, som under senare delen av 1900-talet nar nivaer
som inte tidigare har kunnat skadas (Beck, 1992; Giddens, 1996; 1997; 2003).
Detta tillsammans med globaliseringen samt nya informations- och kommunika-
tionsstrategier bidrar till en acceleration av tillstandets forandringstakt som inte
varit synligt i tidigare samhillsfaser. Detta paverkar dven manniskors forhallande
till varandra (Beck, 1992; Giddens, 1996; 1997; 2003). Pa samma gang skulle
inte samhillet vara mojligt utan ménniskorna vilka genom sitt handlande ocksa
gor sambhiillet till vad det dr (Borjesson & Palmblad, 2007; Chouliaraki & Fair-
clough, 1999).

Detta gérande som skapar och &r beroende av ett samhiélles sociala monster
fordndras 1 senmoderniteten. Ett mer specifikt kdnnetecken beskrivs av Giddens
(1996; 1997; 2003) med termen urbdddning, som beskriver en forindring i for-
héllandet mellan tid och rum. I tidigare traditionella system var social interaktion
beroende av att méanniskor befann sig pa samma geografiska plats vid samma tid.
Aven globaliseringen framstér i Giddens (1996; 1997, 2003) resonemang som ett
exempel pa en separation mellan tid och rum. Ett samhille som har bade lokala
och globala sociala system skapar relationer mellan ménniskor dér avstandet inte
begrinsar. Systemet byggs upp av bade nérvaro och franvaro pa samma gang.
Nir det géller urbdaddningen och globaliseringen blir det svart for méanniskor att
stidlla sig utanfor och vilja att inte vara med. Paverkan pa miljon och det ekol-
ogiska systemet samt hanterandet av kdrnvapen och ekonomi kan drabba alla,
vilket for med sig att ménniskor inte kan vélja om de vill acceptera experter-
nas landvinningar eller inte. Som det var i tidigare samhillstillstand kunde indi-

35



Kapitel 3

viderna sjédlv bestimma om de ville anamma nya kunskaper. Idag finns inte samma
valmojlighet, utan minniskan dr i nagon mening tvingad in i ett system (Beck,
1992; Giddens, 1996; 1997). Detta giller dven mindre katastrofiska omraden som
datoriseringen av samhillet och utvecklingen av Internet. Det dr nédstan omojligt
att vilja att sta utanfor eftersom systemen limnar mindre och mindre utrymme for
ett fungerande samhillsliv utanfor de elektroniska pengarna, digital TV och In-
ternet. Kanske &r foljderna dn mer patagliga bland ungdomar, dédr mobiltelefoner,
nedladdning, mp3-spelare, spelkonsoler och Internet nist intill dr ett maste. De
tekniska hjdlpmedlen &r inte lingre perifera prylar, utan de som ungdomar talar
om, umgas kring och som &dven till stora delar foérefaller vara den verklighet som
ungdomar lever (Werner, 2009).

Minniskor tenderar att forlora greppet Over utvecklingen nir det inte ldngre
gar att ha overblick 6ver det som sker (Beck, 1992; Giddens, 1996; 1997). Beck
beskriver den nuvarande fasen av moderniteten som reflexiv eftersom ménniskan
nu tvingas ta hand om de problem som moderniteten skapat. Pa liknande vis talar
Giddens om hogmoderniteten som en skenande maskin som ménniskan forlorat
kontrollen dver. Den far fram av egen kraft och ménniskan kan inte styra dess
framfart eller vad den ldgger under sig. Nagra exempel dr ekonomins oforutsag-
barhet, Internets okontrollerade expansion och inte minst industrialismens miljo-
paverkan. Chouliaraki & Fairclough (1999) talar om 6kade krav pa flexibilitet till-
sammans med globaliseringen som betydelsefull for det senmoderna samhillet.
Dessa forfattares resonemang pekar sammantaget pa att effekterna av moder-
niteten nu vuxit sig sa stora att mianniskan inom betydande omraden inte kan gora
annat 4n att fortsitta pa den inslagna vigen. Ett viktigt trendbrott med tanke pa att
det i modernitetens tidiga skede funnits en tro pa ménniskans formaga att timja
och utnyttja omvirlden och dess resurser, for att anvinda dem i ménsklighetens
tjdnst. Senmodernitetens “sjidlvrullning” kan dven mirkas inom populdrmusikens
omraden dir utbudet av musik styrs av den diffusa aktoren “marknaden”. Inga
kulturpersoner som tar ansvar, inga smakexperter som vet vad som &r bra, istillet
bara ett tillsynes fritt flode som konsumenter kan vélja fran. Eller gar det att finna
moderna kulturideal d@ven i senmoderniteten?

3.2 Kultur

Jag tinker lata fragan hinga i luften och borja med att forsoka beskriva vilken
inverkan senmoderniteten haft pa kulturens funktion i samhillet. Manga havdar
att kulturens roll har fordndrats visentligt, att den fatt storre bredd och paverkar
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samhillet pa flera olika nivaer samtidigt som forbindelserna med bade vardagsliv
och marknadskrafterna okar (Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004; Feath-
erstone, 1994). Marknadsestetiken blir ett begrepp och estetiska produkter pro-
duceras, forpackas och siljs med i huvudsak den globala marknaden fér 6gonen.
Det gar att skonja framforallt tva tendenser vad géller fordandrade uppfattningar om
konsten och estetiken och bada far anses bidra till kulturens 6kade demokratiser-
ing. Ett forsta kidnnetecken &r att granserna mellan hogt och lagt borjar suddas ut
och att det sker en omstuvning av forhallandet mellan elitkultur och populérkultur
(Featherstone, 1994; Fornis, 1994; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000). Det an-
dra kinnetecknet kan beskrivas som en mer allmin tendens till estetisering av
vardagslivet (Featherstone, 1994).

I senmoderniteten ldttar bundenheten till de moderna vérderingarna, liksom
trycket fran smakdomarna. Att den “goda smaken” i form av traditionella och
elitistiska virderingar far ge vika far anses vara en del av den upplosning av
normer som pa bred bas karaktiriserar urholkningen av de moderna idéerna (Bell,
1986). Detta blir starten pa en forandringsvag dér estetiska virderingar i storre
utstrickning borjar knytas till det relativa och personliga (Featherstone, 1994).
Det borjar skapas ett alternativ didr gemene mans intryck, upplevelser och kénsla
tillméts betydelse och virderingen hogt och lagt inom konsten ifragasitts allt mer.

Det andra kédnnetecknet som beror konstens utbredning kan beskrivas med
begreppet vardagslivets estetisering (Featherstone, 1994). Den fria konstniren
och den objektiva estetiken ifragasitts och vad man skulle kunna bendmna som
den konstnérliga sfaren forlorar sitt monopol pa konst och estetik. Industrin och
mediebranschen borjar producera konst for vardagen och konsten blir en del av
minniskors vardagsliv i en helt annan utstrickning #n tidigare. Med hjilp av
den omfattande produktionsapparaten produceras masskultur for massan. Jame-
son (1986) beskriver det som hinder som en kulturexpansion som drabbar hela
samhillet, dir kulturen kan sdgas fa en ny social funktion genom utbredningen
till andra samhéllsomraden. Kultur och konsumtion blandas samman i estetiserin-
gen av manniskors vardagsliv. De elektroniska medierna far stor betydelse for
spridningen och hér skapas ocksa bilden av en varas virde (Baudrillard, 1986).
Konsumtion fordndras till att i mindre utstrickning handla om tillfredsstillelse
av materiella behov, och istillet inrikta sig pa symboliska behov. Bade symbol-
iska behov och virden forindras i detta perspektiv stindigt och individer kan
sdgas konsumera tecken i Saussures (2006) mening. Samtidigt férmedlas en
positiv instillning till konsumtion, ungdom och skonhet (Jameson, 1986), vilket
formodligen ger estetiseringen av vardagslivet en ordentlig medvind.

I linje med att kultur och konsumtion férs samman borjar dven musik framsta
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som en konsumtionsprodukt. Olika musikkulturer skapas som 1 sin tur dr knutna
till prylar, kldder, symboler och aktiviteter. Individer viljer inte bara musiken utan
hela stilar ddr musiken endast dr en del (Lannvik Duregard & Dzedina, 2008). Det
handlar ocksa om olika subkulturer, dar inte ldngre social klass eller andra de-
terminerande strukturer blir det primért styrande for deltagandet i gruppen, utan
snarast bilden av en identitet som dr mojlig att vélja. Att vara emo, gothare, ske-
jtare, streetdansare eller hip-hopare blir da en identitetskonstruktion som ungdo-
mar viljer for att det hér bland annat finns estetiska uttryck som formedlar en bild
om vem individerna vill vara. Aven om mojligheten att vilja 6kar gor fortfarande
faktorer som klass, genus och etnicitet sig gillande i det senmoderna samhillet.

Identiteten, produktionsindustrin, massmedia och konst vdvs samman i sen-
moderniteten i en utstrickning som saknar motstycke i historien. Detta far natur-
ligtvis dven foljder for undervisningen i musik och andra estetiska dmnen. Nér
industrin, konsten och identiteten uppfattas som atskilda sfarer kan varje del fordn-
dras utan att det i namnvird utstrackning paverkar de andra. Men i senmoder-
niteten nar sammanblandningen och beroringspunkterna tenderar att bli sa omfat-
tande far en fordndring i en sfér foljder dven i de andra. Detta gor som jag ser det
undervisningen i musik och andra estetiska dmnen sérskilt kédnsliga eftersom det
forutom konsten dven handlar om elevens identitet och val av stil.

Fordndringar inom teknik och ekonomi far ocksa foljder for estetiseringen
av vardagslivet. I olika sammanhang tillskrivs dven den tekniska utvecklingen
stor betydelse eftersom den i en pataglig omfattning revolutionerat musiklivet un-
der de senaste 100 aren (Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000; Sundin, 2003).
Kulturlivet finner inte sjédlvklart sin kérna i de klassiska konsterna utan en allt-
mer pluralistisk bild breder ut sig. Som Lundberg et al. (2000) uttrycker det,
kan man sdga att musiken forflyttat sig fran ett sondagsnoje till en vardagsak-
tivitet. Mycket tack vare den teknik som utvecklats och som innebir att musik kan
“forvaras”. Det krdvs inga liveframtrddanden for att kunna lyssna till musik vilket
var fallet for 100 ar sedan, fore inspelningarnas tid. Ocksd ekonomiomradets
landvinningar paverkar estetiseringen genom inforandet av krediter och avbetal-
ningssystem. Pa sa vis far gemene man i hogre utstrickning mojlighet att ta del av
konsumtionskulturen (Bell, 1986) utan att forst spara i langa perioder. Konsum-
tion forvandlas genom kapitalismen till en sysselsittning, som genom krediterna
dessutom blir mgjlig for fler minniskor. Detta far i sin tur fart pa produktionen och
samhillet borjar sa smaningom forvandlas mer och mer till ett masskonsumtions
och massproduktions samhélle.

En intressant beskrivning av samhillet gors av Bell (1986) ddr han delar in
det i den tekniska sfidren, kultursfiaren och kapitalismen som enligt detta synsitt
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fungerar under olika principer. Samtidigt 6verlappar de varandra och stér i ett
beroendeforhallande till varandra. Sfiarernas olika principer kan exempelvis belysa
den debatt som fors kring teknikens mojligheter kontra den begrinsning som up-
phovsmén vill inféra med hjélp av betalningssystem for delning av filer. Tekniken
erbjuder ett enkelt sitt att sprida kultur och tror pa ett 6kat nyttjande av tekniska
landvinningar, medan kapitalismen med sina kommersiella intressen vill férhindra
en alltfor okontrollerad spridning om den inte genererar vinster. Kapitalismen
lagger i detta perspektiv bade kulturen och tekniken under sina fétter, genom am-
bitionen att begridnsa anvindandet av fildelningstekniken och dédrmed kontrollera
utbudet. Att detta leder till inskrdnkningar av Internetfriheten tas inte i beaktande.
Anvindarna eller fildelarna a sin sida framstiller det som att de vill vdrna om
minniskors integritet och stiller sig emot tendenser av dvervakningssamhille och
Overstatlighet. Istéllet hdrskar uppfattningen om Internet som en sjdlvreglerande
fristad dir grinser ska séttas av ménniskors moral och etik. Samtidigt tycks de
ignorera kulturskaparnas rop pa ersittning. Det intressanta i detta perspektiv &r att
kulturutévarna knyts samman med kapitalismen. Utovarna kréaver ersittning vilket
gor ansprak pa en reglering av teknikanvindningen och kontroll av anvindare. I
andra ldgret finns tekniken och fildelarna som talar om delad kultur och om In-
ternet i termer av demokrati, frihet att uttrycka sig samt ett fritt flode av kun-
skap. Med detta vill jag Zven mena att en analys av de olika samhéllssfiarerna kan
bidra till 6kad forstaelse for olika samhillstendenser, dven aktuella sadana. Jag ar
bendgen att halla med Bell om att en analys av konflikterna mellan dessa bidrar till
en okad forstielse for tendenserna i det moderna. Ar det sé att den konflikt som
ar synlig mellan konsten som fri och populédrkulturen som styrd av kommersiella
krafter kan berikas med en analys av sfidrernas olika principer? Populdrkultur
styrd av media, tillgang och efterfragan, medan konsten inte far vara styrd utan
ska fodas fram av den fria konstniren och den spirande kreativiteten.

For att nu aterga till fraigan om de moderna idealen helt har 6vergivits i det
senmoderna samhillet, skulle det vara litt att uppfatta den exploderande konsum-
tionskulturen som helt dominerande i forhallande till de elitistiska virderingarna
eftersom marknaden har Overtagit produktionen och didrmed #ven styr utbudet i
manga avseenden. Men elitkulturen och de moderna vérdena har hallit sig vid
liv. T och for sig har de forlorat sitt herravilde och aterfinns nu degraderade som
en variant bland flera alternativ, alltsd i en mer marginaliserad position dn tidi-
gare under moderniteten (Featherstone, 1994). Dock skulle det kunna ligga en
fara 1 att inte forsvara elitkulturen eller kulturarvet, vilket litt kan bli en trend
nir traditioner inte ldngre overfors automatiskt (Persson, 2004). Om inte massan
kan forsvara elitkulturen blir dessutom demokratin oanvéndbar och problematiken
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fordjupas ytterligare. I detta sammanhang framstar uppfattningen att elitkulturen
ir en mer medveten kultur som inte alla kan eller bor bli delaktiga i intressant
(Eliot, 1962). Positioneringen forklaras genom att forutsédttningarna for begreppen
elitkultur och massans kultur diskuteras. Resonemanget gar ut pa att en elitkultur
endast kan fortsitta att vara en sadan sa ldnge det inte dr en kultur for massan.
I den stund nir massan tar over forvandlas ocksa elitkulturen till nagot simpelt
och allméngiltigt. Déarfor forutsitter den medvetna elitkulturen ocksa en omed-
veten masskultur. De postmoderna idealen tycks avldgsna i detta resonemang och
istéllet bygger hela argumentationen pa virderingar av konsten, vilket endast kan
goras av de inkluderade elittinkarna. De exkluderades rost tillskrivs inget virde,
i varje fall inte i detta perspektiv.

Det kanske ér sa att trycket fran modernitetens smakdomare ldttat i senmoder-
niteten och att den “’seriosa” kulturen inte far det sjdlvklara stod den fatt tidigare.
Sa lange finkulturen ansags “fin” av gemene man ifragasattes inte heller dess
hoga status eller de satsningar som gjordes pa omradet och som hdmtades fran
de allmédnna medlen. Forst ndr mer relativistiska uppfattningar kring konst och
kultur borjar hegemonisera samhillet far finkulturen problem med legitimiteten.
I det senmoderna samhillet dr en stor del av kulturen forskjuten till marknaden
vilket stdller finkulturen i en marginaliserad position. Kanske har det gatt sa langt
att finkulturen nu behdver mer stdd dn tidigare for att kunna Sverleva. Att det
ges ekonomiskt stod syns till viss del i de statliga kulturbidragen och stoden samt
i olika satsningar pa kultur och skola (Statens Kulturrad, 2009). Men ocksa de
kommunala satsningarna pa musik- och kulturskolorna dr en gest i samma rik-
tning (Thorn Wollnert, 2003). I Kulturdepartementets broschyr (2009) om ska-
pande skola framstar ocksa kultursatsning som nagot som ska gynna det kreativa
skapandet och arbetet med kulturarvet.

Fragan &r vilken position den traditionella musiken och konsten, den klas-
siska musiken, folkmusiken, jazzen och kvalitetskonsten kan ta i en tid dér kon-
sten inte markerar social hirkomst utan ett kulturellt val. L@mnar senmoder-
niteten nagon dorr 6ppen for individer att vilja finkultur som identitetsmarkor
eller forblir finkulturen det omvinda, en social markor? Sitter elitkulturen tryggt
pa sin piedestal och betraktar massans forsok att mobilisera in sig i kulturella kat-
egorier? En elitkultur som finner stdd bland bildningsambitidsa och inflytelserika
politiker. Eller &r finkultur i senmoderniteten en kimpande ande fran det forflutna,
en del av en utdéende bildningskultur som &r pa vdg att slukas av marknadens
krafter, ddr de enda krafter som bjuder nagot motstand &r de aktiva kulturarbe-
tarna, kulturpolitikerna och skolan.
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3.3 Identitet

Upplosningarna av de moderna idealen far enligt flera tinkare dven aterverkningar
pa uppfattningen om identitet (Beck, 1992; Fornis, 1994; Giddens, 1997; Ziehe,
1986a; 1986b; 1989; 2000). Mojligtvis kan den kulturella vindningen ses som
avgorande for forandringen i och med att social hiarkomst hér anses fa ge vika
for de mer flexibla kulturella kategorierna. I det hdar sammanhanget talar Ziehe
(1986a; 1986b; 1989; 2000) om att ett 16sgorande fran traditionerna genom den
kulturella fristidllningen skulle innebdra att minniskor i storre utstrackning ges
mojlighet att vilja sjédlva i olika situationer. Om det tidigare funnits ett tryck fran
traditionerna skulle trycket i senmoderniteten ha forskjutits till att ligga mer pa
individerna sjdlva. Denna trend kan uppfattas som en 6kad individualisering, dér
méanniskor inte nddvéndigtvis viljer pa annorlunda sitt dn tidigare, men daremot
reflekterar Gver alternativa végar i storre utstrickning (Ziehe, 1986a; 1986b; 1989;
2000). Individers hdrkomst och sociala stillning blir dé inte lingre en garanti for
framtiden, vilket ocksa oppnar upp for en kulturell rorlighet som inte varit lika
tillgénglig tidigare. Individualiseringen for enligt Ziehe dven med sig en forvintan
om gorbarhet vad giller identitetsskapandet. I begreppet ligger en instillning till
identiteten som nagot varje individ kan utveckla och skapa utifran de ideal och
intressen som finns. Identitet blir da nagot flexibelt som en person sjdlv skapar
genom sina val och sitt agerande. Hér far medias bilder av olika personligheter
och trender ett stort inflytande pa vad som blir tdnkbara alternativ i “gorandet” av
den egna identiteten. Pa sa vis star nya mojligheter till individens forfogande och
att reflexivt préva och foridndra blir en del av den kulturella fristidllningen. Om
individerna genom fristdllningen blivit befriade fran traditionerna kan de sdgas
ater bli koloniserade av massmedias ideal och begridnsade utbud. Genom denna
expropriation blir ménniskan aterigen i nagon mening begriansad och det fria valet
forblir en chimir (Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000).

Identitetsskapandet kan med denna hallning férbindas med en individs hand-
lande. Instéllningen stimmer vil 6verens med avhandlingens socialkonstruktion-
istiska och poststrukturalistiska perspektiv (Berger & Luckmann, 1966; Burr,
1995; Gergen, 1994; 1999; Laclau & Mouffe, 1985; Potter, 1996; Potter &
Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992) dir identitet ocksa uppfattas som nagot
kontextuellt. Detta innebér exempelvis att en person, som subjekt, positioneras 1
en diskurs och att identiteten varierar beroende pa vilken situation eller vilket sam-
manhang som &r aktuellt. Identitet konstrueras och konstitueras fortlopande. So-
cialkonstruktionismen, poststrukturalismen och modernitetsteorierna oppnar upp
for en socialt konstruerad identitet. Det gar i princip att bli vem man vill nér inte
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identiteten anses vara inneboende och formad pa férhand. Den 6kade individualis-
eringen och den forvintan om gorbarhet som beskrivs av Ziehe (1986a; 1986b;
1989; 2000) kinns ocksa igen i den identitetsuppfattning som diskurspsykolo-
gin skriver fram (Potter, 1996; Wetherell & Potter, 1987). Hir uppfattas aktoren
som producent av sin egen identitet genom att olika val fortlopande dr mojliga
att gora i det sociala handlandet. En siadan hir parallell mellan tva helt olika falt
som kulturteori och socialpsykologi hiavdar Chouliaraki och Fairclough (1999) ar
ett exempel pa den utbredning forandringarna fatt i samhillet i senmoderniteten.
Ocksa de vetenskapliga angreppssitten tvingas i nagon mening till att hitta nya
infallsvinklar for att pa ett meningsfullt sdtt kunna hantera det som sker i var tid.
Ytterligare ett exempel dr Ziehes (1986a; 1986b; 1989; 2000) begrepp expropria-
tion som jag anser har en likhet i Laclau och Moutffes (1985) poststrukturalistiska
teori om subjektet dir uppfattningen &r att subjektets identitet dr dverdeterminerad
av de tillgéngliga diskurserna.

For individen 1 den posttraditionella senmoderniteten blir valet en central del
av vardagslivet (Giddens, 1997). Livsstilen forvandlas till nagot individuellt dar
ménniskor kan vilja hur de vill framsta, vilken berittelse de vill beritta om sig
sjdlva. Alltsa kan livsstil sdgas forvandlas till nagot som man lagger sig till med
genom att vilja vissa kldder, vissa stéllen att vara pa, viss mat, vissa vanner, viss
musik och sa vidare. Hir ldaggs fokus pa yta samtidigt som dessa val sammantaget
visar vem en individ vill vara och vilken grupptillhorighet nagon har. Valet av
en specifik livsstil for ocksa med sig konsekvenser for kommande val genom att
en inriktning kan uteslutas till forman for ndgon annan. Det hir tenderar att gora
musik, kldder och andra markorer till ndgot mer kinsligt for individerna. Om
ungdomar uppfattar sitt gérande och sin stil som en del av sin identitet kan de
inte lingre ga med pa att spela eller gora vad som helst nir de deltar i exempelvis
musik- och kulturskolans aktiviteter. Det paverkar ju deras identitet!

Jag tolkar det senmoderna perspektivet pa identitet som ett uppdppnande av
mojligheter, men dér inte virderelativismen slagit igenom till fullo. Hir finns som
jag ser det en viss skillnad gentemot det postmoderna perspektivet dér forandring-
arna far anses vara sa omfattande att fristdllningen nu forutsitts genomtrénga i
stort sétt allt (Baudrillard, 1986; Featherstone, 1994; Jameson, 1986; Pakulski &
Waters, 1996). Denna uppfattning ligger ocksa helt i linje med beskrivningen av
den kulturella vindningen didr méinniskor inte lingre framstar som fangade i so-
ciala strukturer, utan istéllet framstills som fullt fria att sjdlv vilja stilar och vem
de vill vara i olika gor-dig-sjdlv projekt. Individen kan visa vem han eller hon
ar bland annat genom klédstil, fritidsaktiviteter, sétt att tala, inredning till hem-
met, musikstil och sa vidare (Featherstone, 1994). Men nir alla anses kunna vilja
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vem de vill vara 6kar ocksa kravet och forvintningarna pa att vederborande ska
vara kapabel att skapa sig sjdlv. I masskonsumtionens tid kan darfor formagan att
hantera val ocksa sdgas bli forvandlad till en egen konstform. Men det gar inte
endast ut pa att vilja rétt utan dven pa att vilja ritt vid ritt tidpunkt eftersom hela
detta system ar forsatt i stindig rorelse och nagon slutgiltig fixering enligt den har
uppfattningen egentligen inte dr mojlig (Baudrillard, 1986; Featherstone, 1994).
Att halla sig ajour med virdet i de olika stilarna och vilka detaljer och tecken
som for tillfallet knyts dit, blir da ocksa en del av arbetet med att skapa sig sjilv i
det postmoderna perspektivet. Paradoxalt nog vixer emellertid dven en postmod-
ern form fram ddar manniskor ater borjar samla ihop sig i grupper med specifika
livsstilar (Ulvner-Sneistrup, 2008). I ett modernt perspektiv anses grupper sam-
manbindas av sociala strukturer medan det i ett postmodernt perspektiv snarast
handlar om subgrupper som bygger pa kulturella kategorier. Darfor dr ocksa skill-
naderna stora mellan moderna grupper, som bland annat bygger pa klass, utbild-
ning och inkomst, och postmoderna grupper, som bygger pa kulturella kategorier
dér statusen i respektive grupp kan variera i forhallandevis snabba svingningar.
Det kulturella innebér ett annat forhallningssitt till kategorier ddr virdet dr mer
flytande och dir det kanske dven dr mojligt att tala om konsumtion som en infly-
telserik del (Baudrillard, 1986; Featherstone, 1994; Jamesson, 1994; Pakulski &
Waters, 1996).

I det postmoderna perspektivet (Baudrillard, 1986; Featherstone, 1994; Jame-
son, 1994; Pakulski & Waters, 1996) tycker jag mig se en positiv instédllning till
avtraditionaliseringens effekter och det talas dverhuvudtaget inte om exproprier-
ing och medias kolonisering av individers medvetande, som Ziehe (1986a; 1986b;
1989; 2000) ndmner som en del av effekterna i senmoderniteten. Bland annat
Fornis (1994) problematiserar tendensen att framstilla fristéllningen som en en-
sidigt positiv tendens. Han skriver att fristillningen dven skulle kunna uppfattas
som en forlust, eftersom traditionerna inte ldngre ger ménniskor samma stéd som
tidigare, vilket kan leda till en kénsla av storre osidkerhet och vilsenhet vid livets
olika védgval. I samma linje lyfts exproprieringens positiva sidor fram av bade
Featherstone (1994) och Fornids (1994) som menar att en 6kad kommunikativitet
kring ménniskans erfarenheter bidrar till en okad reflexivitet. Det som tidigare
inte sldpptes fram i ljuset och kanske till och med ansags tabubelagda bereds nu
plats i det offentliga rummet.

Denna trend innebir att de hemligheter som tidigare generationers barn ldst in
i vuxenlivet i senmoderniteten blir en del av barnens vardag (Ziehe, 1986b). Bland
annat genom media och internet gors det som tidigare ansags vara de vuxnas an-
geldgenhet tillgdngligt for alla, oavsett alder (Nordenfalk, 2002). Det kan handla
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om sa skilda saker som vuxenrelationer och skilsmissor, sex och samlevnad, svilt
och krig, miljoforstoring, vald och hot, samt utseende och skonhetsoperationer.
Ingenting nytt och spannande vintar saledes enligt detta perspektiv pa dagens ung-
domar nir de gor entré i vuxenvirlden. De kédnner redan till vildigt mycket. For
att anvinda Ziehes (1989) term kan man siga att forhallandet mellan vuxna och
barn har avmystifierats, genom att barn far allt storre tillgang till vuxenvirlden.
Kanske dr det till och med sa att ungdomar dr mer insatta dn de vuxna eftersom
deras rorlighet &r storre? Vuxna ror sig mellan hemmet och arbetsplatsen medan
ungdomar bade deltar i och dr med och skapar offentligheten genom valet av sti-
lar, kldder och musik. Internet torde vara de ungas globala sambandscentral, dar
trender synliggors och diskuteras, vilket sedan paverkar det som héinder pa det
lokala planet. Genom att de unga dr mer insatta far foraldrar forlita sig pa ung-
domars berittelser. Fordldrars makt att std som forebilder minskar samtidigt som
ungdomar blir viktiga linkar mellan forildrar och offentlighet.

Avmystifieringen av forhallandet mellan barn och vuxna paverkar dven for-
hallandet mellan ldrare och elever (Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000). Liraren far
da minskad mojlighet att luta sig mot rollen som vuxen i skolans arbete och far
darmed rikna med att eleverna kanske inte later sig disciplineras per automatik.
Elevernas attityder och uppforande under lektionen bildar da ocksa i storre ut-
strickning underlag for ldrarens arbete. Hir blir en forskjutning av arbetsuppgift-
erna i skolan tydlig och ldraren forvintas arbeta mer med relationer, jamte det
idoga arbetet med att motivera eleverna i deras ldarande (Ericsson, 2006; Stensmo,
2008). Kanske anser eleverna att skolans viktigaste uppgift &dr att fungera som
motesplats och som ett stille dar man kan umgas. 1 sd fall gors detta moti-
vationsarbetet till ett av de viktigaste omradena for en ldrare i senmoderniteten.
Denna problematik forstirks ytterligare av att det som ska lidras delvis star oppet
for ifragasittande och forhandling, en diskussion som den enskilda ldraren far ta
med eleverna nér skolan och samhillet inte ldngre samstdmmigt kan argumentera
for en gemensam kunskapskanon.

Just denna grénsloshet, diar det som kan tillatas i det offentliga rummet vida
overskrider de moralideal som hérskat tidigare, kan bli problematisk for kom-
munikationen mellan genrationerna. Skolan dr ett exempel pa en sddan arena
dédr samhillets normer och virderingar pa bred front moter nya generationers
Overtygelser. Sa lidnge det finns en gemensam uppfattning kring moral- och etik-
fragor innebidr det som Ziehe (2000) skriver en gratis kraft for lararna. De far
hjilp av traditionen och ldraridentiteten blir en fardigregisserad roll som det bara
dr att kliva in i. Men nér de sociala identiteterna i det ndrmaste dr upplosta blir det
upp till varje ldrare att i varje ny situation aktivt skapa sin ldraridentitet.
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Nirheten mellan vuxenrollen och ldrarrollen kunde ldrarna tidigare i moder-
niteten anvinda som stod for sin auktoritet (Ziehe, 2000). Aven betriiffande kun-
skapen fanns en gemensam bildningskanon som ldrare kunde luta sig mot, vilket
kunde halla diskussionen om vad som skulle ldras pa avstand. Nu har ldrarna
istdllet kravet pa sig att arbetet med eleverna ska vara mer jamstillt (Carlgren &
Marton, 2005). Genom blandningen av medelklass och arbetarklass i skolorna
var det enligt Ziehe (2000) troligt att det borgerliga idealet om sjdlvdisciplin
och undertryckande av olika behov ocksa kunde Overforas till arbetarklassen.
Denna idé bygger pa att det inom arbetarklassen fanns en stridvan efter mer borg-
erliga forhallningssitt, en tendens som ocksa tycks synlig i arbetarrorelsernas bild-
ningsideal (Gustafsson, 2000; Persson, 2001). Sammantaget tycks skolan tidigare
i moderniteten ha representerat en dvergripande struktur som var till hjélp for
ldrarna i deras arbete och det var kanske heller inte ovanligt att skolan uppfat-
tades som en institution hojd dver andra samhillsinridttningar. Att barnen och
ungdomarna skulle ga till skolan var en sjédlvklarhet och fragan dr om inte skolan
1 senmoderniteten till stor del forlorat denna aura (Ericsson, 2002; 2006; Persson,
1994; Ziehe, 2000).

Skola och undervisning dr ett komplext omrade som bland annat hinger sam-
man med tillstandet i samhdllet i stort. Utifran det resonemang som forts ovan
pekar flera iakttagelser pa att bade ldrar- och elevidentiteten har fordndrats. Fran
elevernas hall uppfattas inte skolan som lika nodvindig och sjdlvklar utan ses i
manga fall som nagot som helt enkelt maste uthdrdas. Om nagot ar intressant med
skolan for elevernas del, sa tycks det vara de andra ungdomarna och att skolan
utgor motesplats for sa manga. Léraren i senmoderniteten maste dven i stor ut-
strackning hénge sig at relationsarbete och motivationsfragor for att 6verhuvud-
taget ha en chans att nirma sig det skoldmne hon &r satt att undervisa i. Det kan
tyckas som om ldrarna i senmoderniteten kan forvinta sig ett normalmotstand
(Ziehe, 2000) i utférandet av sitt lararuppdrag. Det mesta forefaller forhandlings-
bart nér inte lingre traditionella normer star som gemensam végvisare for elever
och ldrare. En ldrare far rikna med att bli ifragasatt, likasa det stoff som ska utgora
lektionernas kdrna. Ur detta perspektiv kan det ocksa sdgas vixa fram en helt an-
nan press pa lararna att motivera och fanga elevernas intresse nir det normativa
viarderummet sa att sdga har gatt upp i rok.

Enlig Ziehe (1989) ér det inte heller mojligt att begripa sig pa ungdomars situa-
tion idag endast genom att erinra sig sin egen. Nir forutsittningar och forhallanden
i samhillet fordndras sa snabbt som under senmoderniteten blir en ahistorisk
analys av skola och ungdom inte tillrdcklig. Varje tid har sina kulturella forutsitt-
ningar och detta har dven betydelse for arbetet med undervisning. Huvudaktorerna,
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eleverna och ldrarna, &r barn av sina tider och dirmed har de ocksa med sig olika
erfarenheter och ambitioner i bagaget.

Precis som skolan utgor kulturskolan en del av samhillet och paverkas av
de trender som gor sig gillande. Dirfor ligger det néra till hands att fraga sig
om #ven kulturskolan mist sin aura i detraditionaliseringens kolvatten? Har det
dven har skett en forskjutning i ldrarrollen dir storre fokus ligger pa relationer
och motivation? Ifragasitter eleverna undervisningen dven i en frivillig skola som
kulturskolan eller finns det andra synliga tendenser hér? Eleverna beskrivs som vil
insatta i offentligheten och dess trender. Kulturskolans @mnen, musik, dans, teater
samt bild och form, far riknas som estetiska uttryck som har en framtradande
roll i media. Utifran det som framkommit hir kan elever anses involverade i en
identitetsskapande konsumtionskultur. Fragan dr om detta far utrymme i musik-
och kulturskolans verksamhet? Eller determineras undervisningen dir av normer
fran det moderna?

3.4 Diskurs

Nir det giller beteendevetenskaperna, som hanterar fragor om individer, grupper
och sambhiillet, dr forskaren oundvikligen en del av det hon undersoker (Beronius,
1991). Dir finns ingen position utanfor erfarenheten och dérfor dr kunskapen
ocksa perspektivbunden. Nagon versionsfri verklighet kan utifran detta resone-
mang inte existera, istéllet kan man tala om att olika perspektiv skapar olika so-
ciala konstruktioner (Borjesson & Palmblad, 2007). En sadan anti-fundamentalis-
tisk hallning forsoker heller inte att uppticka nagon sammanhallen eller grund-
laggande struktur som skulle kunna tinkas ligga bakom en beskrivning (Bero-
nius, 1991). Forstaelsen av virlden i ett socialkonstruktionistiskt perspektiv hand-
lar istéllet om en kritisk instdllning till sjdlvklar kunskap, att vérlden uppfattas
som historiskt och kulturellt priaglad och att kunskap bade uppritthalls och fram-
bringas i den sociala interaktionen (Burr, 1995). Diskursanalysen vilar pa so-
cialkonstruktionistisk grund men #dven pa poststrukturalistisk teoribildning. De
bada forhallningssitten har likheter genom ifragasittandet av det for-givet-tagna
som kan gilla sociala enheter, det autonoma subjektet eller andra sammanhallna
strukturer. Men poststrukturalismen ifragasétter framfor allt stabiliteten i struktur-
erna och poéngterar istéllet instabilitet och kontingens (Torfing, 1999). Hir finns
det en Overtygelse om att sociala strukturer inte kan vara givna pa forhand, de ar
instabila och omforhandlas kontinuerligt.

Att bedriva forskning dér egentligen inga kategorier eller kunskaper &r givna
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pa forhand av forskaren, skulle kunna liknas vid att dra undan de byggpélar som
forskning traditionellt har byggts pa. Intresset inom exempelvis diskurspsykolo-
gin riktas inte heller mot hur nagot dr utan istédllet pa hur nagot gors évertygande i
text och tal, vilket ocksa gors utifran forestillningen att det kunde varit annorlunda
(Borjesson, 2003). Med hjilp av den centrala hur-fragan forsoker diskursanaly-
sen att synliggora hur olika sanningsregimer (Foucault, 1993) kan lyckas etablera
vissa kunskaper som sanna, medan andra kan ifragasitts eller undertrycktas. Det
for-givet-tagna studeras under foresatsen att det skulle kunna ha varit annorlunda.

Diskurs dr ett begrepp som ges varierande betydelser beroende pa utifran
vilken teori det ska definieras (Burr, 2003). Nagra definitioner hdmtade ur nagra
olika texter om diskurs:

At the most basic level, discourse is definable as language in use ...
(Jaworski & Coupland, 1999, s. 6)

Discourse is implicated in expressing peoples point of view and value
systems, many of which are “’pre-structured” in terms of what is “’nor-
mal” or “appropriate” in particular social and institutional settings.

(Jaworski & Coupland, 1999, s. 7)

... de talande subjekten understills diskursen och diskursen understills,
sa forutsitts det atminstone, gruppen av talande individer.

(Foucault, 1993, s.31)

For vissa dr diskursanalys ett mycket snédvt foretag som koncentr-
erar sig pa ett enda yttrande eller pa sin hojd ett samtal mellan tva
minniskor. Andra ser diskurs som synonymt med hela det sociala
systemet, 1 vilket diskurser bokstavligen skapar den social och poli-
tiska virlden.

(Howarth, 2007, s. 10)

I am taking a focus on discourse to mean that the concern is with talk
and texts as parts of social practices.

(Potter, 1996, s. 105)

... diskurs &r ett bestdmt siitt att tala om och forsta virlden (eller ett
utsnitt av varlden).

(Winther Jgrgensen & Phillips, 2000, s. 7)
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Diskurser &r “praktiska handlingar som systematiskt bildar de objekt
de talar om”.

(Foucault, 1972, s. 67)

Diskurser dr inte bara vad som ségs i olika sammanhang utan ocksa
vad som gor det mojligt att séga det.

(Borjesson & Palmblad, 2007, s. 12)

Som framkommer kan diskurs vara allt fran anvidndandet av sprak i ett utta-
lande, ett samtal eller en text till ett helt socialt system och nagot som finns bade pa
mikro- och pa makroniva i samhdllet. Samtidigt dr det i diskursen som betydelse-
bildning och mening skapas, vilket kan forstas som att kunskap utanfor diskursen i
detta perspektiv inte dr mojlig (Laclau & Mouffe, 1985). Diskurs kan ocksa sidgas
vara nagot komplext eftersom det forutsitter vissa ontologiska och epistemolo-
giska forhallningssitt och déarfor dven behdver beskrivas tillsammans med sina
forutsittningar, och dessa kan variera. Anledningen kan sammankopplas med
att flera olika vetenskapsfilt anvéinder diskursbegreppet och antalet studier som
anvinder angreppssittet vixer samtidigt som diskursanalysen far en allt bredare
tillampning (Howarth, 2007). Pa fragan om varfor diskursanalysen breder ut sig
finns sdkert flera svar, men framforallt brukar den sprakliga vindningen (Jaworski
& Coupland, 1999) och kritiken mot positivismen (Howarth, 2007) framsta som
betydelsefulla. Genom den sprakliga vindningen fokuseras sprakets potential och
vad spraket gor i en undersokning. Spraket blir en del av diskursstudierna utifran
dess egna forutsittningar (Potter, 1996). Missndjet med positivismen hénger sam-
man med ett ifragaséttande av om det dr mojligt att tala om neutral kunskap inom
vetenskapen (Winter Jgrgensen & Phillips, 2000). Aven i detta perspektiv blir
sprakinstéllningen betydelsefull genom uppfattningen att spraket aldrig dr neu-
tralt. Det gor alltid nagot och dérfor kan spraket heller inte overfora kunskap utan
att det gors utifran ett perspektiv eller fran en position (Borjesson & Palmblad,
2007).

En intressant instillning till diskursfiltet presenteras av Burr (1995) da hon
delar in omradet i analys av diskurser och diskursanalys. Analys av diskurser
hédnvisar till makrodiskurser som anses determinera subjekten och darfér ocksa
ger konsekvenser for den sociala interaktionen. Hér fokuseras abstrakta diskurser
och hur de forhaller sig till varandra. Det synliggorande av diskurser som lig-
ger i denna inriktning kan dven uppfattas som en form av dekonstruktion efter-
som den lyfter fram och visar pa alternativa uppfattningar genom att synliggora
det for-givet-tagna (Wooffitt, 2005). Dessa stora diskurser kan anses vidstrickta
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och breder bland annat ut sig dver samhdllets institutionella grinser och historiskt
over tid (Borjesson & Palmblad, 2007). Diskursanalys & andra sidan hanterar
mikrodiskurser och hur dessa anvinds som resurs i den sociala interaktionen.
Det som framfor allt studeras hér dr tal- eller textinteraktionen och hur kun-
skap retoriskt framstélls i olika sammanhang. 1 detta mikrosociologiska per-
spektiv uppfattas subjektet inte som determinerat av diskurserna. Identitet och
kunskap anses kontinuerligt bli konstruerad och konstituerad i diskursen (Potter,
1996; Potter & Wetherell, 1987; Te Molder & Potter, 2005; Wetherell & Potter,
1992; Wood & Kroger, 2000). Processdimensionen dr i fokus hir liksom hur
virlden blir formulerad av filtets aktorer (Borjesson & Palmblad, 2007). Sub-
jektet begrinsas ddrmed inte av de mer 6vergripande diskurserna utan framstar
med ett forhallandevis stort handlingsutrymme eller agency. Delningen av filtet
i makro- och mikrodiskurser (Ericsson, 2006; Lindgren, 2006; Silverman, 1985)
fangar polariseringen mellan a ena sidan strukturer och monster, samt a andra
sidan aktoren och det ménskliga aktorskapet (Borjesson, 2003).

3.4.1 Analys av diskurser - makroniva

Laclau och Mouffe (1985) har inom omradet politisk teori utvecklat en anvéandbar
diskursteori som tar avstamp i post-strukturalistisk och post-marxistisk teoribild-
ning. Att den ses som post-strukturalistisk beror pa att det hér finns en uppfat-
tning om att diskurserna stindigt omformas och diarmed inte kan lasas fast. Pa sa
sitt blir diskursteorin ocksa ett verktyg att ifragasétta det som tas for givet, det
fastlasta, det som kan tros finnas dér bara som nagot naturligt. Eftersom diskurs-
erna standigt omformas far detta dven betydelse for spraket som fortlopande anses
skapas och omskapas i olika foérhandlingar i det sociala rummet. Inom diskurste-
orin uppfattas dessutom allt som diskurs och diskurser ses som fullstindigt kon-
stituerande. Detta kan till exempel jamforas med den kritiska diskursanalysen
(Chouliaraki & Fairclough, 1999; Fairclough, 1995; Fairclough, 2003) som bér
spar av traditionell marxism och dirmed framstar som mindre post-strukturalistisk.
Hir finns exempelvis uppfattningen om ekonomin som determinerande och diskur-
ser ses som bade konstituerande och konstituerade. Laclau och Mouffe (1985)
tar istéllet avstamp i post-marxistiska teorier bland annat genom att de utvecklar
Gramscis hegemonibegrepp dir det finns en dvertygelse om att ekonomin i viss
man determinerar samhillet och minniskorna. Men det dr inte bara ekonomin
som utdvar inflytande, utan dven processer i Overbyggnaden. Dessa hegemoniska
processer ir ett slags oreflekterat samforstand av asikter som far betydelse bade
for méanniskors medvetande och for ekonomin i basen. Med hegemonibegrep-
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pet Oppnar Gramsci upp den deterministiska historiematerialismen och ger dver-
byggnaden en viss autonomi som delvis uppfattas som frikopplad fran ekonomin.
Men det finns fortfarande ett visst matt av determinism i férhallande till ekonomi
och klass vilket gor att objektiviteten fortsétter att vara ett begrepp. I Laclau och
Mouffes diskursteori far objektivitet delvis en annan betydelse, som hinvisar till
det som kan uppfattas som sa naturligt att det kontingenta har glomts bort. Inom
diskursteorin ér allt politik vilket betyder att hela det sociala féltet stindigt dr un-
der forhandling i diskursiva processer. Aven det icke-lingvistiska uppfattas av
diskursteorin som diskursivt. Darfor kan exempelvis dven binkar, klassrum och
mobiltelefoner ses som en del av en skoldiskurs i detta perspektiv.

Nir det giller subjektsuppfattningen hénvisar diskursteorin till ett handlande
subjekt (Torfing, 1999). Det ldggs ingen vikt vid om subjektet har en medveten
eller omedveten intuition, om subjektet &r fornuftigt eller huruvida subjektet har
kontroll 6ver sina handlingar. Det som ir intressant dr istillet hur subjektet hand-
lar och vad hon eller han vill astadkomma eller undvika. Aktiviteten uppfat-
tas inte heller som last av fiardiga strukturer. Strukturerna uppfattas istillet som
ofullstdndiga och sluts aldrig helt, vilket ocksd hindrar dem fran att helt deter-
minera det sociala handlandet eller subjektspositionen. Att det alltid finns nagon
form av oreda eller ppning i strukturerna beskrivs i diskursteoretiska termer
med dislokation (Torfing, 1999). Det ér dislokationen som &ppnar for ett hand-
lande subjekt. Men subjektet kan inte handla helt fritt utan identiteten skapas i
forhallande till strukturerna. Detta betyder att subjektet har ett visst handling-
sutrymme som astadkommes genom att strukturerna aldrig &r helt slutna, och
strukturerna blir aldrig helt slutna eftersom subjektet just har ett visst handling-
sutrymme och ddrmed ocksa kan paverka strukturen.

Enligt Althusser (Torfing, 1999; Winther Jgrgensen & Phillips, 2000) forsitter
diskurserna subjekten i bestimda positioner, subjekten interpelleras. Det kan
exempelvis vara som dotter, vidninna, ldrare, eller nagot annat. Interpellerin-
gen uppfattas av Althusser som ideologisk vilket inte Laclau och Mouffe (1985)
kan acceptera eftersom de inte har uppfattningen att nagra sociala relationer kan
vara mer sanna #n andra. Ddremot uppfattar de subjekten som interpellerade av
diskurserna och att ”subjekt dr det samma som subjektspositioner i en diskursiv
struktur (s. 115)”. Laclau och Mouffe uppfattar subjektet som fragmentariserat,
vilket betyder att subjektet kan interpelleras av flera diskurser samtidigt. Att ga
in och ut ur olika subjektspositioner blir pa sa sitt inte problematiskt forrdn det
sker en interpellation av olika diskurser pa samma plats, som exempelvis i val-
lokalen. Ska vi lata oss “interpelleras som kristen eller som feminist eller som ar-
betare? (s.49)”. Nir vi samtidigt interpelleras av flera diskurser &dr subjektet enligt
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diskursteorin 6verdeterminerat. Egentligen uppfattas subjektet inom diskursteorin
i nagon mening alltid som Overdeterminerat eftersom diskurserna ar kontingenta
och det alltid finns andra mojligheter att positionera sig.

I senare texter har Laclau och Mouffe vidareutvecklat subjektsbegreppet (Win-
ther Jgrgensen & Phillips, 2000). De inspirerades av Zizeks kritik av Hegemony
and Socialist Strategy diar det framholls att Laclau och Mouffe saknade teorier
kring subjektet (Torfing, 1999). Man kan didrmed siga att det var tack vare Zizeks
kritik som Lacans psykoanalytiska teori kom att importeras till diskursteorin.
Denna teori om subjektet har stora likheter med diskursteorin i dvrigt eftersom
subjektet uppfattas som aldrig helt fardigt utan det strivar istillet hela tiden efter
att bli helt. Genom att inforliva Lacans teori om subjektet ger Laclau och Mouffe
subjektet ett sjilv. Detta sjédlv skapas genom att subjektet identifierar sig med det
som #r utanfor och forsoker pa sa sitt att bli helt, nagot som aldrig lyckas. Men
subjektet far genom Lacans subjektsuppfattning framfor allt en motor, eftersom
subjektet da strivar efter att bli en helhet. Lacans teori medfor att subjektet kan
anses finnas innan subjektifieringen, i och med att sjdlvet kan uppfattas som en
enhet som star utanfor det diskursiva. Detta uppfattar jag delvis som problema-
tiskt i forhallande till att allt uppfattas som diskursivt inom diskursteorin och att
diskurser ses som fullstidndigt konstituerande.

3.4.2 Diskurspsykologi - mikroniva

Mikroorienterad diskursanalys har vuxit fram inom socialpsykologin och utmérker
sig framfor allt genom ett avstandstagande fran den kognitivism som tidigare
hegemoniserat féltet (Potter & Wetherell, 1987; Potter, 1996). Den icke-kognitiva
instillningen for med sig en fokusering pa spraket samt en socialkonstruktionis-
tisk ontologi. Om det skulle vara den sprakliga viandningen som pa allmén front
breder ut sig i samhillet som medfor ett avstandstagande eller om ifragaséttandet
av kognitionsteorierna leder till en forskjutning till spraket kan diskuteras. Men
utan det sprakliga alternativet som Oppnar upp for nya perspektiv vore kanske
heller inte en fordndring mojlig.

Som sprakliga influenser framtriader Wittgensteins (1953/1992) och Austins
(1962) teorier som betydelsefulla genom den aktivitetsorienterade sprakuppfatt-
ning som de foretrider. Wittgenstein (1953/1992; Fann, 1969/1993) presenterar
en pragmatisk uppfattning om spraket dér ord liknas vid verktyg som far sin bety-
delse genom hur de anvinds. Att se spraket som en maskin som utréttar saker och
bestimmer ordens innebord beroende pa det sammanhang eller den kontext som
det inga i far anses vara signifikant for hans senare arbete. Begreppet sprakspel
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beskriver det samspel som ger ett ord dess betydelse och hir podngteras att spraket
dven har en social natur. Detta kan forstas som att spraket inte ses som nagot
fast avgrinsat och forutbestimt utan nagot som standigt utvecklas och fordandras
genom att det anvdnds. Wittgenstein belyser forhallandet mellan sprak och verk-
lighet, samt lyfter fram spraket som en form av verklighet. Pa sa vis underlittas
formagan att se psykologiska processer som sprakliga handlingar (Parker, 2002)
och spréket uppfattas som nigot aktivt och socialt. Aven Austin (1962) under-
stryker sprakets praktiska natur och att spraket anvinds, inte bara for att pasta
saker, utan dven for att gora saker. Ett annat intressant omrade som Austin tar
sig an dr analyser av ursikter, som handlar om hur ménniskor férklarar udda eller
ovanligt agerande. Utifran detta perspektiv dr det mojligt att komma at det som
uppfattas som normalt i en situation genom att se ursidkterna som ett forsok att
reparera en krackelerad normalitet. Det Austin framfor allt bidrar med ér att sep-
arera sprakets form och funktion, vilket visar att spraket ocksa kan anvindas for
att gora saker.

Ett annat kinnetecken for diskurspsykologin &r inriktningen mot vardagliga
samtal. Hér framskymtar inspirationen fran etnometodologin och samtalsanalysen
som uppfattar det sociala som nagot som kontinuerligt skapas av ménniskor i in-
teraktion (Potter & Wetherell, 1987; Potter, 1996; Wooffitt, 2005). Férutbestimda
sociala scheman och ordningar ifragasitts tillsammans med uppfattningen om att
spraket skulle formedla fardiga tankar och idéer. Sociala strukturer framstar hir
istédllet som nagot det arbetas pa och som nagot som endast kan fullgoras i den so-
ciala och vardagliga interaktionen (Bryman, 2004). Diremot uppfattas talorgan-
iseringen inom samtalsanalysen som nagot systematiskt dér vissa héandelser kan
forvintas (Wooffitt, 2005). De som samtalar skapar gemensamt en kontext dér det
finns normer for nér olika aktiviteter ska ske. Talinteraktion har en struktur eller
en arkitektur som skulle kunna beskrivas som ett talets handlingsorientering. Det
finns exempelvis manga uttalanden som forekommer i par, som nér vi hélsar pa
varandra "hej — hej” eller nér det stélls en fraga — kommer det ett svar. Detta &r en-
ligt samtalsanalysen sa starkt forankrat att om en fraga stills utan att det kommer
nagot svar undergrivs interaktionen mellan de som talar och nagon av de talande
kommer att forsoka reparera skadan. For en stilld fraga dr en form av handling
som i sin tur inbjuder till ndsta bestimda handling. 1 forhallande till samtals-
analysen kan diskurspsykologin anses ha ett bredare socialt perspektiv eftersom
analysen inte stannar i sjdlva talorganiseringen. Hér anses virlden och kunskapen
som producerad i vardagligt tal (Potter, 1996).

Diskurspsykologin uttrycker dven en idé vad giller indexikalitet och reflex-
ivitet (Potter & Wetherell, 1987; Winther Jgrgensen och Phillips, 2000) menar att
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den kunskapssyn som finns inom diskurspsykologin, dir kunskap uppfattas som
produktiv och dér det inte finns en mdojlig version av virlden utan flera, gor att re-
flexiviteten blir viktigt. Det kan handla om reflexivitet kring sig sjdlv som forskare
och kring de egna forskningsresultaten. Nir det géller den egna forskarrollen kan
reflexiviteten hjélpa till att uppmirksamma maktrelationen mellan forskare och
informanter. Reflexivitet dr ocksa angeldget inom diskurspsykologin eftersom det
hir finns en Gvertygelse om att resultaten har en dubbel roll som bade talar om
agerandet pa filtet och samtidigt dr en del av kunskapen i vérlden. "It is possi-
ble to acknowledge that ones own language is constructing a version of the world,
while proceeding with analysing texts and their implications for peoples social and
political lives” (Potter & Wetherell, 1987, s. 182). Alla texter, inklusive denna,
kan ségas vara en konstruktion av verkligheten. Detta har manat vissa forskare
inom diskurspsykologin att samtidigt som de undersoker sitt amne, undersoka sin
egen undersokning av det &mnet. Genom en analys av den egna analysen anvinds
reflexivitet som ett hjdlpmedel som synliggor den retoriska konstruktionen. Re-
flexivitet gors pa sa sitt till bade ett huvuddmne och en strategi samtidigt som
det blir ett sitt att hantera att den diskursanalytiska berittelsen kring ménniskors
konstruerade sprakbruk samtidigt i sig dr en konstruktion.

Inom diskurspsykologin ér debatten stundtals livlig, likasa argumentation kring
vad som kan accepteras eller inte inom de olika falangerna (Billig, 1999; Edwards,
1999; Edwards & Potter, 2005; Parker, 1998; 2002; Potter, 2003a; 2003b; 2006;
Potter & Edwards, 2003; Schegloff, 1997; Wooffitt, 2005). Konflikten ror sig
om huruvida verkligheten kan anses vara helt igenom socialt konstruerad eller om
det far anses finnas en verklighet som forkommer bade spraket och var erfaren-
het. Foretridarna for realismen framhaller att en uppdelning dr bade mojlig och
nodvindig att gora. De ansluter sig ocksa genom detta till ett mer kritiskt perspek-
tiv dér ett kunskapsansprak dr mojligt (Parker, 1998; Wetherell & Potter, 1992).
Socialkonstruktionisterna eller relativisterna ifragasitter om det dr mojligt att tala
om en social verklighet bortom spraket eftersom verkligheten blir diskursiv sa
fort vi borjar tala om den (Potter, 1998). Samtidigt innebér relativismen ett forsok
att inta en neutral position dir ingen kunskap kan tilldelas en privilegierad posi-
tion. Detta kritiseras bland annat av Willig (1998) som hédvdar att forskaren dven
inom relativismen gor moraliska och politiska stillningstaganden genom de val av
forskningsomraden som gors. Inom realismen finns ingen strivan efter en neutral
position utan istéllet accepteras samhillets ideologier och moral som kunskaper
vilka kan anvidndas som utgangspunkt for att genomfora kritisk forskning (Potter
& Wetherell, 1992).
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3.5 Teoriernas funktion i avhandlingen

Ambitionen i denna avhandling dr att forsoka fanga bade de stora diskurserna
och interaktionen pa mikroniva. Sadana forsok har tidigare genomforts bland
annat av Edley och Wetherell (1999) samt Wooffitt (2005) som anvinder begrep-
pen top-down och bottom-up for att beskriva hur olika varianter av diskursanalys
arbetar. Dessa liknar innehallsmissigt analys av diskurser respektive diskurs-
analys. 1 top-down perspektivet ligger fokus pa makt och ideologi. Har dr fragan
vilka objekt och subjekt som &r konstituerade genom diskursen och vilka mojliga
uppfattningar eller vilken kunskap som genom diskursen ddrmed blir mgjlig. 1
bottom-up perspektivet syftas pa diskursanalys som inspirerats av samtalsanaly-
sen och som fokuserar interaktionen och organisationen i text och tal. Minniskan
uppfattas hir som en aktiv agent som anvinder tillgidngliga repertoarer i social
interaktion. De bada inriktningarna anses i vissa fall som oforenliga (Wooffitt,
2005) och i andra fall som mojliga att kombinera (Edley & Wetherell, 1999; Er-
icsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Lindgren, 2006; Silverman, 1985). "It
allows us to embrace the fact that people are both the products and the producers
of discourse; the master and the slaves of languages” (Edley & Wetherell, 1999,
s. 182). De bada perspektiven framstar hidr som tva sidor av samma sak efter-
som manniskor simultant anses vara bade produkter av och skapare av diskurser.
Dirmed ser de ocksa kombinationen av perspektiven som mer produktiv dn att
ensidigt anvdnda den ena eller andra. Hér vill jag mena att de har en poidng. Det
perspektiv som Edley och Wetherell argumenterar for kan anses vara en kombina-
tion av samhéllsvetenskap och socialpsykologi dir det gors ett forsok att omfatta
manniskan bade som produkt och skapare.

Det dr ocksa utifran ett sadant resonemang som teorierna i foreliggande avhan-
dling ska forstas. Diskursteorin (Laclau & Mouffe, 1985) kommer att anvidndas
1 arbetet med att identifiera och analysera de stora diskurserna medan diskursp-
sykologin (Potter & Wetherell, 1987; Potter 1996) anvinds for att genomfora
mikroanalyser av de deltagande ldrarnas sprakinteraktioner. Modernitetsteorierna
kommer att anvéndas som teoretisk ram i diskussionen av avhandlingens resultat
(Chouliaraki & Fairclough, 1999).
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Metodologi, metod och design

Som framkommit i foregaende kapitel &r intentionen i denna avhandling att an-
vianda tva olika diskursanalytiska angreppssitt, diskuspsykologi och diskurste-
ori. Den samhillsvetenskapliga diskursteorin har bade likheter och skillnader i
forhallande till den socialpsykologiska diskurspsykologin (Howarth, 2007). Forst
och friamst &r det tva diskursanalytiska teorier som har olika avsikter, och riktar sig
mot interaktionen i det ena fallet och diskurserna i det andra. Samtidigt kan man
sdga att de dr barn av samma tid genom att bade “’the linguistic turn” och post-
strukturalismen utgor fundamentala forutsittningar for de bada angreppssitten.
Diskurspsykologin, a ena sidan, tar genom sin fokusering pa spraket och den
sprakliga interaktionen avstand fran kognitivismen. Pa sd vis blir mentala pro-
cesser konstituerade genom diskursiv aktivitet (Edwards & Potter, 2005). Det
som analyseras i ett diskurspsykologiskt arbete &r den retoriska organiseringen i
vardagsdiskurser, alltsa hur nagot gors dvertygande i ett samtal (Potter, 1996; Pot-
ter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992). Diskursteorin, a andra sidan, in-
spireras av Foucault och tar via den sprakliga vindningen och post-strukturalismen
avstand fran universella och objektiva kunskapsansprak om samhdllet vilka far ge
vika for de kontingenta sanningsregimerna (Foucault, 1974/2003; Howarth, 2007;
Laclau & Mouffe, 1985; Torfing, 1999; Winther Jgrgensen & Phillips, 2000).
Synen pa samhillsutvecklingen som en “naturlig” progression overges och intres-
set inriktar sig istdllet pa hur subjekten och diskurserna paverkar och forhaller sig
till varandra.

I detta kapitel ska jag forst beskriva de olika metoderna var for sig, for att sedan
redogora for hur jag ser pa mojligheten att metodiskt anvianda dem tillsammans.
Avslutningsvis hanteras fragor som beror studiens design.
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4.1 Diskurspsykologi

I teorikapitlet har bland annat diskurspsykologins teoretiska grund behandlats.
Hir gar jag vidare och fokuserar diskurspsykologins analysverktyg, vilka beskrivs
i flera olika arbeten bade inom socialpsykologiskt orienterad forskning (Edwards,
1999; Eriksson & Aronsson, 2005; Potter, 1996; Potter, 1998; Potter, 2003a; Pot-
ter, 2003b; Potter, 2006; Potter & Edwards, 2003; Potter & Wetherell, 1987; Te
Molder & Potter, 2005; Wetherell & Potter, 1992; Wood & Kroger, 2000; Wooffitt,
1992) och till viss del dven inom musikpedagogiksk sadan (Ericsson, 2006; Lind-
gren, 2006; Sandberg Jurstrom, 2009; Soderman, 2007; Ericsson & Lindgren,
2010). Ett stort antal analysverktyg kommer att behandlas, samtidigt som nagra
kommer att utelimnas. Anledningen till detta r att analysverktyg omvérderas och
nya skrivs fram (Curl & Drew, 2008; Golato & Fagyal, 2008) samt att diskursp-
sykologin &r en flexibel metod, sa till vida att fler eller farre verktyg kan anviandas
beroende pa studiens fokus eller den vetenskapliga positionen. Det urval som
presenteras har har jag funnit anvindbara och intressanta utifran de analyser som
jag hittills har erfarenhet av. Dessutom far det ses som angeldget for forstaelsen
av den detaljerade analysen av det empiriska materialet, att den forstaelse som
forskaren har for de olika verktygen skrivs fram.

De olika diskurspsykologiska analysverktygen har tillskrivits en 6verordnad
betydelse i forhallande till innehallet i de foljande analysexemplen. Uttryckt pa
ett annat sitt har exemplen i framstillningen inget annat syfte dn att utgora ett
applicerbart underlag i beskrivningen av diskurspsykologins specifika analysverk-
tyg. Det kan dérfor vid en forsta anblick 14tt leda till missuppfattningen att diskur-
spsykologi endast handlar om form och att innehallet gloms bort. Vid en genom-
gang av verktygen dr det emellertid nodvéndigt att anvianda olika exempel efter-
som samtliga konstruktioner och former av framstéillningar som analysverktygen
kan anvindas i, inte star att finna i varje samtal eller text. Saledes kréver varje
material eller varje samtalssekvens som ska analyseras, sina specifika verktyg.
Dirmed blir en del av diskurspsykologianalytikerns arbete dven att ldra sig kéinna
igen i vilka sammanhang som respektive verktyg kan anvéndas.

Ett verktyg kan besta i strategin att stélla fragor till det insamlade materialet
utifran hur olika utvalda teman varierar. Resultatet blir da olika konstruktioner
av samma tema. Detta behandlas vidare i avsnittet Variation och Konstruktion.
Direfter kan man ga vidare och skapa hypoteser kring den funktion eller effekt en
specifik konstruktion kan astadkomma, vilket behandlas mer ingdende i avsnittet
Funktion och Effekt. Diskurspsykologin erbjuder dven verktyg for att analysera
retoriska detaljer. Hir studeras hur konstruktioner av fakta kan goras dvertygande

56



Metodologi, metod och design

i en kontext och vad olika samtalshandlingar kan astadkomma. En genomgang av
de retoriska verktygen gors i avsnittet Retorik.

4.1.1 Variation och konstruktion

Sociokulturella
motiv

paverkan

Personlighets-
utvecklande motiv

inspiration

fordldrar (pappor)

1 musikintresse
fordldrar (mammor) speliararen gillar instrumentet
kompisar . .
. 1 personlig utmaning
kéndisar

Figur 4.1: Elevers konstruktioner av motiv (Holmberg, 2004, s. 39).

En grundprincip inom diskurspsykologin &r att ménniskor anses kunna kon-
struera olika versioner av samma fenomen eller hdndelse. Att berittelser och ar-
gument som varierar i en text eller i ett samtal uppfattas inte som ett problem utan
anses vara en foljd av att spraket anvénds for att gora olika saker. Darfor behand-
las dven variationer som ett resultat i sig. Ett exempel pa detta finns att hdmta i
en intervjustudie av Holmberg (2004) dér elever i kulturskolan talar om sina mo-
tiv for att lidra sig spela ett instrument (se Fig. 4.1). Analysen av det empiriska
materialet leder till en uppdelning av elevernas argument i kategorierna sociokul-
turella motiv och personlighetsutvecklande motiv, vilka ocksa beskrivs som yttre
och inre motiv. Hir kan det vara pa sin plats med ett fortydligande kring be-
greppet sociokulturella motiv som i detta sammanhang inte ska forvixlas med det
sociokulturella perspektiv som behandlas av bland annat Vygotsky (1978; 1986)
och Siljo (2000). Har star istéllet bade sociokulturella motiv och personlighet-
sutvecklande motiv som bendmningar pa kategorier genererade ur elevernas sam-
tal. De yttre, sociokulturella motiven bygger pa: forildrars paverkan, foréldrars
inspiration, spellidrarens inspiration, kompisars inspiration och kéndisars inspira-
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tion; medan de inre, personlighetsutvecklande motiven bygger pa: musikintresse,
eleverna gillar instrumentet och ser hanterandet av det som en personlig utmaning.

Nir det géller variation kan det dven vara viktigt att papeka att samma elev inte
nodvindigtvis genomgaende anvinder sig av en och samma motiv som resurs,
utan kan variera argumentationen. Detta far till f6ljd att en elev kan legitimera
sina motiv utifran flera, och dven ibland tillsynes motstridiga, kategorier.

4.1.2 Funktion och Effekt

Genom att forma hypoteser kring vilken funktion ett uttalande har kan analysen
ytterligare fordjupas. Funktionshypoteserna skapar en mojlighet att komma at de
strategier som legitimerar olika uttalanden. Ett exempel pa hur en analys kan se
ut hamtas fran denna avhandlings empiri. Hér tér en ldrare inne i ett resonemang
kring musik- och kulturskolornas syften.

... det dr ju dels den biten ddr man da kan ta vara pa ungdomarna
som dom inte gdr pd gatan a driller utan dom dr hér a dom spelar
lite gitarr . ..

Léraren talar hédr om att radda ungdomarna undan fran drillandet. Formodligen
héanvisar uttalandet till de i madnga méanniskors 6gon ostrukturerade aktiviteter som
ungdomar foretar sig niar de umgas utanfor hemmet, utan att delta i nagon organis-
erad fritidsaktivitet. Eftersom ldraren siger sig vilja rddda ungdomarna fran detta
skapas aktiviteten som nagot ungdomar bor skyddas fran och ddarmed ocksa som
en aktivitet som pa nagot sitt ar skadlig. Funktionen med en sadan framstéllning
kan for lararens del vara ett forsok att framsta som bade hjdlpsam och medveten.
Hjélpsam eftersom ungdomarna ska riddas och medveten eftersom hon i uttalan-
det pastar sig veta att det finns ett sadant problem bland ungdomar. Resonemanget
kan ocksa ha den retoriska funktionen att 6vertyga de andra ldrarna i samtalet och
mig som forskare om att kulturskolan dven har ett mer socialt syfte, dir uppdraget
har e mer fostrande uppgift och handlar om att rdidda ungdomen fran ett hotande
forfall.

Att konstruera hypoteser kring de effekter som en berittelse kan tdnkas ha &r
ytterligare ett analysverktyg som anvinds inom diskurspsykologin. Som illustra-
tion anvinds hir ater ett exempel fran samtalet med ldrarna i denna avhandlings
empiri.

. men alltsa det har vi mdrkt jittemycket nu att just det hdr, den
hdr uthalligheten liksom att, ”ja men da mdste du trina det ddr nu
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foratt ... jafor att du ska komma vidare”, den dr ju verkligen sdmre
nu, det har vi pratat om jiitte mycket ... alltsa dom har ju inte den
ddir uthalligheten lingre ... for allting gar sa fort, dom dr sa vana
vid att dom kan trycka pa en knapp pa datorn d sa har det lost sig, d
sa dr det ju inte med vdra instrument, det dr ju ett hantverk . ..

I detta uttalande beskriver ldraren en fordndring som iakttagits angaende elev-
ernas uthallighet. Den beskrivs som avsevirt forsimrad, vilket ocksa foranlett
diskussioner bland ldrarna pa skolan. Framfor allt tycks den tid vi lever i, med
hogt tempo och snabb teknik fa sta for forklaringen. Barn och unga befinner sig
ofta bara ett klick ifran hiftiga upplevelser via sina datorer. Kontrasten hittas
i forhallande till den uthallighet som krévs for att ldra sig spela ett instrument.
Eleverna framstills som annorlunda idag mot forr och uthalligheten tycks ha svart
att hitta en plats i dagens samhille. Den uppfattas ddremot som vanlig forr da det
mesta verkade ga mer langsamt och man fick anstringa sig mer for att kunna fa
uppleva nagot. Hela detta resonemang kan forstas som en ursikt for att barn och
unga idag inte i samma utstrickning som tidigare lyckas lédra sig spela musikin-
strument. Effekten av en sadan konstruktion blir att elever i dagens samhdlle, dér
allting ska ga sa fort och dér eleverna kan bli underhallna utan storre anstrangning,
inte kan ldra sig hantverket att spela ett instrument, eftersom de inte ldngre &r
uthalliga.

Funktionen och effekten analyseras genom att hypoteser skapas kring olika
betydelsebildningar, vilket belyser olika resurser som anvénds i samtalshandlin-
gen. Men textbearbetningen med begreppen funktion och effekt kan inte goras
pa ett mekaniskt sitt eftersom orden och spraket inte alltid anvinds i sin lexikala
betydelse utan anvinds med omskrivningar och kontextuella betydelser.

Becky: oi (.) sh shh (.) it could have been that
Neil: NO [ that’s not making a noise
Alan: no (.) something outside (0.4) it was definitely outside

Diane: Neil you’ve got shoes on

(Potter, 1996, s. 108)

Hir vill jag visa att kontexten har betydelse for inneborden i ett uttalande. Pa-
pekandet att Neil har skorna pa sig har funktionen att uppmana honom till att
undersoka ljudet. Hade kontexten bestatt av bara den meningen hade funktionen
blivit en annan. En sadan form av omskrivning &r vanlig i social interaktion dar
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en begidran om nagot inte alltid beskrivs direkt i en fraga utan kan vara inskriven i
sammanhanget.

4.1.3 Retorik

I detta avsnitt behandlas olika retoriska konstruktioner som analysresurs. For det
forsta handlar det om hur fakta byggs upp i en berittelse och for det andra om
hur dessa berittelser dr involverade i handling. Att analysera faktakonstruktion
inom diskurspsykologin &r helt och héllet en friga om hur nagot rent retoriskt
framstills som fakta. Vad olika samtalsdeltagare riknar som fakta hanteras som
fakta oavsett om det handlar om vardagskunskap, vetenskaplig kunskap eller er-
farenhetsbaserad kunskap. Retorik begrinsas inte till argumentation eller Gver-
tygande kommunikation, utan uppfattas inom diskurspsykologin som det som
genomtranger hur ménniskor interagerar och kommer fram till sin forstaelse. Har
finns med andra ord en uppfattning om att berittelser astadkommer nagot och
didrmed dr handlingsorienterade. En del av den retoriska analysen innebér darfor
dven att komma fram till hur olika konstruktioner av verkligheten gors vertygande.
Samtidigt studeras vilka alternativa pastdenden och argument som blir under-
tryckta eftersom berittelser bestar av en méngd olika konkurrerande alternativ.
Retorik uppfattas hiar som det antagonistiska forhallandet mellan olika versioner,
det vill sdga hur en berittelse moter en alternativ beréttelse och hur den i sin tur
ar organiserad for att undvika att bli motarbetad.

For att initialt komma at retoriken i olika uttalanden eller texter kan man enligt
Potter (1996) stilla fragan om vad som star pa spel till materialet. Detta &r ett bra
hjilpverktyg som dven dr anvéndbart igenom hela analysen efter som det &r ett sétt
att komma at sjélva kédrnan i det som det forhandlas om i datamaterialet. Utifran
vad som star pa spel kan man sedan ga vidare med de mer detaljerade analysverk-
tygen bade nir det giller faktakonstruktion och berittelsers handlingsorientering.

Faktakonstruktion - inkludering av agenten

Begrepp som inkluderar agenten i analysen av trovirdigheten i en framstéllning &r
ansprak, intresse, kategorikvalificering och footing (Potter, 1996). Faktastatusen i
en beriittelse kan hojas genom kategorikvalificering och tvért om forsvagas genom
att nagon form av ansprak eller egenvinning kan tdnkas vara orsak till en specifik
framstillning. Aven begreppet footing, som syftar pa det flexibla avstind som kan
finnas mellan den som talar och det den séger, paverkar faktastatusen.

60



Metodologi, metod och design

Termerna ansprak och intresse anvinds som beskrivning for dverviganden
som underminerar trovirdigheten i en berittelse. De antyder att den som berittar
har nagonting att vinna eller forlora genom att konstruera en framstillning i en
viss riktning. Detta leder till att de som lyssnar inte Gvertygas av framstéllningen,
eftersom de kan se att den som berittar har ett egenintresse eller ett ansprak.
Berittelsen vinklas i en speciell riktning for agentens egen vinnings skull. Fokus
i analysen ligger inte pa hur ansprak och intresse konstrueras utan istdllet pa hur
de kan undvikas och det forekommer en méngd olika sitt att forhindra detta i
spraket. Stake inoculation ér ett exempel pa hur berittelser konstrueras for att sta
emot beskyllning for ansprak eller intresse, i syfte att hoja troviardigheten. For att
tydliggora detta visas ett exempel fran ett eget forelasningsmanus fran en kurs vid
musikhogskolan.

Nir jag gick hir pa skolan kunde jag inte riktigt se vad jag skulle ha
rytmiken till. Det gick mest ut pa att vi skulle ga runt och kidnna puls
och takt och kunna uttrycka musiken i kroppen. Rytmik var ingent-
ing som intresserade mig eller som jag kunde se nagon mening med.
Dessutom hade jag arbetat nagra ar som ldrare och visste att nagon
rytmik behovdes inte for att jag skulle kunna gora ett bra arbete som
instrumentalldrare. Detta var ocksa min uppfattning under manga ar,
anda tills jag gick den hér kursen i flojtrytmik pa musikhogskolan
i Goteborg. Helt plotsligt insag jag hur fortréfflig rytmiken dr som
metod och hur jag skulle anvinda den i undervisningen.

Det som &r intressant hir &r att jag inledningsvis berittar att jag varit skeptisk till
mitt eget dmne och forst senare kommit till insikt kring metodens fortrifflighet.
Genom att den som beriittar sjidlv presenterar ett motintresse undermineras uppfat-
tningen att berittaren skulle ha nagon form av egenintresse i att framstilla nagot i
en viss riktning. Med denna retorik skapas alltsa en mer 6vertygande konstruktion.
Stake inoculation bygger upp tillforlitligheten och trovirdigheten i en berittelse
och framstiller innehallet som ren fakta istéllet for som ett egenintresse eller ett
ansprak som den som berittar kan tidnkas ha.

Aven kategorikvalificering inkluderar agenten i analysen av faktakonstruktio-
nen. Detta begrepp bygger pa att vissa kategorier av ménniskor i speciella kon-
texter behandlas som kunniga. Ett subjekt som konstruerar tillhorighet i en viss
kategori erkdnns som kunnig inom doménen. Genom att vara medlem i en kat-
egori undanrdjs behovet av att fraga hur personen egentligen vet det den vet nar
den uttalar sig. Kategorikvalificering anviinds for att bygga upp trovirdigheten i
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en berittelse. For att ge ett exempel pa detta har jag valt ett avsnitt ur en intervju
i pilotstudien' dir lirare diskuterar elevdemokrati p& en musikskola.

Lennart: oftast sa &r det sa att jag menar ... om vi sdger att ... om detta dr
allt som finns inom klassisk gitarr (gor en bred gest med hinderna) ... sa har
dom ju hort talas om sa hdar mycket (sdtter hianderna en liten bit ifran varan-
dra) ... en elev som inte har borjat pa gitarr ... Helene: mm ... (skrattar
lite) Lennart: ... mojligtvis dom har hort liksom kanske ett stycke nan gang
i en film eller nat sant dér va ... men dom vet inte vad det &r for nanting
eller nat sant ... och jag menar da har ju vi som &r utbildade vi kan ju da
liksom tala om att ... ”hir har vi en pérla och hér har vi en pirla” ... sa va
sa kan dom da suga ut lite grann det gottaste ur den hér genren va . ..

Forst anvinds kategorikvalificering for att skapa trovirdighet genom en héin-
visning till ldrarens egen erfarenhet, "ofta”. Genom denna erfarenhet framstéller
lararen sig som kunnig inom omradet och faktastatusen i uttalandet 6kar. Darefter
anvinds kategorikvalificering genom skapandet av gruppen vi som ir utbildade”.
Som medlem i denna kategori kan ldraren gora en troviardig framstillan om bade
elevernas begriansade kunskaper och lidrarens egen kompetens. Medlemskap kan
konstrueras, en del kategorier dr synliga och officiella medan andra &@r mer for-
handlingsbara eller lokala. Hur kategoritillhdrighet konstrueras har betydelse for
faktastatusen i en berittelse.

Det sista begreppet som inkluderar agenten &r footing, vilket beskriver hur
faktastatusen i en berittelse dr beroende av avstandet mellan den som talar och
den fakta personen presenterar. Presenterar den som talar faktan som sin egen eller
gors en distansering fran den? Faktastatusen okar ju ndrmre den som talar star till
faktans upprinnelse. Hir foljer ett exempel fran en korrepetition dér korledaren
Gus instruerar sopranerna medan kompositéren Erkki foljer repetitionen. Nir det

giller forklaringar av Jefferssons transkriberingssystem som anvinds hér hinvisas
till Potter (1996) och Wooffitt (2005).

56 Gus: Ja det ér bra (.) och sa samma sak f- men

57 sopranerna ldser lite fort- lite fortare (.) °som Erkki
58 vill® ()

59 Erkki: he he

60 Kormedlem: he he (1.0)

(Holmberg, 2006, s. 8)

'Vidare information om pilotstudien finns i kap 4.4.
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Gus ber sopranerna att lédsa lite fortare och viljer att motivera detta med att
det dr nagot som Erkki vill. Detta sdger han med en viskande rost. Darmed har
han distanserat sig fran den fakta han formedlar till koren och framstillningen blir
mindre trovérdig dn om han hade sagt ”som jag vill”, och dirmed aberopat en
egen vilja. Vad har Gus for anledning att skjuta ansvaret, for det som koren ska
utfora, over pa Erkki? Vad ér det for handling Gus utfor med detta uttalande? Han
konstruerar det som ska utféras som nagot Erkki vill och ddrmed niagot som han
sjilv har en mindre vilja att genomfora. Genom denna konstruktion skapar Gus
en mojlighet att ta avstand fran resultatet av 6vningen med en hénvisning till att
det var Erkki som ville ha det sd. Darmed kan Gus ocksa ga fri fran kritik.

Det retoriska tema som diskuterats hittills kan sammanfattas med att de pa
olika sitt inkluderar konstruktionen av agenten, den som talar, i utfallet av fak-
takonstruktionen. I nista del kommer istillet exkluderingen av agenten att visa
sig ha betydelse for trovéardigheten.

Faktakonstruktion - exkludering av agenten

Hir beskrivs hur en hog faktastatus kan uppnas genom att agenten exkluderas fran
framstidllningen. Det gemensamma for dessa berittelser dr att de konstrueras som
om de existerar av sig sjédlva, utan ndgon inverkan fran den som talar eller skriver.
Genom att skapa en berittelse som dr oberoende av agenten dras uppmérksamheten
bort fran ett eventuellt ansprak. Som bendmning pa detta tema forekommer bland
annat out-there-ness (Potter, 1996) och i detta avsnitt kommer tva av dessa out-
there-ness konstruktioner att beskrivas, for det forsta den empiriska repertoaren
och sedan konsensus och bekrdftelse.

Den empiristiska repertoaren beskrivs av Gilbert och Mulkay (1984) som det
formella vetenskapliga spraket. Hér anvidnds en grammatisk form som exklud-
erar forfattarens involvering eller agerande, och berittelser konstrueras som nagot
icke-konstruerat. Hir framstar vetenskapsmin som passiva bisittare medan deras
data lever ett eget liv och utgor den retoriska aktoren. Ett exempel pa denna retorik
hamtas fran en avhandling i musikpedagogik: “Ett annat tema som tagits upp ar
hur ldrarna/ldrarstudenterna konstruerar legitimitet kring musik som obligatoriskt
dmne. Foljande strategier har identifierats: ... ” (Ericsson, 20006, s.165). Har ar
det bade “teman som tagits upp” och ”strategier som har identifierats”, till synes
utan att forfattaren har nagot att gora med detta. Dédrmed skapas ocksa en hog
faktastatus och framstillningen blir svar att ifragastta.

Ytterligare ett sétt att externalisera berittelser fran agenten dr genom att an-
vinda ett eller flera vittnen (Potter, 1996). Genom att en framstéllning bekriftas av
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flera skapas en forestillning om konsensus, vilket i sin tur forstérker trovirdigheten
i en berittelse. Ett exempel pa detta dr det Wooffitt (1992) bendmner active voic-
ing. I berittelser ddr ménniskor talar om ovanliga eller mérkliga hindelser inklud-
eras ofta direktcitat. Dessa citat dr utmérkande eftersom de har en skiftande in-
tonation och den som berittar ger liv at citaten genom att till exempel forstélla
rosten, samtidigt som det inte alltid uppges exakt vem det dr som citeras. For att
visa detta foljer hir ett utdrag fran ett samtal i pilotstudien. Det som diskuteras i
detta avsnitt handlar om samarbetet mellan musikskolan och andra verksamheter
i kommunen.

Jakob: For detta dr ett problem pa manga stéllen ... vad man hor och
vad man pratar med kollegor just det hir att samarbetet musikskola
och Ovriga orkestrar fungerar inte. Orkestrarna skriker ”oooh, var dr
alla elever som gar pa musikskolan?” och sa vidare och sa vidare och
sa blir det liksom alltid lite harda feelings didr emellan och vad ska vi
med musikskola till, det kommer ju inga ... Sa jag tror det dr viktigt
for var egen overlevnad ocksa att ... en aspekt pa det va ... men det
ir ju inte den viktigaste . ..

Det ér inte ovanligt nér det giller active voicing att det dr flera personer som har
samma erfarenhet och har sett samma sak och att det dessutom &dr oklart vem
det egentligen dr som talar. I utdraget ovan idr det orkestrarna som skriker ut en
uppfattning. Genom att anvidnda en obestimd pluralform kommer den som talar
ifran problemet med att exakt ange vem, vilka eller om det Gverhuvudtaget var
ndgon som sa just det som citerades. Lararen Jakob skapar en forestéllning om
konsensus genom att hinvisa till sin egen, kollegornas och orkestrarnas erfarenhet.
Hirmed hojs faktastatusen i hans berittelse och pastaendet att det finns problem i
samarbetet mellan musikskolan och 6vriga orkestrar blir dvertygande.

Fokus i de tva senaste avsnitten har varit pa de varierade tillvigagangssitten
som dr involverade i konstruktionen och undermineringen av fakta, vilket d@ven kan
benimnas berittelsers epistemologiska orientering. Det har handlat om hur faktas-
tatusen i en berittelse bade kan byggas upp och undermineras. Berittelsers epis-
temologiska orientering ska dock inte ses som en isolerad dimension i ménniskors
interaktion, utan som en del av berittelsernas handlingsorientering. Det &r han-
dlingsorienteringen som beskriver vad en beréttelse gor, vilket dven kommer att
behandlas i néista avsnitt.

64



Metodologi, metod och design

Berittelsers handlingsorientering

Syftet i denna del &r att undersoka hur berittelsers handlingsorientering kan analy-
seras. Uppfattningen inom diskurspsykologin ir att det som framstills i text och
tal dven gor nagot, alltsa att det 4r en form av handling (Potter, 1996). Hiar kommer
tre olika talhandlingsbegrepp att diskuteras: kategorisering och ontologisk ma-
nipulation, extremisering och forminskning samt normalisering och abnormalis-
ering.

Kategoriseringar dr uttryck for hur ménniskor med hjélp av sin erfarenhet och
forstaelse binder samman och grupperar det som finns i véirlden. Med kategorier
foljer ett visst innehall och olika underkategorier dir sammanhanget far bestimma
vilka kategoriseringar som skall rada. Att kategorisera dr nagot som gors dagli-
gen, bland annat for att forenkla kommunikationen med andra ménniskor, och
gors utifran var forforstaelse och vara normer. Men diskurspsykologins intresse
nér det giller kategorisering ligger inte i vad som kan ténkas inga i en kategori
utan snarare vilken betydelse en viss kategorisering skapar i ett sammanhang
(Borjesson, 2004). Hir foljer ett utdrag fran avhandlingens empiri dér ldrare i
kulturskolan diskuterar anledningen till att de tvingats halla dorren till skolan last.

Mari: for att det var for mycket obehorig personal . .. (skratt) obehorig
barn ... skara som kom in a tyckte det var spannande att titta pa vara
saker ...

Carina: ah, dom tyckte inte det var spannande att titta pa vara saker
dom stal och forstorde enormt mycket hir inne ... sa det var ren
forstorelse i manga aspekter . ..

Anledningen till att ytterdorren &r last kategoriseras av de bada ldrarna pa tva
alternativa sitt. I den forsta varianten ségs obehdriga barn ha varit intresserade av
att titta pa saker som finns pa kulturskolan. I den andra varianten sigs de ha stulit
och forstort enormt mycket for forstorandets egen skull. Hir star alltsa tva olika
varianter mot varandra och de gor tva helt olika saker. Den forsta kategoriseringen
hénvisar till att dorren maste hallas last for att undvika att alltfér mycket folk
springer om kring i kulturskolans lokaler. Den andra kategoriseringen hénvisar till
att dorren maste vara last for att forhindra att saker stjéls fran kulturskolan. Hur
héindelser kategoriseras far alltsa betydelse for en berittelses handlingsorientering.

Kategorisering anvinds ocksa for att konstituera handlingar. I foljande samtal,
hamtat fran pilotstudien, visas ett exempel pa hur kategorisering anvinds i detta
syfte.
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Intervjuare: Nista fraga handlar om ldroplanen. Det finns en sén
bland annat for grundskolan. Och dér star det om elevdemokrati att
barnen ska ha mojlighet att ha inflytande och kunna paverka under-
visningen. Tycker ni att man ska ha elevdemokrati pa en kulturskola?

Helene: Dom far ju hur som helst vilja ritt instrument, i bésta fall
kan vi kanske sdga. N4, det far dom ju gora.

Intervjuare: Men innehéllet sen?

Helene: Valet av instrument &r det viktigaste for dom. Vad dom sen
spelar, det &r att folja larobok och ldrare for det blir ju en san enhet,
sa det tror jag aldrig har varit nagot problem.

Nir Helene skapar en kategorisering av ldrobok och ldrare som en sammanhéng-
ande enhet, gor detta nagot for elevernas mojlighet att paverka innehallet. De
utestdngs helt fran inflytande eftersom boken i denna framstéllning ger innehall
at undervisningen, vilken i sin tur skapas som en enhet med ldraren. Alternativen
for elever som har andra 6nskemal kring innehallet 4n ldraren har, &r att anpassa
sig eller viinda sig till en annan lérare.

Begreppet ontologisk manipulation handlar om hur ett argument blir Gver-
tygande genom att nagot utesluts eller ignoreras. Hir ligger en berittelses styrka
mirkligt nog 1 vad den misslyckas med att beskriva. Detta begrepp beskriver hur
fakta manipuleras i en framstillning och hur detta med diskurspsykologin som
hjélp kan analyseras. I exemplet fran kulturskolan ovan finns dven ett exempel
pa ontologisk manipulation. Liraren Helene talar inte om elevdemokrati utan
ignorerar detta, lamnar det utanfér. Hon séger istéllet att "dom” (eleverna) far
vilja instrument och att hon tror att ’det” (elevdemokrati) dirmed aldrig har varit
nagot problem”. Genom att Helene kategoriserar larobok och ldrare som en enhet
stangs mojligheterna for eleven att paverka innehallet. Men eleverna far vilja
instrument vilket hdrmed blir det enda aterstdende omradet for elevdemokrati.
Dirmed har Helene med hjélp av ontologisk manipulation konstruerat en version
av kulturskolan och sig sjilv som elevdemokratisk.

Nar det giller hur berittelser dr konstruerade for att extremisera eller forminska
nagot dr dven dessa retoriska verktyg handlingsorienterade. Lirarna diskuterar
elevdemokrati och om det behovs pa en kulturskola. Helene forsvarar sig sjalv
som ldrare samtidigt som hon forsvarar sin skola genom att séiga att elevdemokrati
aldrig varit nagot problem, vilket dr en forklaring som forminskar problemet.
Finns inget problem med elevdemokrati kan det éver huvudtaget inte ens disku-
teras. Dessutom gor ldraren en extremisering genom att séga att valet av instru-
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ment ir det viktigaste for dom (eleverna)”. Aven i exemplet ”Vad dom sen spelar,
det ar att folja larobok och ldrare ... ” finns ett exempel pa en "Forminskning”,
men hér konstrueras en reducering av den betydelse som innehallet i lektionerna
kan tdnkas ha i forhallande till valet av instrument.

Beriittelser kan dven konstrueras som normala och vardagliga eller under-
tryckas som konstiga och avvikande. Normalisering och abnormalisering ir in-
dexikala begrepp, vilket betyder att det dr otillrdackligt att endast beskriva en hand-
else som normal eller bisarr, de maste framstillas tillsammans for att bade det
normala och det avvikande ska framtrida. Hér foljer ytterligare ett utdrag ur pi-
lotintervjun med ldraren Helene, diar hon anviander bade normalisering och abnor-
malisering i sin berittelse om undervisningen vid kulturskolan.

Helene: Forildrar stiller ofta till mer dn vad man ténker ... det gor
dom ju faktiskt ... jag har haft ndgra sana hér speleftermiddagar med
mina yngsta dragspelare ... jag hade sex stycken i ar och det ar ju
roligt att samla dom da ... sondag eftermiddag och sa en pappa “jag
spelar ocksa”, ”’ja men ta du spelet med dig och kom da” ... och da
sdtter han sig pa lektion nummer tre i slutet pa september och “titta
hiar vad Malin kan” jhullid-julli (hdrmar dragspel) “ta det en gang
till” jhullid-julli ... ”horde du vad det va?” sa pappan, “nd” [sa He-
lene] ”horde du inte, det var ju alefeskarn” ... “men sa jag vi ska nog
inte borja ddr” ... (skrattar lite) alltsa han tyckte hon skulle sitta och
spela alefeskarn’s vals pa lektion tre ... hon har slutat ... dom var

ddr hemma i 16rdags ... alla grejor ... det gar ju inte att hélla pa sa

Hir konstruerar ldraren det normala genom att tala om olika reguljédra héindelser,
vilket gors med ord som ofta och ndagra sana héir speleftermiddagar. Darmed har
hon skapat dven sig sjdlv som en del av det normala. Nér Malins pappa foreslar
Alefeskarn’s vals pa lektion tre, framstar detta forslag som bisarrt i forhallande
till det normala som kommer till uttryck i Helenes kommentar men vi ska nog
inte borja ddar. Det avvikande forstirks ytterligare av ldrarens skratt och genom
pastaendet att eleven nu har slutat. Helene konstruerar fordlderns forslag som ab-
normalt genom att bygga pa kontrasten mellan det otinkbara att spela Alefeskarn’s
vals och vad man normalt spelar pa en lektion tre i dragspel. Genom kontrasten
framstills fordlderns forslag som konstigt och kan ddrmed avvisas.

Efter denna genomgang av verktygen for diskurspsykologins mikroanalyser
ska perspektivet forflyttas till en makroniva. I foljande avsnitt presenteras den
metodologi som studien anvénder for att hantera de stora diskurserna.
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4.2 Diskursteori

Laclau och Mouffes (1985) diskursteori anvinds som verktyg bade for att identi-
fiera diskurser och for att analysera deras forhallande till varandra da analysen av
avhandlingens empiriska material ska genomforas. Genom en teori om tecknens
tillfdlliga betydelsebildning kan de diskurskartor som artikuleras goras synliga
och diskuteras. Diskursteorin kan uppfattas som ett verktyg att analysera kon-
flikter och fordndring samt olika system av skillnader som dessutom anses vara
kontingenta.

4.2.1 System av skillnader

Som jag skrivit inledningsvis far den sprakliga vindningen betydelse for diskurste-
orin, och intrycken tas framfor allt fran Saussures strukturalistiska sprakfilosofi
(Laclau & Mouffe, 1985). Dels genom att sprak och samhille kopplas samman
men dven genom den distinktion som Saussure gor mellan langue och parole
(Howarth, 2007). Langue star for det som vi gemensamt och kollektivt kianner
till om spraket, det dr de regler vi kommit Gverens om som géller nér vi talar
och skriver. Parole beskriver sprakets kontextberoende, alltsa hur spraket anvinds
och vilka betydelser vi knyter till olika ord och begrepp i olika situationer. Enligt
Saussure dr det inte mojligt att en gang for alla sla fast ordens slutgiltiga betydelse,
inte heller dr det alltid mojligt att exakt oversitta ords betydelser fran ett sprak
till ett annat. Det &r i detta perspektiv inga objektiva viarden som fyller spraket
med mening utan betydelser r alltid historiskt, socialt och kulturellt specifika.
Osikerheten gillande parol kan sikert forklara att Saussure dgnade sig at studiet
av det fastlagda langue istéllet. Men det intressanta med denna sprakuppfattning
ar dels att den delar upp spraket, dels att den kopplar samman sociala och sprakliga
system. Spraket som strukturellt system skapar dessutom betydelsebindningar
inom systemet sjilvt (Howarth, 2007). Detta gors genom att de olika tecknens be-
tydelse tillfalligt fixeras genom att skilja sig fran andra tecken. Det skapas alltsa
inga relationer till nagra objektiva varden. Dérfor kan man séga att spraket i Saus-
sures mening ir ett system av skillnader, eftersom det endast @r genom olikheterna
som ett tecken far betydelse.

Har finner vi alltsd en tydlig inspirationskélla for diskursteorin, ddr inte bara
spraket utan hela den sociala vérlden uppfattas som en artikulatorisk praktik (Ho-
warth, 2007; Laclau & Mouffe, 1985; Torfing, 1999; Winther Jgrgensen & Phillips,
2000). Hur spraket anvinds blir i Laclau och Mouffes teori ett socialt fenomen
som analyseras. Med hjélp av diskursteorin kan sociala kartor skapas, dér olika
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artikulationer av betydelsefulla tecken blir synliga .

Ord é&r inte bara ord, de dr hur vi uppfattar samhillet och de dr hur vi po-
sitionerar oss sjidlva och andra. Ord har heller inte bara lexikal betydelse utan
dven en kontextuell sadan dir betydelse skapas som en del av artikulationen.
Darfor skapar alla uttalanden nagon form av bild av det sociala rum som subjektet
befinner sig i. For att artikulationen ska bli meningsfull behdvs olika avgrinsningar
som definierar och tydliggor betydelsen av olika ord, begrepp och uttalanden.
Dessa avgrinsningar dr negationer och anti-definitioner som gor det mojligt att
forsta vad nagot ér i ett specifikt sammanhang. Darfor dr det inom diskursteorin
viktigt att lyfta fram vad nagot inte r, eftersom uppfattningen ar att det &r sa be-
tydelse skapas. Nar en ldrare sdger - kultur berikar ju pa alla sdtt och vis va . ..
det skulle ju inte finnas nagra krig om alla holl pa med musik, sa artikuleras teck-
net kultur som en motsats till tecknet krig. I samma linje kan da kultur knytas
till icke-krig och icke-kultur till krig. Detta &r inte samma sak som att generellt
sdga att motsatsen till kultur dr krig, eftersom den hir artikulationen bara dr en av
manga som tillsammans kan ge oss en uppfattning om hur kultur artikuleras i var
tid. Genom att fa syn pa hur nagot artikuleras kan ddremot en tolkning goras som
oOkar forstdelsen for ett visst félt. I det hir exemplet synliggors en uppfattning om
att méanniskor som haller pa med kultur skulle blir bittre manniskor, en betydelse
som skulle kunna vara att de blir bittre pa att forsta andra och pa att forhandla.
Dessutom &r en kulturutovares uppgift snarare att gestalta livets olika sidor &dn att
l6sa landets konflikter. Darfor ger de heller inte upphov till krigen i vérlden, enligt
uttalandet ovan.

I diskursteorin hittar vi alltsa olikheternas logik, dir olika formationer kon-
stitueras genom negativitet, motstand och grianser (Laclau & Mouffe, 1985). Men
allt ar inte olikheter. De anvinder dven en ekvivaleringens logik som binder sam-
man och konstituerar kedjor av betydelsebindningar. Dessa kedjor uppfattar jag
som det som haller samman en diskurs, ungefir som ett skellett eller den bérande
konstruktionen i ett hus. Kring dessa byggs det pa med utsagor och uttalanden
som skapar en mer uttémmande och detaljerad bild av diskursen. I exemplet ovan
ekvivaleras kultur med berikande, icke-krig och musik, medan krig ekvivaleras
med icke-kultur, icke-berikande och icke-musik. Vad nagot inte ar far i Laclau och
Mouffes teori en lika stor betydelse som det som nagot dir. Det dr genom att dessa
kedjor av moment knyts till varandra eller till nodalpunkter, ett speciellt bety-
delsefullt tecken, som diskursen organiseras och far innehéll (Winther Jgrgensen
& Phillips, 2000). Bade moment och nodalpunkter &r i sig tomma tecken men de
far betydelse nir de pa olika sitt ldankas till varandra. Assarson (2007) visar i sin
analys av ett samtal mellan ldrare att den tomma nodalpunkten lika villkor trots att
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dom har olika forutsdttmingar ges mening genom ekvivalenskedjan: jamlika vil-
lkor — samarbetsmaojligheter — hjdlpsamhet — mojlighet att variera. Men minst lika
viktigt som ekvivaleringen &dr den betydelse som avgridnsningen mot olika tecken
ger. Lika villkor trots att dom har olika forutsdttingar far ocksa mening genom
att avgrinsa sig mot stingda dorrar, mdtbara kunskaper och tdvling. Genom
att folja ekvivalenskedjornas sammankoppling av betydelser dr det mojligt att
klarldgga identiteter och kartor over det sociala rummet. Men aterigen kan det
vara pa sin plats att poédngtera att bade olikheternas och ekvivaleringens logik ar
verktyg som en forskare kan anvinda i arbetet med att skapa trovérdiga tolkningar
av ett falt.

4.2.2 Antagonism och hegemoni

Det finns enligt Laclau och Mouffe (1985) ett stort intresse for konfliktteori inom
bland annat historisk och sociologisk forskning. Hér ges ocksa en méngd olika
forklaringar till varfor antagonismer uppstar i ett samhélle, men enligt de bada
diskursteoretikerna dr det mer ovanligt att forutséttningar for konflikterna behand-
las. Dirfor tar de upp detta i sin diskursteori och gor en distinktion betriffande
motsigelser, och skriver att motsédgelse i sig inte behover innebéra en konflikt.
Om spraket och det sociala ir ett system av skillnader kan antagonismen sigas
vara ett misslyckande dir spraket inte lyckas definiera skillnaderna utan dér det
istéllet rader 6ppen strid. Om olika artikuleringar av ett objekt kan goras utan att
det paverkar identiteten gors sa att sdga olikheterna i samforstand. Men om artiku-
leringen av ett objekt begrinsar mdjligheten att fullt ut ta en onskad identitet, &r
det fraga om antagonism. Genom antagonismen kan inte betydelsen av ett tecken
lasas fast och det uppstar en kamp om vem som ska fa foretrade och lyckas lasa
fast artikuleringen. Antagonism kan pa sa sitt ocksa beskrivas som en upplevelse
och erfarenhet for subjektet dér det socialas grianser framtriader med stor tydlighet.

En hegemoni kan inte artikuleras i forhallande till sig sjdlvt, utan maste fa
sin betydelse i forhallande till det diskursiva filtet eller andra diskurser. Laclau
och Mouffe (1985) beskriver en strivan i det diskursiva filtet efter att konstruera
grinser for diskurserna som en forutsittning for en hegemonisk artikulation. Aven
att det ska finnas stabila antagonismer som kan inordnas i hegemonin, ser de som
en forutsittning. I en stabil antagonism finns skillnaderna artikulerade samtidigt
som de underordnar sig den hegemoniska formationen. En hegemonisk artikula-
tion lyckas alltsa undertrycka de antagonistiska forhallandena samtidigt som an-
tagonismen fortfarande forblir en del av hegemonin (Torfing, 1999). Jag forstar
detta som att en hegemoni innesluter antagonistiska diskurser sa till vida att hege-
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monin undertrycker diskurser som fortfarande existerar. Detta kan ses till skillnad
mot en diskurs som utestiinger det som den inte artikulerar.

Diskursteorin anvinder begreppet dislocation (Laclau & Mouffe, 1985; Torf-
ing, 1999), vilket Oversatts till svenska som rubbningar (Howarth, 2007). Be-
greppet anvinds till att forklara att en foridndring i artikulationerna kan dga rum
genom att det uppstar rubbningar i de diskursiva formationerna. Dessa beskrivs
som forutsittningen for bade antagonism och hegemoni. Howarth skriver att sen-
modernitetens allt snabbare fordndringar dven ger upphov till ett 6kat antal rubb-
ningar. Avtraditionaliseringen tillsammans med en 6kad globalisering medfor att
tecken som inte tidigare artikulerats i en diskurs fors in och maste definieras. Detta
leder darfor dven till en 6kad frekvens och forekomst av antagonismer dér subjek-
ten konfronteras med nya tecken i allt hogre hastighet.

Begreppen antagonism och hegemoni &r anvindbara i en mer dvergripande
analys av avhandlingens resultat. Det &r inte pa ordniva utan mer pa diskursniva
som begreppen kan underlitta forstaelsen. Utan att forega resultaten alltfor my-
cket, kan resultatdelens forsta del sdgas hantera hegemoni medan den tredje delen
hanterar antagonism.

4.2.3 Subjektspositioner och politiska agenter

Inom diskursteorin uppfattas subjektet som en position i en diskursiv formation
och ett subjekt blir subjekt forst nér det interpelleras av en diskurs (Howarth, 2007;
Laclau & Moulffe, 1985; Torfing, 1999; Winther Jgrgensen & Phillips, 2000). Det
ar alltsa forst i forhallande till diskurs som identitet skapas. Diskurserna erbjuder
olika positioner eller identiteter som subjekten har mojlighet att ta. Ibland inter-
pelleras subjektet av flera olika diskurser samtidigt och blir da 6verdeterminerat.
Exempelvis dr ett barn som sitter hemma vid koksbordet och gor ldxor inter-
pellerad som elev av en skoldiskurs. Nir telefonen ringer och en kompis foreslar
att de ska cykla ner till centrum och fika, interpelleras barnet som kompis av en
fritidsdiskurs. Subjektet dr da Overdeterminerat. Barnet har att vélja pa en identitet
som elev eller en identitet som kompis. Man kan alltsa sdga att en subjektsposition
ar den sociala aktorens identitet som i sin tur produceras av diskurserna (Howarth,
2007).

Men eftersom diskurser dr sanningsregimer som kontinuerligt forédndras genom
rubbningarna kan inte alltid subjekten tilldelas en position. Da blir subjektsposi-
tionen beroende av hur subjektet handlar. En dansldrare som konfronteras med
populérkulturens tvivelaktiga budskap via det 6kade elevinflytandet, far exem-
pelvis nya tecken att artikulera. - Vad betyder den hér liksom om ni slar er pa
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stjarten sa hir, dr det nanting vi ska gora alltsa?”. Ldraren berittar att hon sedan
tidigare accepterat elevernas musik och dans, samt att hon vilkomnar detta efter-
som det blir ett sitt att behalla och motivera elever. Sa linge dansrorelserna haller
sig inom ramen for vad som kan vara gangbart i ett skolsammanhang uppstar inga
problem och ldraren kan interpelleras av en skoldiskurs och samtidigt férhalla sig
positiv till populdrkulturdiskursen. Nér rorelserna sa att siga gar over grinsen for
vad ldraren finner som rimligt att artikulera i en skoldiskurs tvingas hon emeller-
tid ocksa till att artikulera ett nytt tecken, i det har fallet det vulgédra. Sa linge
ldraren sjdlv introducerade alla danser i undervisningen var detta inget problem.
Sa liange eleverna haller sig inom skoldiskursens ram, dr det heller inga problem.
Men i det 6gonblick elevernas forslag pa dans gar utanfor ramen och den far kom-
mentaren ovan av ldraren, har en rubbning intridffat. Hér tvingas subjektet som
social aktor att agera eftersom strukturerna sjdlva misslyckas med att erbjuda en
identitet (Howarth, 2007). Det vulgira har hittills inte funnits i en skoldiskurs
och dirfor kan inte heller diskursen erbjuda en subjektsposition. Tecknet har inte
tidigare artikulerats i dansundervisningskontexten, sa i det hér fallet kan endast
dansldrarens handlande skapa de diskursiva grianserna. Danslidraren véljer att ar-
tikulera det nya tecknet som nagot som inte ska goras i dansundervisningen. Att
subjektet tvingas till ett val, att artikulera tecknet, gor subjektiviteten politisk efter-
som de rubbade diskurserna skapar ett handlande subjekt som i sin tur kan paverka
och stabilisera diskurserna.

I diskursteorin finns bade ett strukturperspektiv, dir subjektet interpelleras av
diskurserna, och ett aktorsperspektiv, dédr subjektet genom rubbningarna tvingas
paverka strukturerna. Detta gor som jag ser det Laclau och Mouffes diskursanalys
till ett anvidndbart verktyg som erbjuder en teori bade for strukturerna och for
aktorsskapet. Inte helt oviktigt i sammanhanget dr dessutom deras identitetsteori
som skapar en forklaringsgrund for ett poststrukturalistiskt identitetsbegrepp.

4.2.4 Diskursteorin som analysverktyg i avhandlingen

Diskursteorin erbjuder som jag ser det verktyg for att analysera och beskriva
identitet samt mer Overgripande tendenser i det empiriska materialet. Genom att
studera hur nagot artikuleras i olika sammanhang skapas ocksa en bild eller en
struktur 6ver olika diskurser som kamperar inom en diskursordning (Chouliaraki
& Fairclough, 1999; Fairclough, 1995). Hér anser jag att begreppet diskursor-
dning &r anvindbart eftersom denna studie tar upp diskurser inom en organisa-
tion begriansad av musik- och kulturskolan. Att anvdnda diskursteorins diskursiva
filt (Laclau & Mouffe, 1985) ger inte samma precision eftersom det inkluderar
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samtliga diskurser. Aven Ericsson (2006) anvinder den kritiska diskursanalysens
begrepp diskursordning for att skilja ut de diskurser som hanteras i studien fran
ovriga diskurser i det diskursiva filtet.

Vilka tecken som viljs ut for analys och som anses vara vésentliga, dr beroende
av tre saker. Forst och frimst gors ju analysen i ett sammanhang dir en viss
kunskap efterfragas. Nér det giller musikpedagogik kan man tidnka sig att tecken
som star i forbindelse med musik eller pedagogik dr intressanta att fokusera pa.
Dirfor kan, som ovan, krig bli en del eftersom det i sin negativa form ger betydelse
at kultur, som i sin tur ekvivaleras med musik. For det andra har de val av amnen
som sammanhangets text- och talproduktion fokuserar pa betydelse. Som analysor
giller det att vara lyhord for institutionens eget skapande av sina visentligheter.
Ett amne eller en konflikt som far forhallandevis stort utrymme kan utifran detta
resonemang anses virdefullt att vidare studera. For det tredje kan en analys 6ppna
upp och ge nya insikter at den som analyserar. Att initialt studera artikulationer
och ekvivaleringar, utan hiansyn till de forsta tva punkterna jag presenterat, kan
ocksa detta ge en forskare nya kunskaper och insikter, vilket kan vara en resurs i
utvecklandet av strategier for det fortsatta analysarbetet.

4.3 En syntes

De olika inriktningarna av diskursanalys hanterar diskurser pa olika nivaer. Har
handlar det om mikro- eller makroperspektiv alternativt sma och stora diskurser
(Burr, 1995; Borjesson, 2003; Edley & Wetherell, 1999; Ericsson, 2006; Lind-
gren, 2006; Silverman, 1985; Wooffitt, 2005). Det finns dven exempel dér bilden
kompliceras ytterligare genom en distinktion i fyra olika nivaer (Alvesson &
Kérreman, 2000). Har talas de om mikro som den sprakliga nivan, meso som
den situationella kontexten, makro som organisationen eller kontexten samt slutli-
gen meganivan som fangar in samhéllet och det historiska. Problemet med sadana
har uppstéllningar &r att det de olika nivaerna létt framstar som atskilda enheter.
Det blir svart att fanga sambanden och interaktionen mellan nivaerna. Darfor
anser jag att Winther Jgrgensen och Phillips (2000) genom att koppla samman
Saussures sprakfilosofi med diskursanalysens perspektiv hittar en fungerade mod-
ell. Hér blir langue strukturen och den sociala praktiken blir parole. Pa sa vis
gors praktiken till det som fordndrar strukturerna. Men det finns inte obegrénsat
med handlingsmgjligheter eftersom den sociala praktiken samtidigt &r underord-
nade den sammanlagda sociala och kulturella erfarenhet som finns i en kontext.
Fordelen med detta perspektiv ir att struktur och handling forbinds genom makro
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med mikro i den handling som &dger rum.

Nir det giller strukturerna har bade diskurspsykologin och diskursteorin ett
poststrukturalistiskt perspektiv, vilket innebér att de uppfattar strukturerna som
satta 1 stdndig fordndring. De gor heller inte skillnad mellan olika sociala struk-
turer, som exempelvis de ekonomiska, politiska eller institutionella. I ett diskurste-
oretiskt perspektiv dr allt diskurs och diskurser blir fortlopande artikulerade i
texter och i samtal. Diskursteorin har en ambition att mala upp kartor dver det
sociala genom att gora olika diskurser synliga. Diskurserna analyseras och de-
ras forhallande till varandra anses vara vésentligt, vilket bland annat blir tydligt
genom anvindningen av begreppen antagonism och hegemoni. I ett diskursp-
sykologiskt perspektiv &r inte diskursbegreppet lika nirvarande. Hér behandlas de
resurser som aktorerna anvinder som knutna till olika diskurser. Men resurserna
ar i sig inte nagra diskurser, snarare delar av storre diskurser. For diskurspsykolo-
gins del ligger heller inte fokus pa att analysera diskurserna utan pa att analysera
den interaktion som synliggors av sprakhandlingarna i texter och samtal. Intresset
hamnar pa retoriken och pa hur nagot kan bli 6vertygande och uppfattas som en
sanning i ett socialt sammanhang.

Utifran detta resonemang vill jag mena att diskurspsykologin och diskurste-
orin kompletterar varandra. De fokuserar pa olika saker och konkurrerar dirmed
inte om att fa definiera samma omrade. Diskurspsykologin kan anvindas for att
analysera interaktionen och diskursteorin for att fa tag pa diskurserna som i sin tur
overdeterminerar identiteterna. I avhandlingen anvinds ocksa dessa diskursana-
lytiska teorier sida vid sida snarare &@n att de blandas ihop. Viktigt i sammanhanget
ar att gora tydligt att diskursteorin anvints for att initialt komma at antagonismer
och hegemonier i ldrarnas diskussioner. Det empiriska materialet som analyseras
har alltsa valts ut med detta i atanke. Forst ddrefter anvéinds diskurspsykologin
och diskursteorin sida vid sida i det analytiska arbetet. Hér foljer en beskrivning
av hur analysen av ldrarnas samtal har utforts.

Diskurspsykologin anviénds for att analysera ldrarnas forhandling kring olika
uppfattningar som kommer fram i samtalet eller diskussionen. Olika konstruk-
tioner kan belysas, vilka i sin tur far foljder for subjektens olika positioneringar. I
analysen av det férhandlande som &dger rum blir dven retoriken i olika uttalanden,
samt den retorik som forekommer som en produkt av olika utsagors forhallande
till varandra, mojlig att analysera. Samtalet driver hela tiden analysen framat, nya
uttalanden gors, andra retoriska resurser anvinds och nya konstruktioner skapas.
Detta sker kontinuerligt i samtalet och analyseras 16pande. Nar det i analystexten
gors avvikelser ifran detta monster &r det i avsikt att konstruera olika hypoteser,
som funktion eller effekt, kring det som det talats om. Avvikelser kan dven goras
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i syfte att synliggora variation. 1 det forstnimnda fallet dr det fraga om att ar-
gumentera for olika former av spekulationer som skulle kunna vara rimliga. Hér
handlar det bade om vilken funktion ett uttalande kan ha eller vilken effekt det
rimligtvis skulle kunna ha.

Diskursteorin ér inte intresserad av retoriken i ett samtal utan intresserar sig
istdllet for hur nagot artikuleras. Men diskurspsykologins analysverktyg dr behjdlp-
liga 1 arbetet med att synliggora olika artikulationer som kommit till uttryck.
Beskrivningar av artikulationer gors bade 16pande i analysen och i slutet som en
sammanfattning. I den avslutande och sammanfattande artikulationen i en analys
lyfts artikulationen upp pa en mer generell niva. Ambitionen &r att vara tydlig
med de olika nivaerna av analys. Som Jorgensen (2006) papekar astadkommes
olika berittelser beroende pa vilken niva som analyseras, vilket dven leder till att
resultaten vinklas olika beroende pa aktuell niva. Forutom att nivan &r viktig for
resultatet lyfter Jorgensen dven fram betydelsen av det teoretiska perspektivet som
gor vissa saker synliga medan andra forblir osynliga. En medvetenhet om att ingen
teori kan técka in allt skapar ocksa en distans mellan forskaren och forskningsob-
jektet, vilket Jorgensen (2006) sdger sig skapa med ett dialektiskt forhallningssitt
till sina resultat. Bade diskurspsykologin och diskursteorin hjélper forskaren att
skapa distans till sitt material. Genom de verktyg som erbjuds synliggors arbetet
med att analysera materialet och problematiken med att tolkning och analys &r
nagot intimt och hemligt mellan empirin och forskaren kan undvikas. I sa genom-
gripande analyser som det dr fraga om hir, ldggs sa att sdga de flesta kort ut pa
bordet och blir pa sa sitt tillgidngliga for granskning. Det samma géller for de
tolkningar som alltid finns med som en del i en kvalitativ analys, och pa sa vis
astadkommes ocksa en mer genomskinlig hantering av det empiriska materialet.

I den analys som presenteras i resultatkapitlet anvinds kursiv text for att mark-
era direktcitat fran intervjuutdragen. Anledningen dr framfor allt att det &r ett i
min mening tydligt sétt att markera och skilja mellan mina ord och intervjudelt-
agarnas ord. Analysen skrivs till 6vervigande del i presens forutom nir olika
hypoteser konstrueras kring variation av funktion och effekt eller olika artikula-
tioner beskrivs. Nir det giller hypoteserna anvinds oftast orden kan vara eller
skulle kunna vara. Den sprakliga formen presens particip anvinds nir olika vari-
ationer artikuleras. Da inleds stycket eller meningen med orden Hdir har xxxx ar-
tikulerats som ... , vilket da ska vara en hjélp for ldsaren att forsta att det handlar
om de diskursteoretiskt inspirerade artikulationer som kommit fram i analysen.

Nir det giller de talande subjekten anvénds dven bendmningen ldrare och per-
soner for att astadkomma en mer vardaglig ton i analyserna. Min uppfattning &r
att en text som endast talar om olika subjekt tenderar att ge ett alltfor statisk och
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konstruerat intryck, déarfor har detta val gjorts. Jag dr medveten om att detta till
viss del kan tyckas vara motsédgelsefullt i forhallande till den teoretiska diskus-
sion som forts tidigare kring subjektet. Darfor dr det viktigt att papeka att dven
om subjekten benimns ldrare eller personer behandlas de uteslutande som talande
subjekt och inte som enhetliga och sammanhallna jag.

4.4 Metod och design

I detta avsnitt ska jag beskriva med vilka metoder studiens empiriska data har
samlats in, hur de deltagande ldrarna har valts ut samt reflektera 6ver forskarens
roll och transkriptionen av samtalen.

Redan i ett tidigt skede i avhandlingsarbetet borjade jag Gverviga att anvinda
gruppsamtal som datainsamlingsmetod. Anledningen var dels att jag i ett arbete
(Holmberg, 2004) provat pa metoden och funnit den intressant och dels att jag
kommit i kontakt med flera studier dir gruppintervjuer anvinds i kombination
med text- och diskursanalys (Assarsson, 2007; Ericsson, 2002; Ericsson, 2006;
Lindgren, 2006). Kombinationen gruppsamtal och diskursanalys framstod som ett
framgangsrikt koncept i sokandet efter skolpraktikernas kunskap. I vissa studier
forekom &dven fokusgrupper som metod och skillnaden i férhallande till gruppin-
tervjuer framstar inte alltid som helt tydlig. Bryman (2004) skriver emellertid att
det gemensamma &r att det i bada fallen &r flera personer som intervjuas tillsam-
mans och att intervjuaren fungerar som moderator eller guide. Skillnaden ligger i
intervjuernas slutprodukter som i fokusgrupperna handlar om en gemensam kon-
sensusuppfattning medan gruppintervjun ser deltagarnas olika instédllningar som
ett resultat. I den etnometodologiskt inspirerade diskurspsykologin (Potter, 1996;
Potter & Wetherell, 1987) efterstrivas det naturligt forekommande samtalet som
empiriskt underlag. Anledningen ir att styrningen av samtalsinnehallet genom
forskarens fragor anses problematiskt. Fragorna representerar i ett sadant perspek-
tiv en forkunskap styrd av forskarens forforstaelse och kan leda till att alternativa
infallsvinklar utestéings i samtalet. Didremot kan forskaren delta i de diskussioner
som dger rum, vilket betyder att dven forskarens utsagor analyseras i samma ut-
strickning som Ovriga deltagares (Borjesson & Palmblad, 2007; Wetherell & Pot-
ter, 1992). Ambitionen &r pa sa vis att na en 6kad genomskinlighet och reflexiv
hallning kring forskarens roll i intervjun.

For att prova gruppintervjun som datainsamlingsmetod och diskurspsykolo-
gin som analysverktyg genomfordes ett pilotprojekt i november 2004. Under 1,5
timme intervjuades 6 ldrare vid en skola, vilket spelades in pa minidisk. Gruppen
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larare bestod av sang och instrumentalldrare, nyutexaminerade ldrare och ldrare
med mer erfarenhet, lirare med olika genreinriktning och olika instrument, kvin-
nor och min. Den insamlade datan transkriberades till text och anvindes sedan
framgangsrikt i utprovningen av diskurspsykologins analysredskap. I denna text
redovisas detta framfor allt genom de exempel fran pilotstudien som forekommer
i kapitel 4.2 och som behandlar avhandlingens diskurspsykologiska metodologi.
Efter pilotprojektets genomforande framstod dven gruppintervjun som datainsam-
lingsmetod som framgéangsrik. Genom att flera ldrare tréiffas och talar om sin skola
blir de ett stod for varandra, samtidigt som min roll i samtalet blir mer marginell.
Dérmed kan intervjuerna mer liknas vid naturligt férekommande tal @n de hade
kunnat gora om jag varit ensam med respektive ldrare. Detta star klart f6r mig un-
der samtalet da langa passager av olika diskussioner forloper utan att jag behover
fora in brinsle i form av nya teman eller fragor.

For att vilja ut kulturskolor till studien har framfor allt Internet och de olika
skolornas hemsidor varit till hjdlp. Ddr finns ofta information kring den verk-
samhet som bedrivs och dokumentering kring aktiviteter som kommer att dga
rum och har 4dgt rum. Samplingen av de medverkande skolorna &r inte strategisk
satillvida att de utgor ett representativt urval av musik- och kulturskolor i Sverige
(Bryman, 2004). I en kvalitativ studie viljs heller inte ett brett spektrum av skolor
ut i syfte att ge generella svar. Hir sker det empiriska kunskapssokandet i ett fatal
punkter och lodritt. Lirarna som medverkar i denna studie dr utvalda for att de
arbetar i musik- och kulturskoleverksamheten och kan ses som representanter for
sin yrkesgrupp. Som Borjesson & Palmblad (2007) skriver dr ocksa gruppsamtal
ett sdtt att komma at de diskurser som ligger inom réckhall for de som samta-
lar. Diskurser som anvinds som resurser av ldrarna i syfte att beskriva vad som
ar visentligt i ldrararbetet. Att genomfora gruppsamtal med dem blir ett sétt att
ndarma sig den kunskap som ldrarna har om sitt eget filt, bade gemensamma och
skilda forhallningssitt. Det &r alltsa olika aspekter av arbetet och hur de hanteras
som fokuseras.

Efter att sju kulturskolor valts ut tog jag tagit kontakt med rektorerna via tele-
fon eller mail. Jag berittade om studien jag holl pa med och om att jag var in-
tresserad av att triaffa ungefir sex ldrare for ett lingre samtal kring just deras kul-
turskola. Min 6nskan om att minst tva ldrare skulle vara ldrare pa i andra dmnen
an musik presenterades ocksd. Flera rektorer efterfragade skriftlig information
varfor ett lingre e-postmeddelande skickades till dessa. En av rektorerna nojde
sig med den muntliga information jag gett via telefon. I nista steg skulle alltsa
rektorerna fraga lirarna pa respektive skola om de var intresserade av att delta.
I en del fall visade det sig att rektorerna valde ut vissa lirare som skulle delta, i
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andra fall hade ldrare fatt anmaéla intresse. I ett fall fanns det inte nagra ldrare som
var intresserade av att medverka varfor skolan stroks ur studien. Som underlag till
studien aterstod sex kulturskolor. I e-postmeddelandena som gick ut till skolorna
och informerade om studien fanns dven information om den forskningsetik som
tillimpas vid Lunds Universitet. Hir beskrevs bland annat att deltagarna garan-
teras anonymitet genom att namn och platser som kommer fram under samtalet
kodas innan de redovisas 1 avhandlingen.

All empiri dr insamlad under februari 2007. Det &r 27 ldrare fran sex olika
kulturskolor som medverkar i studien. 17 ldrare dr kvinnor och 10 ldrare dr mén.
Bland kvinnorna finns bade instrumentalldrare och ldrare som undervisar i dans,
drama, bild och media, medan samtliga min &r instrumentallidrare. Samtalen med
lararna fordes i lokaler pa respektive skola utom i ett fall dér ett sammantradesrum
anvéndes istillet. Samtalen kan mer beskrivas som vardagliga diskussioner mellan
kollegor, 4n som intervjuer. I och for sig hade jag forberett tre huvudomraden som
jag var intresserad av men jag ville vara sa 6ppen som mojligt for det som samtals-
deltagarna forde in i diskussionen. Dessa samtalsteman handlar om beskrivningar
av a) den egna skolan b) hur elever ldr sig deras dmne och c) skolans syfte i
samhillet. Om jag och ldrarna samtalat utan nagon guide eller om andra omraden
valts ut for diskussion hade formodligen ocksa andra berittelser om musik- och
kulturskolan fatt komma fram. A andra sidan fanns en tolerant instillning frin min
sida dér jag dven var nyfiken pa och vilkomnade de samtalsimnen som fordes in
av ldrarna. De sex samtalen blev mycket olika satillvida att de olika kulturskolorna
fokuserade pa olika saker i berittelserna om sina verksamheter. Men manga teman
aterkommer ocksa i flera av samtalen.

Min roll i diskussionerna kan beskrivas som bade en kollega och en sam-
talsmotor. Min mangariga erfarenhet av musik- och kulturskolans verksamhet
kan ha bidragit till att ldrarna tog emot mig snarare som en kollega @n en géstande
forskare fran universitetet. Jag deltar emellanat i samtalet med mina synpunkter,
vilket innebir att dven det jag sédger blir en del av studien och det som kommer att
analyseras. Men mest kan min roll dock beskrivas som den som en moderators, en
som for upp samtalet pa sparet igen nar det &r for perifert eller stoppar nér ett tema
anses tillrdckligt uttomt. I samtliga samtal uttryckte ldararna en positiv instillning
till diskussionerna. Framforallt utifran argumentet att de séllan far tid att sitta ner
och prata mer genomgripande om olika uppfattningar och instéllningar till den
verksamhet de befinner sig i. De sa att samtalen, i de flesta fall uppehdoll sig kring
ett forhandlande som syftade till att 16sa fragor och problem kring den praktiska
vardagen. Det dr mojligt att detta bidrog till nagot jag upplevde som en vilvillig
instéllning till att tala om sin verksamhet med mig.
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Inspelningarna gjordes huvudsakligen pa mini-disc men dven pa kassettband-
spelare som backup. Vid tva tillfdllen kom den hederliga gamla bandspelaren till
nytta eftersom det uppstatt ett tekniskt fel pa minidisken och den slutade spela in.

Ljudupptagningarna av samtalen transkriberades till text. I detta arbete har sa
mycket som mojligt av det som uppfattats skrivits ut som en slags tal-text utan
att jag gjort om texten eller skrivit in stor bokstav eller punkt. Alla ord har tagits
med, dven ord som avbrutits eller upprepats, likasa ljudningar som hm, mm och
aah har skrivits ut. For att markera sma pauser anviands oftast tre punkter men
dven kommatecken férekommer. Ibland har jag skrivit in kommatecken i texten
for att tillgdngligheten och forstaelsen ska bli léttare. Nar det géller ldngre pauser
markeras de med en tidsangivelse inom parentes till exempel (2.0) som betyder att
det dr tyst i tva sekunder. Ljudningar som till exempel skratt skrivs inom parentes
med en hénvisning till vem eller vilka det &r som skrattar. Likasa har hindelser,
som att det kommer in nagon i rummet nér vi sitter och samtalar, redogjorts for
inom parentes. Overlappande tal har markerats med klammer dr 6verlappningen
borjar.

Vid en transkription gors en avvigning kring hur detaljerad utskriften maste
goras for att tillrdckligt mycket information ska komma med. I mitt fall har jag
valt att g en medelvig dir alla ord, pauser och ljud finns nedskrivna. Diremot
har jag inte valt att skriva in betoningar eller olika ljudnivaer i talet eftersom det
ar mycket tidskrdavande. I den typen av analys som jag gor och utifran det syfte
jag har, kan jag inte heller se att en mer detaljerad transkription skulle férdndra
analysresultaten. A andra sidan kunde jag valt att skriva ut endast det som sigs
och inte tidsange pauser eller skriva ut nér tal dverlappas. Men hir anser jag att
denna information pa olika sitt gor analysarbetet léttare i och med att detta ar
hiandelser som ocksa i stor utstrickning paverkar forstaelsen av det som sigs i
samtalen.
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Resultat — Nagot har hént!

Analysen borjar egentligen redan nir jag samtalar med ldrarna under inspelnin-
gen for att sedan fortsétt under hela utskrivningsarbetet. Nidr genomlidsningarna
av utskrifterna startar har saledes redan analysarbetet varit igang under en tid.
Det mer konkreta analysarbetet innebar till att borja med att gora en kodning
av materialet, dir olika teman fick ringa in sadan som jag ansag var intressant.
Utifran ett diskursteoretiskt perspektiv (Laclau & Mouffe, 1985) sokte jag efter
olika sitt att tala om musik- och kulturskolan. Hirigenom identifierades olika
konflikter och artikulationer av skillnader i ldrarnas samtal. Efter ytterligare ett
flertal genomlédsningar mynnade detta ut i nagra specifika omraden som reducer-
ades i olika omgangar for att slutligen omfatta endast fyra teman: Fordndringen —
Forr och nu, Framtiden — Amnesoverskridande samarbete och fritidsgdrd, Frus-
trationen — Forsvaret av kulturskolans undervisningstradition och Friheten — Kon-
stndrer och Experter i grundskolan. Parallellt med omarbetningen av de olika
omradena paborjades den diskurspsykologiska analysen av de olika textutdragen.
Det som framfor allt fangat mitt intresse &r att lararnas tal om forutsittningarna for
den undervisning de bedriver i manga fall beskrivs som foréndrade i forhallande
till tid och tradition. Men de talar 4ven om en mgjlig eller onskvérd fordndring i
forhallande till framtiden. Fordndringarna tycks dven fa konsekvenser for ldrarnas
arbete vilket blir synligt som en frustration Over att det inte &r som forut. Men i
ldararnas beskrivningar av sitt arbete i grundskolan kommer édven helt andra upp-
fattningar fram. Da tycks de uppleva en helt annan frihet att bestimma Gver sin
egen undervisning.
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5.1 Foriandringen — Forr och Nu

Temat Forandringen ar intressant eftersom det beskriver de tva positionerna forr
och nu. Genom att studera hur ldrarna artikulerar, samt hur de ger innehall at
de bada positionerna kan en intressant bild tecknas av deras uppfattningar. Men
konstruktionerna &r kontingenta, det som utesluts och forskjuts till forr i ena stun-
den kan i nédsta 6gonblick skapas som fullt mojligt i nuet. Uppfattningen dr ocksa
att det inte 4r mojligt att slutgiltigt 1asa fast betydelsebildningar i de bada filten.
Kulturskolans undervisning befinner sig i standig fordndring, varfor det som knyts
till forr och nu standigt maste omforhandlas av lirarna. Resultatet som redovisas
nedan dr en del av denna forhandling. Utifran detta resonemang kan de resul-
tat som framkommer i analysen sdgas belysa tillfdlliga grinser for det onskvirda
respektive det icke onskvirda i verksamheten vid kulturskolan.

Fran renodlad pianolirare till att jobba med prova-pa

Gorel: [ ... ] jag har projekt just nu sa dr det tillsammans med en
annan pianoldrare sa att vi har tomt kon som fanns a sa jobbar vi
pa olika sdtt med allesammans sa att det blir mera i grupp och ja vi
blandar ihop pedagogiker, hennes och min alltsd hon dr lite yngre dn
Jjag a jag dr lite dldre och vi har olika idéer det har faktiskt varit jitte
bra, det har varit det storsta lyftet for sjilva dmnet som jag har varit
med om . ..

Kristina: vad dr det for olika idéer ni har da menar du ... du siger
att hon dr yngre och att du dr dldre vari ligger skillnaden da . . .

Gorel: jajag kan viil siiga . .. det kanske egentligen inte har sd mycket
med dlder och gora det tror jag ju inte men vi undervisar pa olika sitt

Kristina: hur da kan du . . .

Gorel: ja kan lite mer sdga att ... ehm jag har ju inte varit ren-
odlad pianoldrare liksom pa dom senaste femton dren ... utan ehm
Jjobba mera med prova-pd grupper alltsd som . .. vi dr tva ldirare till-
sammans dda som eh elever fran hela mellanstadiet kommer eh dom
kommer i grupper fyran femman och sexan dom kommer, det liknar
kanske lite granna det som Anders, fast vi har inte sa mycket betonat
rock pd tapeten . ..
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Anders: men syftet dr det samma

Gorel: ja syftet dr det samma sd att det dr kanske i genomsnitt sju
stycken som kommer till oss och sd har vi instrument i rummet och
det dr akustiska gitarrer vi har elgitarrer, elbas, keyboard, trummor
och dragspel och ibland har jag en nyckelharpa och sa kommer man
att fa prova pa allt det héir hos oss och man . .. for varje gdang alltsa
man far byta hur manga ganger man vill, utan du provar pa, vara
nyfiken ... och sa vidare . ..

Kristina: jo jag forstar det men vad dr ... for att du sa det hér innan
med skillnaden det va den som jag var intresserad av . ..

Gorel: da har det gjort lite granna kanske att rent praktiskt alltsa sa
kan man ju inte komma till sa stora fardigheter som pianist om man
har dom i prova-pa grupp utan det blir da mera melodi ... melodier

Kristina: ja
Gorel: mycket mindre av det hdr att spela med bdda hiinderna att bli

duktig att spela piano utan du spelar keyboard, melodistimma eller
du ligger ackorden eller ligger lite sant . ..

Kristina: dr det en pedagogik dda menar du . ..

Gorel: ja alltsa ja nd man ... jag vet inte det blir ju en sorts val av
hur man fram ... tar fram ldatar dven om jag nu inte sdger att det dr
nagon alldeles speciell pedagogik utan ... det ...

Anders: kan man sdga att man da direkt gar pa ... pa en musikalisk
upplevelse istdllet for att forst trdna sin fdrdighetstrining for att . ..

Gorel: precis

Anders: ... for att sen fa en upplevelse

Kristina: dr det det som du tycker dr skillnaden . . .
Gorel: ja det kan vara en alltsa . . .

Kristina: det dr en utav dom . ..

Gorel: en utav dom precis alltsa att det ... man ska inte behdova dva
linge innan man duger utan man duger redan pd en gang . . .

Kristina: okey
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Gorel: och dad gor man kanske lite enklare saker och det allra enklaste
ar ju inte att kombinera hoger och viinster hand och den ena ska lyfta
och sa héir vidare for det blir svart med samma sa det har blivit liksom
bara ... eller bara den andra handen sd att riktiga pianister blir man
inte inom liksom vdrt gebit fast . .. en och annan tar vi ut ifrdn prova-
pd kurser som far jobba lite mera . ..

Kristina: okey

Forst berittas det hiar om ett projekt dir tva personer vilka kategoriseras som
pianolidrare arbetar tillsammans. Deras sitt att arbeta beskrivs som att de jobbar
pa olika scitt med allesammans sa att det blir mera i grupp. Att undervisa pa olika
sdtt konstrueras i uttalandet som att det leder till en mer gruppfokuserad praktik.
En sadan beskrivning kan ha funktionen att framstilla en form av undervisning
som tar avstand fran ett tidigare arbetssitt som varit mindre i grupp. Sittet som
de bada pianoldrarna arbetar pa tillsammans beskrivs dven som en blandning av
pedagogiker, hennes och min, dir de olika undervisningsidéerna kopplas till att
den ena ldraren dr yngre och den andre ir édldre. Dédrmed har det gemensamma
undervisningssittet fatt ett innehall som knyts till de bada pianolédrarnas alder. Att
ldararnas idéer dr olika framstills som jdtte bra. Hér anvinds extremisering som
en retorik dér ldraren positionerar sig i forhallande till blandningen av hennes och
min pedagogik. En sadan konstruktion kan ha funktionen att 6vertyga de andra
i samtalet om en positiv instidllning till den fordndring som samarbetet innebér
for sittet att arbeta. Denna nya pedagogik framstills vara sa bra att den utgor
det storsta lyftet som jag har varit med om. Aven hir ir extremisering, genom
beskrivningen av lyftet som det storsta, en del av en retorik som Svertygar. Efter-
som jagkategoriserar sig som en dldre larare far detta uttalande @ven tyngd utifran
all den undervisningserfarenhet en éldre ldrare kan tinkas ha samlat pa sig.

Genom att pianolédraren talar om en betydelsefull fordndring av undervisnin-
gen har det skapats tva mojliga undervisningspraktiker i samtalet. En var géllande
forr medan den andra #r giltig nu. Den undervisningspraktik som fanns forr talas
det inte explicit om, den far istillet sitt innehall utifran artikuleringen av det som ar
nu. Den position som subjektet talar ifran dr den referensram som ger betydelse
at det nya. Genom att gruppundervisning och ett variationsrikt arbetssitt lyfts
fram som beskrivning av det nya dr det fullt mojligt att det som var forr saknar
just detta. Att en sadan slutsats kan dras beror pa att subjektet inte hade framstillt
dessa som betydelsefulla for fordndringen om de varit aktuella redan forr. Darmed
kan den undervisningspraktik som knyts till forr beskrivas som mindre variation-
srik och mindre fokuserad pa gruppundervisning, vilket dven kan sdgas vara en
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mer enahanda och individinriktad undervisning.

Det nya sittet att undervisa pa framstills dven som en blandning av idéer.
Men denna blandning ges innehall enbart utifran den yngre ldrarens undervis-
ningsidéer. Vad den éldre ldraren har tillfért blandningen sidgs det ingenting om.
Mojligtvis dr detta en ontologisk manipulation dir subjektet genom att tala om en
blandning vill framstilla sig sjdlv som nagon som tillfort innehall at det nya, dven
om innehallet inte artikuleras utifran den dldre ldrarens undervisningsidéer.

Att subjektet framstiller sig som en ldrare som ir villig att samarbeta och
utveckla sina idéer kring undervisning kan ha funktionen att skapa en identitet
som professionell ldrare. En professionell ldrare arbetar med nya idéer och samar-
betar giarna. De nya idéerna dger status eftersom de inte funnits forr och kan
uppfattas som en visentlig del av det som astadkommer forindring och utveck-
ling. Samarbetet kan uppfattas som en forutsittning for de nya idéerrna eftersom
det dr genom samarbete som det nya skapas i denna kontext.

Nar ldraren blir ombedd att fortydliga skillnaderna i de olika undervisnings-
idéerna utifran lirarnas alder sker en forindring i retoriken. Alderns betydelse
minimeras genom uttalandet det kanske egentligen inte har sa mycket med alder
och gora, det tror jag ju inte. Fortsittningen men vi undervisar pa olika sdtt
konstrueras istéllet som ensamt argument och forklaring till olikheterna. En on-
tologisk manipulation eftersom aldern ddarmed ldggs utanfor och inte ldngre finns
med i argumentationen kring skillnaden mellan idéerna. Funktionen av en sadan
framstéllning kan vara att komma bort ifran ett resonemang dir en dldre ldrare
med en dldre utbildning skulle kunna antas ha forlegade uppfattningar kring un-
dervisning, medan en yngre lirare med en nyare utbildning skulle kunna antas ha
en nyare uppfattning kring undervisning. I en sadan konstruktion skulle det ocksa
vara mojligt att uppfatta det nya som nagot bittre dn det gamla. Men effekten av
framstéllningen som gors blir nu istéllet att de olika sitt som ldrarna undervisar
pa konstrueras som olika men utifran nagot annat @n alder.

Nir lararen sdger jag har ju inte varit renodlad pianoldrare liksom pa dom
senaste femton dren, kan detta uppfattas som en retorik som har funktionen att ta
avstand fran den renodlade pianoldrarens undervisning, eftersom identitetsposi-
tionen som renodlad pianoldrare artikuleras som nagot som har varit mojligt forr.
Som en kontrast till den position som var mgjlig forr lyfter ldraren fram sitt arbete
med prova-pa grupper, dér tva ldrare arbetar tillsammans med elevgrupper fran
mellanstadiet. Ddrmed konstrueras den nya undervisningen som inriktad mot att
elever far prova pa att spela i grupp under ledning av samarbetande ldrare. Har
har ldararna flera olika slags instrument som eleverna far prova och man far byta
hur manga ganger man vill och man far vara nyfiken. Lirarna framstills som dom
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som har instrumenten, vilket utesluter att det dr elevernas instrument som det talas
om i undervisningen. For elevernas del betyder detta att de inte behdver ta med
sig ett eget instrument for att kunna delta. Har far eleverna prova pa olika instru-
ment, vilket kan stéllas i1 kontrast till den renodlade pianoldrarens undervisning,
ddr man inte provar pa utan har bestamt sig och deltar i reguljar undervisning pa
ett och samma instrument. I prova-pa undervisningen far de till och med byta in-
strument hur mdanga ganger de vill, vilket inte kan ses som mojligt i den renodlade
pianolédrarens undervisning, dér endast piano ar ett mojligt val.

Aven hir har det talande subjektet skapat tva mojliga positioner, dir den ena
hinvisar till forr och den andra till nu. Positionen som renodlad pianolirare kon-
strueras utifran det som var géllande forr i den renodlade pianoldrarens undervis-
ning. Detta uttrycks endast implicit och nas dédrfor genom artikuleringen av sub-
jektets framstillning av det nuvarande undervisningsarbetet. Genom att anvinda
nyfikna elever som provar pa olika instrument i grupper som beskrivning av den
nuvarande undervisningen dr det mgjligt att det som var forr kan anses sakna just
detta. Didrmed kan den undervisning som var forr, den renodlade pianoldrarens,
knytas till en enskild undervisning pa ett och samma instrument dar man lér sig
pa riktigt, eftersom man inte bara provar pa, och dir man som elev inte behover
vara nyfiken.

Nir ldraren ytterligare en gang blir ombedd att forklara skillnaden mellan de
olika undervisningssitten fordndras resonemanget. Hir sdger ldararen att man ju
inte kan komma till sa stora firdigheter som pianist néar eleverna undervisas i
prova-pa grupp utan det blir da mera melodier. 1 en sadan hir retorik konstrueras
stora firdigheter som pianist som nagot som ligger utanfor det som astadkommes
i prova-pa grupperna. Istillet skapas en bild dir eleverna trinas till sma fardigheter
som pianist, vilket exemplifieras med mera melodier. Att spela melodier gors pa
sa sitt till en aktivitet som hor hemma i en prova-pa verksamhet men som inte
hor hemma 1 en pianists trining av fardigheter. Denna konstruktion forstérks yt-
terligare nir ldraren sidger att prova-pa grupperna har mycket mindre av det hdr
att spela med bada hinderna att bli duktig att spela piano. Att spela med bada
hinderna och att bli duktig kan istillet knytas till den renodlade pianolédrarens un-
dervisning. Till prova-pa verksamheten kopplas att spela keyboard, melodistimma
och ligga ackord och lite sdant.

Hir har subjektet skapat dnnu en ny artikulation av undervisning som hénvisar
till forr och nu. Som beskrivning av det nya lyfts melodi och ackordsspel pa key-
board fram samtidigt som subjektet hidvdar att detta inte leder till sa stora pianis-
tiska fardigheter. Till det som var forr knyts istillet pianospel med bada hianderna
vilket i framstillningen anses leda till stora pianistiska fiardigheter.
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Pa fragan om detta &r en pedagogik sdger ldararen nd man ... jag vet inte det
blir ju en sorts val av hur man tar fram latar. Har astadkommes en forskjutning av
forr och nu artikuleringen, fran en konstruktion kring tva olika undervisningsstt
till en konstruktion som handlar om latvalet. Genom en ontologisk manipulation
skapas en overtygande retorik dir olika arbetssitt far innehall utifran hur ldararen
tar fram latar. Genom att ldraren forst siager nd man . .. jag vet inte, skapas genom
stake inoculation ett storre fortroende for det som sigs direfter. Detta eftersom
lararen sdger att hon inte vet, och dirmed kan ga fri fran beskyllning om att det
hon sdger skulle vara oriktigt. Trovirdigheten i den fakta som lyfts fram, att
det istdllet handlar om val av latar, blir da storre. Ingen i gruppen som samtalar
ifragasitter heller det som ldraren sdger. En annan ldrare ger istillet forslag pa
att prova-pa verksamheten kan beskrivas som att man da direkt gar pa ... pad en
musikalisk upplevelse istdllet for att forst trina sin fardighetstrdning for att sen fa
en upplevelse. Har skapas den musikaliska upplevelsen som innehallet i prova-pa
undervisningen. Medan att forst ha fardighetstraning for att sedan fa en upplevelse
stills mot detta och da kan kopplas till den renodlade pianoldrarens undervisning.
Nir svaret blir precis har ldrarna skapat en enig instéllning kring uppfattningen att
prova-pa verksamheten gar direkt pa en musikalisk upplevelse.

Hiér skapas skillnaderna mellan de arbetssitt som knyts till f6rr och till nu
utifran valet av latar. Det som framstélls som viktigt i nu-artikulationen ar den
musikaliska upplevelsen som ska astadkommas utan att eleven forst ska behova
trdna sina fardigheter. Detta betyder att valet av latar blir en betydelsefull del i un-
dervisningen sa till vida att endast latar som direkt kan ge eleverna en musikalisk
upplevelse kan anvéndas. I artikulationen av forr, den renodlade pianolédrarens
undervisning, framstills istillet firdighetstriningen som central. Aven hir har
latvalet betydelse eftersom latarna ska ge eleverna mojligheten att trina sina fardig-
heter. Har konstrueras den musikaliska upplevelsen som nagot eleverna kan vinta
pa, och som nagot de ska fa forst efter fardighetstréningen.

Aven man ska inte behova ova linge innan man duger utan man duger redan
pad en gang, anvénds i en retorik kring prova-pa verksamheten. Hér kopplas en
uppfattning kring om eleverna duger samman med elevernas 6vande, dir Gvningen
framstills som en viktig faktor i konstruktionen av den dugliga eleven. Denna re-
torik kan uppfattas som ett forsvar av en undervisning dir eleverna inte behdver
ova. Genom att fokusera pa huruvida eleverna duger dven om de inte 6var, limnas
den firdighet som skulle kunna bli resultatet av 6vning utanfér samtalet. Funktio-
nen av detta resonemang kan darfor uppfattas som en argumentering for prova-pa
verksamheten utifran att eleverna kan fa mojlighet att kdnna att de duger utan att
gora nagon arbetsinsats. Att tala om att elever duger forutsitter att man ocksa

87



Kapitel 5

kan tala om att elever inte duger. Eftersom elever kan duga utan att 6va lidnge i
prova-pa verksamheten kan det utifran samma resonemang hivdas att elever som
inte 6var i den renodlade pianolédrarens undervisning inte duger.

Funktionen av prova-pa verksamheten kan vara att eleverna ska bli tillfreds-
stillda direkt, att de inte ska behova Ova i flera ar innan de far en musikalisk
upplevelse. Effekten av en sadan konstruktion blir att eleven redan fran forsta
borjan kédnner att den duger. Detta kan stillas mot den renodlade pianolédrarens
undervisning dar eleven utifran denna konstruktion behover 6va linge innan den
musikaliska upplevelsen infinner sig. Effekten av en sadan undervisning ar att
eleven behover vara uthallig och vinta pa den dagen da eleven kommer att duga.

Avslutningsvis sammanfattar liraren med att beritta att man gor lite enklare
saker i prova-pa undervisningen och att man inte kombinerar bada hianderna efter-
som det blir for svart. De anvédnder bara den andra handen sa att riktiga pianister
blir man inte inom liksom vdrt gebit. Att anvianda den andra handen far sin bety-
delse i forhallande till uttalandet att det &r for svart att kombinera bada hinderna.
Genom att anvinda den andra handen, den handen som det dr littare att spela
med, blir det ocksa enklare att ldra sig spela. Det framstills som att eleverna i
denna undervisning inte blir riktiga pianister, eftersom man inte kan bli det inom
vart gebit. Vart gebit hanvisar till den undervisning som ldrarna bedriver inom
prova-pa verksamheten. Nir ldraren sidger vdrt skapas en storre generalisering
kring vilka det dr som undervisar inom gebitet och som enligt samma retorik dven
tillskrivs ansvar for den pianoundervisning som leder till att eleverna inte blir rik-
tiga pianister. Anvindandet av ordet vart kan sédgas forskjuta ansvaret for under-
visningen fran den som talar till ett obestdmt kollektiv av ldrare dér dven ldraren
som talar &dr delaktig. Sedan kommer det intressanta ordet fast som f6ljs av en och
annan tar vi ut ifran prova-pd kurser som far jobba lite mera. Genom att anvinda
ordet fast tillsammans med en beskrivning av att nagra elever far chansen att jobba
mer, ursiktar liraren sitt eget deltagande i en undervisning dir eleverna inte kan
bli riktiga pianister. De blir inte riktiga pianister, men vi tar ut nagra som trots
detta far chansen. Darmed kategoriserar ldraren sig som deltagare i en ldrargrupp
som handplockar elever som ska fa en annan form av undervisning dér de kan bli
riktiga pianister och alltsa lira sig spela med bada hianderna. Men eleverna har inte
mojlighet att vilja om de vill delta eller inte i den mer avancerade undervisning
utan hér dr det istillet ldrarna som viljer ut de elever som de anser passar.

I detta resonemang forskjuts inte den renodlade pianoldrarens undervisning
till forr utan finns istillet i nuet som ett alternativ till den prova-pa undervisning
som finns. Aven om inte de bada positionerna kan hinvisa till forr och nu #r det
fortfarande tva olika representationer av undervisning som beskrivs. Den forsta

88



Resultat - Nagot har hént!

kategoriseras som att den ska ge eleverna en musikalisk upplevelse direkt utan att
de ska behova 6va forst, innehallet ska vara enkelt, eleverna spelar exempelvis
med en hand, och malet med undervisningen ir inte att eleverna ska bli riktiga
pianister. Den andra kategoriseras som att den ska ge eleverna musikalisk up-
plevelse forst nér de har anstriangt sig och 6vat ldnge, innehallet &r svart eftersom
man exempelvis kombinerar bada hidnderna, och malet med undervisningen ér att
eleverna ska bli riktiga pianister.

Fran tjatande cellolirare till att fixa med rockgrupper

Birgit: [ ... ] och jag tinker pd vi har ju en musiklirare som har
arbetat eller jobbat forut med cello och undervisade sa héir klassiskt
och hanvill . .. eller han jobbade med det och trivdes inte sa bra och
sen dndrade han bana totalt och nu jobbar han bara med rockgrupper

. och han gor ... han undervisar dom inte sa mycket utan han fixar,
det finns lokaler och han har massor med grupper pa gdang och sa dr
det hiir da en annan musiklirare som ordnar lordagsrock och det dr
en enormt populdr verksamhet sa det dr, en massa rockgrupper far
upptrdda da pa lordagar mitt pa dan hér inne i stan. Och han ... han
nu som berdttar det som jag pratar om sa sdger han sa hdar "jag ska
aldrig, aldrig, aldrig ga tillbaka och undervisa i cello for dd far man
halla pad och tjata pd eleverna, dom ville inte, det var egentligen mest
deras forildrar som ... ” och liksom och det var sa ddr ... och nu
sa han "jag gor ingenting dom bara kommer dom dr sa entusiastiska
dom cyklar pa vintern med gitarren pa ryggen till lokaler langt langt
borta” och saddr det bara liksom flyter pa massor aktiva ungdomar
och sa sen da néir dom gadr da pa den héir l6rdagsrocken sa ser dom
Jju varann ocksd det dr ju publiken ocksa som scdger ”Oh Gud dom
spelar och det vill jag ocksd borja med” ocksd ... ja ... sa det dr
Ju mycket det ocksa vi jobbar med att vi sditter igang saker men man
maste ju lita pa att det . .. att det loser sig ...

Anders: men man kan inte styra hela processen och det ska vi inte
gora heller . ..

Birgit: nd och jag tror dom storsta musikerna och artisterna sd ddr,
dom har ju jobbat dom har spelat for att dom ... det var nan som sa
det ska man bli riktigt bra trummis till exempel da ska det vara sa att
man inte ... man spelar inte for att man mdste, man kan inte lata bli
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Det berdttas om en musikldrare som har arbetat eller jobbat forut med cello,
lararen undervisade sd hdr klassiskt och trivdes inte sa bra. Funktionen med att
skapa ett narrativ dir klassisk undervisning pa cello konstrueras som nagot som
nagon har arbetat med eller jobbat forut med Kan vara att placera denna form av
arbete utanfor det som dr onskvirt eller mojligt i kulturskolan idag. Samtidigt
beskrivs den klassiska celloundervisningen i samtalet som otrivsam for ldraren.
Undervisningen beskrivs som sa hdr klassisk, dar orden sa hér gor nagot med den
kontextuella forstaelsen av ordet klassiskt. Genom att ldgga till sa hdr talar lararen
om klassiskt pa ett sitt som kan ha syftet att rikta sig till den gemensamma upp-
fattningen kring klassisk undervisning som ldrarna som sitter och talar har. Sa hdr
skulle kunna ha f6ljts av orden ni vet vad jag menar”, klassiskt. Trovirdigheten
i denna retorik forstédrks av att det dr vi som har en musikldrare som har jobbat
sa har klassiskt med cello och inte trivdes sa bra. Den som talar kategoriserar
musikldraren och sig sjalv som vi. Utifran analysverktyget footing karaktériseras
detta med att avstandet mellan den som talar och upprinnelsen till faktan ar litet,
varfor de andra i samtalsgruppen inte har anledning att ifragasitta riktigheten i de
uttalanden som gjorts kring klassisk celloundervisning.

Att musiklédraren dndrar bana totalt skapar en bild déir undervisningsarbetet
inte bara dndras, utan det dndras totalt. Diarmed framstills skillnaden mellan
klassisk celloundervisning och arbetet med rockgrupper som riktigt stor. I arbetet
med rockgrupperna beskrivs ldrarens arbete besta av nagot annat dn att undervisa.
Hér handlar det i beskrivningen istillet om att fixa lokaler och ha massor med
grupper pa gang.

"Jag ska aldrig, aldrig, aldrig ga tillbaka och undervisa i cello for da far
man halla pa och tjata pa eleverna, dom ville inte, det var egentligen mest deras
fordldrar som ... ” Hér ger den som talar aktivt rost at musikldraren. Genom
att anvinda jag-formen i citatet skapas en retorik som kan Overtyga de andra i
samtalsgruppen om att musikldraren verkligen sagt det som citeras. Det som kon-
strueras i citatet dr en framstdllning kring anledningen till att ldraren aldrig gar
tillbaka och undervisar i cello. Dessutom gors detta med en extremisering déar
aldrig upprepas tre ganger vilket skapar en overtygande konstruktion. Den ar-
gumentation som anvinds mot celloundervisningen gors bade utifran lararen och
eleverna. For det forsta beskrivs ldrarens arbete som att det bestar av att tjata
pa elever och for det andra framstills eleven som ointresserad och ditskickad av
sina fordldrar. Aven genom att uttrycket gd tillbaka anvinds som beskrivning
pa vad den nuvarande rockldraren aldrig skulle gora, framstills bytet fran cel-
loundervisning till rockundervisning som en utveckling, alltsa en forbattring av
undervisningssituationen. Nir det giller att tjata pa eleverna byts subjektet fran
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jag till man. Hir framstills alltsa en mycket mer allmén uppfattning dn den som
bara jag kan sta for. Man hiavdar att i celloundervisning ingar det att tjata pa elev-
erna, eftersom dom inte vill. Aven hir har beskrivningen av eleverna foridndrats
eftersom dom idr flera obestdmbara elever som i det hir fallet beskriver en gemen-
sam Onskan om att de inte vill. Ddrmed skapas en mer generell bild av eleverna.
De som ddremot vill &r deras fordldrar. Detta sista vill som mest syftar pa uttalas
ddaremot aldrig, vilket inte heller behovs for att en kontextuell forstaelse ska bli
mojlig.

Beriittelsen om musiklirarens arbete forflyttas till det han gér nu genom utta-
landet och nu sa han, vilket syftar pa det nya arbetet med rockgrupperna. Aterigen
ges aktivt rost at musiklédraren i jag-form, “jag gor ingenting dom bara kommer
dom dr sd entusiastiska dom cyklar pa vintern med gitarren pa ryggen till lokaler
langt langt borta”. Hér konstrueras arbetet som en som jobbar med rockgrup-
per utfor, som att gora ingenting. Anledningen som lyfts fram &r att dom, eleverna
alltsa, dr sa entusiastiska. Genom att anvinda dom skapas en anonym bild av elev-
erna dér funktionen kan vara att skapa en generell bild av entusiastiska elever. Hér
framstills med andra ord eleverna som intresserade och motiverade. I en sadan
konstruktion behdver en lirare inte anstringa sig alls for att undervisningen ska
fungera eftersom eleverna ar sjilvgaende. ”Oh Gud dom spelar och det vill jag
ocksa borja med” forstarker bilden av den foretagsamma och entusiastiska eleven
som sjdlv soker sig till den undervisning som upplevs som intressant.

I uttalandet vi jobbar med att vi sdtter igang saker begrinsas rockldrarens ar-
bete till uppgiften att starta eleverna. Sedan mdste man ju lita pa att det loser sig
blir en fortsittning pa beskrivningen av innehallet i ldrarens arbete, men dir fokus
istéllet l4ggs pa lararens uppgift att lita pa elevens eget ansvar. Nésta uttalande blir
en bekriftelse pa denna retorik dér det sdgs att man inte kan styra hela processen
och inte ska gora det heller. Funktionen kan vara att skapa en motbild till cel-
lolédrarens tjatande pa eleverna och istillet framstélla en bild av en ldrare som inte
styr genom tjat utan litar pa elevens formaga att ta ansvar for det egna larandet.
Uttalandet ska man bli riktigt bra, da spelar man inte for att man mdste utan for att
man inte kan lata bli tor diskussionen ett steg vidare och beskriver ett samband
mellan orsaken till att eleven spelar och det mojliga musikaliska resultatet. De
elever som &r intresserade, motiverade och sjdlvgaende, och som ddrmed spelar
for att de inte kan lata bli anses ha mojlighet att na ett hogt musikaliskt resultat
och bli riktigt bra. De elever som inte valt sjédlva att de ska spela och som ldraren
dessutom maste tjata pa, de som spelar for att de maste, anses diaremot inte ha
nagon mojlighet att na ett hogt musikaliskt resultat och bli riktigt bra.
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I samtalet har det framstillts tva mojliga undervisningspraktiker som dessu-
tom ges olika virde i forhallande till varandra. Forst dr det celloldrarens praktik
som inte artikuleras som onskvérd idag utan forskjuts till det som var mojligt forr
och som kategoriseras som traditionell klassisk undervisning. Dér maste ldraren
tjata pa eleverna eftersom de beskrivs som ointresserade och ditskickade av sina
fordldrar. Men dven om eleverna deltar i denna undervisning anses de inte ha
ndgon mojlighet att bli riktigt bra eftersom de spelar under tvang, utan att de
sjdlva vill. For det andra dr det rockldrarens praktik som i samtalet artikuleras som
onskvird idag och som dirmed ocksa dger giltighet i nutid. Hir &dr det mojligt
att tala om otraditionell undervisning eftersom lidraren mer inriktar sina arbet-
suppgifter pa att skapa forutsittningar for eleverna att ldra sig. Genom att ordna
lokaler och dérefter sitta igang de motiverade och intresserade eleverna som kan
ga genom eld och vatten for att delta, fyller rocklédraren sitt arbete med innehall.
Det giller for ldararen att lita pa sina elever och lata dem skota sitt larande sjélva.
Genom att eleverna spelar for att de inte kan lata bli anses de dessutom &ga de
forutséttningar som krévs for att de ska kunna bli riktigt bra.

Dom har ju inte den uthalligheten lingre

Josefin: fast det dr ju lite intressant det dir har vi ju pratat om
Jjéttemycket nu, det hiir med regler for nu nér du sdger det sa tiinker
jag att sa dr det faktiskt, alltsd otroligt mycket regler och saker man
gor som man tar for givet att ... pa ndt sdtt ... ja men det gor
man ju ... alltsa med hallning a hénder d fingrar d allting det dr ju
Jjéttemycket dom ska kunna . .. men alltsa det har vi mdrkt jittemycket
nu att just det hdr, den héir uthdlligheten liksom att, ”ja men dd maste
du trina det ddir nu for att ... ja for att du ska komma vidare”, den
dar ju verkligen sdmre nu, det har vi pratat om jittemycket ... alltsa
dom har ju inte den ddr uthdlligheten ldngre ... for allting gar sd
fort, dom dr sa vana vid att dom kan trycka pd en knapp pa datorn d
sa har det lost sig, d sd dr det ju inte med vdra instrument, det dr ju
ett hantverk . ..

Kristina: men inte lingre, det har funnits en tid néir det va sa . . .

92



Resultat - Nagot har hént!

Josefin: ja, alltsd det har forindrats, det har vi pratat om jditte mycket,
att jag ser dom sista tio dren fordndrats jitte mycket ... dd kunde
man verkligen jobba medans dom hade pa ndat vis den uthalligheten
barnen, men dom har inte riktigt det ldngre det ska ga sd fort for dom
a... adom orkar liksom inte riktigt halla pa . . .

Hir framstills eleverna som fordndrade i forhallande till forr. Lararen bygger
upp trovirdigheten kring sitt uttalande genom att séga det ddr har vi ju pratat om
Jjédttemycket nu. Med en sadan retorik kategoriserar hon sig sjdlv som ingaende i
gruppen vi, vilket leder till 6kad trovirdighet eftersom det da framstills som att
manga har pratat om detta. Vi har inte bara pratat, vi har pratat jittemycket. En
extremisering for att ytterligare overtyga de Ovriga i samtalsgruppen om att det
som ségs dr riktigt. Det som star i fokus for samtalet da dr regler och saker man
gor. Genom att anvinda man astadkommes ett mer generellt uttalande dér ldraren
gor sig till sprakror for fler dn sig sjdlv. Det man gor och tar for givet kopplas
samman med saker man gor med hdllning, hinder, fingrar och allting, med andra
ord saker som gors ndar man spelar. Eftersom bade ldarare och elever spelar kan man
sdgas kategorisera bada dessa grupper. Genom en sadan konstruktion framstills
sakerna man ska gora ndr man spelar som nagot bade elever och lirare borde
kunna lédra sig. Men sen séger ldraren det dr ju jattemycket dom ska kunna. En
sadan retorik kan ha funktionen att konstruera ett forsvar for eleverna, eftersom
det dr sa mycket de ska kunna att det kanske inte ens kan anses som mdjligt for
dem att ldra sig allt detta.

Genom active voicing, "ja men dd mdste du trdna det dir nu for att . .. ja for
att du ska komma vidare”, direktciterar ldraren sig sjilv och framstéller darmed
sig sjdlv som en ldrare som anstringer sig for att fa eleverna att trdna. En sadan
retorik kan ha funktionen att befria ldraren fran misstankar fran de andra ldrarna
om att hon inte skulle arbeta med att fa eleverna att trina, vilket 4ven kan beskrivas
med det retoriska begreppet stake inoculation. Effekten av en sadan konstruktion
blir att om inte eleverna Ovar, kan inte ldraren anklagas eftersom hon faktiskt
anstringer sig.

Men vi, har mdrkt jattemycket nu att [ ... | den hdr uthalligheten, den dr ju
verkligen sdmre nu. Hir gor lararen sig till tolk for alla ldrare genom att anvinda
ordet vi. Det vi har gjort, sidger ldraren, &r att mérka en fordndring nér det géller
uthalligheten hos eleverna. I uttalandet beskrivs detta d&ven som nagot ldrarna har
mirkt nu. Genom detta uttalande placeras dven orsaken till att eleverna inte dvar
i tva positioner, dels hos eleven och dels som nagot som ir beroende av den tid vi
lever i. Med hinvisning till en sddan konstruktion kan man sidga att den forsdmrade
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uthélligheten dr nagot som ldrarna inte lagt mérke till forr. Ddrmed skapas en
forestdllning om att forr var uthélligheten béttre. Anledningen till férdndringen
hos eleverna fran forr till nu forklaras av ldraren med att allting gdr sa fort och
att dom kan trycka pd en knapp pa datorn sd har det lost sig. Eleverna framstills
som annorlunda idag mot forr, vilket dven skapar en forklaring till den sdmre
uthéllighet de pastas ha idag. I en konstruktion av en virld dir allting gar fort och
man bara behdver trycka pa en knapp for att nagot ska hianda har uthalligheten
svart att fa plats. Den kan ddremot kopplas till forr, diar det gar langsamt och
man far anstringa sig. Det som heller inte kan kopplas till det som gar snabbt
och dir man bara behover trycka pa en knapp géller vdra instrument, det dr ju ett
hantverk. Diarmed skapas en retorik som forbinder uthallighet med hantverket att
spela ett instrument. Effekten av en sadan konstruktion blir att elever som lever
idag, dir allting ska ga fort och dir eleverna bara behover trycka pa en knapp for
att saker ska 19sa sig, inte kan léra sig hantverket att spela ett instrument, eftersom
de inte &r uthalliga.

I samtalet har det skapats tva mojliga konstruktioner av eleven dér den ena
var gillande forr medan den andra dger giltighet idag. Den konstruktion som
var gillande forr hinvisar till en uthallig elev som trinar for att utvecklas och
ldra sig hantverket att spela ett instrument. Den konstruktion som &ger giltighet
idag hénvisar istéllet till en elev med samre uthallighet, en elev som lever i en
tid med hogt tempo och i en tid dér tekniken pa ett enkelt sitt pastas 16sa alla
problem. Eftersom forklaringen till elevernas samre uthéllighet idag forklaras
av den tid vi lever i, kan forklaringen kopplas till en mer allmén samhéllstrend.
Dirmed tilldelas inte instrumentalldrarna ansvaret for att eleverna inte ar uthalliga
och ddrmed inte kan 6va och lira sig spela ett instrument.

Alltsa for bara fem ar sedan kunde jag ha ilvor ...

Petronella: alltsd jag mdste bara sdga, jag hade ju lite sa, jobbade
med Asi di med den hir lilla gruppen sjudringar och dttadringar, sd
vi gjorde dlvor d dom var lite héixor d sd hdr va . .. ddet var hogtidligt
”yi vill inte vara dlvor, vi vill inte vara héixor, vi vill bara dansa d da
ska vi dansa som man liksom” ... "vivill”, ungefdr va alltsa det var
uttrycker sig da va, alltsa det var sa tydligt va for dom ville, det var
ddirfor som jag sa att det blir nog inget mer ... sana ddr vi gor. ..

Annika: samarbetar med oss ... ja, okey ...

Petronella: ... teater och dans tillsammans for att det var sd tydligt,
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alltsa dom hdr ... for bara fem dar sedan kunde jag ha dlvor ... jag
kunde gora dom, alltsd jag kunde ha ganska fina danseri d sa . ..

o

Kristina: vad beror det pd da ... att vad dr det som har héint ... pd
femar. ..

Petronella: ja det som har hdnt dr hela processen under hela nittio-
talet a ... alltsa det ... ja, jag vet inte ... jag vet inte dom ser Vil
mer alltsa . . .

Hanna: ja men alltsd jag tror att det dr en oerhord sexualisering
bildmdissigt, sexualisering i hur du kldr dig d vad du visar i bilder da
jag har ju tinkt pa jag har ju jdttemdanga som hdller pa med Manga,
d ddr dr, a det dr intressant ... for att i Mangaserierna fran Japan
ddr har ... ddr ar jitte manga tjejer som dr hjiltinnor och dom dr
valdigt action . .. -orienterad, det dr inga sndlla flickor som sitter ddr
pd en stol och gar ut med hunden utan det dr liksom tuffa tjejer som
areeh ... vildigt eeh, sexigt ritade men dom dr otroligt aktiva va . . .
d det dar en stor skillnad i serier ifran vdstvdrlden och ifran Japan . ..
det dr att det dr tjejer som dr hjdltinnor och aktiva ... eeh ... och
som dr intresserade utav dom . .. serierna ... mycket mer {n det som
gors hirnuva. ..

Cecilia: jag kan ju kiinna med hip-hopen att, for ndgra ar sedan till-
baks sa var det ofta killar som gjorde och sjong a tjejerna var bara
som ndgra objekt som dansade ... men nu har dom tagit éver scenen
a dom bade sjunger och dansar dnnu mer utmanande ... sda pd ndt
sdtt sa kanske dom blir hjdltinnor ndr dom tar . . .

Hanna: tar en plats diir och sa dr dom tuffa . .. sd fricka . ..

Cecilia: sa att det dr ju inte sa att alltsd . .. dom kanske inte dr offer
liingre utan det kanske dr ddarfor ungdomarna tycker dom dr héiftiga
for att dom ... dom kan identifiera sig med en stark tjej som vagar
skaka pa roven . ..

Har talas det inledningsvis om ett samarbete mellan ldrarna i @mnena dans

och drama. T ett narrativ beskrivs hur tva ldrare arbetat med den hdir lilla grup-
pen sjuaringar och dttadringar. Att gruppen beskrivs som liten kan ha funktio-
nen att skapa en bild av barnen som ingar i den som fogliga och snilla eftersom
lilla kan uppfattas som ett ord som forsvagar bade gruppens auktoritet och au-
tonomi. Dessutom framstills barnen inte som individer utan som sma “aringar”
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dér de kategoriseras in i olika grupper utifran sin alder. Effekten av detta blir att
det skapas ett dominans forhallande mellan den som talar och det hon talar om.
Detta kan forklaras genom att ldraren i undervisningen kan anses vara en auk-
toritet, och hon talar bade om barngruppen som liten och det barnen gor som litet.
Nir ordet lite stills framfor det som gors kan det ha funktionen att bagatellisera
och forminska det exceptionella i gorandet. Ddrmed skapas en forestédllning om
att gora dlvor och att vara hixor som nagot vardagligt och rutinméssigt. Genom
en sadan framstillning skapar ldararen sig dirmed som en erfaren och rutinerad
ldarare. Nar ldraren sedan beskriver arbetet med barnen som hdgtidligt positionerar
hon sig dven som foresprakare for en sadan verksamhet. Formodligen i syfte att
Overtyga de andra ldrarna om att detta dr bade en efterstrivansvird och bra under-
visning, som ldraren gérna vill arbeta med.

Vi vill inte vara dilvor, vi vill inte vara héixor, vi vill bara dansa a da ska vi
dansa som man liksom” ... ”vivill”. Det vi tycker framstills som konsensus och
som nagot en samlad grupp elever uttrycker. Genom att ldraren aktivt ger rost at
flera barn Gvertygas vi som sitter och samtalar om att barnen verkligen sagt sa hir,
dven om det inte framgar vem som sagt det. Hir skapas en bild av barnen som
viljestarka och dansintresserade individer som bara vill dansa och ddrmed inte
halla pa och spela teater och vara édlvor och héxor. I kontexten har detta funktionen
att skapa en retorik som argumenterar for att det nog inte ska bli mer av sdana ddr vi
gor. Hir fyller en annan ldrare i och fortydligar vad sdna &r, genom att séga att det
handlar om samarbetet med oss dér vi arbetar med teater och dans tillsammans.
Men samarbetet konstrueras som omgjligt idag utifran en retorik som bygger pa
att det &@r barnen som inte vill. Genom att forst beskriva barnen som fogliga och
snilla och darefter beskriva dem med en stark vilja kan den som berittar undga att
bli beskylld for att utgora orsaken till det omojliga samarbetet. Barnen framstélls
som fordndrade, inte ldraren, och ddarmed forpassas ocksa forandringen till nagot
som inte ldraren kan styra éver. Genom att ldraren uteslutande hénvisar till de
fordndrade barnen, utestdngs ocksa ldrarens eget ansvar som forklaringsmodell
till det omojliga samarbetet.

Men for fem ar sedan kunde jag ha dlvor, jag kunde gora dom, ingar i samma
retorik ddr ldraren beskriver en erfarenhet, for inte sa langesedan, da barnen stillde
upp pa att vara dlvor. Tittar man pa aktorsperspektivet dr det ldararen som har
dlvor och till och med gor dom. Det ér alltsa inte barn som “ar” édlvor utan de
gors till dlvor av lararen, vilket da skapar en forestédllning om barnen som passiva
deltagare, dar ldraren inte bara skapar innehallet i lektionen utan faktiskt dven
barnen. Men utifran det resonemang som forts i samtalet dr det, efter att barnen
fordndrats, inte langre mojligt for liraren att skapa barnen, eftersom de uttrycker
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en egen vilja som dessutom inte harmonierar med lédrarens.

Hir har det skapats tva undervisningspraktiker som dven innesluter tva olika
konstruktioner av eleven och ldraren. Den ena framstills utifran ett resonemang
kring vad som var giltigt forr medan den andra framstills utifran ett resonemang
kring det som &r giltigt idag. Den undervisningspraktik som var giltig forr utgor
ett samarbete mellan @mnena drama och dans. I denna undervisning finns fogliga
och snilla barn som anpassar sig till lararens 6nskningar om att de ocksa ska vara
haxor och dlvor nir de dansar. Hér styr den auktoritédra lararen de sma och anpass-
ningsbara barnen. Den undervisningspraktik som dger giltighet idag framstélls
istillet som en renodlad dansundervisning som utesluter samarbetet med drama.
Hir konstrueras barnen som starka och sjélvstidndiga individer som inte &dr in-
tresserade av nagonting annat #@n att dansa. Léraren far hiar en mer nedtonad roll
som inriktas pa att genomfora det eleverna onskar och vill.

Nir fragan om vad det beror pa och vad det dr som hdnt stélls startar ett
resonemang kring orsaken till elevernas fordndring. Forst talas det om hela pro-
cessen pd nittiotalet och sedan om att barnen numera ser mer. Hir ges ett ex-
empel pa fordndringen i samhillet diar det beskrivs som att barnen numera ser
mycket mer, vilket kan anses vara en effekt av den dkade exponeringen av bilder
som forekommer idag. I ett sadant resonemang framstills bilder som det som
kanske betyder mest nir det géller samhillets paverkan pa barnen. Att det som
syns dr viktigt framhalls dven nér en ldrare sdger att det dr en oerhord sexualiser-
ing bildmadssigt. Ordet oerhord dr en extremisering som anvinds for att skapa en
Overtygelse om att det faktiskt finns en bildmissig sexualisering idag. Ytterligare
overtygande blir retoriken nir det ges exempel pa vad detta innebér, det handlar
om hur du kldr dig och vad du visar i bilder. Genom att anvinda du kategoriserar
sig ldraren inte i gruppen som &r sexualiserad bildméssigt. Du hénvisar till andra.
Hir berittas det att dven innehdllet i bilderna har fordndrats och att de numera
exponerar en sexualisering som visualiseras i klddsel och i1 vidgade gréinser for
det tillatna. Darmed har det framstills tva olika fordndringar nir det géller bilder
vilka i samtalet fungerar som forklaringar till férindringarna i samhéllet i stort.
Funktionen med en sadan forklaring kan vara att konstruera orsaken till det som
sker hos barnen som nagot som har sitt ursprung i forandringar som agt rum i
samhillet. Effekten blir dven hér att ldraren inte kan stéllas till svars for elevernas
fordndring utan istéllet framstélls samhéllsprocessen som ensam orsak till denna.

Genom att siga jag har jittemanga som haller pa med Manga kvalificerar
lararen sig sjdlv till att inga i kategorin “ldrare som dr kunnig i Manga”. Extrem-
iseringen som astadkommes med ordet jdittemdanga 6kar dessutom trovirdigheten
for det som ségs eftersom erfarenheten da inte dr hamtad bara fran nagra enstaka
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elever utan fran ett stort antal. Effekten av en sadan framstéllning blir att behovet
av att ifragasitta det som sidgs minskar. Hjdltinnorna i Mangaserierna framstills
sedan som vildigt actionorienterade. Det dr inga sndlla flickor utan tuffa tjejer
som beskrivs som véldigt sexigt ritade, men som otroligt aktiva. Att ordet men
anvinds kan forstas i forhallande till det som det talades om tidigare i samtalet ddr
den bildmaissiga sexualiseringen knots till hur du klir dig och vad du visar, nagot
som inte har med action att géra. Genom att anvinda ordet men poingterar den
som talar att tjejerna i Mangaserierna inte bara &r sexigt ritade utan att de dessu-
tom &r aktiva. Genom en beskrivning av tjejerna som actionorienterade skapas
legitimitet kring att de dr sexigt ritade. Darmed blir det dven svart att ifragasitta
den sexiga framtoningen eftersom de trots allt dr sa aktiva. Effekten blir en accep-
tans kring sexigt tecknade tjejer i Mangaserierna, i alla fall sa linge de dessutom
framstills som aktiva.

Samtalet om Mangaserierna far en parallell nir en ldrare borjar tala om hip-
hopen. Forst sédgs det att for ndgra ar sedan var det ofta killar som gjorde och
sjong, medan tjejerna bara var objekt som dansade. Denna retorik kan ha funk-
tionen att tala om vad som inte &r giltigt idag eftersom beskrivningen beréttar
om nagot som var aktuellt forr. Det som framstills som mdjligt idag ar istéllet
nagot annat, dér tjejerna som bdde sjunger och dansar dnnu mer utmanande, tagit
over scenen. 1 en sadan konstruktion framstills tjejerna som aktiva subjekt som
dessutom bade dansar och sjunger. Detta sigs de gora dnnu mer utmanande @n kil-
larna. I samtalet sdgs ocksa att tjejerna kanske blir hjdltinnor, pd nat sdtt, dar mer
utmanande knyts thop med hjdltinnor, samtidigt som en uppmjukning av sam-
bandet gors med orden kanske och pa nat sdtt. En sadan mer otydlig retorik kan
ha funktionen att skapa dppenhet i samtalet kring om det verkligen forhaller sig
sa att de mer utmanande tjejerna ocksa kan ses som hjéltinnor. Funktionen skulle
ocksa kunna kopplas till det som det talats om tidigare i samtalet, dér det skapades
legitimitet kring sexigt ritade Mangatjejer sa linge de dessutom artikulerades som
actionorienterade. Utifran samma retorik skapas legitimitet kring utmanande hip-
hop tjejer om de samtidigt artikuleras som hjéltinnor. Denna framstillning skapas
som nagot osékert och som nagot som dr mojligt att ifragasitta, bland annat genom
anvindningen av ordet “kanske”. Dirmed kan det som sigs dven uppfattas som
en fragestillning.

Den otydliga och osékra retoriken kring tjejerna lamnas och det talas istillet
om tuffa och fricka tjejer som rar plats. Hér skapas hip-hop tjejer som nigra som
bade tar och dr nagot utan att nagon osikerhet artikuleras i beskrivningen. Det
uttrycks inga tvivel om hip-hop tjejernas legitimitet som utmanande hjéltinnor, de
tar istédllet plats med Overtygelse och framstills som bade fuffa och fréicka. Sedan
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foljer ett resonemang kring om hip-hop tjejerna kanske inte dr offer lingre, vilket
i sa fall utifran en sadan argumentation leder till att de tidigare ansetts vara offer.
Att de inte &r offer ldngre framstélls som orsaken till att ungdomarna tycker att
dom dr hdftiga. Hade tjejerna fortfarande varit offer hade det inte varit mojligt
for ungdomar i allménhet att uppfatta dem som hiftiga. Ett offer dr inte héftigt.
Forutséttningen for att de ska upplevas som hiftiga utifran detta resonemang dr
att de ska ta plats och vara bade tuffa och fricka. Mgjligtvis dr detta en retorik
som ska rittfirdiga det utmanande och det som tidigare i samtalet beskrivits som
en oerhord bildmaéssigt sexualisering. Genom att skapa tjejerna som hjéltinnor
forsvinner offerstaimpeln och artikuleringen av tjejerna som objekt. Istillet blir
de subjekt som handlar utifran nagot de &dr. Detta leder till att ungdomar kan
identifiera sig med dem, for de &r ju starka tjejer som vdagar skaka pa roven. Bada
orden stark och vagar kan i kontexten forstas i forhallande till att inte 1dngre vara
offer. Funktionen i detta uttalande blir att det skapas legitimitet kring gorandet att
skaka pa roven som nagot en stark tjej som vagar gor, och som nagot som ir sa
hiftigt att andra ungdomar kan identifiera sig med det.

Tidigare i denna analys har en fordndring jamfort med forr nér det géller bar-
nen diskuterats. Fran att ha artikulerats som snilla och fogliga artikuleras de idag
som starka och sjdlvstindiga. Detta forklaras av lararna med en hinvisning till
de fordndringar som dgt rum i samhillet, ddr barn i 6kad utstrickning expon-
eras for bilder och dér bilderna i dkad utstrickning beskrivs som sexualiserade.
Direfter lyfts de utmanande och actionorienterade tjejerna i Mangaserierna fram
som exempel pa den bildmissiga sexualiseringen. Hir legitimeras den sexiga
framstillningen av tjejerna genom en hinvisning till att de dven &r otroligt aktiva.

I artikuleringen kring vad som var gillande forr och vad som ar giltigt idag, nér
det géller hip-hop, framstills aktdrerna som centrala. Konstruktionen av det som
var giltigt forr artikulerar killarna som centrala aktorer, dir killarna sjunger medan
tjejerna forpassas till rollen som offer och dansande objekt. Konstruktionen av det
som dr giltigt idag artikulerar istéllet tjejerna som centrala aktorer dér de framstills
bade som aktiva subjekt och som hjéltinnor. Tjejerna artikuleras dven som tuffa
och friacka individer som vagar ta plats och utmana.

Nagon betalade en avgift for att fa i snitt arton minuter per
vecka

Anders: Om ingen betalar ndagonting och forvdntas fa till exempel det
kan ju vara i en kommunal musikskola traditionellt forr i tiden sa att
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nagon betalade en avgift for att fa i snitt arton minuter per vecka och

. d... jada ska man ha ett visst antal lektioner pa ett lisar, men
har man inga avgifter da kan ingen, vi lovar ingenting sant, ingen kan
begdra nagot sant heller. Det finns inga, inga krav ... krav kanske
finns fran ndn, men ... men vi ldmnar inga ldften att en som spelar
instrument ska ha si d sa mdanga minuter per ar ... utan det beror pad
vilken ldrare dom har och hur den jobbar och sd vidare.

Kristina: Ibland sd kopplar man ju det hir med avgift och kvalité
tillsammans sa att det som kostar vdldigt mycket, ett par dyra jeans
till exempel det dr biittre och det dr mer dtraviirt och sa och att det
som dr gratis dd kanske inte behandlas med samma vordnad . .. dr det
nagonting som ni har mdrkt av hdr, att ni dr gratis och att barnen gar
mycket ut och in ur verksamheten eller ser ni inga sddana tendenser
alls . ..

Anders: Jag tror inte att det ... dr ndagon storre skillnad pa det. Eh

. ungdomar och barn dom vill prova pa olika saker och sa, sa har
det ju varit ldnge i alla slags verksamheter. Sa dr det i idrott ocksd,
all barn och ungdomsverksamhet ... och vi har ingen statistik riktigt
sdker pd det men jag tror inte det dr ndgon storre skillnad pa om man
har avgift eller inte. I sa fall sa om man har hoga avgifter sa dr det
fadrre som borjar.

I detta samtal diskuteras inledningsvis avgiften i musikskolan som nagot som
fanns traditionellt forr i tiden. Det traditionella knyts samman med det som fanns
forr och ges innehall i uttalandena betala en avgift for att fa i snitt arton minuter
per vecka och ha ett visst antal lektioner pa ett ldsdr. Hér konstrueras ett samband
mellan avgiften och den exakta tid som eleven har ritt till. I en sddan konstruk-
tion framstélls den tid varje elev har ritt till som delvis styrande for musikskolans
verksamhet. Att ldraren sdger just arfon minuter kan som jag ser det ha tre funk-
tioner. For det forsta framstar det som sdgs som mer trovérdigt om en exakt siffra
anvinds. Hade ldraren istillet sagt “ungefir tjugo minuter” hade framstéllningens
trovirdighet blivit mindre. For det andra framstar den som talar som “’en kunnig
person” eftersom den kan ge sa exakta uppgifter. For det tredje kan anvindandet
av arton minuter ha funktionen att framstélla det som var giltigt forr som nagot
bisarrt i syfte att genom en kontrastverkande retorik framstilla det som finns nu
som nagot normalt eller bittre. Det som artikuleras som giltigt idag &r en avgifts-
frihet ddir ingen kan begdira ndagot sadant som arton minuter i veckan och ett visst
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antal lektioner per ldsar. Det som &r nu knyts istéllet till vi ldmnar inga loften
och det beror pa vilken ldrare dom har och hur den jobbar. Utifran en sadan
retorik framstélls musikskolans verksamhet som styrd av ldraren och dennes ar-
betssitt. Eftersom inga loften ges om att eleverna har ritt till en viss mingd
undervisningstid kan ingen heller begira detta. Dérmed har en retorik skapats
som utestinger mojligheten for eleverna att begiira en viss tidsméssig méngd un-
dervisning nér de deltar i musikskolans verksamhet. Samma resonemang leder
emellertid till frihet for ldraren som enligt denna retorik framstills som den som
inte bara styr innehallet i verksamheten utan dven den som styr dver méngden
undervisningstid.

I en fragekonstruktion gors en sammankoppling mellan avgift och kvalité, dar
det dyra kopplas samman med nagot mer dtravdirt medan det som &r gratis kop-
plas samman med nagot som inte behandlas med samma véordnad. 1 samtalet dras
en parallell till den gratis musikskolan och en fragestillning kring om barnen
gar mycket ut och in ur verksamheten skapas. En ldrare sdger att han inte tror
att det dr ndgon storre skillnad, dar skillnaden syftar pa jaimforelsen mellan hur
en gratis och en avgiftsbelagd musikskola hanteras av eleverna, nér det giller att
ga in och ut ur verksamheten. Uttalandet ungdomar och barn dom vill prova pa
olika saker och sa uttrycker en uppfattning om att dagens ungdomar generellt sett
onskar prova pa olika saker. Ytterligare trovirdighet skapas genom uttalandet sa
har det ju varit linge i alla slags verksamheter, som framstéller uppfattningen om
att barn vill prova pa saker som nagot etablerat, eftersom det har varit sa under
lang tid. Denna retorik forstirks ytterligare genom en hénvisning till att det ¢ir sa i
idrott ocksa och i all barn och ungdomsverksamhet. 1 denna konstruktion hanvisar
dr till att barn gar mycket in och ut ur olika verksamheter. Detta framstills dven
som nagot som ungdomar gjort under lang tid och som nagot som varit vanligt
forekommande bade inom idrott och inom andra barn och ungdomsverksamheter.
Dirmed har det skapats en retorik kring att ga ut och in ur musikskolans verk-
samhet dér detta framstills som nagot vardagligt och naturligt. Funktionen med
en sadan retorik kan vara att forsvara elevernas agerande nir de gar ut och in ur
verksamheten och ddrmed ocksa forsvara en verksamhet dir detta forekommer. I
nésta uttalande séger ldraren att han inte tror att det dr ndagon storre skillnad pa
om man har avgift eller inte. Harmed har det skapats en retorik som framstiller
att ga ut och in ur musikskolan som nagot vardagligt och naturligt bade i en gratis
och i en avgiftsbelagd musikskola. Men en skillnad uttalas avslutningsvis nér
lararen séger att i sd fall sa om man har héga avgifter sa dr det firre som borjar.
Hir framstills reduceringen av antalet elever som viljer att borja i musik- och kul-
turskolan som en effekt av de hoga deltagaravgifterna, vilket utifran samma retorik
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skulle innebéra att fler borjar 1 en verksamhet som &r gratis. Detta resonemang kan
ha funktionen att forsvara en verksamhet som dr gratis utifran argumentationen
att fler barn och ungdomar viljer att borja om inte elevernas ekonomiska situa-
tion begrinsar. Nir inte lingre deltagandet i verksamheten begrinsas av ekonomi
aterstar elevernas intresse och elevernas mer praktiska mojlighet att delta som de
enda styrande faktorerna.

Hiér har avgiftens betydelse for musik- och kulturskolans verksamhet diskuter-
ats utifran artikuleringen av det som var giltigt forr och det som é&r giltigt idag.
Det som framstélls som géllande i forr-artikulationen dr deltagaravgiftens kop-
pling till en dverdriven detaljstyrning av den tid som eleven har ritt till. Avgiften
anses hdr dven begrinsa elevens rorlighet, det vill siga mojligheten att gd in och
ut ur verksamheten. Ddrmed minskar @ven det antal elever som Overhuvudtaget
borjar i musik- och kulturskolans verksamhet. Det som framstills som giltigt idag
dr istillet en avgiftsfri verksamhet dér enskilda ldarare ges det fulla inflytandet och
makten over den mingd undervisningstid en elev kan forvinta sig. Anlednin-
gen dr att lararen dven tilldelas ansvar for undervisningens innehall och arbetssiitt,
vilket da dven far konsekvenser for hur tiden fordelas mellan eleverna. Hér finns
dven uppfattningen att avgiftsfriheten dr gynnsam for elevtillstromningen och att
fler elever borjar i en verksamhet som inte kostar nagot.

Det var som naturligt att man fortsatte ar efter ar efter ar ...

Birgit [ ... ] men vi skriverivadra ... pd hemsidan och sd att man . . .
antas man till en ... en ... . dmneskurs sd ... det gdller ett ar och
sen finns det mojlighet for fortscittning ... sd vi siger inte heller att
man kan fortsditta hela livet, for sd var det forr nir man borjade pa
musikskolan da slut ... man bo ... man slutade aldrig, visst var det
vdl sd ... om man inte bestimde det sjalv ... det var som naturligt
att man fortsatte ar efter ar efter ar .. .

Gorel: ja precis det har blivit, i och med att vi inte rdcker till sa har
det kan man vdl sdga att utvecklingen har gatt dat det hallet att eh . ..
Jja kortkurser att man bestimmer en viss tidpunkt och sa kanske avs-
lutar den med diplom eller nanting for att fortsdttningsvis da kanske
ha ndgot firre sa att dom som dr lata (Anders skrattar ljudlist) eller
dom som inte évar (Birgit skrattat tyst) eller och sd vidare va ... att
da gar inte i samma utstrdckning kvar i musikskola och kulturskola
hdir hos oss idag utan jag upplever i alla fall mitt schema att dom som
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verkligen finns ddr det dr dom som jobbar pa och det dr viil en utveck-
ling tror jag som har blivit i och med att vi har forstatt att vi kommer
inte att rdcka till och det dr vil det lite ocksa att det kommer dven
fran var chef, det har att hon vill att vi skall avsluta sadant som inte
fungerar bra, sa man sitter inte och vdarmer fotterna pd elementet om
en elev vecka efter vecka inte kommer . .. utan den tiden dr egentligen
over.

Anders: Ja det dr den.

Kristina: Men dir det sana elever ni vill ha da ... vill ni ha dom ...
dom som ovar . ..

Anders: Vi vill ha ... jag skulle vilja sdga sa hdr ... vi vill ha en
bred bas det ... det tycker jag att vi kom fram till néir jag holl pa och
undersoka om fore detta elever och sa tittade man pa ... pd andra
barn och ungdomsverksamheter hur lange hdller dom pd i sana verk-
samheter och ... forsoker man dra nan slutsatser om det och ... d
sa skulle jag vilja sdga att vi vill ha en ... bred bas ... man brukar
ju beskriva ibland . .. i alla fall musikskolan som att en triangel man
har en verksamhet som siktar mot toppen dd och da ett fatal nadr till
den ddr sista ... det dr mindre dn en procent av musikskolans elever
tidigare som nar den ddr toppen och gar vidare till musikhogskola
och blir musikldrare och borjar utbilda nya som ska va i den hdr tri-
angeln dd och ska na dit ... eh ... savi... vi ser det mer som att vi
ska bredda den dcir basen ... i den ddr triangeln i sa fall och ... och
pa vigen ska det finnas flera ... punkter ddr man mdste ta ett nytt
beslut "ska jag ... ska jag halla pa med det hir?” liksom sd man
kommer bort fran det hdir slentrianen att man ... man gar och spelar
i flera dr ... utan att veta varfor eller ... ja som vi upplever att det
har varit forr ... som en liten lyxverksamhet ... ndr man har krav pa
sig att ha ... vi ska na alla ... da maste man titta pa det ddr att ja
ska vi jobba pd det ddr scittet att man har manga som ... som eh tar
upp en plats ... det later lite krasst och hart men . ..

Inledningsvis beskrivs kulturskolans dmneskurs som att det gdiller ett dar och

sen finns det mojlighet for fortsdttning. 1 den hir konstruktionen &r inte fort-
sdttningen efter ett ar sjalvklar utan den framstills i stdllet som en mojlighet. Om
en fortsdttning pa @mneskursen dr en mojlighet sdger vi inte heller att man kan
fortsditta hela livet. Detta uttalande kan retoriskt sett forstas som ett forsvar av att
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fortsittningen efter ett ar inte dr nagot som gar att ta for sjalvklart. Att fortsitta
ar efter ar utan att stanna upp och tinka efter konstrueras didremot som vanligt
forr, vilket framkommer i uttalandet forr ndr man borjade pa musikskolan da
slutande man aldrig. Sedan gors tilligget om man inte bestimde det sjilv vilket
dr en beskrivning av att eleverna trots allt hade mdjligheten att avsluta sina studier
dven forr. Att elever aldrig slutade kan istéllet forstas som en beskrivning av den
undervisningsnorm som var gillande forr i musik- och kulturskolan, eftersom det
framstalls som naturligt att man fortsatte ar efter ar efter dar.

Hiarmed har tva olika beskrivningar av kulturskolans undervisning framstllts i
samtalet. Den ena kan knytas till forestdllningen om vad som var forr och berittar
om deltagandet i kulturskolan som nagot slentrianmissigt och som nagot som
gors utan eftertanke och reflektion. Det andra kan knytas till det som &r nu 1 kul-
turskolan och framstiller deltagandet som en mojlighet och ett val som eleverna
tar stillning till varje ar.

I samtalet foljer sedan en beskrivning av hur kortkurserna avslutas med diplom
eller nanting och att nér kurserna ska fortsitta har de kanske ndgot firre elever.
Fortséttningen 1 musik- och kulturskolan framstills dven hidr som en mojlighet
och som nagot inte alla elever viljer, varfor ocksa elevantalet reduceras ar fran
ar. De elever som inte fortsitter kategoriseras som dom som dr lata och dom som
inte ovar. Att kategorisera elever som lata och icke-6vande far kommentarer av
andra ldrare genom att de skrattar till nir detta sdgs. Skratten kan for det forsta
forstas som ett avstandstagande fran de kategoriseringar av eleverna som gors. Ett
udda och ovintat uttalande kan ifragasittas och ges mindre status om den hanteras
som ett skdmt. For det andra kan skratten forstds som ursikter fran de som skrat-
tar, ddr de positionerar sig sjdlva genom att ta avstand ifran det som sidgs genom
att hédnvisa till att det bara ar skamt. Pa sa vis har de skrattande ldrarna plac-
erat sig sjilva utanfor den position dir en kategorisering av elever som lata och
icke-Ovande dr mojlig. Eftersom skrattens funktion i samtalet kan ségas vara ett
ifragasittande av det som s#gs, kan skratten uppfattas som nagot som tvingar fram
ett forsvar av retoriken kring eleverna som utesluts ur verksamheten. Hir véljer
ldararen att forsvara sig genom att hinvisa till sitt eget schema och sedan beritta
att dom som verkligen finns ddr det dr dom som jobbar pd. Pa sa vis konstrueras
eleverna som deltar i undervisningen som ambitiosa och flitiga. Direfter forklaras
fordandringen fran forr till nu med att vi har forstatt att vi kommer inte att riicka
till. Har gor sig ldraren till sprakror for alla ldrare genom att anvénda ordet vi och
skapar ddrmed storre trovirdighet. Déarmed har uppfattningen att kulturskolans
verksamhet inte ér tillrdckligt stor for att kunna ta emot alla barn skapats som en
gemensam uppfattning for alla ldrare. Nir ldraren sdger att chefen vill att vi skall
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avsluta sadant som inte fungerar bra kan detta forstas i forhallande till att alla
barn inte far plats och som ett forsvar for att de lata och icke-6vande eleverna i
mindre utstrackning ska fa finnas kvar i musik- och kulturskolan. I denna retorik
hénvisar ldraren till chefens uppfattning och forskjuter dirmed samtidigt ansvaret,
for att vissa elever utesluts ur verksamheten, fran sig sjdlv till chefen. Att chefen
sdger att sadant som inte fungerar bra ska avslutas legitimerar pa sa vis den utes-
lutning som ldraren gor med elever som inte skoter sig. Aven nista utsaga sd
man sitter inte och virmer fotterna pa elementet om en elev vecka efter vecka inte
kommer kan uppfattas som en del av samma retorik. Metaforen att sitta och virma
fotterna pa elementet framstéller en uppfattning kring en kulturskoleldrares arbet-
suppgifter som dominant kopplad till undervisningssituationen. En ldrare under-
visar enskilda elever och nér de inte kommer till lektionen har liraren ingenting att
gora och far darfor sitta och virma fotterna pa elementet. Hade arbetsuppgifterna
haft en mindre dominerande koppling till undervisningssituationen skulle ldrare
med franvarande elever kunnat arbeta med alternativa arbetsuppgifter istéllet for
att gora ingenting. I samtalet beskrivs det som att den tiden numera ar 6ver. Men
detta gors inte utifran att det skett en fordandring kring ldrarnas instillning till sina
arbetsuppgifter, istdllet hinvisas till det fordndrade elevunderlaget. I en sadan
konstruktion skapas en bild av det som var forr som att ldrarna satt och gjorde
ingenting om eleverna inte kom. Konstruktionen av det som giller idag &r an-
norlunda eftersom endast elever som jobbar pa och skoter sig ges mojlighet till
deltagande i verksamheten. Diarmed forspills inte heller ldrarnas tid eftersom am-
bitidsa och flitiga elever dven forutsitts ha en mangrann nérvaro.

Hir har det skapats tva mojliga konstruktioner av kulturskolans verksamhet
dir den ena var gillande forr medan den andra &dger giltighet idag. Den konstruk-
tion som var gillande forr hénvisar till en verksamhet som accepterar lata och
icke-6vande elever, och som dessutom tolererar att ldrarna tar paus nir eleverna
inte kommer pa sina lektioner. Den konstruktion som &dger giltighet idag hanvisar
till en verksamhet som gallrar bort lata och icke-dvande elever och istillet inrik-
tar sig pa ambitiosa och flitiga elever. Harmed forspills inte heller nagon ldrartid.
Dock ir kategoriseringen av elever som lata och icke-6vande kontroversiell och
ifragasitts ocksa av nagra larare i samtalet.

Direfter konstrueras i en fraga en undran 6ver om lédrarna vill ha elever som
ovar. Fragan far svar i uttalandet vi vill ha en bred bas. Genom att anvéinda or-
det vi gor ldraren sig till sprakror for alla ldrare pa kulturskolan, som beskrivs
ha kommit fram till att de vill ha en bred bas. Den breda basen beskrivs som
en del av en triangel dir man har en verksamhet som siktar mot toppen och dar
endast ett fatal nar upp dit. For till toppen av triangeln nar enligt denna kon-
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struktion mindre dn en procent av musikskolans elever. Genom att anvinda en
exakt siffra skapar den som talar trovérdighet kring att det som sdgs verkligen &r
sant och ingen av de Ovriga i samtalet ifragasitter om det verkligen dr en pro-
cent av eleverna som nar toppen. Samtidigt framstélls mdngden av de som nar
toppen som en opaverkbar siffra, vilket kan uppfattas som en retorisk out-there-
ness konstruktion. Faktan framstills da som att den finns av sig sjdlv, utan att
den som talar kan paverka innehéllet. Nir lararen sdger vi ser det mer som att vi
ska bredda den diir basen kan detta forstas i forhallande till toppen av triangeln,
som enligt denna retorik inte dr mojlig att paverka, varfor det enda som aterstar
som mojligt att fordndra dr basen. Dessutom siger ldraren att pa vigen ska det
finnas flera punkter diir man mdste ta ett nytt beslut och fraga sig "ska jag halla
pa med det hér”. 1 uttalandet ger ldraren eleverna rost genom active voicing och
skapar pa sa vis troviardighet kring att eleverna verkligen siger just sa. I denna
retorik lyfts eleverna fram som de som ska agera och fatta beslut kring sitt delt-
agande i musikskolan. Effekten av en sadan retorik blir att ldrarna stills utanfor
och frantas mojligheten att paverka om eleverna ska fortsitta eller inte. Mojligtvis
ir detta en kommentar till det som sagts tidigare dér elever som slutade att spela
kategoriserades som lata och icke-6vande. Diarmed kommer man inte ifran det in-
flytande en ldrarens kategorisering kan ténkas ha, dir det dven dr mojligt att tinka
sig ett scenario dir eleverna viljer att sluta som en effekt av ldrarens instillning
till dem. Att istéllet framstélla eleverna som de som verkligen fattar beslut kring
om de ska fortsitta kan da uppfattas som ett avstandstagande fran att kategoris-
era eleverna som slutar som lata och icke-6vande. Att det maste fattas nya beslut
pa vigen beskrivs som ett sitt att komma bort fran slentrianen da man gar och
spelar i flera dar utan att veta varfor. Hiar framkommer argument kring varfor
det ar viktigt att eleverna aterkommande fattar beslut kring om de ska fortsitta.
Det dr enligt denna retorik for att komma bort fran det vaneméssiga da de spelar
utan att veta varfor, som vi upplever att det har varit forr. Dessutom beskrivs den
verksamhet som var forr som en liten lyxverksamhet. Att ha en slentrianmaéssig
lyxverksamhet &r inte mojligt idag ndr man har krav pa sig att na alla eftersom
verksamhetsutrymmet &r begrinsat. Elever som tar upp en plats kan mgjligtvis ges
betydelse utifran den tidigare beskrivningen av elever som lata och icke-6vande,
det vill sidga ointresserade elever. I dag beskrivs det inte finnas nagon plats for
dessa elever eftersom malet att na alla barn ska uppfyllas. Det berittas att malet
nas genom kortkurser, dér alla barn pa sa vis nas nagon gang men inte oreflekterat
och vanemassigt ar ut och ar in. Att inte kunna ta hand om elever som bara tar
upp en plats framstills som lite krasst och hart men, som nagot ofrankomligt i en
effektiviserad verksamhet dir endast elever som gor skél for sin plats &dr vilkomna.
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Hirmed har tva olika konstruktioner av eleven och kulturskolans verksamhet
skapats i forhédllande till forr och nu. I konstruktionen av det som var mojligt
forr knyts en passiv elev som deltar slentrianméssigt i verksamheten utan att re-
flektera 6ver varfor. Verksamheten artikuleras som en lyxverksamhet eftersom
dven ointresserade elever som inte anstringer sig ges mojlighet att delta. Hér kan
malet att na alla barn ges betydelse utifran att alla barn som finns i verksamheten
ska fa fortsitta oavsett hur engagerade de dr. Ddrmed kan “’na alla barn” kny-
tas till en slags kravloshet fran ldrarnas sida dir alla barn sa att sdga har ritt att
delta. I konstruktionen av det som &r mojligt nu, knyts istillet en aktiv elev som
agerar och fattar beslut kring huruvida hon eller han ska fortsitta i kulturskolan.
Verksamheten beskrivs som krass och hard eftersom det stélls krav pa eleverna,
de maste engagera och anstrianga sig for att fa fortsitta i verksamheten. Hér kan
malet att nd alla barn knytas till uppfattningen att alla barn ska nds ndgon gang. Pa
sa vis uppfylls malet om eleven deltagit i en enda kortkurs. Darmed skapas ocksa
utrymme for ldrarna att i fortsattningskurserna vara mer selektiva i forhallande till
eleverna, samtidigt som de tryggt kan luta sig mot ett uppfyllt mal.

Det var manga ar sedan man kunde folja en lirobok

Gorel: det var vdl egentligen ganska manga dr sedan tror jag som ja,
man kunde folja en ldrobok i musik eller som pianospel eller ndnting
annat fran sida till sida utan jag tror att vi har levt i flera decennier
med kopiatorn, det dr ju sd ... for att jag tror inte heller vi kommer
och finna en elev som just vill det som star i den boken ... sa det
kommer inte att bli mer och mer ur samma bok utan det blir snart det
blir tvirt om egentligen mer och mer specialiserat utefter man lyssnar
pa eleven . ..

Hir framstills det till att borja med som att det var lingesedan en ldrare kunde
anvinda en ldarobok i musik- och pianoundervisning. Istillet framhalls kopiatorn
som central i produktionen av undervisningsmaterial. Nar ldraren sedan sdger
fran sida till sida kan detta forstas som en beskrivning av en uppfattning kring
hur en spelbok anvinds. Den spelas fran parm till parm eller sida upp och sida
ner. Detta far naturligtvis konsekvenser for ldararens och elevens inflytande over
innehéllet som ddrmed begrinsas till valet av bok. I en spelboksstyrd undervis-
ning styrs elever och ldrare av boken och dess forfattare, som i sin tur valts ut av
nagon forlaggare. Konsekvensen blir forlorat handlingsutrymme for lararen och
eleven som pa sa vis bara foljer det som dr bestaimt av boken. Samtidigt kan en

107



Kapitel 5

sadan undervisning uppfattas som bekviam for ldararen som dirmed inte behover
lagga tid pa att forbereda “vad” som ska goras. Tid kan istéllet ldggas pa hur”
nagot ska genomforas under en lektion. Att leva med kopiatorn kan uppfattas i
forhallande till att folja en spelbok, dir kopiatorn representerar det fria valet av
innehall i undervisningen. Med kopiatorn som hjidlpmedel ges bade ldraren och
eleven mojlighet att paverka vad som ska goras under lektionerna. Hér styrs elever
och ldrare istdllet av tillgdngen pa noter, dir ett vél utbyggt notbibliotek kan sidgas
kunna generera ett variationsrikt innehall. Men fortfarande begriansas undervis-
ningen av forldggarna som i forldngningen dr de som bestammer vilken musik
som ska ges ut. Anledningen till forandringen fran spelbok till kopiator forklaras
utifran att det dr elevernas vilja att spela nagot annat dn det som star i boken.
Hir framstar alltsd ldraren som passiv och eleven som den som tagit initiativ till
forandringen. I ett narrativ kring hur det kommer att bli i framtiden malas det
dven upp en bild av en mer individanpassad undervisning, dér fokus ligger pa att
ta hinsyn till det som eleven dr intresserad av.

Bade nir det giller en spelboksstyrd undervisning och nér det giller en under-
visning som litar till kopiatorn, sa &r det notbaserad undervisning som diskuteras.
Som tidigare nimnts &r noter begriansande eftersom noter forutsétter att nagon ger
ut dem. Det som ldraren i detta citat inte talar om dr mojligheten att planka latar
som eleven far ldra sig. En plankad lat kan ldras antingen pa gehor eller via en
notutskrift som ldraren, eleven eller nagon annan gjort. Denna variant av under-
visning begrinsas a andra sidan av tillgédngligheten pa ljudande musik (om man
riaknar noter som skriven musik).

Hir har det skapats tva mojliga artikulationer med betydelse for instrumen-
tallektionens innehall. Den ena var giltig forr och knyter an till spelboken som
ocksa far en styrande roll i undervisningen. Den andra ar giltig idag och knyter
an till elevens vilja att vélja repertoar. Kopiatorn framstélls hdr som central och
uppfattas som nddvindig i undervisningen samtidigt som den skapar storre frihet
i repertoararbetet.

En gang i tiden kom musikskolan till for att alla barn skulle fa
mojlighet

Torbjorn: det som jag ser ... funderar pa det dr musikskolans uppgift

totalt att alltsa en gang i tiden sa tror jag i alla fall att musikskolan

kom till av solidariska skl att alla barn skulle fa majlighet att ldra
sig a spela att det inte va de hogutbildade familjer med god inkomst
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ddiir barnen kunde fa ga till privatlirare d lira sig utan att alla barn
skulle fa ldra sig d spela ... sa uppfattade jag, sa tror jag i alla fall
att musikskolan en gdang har kommit till ... eeh ... a da dr det ju
lite konstigt nu ndr det, ndr vi dr i den situationen att det dr sd hoga
avgifter sd att det dr . .. det finns inte kvar ldngre ... den grejen ...
sa det gor det lite knepigt det andra som gor det knepigt dr det héir
med fordndringen med vilken slags musik dom ska spela vilken slags
instrument dom ska spela ... for att idag dr det inte bara rikemans-
barn som kan klicka in pad internet och lira sig fricka gitarriff utan
de gor alla barn ... sa att ... vad vart uppdrag dr egentligen det dr
Jjdttesvart a se tycker jag alltsa det dr knepigt dr det . .. varfor vi ska
va... jag dr fullstindigt overtygad om att vi behovs . ..

Har talas det om musikskolans uppgift i betydelsen av att ge alla barn mojlig-
heten att ldra sig spela. Samtidigt artikuleras detta syfte som nagot som varit
giltigt en gang i tiden. Att alla barn ska fa mojligheten att delta i undervisningen
framstills som ett solidariskt skdl till bildandet av musikskolan och som en kon-
trast till att endast barn i hogutbildade familjer med god inkomst far mojligheten
att lara sig spela. Hér beskrivs alltsa musikskolans syfte forr ha varit att den ska
rikta sig till alla barn, oavsett vilka sociala och ekonomiska forhallanden barnen
kommer ifran. Detta syfte kan i sin tur uppfattas som ett forsok att komma ifran
det som var gillande innan musikskolorna startade, da endast de som hade rad
kunde lira sig att spela. Det solidariska skilet till musikskolans tillkomst ligger i
sa fall i skapandet av en institution som dr 6ppen for alla barn. Nir ldraren sager
att da dar det ju lite konstigt nu ndr det dr sa hoga avgifter kan detta uttalande
tillsammans med beskrivningen av musikskolans syfte att na alla barn uppfattas
som en omdjlighet. Hir stills hoga avgifter mot att alla barn, oavsett ekonomiska
forhallanden, ska ges mojlighet, mot varandra. De bada positionerna skapar ett
motsatsforhallande eftersom de utesluter varandra och bara en position at gangen
ar mojlig. Sa nér ldararen sdger att det finns inte kvar ldngre, den grejen beskriver
det kulturskolans omdjliga situation nér det giller att ge alla barn chansen att spela
nér avgifterna édr sa hoga. Darmed beskrivs dven musikskolans ursprungliga syfte
som nagot som inte langre dr mojligt att astadkomma.

Vidare talas det om en foridndring kring vilken slags musik och vilka instru-
ment eleverna ska spela. Orsaken till fordndringen av elevernas val tillskrivs In-
ternet eftersom alla barn har mojlighet att klicka in pa Internet och lira sig fricka
gitarriff. Diarmed dr det enligt ldraren inte bara rikemansbarn som har tillgang
till fricka gitarriff utan alla barn. I en sadan retorik framstar Internet som en
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betydelsefull och demokratisk kunskapskilla dér alla barn oavsett bakgrund har
mojlighet att himta kunskap. Genom den Overordnade betydelse Internet ges i
forhallande till elevernas sociala och kulturella bakgrund kan anviandningen av In-
ternet ddrmed dven sédgas ha jaimnat ut elevernas tidigare olika val av bade musik
och instrument. Det som inte lyfts fram av ldraren dr den eventuella skillnad
som kan finnas bland barn nir det géller tillgangen pa dator och Internet, dér de
ekonomiska skillnaderna kan tiinkas spela roll.

Resonemanget kring vdrt uppdrag beskrivs som bade jdttesvart och knepigt.
Genom att sidga vart uppdrag hdnvisar ldraren till alla musiklirare och deras upp-
drag i musikskolan. Att beskriva nagot som jéttesvart och som knepigt kan ligga
néra till hands nér det inte finns nagon uppenbar 16sning vad giller att kom-
binera de hoga avgifterna med syftet att nd alla barn. Istillet for att fortsitta
resonemanget kring den besvirliga situationen sdger ldraren att jag dr fullstindigt
overtygad om att vi behovs. Detta uttalande kan uppfattas som ett forsvar av
kulturskolans existens. Anvidndningen av ordet fullstindigt dr dessutom en ex-
tremisering som syftar till att skapa status kring det som sédgs och overtyga de
andra i samtalet om att det forhaller sig pa det hir viset. Genom att framstilla kul-
turskolan som nagot som verkligen behovs skapas en overordning av behovet av
en kulturskola och problemet mellan syftet att na alla barn och de hoga avgifterna
kan ignoreras.

Genom att ldraren talar om en betydelsefull fordndring nédr det géller for-
hallandet till musikskolans syfte att na alla barn har det skapats tva mojliga ar-
tikulationer av verksamheten. En var géllande forr medan den andra ir giltig nu.
Den verksamhet som var giltig forr beskrivs ha ett syfte att na alla barn. Hur
avgifterna var forr uttrycks diaremot inte explicit i samtalet utan far sitt innehall
utifran artikuleringen av att avgifterna dr hoga idag. Genom att hoga avgifter lyfts
fram som en beskrivning av det nya &r det fullt mgjligt att tinka sig att avgifterna
inte var hoga forr. Diarmed kan den verksamhet som knyts till forr beskrivas ha
ett syfte att na alla barn och dessutom ha laga avgifter. Den verksamhet som &r
giltig idag kan knytas till hoga deltagaravgifter. Daremot &r det inte mojligt att
knyta dagens verksambhet till musikskolans syfte att na alla barn. Istéllet utgor de
barn som har rad att betala, den grupp elever som kulturskolan kan na med sin
verksamhet.

Internet artikuleras som viktig for elevernas val av instrument och musik idag.
Hir beskrivs alla barn ha mojlighet att bli inspirerade och lidra sig oavsett eko-
nomisk bakgrund. Pa sa vis framstills Internet som en mer demokratisk bild-
ningsinstitution @n kulturskolan.
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Sammanfattande analys av Forandringen

I denna del har olika sitt att artikulera forr och nu skrivits fram, alla med utgangs-
punkt i ldrarnas resonemang. Har ska ett forsok goras att fanga upp nagra ten-
denser som blivit synliga i analysen. Syftet dr att skriva fram den férdndring som
implicit beskrivs nir ldrarna talar om hur det var forr respektive nu. Férutom att
forr och nu beskriver olika faktorer som forandrats dr det troligt att det i dessa
berittelser ocksa ligger en vald positionering fran ldrarnas sida. Det som é&r en
del av nu-artikulationen accepteras av ldrarna sjdlva som nagot efterstravansvért
och som uppfattningar kring undervisningen som innefattar hog status. Detta i
kontrast till forr-artikulationen som snarare forskjuts till datid eftersom de inte
ar onskvérda eller skapar nagon hog statusposition. Sa ndr fordndringen ska
beskrivas handlar den till stor del om ldrares fordndrade ideal, men dir dven
fordndrade forutsittningarna for verksamheten pa olika sitt spelar en betydande
roll for ldrarnas arbete. Eftersom diskursteorin anvinds som verktyg fokuseras
snarare att nagot har framstillts dn retoriken kring ett uttalande, vilket mer kan
knytas till ett diskurspsykologiskt angreppssiitt.

Tendensen &r att det tidigare ansags som viktigt att undervisningen skulle
leda till musikaliskt hantverkskunnande genom anstriangning och 6vning. Instru-
mentteknisk skicklighet har hog prioritet och musiken viljs darfor utifran vilken
mojlighet den ger att trdna fardigheten. Musiken ska hela tiden vara tillrdckligt
svar, sa att inte eleven stagnerar i sin utveckling. Som stod i detta arbete finns
olika spelbocker som erbjuder en genomténkt progression utifran instrumentets
forutséttningar. Undervisningen genomfors foretridesvis individuellt, vilket ocksa
stoder tanken om den maximerade progressionen som skulle bli svarare att genom-
fora i en gruppsituation. Det finns en tradition kring instrumentet som for med
sig viss musik och ett visst sitt att ldra sig hantverket. Lidraren far en kun-
skapsformedlande roll i denna undervisning eftersom hon eller han 4r den som
bér ansvaret och styr innehallet i lektionerna. Det &dr ocksd genom sin egen skick-
lighet och kunnighet pa instrumentet som ldraren blir en auktoritet i undervisnin-
gen. Eleven far rollen som uthallig, snéll och foglig, dér det ar viktigt att kunna
anpassa sig till lararens agenda. Det som beskrivs dr med andra ord en ganska pas-
siv elevroll, dir reflektion kring undervisningen inte behdvs och dir deltagandet
emellanat mer &r att likna vid slentrian. Att elever trots ointresse deltar i under-
visningen forklaras med foréldrars starka inflytande. Detta leder 1 sin tur till att
lararna tvingas arbeta hardare for att fa eleverna till att anstranga sig och ova.

Beskrivningen av de nuvarande forhallandena skiljer sig i flera avseenden fran
det som lamnats at forr-artikulationen. Tendensen dr dven hér att undervisningen
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ska leda till musikaliskt hantverkskunnande, men detta ska ske genom att liraren
pa olika vis skapar forutsittningar for larande och ett innehall i undervisningen
som eleven kan acceptera. Samarbete mellan ldrarna for att utveckla spannande
undervisningsmetoder och gruppundervisning i syfte att gbra undervisningen mer
tilltalande och varierad for eleverna beskrivs som vanligt forekommande. Elevens
musiksmak far hog prioritet i undervisningen nér elever sjélva har inflytande 6ver
om de ska ldra sig spela ett instrument pa sin fritid. Deltagandet framstar som
ett val och niagot som elever provar pa som vilken annan fritidsaktivitet som
helst. Lédrarnas roll blir att stotta eleverna i deras musikutdvande och i deras val
av musik, vilket stéller krav pa repertoarbredd och kunnighet i den musik som
eleverna onskar spela. Dessutom ska undervisningen leverera en musikalisk up-
plevelse direkt eftersom eleverna anses ha dalig uthallighet och inte ha tillrackligt
talamod for att ova. Lararens uppgift blir i detta sammanhang att kunna férenkla
musiken sa att eleven kan lyckas spela det som han/hon vill. Eleverna kategoris-
eras som starka, aktiva och sjalvstiandiga, dr det inte tycks rada nagot tvivel om
att de bade vill och kan ta ansvar for sitt eget larande.

Foriandringarna i kulturskolan diskuteras bland ldrarna dven utifran ett bredare
samhiéllsperspektiv. Det talas om att kulturskolan som institution tidigare haft
kontroll 6ver hur undervisningstiden fordelats 6ver elever. Det kunde fa uttryck i
minutstyrning av den lektionstid som varje elev hade ritt till, och den skulle vara
lika stor for alla. Det som tycks rada i storre omfattning nu dr en decentralisering
dir varje ldrare tar Over ansvaret for tidsfordelningen, vilket for med sig storre
flexibilitet i anviindandet av undervisningstiden. Hir blir en tendens synlig dér
ansvaret forflyttas fran organisationen till den enskilda ldraren som i och med detta
dven ska motivera sin fordelning av tid infor sina elever, utan ndgon gemensam
policy att luta sitt beslut emot.

Aven vilka elever som deltar i kulturskolans verksamhet diskuteras av ldrarna.
Avgifterna tycks i detta sammanhang ges stor betydelse. Kulturskolans uppdrag
artikuleras som att mojliggora for barn att delta oavsett ekonomisk bakgrund.
Darfor uppfattas dven laga eller inga avgifter som en del av verksamhetsidén. Nar
beskrivningen av situationen idag i vissa fall aven inkluderar hoga avgifter, skapas
en konflikt som grundas i motsittningen med kulturskolans ideologi. Lérarna ty-
cks da fa svart att acceptera den begriansning av elevunderlaget som detta innebr.
En institution som framstills som mer demokratisk dn kulturskolan &dr Internet
eftersom tillgdngligheten hir dr omfattande. Hér kan eleverna fa snabb informa-
tion och dessutom se och hora artister bade spela och ibland dven instruera. In-
ternet, bilderna och medieflodet ges dven skulden for elevernas bristande talamod
och sokande efter tempo och variation. Det dr ocksa hir i den samhéllsforandring

112



Resultat - Nagot har hént!

som det 6kade medieflodet innebir, som ldrarna skapar forklaringen till att elev-
erna fordndrats.

Fordndringarna i undervisningen som ldrarna beskriver tar i stora delar sin
utgangspunkt i att eleverna fordndrats. Det ligger darfor ndra till hands att se
ldararnas fordndrade undervisningsstrategier som en konsekvens av elevforiand-
ringen snarare dn som ett initiativ fran ldrarna sjdlva. I sa fall skulle eleverna
som samhillsmedlemmar vara utsatta for nagot som inte ldrarna &r. I detta per-
spektiv forefaller den fordndrade undervisningen som nagot som patvingas liararna
och som de maste gora for att fa undervisningen att fungera. Lérarens identitet
har forandrats fran ett fokus pa formedling av etablerade instrumentkunskaper till
ett fokus pa coacharbete dir elevernas preferenser styr kunskapssokandet. Aven
elevidentiteten kan anses vara forindrad fran att tidigare ha beskrivits i termer av
uthallig, snéll och foglig, till stark, aktiv och sjdlvstindig.

Verksamheten, lararidentiteten och elevidentiteten framstar som fordandrade.
Detta &r intressant att fora vidare och diskutera i forhallande till avhandlingens
teoretiska perspektiv. Kan det som kommit fram hir mojligtvis forklaras med de
teorier om modernitet som presenterats tidigare?

5.2 Framtiden - Amnesoverskridande samarbete och
fritidsgard

Den fordndring som beskrivits samt forsvaret av undervisningstraditionen i kul-
turskolan leder dven fram till olika idéer om hur framtidens kulturskola skulle
kunna se ut. Hir tycks bade samarbetet mellan kulturskolans olika estetiska
dmnen och ldrarnas uppfattningar om elevernas onskningar fungera som inspi-
ration.

Dom sitter bredvid varann men vet inte ens vad dom heter

Kristina: ja jag tyckte det var spinnande det hdir som du tyckte da
att ni trdnar pd, eller som ni trinar pa faktiskt, i drama ... for att
om man tinker pa ensembleverksamheten som vi har ... vi skulle ju
ocksa behdva trina pa det hdr med att samarbeta ... ta fokus ...
visa hdansyn d sa ... men jag har inte med mig nagra verktyg for det
i min ledar, alltsa orkesterledarutbildning men det kanske ni har . ..
arbetar ni med . ..
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Erik: inte i utbildningen har man vdl inte fdtt men man jobbar ju
mycket det hir med . .. ta hinsyn det dr ju det hir med att spela, holl
jag pd att siga, starkt eller svagt eller att slippa fram den som dr
solist och dom andra kompar, det dr ju ocksa en form av ta hinsyn

. asaddrva... tycker jag i alla fall ... eller du sa det hir med
att samarbeta det dr ju att liksom spela ihop ... man spelar duetter, i
orkester eller trombonduetter det dr ju att spela ihop va . ..

Kristina: fast jag tinkte mer sd hdr att om det inte fungerar, sa har
inte jag haft speciellt manga verktyg for medan hdr sitter du och pre-
senterar en massa olika sdtt dir man kan . .. eeh foreb ... eller precis
som man pratar om vindrutetorkarna pa Suzuki da att man faktiskt
kan jobba med det pa andra sditt . . .

Erik: aah, nej, jag tycker det hdr dr jittespinnande ... med Tinas
in...in ... att vi har fatt teater och drama hdr det tycker jag dr
Jjéttespdnnande med det hdr vi haller pa med a bara sta och liksom
knapra och flytta fingrar, med att uttrycka sig . .. det dr jittespdnnande
tycker jag . ..

Hasse: du skulle ha orkestrarna ndn gang, faktiskt det vore ju otroligt
nyttigt for dom . ..

Lena: dom har blivit lurade . . .
Hasse: nd men alltsa . ..

Erik: nd men jag tror det dr en jditte bra bit det hir med att kopplingen
med drama alltsa det tror jag dr jdtte spdnnande . . .

Hasse: ja men det vore en bra grej tror jag . ..
Erik: dir vi har mycket att ldra oss . ..

Hasse: halva liksom orkesterlektionen far dom ldgga ifran sig instru-
menten d gora. . .

Lena: a gora nat helt annat . . .
Hasse: ja just det for a svetsa samman som grupp liksom . ..

Lena: ja men det dr ju som ni siiger, ndan sa, var det du eller var det
Magnus, ja som sa att en del dom vet inte ens vad dom heter en del
. dom sitter bredvid varann med vet inte ens vad dom heter . ..

Hasse: nd just det, det kan va sa faktiskt . ..
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Lena: for mig dr det helt otiinkbart . .. det dr liksom . ..

Kristina: det dr ddrfor man jobbar sa mycket med personen hos dig

Lena: ja dir dr det mycket mer liksom helst ska jag kunna kinna
igen ... min grannes héiinder ndr jag blundar . .. det dr pd den nivin
liksom . ..

Hasse: ndi visst det dr . ..

Anders: det dr de ddir med att hinna ldra sig ... tonerna liksom ... a
sa glommer man det ddr . . .

Lena: men det dr ju precis ... det dr ju for att det ... min undervis-
ning grundar ju sig pd det . ..

Hasse: ja just det . ..

Lena: medan eran, det dr ju inte primdrt att kunna veta vad grannen
heter utan man kan ju spela faktiskt dnda fast man inte vet vad grannen
heter ... eller hur sa att det dr ju ddr man har olika . . .

Hasse: precis, fast det blir roligare for dom néir dom kdnner varandra
mer ... liksom det blir ju det ...

Lena: det blir det ju scikert absolut . ..

Inledningsvis konstrueras dramaundervisningen som spinnande och som en
verksamhet som trinar samarbete, ta fokus och visa hédnsyn. Samtidigt skapas
ni som en grupp vilken syftar pa dramalédrarna och som trinar detta medan vi,
vilket syftar pa instrumentalldrarna, ddremot ocksa skulle behdva trina detta.
En tydlig skillnad gors alltsa mellan drama och instrument betréiffande vad som
fokuseras i undervisningen. Vi syftar vidare pa de ldrare som har ensembleverk-
samhet, dir eleverna inte primirt far social trdning genom att delta i aktiviteten.
Anvéndandet av ordet har konstruerar ensembleverksamheten som nagot som helt
naturligt ingar i en instrumentalldrares arbete och inte som nagot det krivs en
aktivitet for att skaffa sig. Att specifikt fa trdna eleverna socialt framstills som
onskvirt i orkesterundervisningen men forekommer inte, vilket ursidktas med att
jag har inte med mig ndagra verktyg for det, fran min orkesterledarutbildning. Hir
framstills anledningen till att eleverna inte far explicit social trdning i ensem-
bleverksamheten som orsakad av den utbildning ldraren genomgatt, vilken pa sa
vis dven tillskrivs ansvar for ldrarens agerande. Hirefter skapas en fragestillning
kring huruvida de andra instrumentalldrarna har fatt nagra verktyg och om de
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arbetar med det sociala i orkestern. Hér har social tréning artikulerats som ett
innehall i undervisningen dér eleverna far trdna sig i att samarbeta och fungera
i grupp. Detta knyts till dramaldrarnas verksamhet diar ocksa social trining ges
en framtridande roll i undervisningen. Instrumentalldrarnas orkesterverksamhet
inkluderar didremot inte social trining, istédllet uttrycks en Onskan om att detta
skulle vara en del av undervisningen.

Ett uttalande gors dir en ldrare sdger att man jobbar ju mycket med det hiir
med hdnsyn. Genom anviandandet av ordet man gor lararen sig till sprakror for
en obestdmd grupp av ldrare samtidigt som det som sidgs da framstar som nagot
allmint forekommande och vardagligt. Sedan konstrueras det som gors nir det
giller att arbeta med hiinsyn i en orkester som att det dr det hdr med att spela.
Hela detta resonemang konstrueras sedan som nagot som dverhuvud taget inte
sagts nér holl jag pad att sdga laggs till. Funktionen med en sadan uppmjukn-
ing, ddr det som sagts skapas som nagot som inte sagts, kan vara att undkomma
invdndningar fran de Ovriga i samtalet. Genom att séga att jag holl pa att sdga det,
kan den som talar ga fri fran beskyllningen om att den sagt det den sagt, efter-
som den som talat inte lingre pastar sig ha sagt det den sagt. Detta handlande
kan forklaras med begreppet footing, vilket beskriver avstdndet mellan den som
talar och det den sidger som betydelsefullt for trovéardigheten. Utifran en sadan
analys kan styrkan i resonemanget kring att knyta elevernas spelande i orkestern
till social trdning i att visa hdnsyn sidgas ha avtagit avsevirt. Istillet framstills
olika moment i orkesterlektionerna som att spela starkt eller svagt och att lira sig
sldppa fram en solist som en form av att trina sig i att ta hdnsyn. Hir skapas
nytt innehall i social trining, dir eleverna genom den musikaliska aktiviteten i
orkestern dven far en form av social trining. Aven denna konstruktion forsvagas
genom ett forminskande av uttalandets status nidr ldraren sdger tycker jag i alla
Jall. Direfter framstills samarbete som en musikalisk aktivitet, vilken exempli-
fieras med spela ihop och att spela duetter. Hir skapas den sociala trdningen som
en del av den musikaliska aktiviteten. Genom att eleverna lir sig visa musikaliskt
hinsyn samt visa prov pa musikaliskt samarbete trinar de enligt detta resonemang
dven sin sociala formaga. Samarbete trinas genom att eleverna helt enkelt spelar
ihop i ensemble eller spelar duetter.

Olika uppfattningar kring vad social trining innebér blir foremalet for ndsta ut-
talande ddr en fokusering gors pa att ha verktyg att anvinda om det inte fungerar.
Hir skapas verktyg som nagot att anvéinda nér det sociala i orkesterverksamheten
pa nagot sitt behover arbetas pa. En hdnvisning gors till dramaldraren som pastas
ha en massa olika scitt, alltsa flera olika metoder att anvanda for att trdna eleverna
socialt. Det dras dven en parallell till Suzukiundervisning dér vindrutetorkarna
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framstills som en metod att arbeta med nagot pd andra sdtt. 1 denna konstruktion
knyts verktyg samman med att arbeta med nagot pa olika och andra sitt. Ddarmed
skapas verktygen som olika metoder eller vigar att utveckla ett socialt samspel
som inte fungerar. Social trining artikuleras som olika metoder som kan anvidndas
for att astadkomma goda sociala beteenden hos eleverna i det musikaliska sam-
spelet.

Nista uttalande skulle kunna uppfattas som ett forsvar av en position som intar
en positiv instillning till de verktyg som knutits till dramalédrarens undervisning
nir det giller triningen av socialt samspel. Detta forstirks bade genom en up-
prepning av ordet jéttespdnnande, vilket gors tre ganger, och i den extremisering
som anvidndningen av ordet jdtte innebdr. Sedan gors en jimforande konstruk-
tion av det som vi héller pd med i forhallande till vad dramaléraren gér. Det
som framstills till att inga i instrumentalldrarens undervisning dr att bara sta och
liksom knapra och flytta fingrar. Har gors en forminskning av det innehallsliga
virdet i instrumentalldrarens undervisning, eftersom ordet bara anvinds. Detta till
skillnad mot det innehall som framstlls inga i dramalédrarens undervisning, vilket
beskrivs som att eleverna far ldra sig att uttrycka sig. Detta far konsekvenser for
framstéllningen av dramaundervisningen vars verksamhet genom denna retorik
anammar en hogre status dn instrumentalundervisningen som bara sysslar med att
knapra och flytta fingrar. Mojligtvis ligger den hoga trovérdigheten i konstruktio-
nen av dramaundervisningen till grund for skapandet av forslaget att dramalédraren
ska ha orkestrarna ndagon gang. Hir framstills dven det innehall som knutits till
dramaundervisningen som otroligt nyttigt for eleverna. Det som dessa uttalanden
gor dr for det forsta att bekrifta att det finns en skillnad i inriktning mellan den
undervisning som bedrivs i drama och pa instrument samt en insikt i att dramaun-
dervisningen skulle kunna tillfora eleverna i orkestrarna nagot. Detta skulle inte
bara vara nyttigt, det skulle vara otroligt nyttigt, en extremfallsformulering som
syftar till att 6vertyga om att idén verkligen dr bra. Samtidigt gors en begridnsning
dir det nyttiga knyts till eleverna och inte till ldrarna. Att dramaldraren arbetar
med sociala 6vningar i orkestern framstélls i detta resonemang endast som nagot
som tillfor eleverna kunskap. Att lararna skulle fa en utokad kompetens av detta
talas det daremot inget om. Néar dramalédraren sedan sdger dom har blivit lurade
kan detta forstas som ett ifragasittande av hela resonemanget utifran elevernas
perspektiv. Funktionen med att ifragasitta kan vara att kontrollera om forslaget dr
seriost menat. Reaktionen later inte vénta pa sig utan tva av lararna bekriftar i de
nastkommande uttalandena att de inte anser att eleverna luras. Istdllet framhalls
kopplingen med drama som jdttespinnande och att det vore en bra grej. Nir en
larare sdger att ddr har vi mycket att ldra oss inkluderas dven instrumentallidrarna
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i den kategori av personer som har nagot att ldra av att dramaléraren undervisar i
orkestern.

Tridningen av det sociala i orkestern konstrueras sedan som ndgot helt an-
nat i forhédllande till vad som vanligtvis forekommer péa orkesterlektionen och
ar nagot som gors utan instrument eftersom eleverna far ligga ifran sig instru-
menten. Utifran detta resonemang kan den verksamhet som gors i normala fall i
orkestern knytas till aktiviteter med instrumenten dér triningen av elevernas so-
ciala beteende mer &r att betrakta som en del av undervisningen. Att gora nagot
helt annat beskrivs dven som att svetsa samman gruppen, vilket kan ségas hinvisa
till ett arbete med sociala relationer 1 orkestern. Hérefter framstéller dramaléraren,
med hénvisning till ndgot hon hort en instrumentalldrare sdga, att eleverna inte
ens kan varandras namn dven om de sitter bredvid varandra. Detta bekréftas av en
larare som sdger att det kan vara sa faktiskt, vilket &dr en framstéllning som dven
berittar att det inte alltid &r sa men att det kan forekomma. Orkesterundervisnin-
gen skapas hér ater som en aktivitet som sitter instrumentet i centrum och dar
elevernas sociala samspel ges en mer underordnad betydelse.

Att inte eleverna kan varandras namn konstrueras som helt otdnkbart av dra-
maléraren, utifran en hinvisning till hennes egen undervisning. Istillet skapas
genom en kontrastverkan till instrumentaleleverna som inte kan varandras namn,
dramaelevernas sociala forhallande till varandra i undervisningen som att de till
och med ska kunna kédnna igen varandras hinder nir de blundar. Att denna
framstdllning gors i jagform kan ha tva funktioner. For det forsta kan det vara
ett sétt att inkludera sig sjdlv som ldrare i konstruktionen av hur vil elever och
ldrare bor kénna varandra i dramaundervisningen. For det andra kan det vara ett
sdtt att genom active voicing ge rost at en elev och pa sa vis skapa trovirdighet
kring att det verkligen forhaller sig som sa att eleverna kénner varandra sa hir
vél. Nir dramaldraren sedan séger att det dr pa den nivan liksom forstirks skill-
naderna ytterligare mellan dramaundervisningen och orkesterundervisningen med
en hdnvisning till att det handlar om en nivaindelning och att de olika &mnena inte
ens spelar i samma division nér det giller den sociala triningen. Nista uttalande
kan uppfattas som ett forsvar av den undervisning som forekommer i orkestern,
dér det handlar om att hinna lira sig tonerna, vilket far till f6ljd att man glommer
det diir. Det som gloms bort uttalas inte, men hénvisar till det sociala arbetet med
eleverna i orkestern. Anvindandet av ordet hinna konstruerar dven att ldra sig
tonerna som en del av arbetet med att na forutbestimda mal i verksamheten. Hela
detta resonemang fungerar som en ursidkt for att den sociala triningen inte ges
nagot utrymme pa orkesterlektionen.
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Att dramaléraren koper ursdkten framkommer med uttrycket men det dr ju
precis vilket skapar en uppfattning om konsensus kring det som sagts. Sedan
framstéller dven ldraren i drama en ursékt for att inte orkesterldrarna arbetar med
social trdning nér hon sidger att min undervisning grundar ju sig pa det, vilket
kan forstas i forhallande till orkesterundervisningen som enligt detta resonemang
inte grundar sig pa den sociala traningen. Uttalandet far medhall av en instrumen-
talldrare. Dramaldraren hidvdar sedan att det priméra i orkestern inte &r att kunna
veta vad grannen heter tor man kan ju faktiskt spela dndd. Aven hir forsvaras
de olikheter som framstills finnas mellan orkester- och dramaundervisning. Dra-
maléraren uttrycker forstaelse for och forsvarar att instrumentalldrarna fokuserar
pa spelandet och tonerna i sitt orkesterarbete pa bekostnad av det sociala arbetet
med eleverna. Det ligger en slags sjdlvklarhet i att en orkesters huvudsakliga upp-
drag &r spelandet och inte det sociala, vilket kan forklara dramaldrarens uttalande.
Dessutom kan utsagan vara ett sitt att visa kollegorna forstaelse infor ett eventuellt
samarbete nir det géller orkesterundervisningen. Samtidigt kan uttalandet om att
eleverna inte behover kidnna varandra for att kunna spela ihop uppfattas som iro-
niskt eftersom dramalédraren konsekvent genom samtalet framfort uppfattningen
om att hennes undervisning grundar sig p4 att eleverna kiinner varandra. Aven om
det nu handlar om orkestereleverna har en framstéllning som hivdar att eleverna
inte behover kidnna varandra svarigheter att bli trovédrdig. Genom ironisering un-
dermineras faktastatusen i en konstruktion och dess motsats far istéllet en okad
trovardighet. 1 detta fall skulle det betyda att uppfattningen att det har betydelse
om eleverna kinner varandra nir de spelar ihop skulle ha stirkts. Nér en ldrare
sedan séger att det blir roligare for eleverna om de kédnner varandra mer, kan det
forstas som ett uttalande som bekriftar detta, for hir skapas det sociala i orkestern
som betydelsefullt for hur eleverna upplever lektionen.

Sammanfattning

Nir ldrarna i drama och orkester diskuterar sin undervisning framtréder triningen
av det sociala som en visentlig skillnad. Dramaundervisningen bygger pa att
eleverna kidnner varandra vil eftersom eleverna behover kidnna sig trygga i grup-
pen for att kunna uttrycka sig och jobba med dramaidmnet. Detta for med sig att
traningen av det sociala i gruppen prioriteras och far en 6verordnad betydelse.
Orkesterundervisningen bygger pa att eleverna ska ldra sig att spela tillsammans.
Samspelet hanterar en slags musik-social trining dér eleverna lir sig visa hinsyn
genom musiken. Det handlar exempelvis om att sldppa fram en solist, spela starkt
och svagt, eller om att fa musiken att bli "tight”. Hir far instrumentet och den
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tekniska hanteringen av detta en 6verordnad betydelse. Synen pa eleverna skiljer
sig at i de bada verksamheterna, vilket blir tydligt niar vikten av att kunna bar-
nens namn ventileras. Inom drama dr det enligt ldraren i samtalet otdnkbart att
inte kunna allas namn. Dir ska det till och med ga att kdnna igen varandra med
slutna 6gon, vilket blir en slags metafor for att kéinna varandra utan och innan.
I orkestern &r inte namnen lika viktiga eftersom eleverna kan spela tillsammans
utan att kidinna de andra eller att lirarna kan deras namn. Musiken och att ldra
sig tonerna far pa sa sitt en overordnad betydelse i for hallande till kunskapen
om eleverna. Enligt orkesterldraren handlar lektionerna mycket om att eleverna
ska hinna ldra sig toner och att det da ar latt att glomma bort barnen och deras
namn. Att elevernas namn dr viktigt for en ldrare kan forstas som att eleverna
som individer har betydelse for ldrarens syn pa sin undervisning. I en orkester dér
instrumentet och musiken uppfattas som det viktigaste far inte eleverna som indi-
vider samma framtradande betydelse. Fokus hamnar istéllet pa att musiken spelas
riktigt och att instrumenten hanteras som de ska. Konsekvensen for eleverna i en
sadan situation kan vara att de kidnner sig betydelselosa och utbytbara eftersom
vem som spelar inte far nigra effekter for lektionsinnehallet.

I samtalet beskrivs dven en orkesterundervisning som ger det sociala arbetet
en mer Overordnad betydelse. Hir talas det om att dvningar utan instrument kan
laggas in, vilka kan syfta till att stirka eleverna och gruppen genom att de lér
kénna varandra. Konsekvensen skulle dd kunna vara att eleverna upplever repeti-
tionerna som mer betydelsefull eftersom dven de som personer ger effekter pa det
som sker under lektionen. Ett orkesterspel som inkluderar och tar hinsyn till de
deltagande minniskorna kan ge forutséttningar for 6kad trivsel.

Genom samtalet fods idéer kring hur undervisningen kan forbéttras 1 framti-
den. Dramalirarens berittelser far orkesterldraren att se sin verksamhet med
andra 6gon, och skillnader i elevsynen uppdagas. Det talas om samarbete dér
dramadmnet skulle kunna anvindas som metod for ett 6kat socialt vilbefinnande
bland eleverna i orkestern.

Kulturskolan maste bli mer 6ppen for vad ungdomar vill

Hiér dr ldararna inne i en diskussion kring elevernas egna kreativa uttryck som de
sdger att eleverna bor fa tillgang till genom de estetiska &mnena.

Malin: sen dr det ju ocksa olika uttryck alltsa att det finns olika ut-

tryck att det finns en mangfald, det dr sd viktigt ... i alla aspekter
i samhdillet ... att vi alla kan uttrycka oss olika, att vi kan, att vi
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respekterar dom hdr olika uttrycken det dr en demokratisk rdittighet
tycker jag att man ska fa gora det . .. fa tillgang till det . ..

Jakob: men ddr tycker jag att kulturskolan skulle kunna blir bdittre till
att tilldata det andra ocksa alltsa att man i eftermiddagsverksamheten
blir mer oppen mot vad . .. hur ska man séiga . . .

Elin: ungdomarna vill . ..

Jakob: vad ungdomarna vill a liksom acceptera, okey att, ja men vi
dr kanske tva tre stycken vill bara hinga hdr liksom vill bara héinga a
liksom vara pa ett stdlle ddr andra dr va eller sant ... nagra kanske
vill spela in, att man inte stinger dorren for mycket a sdger okey nu
har du saxofon da sa har ni trumset d sd var de det . . .

Malin: det tycker jag ocksd . ..

Inledningsvis gors ett konstaterande att det finns olika uttryck och att det finns
en mangfald av uttryck. Har syftar ldararen pa de estetiska uttrycksformerna som
diskuterats tidigare i samtalet. Att det &r viktigt framstills utifran alla aspek-
ter i samhdillet vilket placerar anledningen till att de estetiska @mnena ska finnas
som en gemensam angeldgenhet som berdr hela samhéllet. Déarmed ges variatio-
nen av estetiska uttryck betydelse pa en kollektiv niva, dar vardet ligger i att det
forekommer olika uttryck. Liraren framstiller dven kunnandet som angeliget, art
vi alla kan uttrycka oss olika. En sadan konstruktion kan ha funktionen att skapa
estetimnena som nodvindiga i samhillet. Genom denna retorik framhévs ocksa
de inbordes olikheterna mellan estetimnena. Dessutom kan en koppling goras till
att alla méanniskor har nagot slags medfott och diarmed naturligt estetiskt uttryck
som kan komma fram genom att de olika estetiska uttrycken far provas. Det ta-
las dven om att de estetiska uttrycken ska respekteras och att det handlar om en
demokratisk rdttighet att fa tillgang till dem. Hér argumenterar ldraren for de es-
tetiska dmnena utifrdn ett nulidge dir det kan antas att de inte dr respekterade, for
hade de redan varit respekterade hade inte ldraren talat om detta. Inte heller hade
minniskors tillgdng till &mnena beskrivits som en demokratisk réttighet om det
estetiska inte var ifragasatt.

Nista uttalande kan uppfattas som en reaktion pa den passiva roll som getts
till eleverna 1 diskussionen kring de estetiska uttrycken. Hér framfors istéllet ett
mojligt framtida scenario dér kulturskolan skulle bli bittre om den #ven tillédt det
andra och blev mer 6ppen for vad ungdomar vill. En sadan konstruktion &r in-
tressant eftersom den samtidigt skapar kulturskolan som en institution som framst
tillater det som ungdomar inte vill. Det andra, som inte finns i kulturskolan i
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dag och som ungdomarna vill, skapas genom att kulturskolans verksamhet kon-
strueras som en motesplats dér det finns acceptans for att ungdomarna kanske bara
vill hiinga och vara pa ett stclle déiir andra cir. Hir framstills alltsa ett klart socialt
syfte med kulturskolan diar ungdomarna genom att motas dven kan fa idéer kring
vad de vill gora. Nagra kanske vill spela in beskriver en 6ppen instillning till vad
som kan vara innehdll i kulturskolans verksamhet, dir initiativet dessutom #r elev-
ernas. Utifran detta resonemang framstar uttalandet att man inte stinger dorren
for mycket som nagot onskvirt infor en forandring av kulturskolan. Dérmed &r
dven uttalandet en beskrivning av att verksamheten idag uppfattas som sténgd,
du har saxofon och du har trumset, sd var de det. Det stingda far hir bety-
delse utifran en forutbestimd verksamhet med fast struktur dir eleverna har olika
aktiviteter de har anmilt sig till och som de deltar i. Att ha en mindre stingd
kulturskola kan istillet syfta pa 16sare strukturer och flexibla aktiviteter som ung-
domarna kan delta i om de vill och har lust.

Sammanfattning

De estetiska uttrycken har framstillts som nagot som alla ménniskor har och
som finns “naturligt” hos varje ménniska men som behover upptickas om de ska
kunna anvindas. Att fa tillgang till uttrycken framstills &ven som en demokratisk
riattighet. Hela detta resonemang bygger pa att méanniskor fods med olika fallen-
het for de estetiska uttrycken och att estetisk verksamhet ska hjilpa eleverna att
hitta “sitt uttryck”. Genom att se det estetiska uttrycket som ett medfott sprak och
en talang ges ingen betydelse at elevernas egen vilja. Dirmed blir var och ens
medfodda estetiska talang 6verordnad elevernas egna onskningar och intentioner.

Kulturskolan beskrivs som en verksamhet med den etablerade institutionens
drag av struktur och langsiktighet. I samtalet framstar denna organisation som
alltfor stdngd for att tilltala ungdomar. Som en kontrast talas det om en verksamhet
vid kulturskolan som i storre utstrackning bygger pa det som ungdomar sjilva vill
gora. Hir far ungdomarnas 6nskan om en plats for social samvaro en betydande
roll. Ungdomar vill umgas och vara dédr andra ungdomar &r. For att tillgodose
detta behdvs en kulturskola med en mer flexibel verksamhet som ir villig att ta
intryck av det som ungdomar ir intresserade av. En sadan organisation kriver
ett ndra samarbete med eleverna for att kontinuerligt kunna skapa ett utbud som
upplevs som tilltalande.

Liararna for fram onskemal om att 6ppna upp kulturskolan och gora den mer
till en samlingsplats for ungdomar. Aktiviteterna menar de kan styras i enlighet
med vad som for tillfillet anses vara av intresse for eleverna. Verksamheten blir
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da i storre utstrickning styrd av ungdomarnas efterfragan.

Den framtida kulturskolan malas upp som en elevstyrd fritidsverksamhet. Har
har ldrarnas ambitioner om att fora vidare en instrumentalundervisningstradition
kapitulerat och underordnat sig uppfattningen om vad ungdomar vill ha kultur-
skolan till. Nir detta beskrivs handlar det om kulturskolan som en métesplats
for ungdomar dér verksamheten organiseras flexibelt utifran vad ungdomarna for
stunden har lust att gora.

Dom hir upptidckarna maste ocksa fa ha plats ...

Julia: [ ... ] som du sa John dom hdr eleverna som bara kommer hit
och spelar for dom tycker det dr kul dom struntar i och bli bra det dr
Ju viktigt det ocksa a ndr vi gjorde den hér undersokningarna det hér
med, vi intervjuade ju elever a dom som inte gick pa musikskolan vad
dom efterlyste d sa ... men det dr just det hir att musikskolan att det
blir en samlingsplats en motesplats a det dr ju liksom en drom som
jag har fatt till hir da att ... ha typ ett litet fik eller man har ett lite
... fritidsgadrdsidé pa nat sdtt att det dr ... som dom jobbar i Staden
till exempel dom har ju fritidsgdrd a kulturskola ihop a det tror jag
dar helt réitt ... men det dr ju tva spdr . .. det dr ju dels den biten ddr
man dd kan ta vara pa ungdomarna som dom inte gar pd gatan d
drdller utan dom dr hdr a dom spelar lite gitarr for bara det dr kul
eller spelar trummor eller man i det kunde koppla ihop det okey, jag
gdr in a spelar sax ett par lektioner hiir bara eller bara tio minuter
sax, javisst bara fa komma in i det fa kdnna pa det hér, det dr ju en
bit men sen dr det ju en bit ocksd det hiir med att vi har ... ja ...
ska stotta kulturarvet a da liksom a fa fram bra fagottister d bra sa vi
kan fylla pa i symfoniorkestrarna den ... sd det ... det dr dubbla . ..
uppdrag som vi har ... jag tror bdada dr lika viktiga sa att man inte
bara ser till det hiir prestation a fa fram bra elever utan ... dom hdr
upptickarna mdste ocksa fa ha plats . ..

Inledningsvis beskrivs en grupp elever som att dom bara kommer hit och
spelar for dom tycker det dr kul, dessutom struntar dom i och blir bra. Att beskriva
det som eleverna gor som att de hara kommer hit férminskar betydelsen av det
som gors, och handlandet framstar dirmed som mindre virt &n om det som gors
hade beskrivits som att ’dom kommer hit”. Uttrycket att ’bara” komma hit ger ett
intryck av ett mer oforberett handlande utan krav eller anstrangning fran elevernas
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sida. Denna beskrivning ligger vil i linje med uppfattningen att eleverna spelar
for att det dr kul, vilket inte heller forutsitter anstringning eller disciplinering.
Att forminska betydelsen av att eleverna kommer till kulturskolan kan ocksa ha
sin forklaring i att eleverna ségs strunta i att bli bra. Kombinationen att strunta i
att bli bra och samtidigt ha kul vérderas av ldraren som nagot mindre vérdefullt.
Utifran detta resonemang &r det fullt mojligt att eleverna natt storre uppskattning
om de velat bli bra men inte haft kul, eller kanske dnnu béttre velat bli bra och haft
kul. Detta kan dven vara anledningen till att elevgruppens besok i kulturskolan i
viss man fordoms av den ldrare som berittar. Nar ldraren sdger att det dr ju viktigt
det ocksa kan det som jag ser det uppfattas utifran tva olika betydelser. For det
forsta kan det syfta pa att det ar viktigt att elever far komma till kulturskolan dven
om de gor det for att det &r kul, fastéin de inte vill bli bra. For det andra kan det
syfta pa att eleverna struntar i att bli bra, och i sa fall fungerar uttalandet som ett
stillningstagande for att det trots allt &r viktigt att man vill bli bra om man &r elev
pa kulturskolan.

Sedan foljer ett resonemang dir ldararen argumenterar for musikskolan som
en motesplats for ungdomar. Forst hdnvisar hon till en undersékning, sedan till
en egen vision och slutligen till ett exempel pa en organisation som anvénds i en
annan kommun dir kulturskolan samarbetar med en fritidsgard. Genom denna
retorik framstar idén om att gora kulturskolan till en samlingsplats som trovirdig.
Det ir alltsa inte bara ldraren sjdlv som har en framtidsvision utan en undersokning
visar att ungdomarna Snskar detta och dessutom finns det redan en kommun som
provar konceptet. Men séger ldraren det dr ju tva spdr. Det ena sparet beskrivs
syfta till att ridda ungdomarna sa dom inte gar pa gatan och drdller, ett uttalande
som far anses vara en metafor for en aktivitet ungdomarna ska riaddas ifran och
alltsa inte en aktivitet som kan forstas bokstavligt. Formodligen hanvisar uttrycket
till de i manga mianniskors 6gon ostrukturerade aktiviteter som ungdomar bedriver
ndr de umgas utanfér hemmet utan att delta i nagon organiserad fritidsaktivitet.
Eftersom ldraren séger sig vilja rdidda ungdomarna fran detta skapas aktiviteten
som nagot ungdomar bor skyddas fran och ddarmed ocksa som en aktivitet som
pa nagot sitt dr farlig for ungdomarna. Funktionen med en sadan framstillning
kan for lararens del vara ett forsok att framsta som bade hjialpsam och medveten.
Hjélpsam eftersom ungdomarna ska riddas och medveten eftersom hon i uttalan-
det pastar sig veta att det finns ett sadant problem bland ungdomar. Resonemanget
kan ocksa ha den retoriska funktionen att 6vertyga de andra ldrarna i samtalet och
mig som forskare om att kulturskolan @ven bor ha en mer social uppgift, dédr upp-
draget handlar om att ridda ungdomen fran forfall. Den aktivitet som kulturskolan
ska bedriva i denna inriktning beskrivs som nagot som gors for att det bara &r kul
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och som nagot man kan gora ett par lektioner eller tio minuter for att komma in
i det eller kiinna pd det. Aktiviteten vid kulturskolan beskrivs hir utifran en so-
cial funktion dir skolan erbjuder en rolig och flexibel verksamhet som kan locka
ungdomarna till att vilja prova pa verksamheten. Hir &r det ett kravlost delta-
gande som beskrivs, ddr ungdomarna om de ir intresserade, kan delta mer eller
lite mindre utifran sina egna onskningar. Men deltagandet konstrueras av ldraren
som uppbundet kring lektioner och miits i lektionstid. Aven om det bara ska vara
kul och ungdomarna ska fa kénna pa att spela skapas fortfarande lektionen som
den ram som ska innesluta aktiviteten. I en sadan konstruktion gors ldraren central
och ungdomarnas egen formaga att prova utan liarare utesluts som mojlighet.

I det andra sparet beskrivs kulturskolans uppgift vara att stotta kulturarvet. Har
framstills det som viktigt att exempelvis utbilda bra fagottister i syfte att fylla
pa i symfoniorkestrarna. Aktiviteten i kulturskolan konstrueras hir som en ut-
bildning vilken syftar till att fa fram eller producera hantverkskunniga ménniskor
som #r sa skickliga i att hantera sina instrument att de kan arbeta i en profes-
sionell orkester. Denna konstruktion av verksamheten skapar den instrumental-
tekniska fardigheten som det viktigaste malet for kulturskolan. Hér har ungdo-
marna som individer och som sociala varelser en underordnad betydelse och inga
hinsyn tas till deras intresse. Istéllet kan skolan liknas vid en fabrik som utbildar i
ett musikaliskt hantverk samt fostrar anpassade och skickliga musiker. Genom
att eleverna far underordna sig en redan fardig utbildning ges dessutom goda
mojligheter for verksamheten att utgora ett stod for kulturarvet. Liraren sidger
ocksa i sitt uttalande att detta dr en sak som kulturskolan ska stétra, vilket hirmed
framstiller symfoniorkestrarna som en del av traditionen. Med denna konstruk-
tion skapas for det forsta traditionen som nagot som behover stottning och inte
kan klara sig sjédlv, och dessutom skapas aktiviteten att halla traditionen vid liv
som en aktivitet som kulturskolan ska syssla med. Denna retorik kan ha funktio-
nen att tala for kulturskolans verksamhet som nagot nodvéndigt i samhaéllet utifran
ett kulturarvsperspektiv. Utan kulturskolan skulle utifran detta resonemang inte
heller nagra duktiga instrumentalister utbildas, vilket skulle fa konsekvenser for
symfoniorkestrarna i landet som dédrmed inte skulle kunna rekrytera nya musiker.
I forlangningen skulle orkestrarna helt enkelt d6 ut om inte kulturskolorna fanns.
Retoriken kan ocksa ha funktionen att framstilla ldraren som en ansvarsfull per-
son som tar hand om den traditionella kulturen och inte bara ser till ungdomar-
nas kanske ibland flyktiga intresse av vardagskultur och masskultur. En verk-
samhet som ldgger tyngdpunkten pa att bevara traditionen paverkar dven elever-
nas mojlighet till inflytande i undervisningen eftersom inte nyare musik sjéalvklart
kan riknas som en del av det traditionella.
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Avslutningsvis sdger ldraren att bada dessa uppdrag ir lika viktiga och att kul-
turskolan inte bara ska se till prestation och att fa fram bra elever utan att dven
dom hdr upptickarna mdste fa ha plats. Om det i kulturskolan funnits en upp-
fattning om att bada sparen var lika viktiga hade formodligen inte detta uttalande
gjorts. Det ldraren gor dr att fora fram ett forslag till foridndring av instéllningen
till uppdraget dér dven elever som idr upptidckare ska ges utrymme. Genom ut-
talandet konstrueras dven den verksamhet som bedrivs idag. Den kan utifran
detta resonemang sdgas arbeta med att fa fram bra elever som ska prestera och
bli sa duktiga instrumentalister att de kan vara rekryteringsunderlag for sym-
foniorkestrarna. Men genom att fora fram upptickareleverna som en malgrupp
framstills kulturskolans uppdrag dven vara av ett annat slag, dar skolan ska kunna
fungera som motesplats och inspiration till ungdomar i behov av att riddas un-
dan fran andra farliga fritidsaktiviteter. Dessa elever ska ha kul men behdver inte
nddvéndigtvis bli bra nér de deltar i verksamheten.

Sammanfattning

Hir har det forts fram en idé om att kulturskolan ska driva tva parallella spar. 1
det ena sparet ska kulturskolan foresta en verksamhet dir eleverna far arbeta och
utveckla sina instrumentaltekniska fardigheter i syfte att bli goda musiker. Att
ldra sig spela handlar om anstringning och disciplinering och om att skapa skick-
liga musiker som kan forse landets symfoniorkestrar med duktiga instrumentalis-
ter. Utbildningen kan séigas vara en del av en instrumentalundervisningstradition
som genom sin existens stottar ett musikaliskt arv. I detta perspektiv underordnas
eleverna som individer och undervisningen som en social verksamhet, en tradi-
tionell instrumentalundervisning dér syftet dr att fostra anpassade och skickliga
musiker. I det andra sparet ska kulturskolan foresta en mer fritidsinriktad verk-
samhet genom att erbjuda en métesplats for ungdomar. Hir ska det bli mojligt att
prova pa olika aktiviteter utan krav pa prestation och dir det 6verordnade malet
ska vara att ha kul. Nagot krav pa att en teknisk skicklighet ska uppnas i mu-
sicerandet finns inte. Verksamheten far en social uppgift genom att den dven syftar
till att skydda eleverna fran det forfall de riskerar om de endast umgas med varan-
dra. Men denna aktivitet ska vara flexibel och ta tillvara pa ungdomarnas intresse
och onskningar. Deltagandet i olika aktiviteter ska kunna ske pa mer sporadiska
grunder, dir de kan fa kdnna pa att spela en liten stund utan krav pa frekvent
deltagande. Kulturskolan far i detta spar stora likheter med en fritidsgard.

I denna beskrivning far framtidens kulturskola tva funktioner. I den forsta
inriktas undervisningen pa att utbilda skickliga musiker och i den andra tar verk-
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samheten formen av en fritidsgard. Pa sa vis kan kulturskolan bade ansvara for en
fortsatt skolning av kompetenta musiker samt ta ansvar for att barn och ungdomar
far ett forum dér de kan triffas och utveckla sina musikintressen.

5.3 Frustrationen — Forsvaret av kulturskolans un-
dervisningstradition

Foregaende delar, som beskriver fordandringarna av undervisningen i kulturskolan,
har en annan sida som kan belysas av ldrares frustration éver de fordndrade forut-
sdttningarna som &gt rum. I denna del forsvarar ldrarna en tradition i forhallande
till vad som beskrivs som elevernas populédrkultur.

Skulle kulturskolan inte finnas sa skulle det ju bara finnas garage-
band

Lidrarna r inne i en jaimforande diskussion kring forhallandet mellan idrott och
kultur. Precis innan foljande samtal dger rum uttrycks ocksa samforstand kring
att det 4r viktigt att halla pa med bada delar. Nar det géller kulturskolans funktion
har bland annat uppgiften att fora vidare en musiktradition uttryckts av en ldrare.

Hasse: dels det sjilvklara i att kultur berikar ju pa alla sdtt och vis va
... det skulle ju inte finnas ndagra krig om alla holl pa med musik . . .
men sen dr det de som du sa ... vi for ju faktiskt vidare en tradition
ocksa vad det giiller musikdelen ... skulle kulturskolan inte finnas sd
skulle det ju bara finnas garageband holl jag pad att siiga . . . det skulle
inte finnas nan som ldrde sig att spela tvirflojt eller klarinett eller fiol
eller trombon liksom dom instrumenten skulle ju do ut faktiskt tror jag

Erik: glom volvoorkestern, glom . ..

Hasse: ja visst allting sdnt skulle forsvinna . ..

Kristina: men virlden hade kanske varit lika hdrlig dnda . . .
Hasse: ndi . ..

Erik: det tror jag inte . ..

Hasse: nd men det tror jag allvarligt inte jag tror det berikar samhdillet
alltsa . .. kultur ...
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Erik: musik gor ménniskor ... [ lyckligare
Lena: L jag tror kultur gor ménniskor lyckligare . . .

Erik: kultur ska man sdga ... inte bara musik . ..

Inledningsvis gors ett uttalande som framstiller kultur som berikande pd alla
sdtt och vis. Med andra ord konstrueras kulturens berikande funktion som béade
naturlig och normal, och dirmed ocksa som nagot som blir svart att ifragasitta.
Mojligtvis kan ordet berikande dven forstas utifran den diskussion som dgt rum
tidigare i samtalet, ddar forhallandet mellan idrott och kultur ventilerades. Att
utifran detta hdvda att kultur berikar kan forstas som att idrott da inte &r berikande.
Hade det funnits en uppfattning om att dven idrott berikar hade inte det ordet
anvénts for att beskriva kulturen. Detta resonemang kan dven forklara varfor yt-
terligare argument for kulturens berikande egenskaper lyfts fram. Sa sker i ut-
talandet om alla holl pa med musik skulle det inte finnas ndagra krig. Har gors
en extremisering utifran uppfattningen att kultur dr berikande for alla ménniskor.
Syftet kan vara att ytterligare Gvertyga om att kultur i allra hogsta grad paverkar
minniskor och fordndrar deras beteende. Dessutom konstrueras fordndringen som
nagot uteslutande positivt eftersom kultur far manniskor att vilja bort krig som
konfliktlosningsalternativ. Effekten av ett sadant resonemang blir att kultur och
musik, alltsa konsten i sig, tilldelas en 6verordnad position dir den dven far infly-
tande och mojlighet att paverka ménniskors attityd. Konsten ges hér karaktiren
av nagot som alltsd dven paverkar personligheten. I en sddan retorik ar det sjdlva
kulturen och musiken och inte utovarna eller ldrarna som skapas som det infly-
telserika. Utifran samma resonemang kan utdvare och ldrare inom kultur och
musik sédgas bli placerade i en position dir konsten i sig determinerar praktiken.

Direfter talas det om musikdelen i kulturskolan vilket for med sig att Gvriga
kulturdmnen tillsvidare utesluts ur samtalet. Det som héavdas &r att vi faktiskt for
vidare en tradition ocksad, vad det giiller musikdelen. Ordet faktiskt anvinds for
att skapa en hogre faktastatus kring uppfattningen att kulturskolan har en tradi-
tionsbdrande uppgift, i alla fall nédr det giller musikundervisningen. Anvindningen
av ordet ocksd kan hénvisa till att musikundervisningen har funktioner som inte de
ovriga kulturdmnena har. I det hir fallet syftas det pa uppgiften att fora vidare en
tradition, vilket dven exemplifieras i uttalandet skulle kulturskolan inte finnas sa
skulle det ju bara finnas garageband. Hér konstrueras kulturskola och garageband
som tva olika omraden. Ordet bara gor nagot viktigt i detta uttalande eftersom det
som blir kvar om man tar bort kulturskolan bara blir garageband. Pa sa sitt skapas
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en virdehierarkisering mellan garageband och kulturskola som syftar pa skill-
naden i formagan att fora vidare en tradition. Detta fortydligas ytterligare genom
att tradition tidigare i samtalet artikulerats som en del av kulturskolans musikun-
dervisning och dirmed inte kan knytas till garagebandens verksamhet. Det kul-
turskolan sdgs gora i texten dr att fora vidare en tradition medan garagebanden sa
att sdga bara finns av sig sjdlv. Det scenario som malas upp i uttalandet kan ha
funktionen att framstilla kulturskolan som en viktig kulturinstitution i samhillet.
Hela detta resonemang konstrueras sedan som nagot som overhuvud taget inte
sagts ndr holl jag pad att sdga laggs till. Funktionen med en sadan uppmjukn-
ing, ddr det som sagts skapas som nagot som inte sagts, kan vara att undkomma
inviandningar fran de 6vriga i samtalet. Genom att sidga att jag holl pa att sdga det,
kan den som talar ga fri fran beskyllningen om att den sagt det den sagt, eftersom
den som talat inte lingre pastar sig ha sagt det den sagt. Detta handlande kan
forklaras med begreppet footing, vilket beskriver avstandet mellan den som talar
och det den sédger som betydelsefullt for troviardigheten. Utifran en sadan analys
kan den retoriska styrkan i hela resonemanget kring kulturskolan och garageban-
den sédgas ha avtagit avsevirt.

Sedan konstrueras ett scenario utifran att kulturskolan inte finns. I detta sce-
nario skulle det inte finnas ndn som léirde sig att spela tviirflojt eller klarinett eller
fiol eller trombon. Att ldra sig spela dessa instrument framstélls som en aktivitet
som #ger rum i kulturskolan och om kulturskolan ldggs ner kommer ingen att fa
mojlighet att ldra sig spela dessa instrument. En sadan kategorisering placerar
instrumenten tvirflojt, klarinett, fiol och trombon i kulturskolekontexten och inte
i garagebandskontexten eller i nagon annan kontext. Utifran detta resonemang
finns instrumenten endast i kulturskolan. Uttalandet att dom instrumenten skulle
Jju do ut blir da en naturlig foljd av den retorik som forts. Instrumenten behover
kulturskolan for att nya generationer ska lédra sig hantera dessa. Utan kulturskolan
skulle musiklivet reduceras till den verksamhet som bedrivs av garageband. Dock
stannar inte konsekvenserna vid detta utan dven volvo-orkestern kan vi glomma
och allting sant skulle forsvinna. Hir skapas konsensus bland flera av lararna som
uttalar kommentarer som bygger vidare pa den retorik som redan etablerats. Om
kulturskolan inte finns far det i detta resonemang inte bara konsekvenser for in-
strumenten utan dven for andra konstellationer ute i samhéllet. Dédrmed stéirker
lararna trovirdigheten i retoriken kring de konsekvenser musiklivet skulle fa om
inte kulturskolan finns. Pastaendet men vdrlden hade kanske varit lika héirlig dnda
mots med motstand i kommentarerna nd och det tror jag inte. Istillet framhalls
att kultur berikar samhdllet och att kultur gor mdnniskor lyckligare. Héar kon-
strueras dter en syn pa konsten som nagot som paverkar ménniskors attityd och
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personlighet. Konsten gor ménniskor lyckligare. Dessutom far denna konstruk-
tion effekter for hela samhéllet, som genom att vara bebodd av lyckliga ménniskor
blir ett bittre samhille att leva i.

Sammanfattning

Det talas om en tradition som fors vidare inom kulturskolans musikundervis-
ning, som dessutom kopplas till instrumenten tvirflojt, klarinett, fiol och trombon.
Genom att framhalla att det finns en tradition inom kulturskolan men inte i garage-
banden skapas kulturskolan som en betydelsefull kulturinstitution. Utifran samma
resonemang kan garageband da uppfattas som icke betydelsefulla och som en icke
kulturinstitution. Forsvinner kulturskolan finns bara garagebanden kvar och de
ovan nimnda instrumenten skulle forsvinna. Att samhillet skulle vara lika bra
dnd4 héller inte lirarna med om eftersom kultur berikar samhille. Aven hiir utes-
luter ldrarna att garageband kan kopplas samman med begreppet kultur. Darmed
har ldrarna gjort en grinsdragning dir traditionen som fors vidare i kulturskolan
som 1i sin tur dr knuten till vissa instrument ridknas som kultur. Den verksamhet
som garagebanden ddremot bedriver riknas inte som kultur eftersom dér inte finns
nagon majlighet att spela de instrument som knyts till tradition och kultur.

Det som &dven ér intressant hdr dr hur ldrarna framstéller vérdet av tva olika
musikverksamheter utifran den uppfattning de har om vad som é&r kultur och inte.
Det som framstélls som kultur dr den musik som spelas pa instrumenten tvarflojt,
klarinett, fiol och trombon. Dessa instrument kan forstas som representanter for
en musikstil som inte star att finna i garagebandens repertoar. I stillet repre-
senterar instrumenten musik som av tradition finns i kulturskolan det vill sdga
i stor utstrickning vésterldndsk konstmusik och annan for instrumenten lamplig
musik. Hér handlar det om musik som av tradition har ett virde och som utfors
pa for musiken lampliga instrument. Jamfor detta med garagebanden och den
ungdomsmusik som forekommer dir och som snarare spelas pa instrumenten el-
gitarr, bas, trummor och synt. Har tilldelas inte musiken ett virde utifran en tra-
dition, istéllet sdger ldrarna att det bara” blir denna musik kvar om kulturskolan
skulle forsvinna. Virderingen som gors stiller kulturskolans musikkultur framfor
garagebandens musikkultur. Det finns hér en tendens att virdera musik i hogt
och lagt. Den musik som forekommer i kulturskolan har ett virde i sig genom
en forankring i traditionen, medan den musik som spelas av garagebanden inte
ens riknas som kultur utan istéllet kopplas till ungdomarnas musikintresse. Sam-
tidigt dr det mojligt att ldgga hela denna diskussion kring olika musik i ungdo-
marnas perspektiv. Lédrarna sdger att garagebanden skulle finnas dven om inte
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kulturskolan fanns, det ligger da néra till hands att forestélla sig att det dr ungdo-
marna sjdlva som har ett intresse av att driva denna verksamhet utifran ett intresse
de har. Det samma giller da inte for kulturskolan som drivs av ldrares intresse av
att fora en tradition vidare.

Kulturskolans traditionella instrument och musik forsvaras hir genom att de
artikuleras som kultur, till skillnad mot populdrmusiken som inte far detta epitet.
Genom att anvidnda bendmningen kultur for verksamheten astadkommes ocksa
en markering av det innehallsliga virdet i den musik som forekommer i kul-
turskolan respektive inom populédrkulturen. Att utbildningen vid kulturskolan
maste forsvaras och populédrkulturen maste nedvirderas kan forklaras i ett upplevt
hot fran just populdrkulturen. Den beskrivs i princip som sjidlvgaende medan kul-
turskolan maste hallas i gang utifran en retorik som bygger pa att den ir en del av
sambhillets kultur och tradition.

Det dr manga som inte vet ens, instrument och sa dér ...

Jorgen: [ ... ] sa jag vill gdrna komma ut mer pd olika skolor och
sa ddir det hade varit kul ... jag tror det dr mdnga som inte vet ens
. instrument 4 sa ddr ... vi var pad turné ... det borjade vi med
forra aret ... alla ldrarna dker runt pa skolorna héir i Smdstad da
. sd ndr jag lyfte upp mitt instrument, trombon dd "vad dr det hdr
for instrument” det var knappt nan som rdckte upp handen (skrattar)
“bastrumpet” (skrattar) . ..

Annika: ja men det var ju héiftigt . .. logiskt tinkande . ..

Jorgen: ja, jag tror att det kommer nog efter ett tag . .. att alla vet vad
det dar liksom ... man ser det sdllan pad tv nu ... mest pop och rock
a sa ddr ... lite synd ... d en liten stad ocksd . .. i Storstiderna diir
finns ju mer kultur och konserter och sd ddr men hdr ja ... hdnder
inte sa mycket ... pad instrumentsidan i alla fall . ..

Det som det talas om i denna sekvens &dr problemet att eleverna inte kidnner
till vissa instrument. I inledningen berittar ldraren att han gdrna vill komma ut
mer pa olika skolor vilket beskrivs som att det hade varit kul. Anledningen till
detta &r att han tror det dr mdnga som inte vet ens, instrument och sa dér. Har
gors en framstéllning dér elevernas kunskaper kring olika instrument anses vara
bristfilliga. Ordet ens i denna konstruktion berittar om en forvintad kunskapsniva
som inte eleverna lyckas na upp till medan orden och sa déir mjukar upp uttalandet
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lite genom att gora det mer oprecist och dirmed ocksa svarare att ifragasitta for de
andra i samtalet. For att ytterligare overtyga om att det verkligen forhaller sig pa
detta sitt konstruerar ldraren sig som vittne till en hiandelse da lararna var pa turné.
Vittnesberittelsen fortsitter nér 1draren siger sa ndr jag lyfte upp mitt instrument,
trombon, varefter ldraren aktivt ger rost at sig sjalv och sdger vad dr det hdr for
instrument och skapar pa sa vis trovirdighet kring att detta verkligen har skett. Sen
sdger ldraren att det var knappt nan som rdckte upp handen. Detta dr en diskursiv
organisation som syftar till att beskriva nagot som onormalt eller ovanligt i nagon
mening. Forst stills en vardaglig fraga, vad dir det héir for instrument, en fraga som
inte kan uppfattas som konstig i sammanhanget. Men istillet for ett svar, vilket
ar den vanliga foljden pa en fraga, sdger ldraren istéllet att det var knappt ndagon
som rdckt upp handen. Har konstrueras elevernas handlande som onormalt i och
med att knappt nagon kunde svara pa fragan. Det efterfoljande skrattet kan ocksa
uppfattas som en forstarkning av det bisarra i situationen, likasa svaret bastrumpet
som dven det foljs av ett skratt. Skratten kan ocksa uppfattas som ett sitt att
gora sig lustig Over elevernas okunskap. Vilket i sa fall skulle kunna forklara
kommentaren ja men det var ju hdftigt, logiskt tinkande, som istillet kan uppfattas
som ett forsvar av eleverna och ha funktionen att fokusera pa elevernas kreativitet i
anvindandet av ordet bastrumpet. Ett uttalande som stirker eleverna utifran en syn
pa dem som kreativa. Det kommer nog efter ett tag och man ser det scllan pa tv nu
skulle kunna forklaras utifran en retorik som syftar till att pa olika sétt ursékta den
nedvirderande attityden till elevernas kunskap kring de traditionella instrumenten.
Genom att sdga att kunskapen skulle komma efter ett tag skapar ldraren sig som
nagon som har forhoppningar om en framtida forbéttring och darmed i nulidget kan
ursikta elevernas daliga kunskaper. Att eleverna séllan ser det pa tv kan ses som
en ursdkt for att eleverna inte har kunskapen idag. Har konstrueras ocksa tv som
en viktig kunskapsspridare eftersom tv ges skulden for elevernas daliga kunskaper
for i tv finns mest pop och rock a sa diir. Kunskaperna finns mer i Storstédderna for
ddr finns ju mer kultur och konserter. Hér har kunskap artikulerats tillsammans
med Storstéider, kultur och konserter medan okunskap har artikulerats tillsammans
med tv, pop och rock. Konsekvensen for en liten stad, men hdr ja, blir att det
héinder inte sd mycket pd instrumentsidan i alla fall. Aven detta uttalande kan
uppfattas som en ursikt for att eleverna inte kinner till instrumenten. Eftersom de
ser pa tv dir det finns pop och rock kategoriseras inte instrument som anvinds i
dessa sammanhang till att inga i den kategorin instrument som lédraren i samtalet
efterlyser kunskap i. Effekten av ett sadant resonemang blir att det som riknas
som kunskap for denna lédrare dr kultur, konserter och instrument som inte anvénds
inom populédrkulturen.
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Sammanfattning

Det finns vissa instrument, diribland trombon, som inte barn och ungdomar kéinner
till idag. Léraren i samtalet uttrycker bade frustration och irritation over att niastan
inga elever har denna kunskap. I ett forsok att forklara situationen inriktas argu-
mentationen pa medias utbud som till storsta del fokuserar pa populdrmusik, en
genre som enligt resonemanget i samtalet inte kan knytas till de instrument som
forekommer i kulturskolan. Barn och ungdomar far genom massmedia tillgang
till populédrkulturen och dess specifika, ofta elektrifierade instrument. Genom
att media dominerar ungdomarnas musikvarld ges de inte heller nagra alterna-
tiva valmojligheter. Forst i motet med kulturskolan och de instrument som finns
dir presenteras musik och instrument fér ungdomarna som enligt liraren i sam-
talet kan knytas till kultur. Men i denna berittelse framstar ocksa kulturskolans
utbud som marginaliserat i forhallande till medias dominerande populérkultur. Ur
elevernas perspektiv finns inte sa mycket valmojligheter i en sadan situation. De
ar i hdanderna pa samhdllets utbud.

Det som ocksa dr intressant hér dr hur vérdet av musiken i kulturskolan respek-
tive populdrkulturen framstills. Att eleven har kunskaper i pop och rock virderas
inte Overhuvudtaget, medan den kunskap som kulturskoleldraren kan bidra med
framstar som efterstravansviard. Musik tenderar pa sa sitt att delas upp i hogt och
lagt.

Frustrationen som uttrycks hir riktar sig framst mot media och den domi-
nans av populdrkultur som foérekommer dér. Foljderna for barn och ungdomars
kunskap om olika instrument blir avsevirda enligt resonemanget ovan. Detta
medfor att eleverna egentligen inte har nagot alternativ till populdrmusiken utan &r
fullstidndigt i hinderna pa det utbud som erbjuds via media. Det gar dven att upp-
fatta detta resonemang som ett forsvar av ungdomars daliga kunskaper kring kul-
turskolans instrument. Media och dess monopol pa ungdomars musikvarld gors
till syndabock samtidigt som eleverna framstar som handlingsférlamade och pas-
siva mottagare. I detta perspektiv skulle en fordndring vara mojlig endast genom
att utbudet fordandrades till att innehalla mer av de instrument och den musik som
traditionellt finns 1 kulturskolan.

Nir vi visar en tvirflojt ... sa har dom ingen aning

Marten: men det kanske ocksa hinger samman med vad dom kiinner
till i forviig . .. viupplever ndr vi dr ute och spelar for lagstadiebarnen
i grundskolorna att ndr vi visar en tvirflojt eller en klarinett eller ndn
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fagott sa har dom ingen aning . .. dom vet inte vad det dr for nanting,
dom gissar hej vilt pd vad som helst ... men ndr gitarren halls upp
da vet hundra procent av ungarna vad det dr for nat instrument a det
dar klart att det alltid ligger ndrmare till hands att vilja nanting som
darvilbekant . .. da behdover man inte reflektera, det har spelar ju alla
mina idoler dessutom sa det dr viildigt naturligt att vilja det instru-
mentet for det dr ju som du sdger det behdvs en tanke process genom
man kommer fram till ett beslut att jag vill spela saxofon ...

Léraren skapar hir en berittelse som syftar till att forklara varfor eleverna
viljer vissa instrument, men inte andra. Elevernas val kopplas samman med vad
dom kéiinner till i forvig, alltsa den kunskap eleverna har skaffat sig fore motet
med kulturskolan. Nér instrument som tvérflojt, klarinett eller fagott visas upp
for barnen i skolan sd har dom ingen aning siger ldraren. For att ytterligare
Overtyga sdger han dven att dom vet inte vad det dr for nanting, ett uttalande som
stirker konstruktionen av eleverna som okunniga. Det som ocksa &r intressant
med ldrarens konstruktion av eleverna som okunniga &dr den forvéintade kunskap
som ligger implicit i dessa uttalanden. Hade inte ldraren forvéntat sig en viss
kunnighet vad giller tvirflojt, klarinett och fagott sa hade heller inte elevernas
okunnighet uttryckts. Att tala om att elever inte vet forutsitter elever som vet.
Den kunskap eleverna har skaffat sig fore métet med kulturskolan innesluter en-
ligt detta resonemang inte instrumenten tvirflojt, klarinett och fagott. Den musik
eleverna kommer 1 kontakt med fore kulturskolan utesluter istéllet dessa instru-
ment. Det finns med andra ord en skillnad hir mellan de instrument som eleverna
traffar pa i sitt vardagsliv och de instrument som finns i kulturskolan. Denna skill-
nad artikuleras som nagot bisarrt och som nagot ovintat. Darmed skulle det dven
vara mojligt att koppla ldrarens uppfattning till en forindring som édgt rum. Hade
inte ldraren haft en erfarenhet av kunniga elever hade inte heller en forvintan om
detta kunnat artikuleras och da hade det inte heller varit mojligt att konstruera
elevernas okunskap som nagot avvikande. Diarmed kan en bredare kunskap hos
eleverna vad giller olika instrument knytas till ldrarens tidigare erfarenhet samt
till en diskurs kring vad som var mojligt forr. Den berittelse som fors fram i sam-
talet kan dven knytas till en diskrepans mellan den kunskap eleverna har utanfor
och i kulturskolan. Trots sina okunskaper pastas eleverna gissa hej vilt pa vad
som helst. Gissningarna konstrueras ddrmed som osakliga och spontana, eftersom
gissningar som ar vilda inte forutsitts bygga pa kunskap 6verhuvud taget. Hade
bara ordet gissade anvints hade det dessutom gett ett mycket sdkrar intryck av
gissningen. En sadan konstruktion kan ha funktionen att ytterligare forstarka upp-
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fattningen om eleverna som okunniga. Kontrasten till elevernas okunskap kom-
mer i forhallande till kunskapen de anses ha om gitarren, dd vet hundra procent
av ungarna vad det dr for nat instrument. Detta kan vara en del av den inledande
retoriken dér ldraren siger att eleverna viljer det dom kénner till. Genom att elev-
erna viljer instrument som de kénner till reflekterar de heller inte dver sitt val. Har
konstrueras eleverna som bekvima, de anstrianger sig inte nir de ska vilja instru-
ment utan later sig istillet forforas av samhiillets erbjudanden. Aven nir liraren
aktivt ger rost at flera elever genom att generalisera utifran en obestimbar elev
som pastas sidga “det hdir spelar ju alla mina idoler”, forstirks bilden av eleven
som styrd av populdrmusikens trender. Sedan framstills valet av gitarr som nagot
naturligt eftersom valet av det redan kénda inte forutsitter tankeverksamhet och
anstringning hos eleverna. Att det daremot behovs en tankeprocess for att nagon
ska komma fram till att jag vill spela saxofon blir pa sa vis en del av samma
retorik. Detta resonemang kan uppfattas som ett forsvar av att endast ett fatal
elever viljer de instrument som tillhandahalls av kulturskolan. Det framstills som
lattare for elever att vilja instrument som de dr bekanta med och som mer frekvent
forekommer 1 massmedias utbud.

Sammanfattning

Nir barn i 7-8 ars alder moter kulturskolan har de redan hunnit skaffa sig musik-
aliska preferenser. I exemplet ovan beskrivs detta genom vilka instrument de
kénner till eller inte. Tvarflojt, klarinett och fagott for en ojamn kamp mot el-
gitarren som tycks dominera barnens erfarenheter fullstindigt. Den kunskap bar-
nen har om olika instrument avspeglas dven i de val som gors i samband med
att de ska borja i kulturskolans verksamhet. Att vilja ett oként instrument kriver
enligt ldrarens resonemang en storre anstringning hos eleven én valet av elgi-
tarren. Populdrmusikens instrument blir mer sjdlvklara att vélja. Detta medfor
i forlangningen dven att vissa genrer viljs, eftersom instrumenten kan ségas ha
en musikalisk genrehemvist. Pa sa sitt delas musiken och instrumenten upp
i tva ldger dér kulturskolans ldrare foretrdder den musik som forknippas med
tvirflojt, klarinett och fagott, medan barnens kontakt med musik dominerats av
populdarmusiken och dess specifika instrument. Det gar att utldsa en besvikelse
och en frustration 6ver denna konflikt i ldrarens beréttelse. Eleverna framstélls
som obildade eftersom de inte kénner till kulturskolans instrument, samt som
begrinsade av massmedias musikutbud.

Det uttrycks en frustration 6ver att medieutbudet gor det littare for barn att
vilja populdrmusikens instrument, eftersom de véljer de instrument som de kidnner
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till. Media utses till syndabock och far forklara att de traditionella kulturskolein-
strumenten far farre sokande i forhallande till exempelvis elgitarren. Eftersom
olika musikgenrer knyts till olika instrument blir detta i forlingningen édven ett
problem for den traditionella icke kommersiella musiken som far farre och férre
utovare bade i kulturskolan och i samhéllet i Gvrigt.

... annars kan vi ju lika garna skrota alla bocker skrivna fore
1950

Kristina: det hir med kris pa olika instrument det har ju varit mycket
snack om det hur upplever ni det hdr hos er ... a obalans d sana ddr
saker . ..

Marten: det upplever vi ... mycket starkt ... pa trettiodrsperspektiv
sa har ... antalet klarinett elever i musikskolorna i landet sjunkit
till en tredjedel ... det var alltsa tre ganger sa mdanga som spelade
klarinett i musikskolorna i landet for trettio ar sedan ... det var ett
vanligt instrument det dr det inte idag . . .

[...]

Julia: tendensen dr ju klarinett a det dr pa brassidan som det minskar
i landet ... a vi mdrker ju av det hir ocksa ... eeh ... visst dr det sa
... det vi inte vet riktigt heller med minskning med elever det dar ju
vdara hoga avgifter, vad spelar det in d sa va ... sd att ... ja det dr
svart att scéga . . .

Kristina: men varfor ska man gora nanting dt detta . .. varfor dr det
viktigt ... varfor kan man inte lata marknadskrafterna ta éver det
ocksa ...

[...]

Marten: ja, men nimen det dr ju kulturdiskussionsdimne naturligtvis

. ska vi ha kvar ... det som dr den klassiska kulturen ... ska vi
slakta all klassisk balett ... for det dr nanting som verkligen haller
pd att do ut ... men innebdr det . ..

Julia: vad sa du att vi skulle slakta . ..

Marten: klassisk balett ... det hdller pa a forsvinna helt a hallet . ..
det finns bara ett och halvt klassiskt kompani kvar i landet ... och
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... fragan dr, dr det ndnting vi ska behdlla . .. symfoniorkestrarna . ..
ska vi behalla dom dverhuvudtaget . . .

Kristina: ja ska vi det . ..
Marten: ja, ska vi det . ..
Kristina: vad sdger du . ..

Marten: ja det tycker jag ... jag menar annars sd kan vi lika gédrna
slakta alla bocker i vara bibliotek som dr skrivna fore nittonhundra
femtio ... skavi sopa all kultur som har historiska traditioner . .. ska
vi sldnga den pa soptippen eller ska vi sla vakt om den . ..

Kristina: men om nu inte barnen vill det ... om dom inte vill spela
klarinett a oboe a fagott a sa varfor ska vi lat, varfor ska vi tvinga
dom till det . ..

Marten: jo det finns dom som vill . . .
Kristina: ja men dom dr inte sd mdnga . ..

Marten: men dom dr inte sa manga . . .

Inledningsvis konstrueras vissa instrument i kulturskolan som krisinstrument,
med en hénvisning till att det varit mycket snack om detta. Direfter skapas en
fragestéllning kring hur ldrarna upplever denna kris. En ldrare sédger att det up-
plever vi mycket starkt och gor genom att anvédnda ordet vi sig till talesperson
for flera ldrare. Att upplevelsen av krisen beskrivs som mycket stark kan ha
atminstone tva syften. For det forsta blir uttalandet en bekriftelse pa att lararna
upplever en kris pa vissa instrument. For det andra framstar krisen genom ut-
talandet som betydelsefull for ldrarna, didr anvindandet av ordet mycket dessu-
tom forstirker den betydelse som tillskrivs krisen. Direfter konstruerar ldraren
i ett narrativ hur krisen har visat sig i musikskolorna i landet och pa sa vis ska-
pas en mer generell bild av den geografiska utbredningen. Uttalandet det var
alltsa tre ganger sa manga som spelade klarinett i musikskolorna i landet for tret-
tio ar sedan konstruerar klarinetten som ett krisinstrument i dagens kulturskola.
Siffrorna som anvinds i uttalandet skapar tyngd at argumentationen samtidigt som
den fakta som uttalas framstar som mera neutral. Detta ger uttalandet en hog
trovirdighet eftersom siffror kan vara svara att ifragasitta. Nar ldararen sedan sager
att det var ett vanligt instrument men det dr det inte idag forstirks trovirdigheten
ytterligare kring uppfattningen att klarinettens forekomst i kulturskolan har min-
skat. Hir talas det om att klarinett forr varit ett vanligt forekommande instrument,
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medan det idag istillet framstills som ovanligt. Fragestillningen som inleder
detta samtal fokuserar pa instrument och liararen svarar genom att tala om klar-
inett. Detta dr en konstruktion som lyckas bli overtygande genom det retoriska
verktyget ontologisk manipulation. Aven om ldraren endast talar om klarinett
konstrueras en dvertygande berittelse om krisen som géllande for instrumenten i
landet.

Lite senare 1 samtalet sdger en annan lédrare att tendensen till en minskning
framfor allt mérks pa klarinett och pa brass. Ett minskat intresse hos elever att
vilja dessa instrument nér de ska borja pa kulturskolan beskrivs dven som en
rikstickande trend. Uttalandet vi mdrker ju av det hiir ocksa konstruerar min-
skningen som nagot som dven forekommer pa den egna arbetsplatsen och som
ldararna har erfarenhet av. Hérigenom skapas genom konsensus en forstirkt le-
gitimering av minskningsfenomenet. Lédraren talar om anledningen till att det
skett en minskning och framstiller en hypotes om att kulturskolans héga avgifter
skulle kunna vara en mojlig forklaring. Om minskningen i den kulturskola som
denna ldrare arbetar i kan hérledas till en allmin trend eller om de hoga delta-
garavgifterna bir ansvaret dr enligt ldraren svart att sidga. Att dra in avgifterna
i diskussionen om ett minskat intresse for vissa instrument kan uppfattas utifran
tva perspektiv. For det forsta som ett ifragasittande av hoga avgifter eftersom
elevernas ekonomiska situation pa sa vis paverkar mojligheten att delta i under-
visningen. For det andra, om det dr en allmin trend att intresset minskar, finns
det en viss risk att ldrarna ges skulden for denna fordndring. Om hoga avgifter
istdllet kan vara forklaringen kan ocksa ldrarna slippa undan ett ifragasittande av
den undervisning de bedriver.

Fragestillningen varfor ska man gora nanting at detta kan uppfattas som
ett ifragasittande av att fordndringen av elevernas intresse beskrivs som en Kris.
Istdllet for att invinta ett svar kommer ett forslag pa att den kris som beskrivs
kan hanteras genom att man later marknadskrafterna ta over det ocksd. Hir
skapas marknadskraften bade som en aktor och som orsak till barn och ungdo-
mars minskade intresse for vissa instrument. Genom anvéndningen av ordet ocksd
framstills marknadskraften dessutom som en aktor som agerat tidigare pa filtet
och dven da varit inflytelserik. Nér marknadskrafterna fors in i diskussionen ges
ocksa en mojlig forklaring till det som beskrivits som en kris. Utifran marknad-
skrafterna dr minskningen av antalet elever som spelar vissa instrument en an-
passning till det som barn och ungdomar efterfragar utifran den erfarenhet de har
av instrument exponerade av marknaden. Dessutom innebér minskningen, i detta
perspektiv, en anpassning till radande forhallanden, och ingen kris. Beskrivnin-
gen av minskningen som en kris relaterar istéllet till ett minskat elevunderlag pa
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vissa instrument, vilket framforallt far tva effekter. Forst en minskning av antalet
minniskor som lir sig traktera dessa instrument, och for det andra ett minskat
elevunderlag, vilket i sin tur kan resultera i arbetsbrist for berdrda ldrare. 1 ett
instrument- och ldararperspektiv kan minskningen av efterfragan darfor beskrivas
som en kris eftersom det leder till vikande elevunderlag samt minskat intresse for
instrument som klarinett och brass.

Forslaget om att ge marknadskrafterna en styrande roll for ungdomars val av
instrument i musik- och kulturskolan genererar ett flertal fragor. Forst ska vi ha
kvar det som dr den klassiska kulturen och sedan ska vi slakta all klassisk balett
for det dr nagot som verkligen hdller pa att dé ut. Dessa fragor skapar genom en
kontrastverkan forslaget om att lata marknadskrafterna ta 6ver som ett fullstandigt
bisarrt forslag. Genom en retorisk ironisering dver marknadsforslaget vinner upp-
fattningen om att den klassiska kulturen och baletten ska riaddas fran doden, i
trovirdighet. Aven symfoniorkestrarna dras in i detta ironiserande narrativ och
didrmed skapas en forstirkt Gvertygelse om att de &r virda att bevara. Genom en
extremfallsformulering, dér slopandet av den klassiska kulturen jimstills med att
all litteratur som ér dldre dn femtio ar ska forstoras, dstadkommes en vinnande
retorik kring det virdefulla i att bevara de historiska traditionerna. Men detta ut-
talande gor dven en annan sak, det underminerar statusen i framstéllningen om en
anpassning till marknadskrafterna som en 16sning pa problemet, genom att skapa
detta forslag som nagot bisarrt och onormalt.

Att verksamheten skulle inrikta sig pa det som intresserar eleverna later som
ett vinnande koncept men i den beskrivning som ges i detta samtal framstélls
marknaden istillet som ett farligt hot mot den klassiska kulturen. Dérfor blir utta-
landet istillet en attack, en offensiv, mot marknadskrafterna, dar konsekvenserna
framstills som sa bisarra att ingen rimligen kan onska detta. Ddrmed vinner den
klassiska kulturen i fortroende medan marknadsperspektivet tappar i status.

En anpassning till marknaden innebir enligt det resonemang som forts dven
en anpassning till elevernas intresse. Utifran samma retorik skulle ett vidhallande
av den klassiska kulturen som utgangspunkt for undervisningen istéllet fora med
sig att elever tvingas till nagot de inte har intresse av. Huruvida man ska tvinga
elever till nagot de inte vill, konstrueras som en fraga i samtalet. Léraren sdger
da att det finns dom som vill, ett uttalande som forsvarar den klassiska kulturen
genom en framstillan om att det finns elever som ir intresserade, vilket mots med
ett uttalande om att de inte handlar om sa manga elever. Detta siger sig lararen
halla med om.
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Sammanfattning

Vissa instrument, som klarinett och brass, efterfragas inte i lika hog grad idag.
Detta anses inte vara en lokal trend utan en tendens som blivit synlig over hela
landet. For dessa instrument kan foridndringen uppfattas som en genomgripande
kris eftersom marknaden i liten eller ingen utstrickning exponerar instrumenten.
Syns och hors de inte #r risken stor att de si smaningom ocksd dor ut. Aven
ur ett instrumentalldrarperspektiv innebir denna fordndring en kris eftersom det
leder till ett minskat elevunderlag och ddarmed édven till en minskad efterfragan pa
den specifika kompetens som dessa lidrare besitter. 1 forldngningen dr det dven
hir relevant att tala om risk for ett utdéende, men da av en yrkesgrupp. Men
for eleverna och for den musik som forekommer i samhillet kan férdndringen
inte direkt uppfattas som en kris. Hér har eleverna 6nskningar om att fa spela
musik och instrument som de kénner till, vilket handlar om det utbud marknaden
erbjuder. Fordndringen i detta perspektiv handlar om en anpassning till radande
forhallanden, dir elevernas intresse for en viss typ av musik édven tillats styra deras
val.

I samtalet malas en bild av tva ldger fram, dir den klassiska kulturen kidmpar
mot marknadens utbud. Nir det giller den klassiska kulturen, exemplifierad av
symfoniorkestrar och klassisk balett, framstar den som en del av var tradition och
darfor dven som sjdlvklar i vart samhélle. Utan den skulle vi bli historieldsa och
rotlosa eftersom den dr en del av var kultur. Att endast ett fatal elever intresserar
sig for den klassiska kulturen har en underordnad betydelse i forhallande till kul-
turen sjélv. I detta perspektiv édr konsten viktigare én ungdomarnas intresse.

Att marknaden, i form av medias utbud, i sa stor utstrickning styr vilka in-
strument som efterfragas i kulturskolan framstar hiar bade som en allmén trend i
samhillet och som en frustrerande utveckling. De konsekvenser en sadan utveck-
ling kan fora med sig dr att den klassiska kulturen, exemplifierad av symfoni-
orkestrar och balett, pa sikt kommer att forsvinna till forman fér det kommer-
siella utbudet. Detta leder till en utarmning av var kultur som tenderar att skapa
ett kulturhistorielost samhille. Resonemanget implicerar dven en uppdelning av
konsten i hogt och lagt, dir viardet av den klassiska kulturen vida 6verstiger den
populdrkultur som tillhandahalls av media.
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Men maste dom dansa det dar da bara for att dom har sett det
pa tvda?

Petronella: ah jag blandar ju alltsa hej vilt ... pda mina, nd jag blan-
dar inte in klassisk balett i ... om jag har sa att dom kommer hit,
alltsa dom flesta vill ju dansa mtv ... d det dri den sa dr ju, blandar
jag aldrig balett om jag sdger sa men jag blandar teknik alltsd jazz a
nutida dans och street, det gor jag for jag dr ingen streetliirare, sd att
det ... utan dd vdver vi ihop . ..

Kristina: da plockar du in lite . ..

Petronella: ja, ja d sen sa dr det valdigt mycket vad dom har uppfat-
tat, vad dr det dom ser pad tv for nanting ... tyvdrr sd dr det ju det
sdmsta dom ser som ofta kommer i uttrycket va ... men dom ser ...
speciellt hos dom smad barnen ... det dr fruktansvdirt, alltsa riktigt
Sfruktansvdrt ... som jag tycker att det dr synd att man inte har mer
filosofi a diskussioner om ... om tjejer redan ndr man dr sex, sju . ..
vad dr en tjej ndr man dr sex ar ... vad dr en tjej ndr man dr sju . . .
a vad gor man liksom ... vad dr det man uttrycker i sin ... sd att vi,
diir inne pd ... fdr vi ju upp sana grejer sa siger jag ofta dr det de
ni vill visa, vad betyder den hdr liksom om ni slar er pa stjirten sa
hdir, dr det nanting vi ska gora alltsda, “nd fy va dckligt, edih” (alla
skrattar), sciger dom da liksom sjudringarna da va ... sa bestimmer
sa att den rorelsen gor vi aldrig mer va, sdger dom ... men dom vet
inte det forrin dom kommer till mig, men jag far viildigt mycket . ..
det dr viildigt mycket sa héir va, mycket trycka ihop sina brost a . . .

Annika: decolltage liksom ...

Petronella: mycket liksom sd . .. ad detta dr "ass-shakes” d ja . ..
Ingrid: mtv . ..

Annika: mtv ja ...

[...]

Camilla: men mdste dom dansa det ddr dd bara for att dom har sett
detpatvda...

Petronella: mm, alltsa det dr ju, jag tror, det ligger vildigt mycket i
berommelse ... alltsd det dr, det driver va, det driver viildigt mycket
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“jag vill gora det, det ser frickt ut, det wow” ... det alltsa ja kanske
Hanna: ... media ...
Petronella: ... ja kanske ... kan hamna . ..

Camilla: men det dr inte det jag pratar om, jag pratar om ... att det
dar ju ldraren som alltsd sa att séiga . . .

C: { det dr ju liraren som bestimmer vad innehdllet av lektionen ska vara . ..

P: L men det dir inte liiraren som, ja fast det dir det inte det kan jag lugnt siiga dig
Camilla: ... men samtidigt kan man ju ha en dialog vad den,

givetvis vad eleven dr intresserad

[ av a vad den gillar

Petronella: Jja fast, nd { sa dr det inte . ..

Hanna: da gar dom ndn annan stans . . .

Petronella: ja, det dr det som alltsa, det ir det som, jag har ju forlorat
Jjdtte mdnga elever pa det, sa jag star hela tiden med ett val ... ska
jag forlora dom hdr . . .

Hir berittas det inledningsvis om innehallet i en ldrares dansundervisning. Jag
blandar ju alltsa beskriver ett innehdll i undervisningen som kan uppfattas som
blandningar mellan olika stilar. Dessutom beskrivs blandningen med orden hej
vilt, vilket kan vara ett uttryck som har till syfte att framstélla blandningen som
just pa grinsen till det normala. Jamfor med om man skulle beskriva blandningen
som “tam” istéllet for ”vild” da skulle undervisningsblandningen uppfattas som
mycket mer accepterad och vanlig. Men en korrigering gors i uttalandet nd jag
blandar inte in klassisk balett. Dirmed har det skapats en forestéillning om bland-
ningen av danser i undervisningen som extrem samtidigt som den inte innehaller
klassisk balett. Elevernas onskningar far rost i samtalet genom uttalandet dom
flesta vill ju dansa mtv. Dom hinvisar till en obestimd grupp av elever, dér de
flesta utges for att vilja dansa den typ av dans som visas pa mtv. Men det &r oklart
exakt vem eller vilka det dr som vill detta och om det 6verhuvudtaget finns nagra
som vill dansa denna stil. Hér skapar den som talar konsensus genom att det &r
flera som vill nagot och en mer generell objektivitet skapas genom anvéindandet
av en obestdmd pluralform. Pastaendet att de flesta vill dansa MTV kan ocksa
forstas som en ursidkt for att lararen inte undervisar i klassisk balett. Att det just
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ar en ursékt forstirks nir lararen ytterligare en gang séger att klassisk balett aldrig
blandas in i hennes undervisning. Nir ldraren séger men jag blandar teknik skapar
ldraren en retorik kring blandar som utesluter klassisk balett men innefattar teknik
knuten till jazz, nutida dans och street. Dirmed har balett uteslutits ur det som
kategoriseras till att inga i “tekniker som blandas”. Hér skapas en Gvertygande
argumentering, eftersom balett genom denna konstruktion stills utanfér det som
gar att blanda. Dérigenom lyckas framstillningen ocksa sta emot kritik fran de
Ovriga i samtalet. Det framstills som fullstandigt naturligt att blanda tekniker
utan att den teknik som anvinds i klassisk balett anvinds. Men sa foljer en ursikt
nidr ldraren sédger det gor jag for jag dr ingen streetldrare. Att konstruera sig
som icke-streetldrare Oppnar i en framstéllning som denna for en dansundervis-
ning som innehaller extrema blandningar av tekniker, medan konstruktionen av
en riktig streetldrare ddremot inte accepterar blandade tekniker. Med ett sadant
resonemang kan ursédkten ha funktionen att rittfirdiga en MTV-dansundervisning
som innehaller extrema teknikblandningar, vilket aldrig en riktig streetldrare en-
ligt denna framstéllning skulle kunna acceptera.

Liraren framstiller sig som Oppen for olika dansstilar. Att inte blanda in klas-
sisk balett kan uppfattas som ett siitt att anpassa undervisningen till barnens idéer
eftersom de intresserar sig for danser som visas pd& MTV. Aven att blanda olika
stilar kan uppfattas som en framgangsrik strategi niar det giller att méota elev-
ernas Onskningar. Genom uttalandena dér klassisk balett utesluts ur undervis-
ningen samt berittelserna om hénsynstagande till vad eleverna vill dansa, posi-
tionerar ldraren sig som en flexibel danslédrare utan fundamentalistiska idéer om
hur dansundervisningen ska genomforas. Avstandstagandet fran en identitet som
streetldrare ligger helt i linje med detta resonemang.

Kommentaren da plockar du in lite genererar annu mer innehall at blandnin-
gen i undervisningen eftersom dven vad eleverna har uppfattat och det dom ser
pd tv hirmed skapas som en del av innehallet i undervisningen. I en sddan kon-
struktion blir eleverna medskapare till dansundervisningen. Men hir framstills
dven problem med vad eleverna ser pa tv, eftersom det tyvdrr ofta dr det simsta
dom ser som kommer i uttrycket. Utifran en normaliserande uppfattning kring vad
som ir bra och daligt i det som eleverna ser pa tv, framstar de intryck som elev-
erna far av media endast som negativa. For att ytterligare overtyga beskrivs detta
som fruktansvdrt, speciellt hos dom sma barnen. Att beskriva det som eleverna
tar till sig fran tv-mediet som mindre bra paverkar dven ldrarens framstillning av
sig sjalv. For hdr framstar ldraren som en kompetent person som #r kapabel att
se det fruktansvirda som den kommersiella dansen i tv astadkommer med elever-
nas uttryck. Genom en upprepning av ordet fruktansvdrt, med ordet riktigt som
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forstarkning, gors en retorisk extremisering som ytterligare skapar trovirdighet at
denna uppfattning. Att i uttalandet beskriva barnen som smad, kan uppfattas som
en forsvagande retorik som har till syfte att fa barnen att framsta som hjélplosa
och oskyldiga. Funktionen av en kontrastrik framstéllning dar sma barn uttrycker
nagot som ir riktigt fruktansvért kan vara att skapa legitimitet for ldraren att sitta
en grins for vad som kan accepteras i dansundervisningen. Grénsen dras hér
utifran en moraliserande retorik, dér ldraren som legitimerat sig som grianssittare
dven kan avgora vad som kan accepteras eller inte. Att det &r synd att man inte
har mer filosofi kan uppfattas som en konstruktion med samma funktion, att ar-
gumentera for att allt inte kan accepteras utan det maste sittas en grins. Men har
anvénds istillet en retorik som hénvisar till att man inte har filosofi vilket skulle
kunna syfta mer pa etiska normer. Om man hade haft filosofi hade sma barn inte
uttryckt nagot som ar sa fruktansvirt.

Genom framstéllningen konstruerar ldraren sig som den som maste sétta gran-
ser for vad som ska inga i dansundervisningen. Detta legitimeras genom att det
som ska uteslutas fran undervisningen konstrueras som nagot som bara finns dér
utan att ldraren har kunnat paverka detta. Eleverna for med sig fruktansvirda
uttryck som de hamtat fran tv-mediet, och de &r inte upplysta om moraliska och
etiska grinser kring vad som &r ldmpligt att gora, dr de argument som anvinds for
att konstruera orsaken till att detta forekommer i undervisningen. Dirmed skapar
lararen sig i en position didr hon inte kan stéllas till svars for det som eleverna
uttrycker i dansen. Istillet far media sta som ansvarig for demoraliseringen av de
dansuttryck som eleverna tenderar att fora in i undervisningen.

Nir lararen siger vad betyder den héir liksom om ni slar er pa stjdrten sa hdir,
dr det ndnting vi ska gora alltsd, ger liraren aktivt rost at sig sjilv. Aven elev-
erna citeras genom active voicing nir de i samtalet pastas sidga nd fy va dckligt,
eiih. Genom att aktivt ge rost at eleverna skapar ldraren intrycket av att bade
eleverna och hon som lirare verkligen sagt det som kommer fram i de direkta ci-
taten. Héarmed skapas en overtygande retorik vilken blir svar att ifragasitta for
de Ovriga i samtalet. Istdllet kommenteras citaten med att alla i samtalsgruppen
skrattar. Detta kan forsats som att det som ldraren beridttar om uppfattas som sa
otroligt eller ovanligt, att det skiljer sig sa mycket fran ’den vanliga” undervisnin-
gen att samtalsdeltagarna inte kan vara helt sikra pa om det &r allvar eller skamt. I
sadana situationer kan skrattet fungera som en sikerhetsventil. Skrattet kan dven
uppfattas som ett avstandstagande fran beréttelsen, dér ldrarna genom skrattet kan
avfirda allvaret i det sagda genom att tolka det som ett skiimt. Aterigen ger liraren
aktivt rost at eleverna i citatet den rorelsen gor vi aldrig mer va, som foljs av or-
den sdger dom vilket syftar till att skapa trovérdighet kring att det verkligen var
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eleverna som sa just detta. Hér konstrueras eleverna som ansvarsfulla genom den
moraliska grins de sétter for sig sjdlva. Genom att ldraren talat om vad en rorelse
betyder kommer som en foljd av detta eleverna sjélva till insikt om att rorelsen
ska uteslutas ur danslektionen. Uttalandet men dom vet inte det forrdin dom kom-
mer till mig gor som jag ser det tva saker i samtalet. Ldraren skapar sig for det
forsta som den som riddar eleverna fran de fruktansvirda uttryck de lért sig fran
tv. For det andra har uttalandet betydelse for konstruktionen av eleverna efter-
som det fruktansvirda de uttrycker skapas som nagot som de till att borja med
ir omedvetna om. De &r enligt denna framstéllning omedvetna om att man inte
ska sla sig sjdlv pa stjéarten for att det egentligen ar dckligt. Men lararen kan up-
plysa och ocksa ldra eleverna att man inte ska gora sa. Har framstiller ldraren sig
som grénssittare och som en person som far etablera riktlinjerna for det som kan
accepteras i kulturskolans dansundervisning, eftersom det inte gors nagon annan
stans i samhéllet. I hela detta avsnitt framstar ldraren dven som en upplysare vars
uppgift dr att gora eleverna medvetna om det fruktansvirda de gor, vilket i sin tur
syftar till att skapa medvetna och ansvarfulla elever.

Liraren sdger sedan men jag far vildigt mycket, dér lararen konstruerar sig
som nagon som far ta mycket, vilket d&ven hir kan syfta pa grinssittandet. Har
kan jag sittas i forhallande till ”de andra” som da far ta mindre av arbetet med
att sitta granser. Oavsett vilka de andra dr som skapas i forhallande till jag”,
sdtter de inte granser for vad som far forekomma i dansen. Grinserna far ldraren
ta tag i och sitta sjdlv. Har ar det mojligt att knyta ”de andra” till media och deras
mer okontrollerade utbud av utmanande danser. Dér finns enligt detta resonemang
inga moraliska begriansningar utan dessa far istéllet dansldraren skapa som en del
av sitt arbete. Det gar dven att ldsa in drag av anstrangning i kombination med
duktighet i ldrarens framstillning. Nagon maste ta ansvaret for normerna och
denna ldrare berittar vidlyftigt om sitt arbete med att béra detta ansvar. Nir ldraren
sedan sdger att det dr vildigt mycket sa hdr va, mycket trycka ihop sina brost
kan det forstas som exempel pa vad som férekommer i dansundervisningen. Tva
andra ldrare i samtalet fyller sedan pa med ord som decolltage och ass-shakes,
vilket kan uppfattas ha funktionen att stédja den retorik som fors. Genom de
ord de sdger bekriftar de den argumentation som forts fram samtidigt som orden
blir konsensus skapande. Framstéllningen blir mer overtygande eftersom det inte
ldngre dr en ldrare som framfor en uppfattning, utan tre. I denna konstruktion kan
dven trycka ihop sina brost, decolltage och ass shakes ses som exempel pa uttryck
som eleverna hiamtar fran MTV och som forekommer i elevernas dans. Uttryck
som ldraren pa nagot sitt maste forhalla sig till.

Flera minuter senare i samtalet kommenteras elevernas MTV-dansande av en
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annan ldrare i gruppen som sédger men mdste dom dansa det ddir da bara for att
dom har sett det pa tv dd. Det detta uttalande gor ar att ifragasétta om det ar riktigt
att lata eleverna dansa nagot bara for att de har sett det pa tv. Har kan skymtas en
uppfattning kring konstens olika virden, dér en ldrare forvéntas ha tillgang till en
”god” repertoar som eleverna kan ldra, utan att eleverna behover formedla medias
utbud in i undervisningen. Konsten virderas i hogt och 14gt dér lirarens konst
virderas hogre &@n elevernas. Samtidigt gor uttalandet nagot med hela samtalet.
Under ganska lang tid har det pratats om rorelser i dansundervisningen som ut-
manande och sexiga men genom den fraga som stélls forskjuts samtalet istéllet till
att fokusera vem som ska ha inflytande och bestamma 6ver innehallet i undervis-
ningen. Fragan kommenteras forst med det ligger viildigt mycket i berommelse,
och sedan med att det driver vdildigt mycket. Argumenten for att elevernas MTV-
inspirerade dansande ska vara en del av lektionerna kopplas hér till elevernas mo-
tivation. Drommen om att bli berémd beskrivs som motiverande och drivande
for eleverna i undervisningen. Anvéndandet av bendmningen drivande i samman-
hanget skulle dven kunna syfta pa att motorn i det som gors i dansundervisningen
kommer fran elevernas onskan om att bli kindisar. De forebilder som eleverna
identifierar sig med forekommer i media, som pa sa sitt far ett dominerande in-
flytande pa dansundervisningen. Liraren direktciterar sedan eleverna som pastas
sdga "jag vill gora det, det ser frick ut, det wow”. Genom att aktivt ge rost at elev-
erna skapas en dvertygande retorik kring att eleverna verkligen sagt detta. Dirmed
skapas den MTV-inspirerade dansundervisningen som nagot eleverna verkligen
vill gora, vilket bekriftar idén om mediekulturens dans som central i kulturskolans
dansundervisning.

Men denna argumentering moter motstand hos ldraren som ifragasatt MTV-
dansandet ndr hon sdger men det dr inte det jag pratar om. Ytterligare en gang
forsoker hon hir fora over samtalet till att handla om vem som bestdmmer in-
nehéllet i undervisningen. Ddrefter fortydligar hon sig genom att siga att det
dr ju ldraren som alltsa sa att sdga. Mer hinner hon inte sdga forrdn den an-
dra ldararen borjar tala samtidigt. Forskjutningen av samtalsamne fran dansuttryck
till vem som har ansvaret for dansundervisningens innehall ger samtalet ett nytt
tempo och vixlingarna mellan de som talar dr snabb. Uttalandet det dr ju ldraren
som bestimmer vad innehdllet av lektionen ska vara sigs samtidigt som men det
dar inte ldraren som, ja fast det dr det inte det kan jag lugnt siga dig. Hir fors
tva uppfattningar kring vem som bestimmer innehallet i lektionerna fram sam-
tidigt. I det ena fallet &r det liraren som bestimmer och i det andra fallet &r det
inte det. Retoriken kring att ldraren ska bestimma mjukas upp lite genom men
samtidigt kan man ju ha en dialog, dér vad eleven dr intresserad av och vad den
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gillar ocksa blir en del av argumentationen. Hér har det forts fram en uppfattning
dér innehallet i lektionerna ska bestimmas av ldraren tillsammans med eleven.
Detta kommenteras av de andra ldrarna med uttalandet ja fast, nd sa dr det inte,
da gar dom nan annan stans. Genom att hdnvisa till egen erfarenhet jag har ju
forlorat jatte mdanga elever pa det, skapas storre trovirdighet eftersom ldraren hér
argumenterar utifran sin egen tidigare praktik. Denna erfarenhet tycks tydligt visa
pa att en ldrare inte kan styra undervisningen utan hénsyn till elevernas uppfat-
tningar for annars riskerar eleverna att sluta. Slutligen sdger ldraren sd jag star
hela tiden med ett val, ska jag forlora dom hdar. Hir uttrycker ldraren ett ped-
agogiskt dilemma. Om ldraren bestimmer vad innehallet i dansen ska vara dr
risken stor att eleverna forloras, & andra sidan om hon later eleverna bestimma far
danslektionerna ett tvivelaktigt innehall som lararen far svart att forsvara.

Sammanfattning

Av ldrarna framstills medias dansutbud som demoraliserade for barn och ung-
domar. Samtidigt forknippas mediekulturen med kéndisskap och berommelse
fran elevernas sida, vilket leder till att de enligt ldrarnas uppfattning foga selek-
tivt forsoker efterlikna de danser som forkommer. I stort uttrycks en vélvillig
instéllning till att lata elevernas idéer om innehall i dansundervisningen styra
dansldrarens arbete. Men for att detta ska vara moraliskt och etiskt forsvarbart
far lararen utesluta en del dansrorelser som eleverna foreslar. Detta gors genom
att lararen upplyser eleverna om vad de omoraliska rorelserna star for, vilket leder
till att eleverna sjdlva kan komma till slutsatsen att de bor uteslutas. En annan
strategi som anvinds for att legitimera mediekulturens danser i undervisningen &r
genom att hinvisa till den som en motivator som far eleverna att fortsitta dansa i
kulturskolans undervisning. Om inte lidraren erbjuder dessa danser uppsoker elev-
erna nagon annan dansinstitution som kan tillmotesga deras intresse. Pa sa vis
ar danslédraren fangad i elevernas grepp, for utan elever ingen undervisning och i
forlangningen inget ldrarjobb.

I samtalet forekommer dven ett resonemang som kan kopplas till en virdering
av konsten i hogt och lagt. En uppfattning &r att en ldrare forvintas ha tillgang
till en dansrepertoar med hogre kvalité dn den som eleverna skaffat sig via media.
Hir framstar ldrarens roll vara att styra innehallet i undervisningen, sjélv eller
tillsammans med eleverna.

Hér anvinds olika strategier for att hantera populédrkulturens influenser i kul-
turskolans dansundervisning. Genom lédrarens upplysning om det omoraliska 1
vissa rorelser forvintas eleverna sjédlva styra och sitta granser for vad som kan inga
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i olika dansrorelser. Denna sjdlvstyrning &r intressant eftersom den ger sken av att
det &r eleverna sjdlva som sitter grinserna, dven om det &r liraren som initierar
och bestimmer vad som ska uteslutas. Aven anvindandet av populirkulturen
som motivator ar intressant, eftersom den lockar eleverna till att fortsitta delta
i kulturskolans verksamhet. Men denna motivation sker pa bekostnad av ldrarens
agenda och ambitioner, undervisning som ldraren skulle féredra men som skulle
innebdra att elever slutar att delta i undervisningen. Problemet framstar som ett
pedagogiskt dilemma, dér ldraren a ena sidan kan tillmotesga elevernas onskningar,
undertrycka sina egna idéer och behalla eleverna, eller & andra sidan inte tar
hinsyn till vad eleverna vill gora, genomf6r sina egna idéer kring undervisning
och forlorar elever. Hur valet dn gors finns det nagon nackdel. Det gar att upp-
fatta en allmén frustration fran ldrarnas hall vad géller anpassningen till elevernas
onskningar. Populédrkulturen beskrivs exempelvis i omoraliska termer dir mustiga
exempel pa denna vulgaritet plockas fram. Trots detta tvingas ldrarna ta in denna
kultur i undervisningen eftersom vigen till eleverna tycks ga via deras kultur. Utan
populdrkulturen inga elever.

Den hir musiken passar inte riktigt att framfora pa klarinett

Kristina: men finns det ndt annat ... har ni varit med om det att ni
har kéint att ndihd, det héir stdller jag minsann inte upp pa det far du
ldara dig hemma sjdlv . ..

Marten: inte direkt men pa sdtt och vis . .. jag har ju haft elever som
har kommit och sagt att jag vill spela den hdr laten ... jaha vad dr
det for nanting . .. ja det dr den senaste ... pop, rockldten som dom
lyssnar pa i sina horlurar ... jag sdger det dr ingen ldt jag kdanner till
men du fdr gdrna lov a ta hit den a sa lyssnar vi pd den tillsammans
a sa far vi se om vi kan géra nanting av det ... men i ett samtal dd
man forsoker a fa dom d analysera . .. vad dr det du tycker om hdr . . .
hdr finns en textdel, den kan vi inte gora pa klarinetten ... hdr finns
ett komp med trummor och bas det kan vi inte gora pa klarinetten . . .
vi kan eventuellt extrahera den melodi som sangaren sjunger a spela
den pa klarinetten d ldt oss gora det men du kan aldrig fa det att ldta
som det ldater pa skivan . .. alltsa den hiir musiken passar inte riktigt
att framfora pa klarinett den kan du njuta av i ... i hemma ... men
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det dr inte riktigt mojligt att gora det pad klarinett, vi far hitta en reper-
toar som passar pd just det instrumentet . .. den typen av diskussioner
har man ju haft . ..

I denna konstruktion efterfragas nagonting annat som ldrarna inte stiller upp
pd, och som eleverna dérfor skulle behova lédra sig ddar hemma, sjdlva. Hir ger den
som stéller fragan genom active voicing rost at sig sjdlv som ldrare. Funktionen
av en sadan konstruktion kan vara att synliggora det accepterade i kulturskolan
eftersom det en larare inte stéller upp pa inte heller kan forekomma i undervisnin-
gen. En ldrare sédger jag har ju haft elever som har kommit och sagt vilket skapar
en hinvisning till nagot ldraren har upplevt sjdlv och diarmed ocksa trovirdighet
kring det ldraren beridttar. Det eleverna i berdttelsen sédger dr att de vill spela
den hdr ldten, ddr den hir laten vidare beskrivs som den senaste pop, rockldten
som dom lyssnar pa i sina horlurar. 1 detta narrativ sdger ldraren till eleven att
hon gérna far ta med laten till lektionen sd far vi se om vi kan gora nanting av
det. Lararen framstiller sig alltsa som viélvilligt instdlld till laten, och ger eleven
tillatelse att ta den med pa lektionen. Sedan uttalas en mer tveksam instéllning
kring om det skulle vara mojligt att gora nagonting av laten. En sadan konstruk-
tion skapar laten som inte spelbar i sig utan som nagot som kraver nagon form av
bearbetning. Aven uttalandet ett samtal di man forsoker d fi dom G analysera kan
ha en liknande funktionen dér laten inte kan spelas rakt av utan att den forst maste
diskuteras. Direfter sdger ldraren att olika delar som texten, komp, trummor och
bas inte kan goras pa klarinetten. Det som didremot framstills som mojligt att gora
ar att extrahera den melodi som sdangaren sjunger. Funktionen av ett sadant utta-
lande kan vara att konstruera melodin i laten som sa diffus att den inte omedelbart
gar att 6verfora till klarinett. Forst maste melodin extraheras, alltsa plockas fram.
Direfter foreslar ldraren i framstidllningen av detta narrativ att de ska gora sa och
fortsédtter med men du kan aldrig fa det att ldta som det ldter pd skivan. Lararen
framstiller sig hir som villig att ta sig an arbetet med att plocka fram melodin ur
laten dven om det aldrig kommer att lata som pa inspelningen eleven tagit med.
Denna retoriska organisation kan ha funktionen att 6vertyga om att pop och rock
inte limpar sig att spela pa klarinett, vilket dven uttalas explicit nér ldraren siger
att den hdr musiken passar inte riktigt att framfora pa klarinett. Det som detta
uttalande dven gor dr att fora in instrumentet som begrinsande faktor. Pop och
rock repertoaren konstrueras inte som passande for klarinett. Effekten av denna
retorik blir att repertoar bestdms av instrumentet, varfor det dven blir viktigt att
hitta en repertoar som passar pd just det instrument som det bedrivs undervisning
i. Instrumentet konstrueras som en styrande faktor nir det géller val av repertoar
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och musikstilar i kulturskolans undervisning. Hidrmed férbinds den musik som
kan féorekomma i undervisningen samman med instrumentet som undervisningen
sker pa. Instrumentet skapas pa sa sitt som utgangspunkt for den repertoar som
blir mojlig for eleverna att ldra sig.

Sammanfattning

I den hir samtalssekvensen mots tva uppfattningar kring repertoaren i undervis-
ningen. A ena sidan finns eleven som onskar spela en it himtad ur populr-
kulturens repertoar. I detta fall bildar elevens musikintresse underlag for musiken
som spelas pa lektionen. A andra sidan stir lirarens uppfattning om att instru-
mentet i sig har en specifik repertoar. Hir viljs elevens musik bort med hinvisning
till att det inte dr mojligt att fa det att lata som originalet. Dessutom kan lédrarens
berittelse sdgas gora en vérdering av musiken i hogt och lagt. Elevens 1dt plockas
sonder i sina bestandsdelar samtidigt som ldraren ifragasitter om det finns nagot
att tycka om i denna musik.

Att tala om att instrumentet har sin repertoar kan knytas till en instrumental-
undervisningstradition. Dér har varje instrument en accepterad repertoar som utar-
betats 6ver tid. Den har anpassats till instrumentala svarigheter genom att elever
forvintas ldra sig svarare och svarare musik i syfte att hela tiden oka sin tekniska
skicklighet. Denna repertoar styrs av instrumentet och en uttédnkt teknisk progres-
sion.

Léraren forsvarar sin musik genom att anvénda en argumentering mot elevens
musik som ska framsta som objektiv och neutral. Taktiken tycks vara att sondra
och nedvérdera den musik som eleven onskar spela eftersom den utgor ett hot mot
kvalitén i instrumentalundervisningens repertoar. I den en till en situation som
rader har inte eleven sa stor chans att forsvara sitt musikval. Lérarens uppfattning
om vad som ska anses vara kvalité i musiken intar ett dverlége.

Pa fiol kan man ju inte spela riktigt all musik, men néstan ...

Kristina: dr ni oppna for all musik da eller dir det . .. far ni begriinsa
det pd ndgot sditt . . .

Erik: alltsd alla instrument ... alltsa pa fiol kan man ju inte spela
riktigt all musik men ndstan ... sa att jag dr oppen for alla stilar . ..

Hasse: ja, jaa, javisst . ..
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Erik: vi spelar jazz, vi spelar eeh, eeh ... i den mdan man kan sjdalv
holl jag pa att siiga . .. lite rock ocksd, jag spelar Rolling Stones med
en fjdrdeklassare till exempel, jag menar sa att jag dr oppen for allt
som gar d utfora pd instrumentet med ungens kunskaper . . .

Det som ségs inledningsvis kan uppfattas som ett ifragasittande av om ldrarna
verkligen dr dppna for all musik eftersom uttalandet foljs av ordet eller. Sam-
tidigt placerar framstéllningen ldrarnas Sppenhet for olika sorters musik i cen-
trum for samtalet. Darefter foljer en fraga till, fdr ni begrdnsa det pa ndgot sditt,
som istillet for oppenhet infor olika musikstilar talar om begrinsningar. Detta
ar dessutom en fragekonstruktion som talar om att ldrarna far gora nagot, de far
begrinsa sig till vissa musikstilar i undervisningen. Har ligger fokus pa nagot
som ldrarna gor, istéllet for nagot man dr, vilket den forsta fragan handlade om.
Svaret blir att pa fiol kan man ju inte spela riktigt all musik men ndstan. Har
konstrueras instrumentet fiol som begrinsande i sig, vilket befriar ldraren fran
ansvar ndr det giller begriansningen av musik i undervisningen. Léraren sdger
ocksa att jag dr oppen for alla stilar vilket bekriftar den retorik som forts med
lararen som Oppen och instrumentet som begridnsande. En annan ldrare i samtals-
gruppen siger ja, jaa, javisst och uttrycker ddrmed sitt fulla stod for detta resone-
mang. Den forsta ldraren fortsitter med att ge exempel pa vilken sorts musik som
denna 6ppenhet riktar sig mot och nimner jazz och rock samt rockgruppen Rolling
Stones. Nar det giller jazzmusiken spelas den i den mdn man kan sjdilv, vilket ska-
par en begransning av innehallet i undervisningen utifran ldrarens uppfattning om
sin egen kompetens inom jazzen. Darmed utesluts ocksa mojligheten for eleven
att spela jazz som inte ldraren anser sig behidrska. Som exempel pa musik som
forekommer i undervisningen namns ocksa lite rock, och ldararen berittar om en
fjardeklassare som han spelar musik av Rolling Stones med. Att ldararen sdger just
lite rock kan i det har sammanhanget ha atminstone tva funktioner. For det forsta
att beskriva en dppenhet for rockmusik och en vilvillig instéllning till musikstilens
forekomst i undervisningen pa kulturskolan. For det andra beréttar uttalandet att
undervisningen inte uteslutande innehaller rockmusik utan att det istéllet finns in-
slag av rock. Det gar att fraga sig om ldraren hade gett dessa exempel om det
inledningsvis inte stéllts en fraga kring ldrarnas 6ppenhet infor musik. Att beritta
om just jazz, rock och Rolling Stones kan i detta samtal uppfattas som en ansats till
att forsoka beskriva det som kanske inte dr direkt uppenbart att man spelar i kul-
turskolan. Direfter sdger ldraren att han ddrmed &dr 6ppen for allt som dr mojligt
att utfora pa instrumentet med ungens kunskaper. Hér begransas musiken i un-
dervisningen av instrumentet och av elevens instrumentala firdigheter. Aven hir
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konstrueras begransningarna av musikstilar till nagot som ligger utanfor ldrarens
mojlighet till paverkan. Att framstélla instrumentet och elevens kapacitet som
det begrinsande kan ha funktionen att ge ett seriost intryck eftersom ldraren da
framstar som en kompetent yrkesman som tar med bade instrumentets mojligheter
och begrinsningar samt elevens kunskaper nir han viljer repertoar och ddarmed
inte handlost kastar sig over olika sorters musik. Detta kan i sin tur uppfattas som
en ursikt for att de stilar som forekommer 1 framstédllningen endast exemplifieras
med jazz, rock och Rolling Stones.

Sammanfattning

Att det endast talas om jazz och rock for att exemplifiera musikalisk bredd, kan
forstas utifran att de samtalande ldrarna &r fortrogna med nagot som skulle kunna
definieras som kulturskolans traditionella eller "normala” musikrepertoar. Den
vanliga repertoaren blir i detta perspektiv inte nédvindig att beskriva eftersom
den ir sjdlvklar. Det som ddremot behdver beskrivas &r det icke sjédlvklara som
1 samtalssekvensen exemplifieras med jazz och rock. Att musiken beskrivs utan
detaljrikedom och starkt generaliserat, samt att ldraren uttrycker en egen bristande
kompetens, kan vara uttryck for att dessa genrer endast forekommer marginellt i
undervisningen. Att ldraren talar om dessa genrer kan istéllet forstas som en kon-
sekvens av min fragestéllning kring ldrarnas begransningar och 6ppenhet infor
olika genrer i undervisningen. Exemplifieringen av jazz och rock i samtalet har
formodligen funktionen att visa pa en dppenhet infér mer ovanliga musikgenrer
i undervisningen. Men vid en ndrmare granskning av denna repertoar finner vi
jazzen fran borjan pa 1900-talet samt rocken som exemplifieras av Rolling Stones
som bildades pa 1960-talet. Men det som hént inom populdrmusiken de senaste 40
aren omtalas inte. Detta resonemang talar for att musikalisk bredd i undervisnin-
gen beskrivs utifran de normer och forestédllningar som lararen har. Om eleverna
skulle ha fétt beskriva musik som visar pa en musikalisk vidsynthet, skulle sikert
andra typer av musikgenrer ha kommit fram.

Denna framstéllning forsvarar lararens musik genom att 4ven den musik som
ska visa pa genrer som kanske ligger pa griansen for det som dr accepterat ocksa tar
sin utgangspunkt i ldrarens preferenser. Darmed blir dven detta resonemang kring
repertoar en del av forsvaret av en traditionell syn pa innehallet i kulturskolans
undervisning.
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5.4 Friheten — Konstnirer och Experter i grundskolan

I detta avsnitt kommer jag ndrmare att studera det som handlar om kulturskole-
lararnas arbete i grundskolan, det som ofta bendamns kultur i skolan, och som hand-
lar om ett samarbete mellan kulturskoleldraren och grundskoleldraren. Lérarna
talar mycket om samarbetet varfor det finns ett forhallandevis stort material som
behandlar dmnet. Manga av de nya ldrarna i de olika kulturdmnena har dessutom
mycket undervisning forlagd till grundskolan varfor det blir en stor del av deras
verksamhet.

I de berittelser som handlar om kulturskolans egen frivilligundervisning har
det dven framkommit en utbredd uppfattning om att forutséttningarna for lararar-
betet har fordndrats. Detta har i sin tur medfort fordndringar av ldrarnas under-
visningsstrategier. Men nir kulturskolans ldrare istillet arbetar i grundskolan till-
sammans med ldrarna dér, tycks forutsittningarna och beskrivningarna av under-
visningen didremot vara annorlunda.

Vi kan se saker och ting och se kunskap fran ett annat hall ocksa

Kristina: men vad dr det ni tillfor grundskolan . .. (5.0) ni pratar om
att det dr viktigt att ni dr ddr ... vad dr det ni ... vad dr det ni kan
erbjuda som inte dom sjdlva kan erbjuda sig . ..

Gorel: mycket upplevelser ... som kan stdrka eleverna . ..

Birgit: men jag tror att det dr det hdr att vi dr sa pass specialiserade
pa varat dmne och att vi kan se saker och ting och se kunskap fran
ett annat hadll ocksd och dr man inne i skolan och jobbar som jag
jobbar pa hogstadiet a pa gymnasiet da dr du sa ldst av det dr ju
ldroplaner dven om du har bild och du ska ha hela klasser och du ska
betygssditta dom och sa sa att ... det kinns inte . .. det vi dr mdnga
som inte tycker att det ir ndt roligt och stimulerande sditt att jobba pa,
vi jobbar inte mot dom mdlen . .. men ddremot sd . .. sd har vi dnda vi
har ju jittemycket att ge dnda fast vi vill inte va fast i den situationen
Jjag vet att vi har ju ldrare som jobbar jiittemycket ute pd . .. pd skolor
i varat lag bland annat G dom har hand, dom har jittemycket musik
a dom dr helt kopta av skolan ... a ... pd en av skolorna dr rektorn
musiklirare och han fdar inte musiken a fungera dom brinner ut och
brinner ut ldrare pa ldrare och vi blir sa ... pratar ibland jo men
tink om ni skulle ta den ordinarie musiken ... alla elever far inte

153



Kapitel 5

musik varje vecka dom kanske far lite lingre dom kanske far eh . .. ja
det blir mer kvalité men det blir inte lika mycket tid ddrfor att vi tar,
man inte tar hela grupper men da sdger da vara lirare nid men det
vill inte vi, vi vill inte sdtta betyg vi vill inte, vi vill inte halla pa sa
diir ... sa att det dr lite sd hdr konflikt ddr det dr lite vdaran rdddning
ocksa att vi ... det dr ddarfor vi orkar brinna for vdara dmnen . . .

Inledningsvis konstrueras en fraga angaende det specifika innehallet i det som
kulturskolans ldrare sdger sig tillféra grundskolan. Uttalandet f6ljs av fem sekun-
ders tystnad vilket leder till att jag fortydligar mig genom att siga att ni pratar om
att det dr viktigt att ni dr ddir. Darefter skapas ni som en grupp bestaende av de
kulturskolelédrare som sitter och samtalar medan dom skapas som den grupp lédrare
som &r anstdllda i grundskolan. Detta sker samtidigt som fragan nu tar upp vad
ni kan erbjuda istillet for vad dr det ni tillfor. Fragan fordndras beroende pa den
femsekunders paus som uppstod vid forsta forsoket. Jag gor ett fortydligande
och fordndrar sedan fragan nagot. Att fraga vad nagon tillfor en verksamhet
kan rimligtvis uppfattas som nagot mer kravfyllt och ifragasittande dn fragan om
vad nagon har att erbjuda. Nir det giller att tillfora nagot far det betydelse i
forhallande till den verksamhet som redan finns i grundskolan, medan nir det
giller att erbjuda nagot far det betydelse i forhallande till de eller den som erb-
judandet kommer ifran. Hiarmed skulle ocksa fordndringen av fragan kunna upp-
fattas som en anpassning till de som ska svara och dirmed dven som mindre ut-
manande. Detta gors i syfte att 6ka chansen for att ldrarna ska svara. Dessutom
konstrueras i fragan det som kulturskoleldararna kan erbjuda som nagot som dom,
grundskolans ldrare, inte kan erbjuda sig sjdlva. Dirmed har det som kulturskolans
ldrare bidrar med skapats som nagot som saknas i grundskolan.

Som svar pa fragan siger en ldarare mycket upplevelser vilket foljs av som kan
stirka eleverna. Denna ldrare hdvdar pa sa sitt att upplevelser som stirker elev-
erna skulle vara nagot som kulturskolans ldrare kan erbjuda grundskolan samtidigt
som detta skulle vara nagot som inte grundskolan sjélv kan erbjuda sig.

Genom en konstruktion dir kulturskolans ldrare, vi, kvalificeras som medlem-
mar i kategorin specialiserade inom dmnet skapas en Overtygelse om att ldrarna
har specifik kompetens inom kulturimnena och ddrmed ocksa expertkunskap att
tillféra grundskolan. Dessutom minskar genom kategoriseringen behovet av att
ifragasitta vad de kan och trovirdigheten i framstillningen hojs. Grundskolans
larare kvalificeras ddremot inte till att inga i kategorin specialister inom dmnet
eftersom de inte inkluderas av vi.

Uttalandet och se kunskap fran ett annat hadll ocksd kan ses som en retorik dar
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funktionen &r att ytterligare forstirka konstruktionen av kulturskoleldrarna som
kompetenta. Ett annat hall kan forstas i forhallande till det vanliga hdllet som
syftar pa det vanliga, grundskoleldrarnas praktik. Det vanliga framstills som ldst
av [ ... ] ldroplaner, ha hela klasser och betygssdtta. Liraren konstruerar ett nar-
rativ dédr hon berittar om sin egen erfarenhet fran det vanliga arbetet i grundskolan
och pa gymnasiet. P4 sa sitt framstéller ldraren sig som nagon som vet bade vad
det innebir att arbeta som vanlig ldrare i grundskolan och som kulturskolelirare
i grundskolan. Diarmed skapar ldraren sig som kunnig inom bada positionerna
vilket ocksa stirker faktastatusen i retoriken. Ett annat hall konstrueras som ett
alternativ till det vanliga, dér ordet ocksd kan ha funktionen att framstilla kul-
turskoleldrarna som kompetenta att se kunskap bade fran det vanliga hallet och
fran det mer ovanliga. Med anvindningen av ordet ocksd gors dven en jamforelse
med grundskolans ldrare eftersom vi kan ocksa se kunskap fran andra hall”. Har
skapas kulturskolans ldrare som en kategori méanniskor med formaga att uppfatta
olika sorters kunskap, till skillnad mot grundskolans ldrare som exkluderas fran
denna kategori eftersom de inte innefattas av vi. Héirmed artikuleras det ovan-
liga hallet att se kunskap pa som att uppfatta olika sorters kunskap, vilket i sin
tur framstélls som en motsats till det vanliga, att vara last av ldaroplaner, ha hela
klasser och att betygssitta. Lararen sidger sedan att vi dr manga som inte tycker att
det dr nat roligt och stimulerande sditt att jobba pa dér ldraren genom att anvinda
ordet vi gor sig till sprakror for flera ldrare som har den gemensamma uppfattnin-
gen att det vanliga sittet att arbeta pa inte dr roligt och stimulerande. Genom en
sadan retorisk konstruktion far det som sédgs storre tyngd &n om en person statt
som avsidndare. Samma retorik anvinds i nista uttalande nér ldraren sidger vi job-
bar inte mot dom mdlen. Aven hir argumenteras det mot det vanliga sittet att
arbeta pa i grundskolan. Eftersom dom mdlen hinvisar till det som sagts tidigare,
att vara last av ldaroplaner, ha hela klasser och att betygssiitta, kan ddrmed det ovan-
liga hallet som foretrads av kulturskoleldrarna knytas till ett friare forhallningssétt
till laroplanerna, inte hela klasser och ett motstand mot att anvinda betygen som
mal.

Genom en extremisering, vi har ju jittemycket att ge dndd, forsvarar lararen
att kulturskolans ldrare har nagot att tillféra grundskolan trots att de har andra
mal. Detta dr intressant eftersom ett forsvar endast uttrycks om det finns anled-
ning till ett ifragasittande. Utifran den uppfattning som framstélls nir det giller
laroplan, hela klasser och betyg ligger det ocksa nira tillhands att ifragasitta kul-
turskoleldrarnas intresse av den struktur och toppstyrning som den innebir. Det
ar mojligt att lararna motsitter sig ldroplan och betyg for att de inte anser att de
ar viktiga i forhallande till de amnen som de sjdlva undervisar i. Dessutom kan
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motstandet mot hela klasser uppfattas som en kritik mot skolans stora grupper,
dir varje elev inte far samma utrymme och mojlighet till utveckling i undervis-
ningen, som de far i mindre gruppsammansittningar. Utifran detta resonemang
blir ett forsvar av kulturskoleldrarnas position i forhallande till grundskolans posi-
tion viktig. Uttalandet far en fortséttning i fast vi vill inte va fast i den situationen
vilket skapar ett argument for varfor kulturskolans ldrare ifragasétter de ramar
som beskrivits som grundskolans. Dessa ramar konstrueras som sa styrande att
kulturskolans ldrare inte séger sig vara beredda att lata sig underordnas och lasas
fast i ett sadant regelverk. Samtidigt dr detta en del av en retorik som sidger att
lararna trots att de motsitter sig det som &r gillande i grundskolan anser att de har
jattemycket att tillfora. Darmed kan detta dven uppfattas som en argumentation
for ett friare forhallningssitt till grundskolans styrning, dir kulturskolans ldrare
ska kunna fa mojlighet att bedriva en verksamhet pa andra grunder @n den som
framstar som normal i grundskolan.

Aven beriittelsen om kollegorna som jobbar jittemycket pd skolor och har
Jjdttemycket musik, dir kollegorna beskrivs i termer av helt kopta av skolan éar en
del av den retorik som forts dér grundskolans regelverk beskrivs som begrinsande
for ldrarna. Genom en extremfalls formulering framstills sedan musikundervis-
ningen som sa hopplos att inte ens en rektor som dven ar musikldrare kan fa under-
visningen att fungera. Konsekvensen for lidrare som underkastat sig grundskolans
struktur skapas sedan dven den som en extremfalls formulering dir grundskolan
brinner ut och branner ut ldrare pa ldrare. Genom upprepandet av det som sdgs
skapar den som talar hog trovirdighet genom att konstruera det som hént, inte som
en engangsforeteelse utan som nagot som upprepas gang pa gang. Darmed bidrar
detta resonemang till att skapa en uppfattning om grundskolan som nagot som gor
att larare far illa, eftersom ldararna bade blir begridnsade och brénns ut. Hela denna
diskussion kan uppfattas som ett forsvar av att kulturskolans ldrare véljer att inte
anpassa sig till grundskolans regelverk.

Rektorn som det talas om i samtalet far anses som kvalificerad att inga i kat-
egorin “kunniga inom grundskolan”. Genom att ge aktiv rost at rektorn ”jo men
tink om ni skulle ta den ordinarie musiken ... ” skapas en Overtygande retorik
dir kulturskoleldrarna framstélls som de som skulle kunna komma till rdtta med
musikundervisningen i grundskolan. Mer kvalité, artikuleras i samtalet som att
eleverna far fiarre men lidngre lektioner i mindre grupper samtidigt som det knyts
till kulturskoleldrarnas undervisning. Hela denna argumentation har funktionen
att forsvara kulturskoleldrarnas position gentemot grundskolan genom att knyta
olika positiva effekter, som kvalité, mer lektionstid och mindre grupper till kul-
turskoleldrarnas undervisning.
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Léraren ger sedan aktivt rost at flera kulturskolelédrare i uttalandet "nd men det
vill inte vi, vi vill inte sdtta betyg vi vill inte, vi vill inte hdlla pa sd ddr ... . Detta
kan ha funktionen att visa pa att kulturskoleldrarna star eniga i sitt ifragasittande
av betygssittningen som en del av den radande strukturen i grundskolan. Dessu-
tom hojs troviardigheten genom att ldraren aktivt ger rost at flera personer, sam-
tidigt som det som ségs ytterligare forstirks av att samma pastaende upprepas inte
mindre dn fyra ganger.

Genom att inte acceptera grundskolans mal skapas en konflikt vilket ocksa
sdgs i uttalandet sa att det dr lite sa hdr konflikt déir. Samtidigt framstélls just kon-
flikten som vdran rdddning och detta kan forklaras genom att konflikten innebar
att kulturskoleldrarna inte accepterar de premisser som giller for grundskolan,
vilket resulterar i att de slipper bli utbrinda. Hér har de regler som de bryter mot
beskrivits som att inte ta helklass, inte sétta betyg och att gora om schemat sa att
lektionspassen blir lingre men intraffar mer sidllan. Rdddningen som beskrivs ar
det avstandstagande som kulturskoleldrarna gor fran grundskolans undervisning
nér de sdger att de inte vill undervisa sa som é&r vanligt ddr. Det hade inte ratt
nagon konflikt om kulturskolans ldrare hade accepterat det som géller i grund-
skolan och tagit hand om musikundervisningen dér pa grundskolans premisser.
Men nu beskrivs denna konflikt som en riaddning eftersom kulturskoleldrarna slip-
per bli utbrinda. Istéllet skapas en mojlighet att orka brinna for dmnena. Hirmed
konstrueras kulturskolans ldrare som engagerade och héngivna infor sina dmnen.
Forutsittningen att kulturskolans ldrare ska kunna verka i grundskolan &r att de
inte accepterar de regler som grundskolan har, utan skapar sina egna.

Sammanfattning

Kulturskolans ldrare framstéller sig som kompetenta och engagerade experter inom
sina estetiska amnen. Dessutom tycks det rada en samstdmmig uppfattning om
att kulturskoleldrarna har en bred kunskapssyn dér olika former av kunskap och
formagan att se kunskap fran olika hall dr framtradande. Tendensen i lararnas sam-
tal 4r att framhalla det egna fria forhallningssittet i forhallande till grundskolans
mer lasta och styrda undervisning. Genom definieringen som expert legitimeras
ocksa ifragasittandet av den styrning och struktur som rader i grundskolan. Har
gar det att tala om att de estetiska dmnena inte underordnas ldroplan och skol-
lag, vilket for med sig en hierarkisering av forhallandet mellan kulturskolans och
grundskolans dmnen, dir de estetiska @mnena tilldelas ett hdgre virde dn grund-
skolans dmnen. Mojligtvis dr det ocksa genom att lyfta upp de estetiska amnena
pa en piedestal som motiverar det viktiga i att kulturskolans ldrare tillfor nagot
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med sitt arbete i grundskolan. De bidrar med nagot som inte grundskolans ldrare
har, vilket handlar om expertkunskap och en bredare kunskapssyn. Genom att de
definierar sig som kompetenta inom andra omraden dn grundskolans ldrare, le-
gitimeras dven kritiken och ifragasittandet av grundskolans styrning och struktur
som i sin tur dr underordnad nationella lagar.

... sa att det marks ju att vi behovs

Kristina: varfor dr det bra att man har kulturen in i skolan ... ni
pratar om den hdr dikotomin det dr skolan och det dr ni ... men
varfor dr det bra att ni dr ddir

Gorel: jag det dr vil for att den héir utbildningsmiljon ska kunna bli
storre bli lite mera ... positiv . ..

Birgit: ja det dr ju sa att barn alla vi ménniskor vi behover ju fa
uttrycka oss pa olika sprak och vi representerar ju da musiken och
bilden a dramat och som dr ett annat sprak som vi tycker att man
anviinder for lite i undervisningen ... d dans och sa att kan man fa
gora det parallellt med dom vanliga om man séiger den ordindira ut-
bildningen sa blir det roligare och man far storre chans att utvecklas
d fler kan komma till tals a sa ddr sa vi tycker att det dr viktigt med
dom hdir andra spraken a att man ocksa kan ldra sig saker pa . .. pd
ett annat sditt dven dmnena . .. alltsd bild kan man anvinda sda mycket
av i biologi eller kemi eller det gar att kombinera . .. jag tycker att det
mdrks att det dr viktigt att ... att vi dr betydelsefulla det tycker jag
mdrks ocksa det handlar ju mycket om gensvaret ocksd att jag kanske
har en grupp forskolldrare hir d sen kommer dom hit med sin klass
eller sin grupp och sa gor vi ndnting tillsammans och sen ringer dom
till mig och fragar nanting och sa kommer jag dit och sa hjdlper jag
dom med det d sen kanske dom ska bygga om sitt dagis och da ringer
dom hit och fragar vart jag har kopt stafflierna hur skulle vi kunna
ordna d ... eller det kan ringa nan frdan en grundskola och sdga att
”vad ska vi ha for grunduppsdttning vilka material dr bra vilka firger
och” ... eller "nu jobbar vi med det hdir ... storyline hur skulle man
kunna jobba for att” ndnting sant diir ... sd att det méirks ju att vi
behovs ... att vi har kontakt hela tiden . .. sa det tycker jag det kinns
som att man behovs jdttemycket att man inte har ... man rdcker inte
tll . ..

158



Resultat - Nagot har hént!

Kristina: men for trettio fyrtio dar sedan dd behovde man ingen kultur
in i skolan ju ... och dom blev ocksd, vi blev ju ocksd méinniskor . ..
men ...

Birgit: ndmen vi hade det ... det va, vi hade det inte sa bra ... vi
vdgade inte, vi vagade inte uttrycka oss, en del kunde inte uttrycka
sig och fick inte mojlighet ddrfor att man inte passade in i dom hdr
ramarna som fanns da . . .

Inledningsvis skapas en fraga kring varfor det dr positivt att ha kulturamnena
i grundskolan. Genom en sadan konstruktion framstills grundskolans undervis-
ning som en verksamhet dir kulturdmnena inte har en sjalvklar plats. Samtidigt
tilldelas kulturimnena ett innehall som framstar som mer positivt 4n grundskolans
mer sjdlvklara dmnen. Ddirefter hiinvisas till det som ni, kulturskoleldrarna i det
pagaende samtalet, talat om tidigare, dér en dikotomi skapats mellan grundskolans
verksamhet och de @mnen som kulturskolans ldrare representerar. Hir gors sedan
en fordndring av fragan som nu fokuserar pa varfor det dr bra att kulturskolans
larare dr i grundskolan. Pa sa sitt har fragan fordndrats fran att gilla vilka positiva
effekter kulturdmnena kan tillféra grundskolan, till att istillet handla om vilka pos-
itiva effekter kulturskolans ldrare kan tillféra grundskolan. Detta &r en fordndring
fran det generella, dér det som tillfors @r kulturdimnen i allménhet, till det mer
specifika som just de kulturskoleldrare som deltar i samtalet tillfér. Funktionen
med en sadan fordndring dr att 6ka chansen for att ndgon ska svara pa fragan.

Fragan far ett svar som skulle kunna hinvisa bade till den forsta och den andra
fragan. Det som beskrivs ar att grundskolans utbildningsmiljo skulle kunna blir
storre och lite mer positiv om kulturdimnena eller kulturskolans ldrare fick mer
utrymme i skolan. Framstéllningen gors inte helt 6vertygande eftersom ordet vdil
anvinds vilket forminskar trovérdigheten i det som sidgs. En annan ldrare gor en
framstéllan som inleds med uttalandet ja det dr ju sd att barn vilket blir en del
av en overtygande retorik eftersom inga forminskande ord anvénds och ldraren
istéllet talar om hur nagot ¢r. Lararen utvidgar sedan den kategori ménniskor
hon ska tala om till att inte bara innefatta barn utan alla vi ménniskor. Genom
denna konstruktion inkluderas gruppen barn i kategorin alla, vilket skapar det
som det talas om som mer angeldget eftersom det nu inte bara berdr barn utan alla
ménniskor. Genom detta gor sig dven lédraren till talesperson for alla, vilket skapar
hog trovardighet for det som siags. Det som hévdas ér att vi behover fa uttrycka oss
pa olika sprak dér de olika spraken syftar pa de olika amnena musik, bild, drama
och dans. Genom att tala om att vi méanniskor har behov av dessa dmnen efter-
som de dr olika sprak som vi behover for att uttrycka oss skapas en dvertygande
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berittelse som det blir svart att ifragasitta for de Ovriga i samtalet. Retoriken
bygger pa att manniskor har medfodda behov som behover tillfredsstéllas, vilket
leder till att den egna viljan och intresset vad géller kulturdmnena stills utanfor
resonemanget. Oavsett om ménniskor vill eller inte vill ldra sig nagot av spraken
musik, bild, drama och dans sa finns ett medfott behov av dem. Funktionen med
en sadan konstruktion kan vara att skapa en overtygande argumentation for kul-
turdmnenas plats i grundskolan. For om kulturdmnena &r ett behov som elev-
erna har kan inte eleverna klara sig utan och musik, bild, drama och dans maste
utifran detta resonemang bli en del av grundskolans verksamhet. Att tala om
kulturdmnena som sprakliga behov far mojligtvis dven effekter for amnenas sta-
tus. Sprakundervisning ifragasitts inte i skolan medan kulturimnena skulle kunna
uppfattas ha en mer marginell position. Genom att tala om de estetiska &mnena
som ett sprakligt behov skulle de enligt detta resonemang dven kunna fa hogre
status och diarmed dven uppfattas mer som en sjdlvklar del av barnens utbildning,
och dessutom som dmnen eleverna behover for att utvecklas.

Det gors i samtalet en framstillning om de positiva effekter som kulturdmnena
skulle kunna bidra med i forhallande till den vanliga eller ordindira utbildningen
i grundskolan. Genom att kategorisera grundskolans undervisning pa detta sitt
konstrueras samtidigt kulturskoleldrarnas undervisning som den ovanliga och icke
ordindra. Har ndmns bland annat att det skulle bli roligare, att eleverna skulle fa
storre chans att utvecklas och att fler elever skulle kunna komma till tals. Utifran
denna beskrivning dr det dven mojligt att beskriva grundskolan, fér om undervis-
ningen ska kunna bli roligare maste den rimligtvis vara mindre rolig i nulidget. Nar
det giller att ge eleverna en storre chans att utvecklas bygger detta uttalande pa att
eleverna idag inte har sa stor chans att utvecklas, och slutligen att fler elever skulle
komma till tals bygger pa en uppfattning om att inte sa manga elever kommer
till tals idag. Kulturimnena astadkommer enligt detta resonemang en verksamhet
som ser till att eleverna blir stimulerade pa flera olika sitt. Mojligtvis kan hir upp-
fattas ett lustfyllt lirande som mer ser till ett personlighetsutvecklande ldrande dn
till traditionell kunskapsinhdmtning for eleverna. I detta perspektiv star utveck-
landet av eleven som ett mer 6verordnat mal én sjdlva @mneskunskapen.

Ytterligare ett argument for kulturimnenas plats i grundskolan handlar om
mojligheten att ldra sig pa andra sitt i andra @mnen som biologi och kemi genom
att kombinera med bilddmnet. Hir skapas kulturimnena som en undervisningsme-
tod istillet for som ett eget amne med ett eget virde. Effekten av en sadan uppfat-
tning av kulturdmnena leder mgjligtvis till en degradering av Zmnenas egenvirde
genom att de far fungera som ett metodiskt hjalpmedel till undervisningen i an-
dra @mnen. Men denna konstruktion kan dven uppfattas som ett stirkande av
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kulturdmnena sa till vida att de hdrigenom far mojlighet att genomsyra undervis-
ningen i alla &mnen i skolan.

Nir ldraren fortsitter att argumentera for kulturimnena i grundskolan gors
detta utifran den kompetens kulturskolans ldrare har. Inledningsvis konstrueras
vi, kulturskoleldrarna, som betydelsefulla utifran ett beskrivet gensvar som sigs
komma fran forskolldrare. Det beskrivs som konsekvensen av att jag kanske
har en grupp forskolldrare hir och déar upprepande av kontakter tas av dom,
forskoleldrarna. De handlingar som utfors 1 kontakterna #r att forskoleldrarna
fragar nanting och ldararen kan hjdlpa dom. En sadan konstruktion kan ha funk-
tionen att framstilla ldraren som kunnig och kompetent i syfte att pavisa att det
finns ett behov fran skolan av kompetenta specialister. Framstillningen skapar
samtidigt ldrarna i forskolan som mindre kompetenta i kulturdmnena eftersom
de stiller fragor och har behov av hjdlp. Utifran detta resonemang kan man
sdga att en beskrivning av bristande kompetens i forskolan dr en forutsittning
for konstruktionen av kulturskoleldrarna som specialister. Behovet som forskolan
beskrivs ha blir da en effekt av en kompetensbrist.

Efter en stund utokas den grupp som ir i behov av kulturskoleldrarnas kom-
petens till att forutom forskoleldrare dven inkludera grundskolans ldrare. Genom
active voicing "vad ska vi ha for grunduppsdtiming vilka material dr bra vilka
firger och” citerar ldraren en grupp grundskoleldrare som stiller fragor kring
utrustningen i bildundervisningen. Pa sa sitt Gvertygas de Ovriga i samtalet om
att detta verkligen har hint och att det dessutom var flera ldarare som tillsammans
stdllde fragan. Nir ldraren sedan genom active voicing citerar ytterligare en grupp
larare “nu jobbar vi med det hdir . .. storyline hur skulle man kunna jobba for att”
framstills behovet fran grundskolans ldrare som dn mer Gvertygande. I bada dessa
citat framstills dven grundskoleldrarna som vil fortrogna med att den kompetens
de soker finns hos kulturskolans lidrare. Att behovet dr stort framkommer dven i
uttalandena det mdrks ju att vi behdvs. Medan det i pastaendet vi har kontakt hela
tiden framstar som att kulturskoleldrarnas arbete till stor del upptas av att besvara
fragor fran grundskolans ldrare. Retoriken forstiarks ytterligare med extremiserin-
gen behovs jdttemycket vilket beskrivs fa konsekvensen att man inte réicker till.
Hair konstrueras behovet som sa stort att det med nuvarande resurser inte finns
nagon mojlighet att hjélpa alla de ldrare inom grundskolan som vill bli hjilpta.

Resonemanget kring att grundskolan skulle ha ett behov av kulturdmnena
ifragasitts genom en jimforelse med hur det var for trettio fyrtio ar sedan da
behdvde man ingen kultur in i skolan. Detta uttalande grundar sin retorik pa att be-
hovet av kulturamnen i grundskolan skulle vara en fraga om tidsandan och darmed
inte fragan om ett behov. Direfter sidgs det att vi blev ju ocksd méinniskor vilket
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syftar tillbaka pa pastdendet att manniskor behover kulturimnena for att utveck-
las. Harigenom blir exemplet pa undervisningen som den var for 30-40 ar sedan ett
motargument mot att ménniskor behover kultur for att utvecklas. Denna konstruk-
tion mots av en forklaring dér konsekvensen av att inte ha kultur i skolan beskrivs
med orden vi hade det inte sd bra. Har positionerar ldraren sig i en grupp som
alla har erfarenheten av att ga i skolan for 30-40 ar sedan. Darmed gors uttalan-
det mer trovirdigt eftersom ldraren sd att sdga talar utifran bade egen och andras
erfarenhet. Hérefter ges olika exempel pa vad det innebér att inte ha det sa bra.
Vi vagade inte uttrycka oss, en del kunde inte uttrycka sig och fick inte mojlighet
dér det som inte var sa bra konstrueras som att inte fa mojlighet att uttrycka sig.
Hirmed far avsaknaden av kulturdmnena i grundskolan betydelse genom att det
leder till att eleverna inte vagar, kan och far mojlighet att uttrycka sig. Léraren
sdger att detta beror pa att man inte passade in i dom hdr ramarna som fanns da,
dir ramarna &r en undervisning som bland annat utesluter kulturimnena. Darmed
skapas undervisning som inkluderar kulturdmnena i grundskolan som en form av
undervisning som stottar elevernas sjalvkansla. For utifran det resonemang som
forts bidrar kulturdmnena till att elever vagar uttrycka sig, kan uttrycka sig och far
mojlighet till det.

Sammanfattning

Enligt ldrarna i samtalet for de estetiska @mnena med sig positiva effekter for
grundskolan. Exempelvis kan en mer vidsynt utbildningsmiljo skapas eftersom
de estetiska dmnena tillfredsstéller ett inneboende utvecklingsbehov som finns hos
alla mianniskor. Om dessa dmnen utestiangs fran grundskolan far eleverna a andra
sidan en betydligt torftigare och smalare utbildning. I detta resonemang forutsitts
det finnas ett generellt behov av de estetiska @mnena. Genom att likna dem vid
sprak astadkommes legitimitet for de estetiska uttryckens plats i skolan. For att
alla ménniskor har behov av och ritt till sina sprak kan knappast ifragasittas efter-
som det uppfattas som sjidlvklart. De estetiska &mnena gor enligt ldrarna i sam-
talet undervisningen roligare. Denna argumentation bygger framforallt pa kate-
goriseringen av skolans vanliga @amnen som det normala och estetimnena som det
avvikande. Hirigenom kan det onormala ocksa framsta som mer lustfyllt efter-
som det bidrar till variation. Skolans vardagliga tristess bryts av med de ovanliga
estetiska @mnena. Fler elever far sina uttrycksbehov tillfredsstillda och fler elever
utvecklas samt tycker det &r roligt. I forlangningen &r det mojligt att detta far ef-
fekter for elevernas personlighetsutveckling eftersom undervisningen i detta per-
spektiv tar sin utgangspunkt i elevernas behov istillet for i undervisningsamnets
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agenda. A andra sidan skulle ett inforlivande av de estetiska imnena i grundskolan
i ett langre perspektiv fa en normaliserande inverkan, vilket i sin tur skulle kunna
leda till att det lustfyllda inte ldngre kan forvéntas bli en effekt.

De estetiska dmnena anses dven ha en potential som metod, vilket gor den
anvindbar som hjilp i grundskolans Ovriga dmnen. Denna konstruktion av de
estetiska amnena kan pa samma gang anses starkande och forsvagande. Om alla
skolans @mnen tog hjdlp av det estetiska skulle de fa en otrolig spridning, vilket
kan uppfattas som stidrkande i kvantitativ mening. Men samtidigt forsvagande
eftersom de da endast skulle existera som metod och stod for att ldra andra amnen.

Kulturskolans ldrare framstéller sig som experter inom sina dmnen. Detta
gors genom att grundskolans ldrare sidgs ha ett behov av den kunskap som kul-
turskoleldrarna besitter. Kunskapen handlar exempelvis bade om materialkénne-
dom i bildimnet och om alternativa arbetsmetoder. Det sistndmnda skulle kunna
handla om mer ovanliga larprocesser som fokuserar viagen istéllet for malet, nagot
som uttrycks av flera ldrare.

Pa nagra minuter kan jag se saker som deras Kklasslirare kanske
inte har sett pa tre ar

Anders: [ ... ] diir ser jag att det dr sd extremt det vi hdiller pa med
sa att det ... pd ndgra minuter kan jag se saker som ... som deras
klasslirare kanske inte har sett pa tre ar for att man pressar dom sd
mycket ... alltsa det ... det vi gor dr liksom ... om jag sditter ndn
pa att spela trummor till exempel sa ... sa dr det sda extremt svdrt
egentligen motoriskt och sa ddr sd att det ... man ser ju direkt ... jag
ser ndastan ndr dom kommer in i klassrummet sa ser jag vem kommer
att kunna spela trummor hdr . .. sd hdr fort ... och vem kommer inte
att ... och vem kommer att ha viildigt svart med ... det dr liksom
sana hdr sma saker man ser dom ror sig med kroppen och ... och
det dr en sak som kanske skulle vara svart att ldra en blivande ldrare
hur ska jag se sana saker utan det ... det har jag ldrt mig av att std
infor det dagar i striick just det hdr att det finns sdana olika motoriska
svdrigheter att ... att nan kanske viildigt litt kan spela pa en bas
men till och med ... da tinker man att ja men gitarr borde viil vara
lampligt ocksa men ... men det dr en helt annan sak . .. och det tycker
jag dr fascinerande . ..
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Inledningsvis konstrueras en bild av det vi héller pA med som extremt. Genom
anvindandet av ordet vi framstéller den som talar sig som sprakror for flera musik-
ldarare och skapar ddrmed storre trovérdighet for det som sdgs. Det extrema ska-
pas i den jaimforelse som gors mellan musikldrarens tre minuter och klassléararens
tre ar dér just det stora avstandet mellan tre minuter och tre ar blir en del av
en Overtygande retorik. Argumentationen forstérks ytterligare av att ldraren fak-
tiskt lyckas se saker efter tre minuter medan klassldraren kanske inte har sett pa
tre ar. Har markeras skillnaden ytterligare eftersom musikldraren sdgs lyckas
med nagot redan efter tre minuter medan klassldraren inte lyckas ens efter sa
lang tid som tre ar. Genom anvindningen av exakta siffror skapar den som ta-
lar trovirdighet kring att det som sédgs verkligen dr sant och ingen av de ovriga
i samtalet ifragasitter heller uttalandet. Skillnaden artikuleras som nagot sensa-
tionellt eftersom klassldrarens oféormaga framstar som nagot bisarr i forhallande
till musikldrarens 6verldgsna kompetens. Syftet med denna retorik kan vara att
overtyga om att det musikldraren gor kriaver en i nagot avseende extrem kom-
petens. Att klassldrarna tar sa lang tid pa sig forklaras med att man pressar
dom sa mycket, diar dom i det hiar sammanhanget syftar pa en obestimd grupp
av elever medan klassldrarna konstrueras till att ingd i en obestamd grupp av
larare genom att de framstélls som man. Pa sa vis astadkommes ett mer generellt
uttalande bade vad giller elever och klassldrare. Att klassldrarna pressar elev-
erna pastas i samtalet vara den enda orsaken till att klassldrarna inte ser eleverna.
Hér framstills att se och att pressa som varandras motsatser samtidigt som se
knyts till musikldraren och pressa knyts till klassldraren. Nir ldrarens aktivitet
beskrivs som att se, att iaktta eleverna, gors intet aktivt agerande eller ingripande
fran lararen. Har studeras eleverna och undervisningen formas dérefter utifran
elevernas forutsittningar. Nir ldrarens aktivitet istéllet beskrivs som att pressa,
utfors en handling och ldraren agerar aktivt. Lérarens handlande framstar har
som en aktivitet som sker utan att ldraren forsoker forsta eller skaffa informa-
tion om eleverna. Att pressa eleverna implicerar ett agerande som inte tar hiinsyn
till elevernas forutsittningar. Hiarigenom knyts att pressa eleverna och att inte se
eleverna samman med klasslédrarens aktivitet i klassrummet, samtidigt som detta
resonemang gor det mgjligt att knyta motsatsen, att inte pressa eleverna och att se
eleverna, till musikldrarens aktivitet i klassrummet. Framstillningen konstruerar
hénsynstagandet till elevernas formaga som en visentlig del av en musikldrares
kompetens. Klassldrarens strategi konstrueras dédremot som mindre beroende av
elevernas formaga. Den press som sitts pa eleverna kan snarare hinvisas till de
mal som finns for respektive amne, diar amnets agenda far foretriade framfor elev-
ernas formaga. For att ytterligare forstirka denna skillnad fordndras i samtalet
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beskrivningen av tiden det tar for musikldraren att se fran tre minuter till att se
direkt och att se ndstan ndr dom kommer in i klassrummet. Hir gors en retorisk
extremfallsformulering eftersom ytterligare ett exempel pa den stora skillnaden
uttalas samtidigt som skillnaden nu framstélls som @nnu storre. Pa sa vis skapar
den som talar overtygelse om att det som sigs verkligen &r sant.

I inledningen pa detta samtalsutdrag har ldraren pa olika sitt talat om att det
ar viktigt att se. Detta far nu ett innehall och framstélls som att se vilken elev som
passar for vilket instrument. Musiklédraren berittar att han direkt kan se vem som
kommer att kunna spela trummor och vem som kommer att ha vdldigt svart att
lara sig. Nir trummor ges som exempel pa ett specifikt instrument och liararen
framstiller det som mojligt att inte bara se vem som kan spela utan dven vilket
instrument som dr mojligt for en elev att ldra sig knyts ytterligare ett innehall till
uttrycket att kunna se. Hir konstrueras det viktiga i ldrarrollen vara att kunna lidsa
av elevens formaga att hantera musikinstrument. Ingenting beskrivs om elevens
eget intresse eller ndgot om kunskaper som eleven ska tilldgna sig med hianvisning
till exempelvis ldaroplanen. En sadan konstruktion stéller lararens formaga att ldsa
av elever i fokus samtidigt som den skapas som forutsittningen for en opressad
undervisning. Dessutom skapas det endast som mojligt for eleverna att lira sig
det som de till synes har anlag for eller redan till viss del har trdnat upp sig i.
Allt annat framstills som pressande for eleverna. Att pressa eleverna kan i detta
sammanhang forstas som att bygga undervisningen pa andra kriterier 4n det som
eleverna passar for. Enligt detta resonemang skulle det exempelvis kunna innebéra
att eleverna blir pressade av att gora nagot de inte har anlag for eller inte redan har
trinat sig i.

Att se vad en elev passar for konstrueras som nagot som &r sa svart for en
larare att ldra sig att en blivande lirare kanske skulle fa svart att lira sig detta.
Liararen sdger att han har lirt sig detta genom att sta infor det dagar i strdck.
Nir ldraren anvénder sin egen erfarenhet i argumentationen framstélls konstruk-
tionen som mera trovirdig for de ovriga i samtalet. Att se direkt om en elev kan
spela ett specifikt instrument konstrueras som sa svart att det inte dr mojligt for
en ldrarstudent att ldra detta i en ldrarutbildning. Enda sittet dr att genom lang
erfarenhet av undervisning ldra sig detta sjédlv. Den retoriska funktionen kan vara
att framstilla det extremt svara arbete en musiklidrare gor som nagot som kraver sa
mycket att mojligheten for andra ldrare dn specialiserade musiklérare att ta hand
om musikundervisningen utesluts.

165



Kapitel 5

Sammanfattning

Hela denna framstéllning beskriver tva olika undervisningsstrategier. Den forsta
ar musikldrarens kunskap om elevernas motoriska forutsittningar for att hantera
olika instrument. Undervisningen tycks hir bygga pa att eleverna deltar i praktiskt
musicerande, dir populdrmusikens instrument anvénds. For att detta ska fungera
giller det for ldraren att sétta ritt elev vid rétt instrument. Det som blir dverordnat i
denna strategi dr den musikaliska praktiken. Eleverna ska lyckas med hanterandet
av det egna instrumentet, vilket i sin tur leder till att gruppen far forutsittningar
att lyckas med sitt samspel. Strategin utgar fran ldararens kompetens att se vilket
instrument som passar for vilken elev. Hiarmed far elevernas intresse och egna
vilja en mer underordnad betydelse. Det dverordnade blir istéllet musiken och
samspelet, vilket kriver expertkunskap hos ldraren for att kunna genomforas.

Den andra strategin bygger pa konstruktionen av klassldraren som pressar
eleverna utan hinsyn till formaga, intresse eller vilja. Hér tycks istéllet finnas
en struktur for lirande i &mnet som bygger helt pa dmnet sjilvt. Detta kan vara
forklaringen till att sa lite hidnsyn tas till dem som ska ldra och att undervisningen
didrmed kan beskrivas som pressad for eleverna.

Enligt det resonemang som forts krivs det musikalisk expertkunskap for att
bedriva musikundervisning i grundskolan. Hela framstéllningen kan ségas poidng-
tera hur viktig denna kunskap ir for att eleverna ska kunna spela tillsammans. Den
bygger dven pa uppfattningen att eleverna har formagor som en erfaren musiklirare
kan se genom att iaktta kroppsrorelserna. Denna kunskap kan sedan anvéindas vid
fordelningen av instrument i undervisningen vilket for med sig en hogre ligsta
niva vad giller att hantera instrumenten. Dérigenom skapas ocksa bittre forutsitt-
ningar for ett lyckat musikaliskt resultat.

Man behover gora sa lite for att sticka ut

Hanna: jag tinkte du pra ... du fragade hiir forut vad vi gor ndr
vi eeh ... ofta sa eeh ... ndr jag jobbar i skolan sa forsoker jag
overraska pa olika séitt . .. alltsd jag kanske gor saker som man inte
vdntar sig av eeh . .. en ndr man kommer till skolan ... alltsa en liten
overraskning, en liten show ...

Annika: som till exempel ...

Hanna: som till exempel ... vi skulle ju jobba med det héir ordspraket
som man bdddar far man ligga . .. ada sa ndr dom kom in i klassrum-
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met sd lag jag pd golvet, fullt med tidningar dver mej och konstigt pa
en massa stolar d sd sa jag ingenting . .. dassd till slut ... sa sa ldraren
da att "nu ska ni gissa, se om ni kan komma pa nanting som man kan
saga om vad Hanna haller pa med” ... a till slut var det ndn som
kom pa da att alltsa ... som man bdddar far man ligga, for att det
borjade bli vildigt obekvimt va ... d sa jobbade vi utifran det eller
sa kanske jag har, tar en peruk pa mig eller sd ldnar jag en sjutton-
hundratalskldnning eller alltsa eeh . .. d det kan va alltsd det kan va
sd, man behover gora sa lite for att sticka ut ... medan, ndr eleverna
kommer hdr sa gor jag ju aldrig ndt sant ... for hdr dr det redan sa

. en annan kultur va ... sd ddr behover, sa ddir gor jag inte det . ..
da har dom redan valt att ga in i nanting annat . . .

Petronella: ja det dr skont med Arbetet i Grundskolan att det dr pa
det viset ... att man har ... for ddr tycker jag man kan va konstndr
fulltutva...

Hanna: ja det blir, man jobbar med tva poler, inom tva poler va . ..

Petronella: men jag kan ge min konstndrliga anda till dom ... men
den dr begriinsad héir alltsa pa Kulturskolan . . .

Annika: det dr bara for att eleverna stdiller krav hdr pad ett annat sditt,
till exempel dom sciger “vi vill dansa” punkt slut . . .

Petronella: a det dr ju synd for att jag menar det dr ju i allra hdgsta
grad dans det andra ocksd, men dom uppfattar inte det som att . .. det
dar dans pa det viset . . .

Hanna: men dom har ju liksom redan . .. dom har ju fdtt ndan kod frdn
dej redan att det hdr vill jag gora va ... a sa kommer dom va da sa
ska dom ha ... teknik d eeh ... professionalism pd ett annat sditt va
du behover inte locka dom lingre for dom har bestimt sig va . . .

Petronella: nd men ddr dr det ju trakiga, dom har ju redan bestdmt
sig for att det ska va en form och ingen annan va . .. d det tycker jag,
det kan ju va enormt jobbigt att styra runt va ... for det finns ju ...
det finns ju sa manga ingdngar . ..

Annika: "jag vill ha manus ... ” ja men vi ska jobba pa det hdir sdttet
for det dr ocksa ... "men jag vill ha manus”

Petronella: jo mdnga dr ju det att man ska ha texten . ..
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Annika: det dr inte pa riktigt forrin man har manus och har en roll
och har en massa repliker man ska plugga liksom . ..

En ldrare konstruerar inledningsvis arbetet i grundskolan, kultur-i-skolan ar-
betet, som att géra ovintade saker som Gverraskar eller som att gora en liten show.
I ett narrativ framstills ett exempel dir lararen under tystnad tar emot eleverna lig-
gande pa golv och stolar, med en massa tidningar over sig. Eleverna uppmanas
av grundskoleldraren att gissa vad kulturskoleldraren haller pa med. Detta ex-
empel pa en lektion skapas i berittelsen som en lektionsinledning eller en tema-
kickoff. Lararen sdger sedan att man behover gora sa lite for att sticka ut, ett
uttalande som gor atminstone tva saker i detta sammanhang. For det forsta ér det
genom anvindningen av ordet lite en framstillning som forminskar avvikelsens
omfattning, eftersom ldraren behdver gora vildigt lite for att vara udda. Detta kan
forstas som att det som ldraren gor endast avviker lite fran det som hon normalt
gor, eller som att det ldraren gor endast utgor en liten del av den kapacitet hon be-
sitter. Daremot syftar sticka ut pa det lilla lararen gor i forhallande till det som van-
ligtvis hidnder i grundskolan. Déarmed har liraren genom en kontrastverkan skapat
en forestéllning om det normala i grundskolan, dir dverraskningar och ovintade
saker inte dr en del. Lirarens agerande i grundskolan framstar pa sa vis som lite
bisarrt utifran en grundskolenorm. En sadan framstéllning skulle kunna ha tva
funktioner. For det forsta att framhéva det slétstrukna och kontinuerliga i grund-
skolan dér inget vanligtvis sticker ut i undervisningen. For det andra att skapa
kulturskoleldraren som en sa kompetent person att hon endast behover anvinda
en liten del av sina resurser for att astadkomma nagot riktigt avvikande.

Liraren sdger sedan att hon aldrig gor nat sant i kulturskolan eftersom den un-
dervisningen redan ér sd, en annan kultur. Hir behover lararen inte sticka ut efter-
som eleverna redan har valt att ga in i nagot annat. Har konstrueras grundskolans
undervisning och kulturskolans undervisning som tva olika undervisningskulturer.
Att ldraren inte behover sticka ut i kulturskolan motiveras med att eleverna hir
redan valt att ga in i en undervisningskultur som skiljer sig fran grundskolans och
att det darfor inte finns nagot behov for ldraren att vara avvikande. Ldraren har
hér konstruerat tva undervisningskulturer, en som kan knytas till grundskolan och
en som kan knytas till kulturskolan. I den undervisning ldraren har forlagd till
grundskolans framstar det finnas ett behov av nagot avvikande eller nagot som
sticker ut. I den undervisning som ldraren har forlagt till kulturskolan framstar
det ddremot inte finnas nagot behov av att avvika fran det som riknas som det
normala.

Nista uttalande bekriftar inledningsvis de uppfattningar som tidigare framforts
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kring kultur-i-skolan, dérefter framstills dven undervisningen i grundskolan som
skon med hinvisning till att ldararen hir far tillfille att vara konstndr fullt ut.
En sadan retorisk konstruktion framstéller grundskolans undervisning som mer
gynnsam for kulturskoleldrarnas konstnérliga identitet. Det gors ocksa ett fortyd-
ligande nir ldrarna inte bara skapas som konstnérer i grundskolan utan de kon-
strueras som konstnérer fullt ut. Genom uttalandet blir grundskolan ett forum
som inte har nagon begriansande inverkan pa den konstnirliga ldraren. Samtidigt
implicerar resonemanget att ldrarna i kulturskolans verksamhet inte har nagon
mojlighet att fullt ut anamma en identitet som konstnér.

Det tva undervisningskontexterna beskrivs som tva poler dar ldrarna nér de
arbetar i grundskolan far mojlighet att ge av sin konstndrliga anda medan detta
beskrivs som begrinsat i kulturskolan. Detta forklaras med att kulturskoleelev-
erna stdller krav, pa ett annat sditt, vilket i sin tur skapar en uppfattning om grund-
skolans elever som att de har krav som dr annorlunda &@n kulturskoleelevernas. For
att exemplifiera de krav kulturskolans elever stiller och skapa trovirdighet kring
dem anviénds active voicing och eleverna pastas siga “vi vill dansa, punkt slut”,
dven om det dr oklart vilka det dr som sdger detta och om nagon 6verhuvudtaget
sagt sa. De krav eleverna stiller beklagas av en ldrare som sdger att det andra
ocksa i allra hogsta grad dr dans men att eleverna inte uppfattar det som dans,
pa det viset. Har ar det mojligt att tinka sig en fortséttning pa uttalandet, nagot
i stil med pa det viset — ”som eleverna skulle vilja definiera dans” eller pa det
viset — ’som gor eleverna intresserade av denna dansform”. Héirmed skapas det
andra som en form av dans eller som ett innehall i danslektionerna som eleverna
inte har nagon avsikt eller vilja att ldra sig. Det andra far betydelse utifran den
jamforelse som gjordes tidigare i samtalet dér ldraren séger att mojligheten att ge
av den konstnirliga andan dr begrinsad i kulturskolan. Didrmed framstills elev-
erna inte vara intresserade av dans som konstnérligt uttryck utan endast av dans,
punkt slut. Eleverna i kulturskolan konstrueras av ldrarna som en homogen grupp
av personer som stiller krav pa den undervisning de deltar i och pastas i samtalet
vilja dansa utan att vara intresserade av det andra.

Hir har undervisningen i grundskolan och i kulturskolan skapats som tva olika
poler dir det konstnérliga ges utrymme i grundskolan medan detta, pa grund av
elevernas krav, begrinsas i kulturskolan. Lirarna i framstéllningen hénvisar till
elevernas vilja nér det giller innehallet i kulturskolans undervisning vilket ned-
monterar lararnas mojlighet att paverka innehallet. Pa sa sitt skapas kulturskolans
dansundervisning som styrd av de deltagande eleverna.

Samtalet atervinder sedan till det val eleverna gjort nir de beslutat sig for att
borja pa kulturskolan. I sammanhanget talas det dven om en kod som eleverna
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fatt av ldararen och sedan utifran denna beslutat sig for att delta. For att detta
ska vara mojligt maste eleverna pa nagot sitt ha triffat pa lararen och dennes
kod i nagot sammanhang. Nir ldraren siger dom ska ha teknik och profession-
alism, men pa ett annat sdtt gors en jamforelse mellan de bada polerna ldrarna
sdger sig arbeta inom. Hir framstills ater igen undervisningen i kulturskolan som
nagot annat dn den i grundskolan. Dessutom framhaller ldraren att eleverna i kul-
turskolan redan har valt att delta, varfor de inte ldngre behdver lockas till denna
verksamhet. Hdrmed far undervisningen i grundskolan en funktion som rekry-
teringsverksamhet dér eleverna ska lockas till att vilja att delta i kulturskolans
undervisning. Detta far i sin tur effekter pa ldrarnas strategier som i grundskolan
handlar om att locka till sig elever, medan det i kulturskolan istillet handlar om
att behalla elever.

I niista uttalande hiivdar en ldrare att eleverna bestdmt sig for att det ska vara
en speciell form pa undervisningen i kulturskolan. Detta beskrivs som trdkigt och
enormt jobbigt eftersom det finns sd mdnga ingangar. Hir konstrueras aterigen
elevernas onskningar kring undervisningen som begrinsande for ldrarna i deras
utformande av undervisningen genom att eleverna uppfattas begrinsa undervis-
ningsinnehallet. Genom denna retoriska konstruktion placeras ansvaret for under-
visningsinnehallet hos eleverna. Lararen framstiller sig dven som en person som
trots allt anstrianger sig nir hon séger att det kan vara enormt jobbigt att styra runt,
vilket talar for att ldraren har ambitioner for undervisningen som moter motstand
fran eleverna. Hir gors dven en extremfallsformulering genom anvindningen av
ordet enormt, vilket kan ha syftet att overtyga dvriga i samtalet om att hon verkli-
gen arbetar for att sa att siga 6ppna upp undervisningen och arbeta pa andra sitt dn
eleverna vill. Liraren skapar sig dven som kompetent genom papekandet att det
finns sa mdnga ingdangar. Dessa uttalanden som ldraren gor kring undervisningen
1 kulturskolan tycks behandla en frustration 6ver diskrepansen mellan det ldraren
kénner till och vill gora i undervisningen och det som eleverna onskar gora.

Direfter beskrivs konflikten mellan vad ldraren vill och vad eleven vill i kul-
turskolan dven av en annan ldrare. En elev pastas genom active voicing siga “jag
vill ha manus”, vilket férmodligen syftar till att skapa trovérdighet kring att en
elev sagt just sa hir, dven om det dr oklart vem det i sa fall skulle vara. Lararen
citerar dven sig sjalv for att skapa en overtygande framstillning och sdger da att
"vi ska jobba pd det hiir sdittet ocksa”, dir det har sittet, utifran det resonemang
som forts tidigare i samtalet, syftar pa de andra ingangarna till &mnet och pa en
undervisning med mer konstnérligt fokus. Enligt ldrarna sédger sig eleverna vilja
ha manus, en roll och en massa repliker utifran argumentationen att det da blir
pa riktigt. Darmed skulle utifran denna framstillning den undervisning med mer
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konstnérlig inriktning som bedrivs i grundskolan, utifran elevernas resonemang,
kunna kategoriseras som att den i mindre utstrackning &r pa riktigt.

Sammanfattning

Hir har tva olika konstruktioner av ldrarnas undervisning gjorts dir en hinvisar
till grundskolan och en till kulturskolan. Undervisningen i grundskolan far har
funktionen av rekryteringsbas for verksamheten i kulturskolan. Den strategi som
anvinds for att intressera eleven for kulturskolans frivilliga verksamhet handlar
om att avvika fran forestillningen om det normala i grundskolan. Genom att
sticka ut och gora chockerande saker i undervisningen astadkommes den kontrast
som enligt ldrarens mening fungerar som framgangsrik rekryteringsaktivitet. Nér
det géller kulturskolans undervisning och eleverna dir, har de redan valt att delta
varfor dven ldrarnas roll fordndras fran att locka till att behalla. I ldrarnas arbete
med att behalla elever far de dven ge avkall pa sina konstnarsambitioner eftersom
det inte dr detta innehall eleverna efterstrivar. Eleverna onskar istdllet undervis-
ning som sa att sdga dr “’pa riktigt”, ddr det riktiga betydelsemaissigt inte knyts till
det konstnarliga. Mojligtvis kan det riktiga forstas utifran vad eleverna upplever
som verkligt och till den kultur som forekommer i deras vardagsliv. Hér ligger
det ndra till hands att anta att medias populédrkultur, dar dans, musik och rorliga
bilder knyts till ungdomars vardagskultur, star som forebild for det som uppfattas
vara pa riktigt for eleverna. Lérarna ger intryck av att vara frustrerade over att inte
sjdlva fa mojlighet att styra innehéller i undervisningen i kulturskolan utan istillet
tvingas anpassa sig till elevernas onskemal och viljor, i syfte att behalla eleverna.

5.5 Resultatsammanfattning

I en sammanfattning av resultaten kan det som framkommit i analyserna fa trida
fram pa en ny niva. Om jag till att borja med skulle lata en fiktiv ldrare beritta vad
som framkommit i resultatkapitlet skulle den beskrivningen kunna se ut ungefir
sa har:

Den undervisning vi ldrare bedrivit tidigare fungerar inte sd bra lingre
eftersom eleverna inte accepterar den. Eleverna har fordndrats och
vill vara med och bestimma éver undervisningen i storre utstrickning.
Tittar vi framat i tiden dr verksamheten pa vig att forvandlas till ett
fritidsnoje, ddr barn och unga kan komma och ga lite som de sjdlva
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vill. Vi kiinner oss frustrerade over att de instrument och den musik
som vi kan inte har en sjilvklar plats i detta scenario. Det kulturarv
som Vi dr satta att fora vidare haller pa att trdngas undan av mark-
nadsestetiken. For att kunna behdlla eleverna, (vara jobb samt verk-
samheten vid musik- och kulturskolan) tvingas vi anpassa oss till elev-
ernas onskningar. Ndr vi undervisar i grundskolan har vdra djupa
kunskaper ddremot storre mojlighet att komma till sin rditt.

Men det &dr ocksa mojligt att ge andra faktorer dn det som poéngterats tidigare
utrymme och samtidigt gora ett forsok att mala med storre penseldrag. Det dr
ocksa ambitionen med denna avslutande del av resultatkapitlet. Jag har valt att
behalla de fyra resultatomradena dven hér for att de specifika tradarna i respektive
del inte ska tappas bort. Eftersom framskrivningen av resultaten bidragit till nya
perspektiv har jag emellertid valt andra rubriker hér.

Maktforskjutning

Den Fordndring som forsta resultatdelen fokuserar tar sin utgangspunkt i hur
ldrarna talar om vad som var mojligt forr respektive nu. Undervisningen har
fordndrats sa tillvida att ldrarna siger sig ha forlorat sin sjdlvklara stillning som
auktoriteter. Eleverna accepterar inte i samma utstrickning som tidigare att lararna
styr och bestimmer. Lirarna utmanas av elevernas initiativ och elevernas krav pa
delaktighet bade nir det giller innehall och metoder. Overlag tycks den nedmon-
terade ldrarpositionen godtas med hédnvisning till att eleverna foréndrats och att
det inte gar att gora nagot at detta. De ér inte ldngre lika uthalliga nir det giller
disciplinerad 6vning och de &r idag mer medvetna om vad de vill fa ut av un-
dervisningen i musik- och kulturskolan. Lirarnas beskrivningar av foridndrade
forutsittningar for sitt arbete kan dven uppfattas som positioneringar dir nu-arti-
kulationen prioriteras framfor forr-artikulationen. En mojlig tolkning ér da att den
undervisning som placeras i nuet ocksa dger en hogre status bland ldrarna och sa
att siga dr en uppfattning som &r mer politiskt korrekt att framféra. Det ligger i
tiden att anpassa sin undervisning till eleverna och deras onskemal. Att istéllet
driva en utbildningslinje som prioriterar teknisk skicklighet pa instrumentet med
krav pa stora dvningsinsatser i en optimerad progression, kan da inte forsvaras i
samma utstrackning.
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Egobarnen tar makten

Enligt den hir beskrivningen har ldraruppdraget fordndrats vésentligt i musik- och
kulturskolan. Orsaken framstar som en konsekvens av att elever har borjat kriva
en undervisning som de har inflytande 6ver. De har uppfattningar och intressen
nir det géller musik och de tycks inte tiga still nér det giller att fora fram dessa
onskemal under lektionerna. Dessutom har eleverna inte sa mycket talamod och
uthallighet utan ldrarna far forsoka serva dem genom att forandra undervisningen
sa att den faller eleverna i smaken. Spelboken har spelat ut sin roll till férman for
de mer flexibla kopiorna. Inte for litt, inte for svart utan lagom, sa att musiken kan
bli spelbar utan alltfér mycket anstringning. Att vilja musik som eleverna redan
kanner till och &dr bekant med, faller sig da ganska sjdlvklart som ett underlittande
tilltag. I linje med detta skapas prova-pa kurser som just hinvisar till att det inte
ska vara sa anstringande, en mojlighet for elever att under en avgriansad tid snabbt
och enkelt prova om det ir tillrickligt kul att spela ett instrument. Ambitionen
hos ldrarna dr att undervisningen ska generera musikaliska upplevelser utan att
det kostar alltfor mycket moda for eleverna. Léraren ska serva sina elever.

Alla barn ska vi na!

Parallellt med denna fordndring syns ett okat krav pa effektivitet i musik- och
kulturskolorna. Exempelvis ska elever med dalig nirvaro eller elever som mer
eller mindre tvings delta av sina foréldrar inte fa uppta en plats i systemet. Att
det tillatits tidigare kan bland annat kopplas till en tolkning av malet om att na
alla barn som i detta perspektiv kan forstds som liktydigt med en rittighet for
alla barn. Konsekvensen fran ldrarnas sida kan bli en ridsla att krinka nagot
barn som har ritt att delta och kravldsheten tar kommandot Over verksamheten.
Men malet att na alla barn kan dven uppfattas som en ambition att na alla barn
nagon giang. En sadan strivan tycks istillet arbeta for aktiva elever som sjélva
valt att engagera sig i verksamheten. Om de endast deltar en kort tid spelar i detta
perspektiv ingen roll eftersom de just genom att delta har natts av undervisningen
och malet kan sédgas vara uppfyllt. Ocksa avgiftens storlek inverkar enligt ldrarnas
resonemang pa elevtillstromningen. Laga eller inga avgifter gynnar malet att na
alla barn eftersom det ekonomiska da inte far styra i lika stor omfattning. Elever
kan delta oavsett vilken socioekonomisk bakgrund de har och dessutom kostar
det inte sa mycket att hoppa in och ut ur verksamheten. Hoga avgifter skapar
ddremot svarigheter for musik- och kulturskolan att na upp till sitt mal. I en sadan
situation fungerar avgiften som ett filter dir endast de elever som begavats med
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fordldrar med tillrackligt ekonomiskt utrymme har chans att ta sig igenom. En
intressant jamforelse gors hér i forhéllande till Internet som beskrivs som en bade
lattillgénglig, billig och demokratisk kunskapsférmedlare. En bildningsinstitution
som tar upp kampen med musik- och kulturskolan.

Mer gemenskap

I avsnittet Framtiden forstirks elevinflytandet ytterligare och musik- och kul-
turskolans sociala funktion fortydligas. Har forskjuts uppdraget fran skola och
larande till fritidsgard och métesplats. Det talas om att 6ppna upp verksamheten
och lata ungdomarna fa umgas med varandra pa musik- och kulturskolan for att
det helt enkelt &@r kul. Men det finns dven roster som talar om ett dubbelt uppdrag
med plats for bade de som @nnu inte bestamt sig och for en undervisning som
riktar in sig pa att ldra ut ett hantverk och formedla ett kulturarv. Lirarna talar
dven om att initiativ 6ver amnesgrianserna skulle kunna bidra till en 6kad kvalitet.
Genom att anvinda dramadmnet som metod pa orkesterlektionerna syns dven hir
en rorelse bort fran musiken i riktning mot den sociala samvaron. Sammantaget
tyder resonemanget hir pa att lararna inte ser det som mojligt att atervinda till
den undervisning som de bedrivit tidigare. De har i stort accepterat sitt nedmon-
terade inflytande 6ver undervisningen och forsoker hitta 16sningar dér elevernas
uppfattningar och gemenskap far storre utrymme.

Omsorgen om eleven

Utokningen av utbudet i musikskolorna och omvandlingen till kulturskolor som
dgt rum i flera kommuner ger dven avtryck i verksamheterna genom en 6kad med-
vetenhet om de skillnader som tycks finnas i synen pa eleverna. Dramaundervis-
ningen med individen i centrum jimfors med orkesterundervisningens musikaliska
fokus. Ett okat samarbete mellan de bada dmnena syftar till att utveckla elev-
erna i orkestern som individer och gruppmedlemmar med hjédlp av dramadmnets
olika verktyg. Drama-orkester kombinationen kan anses vara ett exempel pa en
mer allmén framtidstrend i musik- och kulturskolan som gar fran omsorgen om
musiken till omsorgen om eleven.

Egobarnens nojespark

Kravet infor framtiden beskrivs bland annat i termer av storre flexibilitet. Verk-
samhetens struktur uppfattas idag som fastlast i en etablerad och inarbetad or-
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ganisation. Undervisningen ar understidlld en administration med krav pa lang
framforhallning och byrakrati. Ett deltagande i verksamheten kréver skriftlig
anmailan som oftast ska goras innan ett bestamt datum flera manader innan sjilva
undervisningen tar sin borjan. Ska musik- och kulturskolan framdver kunna till-
tala ungdomarna i hogre utstrackning framstar anpassningsbarheten som bety-
delsefull. Har framkommer bland annat forslag pa okad demokratisering, dér elev-
erna ses som sjdlvklara i diskussionen av utformningen. Dessutom foresprikas en
kontinuerlig dialog med ungdomar for att utbudet och formerna for aktiviteterna
ska kunna folja variationerna i efterfragan. Fordndringarna infor framtiden ror sig
aven hér i riktning mot ett storre elevinflytande och ett undervisningsinnehall styrt
av eleverna. Musik- och kulturskolan gors i detta perspektiv om till ndjespark for
egobarnen, dér de ges full frihet att skapa en fritidsverksamhet utefter sina dagsak-
tuella onskemal. Det tycks dven vara viktigt att astadkomma nagot tilldragande
och lustfyllt i syfte att locka ungdomarna fran det forfall de kan drabbas av om
de endast umgas med varandra helt oorganiserat. Hir syns en samhéllspolitisk
ambition om att en reglerad fritid skapar bittre forutséttningar for ungdomarnas
framtid.

Underleverantor

Men det gar dven att se ett annat framtidsscenario som bygger pa behovet av ut-
bildning for att kulturarvet ska kunna foras vidare. I detta perspektiv far musik-
och kulturskolan rollen som underleverantor till landets kulturinstitutioner, som
exempelvis symfoniorkestrarna. Har inriktas undervisningen pa att fostra musiker
och drilla dem i speltekniska fiardigheter. Verksamheten kan liknas vid en fab-
rik som producerar skickliga instrumentalister enligt en fastlagd traditionsbunden
plan. Overordnat i denna inriktning stir musiken sjilv och eleverna forvintas
anstrdnga sig for att musiken ska komma till sin fulla ritt.

Kampen

Forindringen skapar ocksa Frustration bland manga ldrare. Har finns beskriv-
ningar dir ldrarna forsoker hitta olika végar att fa ihop bade sin egen utbild-
ningsambition och elevernas Onskningar till en driglig undervisningssituation. I
stora stycken handlar det om en kamp mellan & ena sidan kulturskolans tradi-
tionella instrument och musik, och & andra sidan eleverna och deras kultur. Den
klassiska musiken och jazzen moéter populdrkulturen och de olika genrerna maste
hanteras av ldrarna. Musik- och kulturskolan framstar som en av de fa institu-
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tioner som haller kulturarvet vid liv nédr populdrmusiken héller pa att ta Gver hela
samhiéllet. I kolvattnet av positionsfordndringarna marginaliseras de traditionella
instrumenten i allt hogre utstrackning sa ocksa den musik som forknippas med
dessa instrument. Ytterligare ett problem som uttrycks i samband med populir-
kulturen dr de budskap som de for med sig in i undervisningen. Det kan handla
om uttryck som inte sa litt later sig anpassas till en skolkontext.

Den sista livlinan

Musik- och kulturskolans undervisning framstar som bunden till en tradition som
i stor utstrickning kan knytas till den vésterlindska konstmusiken och dess in-
strument. Genrer inom denna inriktning vérderas hogre dn populédrkulturen som i
tillspetsade fall inte ens anses kunna béra epitetet kultur. Det tycks finnas ett starkt
stdllningstagande for att konstmusiken maste forsvaras om den 6ver huvud taget
ska kunna overleva. Och i detta resonemang presenteras ocksa musik- och kul-
turskolan som kulturarvets sista livlina. Utan denna verksamhet skulle forfallet bli
ett faktum och populdrkulturen ta 6ver fullstidndigt i samhéllet. Populédrkulturen
beskrivs i sammanhanget som fast forankrad i elevernas intresse och som sjalv-
gaende utan behov av niring och stod av institutionernas medel. En argumentation
som denna lyfter fram den framtridande betydelse som konstmusikens marginalis-
erade position i samhillet for med sig. For ldrare i musik- och kulturskolan har
fordndringen en avgorande betydelse i och med att sa manga ldrare hir har hela
sitt kunnande och sin yrkesstolthet knuten till den klassiska musiken. Hotet fran
populdrmusiken blir da inte endast ett hot mot den egna genren utan mot hela
skraet av instrumentalldrare.

Eleverna som liitt byte for den pastridiga populirkulturen

Nir forklaringar lyfts fram till varfor elever har s bristfélliga kunskaper om de
klassiska instrumenten utpekas ofta medias utbud och populdrkulturen som de
skyldiga. Eleverna framstar som dominerade av en musikkultur som de inte valt
sjdlva och som de dessutom inte kan vara med och paverka. De ir ett forhallande-
vis ldtt byte for den pastridiga populdarkulturen. Forst i motet med musik- och
kulturskolan kan ett alternativ erbjudas. Men da infaller andra problem som har
att gora med vad elever kénner till och inte. Alternativet att vilja att borja spela ett
instrument som inte deltagit i vardagsskvalet dr formodligen betydligt svarare dn
att ta det som hors och syns dagligen. I detta perspektiv dr 6nskan om ett breddat
utbud i media lattforstaeligt. Risken dr annars att den klassiska konsten dor ut och
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vi forlorar en del av vart kulturella ursprung.

Populirkulturen skapar dubbelhinder ...

I forldngningen kan valet av instrument ocksa anses vara ett val av genre. En ldrare
i exempelvis fagott har en repertoar knuten till instrumentet som enligt traditionen
ska ldras och spelas. Det blir som en sammanhédngande enhet av tre faktorer som
hor ihop. Fagottldararen har lért sig en fagottrepertoar pa sin fagott, precis som
en trombonlédrare lér sig en trombonrepertoar pa sin trombon. Problematiken med
elevernas enkelspariga musikkunskap blir da ett dubbelt problem for ldrarna. I
forsta steget ska eleverna overtygas om att de ska spela ett instrument som &r
frimmande for dem och sedan ska de lidra sig en musik som de inte kénner sig
hemma med. Darfor tycks det inte vara helt ovanligt med kompromisser vad géller
repertoaren i undervisningen. Gillar eleverna pop, rock, techno eller hiphop kan
lararna i en del fall stricka sig till att anvdanda denna musik och lata eleverna spela
den pa fel instrument. Men omvinda exempel finns ocksa dir ldrarna inte anser
musik av det hir slaget som tillrickligt substantiell for att anse den vara vérd att
dgna nagot utrymme.

... och kryddar undervisningen

Det tredje problemet har att géra med ldrarnas beroende av att eleverna uppskattar
undervisningen som de erbjuds. Verksamheten &r frivillig och elever kan nérhelst
som de onskar vilja att avsluta sitt deltagande. Detta skulle kunna vara en or-
sak till att instrumentalldrarna i mojligaste man forsoker tillgodose sina elevers
onskemal om att fa spela en repertoar som mer kan knytas till popularkulturutbudet
an till instrumentets traditionella repertoar. Exempel pa detta aterfinns dven néar
det giller dansundervisningen. Men jag tycker mig i flera fall se ett missndje och
en uppgivenhet 6ver populdarkulturens allt starkare stdllning bade i musik- och
kulturskolan och i samhdllet i ovrigt. Sett till lirarnas djupa dmneskompetens
ofta knuten till den klassiska konsten dr detta heller inte forvanande. Det som
ocksa kommer fram 4r synen pa dessa genrer som motivatorer och extra krydda
i undervisningen. Alltsa inget som far inta en position som huvudfokus under
lektionerna, men som far finnas i syfte att motivera eleverna till att fortsitta spela
eller dansa.
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Generaliseringen av elevernas intresse

I stor utstriackning generaliseras elevernas intresse till att endast handla om det
utbud som marknaden erbjuder. Sa ldrarnas bild av ungdomars musiksmak tycks
dven den vara styrd av massmedias forestdllningar. Detta far dven konsekvenser
for undervisningen som da tenderar att styras av spekulationer och trosforestéll-
ningar snarare dn av elevernas beskrivna instéllningar. Endast svaga 6ppningar for
uppfattningen att elever dven kan vara intresserade av exempelvis klassisk musik,
framkommer.

Fint och fult

I flera fall uttrycks en virderande instidllning till kultur och musik dér de klas-
siska konstarterna tillskrivs en hogre kvalitet 4n populdrkulturen. Den repertoar
av musik eller dans som en ldrare forvéntas ha kinnedom om framstills bade som
finare och bittre an den som eleverna skaffar sig i sina vardagliga kontakter med
populdrutbudet. Elevernas kultur beskrivs dven som vulgir och som foga tillta-
lande i vissa sammanhang.

Frihetens inneboende behov av grinser

Friheten att fa vara konstnir, expert och arbeta med kunskap ur olika perspek-
tiv, beskrivs i samarbetet med grundskolan. Kulturdmnena framstar som udda
och lockande faglar i en last och styrd undervisningsstruktur. Hér begrinsas inte
ldararna av elevernas idéer utan istillet tycks kulturskoleldrarnas motkulturella er-
bjudanden fa néring ur kontrasten till den normala, trakiga och stelbenta grund-
skolekontexten. Pa sd vis skapas grundskolan som ett gynnande forum for de
konstnérliga 4mnena.

Livet sjilvt

Det innehall som via kulturskolans lédrare tillfors arbetet i grundskolan far sin
betydelse genom att vara nagot annat dn det som uppfattas som det normala i
denna. Estetiska kunskapsmal framstills exempelvis som andra &n att fa alla ritt
pa proven. Det tycks som att just upplevelser och for skolan otraditionell kunskap
lyfts fram som en visentlig skillnad i fokus for en kulturskoleldrare gentemot en
larare i grundskolan. Kritiken mot den malstyrning som genomsyrar den obliga-
toriska skolan dr genomgaende. En undervisning med stort fokus pa ldsa-skriva-
riakna och som ddrmed inte alltid ger plats for de kunskapsformer som inryms i de
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estetiska dmnena. De estetiska @mnenas position ur ett grundskoleperspektiv far
alltsa anses vara ganska marginaliserad.

Kulturskolans ldrare anser att elever har behov av att uttrycka sig med de es-
tetiska @mnena bade for sin egen utvecklings skull och for att ldrandet i de har
dmnena dr lustfyllt. Behovet av dem generaliseras, med hénvisning till att de &r
sprak och att alla minniskor har ritt till sina sprak. Hér syns en argumentation
som talar for att barnets behov ska premieras istéllet for skolans instrumentella
mal som tenderar leda till vardaglig tristess. Estetiska @mnen framstills just med
egenskaper som i hogre grad skulle kunna gora arbetet i skolan roligare, exem-
pelvis kan de ge okad variation i arbetssétten och vara ett bidrag vid processin-
riktade arbeten. Dessutom har de en potential som metod, dér de kan anvindas i
grundskolans alla amnen och ddrmed forvandla dven undervisningen hér till nagot
som tilltalar eleverna och utgar fran deras behov. Att anvinda de estetiska amnena
som verktyg devalverar i och for sig egenviardet men a andra sidan Okar sprid-
ningen och fler av skolans aktorer far mojlighet att dra nytta av dess fordelar.
Tendensen i de framstillningar som gors kring estetiska dmnen ér att skolan sam-
tidigt konstrueras som genomsyrad av disciplinering och leda. Det &r i kontrasten
till detta som kulturskolans ldarare och deras @mnen kan framsta som livet sjalvt.
En allians i grundskolan har pa sa vis skapats mellan eleverna och kulturskolans
larare. Deras gemenskap ligger i kritiken av skolan som alltfor systeminriktad och
i uppfattningen att skolan i for liten omfattning erbjuder alla de nyanser livet sjéilvt
har att ge.

Experterna

Kulturskoleldrarnas djupa @gmneskunskaper framstar i beskrivningen av grund-
skolans verksamhet som svagt representerad hér. 1 ljuset av detta kan expert-
erna fran musik- och kulturskolan i hog utstrickning genomfora undervisning ef-
fektivare dn sina grundskolekollegor. Den praktiska undervisningssituationen far
genom ldrarnas kompetens mojlighet att ta storre hénsyn till eleverna, flytet i lek-
tionerna forbattras och en behandling av @mnet pa en hogre niva kan genomforas.
Som experter legitimerar ldrarna ocksa de aktiviteter som ur en traditionell grund-
skolekod skulle kunna ifragasittas. Kulturskolans ldrare behover pa sa sitt inte
in- eller underordna sig utan kan genomfdra aktiviteter som ligger utanfor ramen
utan att detta ifragasitts.

Studiens resultat visar pa ett 6vertygande sitt att det skett en fordndring betrift-
ande forutsittningarna for ldrarnas arbete i kulturskolan, genom en forskjutning
av makten fran ldrarna och traditionen till eleverna och populdarkulturen. Fragan
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om varfor detta intréffat dr intressant. Varfor dr en sa stor del av ldrarna villiga att
sdtta sig i hdanderna pa sina elevers 6nskningar och idéer, trots att de manga ganger
tycks sa frustrerade over sitt minskade inflytande? For att motivera eleverna? For
att behalla eleverna? For okad status? For att 6verleva?

Som jag ser det finns hir avhandlingens kédrna. Hur kan forandringen forklaras
och hur hanteras den av ldrarna? Ett annat huvudtema dr vilka konsekvenser
fordndringarna ger upphov till, bdde pa individniva och pd samhillsnivd. Ett
forsok ska goras att diskutera detta dels med hjélp av tidigare forskning om musik
och instrumentalundervisning samt i forhallande till teorier kring det moderna
samhillet. Forhoppningen &r att dessa olika kunskaper ska kunna belysa och
skapa underlag for en genomgaende diskussion i forhallande till de olika teman
som framkommit i resultatkapitlet.
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Diskussion — Musik- och
kulturskolan i senmoderniteten

Det minskade inflytande dver undervisningen som ldrarna i denna studie tycks up-
pleva kan forklaras utifran elevers okade krav pa medbestimmande. De beskrivs
som fordndrade och far ocksa axla ansvaret for att ldrarna i sa stor utstriackning
tvingas soka nya végar vad giller undervisningens karaktidr och innehdll. Med
andra ord framstar elever idag inte som fogliga i samma utstrickning som tidi-
gare, vilket leder till att den undervisning som eleven forr tycktes anpassa sig
till inte ldangre verkar kunna genomforas. Lirandet tycks i storre utstrickning
ske pa elevernas villkor. Tendenserna i det senmoderna samhillet (Baudrillard,
1986; Beck, 1992; Bell, 1986; Featherstone, 1994; Giddens, 1996; 1997; 2003;
Jameson, 1986; Pakulski & Waters, 1996; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000),
som ocksa drabbat grundskolan (Bjerg, 2000; Carlgren & Marton, 2005; Erics-
son, 2001; Hargreaves, 1994), tycks enligt denna studie dven bidra till foérdandrade
forutsittningar for undervisningen i musik- och kulturskolan. I det praktiska ar-
betet tvingas ldrarna idag till att hantera andra problem &n tidigare.

Undervisning i senmoderniteten utmanar lararna. De star friare dn tidigare
genom den kulturella fristillningen (Fornés, 1994; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989;
2000) vilket leder till storre osédkerhet och ett sokande efter nya forhallningssitt.
Striavandet efter okat elevinflytande och efter att ge elevernas idéer mer plats blir
da en strategi att hantera detta. Darfor kan ldrarna ocksa beskrivas som mer ofria
eftersom de nu pa egen hand maste soka fungerande 16sningar i undervisningen.
Det hors ocksa ett missnoje over att den egna ambitionen inte kan ges det utrymme
som ldrarna skulle 6nska. Den frustration som synliggérs i empirin skulle kunna
tyda pa att ldrarna nu dr mitt uppe i en tid av fordndring och att de febrilt soker
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efter alternativa vdgar for att kunna hantera nya situationer. Studien kan alltsa
antas vara genomford i en brytningstid. Mycket energi ldggs pa att finna ut under-
visningsstrategier som kan fungera under dessa omsténdigheter.

6.1 Kulturskoletraditionen och populirkulturen

Den frustration som kommer fram i flera av ldrarnas diskussioner kan kopplas
samman med att bade kulturskoletraditionen och populidrkulturen kimpar om ut-
rymme i musik- och kulturskolans undervisning. Mitt i denna kamp star kul-
turskoleldraren och gor sitt basta for att fa ihop en undervisning som tar hénsyn
till bade tradition och populédrkultur, vilket kommer att diskuteras inledningsvis.
Direfter tar jag avstamp i de identifierade diskurserna och genomfor en diskussion
om elever, larare och innehall i verksamheten.

6.1.1 Tre undervisningsstrategier

Tittar man lite ndrmare pa hur ldararna hanterar traditionen och populédrkulturen,
framtridder tre olika retoriska strategier. I den forsta forsvaras traditionen, i den
andra forsvaras populirkulturen och i den tredje framstar kampen mer som ett
pedagogiskt dilemma for lirarna. Men i alla tre varianterna aterfinns de bada
inriktningarna dven om de hanteras pa lite olika sitt. Detta ska jag resonera kring
och diskutera lite mer utforligt i denna del.

Den tradition som ldnge hirskat i musik- och kulturskolan tvingas numera
utkédmpa en tillsynes ojamn kamp mot populdrkulturen. Men kulturskoletraditio-
nen forsvaras genom att den pa olika sitt forstirks i forhallande till populédrkulturen
eller genom att en motrorelse identifieras som utpekas som ansvarig for att tradi-
tionen har sa svart att hivda sig. I den stirkande retoriken som forsvarar kultursko-
letraditionen, definieras exempelvis begreppet kultur som inkluderande traditio-
nen men exkluderande populdrmusikens genrer. Det hir blir en effektiv strategi
som forminskar populdrmusikens status och istéllet framhéver traditionens virden
som betydelsefulla. En annan strategi som anvinds ar att podngtera det historiska i
en tradition. D& framstar kulturskoletraditionen som en del av var kollektiva iden-
titet och som nagot som maste fa finnas kvar, annars dr vi ingenting. Den tradi-
tionella undervisningsmusiken forsvaras ocksa genom begreppet kvalitet. Inte for
att beskriva kvaliteten i kulturskolans traditionella genrer utan genom att applicera
konstmusikens kvalitetsnormer i en beddmning av populdrmusiken. Populidrmusik-
ens kvaliteter framstar som nist intill obefintliga nér de skérskadas i ljuset av kon-
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stmusikens normer. Ett sista exempel pa forsvar édr nir strategin heter ontologisk
manipulation (Potter, 1996). Genom att inkludera alla genrer i de traditionella
genrerna finns det inte ldngre nagot som hotar. Den hér strategin plockar pa ett
effektivt vis ner alla hot eftersom det i detta perspektiv inte finns nagot som utes-
luts. Men nir de olika genrer som inkluderats exemplifieras finns hér ingen musik
fran de senaste 30-40 aren.

Som jag redogjort for ovan forsvaras dven kulturskoletraditionen genom att
en fiende utpekas, som far framsta som “den skyldige” till att traditionen har sa
svart att hdavda sig. Har dr det framfor allt media som far ta pa sig rollen som
syndabock. Barns och ungas musiksmak exproprieras av medias utbud (Ziehe,
1986a; 1986b; 1989; 2000) och eleverna ir enligt detta perspektiv helt i hinderna
pa utbudet. De kan bara ta intryck fran det som media erbjuder och dérfér kan
heller inte eleverna anklagas for sin banala musiksmak. Media erbjuder inte kul-
turskolans traditionella genrer. Detta skulle kunna férklara varfor ldrarna i studien
anser att elever har storre preferens for elgitarr dn for klarinett, for med valet
kommer ocksa bilderna och attributen som hér samman med en som spelar el-
gitarr respektive klarinett. Valet faller mojligtvis ldttare pa elgitarren eftersom
instrumentet forekommer frekvent inom elevernas vardagskultur. Elgitarren har
en framtridande roll inom populdrkulturen och dirfor kan barn och unga ocksa
relatera till instrumentet och till den musik som brukar spelas pa det. Ddremot
forekommer klarinetten mer sparsamt och har som traditionellt instrument inte
lyckats skapa sig ett utrymme i mediebruset. Detta giller dven den musik som
forknippas med klarinetten, som exempelvis blasmusik och klassisk musik, som
i de flesta fall forefaller vara nagot eleverna inte kinner till i sa stor utstrackning.
Kulturskolan framstills som den traditionella kulturens sista livlina och dessutom
som en institution som kan riadda ungdomen fran att i allt for hog utstrickning
dras med i medias smakldshet och trender. En idé som framfors och som skulle
kunna forhindra detta dr att media borjar ta ansvar for det pastridiga utbud som
de har och som barn och unga inte i sa stor utstriackning kan virja sig mot. Detta
skulle dven gora tillvaron for ldrarna i kulturskolan betydligt enklare eftersom
stodet for de traditionella genrerna da skulle fa en helt annan spridning. Lérarnas
arbete skulle kunna fokuseras pa att ldra eleverna spela och diskussionen kring
vad som ska spelas behovde inte bli en sadan konflikt, eftersom det finns en ten-
dens i ldrarnas samtal till att just konflikten kring repertoaren far stort utrymme.
Denna forhandling tycks ocksa vara ett av de avgorande bidragen till den frus-
tration som manga ldrare ger uttryck for. En annan idé som ldrarna har, som
skulle kunna gora arbetet mindre frustrerande, dr att satsa mer pa bildning av
barn och unga sa att de far kunskap om de klassiska konsterna. Hér far formodas
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att lararna syftar pa grundskolan som bildningsarena. Da skulle eleverna i storre
utstrickning efterfraga kulturskolans traditionella instrument och dirtill horande
repertoar. Aven denna strategi skulle kunna skapa mindre motstind mot kul-
turskolans traditioner eftersom eleverna da for med sig ett storre intresse for det
innehall som ldrarna foretridder, in i undervisningssituationen. Ldrarna i studien
papekar dven att medias praglande av ungdomars musiksmak &r en allmén trend
i samhillet, som inte de lokala ldrarna kan ra pa. Strategin hir kan vara att plac-
era orsaken till den forskjutning av genrer som &gt rum i kulturskolan i ett annat
lager dn det egna. Vi dr oskyldiga — det dr medias fel! Néar problemet lyfts upp
pa samhillsniva blir det pa en gang inte lika personligt utan en fraga for alla, eller
ingen.

Populirkulturen har emellertid ocksa sina forsvarare. Ett starkt argument for
att anvénda populdrmusiken i undervisningen #r att den fungerar som motivator
for eleverna. Genom att eleverna blir mer motiverade ir de dven mer benégna
att uppskatta undervisningen och stanna kvar i verksamheten, en inte helt oviktig
aspekt i en frivillig skola. Problemet som ldrarna eventuellt kan fa nér de tar in
medias utmanande populdrkultur dr att de inte alltid kan forsvara det innehall som
kommer med pa kopet. Det kan vara utmanande rorelser, texter, alltfor banala
melodier eller musik som inte passar for instrumentet. Da far ldararna agera som
moralens eller kunskapens viktare och “censurera” alsterna genom att skala bort
det mest utmanande, simpla eller opassande.

Attelever ocksa i hogre utstrickning dr benédgna att fora in uttryck som tidigare
i moderniteten skulle uppfattats som oacceptabelt i en skolkontext kan bland an-
nat forklaras med de bada begreppen individualisering och avmystifiering (Ziehe,
1986a; 1986b; 1989; 2000). Utifran det hir perspektivet skulle musik- och kul-
turskolan som institution ha tappat mark som auktoritet och grinssittare. Avmys-
tifieringen belyser nagot som har med ett upplosande av granserna mellan barn och
vuxna att gora (Nordenfalk, 2002). Det mesta av det som tidigare tillhort vuxen-
livet blir exponerat och diarmed ocksa tillgangligt for barn och unga bland annat
via media och Internet. Detta kommer bland annat till uttryck i dansundervisning
dir elever utan moraliska betdnkligheter visar danser med utmanande rorelser for
sin dansldrare. Har for alltsa barnen in uttryck som de hamtat fran musikvideos,
och ldraren far skala bort det mest vulgéra for att gora dansen tillrdckligt rumsren
for att passa in i en skolkontext. Att yngre barn kommer i kontakt med tonarskultur
och tillsynes ogenerat for in den i undervisningen kan alltsa uppfattas som en
avmystifiering eller en upplosning av barnens grianser. Detta far konsekvenser
dven for ldrarnas arbete i kulturskolan. Grinserna for de vuxna och ldrarna kan
omvint sigas handla om en 6nskan om att vara ungdomlig. Kanske &r det sadana
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tendenser som syns i ldrares inte helt avoga instéllning till populédrkultur i under-
visningen. Genom att sldppa in den far ocksa de smaka en bit av de ungas vérld.

I kampen mellan traditionen och populirkulturen uppstar dven olika dilemman
for lararna. De tycks till stor del ha en ambition att bilda eleverna i de traditionella
genrerna men utmanas samtidigt av elevernas intresse for populdarkultur. Nagon
enkel och framkomlig vig syns inte alltid vara enkel att finna. Lérarna kénner sig
kanske ocksa till viss del pressade att acceptera elevernas onskemal eftersom de
annars kan riskera att forlora elever. Déarfér kan kampen om utrymmet i undervis-
ningen beskrivas som ett pedagogiskt dilemma, dir ldrarna, vad de én viljer for
vig, inte kan kénna sig riktigt ndjda. Far eleverna for mycket utrymme, krym-
per a ena sidan ldrarnas och de kénner sig missndjda, men tar ldrarna for mycket
utrymme riskerar 4 andra sidan eleverna att sluta.

Kampen handlar alltsa om hur dmnet, det vill siga, konsten, musiken eller gen-
rerna ska vérderas. I kulturskoleldrarnas forsvar och dilemman kring de olika upp-
fattningarna om konsten synliggors skillnader som kan knytas till den 6kade indi-
vidualiseringen (Beck, 1992; Giddens, 1996; 1997, 2003; Ziehe, 1986a; 1986b;
1989; 2000), till det fordndrade forhallandet mellan elitkultur och populédrkultur
(Featherstone, 1994; Fornis, 1994) samt till globaliseringen (Beck, 1992; Gid-
dens, 1996; 1997; 2003). De virdeideal som tidigare dominerat utmanas i sen-
moderniteten i allt hogre utstrickning, vilket radikaliserar moderniteten avsevirt.

6.1.2 Elevinflytande och traditionella instrument

Skillnaden mellan ldrarnas och elevernas olika perspektiv dr intressant. Lirarna
forsvarar 1 hogre utstrickning de moderna idealen medan eleverna tycks ha anam-
mat de relativa och flytande idéerna som gor sig géllande inom postmodern teori
(Baudrillard, 1986; Featherstone, 1994; Jameson, 1986; Pakulski & Waters, 1996).
I ett postmodernt perspektiv har nagot redan fordndrats i forhallandet mellan elit-
och populidrkultur, de sjdlvklara och forutbestimda virdena har overgivits. De
ar nast intill upplosta till forman for de relativa och mer personliga valen. Filtet
grupperar sig istillet i nya grupper, sammanhallna av andra mer flexibla faktorer
(Pakulski & Waters, 1996). Den klassiska kulturen har i detta perspektiv fatt
lémna sin dverordnade position och inordna sig som en subkultur bland andra.
For kulturskolans ldrare framstar situationen som komplicerad eftersom de i sin
undervisning mer eller mindre &r tvingade till att ldra sig hantera denna situation.

Da kan det vara fruktbart att ndrmare studera hur dessa fragor har hanter-
ats i studiens resultat. Det som framkommer i Frustrationen kan sigas ringa in
en konflikt medan Fordndringen mer belyser en kollektiv uppfattning kring en
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fordndring som har dgt ram. I Frustrationen blottlaggs en pagaende konflikt mel-
lan traditionen och populdrkulturen. Hir &r ldrarna inte 6verens. I Fordndringen
aterfinns en mer genomtringande gemensam instillning bland ldrarna dér tra-
ditionella uppfattningar om undervisning och dmne forskjuts till forfluten tid,
och populdrkultur och elevinflytande far beskriva ldrarnas nuvarande undervis-
ningsforhallanden. En trend blir synlig hér, dér larare tycks ha ldttare att forsvara
en elevcentrerad undervisning @n en traditionellt ldrarstyrd. Detta skulle kunna
kopplas samman med en mer allmén tendens inom skola, samhélle och vetenskap
dir barns och ungas idéer och intressen anses allt viktigare att ta hiansyn till (Erics-
son, 2002; 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Green, 2006; Holmberg, 2004;
Kruger, 1998; Rostvall & West, 2001; Sandberg et al., 2005; Stalhammar, 1995;
2006). For att ta resonemanget ett steg vidare kan detta kanske ligga till grund
for den reaktion som varit framtridande i den politiska retoriken under senare ar,
dir bland annat “flumskolan” ska ersittas av en “kunskapsskola”. Detta skulle
betyda att anpassningen till eleverna nu natt en punkt déar den ater ar mojlig att
borja ifragasitta. Ocksa pa andra hall kan sadana tendenser iakttas. Den nya
lararutbildningens innehéll ger exempelvis mindre valmojligheter for studenterna
och en rorelse i riktning mot okad statlig styrning gor sig gillande. I linje med
detta ligger som jag ser det dven ett arbete for upprittelse av en lararauktoritet som
i den nuvarande fasen av samhillsutveckling hotas av urvattning. Okad styrning
innebér starkare dokument som for en ldrare skulle kunna bidra till just det extra
stod som kan behovas.

For att aterga till Fordndringen och Frustrationen gar det inte att komma ifran
att det bade finns en spannande skillnad mellan resultaten och likheter. Hur skulle
de kunna forklaras? De beskriver ju diskurser i samma diskursiva praktik, sa
en tanke #r att de hanterar samma diskurser men att Fordndringen lyfter fram
skillnader som det rader samstammighet kring, medan Frustrationen sitter fingret
pa de omraden som &r problematiska och som det fortfarande forhandlas kring.

Det kritiska som framtréder i Frustrationen, vid en jimforelse mellan den tra-
ditionella diskursen och populdrmusikdiskursen, dr repertoaren. Vad som ska
spelas framstar pa sa sidtt som kérnan i den frustration som ldrarna beskriver.
En distinktion betridffande repertoaren gors dven i Fordndringen med den skill-
naden att hir framstéller ldrarna det som om det redan har gjorts ett val — for
populédrkulturdiskursen och elevinflytandet. Detta for med sig att konflikten un-
dertrycks av ldrarnas ambition att framsta som pedagoger som dr “med sin tid”.
Men nir ldrarna diskuterar repertoaren i forhallande till de instrument de under-
visar i, kommer kampen och frustrationen i dagen. I traditionsdiskursen &r reper-
toaren istidllet underordnad instrumentet vilket leder till att ldrarna om de viljer
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denna position ocksa viljer bort elevinflytandet. Ett sadant stédllningstagande blir
i de flesta fall problematiskt for ldrarna eftersom en undervisning utan elevin-
flytande uppfattas som forlegad och som tillhorande det forflutna. Med andra
ord dr resultaten i Fordndringen och Frustrationen olika sidor av samma mynt.
Fordndringen beskriver ingen konflikt, hir har ett stillningstagande f&r en posi-
tion redan gjorts, medan Frustrationen behandlar en pagaende forhandling.

I Fordndringen hegemoniseras undervisning av populdrkulturdiskursen. Nod-
alpunkten i denna diskurs &r elevinflytande, vilket betyder att de tecken som ar-
tikuleras hér ocksa far sin betydelse harifran. Repertoaren och de genrer som ar
mojliga ekvivaleras i forhallande till elevinflytande och populdrkultur. Eleven ar-
tikuleras som sjilvstindig, inflytelserik, aktiv och populérkulturintresserad. Lirare
far betydelse genom att ekvivaleras med lyssnande och stéttande coach. Den un-
dervisningsaktivitet som artikuleras i forhallande till elevinflytande &r att ha kul,
vicka intresse och musikalisk upplevelse. I poupulédrkulturdiskursen artikuleras
inte tecknet kunskap eller ldrarstyrning. Diskursen undertrycker en diskurs dar
lararinflytande och kunskapsformedling tar en mer framskjuten position. Efter-
som denna diskurs artikulerar eleven som uthallig, snéll och foglig férsvinner den
som alternativ och kan ddrmed hegemoniseras av populdrkulturdiskursen. Hér
rader ingen konflikt eftersom spraket har lyckats definiera skillnaderna. Det rader
samforstand kring att artikulationen av eleven ska vara olika i de bada diskurserna.

Nar de specifika instrumenten diskuteras i Frustrationen omformas emellertid
diskursernas forhallande till varandra. Populdrkulturdiskursen artikulerar inte de
traditionella instrumenten medan de &r centrala i traditionsdiskursen. Nodalpunk-
ten i traditionsdiskursen #r det traditionella instrumentet, vilket betyder att de
tecken som artikuleras hir ocksa far sin betydelse hdrifran. Repertoaren och de
genrer som dr mojliga ekvivaleras i forhallande till instrumenten som i sin tur ar
knutna till en traditionell repertoar. Eleven ekvivaleras som uthallig, snéll och
foglig medan ldraren ekvivaleras som formedlare av en tradition knuten till in-
strumentet. Den undervisningsaktivitet som artikuleras i forhallande till det tradi-
tionella instrumentet @r hantverkskunnande och skicklighet. I traditionsdiskursen
artikuleras inte tecknen ha kul, vicka intresse eller elevinflytande. Nir det giller
artikulationen av de traditionella instrumenten har inte de bada diskurserna ly-
ckats definiera en skillnad varfor det istillet rader konflikt. Traditionsdiskursen
artikulerar tecknet traditionella instrument, medan populidrkulturdiskursen miss-
lyckas med detta.

Den hir problematiken kan ocksa diskuteras med hjélp av identitetsbegreppet
(Berger & Luckmann, 1966; Burr, 1995; Gergen, 1994; 1999; Laclau & Moutffe,
1985; Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992), som i ett
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socialkonstruktionistiskt och poststrukturalistiskt perspektiv uppfattas som nagot
kontextuellt. Utifran diskursteorin (Laclau & Mouffe, 1985) kan lidraridentiteten
sdgas vara overdeterminerad av de bada diskurserna populdrkulturen och traditio-
nen. De bada diskurserna erbjuder olika identiteter som ldrarna har att vilja mel-
lan. Nir ldrarna intar en position dér de sa att sdga har ambitionen att ”vara med
sin tid” later de populdrkulturdiskursen hegemonisera identiteten med foljden att
traditionsdiskursen undertrycks. Hér anviinds de foridndrade eleverna uteslutande
som argument for en oundviklig identitet i populédrkulturdiskursen. Sjélvsténdiga,
inflytelserika, aktiva och populédrkulturintresserade elever knyts till nodalpunk-
ten elevinflytande i populdrkulturdiskursen och ocksa ldrarnas identitet kommer
att artikuleras utifran denna nodalpunkt. Nar ldrarna istdllet uttrycker frustration
star de bada diskurserna i ett antagonistiskt forhallande till varande och ldrarna
kan dérfor inte lika I&tt gora ett val. De kénner storre ambivalens infor vilken
identitetsposition som skulle kunna vara mest fordelaktig att inta. Subjektet &dr
hir dverdeterminerat av populédrkulturdiskursen och traditionsdiskursen. Ambi-
tionen att “vara med sin tid” utmanas hir av de instrument som ldrarna under-
visar i. Dessa traditionella instrument artikuleras inte 1 populdrkulturdiskursen,
eftersom denna utesluter ett hdnsynstagande till instrumentens mdojligheter och
forutsittningar. Lérarna positionerar sig i forhdllande till sina instrument, men
populdrkulturdiskursen erbjuder ingen identitet som kan artikuleras tillsammans
med instrumentet. Antagonismen mellan populdrkulturdiskursen och traditions-
diskursen far en begransande konsekvens for ldrarna eftersom en social position
som innesluter bade elevinflytande och de traditionella instrumenten inte erbjuds.
Lirarnas identitet dr Overdeterminerad. Vilken identitet som &n viljs &dr det nagot
som kommer att uteslutas.

Lédrarna tycks i stor utstrdckning vara 6verens om att eleverna bor ha infly-
tande 6ver undervisningen. Men nir det géller amnesinnehallet, de genrer som
ska fa forekomma tillsammans med instrument far ldararna problem med sin po-
sition. Endast om de traditionella instrumenten skulle artikuleras som gangbara
i populdrkulturdiskursen skulle en 6ppning kunna vara mojlig utifran detta per-
spektiv.

6.2 Ett forsok att fanga autenticitet

Lérare i denna studie behandlar emellanat elevernas musiksmak och musikval
som oproblematiskt i forhallande till vad dessa val kan tinkas ha for betydelse
for eleverna sjdlva i deras identitetsskapande. Musiken tycks virderas utifran
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dess inneboende kvaliteter och lidraren ser som sin uppgift att fostra eleverna med
hénvisning till de normer som vuxit sig starka inom ramen for bevarandet av ett
musikaliskt arv. Men fran elevernas perspektiv kan valet av musik uppfattas som
nagot mer dn bara en musikstil, eftersom smak i allt hogre utstrickning i sen-
moderniteten kan forbindas med allt det som omgérdar musiken, som stil, olika at-
tribut och identitet (Baudrillard, 1986; Bell, 1986; Featherstone, 1994; Jamesson,
1986; Lannvik Duregard & Dzedina, 2008). I senmoderniteten far identitetsska-
pandet en framtridande betydelse. En 6kad individualisering i kombination med
en intensifiering av en forestdllning om gorbarhet (Ziehe, 1986a; 1986b; 1989;
2000) innebér att manniskor i allt hogre utstrackning ocksa forviéntas ta ett ansvar
for sin identitet. I detta perspektiv anses den med andra ord inte vara en produkt
av hdrkomst. Du blir vad du gor, vad du éter, vilka kldder du bir, vilken musik
du lyssnar pa, vilka instrument och vilken musik du spelar. Alla dessa omraden
forvandlas i detta perspektiv till nagot som den enskilda individen forvintas ta
ansvar for och som dessutom definierar identitet.

6.2.1 De medieneutrala instrumenten

Eleverna kan i manga fall anses ha kunskaper och vara uppdaterade kring vad som
hidnder inom populédrkulturen, kanske mer dn vad ldrarna kan. Med Internet som
global sambandscentral (Beck, 1992; Giddens, 1996; 1997; 2003) och skolan som
arena for motet med olika estetiska uttryck (Ericsson, 2002; 2009; Werner, 2009)
kan ungdomar forstas som en grupp som ldgger tid pa att ldra sig och sitta sig in i
det som hénder (Ziehe, 1986b; 1989; 2000). Detta blir delvis synligt i musik- och
kulturskolans undervisning genom att eleverna inte alltid tycks se ldrarnas manga
ganger helt andra kunskaper om genrer, som en tillgang i arbetet med att ldra
sig spela. Tillsammans med ldrarnas allt storre vilvilja att tillmotesga elevernas
onskningar i undervisningen kan detta ses som anledningar till att elevernas val
av musik faktiskt far genomslag vid valet av repertoar. Pa sa vis kommer det
sig att det uttrycks en viss vilvilja i forhallande till populédrkulturen, genrer som
ofta beskrivs som elevernas egna. Instidllningen till denna musik kanske inte &r
oversvallande positiv alla ganger, men ldrarna tycks kunna se vinster bland annat
i form av 6kad motivation hos eleverna da den anvénds i undervisningen. Men
att sldppa in elevernas musikkultur i denna kan ocksa fa mirkliga konsekvenser
nér populdrkulturens genrer uttrycks pa instrument som &r skapade i en annan tid
och for en annan repertoar. Att fiolens, klarinettens, tvirflgjtens och trombonens
genrer traditionellt sett dr nagra andra problematiseras ocksa av vissa ldarare. Detta
yttrar sig stundtals i ett motstand mot populdrgenrerna, som bland annat syns i en
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nedvirdering av kvaliteten i denna musik.

Val av repertoar, som inte tar hinsyn till instrumentens konstnirliga eller his-
toriska kontext, kan uppfattas som en medieneutral instéllning (Aulin-Grahamn et
al., 2004; Marner & Ortegren, 2003). I ett sadant perspektiv kan olika musikaliska
genrer utovas pa varierade medier utan att det specifika i respektive genre eller
medie uppméirksammas eller problematiseras. Hir dverfors mediebegreppet, som
beskriver olika estetiska dmnen som exempelvis bild, dans och musik, till olika
musikinstrument. Genom ett sadant genomforande kan det specifika for respek-
tive instrument goras synligt. Liksom att bilden eller dansen kan specificeras
som estetiskt medium i vissa sammanhang kan fiolen eller klarinetten pa liknande
sétt anvindas och anses vara nodvéndig som specifikt medium for viss repertoar.
Nir ldrarna undervisar utifran en medieneutral instdllning till instrumentet kan
de frigora innehallet, alltsa musiken, fran dess traditionella kontext. Detta 6ppnar
upp for elevernas egna genrer och formodligen ocksa for en 6kad motivation bland
eleverna. Samtidigt riskerar ett medieneutralt angreppssitt att undergridva auten-
ticiteten i det konstnérliga uttrycket eftersom den kombination av instrument och
genre som gors varken kan betraktas sig som hemma i kulturtraditionen eller i
populédrkulturen. Snarast kan kombinationen uppfattas som en konsekvens av en
kanske oundviklig marknadsanpassning av musik- och kulturskolan.

Den medieneutrala anvindningen av musiken och instrumenten i musik- och
kulturskolan kan dven problematiseras utifran dess giltighet i forhallande till mark-
nadsestetikens ideal. Anledningen till att de klassiska instrumenten &r ovanliga i
populédrkulturen hor helt enkelt samman med deras historiska och kulturella bak-
grund. De klassiska instrumenten och populdrmusikinstrumenten har skapats i
olika tider och har utarbetat olika normer for vad som kan inkluderas i respektive
repertoar. Aven om olika forsok har gjorts att luckra upp avstindet, jag tinker
exempelvis pa importen av operasangerskan Malena Ernman till melodifestivalen
2009, ligger helt enkelt hardrockens, hiphopens och technons musik i de allra
flesta fall utom rackhall for fiolen, klarinetten, fagotten och trombonen, i varje fall
om det dr marknadens egna utbud och normer som studeras.

6.2.2 Vilken autenticitet?

I grundskolan finns oftast inte samma press att gora nagot som sa att sdga ir au-
tentiskt. Hér far aktiviteterna istillet legitimitet genom att eleverna lir sig nagot,
och det &r sjdlva larandet som star som det primira. Eleverna tycks ofta motiveras
av att populédrkulturen fors in i undervisningen medan ldrarna uttrycker en storre
skepsis. Problematiken spis i detta fall pa av lararnas kompetens som ofta handlar
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om klassiska instrument och dithdrande repertoar. Men 1 ldrarnas kamp for under-
visningens fortlevnad och for att behélla elever, stiller de sig inte frimmande for
att underordna sig elevernas och marknadens ideal. Konsekvensen blir da i vissa
fall ett generdst anvindande av populdrkulturen i en undervisning med de klas-
siska instrumenten. Aven om en 6kad motivation hos eleverna kan bidra, spelar
sakert ocksa andra faktorer in hér. Lérarnas moderna virdering av olika genrer,
dir populédrkulturen inte anses vara behéftad med den klassiska kulturens kvalitet,
kan diarmed ha en viss inverkan. Genom en sadan undervérdering av innehallet i
populérkulturen dr det mojligt att det inte 1aggs nagon vikt vid krav pa autenticitet,
sa till vida att instrument och genre ska Gverensstimma. Populédrkulturen har i
lararnas perspektiv inga kvaliteter som maste tas i beridknande och kan hanteras
darefter. Med utgangspunkt fran detta skulle en brist pa kompetens hos ldrarna
vad giller elevernas musik och kultur kunna sidgas bidra till ett forsok att fanga
autenticitet som istéllet landar i en ganska typisk och oautentisk skol-verklighet.
Skolans avsaknad av autenticitet har problematiserats i nagra sammanhang
tidigare. Begrepp som figurerat i dessa diskussioner har bland annat varit trygga
simuleringar (Hargreaves, 1998), skolans fortingligande (Ziehe, 1989), skolans
overklighet (Lindgren, 2006) och skolans uppgiftskultur (Ericsson & Lindgren,
2010). I forhallande till de resonemang som forts kring anvéandningen av de klas-
siska instrumenten for att spela populdrmusikgenrer i musik- och kulturskolan &r
detta intressant. Barn och unga soker sig till denna verksamhet for att de genom
medias utbud fatt favoriter i form av forebilder bade vad giller musik, instru-
ment och identitet. I ldgre aldrar kan de sdkert acceptera att den undervisning
de erbjuds inte foljer dessa koder, men med stigande alder och 6kad medveten-
het kring sin identitet kan musik- och kulturskolans brist pa autenticitet i detta
avseende skapa problem. Kanske idr det delvis detta som kommer till uttryck 1 att
manga elever viljer att avsluta sina studier efter endast nagra ar (Rostvall & West,
2001). Forhallandena kan dven litt leda till en mer allmén legitimitetskris genom
den skolstdampel som da kan appliceras pa det som produceras. Populdrmusik far
genom att knytas till traditionella instrument varken en hemvist inom den tradi-
tionella musiken eller inom populdrmusiken, alltsa inte i nagon av de etablerade
genrerna, utan skapar sin identitet endast i forhallande till skola och ldrande.
Denna skolhybrid som forekommer i musik- och kulturskoleldrarnas undervis-
ning kan sédgas vara en av de 16sningar som lidrarna skapat for att fa verksamheten i
senmoderniteten att fungera. Aven hiir kan det vara relevant att tala om en lingtan
efter autenticitet. De kan ségas vara i elevernas vald och det dr rimligt att anta att
det autentiska soks i forhallande till vad eleverna anser vara autentiskt. Eftersom
instrumentet inte kan varieras i samma utstrickning som genrerna ir det just har
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som det finns en 6ppning for lararna att tillgodose elevernas onskemal. Pa sé sitt
kan detta tillvigagangssitt uppfattas som en vég till mer autenticitet i undervis-
ningen. I ett diskursteoretiskt perspektiv kan neutraliseringen av instrumentens
historiska laddning medfora att de kan artikuleras i en populdrkulturdiskurs. Det
har skett en rubbning i diskursen som mojliggdr andra identitetspositioneringar
(Howarth, 2007; Laclau & Mouffe, 1985; Torfing, 1999). I en sadan situation
skulle ocksa det traditionella instrumentet kunna ekvivaleras tillsammans med
elevinflytande och repertoaren populdrmusik.

For att avslutningsvis mjuka upp diskussionen lite kan det tilliggas att det i
musik- och kulturskolan dven arbetar ldrare som undervisar i populdrmusikens
instrument och da &dven anviander den musik som anses hora till dessa. Deras
identitetsposition utmanas ddremot inte av traditionsdiskursen.

6.2.3 Forestillningen om elevers intresse

En annan tendens nir det giller uppfattningen om eleverna ir att de framstélls
som endast intresserade av populédrkultur och att de uteslutande dr ndjda nir de
far arbeta med sin egenvalda musik eller dans. Detta skapar konsekvenser for un-
dervisningen. Att uppfatta ungdomars intresse som homogent gor att andra alter-
nativa intressen marginaliseras. Uttalanden som beskriver elever som intresserade
av klassisk musik och jazz dr ovanliga i denna undersokning. Istéllet forutsitts
de vara intresserade av populdrmusik och populdrkultur, kanske beroende pa att
bilden av dagens ungdomar, formedlad av samhillet, ofta ser ut si. Aven frin
grundskolan aterfinns elevberittelser déar bland annat tjejer intresserade av klas-
sisk musik har svart att gora sin rost hord i forhallande till populédrkulturen (Er-
icsson, 2002). I de larardiskussioner som foreliggande studie himtar erfarenheter
fran, far de uppfattningar som lyfter fram vikten av undervisning i mer traditionell
musik inte den status som populdrmusikens anhéngare far. Trenden foresprakar
inte klassisk musik eller jazz, stilar som da blir svarare for ldrarna att forsvara.
Den ambition om en musik- och kulturskola for alla barn som vixer sig stark
under 1990-talet (Brandstrom & Wiklund, 1995; Karlsson, 2002; Persson, 2001;
Réidda Barnen, 2002; Svensson, 1993) kan ségas bli problematisk i forhallande till
denna studies resultat. Om en skola for alla ska inkludera alla elever, oavsett bak-
grund, formaga eller intresse, stéller det ocksa krav pa ldrarna och skolan utifran
dessa premisser. Elevernas socioekonomiska situation far inte utgora ett hinder,
vilket innebir att hoga avgifter inte kan fa forekomma. Elevernas formaga och
fardighet far inte heller paverka deras deltagande. Detta stéller krav pa lararna
att hantera elevernas ldrande oavsett vilken kunskapsutveckling som sker. Nér
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det giller elevernas intresse handlar det hir om att ldrarna skulle forbinda sig
att ta reda pa vad det dr eleven Onskar ldra. Denna aspekt stéller krav pa bredd
betriffande kunskap om olika estetiska genrer och instrument hos lararna. Fragan
ar vilken flexibilitet som en musik- och kulturskola med en stab av fast anstélld
personal har ifraga om kompetens. En alternativ tolkning av malet en musik-
och kulturskola for alla barn kan goras med tilldgget ’som &r intresserad av den
verksamhet som erbjuds”. Hér bakbinds inte den undervisning som kan erbju-
das av en inriktning pa elevernas intresse. Istillet kriver denna variant en in-
nehallsdeklaration som blivande elever har att ta stillning till innan de borjar delta
i musik- och kulturskolans aktiviteter.

Fragan dr om ldrarna i hogre omfattning skulle forsvara de genrer de dr utbil-
dade i om de haft stod i ett styrdokument som ocksa foresprakade och forsvarade
den musik som nu trings undan av populirmusiken. Eller &r den sundaste vigen
for elevernas utveckling inom musiken och de estetiska @mnena att eleverna sjédlva
far avgora vilka genrer de ska arbeta med. I ett kulturpolitiskt perspektiv ty-
cks ddremot just de stilar som har svart att hdvda sig i musik- och kulturskolan
erhalla stod (Statens Kulturrad, 2009; Kulturdepartementet, 2009). Aven om
inte de forsvaras 1 en Overvildigande omfattning har de 1 varje fall till viss del
sina forsvarare i den vetenskapliga och samhilleliga debatten (Ljungar-Chapelon,
2008; Persson, 2004).

Kan avsaknaden av bilder och forebilder i samhillet ha lett till att de som ar-
betar inom musik- och kulturskolan nu lever i tron att det inte finns nagra barn
och unga som ir intresserade av den klassiska kulturen, vilket skulle kunna an-
tyda att dven ldrarna paverkas av den kulturella expropriationen och att de med
utgAngspunkt i detta skapat sig en bild av barn och ungdomars musiksmak. Ar det
i sa fall detta som for med sig att dven ldrarna i denna studie anvinder forhallande-
vis fa argument som forutsétter att ungdomar &r intresserade av den klassiska kul-
turen? De tycks istillet till stor del vara Gvertygade om att denna genre uppfattas
som en plaga for eleverna. Uppfattningen kan @ven knytas till kulturskoleldrarnas
bakbundenhet betrdffande om eleverna gillar deras undervisning. En dominerande
retorik, som gar ut pa att lirarna maste anpassa sig till elevernas 6nskningar an-
nars slutar de, finns i denna studie. Ar det mdjligtvis sd att lidrarna hir lurar sig
sjdlva till att tro att eleverna gillar nagot de inte alltid 4r intresserade av. Att de
alltfor 1att drar alla 6ver en kam”, och att detta ibland skulle fa dubbla negativa
effekter pa verksamheten med frustrerade ldrare och missnojda elever.
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6.3 Kulturskolan - ett offer pa marknadsestetikens
altare

Lite harddraget skulle undervisningen i grundskolan kunna sigas handla om en
nationsgemensam fostran av barn och unga medan undervisningen i musik- och
kulturskolan kan sdgas handla om barns och ungas fritid. Men med fokus pa
musiken dr det mojligt att hitta gemensamheter bade i ett historiskt och i ett nutida
perspektiv.

En intressant fragestillning dr om musikskolan kan ségas ha existerat innan
begreppet “musikskola” hade uppfunnits. Tanken &r spidnnande eftersom den
sitter fokus pa det innehall som verksamheten forsoker omfatta. Instrumentalun-
dervisning aterfinns under 1900-talets forsta hélft inom folkrorelserna, kyrkan,
militdren, borgerligheten och i den obligatoriska skolan (Gustafsson, 2000; Nils-
son, 2009; Persson, 2001; SOU 1962:51), sa starten av musikskolor i kommunerna
under efterkrigstiden uppfinner inte en ny aktivitet som ménniskor kan borja dgna
sig at. Snarast kan skapandet av musikskolor uppfattas som en iscensittning av
det moderna, i en tid da tron pa de stora sanningarna, vetenskapen och minniskans
formaga att organisera sin verklighet inte tycks na nagra grianser (Beck, 1992; Gid-
dens, 1996; Lofgren & Molander, 1986). Framstegstron dr oversvallande och de
styrande skikten i samhillet tycks Overtygade om att en 6kad kontroll av instru-
mentalundervisningen genom institutionaliseringen ocksa ska bidra till en okad
kvalitet. Denna iver kan bindas samman med en mer allmidn bildningsstrdvan
som under denna tid dven inkluderar musiken och ambitionen att sprida god kul-
tur, det vill siga borgerlighetens musikideal, till ménniskor i alla samhillsklasser
(Gustafsson, 2000; Persson, 2001; SOU 1962:51).

Aven den obligatoriska skolan drabbas av de moderna idealen nir tron pé de
pedagogiska idéerna och det systematiserade ldrandet nar musikundervisningen
via Lgr 62 (Sandberg, 1996). Enligt vissa roster foranleder detta missndje i en del
musiklédrarled och musikskolans undervisning uppfattas som ett lockande alterna-
tiv (Gustafsson, 2000).

Det finns alltsa flera anledningar att formoda att innehallet i den instrumen-
talundervisning som bedrivits i musikskolorna i stor utstrackning préglats av en
stark tro pa den “goda” modesta estetiken (Persson & Thavenius, 2003) och en
ambition om att féra ut denna till bredare folklager. Genom att bedriva undervis-
ning i denna musik hojs den speltekniska nivan hos utovarna och allminheten ges
mojlighet att i storre utstrackning, dven pa lokal niva, mota de musikgenrer som
anses utvecklande for ménniskan. Folkbildningen kan alltsa uppfattas som en av
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ledstjdrnorna, riktad till bade utdvare och lyssnare. Och naturligtvis kan inte hotet
fran den vixande populdrmusiken och den skadliga oorganiserade fritiden som
padrivande faktorer uteslutas ur resonemanget (Gustafsson, 2001; Rohlin, 2001).

Musikundervisningen i skolan och instrumentalundervisningen i musikskolan
kan med utgangspunkt i detta resonemang séigas kretsa kring olika ideal. Grund-
skolan tycks anamma tanken om att barnets utveckling utifran dess egna forut-
sdttningar bést gagnar det som ska astadkommas i verksamheten. Musikskolan a
sin sida for vidare idén om att musiken bor vara verksamhetens centrum och att
ldarandet ska leda till ett tekniskt och konstnirligt beméstrande av en musikalisk
kanon.

Dessa diskurser aterfinns dven i senare studier om det musikpedagogiska filtet
(Bladh, 2002; Bouij, 1998; Brindstrom & Wiklund, 1995; Ljungar-Chapelon,
2008; Uddén, 2004) vilket skulle kunna tyda pa att de inte utmanats i sa stor
omfattning under andra hilften av 1900-talet. Ddaremot tycks det som om i varje
fall den elitistiska instdllningen till instrumentalundervisning borjar krackelera pa
allvar under 1990-talet da talet om en musik- och kulturskola for alla vixer sig
starkare (Bladh, 2002; Briandstrom & Wiklund, 1995; Jonsson 1993; Karlsson,
2002; Persson, 2001; Rostvall & West, 2001; Rddda Barnen, 2002; Svensson,
1993). Det dr mojligt att peka pé flera faktorer som sammantaget kan férmodas
ha haft inverkan pa denna forindring. Den svaga ekonomin leder till hot om
neddragningar av musik- och kulturskolornas budget, vilket i sin tur leder till
omorganisationer och effektiviseringar av verksamheterna. Gruppundervisning
blir vanligare och fler estetiska @mnen forutom instrumentalundervisning intro-
duceras i allt hogre omfattning. Musik- och kulturskolan far en stérre malgrupp
samtidigt som undervisningsidéerna i hogre grad borjar diskuteras. Diskursen
om en kulturskola for alla véxer sig starkare samtidigt som tron pa de estetiska
amnenas personlighetsutvecklande formaga borjar fa fiaste. Men under 1990-talet
sker dven fordndringar i grundskolan bland annat genom ny ldroplan och kommu-
naliseringen. Ett okat inflytande fran populdrmusiken kan dven mérkas i grund-
skolan vid denna tid (Ericsson, 2002; 2006; Green, 2006; Sandberg et al., 2003;
Stalhammar, 2006).

Sammantaget tycks det som att 1990-talet blir det decennium da moderniteten
tar en mer radikal skepnad genom att de moderna idealen utmanas i storre ut-
strickning (Hultqvist & Petersson, 2000; Persson, 2001). Musik- och kultur-
skolans och grundskolans verksamhetsfordndringar skvallrar om detta. Beskrivnin-
gen av musik- och kulturskolan som kulturarvets sista livlina som gors i diskus-
sionen av denna avhandlings resultat talar for att olika virderingar allt intensivare
kdmpar om utrymme. Kanske finns en tendens till att lararna i musik- och kul-
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turskolan, som under lang tid formedlat en musiktradition betriffande framfor allt
instrumentalspel, inte berorts i sa stor utstrickning av de samhéllsfordandringar
som skett. En institution som musik- och kulturskolan har inbyggt i verksamheten
en bildningsambition som ocksa inkluderar moderna virderingar av musik och an-
dra estetiska @mnen. Det édr ocksa forst under de senaste 25 dren som lédrarutbild-
ning for denna form av verksamhet har kunnat erbjudas. Alltsa kan det vara
mojligt att undervisningen dominerats av traditionella konstnérliga perspektiv, dir
det framfor allt handlar om att méstaren skolar sina larjungar bade vad giller es-
tetiska normer och i hantverket i sig (Ljungar-Chapelon, 2008). Det finns anled-
ning att anta att detta skulle kunna forklara varfor viljan att féra vidare ett kul-
turarv dr sa niarvarande i denna studie. Ett félt som trots statlig satsning pa ped-
agogisk utbildning har lyckats halla kvar yrkesskraets egen instillning till musik
och undervisning. I sa fall har de med hjélp av denna stabila konservatism lyckats
halla samhéllsforandringarnas allt mer genomtrangande forandringar marginella,
tills omfattningen i senmoderniteten genomsyrar en sa stor del av tillvaron att de
inte ens dr mojliga att undvika for musik- och kulturskolan. Lirarna dr priglade
och skolade av det svenska musikutbildningssystemet (Bladh, 2002; Bouij, 1998;
Brindstrom & Wiklund, 1995) och méter elever med virderingar skapade av
marknadsestetiska ideal. 1 detta perspektiv far media, globaliseringen och In-
ternets starka expansion en avgorande betydelse for den situation som ldrarna i
musik- och kulturskolan nu befinner sig i. Musik- och kulturskolan blir ett of-
fer for marknadens ideal, som via eleverna och ldrarnas bild av dagens ungdom
smugit sig pa verksamheten och nu haller pa att ta 6ver den musikaliska inrik-
tningen. Nair populdrkulturen styr elevernas musiksmak far det konsekvenser
nidr de moter den traditionella kulturen i musik- och kulturskolan, genrer som
de formodligen kidnner sig frimmande infor. Eleverna har sina referenspunkter
som de for med sig in i undervisningen. Pa den andra sidan finner vi ldrarna som
forsvarare av sin verksambhet, finkulturens sista livlina pa ett hav av stormande
kulturrelativism. Men de ér i allt hogre utstrackning beredda pa att offra sig for
elevernas och marknadens ideal.

Nir ldrarna diskuterar framtiden tycks elevernas inflytande 6ver undervisnin-
gen Oka ytterligare. Hir har verksamheten dvergett all ambition om bildning och
istillet erbjuds en lustfylld och tilldragande aktivitet som mer liknar en nojespark
dir egobarnen tagit kommandot. Dessa egobarn kan anvénda ldrarna som en
resurs i iscensdttningen av de aktiviteter de utifran dagslidget onskar delta i. Men
ocksa ett annat scenario malas av ldrarna dér kulturarvet intar en central posi-
tion. I detta perspektiv anammar ldrarna ansvaret for forutbildningen av elever
som Onskar soka sig vidare till de konstnirliga hogskolorna. Musik- och kul-
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turskolorna far hér rollen som underleverantor och ldararnas arbete fokuseras pa att
fora vidare en historisk hantverkstradition. Det overhingande problemet i detta
scenario, utifran denna studies resultat kring elevernas intresse, handlar om hur
eleverna skulle kunna goras intresserade av en sadan inriktning.

Tendensen att skolan anpassas till marknaden &r dven synlig mer generellt.
Under de senaste 10-15 aren syns ett okat utbud av alternativa friskolor och en
storre individanpassning av undervisningen. Detta kan uppfattas som en nyliberal
trend i samhillet. Aven att elevernas efterfrigan pé instrument tenderar att styra
kulturskolans utbud, kan sigas vara en marknadsanpassning. For finns det endast
ett fatal elever som soker till verksamheten kan den med allt sékerhet rdkna med
att bli ifragasatt av samhillet och de styrande politikerna. Detta kan dven jamforas
med gymnasieskolornas utokade variation av program. Elevernas efterfragan styr
utbudet och samhéllet vill tillmotesga den variation av intresse som finns. Hand-
lar det @ven hir om motivation och om att individuell efterfragan blir en styrning
ndr marknadens idéer determinerar produktionen av utbildningsalternativ. Eller
skulle kanske situationen vara helt ohallbar om elever inte gavs mojligheten att
vilja. Hade da alltfor manga ungdomar valt att inte fortsitta studera, vilket ocksa
det skulle vara en stor forlust for samhillet. Utifran marknadsperspektivet kan
man séga att langa koer till vissa instrument i musik- och kulturskolan motiverar
en utokad verksamhet, oavsett vad eleverna efterfragar. Star 100 elgitarrister och
200 trummisar i k6 motiverar det en utokning av kulturskolans utbud, med dessa
inriktningar, dven om detta innebér att andra delar av kulturskolan da raseras. Den
kéansliga blés-, strak- och korverksamheterna som tar artionden att bygga upp,
faller sonder i sjélva sitt fundament, nir inte intagen matchar deras efterfragan.
Ar anpassningen till den individuella eleven det viktigaste? Marknaden tar kom-
mandot och eleverna far gora det som de &r intresserade av, eller rittare sagt, det
som marknaden genom expropriationen lirt eleverna att de ska vara intresserade
av. Klarinetten, fagotten, trombonen och fiolen &r nagra av de instrument som i
detta perspektiv far offras pa marknadsestetikens altare.

Eller &r det upp till ett demokratiskt samhdlle att ta ansvar ocksa for de alter-
nativ som fortfarande existerar. Det finns kanske anledning att ateruppritta tron
pa elittankarnas kunskaper och ge dem okat utrymme i debatten om kultur och
skola (Eliot, 1962). Alternativet att lata marknaden hérja fritt inom omradet tycks
i varje fall inte gagna vart kulturarv.
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6.4 Paradoxen

Nir en obligatorisk skola stills bredvid en frivillig ar det litt att fa en omedel-
bar uppfattning om att undervisningen i den frivilliga verksamheten &r friare bade
till innehall och till form, medan den obligatoriska som é&r styrd av staten, genom
lagar och forordningar, kanske inte i samma utstrackning har samma flexibilitet,
mojlighet att anpassa undervisningen och forutsittningar for att ga utanfor ra-
marna. I detta perspektiv kan det vara svarbegripligt att lararna i denna studie
uppfattar sitt arbete i grundskolan som betydligt friare och som en motpol till det
ofria arbetet i kulturskolan. Har ska jag forsoka reda ut nagra mojliga forklaringar
till detta.

Kulturskoleldrarnas arbete i grundskolan far i avhandlingens resultat sitt in-
nehall och sin betydelse genom att utgéra en motpol till den stelbenta och trakiga
grundskolan. Det dr ur kontrasten, nér de kan erbjuda upplevelser, som det ska-
pas legitimitet kring undervisningen. Till detta linkas en beskrivning av elevernas
behov av att uttrycka sig med de estetiska &mnena som liktydigt med ménniskors
rattighet till sina sprak. Framstéllningen forstdrks ocksa av ldrarnas konstruktion
av sig sjdlva som experter. Med denna retorik konstrueras estetiska @mnen och
behoven av dem som ett ménskligt behov, som livet sjdlvt, i motsats till den sys-
teminriktade och oménskliga traditionella undervisningen i grundskolan.

Utifran diskursteorin (Laclau & Mouffe, 1985) kan kulturskolelidrarnas iden-
titet hir sdgas vara Overdeterminerad av regelsystemsdiskurs och en konstnérs-
diskurs. Genom att ta en identitetsposition i konstnirsdiskursen skapas ocksa
mojligheten att ga utanfor den etablerade grundskolenormen. En konstnir ek-
vivaleras hir med lust, upplevelse och det kontroversiella, medan en position i
regelsystemsdiskursen snarast ekvivaleras med vardag, kontinuitet och struktur.
Positionen i konstnérsdiskursen innesluter dven att ldraren artikuleras som expert.
Genom att konstnéren knyts till experten okar legitimiteten for de aktiviteter kul-
turskoleldrarna utifran denna position genomfor i undervisningen. Konsekvensen
blir att grundskolans norm- och regelsystem kan 6vertriddas med auktoritet, utan
att detta ifragasiitts.

Liknande tendenser syns i annan forskning om musikundervisningen i grund-
skolan (Ericsson, 2002; 2006; Lindgren, 2006). Det framstar da som att det &r
grundskolans bildningsambition som utmanas. Amnet skrivs i dessa fall fram som
en frizon, dir det bland annat handlar om att vara en motvikt och ett alternativ till
den instrumentella kultur som dominerar grundskolan. I dessa fall konstrueras
undervisningen som en aktivitet dar man kan slippa skolans 6vriga lektioner. I
frizonen kan ldraren positionera sig som konstndir, en liraridentitet dar &mnet och
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ldrarrollen skapas som en del av det genuina konstnérsarbetet (Lindgren, 2006).
Hir talas det dverhuvudtaget inte om ldrare, elever och lektioner utan om ett
kreativt arbete som inriktas mot konstnirsaktiviteter, design och artisteri. Genom
konstnérsidentiteten legitimeras ocksa ett fritt forhallningssitt i forhallande till
skolans regelsystem.

Detta dr mycket intressant eftersom de studier som det hinvisas till hir ovan
har grundskolans ldrare som underlag, medan foreliggande studie har kulturskole-
ldarare som underlag. Konstnérsdiskursen och frizonen har med de identitetser-
bjudanden som de mojliggor for ldrarna, stora likheter. Positionerna tycks vara
desamma, oavsett vilken skolform ldrarna hor hemma 1.

Kan det vara de estetiska dmnenas karaktir av icke-skola som gor det mojligt
for kulturskolans ldrare att ignorera grundskolans lagar och regler? Genom att de
ar konstnarer star de for en kunskap priaglad av icke-skola som véilkomnas av bade
ldrare och elever. En annan aspekt skulle kunna vara att de bryter mot normen
av hur en ldrare ska uppfora sig och att de dirfor lyckas etablera fortroende hos
bade grundskolans elever och ldrare. Dessutom for de in ett innehall i lektionerna
som starkt dr kopplat till deras profession som konstnérer. Da framtrider en slags
autenticitet ddr de som ldrare dven manifesterar sina @mnen. Samtidigt kan kul-
turskolans lédrare bara lyckas med detta sa ldnge grundskolan haller kvar sitt struk-
turella och instrumentella tink. For endast genom den skillnad som artikuleras
mellan skola och icke-skola kan en konstnérsidentitet uppfattas som avvikande i
skolan.

Det finns dven andra exempel dédr grundskolan visar en ambition att skapa
nagot som &r en motvikt till skolan sjélv, ibland bendmnt som elevens val. Fast
fragan ar huruvida det ar mojligt att tala om fria val eller om skolan genom det
utbud den kan erbjuda dven hir styr elevernas mojligheter att vilja. Pa gym-
nasieskolan finns i en del program en obligatorisk del dir eleverna ska starta och
driva foretag. Aven denna aktivitet kan uppfattas som en strivan efter det som
finns utanfor skolan. Kanske kan man tala om elevens val och entreprendrskapet
som en del av de nyliberala strémningar som i stort styr vad som é&r politiskt kor-
rekt inom skolan pa 2000-talet (Hultqvist & Petersson, 2000). Forsoken att gora
skolan mer till icke-skola kan uppfattas som ett sokande efter goda motivatorer,
som kan fa eleverna att i storre utstrickning engagera sig i skolans arbete. Hela re-
toriken bygger pa uppfattningen att skolans verksamhet som skola inte r lika till-
dragande som den verksamhet som foregar utanfor skolan. I detta perspektiv kan
icke-skol-aktiviteterna forstas som ett forsok till statushojning av verksamhetsin-
nehallet som i hogre utstrickning ska tilltala eleverna i grundskolan.

Kanske kan tendensen att gora verksamheten mer till icke-skola, att fa in
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foreteelser fran det ovriga samhillet i skolan, uppfattas som en fordndring mot
mer @mneskunskap, dér lirandet fokuserar mer pa innehdll &n pa metoder och
didaktik. Lararens kompetens blir i detta fall mer fokuserad pa @mnesinnehallet
och kraven pa att vara @mnesprofessionell kommer fore den pedagogiska kom-
petensen, en intressant utveckling. Framfor allt dr den intressant eftersom den
beskriver en rorelse bort fran kidrnan av det som kan beskrivas som ldrares speci-
fika kunskaper. I ett annat perspektiv skapar detta ett underlag for att ifragasitta
hela skolsystemet. Om det omgivande samhillet plockas in i skolan — varfor inte
sldppa ut eleverna i sambhiillet istillet? Varfor verhuvudtaget ha en skola om den
inte har en alternativ verksamhet att erbjuda.

For att aterga till kulturskoleldrarnas olika identitetserbjudanden i kulturskolan
och i grundskolan. I bada skolformerna tar marknadsestetiken allt stérre utrymme
pa bekostnad av den kunskapskanon som traditionellt gjort sig géllande. En-
ligt foreliggande studie utmanar populédrkulturen kulturskoleldrarnas traditionella
kompetens och den traditionella musik och kultur som varit radande under lang
tid. En fordndring forknippad med frustration pa flera hall. I samband med
detta konstrueras dven elevernas 6kade inflytande som en forindring med bety-
delse for verksamheten. For att jimfora med studier gjorda i grundskolan tycks
populidrmusiken hir mer oproblematiskt ha lyckats ta stora andelar av undervis-
ningen (Ericsson, 2002; 2006; Green, 2006; Sandberg et al., 2005; Stalhammar,
1995; 2006). I en del av dessa studier hors dven en diskussion som handlar
om dmnesinnehallet, men da i forhallande till undervisningsmetoderna. Resone-
manget tar upp fragan om populdarmusiken ocksa kan anses kriva andra metoder
i klassrummet dn den traditionella skolmusiken (Green, 2006; Stalhammar, 1995;
2006). De likheter som framkommit i forhallande till grundskolan synes vara
populérkulturens och elevernas 6kade inflytande. I bada skolformerna kan alltsa
lararna ségas ha sldppt pa sin kontroll vad giller undervisningen till forman for
elevernas initiativ.

De ldraridentiteter som kan erbjudas framstar dock som helt atskilda. Identitet-
spositionen som konstnir i en konstnérsdiskurs eller en frizon, skapas i forhallande
till regelsystemsdiskursen. Denna diskurs bygger pa regelverk och samhillets la-
gar, vilket sétter upp grinserna for vad som kan accepteras eller inte i undervis-
ningen. Hir definieras ocksa de mal som undervisningen ska astadkomma, samt
bedomningen genom betygen. Bade mal och betyg kan anses vara centrala for
uppritthallandet av denna diskurs. I kulturskolan kommer ingen sadan diskurs
till uttryck, varfor heller ingen identitet i forhallande till denna kan konstrueras.
Hir erbjuds en identitetsposition i en populdrkulturdiskurs som uppritthalls av
elevinflytande och en identitetsposition i en traditionsdiskurs som uppritthalls av

200



Diskussion - Musik- och kulturskolan i senmoderniteten

instrumentet och dess historia och repertoar. Men nagon 6ppning for en radikal
identitet som bryter mot regelsystemet dr inget alternativ eftersom det inte ar-
tikuleras nagon instrumentell diskurs i musik- och kulturskolan.

Den skillnad i uppdrag som ldrare i grundskola respektive musik- och kul-
turskola har att forhalla sig till kan inte bortses fran da det géller musik- och
kulturskolelérares arbete i grundskolan. Som extern aktor vilar inte ansvaret for
maluppfyllelse och betygssittning i forsta hand pa de gistande ldrarna. Denna fak-
tor framstar som betydelsefull och mojliggor ett fritt forhallningssatt betriaffande
innehallet i undervisningen. Anledningen till att de bjuds in dr heller inte i forsta
hand med anledning av deras position som ldrare, utan som professionella och
skickliga musiker och konstnérer (Stalhammar, 1995; Uddén, 2004). For denna
studie forefaller det mest angeldget att diskutera anledningar till att musik- och
kulturskolans ldrare upplever en betydande frihet i sitt arbete i grundskolan. Frihet
i forhallande till vad blir da en fraga. I musik- och kulturskolans verksamhet styr
marknadsestetiken och ldrarnas frihet begridnsas av populdrkulturdiskursen. De
kan inte bjuda motstand utan att samtidigt riskera att férlora elever som ju deltar pa
frivillig grund. I grundskolan rader andra maktforhallanden dér ldraren som kon-
stndr och expert har tagit en position som bjuder den traditionella skoldiskursen
motstand. Léraren begrinsas inte av marknadsestetiken utan kan forhallandevis
fritt vélja innehall i lektionerna, vilket da upplevs som en betydligt friare posi-
tion for ldararna. Men kanske @nnu viktigare dr det omvénda maktforhallande som
rader mellan ldrare och elever i grundskolan. Eleverna idr tvingade att nirvara
och kanske kan tycka att en ldrare fran musik- och kulturskolan som framstar som
udda och icke-skollik, erbjuder ett innehall som ir att foredra framfor skolans reg-
uljara verksamhet. I detta perspektiv kan den frihet som ldrarna beskriver forstas
utifran ett maktperspektiv, dir eleverna tvingas till underordning genom obligato-
riet. I musik- och kulturskolan ér istédllet kundens maktposition den dominerande,
vilket leder till begriansningar for ldrarna.
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Slutsatser och vidare forskning

Elever och ldrare i musik- och kulturskolan star i senmoderniteten friare 4n nagon-
sin. Detta leder till storre osékerhet och till ett sokande efter nya forhallningssétt
till undervisningen. Populdrkulturen &r inte lingre nagot perifert utan tenderar att
genomsyra det mesta av aktiviteterna. Eleverna motiveras men ldrarna uttrycker i
manga fall frustration 6ver denna fordandring. Deras kompetens ligger till stor del
inom de traditionella konsterna som de far minskad mojlighet att undervisa kring
nir eleverna tar dver en stor del av initiativet. Problematiken med aktdrernas
olika forviantningar pa verksamheten préglar resultaten i denna studie. Lérarna
a sin sida &r utbildade for att varda och fora vidare ett kulturarv. Eleverna a sin
sida inspireras i manga fall till att ta lektioner pa grundval av den marknadsestetik
som de kommit i kontakt med. Musik- och kulturskolan har inte nagot uttalat
och preciserat syfte for sin verksamhet pa nationell niva, ddremot en del vaga
dokument pa kommunal niva. Dessa olika forhallningssétt kan beskrivas som
ett konfliktfalt som handlar om olika malséttningar eller i vissa fall en mojlig
avsaknad av mélséttningar betrdffande den aktivitet som ska dga rum i musik- och
kulturskolan.

Tydligare styrning

For att borja med det politiska syftet blir det problematiskt for politiker, forvalt-
ningschefer och skolledare att precisera ett innehall nidr nagot uttalat nationellt
mal inte finns dokumenterat. Att varje kommun ska utforma sina ambitioner i
egna planer dr forknippat med problem utifran den variation av kompetens som
kan tdnkas existera. Sa lange traditionen fick styra innehallet i verksamheten och
eleverna anpassade sig till detta fanns inte heller nagot behov av en tydlig styrning,
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traditionen var det gemensamma. Men nu i senmoderniteten nir det som tidigare
var sjalvklart ifragasitts, kommer saken i en annan dager. Framtidsscenariot utan
styrdokument kan skdnjas som ytterligare ett steg mot ett dvergivande av ldrarnas
kulturideal till forman for egobarnens behov av gemenskap och omedelbar gléddje
1 sina aktiviteter. I detta perspektiv forvandlas musik- och kulturskolan till ett
nojescentrum for ungdomar och man kan fraga sig om aktiviteterna hér ska ledas
av musik- och estetlidrare. Kanske skulle fritidspedagogen gora ett béttre arbete i
detta scenario. En tydlig styrning skulle Zven gagna lidrarnas arbete genom det stod
for undervisningen det skulle innebéra. Utan dokument &r de i dubbel bemérkelse
bakbundna, de har forlorat makten over innehallet och de kan inte anvinda sin
kompetens. Lirarna maste forsoka gora eleverna till viljes, annars finns risk att
de slutar, eftersom det dr en frivillig verksamhet. Elevernas deltagande skulle
ocksa fa en annan fokusering om det fanns vil utarbetade styrdokument for verk-
samheten, som berittade vad de kunde forvinta sig av undervisningen. Det skulle
bli en varudeklaration som eleven kunde anvinda som stdd i beslutet om de ska
delta i verksamheten eller ej. Ocksa for foréldrar kunde en deklaration kring in-
nehall vara till nytta. Det forekommer ocksa en mycket precis information kring
vilka instrument och estetiska @mnen som kan erbjudas. Den hir diskussionen
handlar mer om genrerna och stilarna som respektive undervisningsomrade skulle
innefatta och till vilket syfte.

En okad tydlighet kring styrningen tvingar fram en diskussion kring innehall
och malgrupper, tva kidrnfragor som behover behandlas i detta sammanhang och
som skapar musik- och kulturskolans identitet. Kanske skulle det gagna verk-
samheten om ldrarnas kompetens fick bilda underlag for innehallet dven om det
samtidigt skulle innebira att “alla barn” inte skulle nas. Musik- och kulturskolans
larare dr experter pa sina instrument eller sitt estetiska d@mne, med tillhérande
repertoarer och stilar. Att ocksa utnyttja detta i verksamheten och dessutom ty-
dligt deklarera detta innehall utat till elever, fordldrar och samhille skulle kunna
skapa en skarpare karaktir at musik- och kulturskolan. Nu framstar verksamheten
som ett offer fér marknadsestetiken dér kdrnkompetensen urvattnas alltmer. Med
en tydligare framtoning skulle en alternativ identitet kunna gora sig géllande. Att
musik- och kulturskolan sétter grinser for vad som ska inkluderas i verksamheten
skapar formodligen dven hogre koncentration av kvalitet och hogre status pa sikt.
Just detta kan uppfattas som betydelsefullt i senmoderniteten dédr myllret av alter-
nativ flerfaldigas. Da handlar det i d&n hogre utstrackning om att kunna definiera
kvaliteter, kompetenser och funktioner. Det handlar om att skapa en 6vertygande
identitet och det 4r med den som eleverna kan lockas och statusen som betydelse-
full kulturinstitution kan hojas. Funktionen att utbilda barn och ungdomar i musik
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och estetiska dmnen pa musik- och kulturskolans egna villkor kan da sdgas vara
efterstravansvérd.

Risker

Men det finns fortfarande en risk att grupper som av tradition inte soker sig till
musik- och kulturskolan dven fortsittningsvis skulle vara marginaliserade. I en
tydlig malformulering ligger ocksa konsekvenser som maste tas i beaktande, som
exempelvis ett minskande elevantal och att tendensen till social och kulturell re-
produktion dr 6verhdngande. Dessa fragor behandlas delvis i denna studies re-
sultat. Klass- och socioekonomiska fragor problematiseras genom diskussionen
kring de hoga avgifternas utestingande effekter. Att detta lyfts fram kan forklaras
av musik- och kulturskolans historik, dér den politiska bildnings- och fostransam-
bitionen, att rikta sig till alla, dr framtridande. Nagot som skulle bryta av medelk-
lassens och de vilbemedlades tidigare dominans betriffande kvalificerad musikut-
bildning. Trots denna ambition har musik- och kulturskolan i manga sammanhang
beskyllts for att vara en skola for medelklassen. En annan sida av reproduktion-
sproblematiken handlar om mangkulturfragorna, ett omrade som inte far nagot
gensvar i denna studie, eftersom ldrarna inte lyfter nagon sadan problematik. En
mojlig forklaring skulle kunna vara att marknadsestetiken hegemoniserar dven
mangkulturfragorna, som darmed undertrycks och inte framstar som i behov av
en diskussion.

Ytterligare en risk i sammanhanget dr framstillningen av elevernas populir-
kulturintresse. Enligt den hér studien &r det via populdrkulturen som ldrarna i hog
utstrackning tycks kunna na eleverna. Populdrkulturen blir motesplatsen varifran
utflykter till andra stilar och genrer kan foretas. Lérarna har i detta perspektiv inte
endast som pedagogisk uppgift att lidra eleverna utdva den estetiska aktiviteten
utan dven den pedagogiska uppgiften att 6ppna upp dorrar till nya kulturvirldar.
Att bygga upp en musik- och kulturskola kring traditionell kultur forefaller risk-
abelt om det inte finns nagra elever som ir intresserade av en sadan verksamhet.
Kanske behover populirkulturen finnas dér som lockbete och motivator.

Ska musik- och kulturskolan vara ett forum dir elever kan fordjupa sina in-
tressen for populédrkultur eller ska den vara en institution diar samhéllet utbildar
kommande generationers utovare av traditionell kultur? Bada scenarierna for med
sig risker och fordelar. Att a ena sidan bygga upp verksamheten kring elevernas
intresse for formodligen med sig ett stort elevunderlag och okar ddrmed chansen
for att uppna malet “na alla barn”. Men populdrkulturens utbredning som elev-
intresse skapar ocksa behov av lirarkompetens med denna inriktning, vilket inte
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later sig forindras sa snabbt. A andra sidan tar inriktningen mot traditionell kul-
tur 1 hog utstrickning tillvara ldrarnas kompetens och bidrar till att kulturarvet
kan foras vidare. Det kan formodas att en sadan verksamhet framst skulle attra-
hera de barn och unga som via sin uppvixt och bakgrund blivit introducerade till
populdrkulturens alternativ.

Men mojligtvis dr det sa att senmodernitetens tendenser ocksa erbjuder an-
dra scenario, dér reproduktionen inte behover fa den genomtringande effekt som
den fatt i tidigare samhéllstillstand. Den kulturella vindningen for med sig en up-
pluckring av de sociala strukturernas betydelse och en 6ppning f6r andra mer flex-
ibla virderingar. Detta kan musik- och kulturskolan dra nytta av. I ett sadant per-
spektiv kan senmoderniteten sdgas vidga mdjligheten for musik- och kulturskolan
att attrahera nya grupper av individer som traditionellt sett inte intresserat sig for
denna verksamhet. Men det handlar om att ha ett starkt varuméirke med tydlig
karaktir for att marknadsforingen ska bli framgangsrik. Darmed ar det ocksa min
overtygelse att socioekonomisk och kulturell bakgrund kan fa en svagare stillning
som styrande faktor.

Utifran detta resonemang kvarstar énda en problematik som handlar om huru-
vida det dr forsvarbart att kommuner subventionerar en verksamhet som inriktar
sig pa traditionell kultur, som tidigare ansetts vara finkultur for de som har hog
socioekonomisk status. Om inte de allménna medlen togs i ansprak och verk-
samheten skulle erbjudas till sjalvkostnadspris, skulle malgruppen begrinsas till
de som har rad att betala. I ett sadant perspektiv blir reproduktionen och den
socioekonomiska statusen styrande faktorer. Med subventioner kan naturligtvis
inte dessa faktorer bortses fran helt, men ett sddant system Oppnar i varje fall upp
for att alternativ dér dven andra grupper i samhéllet far mojlighet att delta. Detta
vill jag mena ir i allra hogsta grad ett hallbart och demokratiskt argument for en
subventionerad musik- och kulturskola.

Vidare forskning

Utifran denna studies resultat dr det mojligt att lyfta fram flera argument som talar
for att mer forskning behdvs kring styrningen av musik- och kulturskolans verk-
samhet. I jamforelse med de intentioner som har framkommit kring musikskolans
framvixt i mitten pa forra arhundradet kan den storsta skillnaden mirkas i elev-
ernas inflytande och att undervisningen i stor utstrackning far sitt innehall fran
marknadsestetiken. Pa 2000-talet har ldrarna abdikerat till formén for en estetik
som de inte skulle acceptera om det inte vore for att elevernas fortsatta delta-
gande dr sa vasentligt for musik- och kulturskolans fortlevnad. Mer forskning far
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alltsa anses som en prioriterad och akut uppgift i forhallande till de kunskaper
som haller pa att utarmas i takt med marknadens allt storre inflytande pa musik-
och kulturskolans innehall. Ett sadant arbete behover inriktas in pa analyser av de
policydokument, hemsidor och maldokument som finns hos kommunerna, for att
diskutera de ambitioner som kommer till uttryck dar. Men ocksa en mer uttalad
maktanalys dir ldrares och chefers forhéllande till dessa dokument behandlas.

Att 1ata musik- och kulturskolan dven fortséttningsvis fa 16sa sitt uppdrag pa
lokal niva kan synas som en god postmodern idé, men ocksa forbunden med risker
betriffande utarmningen av betydelsefulla kunskaper. Utifran den hir studiens
resultat och diskussion finns all anledning att anta att urvattningsproblematiken
ocksa kan identifieras i andra musik- och kulturskolor i Sverige. Forandringarna
kan uppfattas som generella tendenser som far stora aterverkningar pa just frivil-
lig undervisning i musik och estetiska amnen. Att musik- och kulturskolan ocksa
ar underleverantor till de hogre estetiska utbildningarna bor skapa ett intresse for
problematiken i bredare lager. Som drivhus féor kommande generationers kultu-
rutovare dr ansvaret stort att tillvarata och varda de elever som soker sig till verk-
samheten. Med en okad tydlighet kring uppdraget dr min Gvertygelse att ocksa
kulturarvet ska kunna dverleva de postmoderna och relativistiska stromningar som
haller pa att kvéva en tidigare sa utbredd musikhantverks och konstnarstradition.
Men det giller att ta tag i problemet innan det dr forsent.
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Chapter 1
Introduction, purpose and research question

By providing a personal introduction to the area of research my intention is to put
instrumental teaching into a late twentieth century perspective, where rhetorical
questions can capture and explain the subject of interest. Another important aim
is the ambition of reflexivity, which can be achieved by shedding light on my pre-
understanding. When comparing my teenagers here at home with my own youth
in the seventies, differences emerge both in relation to opportunities for acquire
music and printed scores, and to the tools used in the work of learning to play an
instrument. Among others, the Internet and the increased range of music appear
as changes. In this changing perspective, the legitimacy of Swedish municipal
schools of music and art may be questioned. It is possible that such schools are
outmoded today; the content offered might no longer be needed. However, the
opposite might also be a result: that the activities accessible in the music and arts
schools are found more important than ever. Openness in accordance to possible
results of the study is important, whatever the outcome. From the field of art
and music teaching, different voices can be heard concerning the core of those
activities: mediating a tradition, working with the culture of young people, or
working with aesthetics because of their developmental qualities. The content of
the lessons at the community school of music and art are, to a large extent, choices
for students, teachers and leaders.

The overall aim of the study is to examine how teachers at the Swedish munic-
ipal schools of music and art describe their own activities. How do they create the
schools in their accounts and what do they highlight as important in their teach-
ing? It is also of interest to take a closer look at how they construct themselves
and their students in their stories. What ideas are shown and what knowledge are
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considered legitimate in their work? The specific aim of the study is to investigate
how teachers at the municipal schools of music and art talk about their own activi-
ties in group conversations, and thereby also to explore, describe and analyse how
the teaching is manifested in those conversations. The point of departure is an
open approach, where different themes could emerge from the teachers accounts.
The research question is formulated as follows: How do teachers at municipal
schools of music and art construct their activities, their students and themselves?

Chapter 2
Growth and prerequisite

This chapter reviews earlier research and other texts related to the area of inter-
est. It covers the growth of the schools as well as teaching conditions, and the
question of art and aesthetic subjects in school. A wide perspective on the growth
of the municipal schools of art and music is described using the concepts collec-
tivism and bourgeoisie ideals, two directions that seems to be important to the
organisation of this voluntary education (Gustafsson, 2000; Nilsson, 2009; Pers-
son, 2001; Rohlin, 2001; SOU 1962:51; Sandberg, 1996). Collectivism occurs
as central to the story of instrumental teaching in the first half of the twentieth
century, since the purpose of education focus ” bildung” for the general public.
The local music scene needed to recruit sufficiently skilled musicians, to be used
in the work of spreading bourgeoisie ideals to a wider range of social classes. The
question of what kind of children the school should reach has been crystallized as
important in the historical review. The question of whether it is about some or all
children is foregrounded in a debate that putts the children and music in different
perspectives, and that also illuminates active ideologies in the field of instrumental
teaching (Bladh, 2002; Brindstrom & Wiklund, 1995; Forenta nationerna, 1989;
Gustafsson, 2000; Jonsson et al., 1993; Karlsson, 2002; Persson, 2001; Rostvall
& West, 2001; Rddda Barnen, 2002; SOU 1962:51; Svensson, 1993; Sveriges
Musik- och Kulturskolerdad, 2009).

Varied conditions are creating different content of teaching at the community
schools of music and art, and struggles to dominate the lessons (Bladh, 2002;
Bouij, 1998; Brindstrom & Wiklund, 1995; Ljungar-Chapelon, 2008; Uddén,
2004). Firstly, two overriding discourses are identified that strive toward different
purposes. The first is accounting for scientific optimism in a belief that knowl-
edge about methods and general didactics result in increased teaching quality.
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The point is made that children have general needs, which demand teachers with
knowledge both about those and with a great interest in their students’ personal
development. In this case, teaching seems to concentrate on the social and foster-
ing aspects. The second discourse focuses on a musicianship tradition through a
belief in music as an art and practice which, per se, possesses qualities that new
musicians ought to learn. The idea is that knowledge built up over generations of
musicians and teachers in the field of music is also necessary to future teachers.
In this view, teaching points out the importance of the mediating of a collective
music experience.

Moreover, in the literature two alternative teaching discourses with similarities
in relation to the ones above are shown. One is about mediating a music tradition
through the formation and fostering of students in those traditional values, while
the other establishes that the needs of the students and their interests should govern
the content of the lessons (Ericsson, 2002; Holmberg, 2004; 2009; Kruger; 1998;
Rostvall & West, 2001). These two directions might also be described in terms of
a tradition-centred discourse and a child-centred discourse. The tradition-centred
discourse seems to work to disciplining the students according to the norms and
values that have emerged in the field over the years. This approach indicates
that the best education is achieved if all students go through similar educational
program, with no space for childrens needs and interests. In the child-centred
discourse, in contrast, the students personal development is given priority. The
teachers task is concentrated on coaching the students learning and organizing the
learning according to the students needs and wishes. Finally, some studies show
an increasing impact of popular culture in music and art teaching ( Ericsson, 2002;
2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Green, 2006; Hargreaves, 1998; Lindgren,
2006; Sandberg, Heiling & Modin, 2005; Stalhammar, 1995; 2006; Ziche; 1989;
2000). One explanation is the media revolution in society, which to some extent, is
considered as contributing to increasing selection and escalating availability. The
subject of music is considered as special because of the huge amount of knowledge
the student can gain in his or her leisure time in everyday life. Compared with
this, the intended learning goals are also described as valuable for achieving this
change, as they opens up for greater freedom of choice.

The phenomenon of culture at school (kultur i skolan) has through the years
become a concept of its own, and describes the cooperation between compulsory
school and other external actors in the field of music and art (Ericsson & Lindgren,
2007). The Swedish state has put millions in to the project in an attempt to get
more art and culture in to compulsory schools (Aulin-Grahamn, Persson & Thave-
nius, 2004; Marner & Ortegren, 2003). Culture is an ambiguous concept that can
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have many definitions. Accordingly, in the present thesis the meanings used for
art, culture and aesthetics have to be defined. The concept of modest aesthetics
(den modesta estetiken) deals with the unreflected ”good” culture transmitting a
strong belief in the creative child and also tries to keep market aesthetics (mark-
nadsestetiken) at a safe distance (Persson & Thavenius, 2003). Radical aesthetics
(den radikala estetiken) has ambitions of dealing with both the cultural heritage
and market aesthetics. However, there is a problem built into radical aesthetics
shown in the teachers difficulties in combining school aesthetics and market aes-
thetics (Ericsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2007; Ericsson & Lindgren, 2010;
Lindgren, 2006).

Regarding “knowledging” (kunskapandet) in aesthetic subjects, the concepts
media neutral (medieneutral) and media specific (mediespecifik) aesthetics might
be clarifying (Marner & Ortengren, 2003). Media neutral aesthetics expresses
neutrality depending on whether the “knowledging” aims to develop internal or
external media goals. Media specific aesthetics, on the other hand, aims to achieve
“knowledging” in the students own home media. However, the field of aesthetic
activities is limited and defined by different actors (Ericsson & Lindgren, 2010;
Lindgren, 2006). In addition to the above, the emphasis can be said to be on
art per se or on how art is experienced, in other words, the difference between a
normative aesthetics and anthropological aesthetics (Bamford, 2005; Bouij, 1998;
Folkestad, 1996; Johansson, 2008).

Chapter 3
Modernity, social constructionism and post-
structuralism: framework and perspective

The great changes in society that began to erode the ideas of the modern in the
1970s and 80s, are also influencing different disciplines (Beck, 1992; Giddens,
1996; Lofgren & Molander, 1986). This indicates how changes in society create
new approaches and grounds of explanations (Chouliaraki & Fairclough, 1999).
In many disciplines the production of knowledge has become intertwined with
a change in language approach, often referred to as the linguistic turn (Jaworski
& Coupland, 1999). Different thinkers express growing dissatisfaction with the
positivistic and objectivistic concepts that have dominated widely until the mid-
twentieth century (Bryman, 2004; Carle et al., 2006). For example, Laclau and
Mouffe (1985) posited a post-structuralistic theory, Foucault presented the con-
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cept of discourse and began to talk about the decentred subject (1972), languages
philosophers like Wittgenstein (1953/1992) and Austin (1962) introduced an ac-
tion oriented language approach, and social psychologists started to associate psy-
chological processes with language actions (Potter & Wetherell, 1987). There is
also some discussion about what is described as a cultural turn, where cultural cat-
egories begin to take over social structures (Eagleton, 2003; Pakulski & Waters,
1996).

This thesis has a double ambition in trying to capture the macro-discourses
as well as the interaction on a micro-level. Accordingly, theories are needed that
can be combined, and to facilitate this work. In many previous studies, social
constructionism and post-structuralism have been used together successfully (Ed-
ley & Wetherell, 1999; Ericsson, 2002; 2006; Lindgren, 2006; Ericsson & Lind-
gren, 2007; 2010; Lindgren, 2006; Wooffitt, 2005). Regarding the macro per-
spectives, the overarching questions are what objects and subjects are constituted
through discourse, and what possible attitudes or what knowledge could thereby
be achieved through discourse (Foucault, 1974/2003; Howarth, 2007; Laclau &
Mouffe, 1985; Torfing, 1999). In the micro-perspective the aim is instead to use
discourse analysis inspired by conversation analysis, an approach focusing on the
interaction and organisation in text and talk (Potter & Wetherell, 1987; Potter,
1996; Te Molder & Potter, 2005; Wetherell & Potter, 1992; Wood & Kroger,
2000). The individual is understood as an active agent using available repertoires
in social interaction. These two approaches are sometimes considered incompati-
ble (Wooffitt, 2005) but others find them possible to combine (Edley & Wetherell,
1999; Lindgren 2006; Silverman, 1985). It allows us to embrace the fact that
people are both the products and the producers of discourse; the master and the
slaves of languages” (Eldey & Wetherell, 1999, p. 182). The perspectives appear
as two sides of the same coin, because people are simultaneously considered to
be both products of and creators of discourses. Hereby, combinations of the ap-
proaches might be considered more productive than one-sided use of one or the
other. This double perspective may also be seen as a combination of social sci-
ence and social psychology and as an effort to understand human beings as both
products and creators.

Conducting educational research, trough which one tries to explain what is
happening in schools, is a way of investigating society at the same time (Bjerg,
2000; Carlgren & Marton, 2005; Ericsson, 2001; Hargraves, 1994). In order
to create options for discussing the conditions society offers on the basis of the
macro-discourses generated by the data, a theoretical framework is needed. I
choose to use theories of modernity, with a special focus on culture and iden-
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tity (Beck, 1992; Bell, 1986; Giddens, 1996; 1997; 2003; Ziehe, 1986a; 1986b;
1989; 2000). Regarding culture, the changing relationship between “serious”
culture and market culture is discussed (Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius,
2004; Baudrillard, 1986; Bell, 1986; Featherstone, 1994; Fornis, 1994; Jameson,
1986; Lannvik Duregard & Dzedina, 2008; Lundberg, Malm & Ronstrom, 2000;
Sundin, 2003; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000). In late modernity the fine arts
are losing out to popular culture. As long as the fine arts were considered "fine” by
the general public their high status was not questioned, nor were the vast invest-
ments in public resources. When more relativistic views of art and culture began
to hegemonize society, the fine arts developed a legitimacy problem. Thus there
is a trend toward the fine arts needing more support than in the past to survive
(Kulturdepartementet, 2009; Statens Kulturrdad, 2009; Thorn Wollnert, 2003).

The dissolution of modern ideals has repercussions in terms of the concept of
identity (Baudrillard, 1986; Beck, 1992; Featherstone, 1994; Fornis, 1994; Gid-
dens, 1997; Jameson, 1986; Pakulski & Waters, 1996; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989;
2000). The creation of identity can, within this approach, be associated with the
actions of the individuals. This attitude is in accordance with the social construc-
tionist and post-structuralist perspectives of the thesis (Berger & Luckmann, 1966;
Burr, 1995; Gergen, 1994; 1999; Laclau & Mouffe, 1985; Potter, 1996; Potter &
Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992) where identity is also understood as
contextual. This implies, for example, that a person as a subject is positioned in
a discourse, and that identity varies depending on the actual situation or context.
Identity is continuously constructed and constituted.

Social constructionism, post-strusturalism and theory of modernity open up
for a socially constructed identity. In principle it is possible to become whoever
you want, when the identity is not considered as inherent and pre-formed. The
increasing individualization and the expectation of doability (gorbarhet), a feeling
of presupposition that everything is possible (Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000), is
also familiar in the concept of identity described as discourse psychology (Potter,
1996; Potter & Wetherell, 1987). The actor is concerned to be a producer of his
own identity through the different possible choices continuously made in social
action. A parallel like this, between two totally different fields, is an example
of the impact of late modernity. Scientific approaches are also, to some extent,
forced to find new angles to be able to handle what is happening in our time in a
meaningful way.
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Chapter 4
Methodology, method and design

In this study, two different approaches to discourse analysis are used: (i) soci-
ological discourse theory, which has both similarities and differences compared
with (ii) social psychological discursive psychology (Howarth, 2007). First and
foremost these approaches are two discourse theories with different purposes: the
former focuses on interaction, the latter on the discourses. At the same time,
they might be described as children of the same time, as the linguistic turn, so-
cial constructionism and post-structuralism can be regarded as cornerstones of
both approaches. On the one hand, discourse psychology questions cognitive ap-
proaches by focusing on language and the interaction in language. In this way
mental processes are considered as becoming constituted through discursive ac-
tivities (Edwards & Potter, 2005). It is the rhetorical organisation of everyday
discourse that is analysed in a discourse psychological study, i.e. how an utter-
ance is made convincing in a conversation (Edwards, 1999; Eriksson & Aronsson,
2005; Potter, 1996; 1998; 2003a; 2003b; 2006; Potter & Edwards, 2003; Potter &
Wetherell, 1987; Wetherell & Potter, 1992; Wood & Kroger, 2000; Wooffitt, 1992;
Te Molder & Potter, 2005). In contrast, discourse theory is inspired by the work of
Foucault and is dissociated from the universal and objective knowledge claim con-
cerning society (Foucault, 1974/2003; Howarth, 2007; Laclau & Mouffe, 1985;
Torfing, 1999; Winther Jgrgensen & Phillips, 2000). When it comes to discourse
psychology a large number of tools to be used in the rhetorical analysis of the data
are presented. Moreover, discourse theory offers useful concepts in the work of
crystallizing and chiseling out the discourses operating in the field of music and
art education. Concepts such as antagonism, hegemony and over-determination
become important in a discourse theoretical analysis focusing on systems of dif-
ference. Discourse psychology and theory are complementary as they focus on
different things and consequently do not compete to define the same areas. In this
study, they are used side by side rather than in combination. It is important to clar-
ify that I use discourse theory initially to grasp the antagonisms and hegemonies
in the teachers conversations. The data analysed in this study were selected ac-
cordingly. In my second analytical step the two discourse approaches where then
used side by side.

In the study 27 teachers from six different community schools of music and
art participated. All together about 10 hours of group conversation were recorded
and subsequently transcribed in to text for further analysis. In line with the theo-
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retical approach of the thesis naturally occurring talk was strived for in the group
interviews. However, I had prepared three different subjects concerning descrip-
tions of (a) their own school, (b) how their students learn their subjects, and (c)
the role of their school in society. My standpoint was an inclusive attitude to-
wards other subjects the teachers brought up during the conversations. The six
interviews also developed differently as they came to focus on somewhat different
subjects. Still there were also many new areas of conversation found in most of
the group interviews.

Chapter 5
Results — Something has happened!

The accounts of the results are divided into four areas; Change (Fordandringen),
Future (Framtiden), Frustration (Frustrationen) and Freedom (Friheten), all de-
scribing distinctions between systems of difference (Howarth, 2007; Laclau &
Mouffe, 1985; Torfing, 1999). Each area includes three to eight quotations from
the group conversations that have been carefully transcribed into text. As the
space is limited and all the analyses are extensive I have decided to present only
the summary of the analysis. It is also my opinion that presenting only one anal-
ysis example would not give a fair picture of the results of this study.

The Change, focusing on the first part of the results section, takes its point of
departure in the teachers talk about what is possible then and now. Teaching has
changed in a way that makes the teachers say they have lost their obvious positions
as authority figures. The students are not to the same extension as before accept-
ing teachers as in charge and decision-makers. The teachers are challenged by
the students initiatives and their demands for participation both concerning con-
tent and methods. Overall, the declining teachers position seems to be accepted
by reference to changing students attitudes the teachers are unable to do anything
about. They are not as persistent as before concerning disciplinarian and they are
also more conscious of what they want to achieve by participating in the com-
munity schools of music and art. The teachers descriptions of changing working
conditions can also be understood as a positioning where the now-articulation is
given priority over the then-articulation. One possible interpretation is that the
teaching descriptions related to the now, also have higher status among the teach-
ers, and thereby also become more politically correct to express. Itis in a way part
of our times to accommodate teaching strategies to the students and their wishes,
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while force the pupils to give priority to technical skills on the instruments and
demanding a great deal of practising in an optimised progression is not defended
to the same extent.

In the section Future the students influence is increasing further and the schools
of music and arts social functions become clearer. The teaching commission
changes from school and teaching to youth centre and meeting place. It is spoken
about how to open up the activities and to let young people meet at the school
of music and art simply because it is fun. But there are also voices talking about
a double assignment with room for both those who have not yet decided if they
want to take lessons, and for those who want to learn a craft and a cultural her-
itage. The teachers are also speaking about interdisciplinary boundary crossing
as contributing to increasing quality. The example given is drama as a method in
orchestral lessons, a movement away from music towards social getting together.
All together, the discussion indicated an understanding among the teachers that
it is not possible to return to the teaching they did before. They have, to a large
extent, accepted their declining influence in teaching and instead they try to find
new solutions where the students interests and sense of community is more em-
phasized.

The change described above is also creating Frustration among many teachers.
Descriptions are found where the teachers are trying to find different ways to
manage both their own teaching ambitions and the students wishes, in an attempt
to build an acceptable teaching situation. To a large extent it is about a struggle
between, on the one hand, the school of music and arts traditional instruments
and music, and on the other hand, the students and their culture. Classical music
and jazz encounter popular culture, and the different genres have to be handled
by the teachers. The community school of music and art is constructed as one
of few institutions that is able to keep the cultural heritage a live when popular
culture is taking over the entire society. One effect of these changes in positions
is the marginalisation of classical instruments together with the music associated
with those instruments. A further problem expressed in connection with popular
culture is the message they bring to the teaching. It could be about expressions
that not easily can be adapted in a school context.

Freedom to be an artist, an expert and to work with knowledge from different
perspectives is described in the cooperation work with the compulsory schools.
The aesthetic subjects are constructed as odd and attractive birds in a locked and
ruling teaching structure. The teachers are not limited by the students ideas. In-
stead the teachers in music and art seem to take nourishment from the contrast
with the normal, boring and rigid compulsory school context. In this way the
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compulsory school is constructed as a promotional forum for aesthetic subjects.
A summary of the foundings in the result chapter could be formulated as:

The way we teachers have been teaching does not work very well any
more, since the students do not accept it. The students have changed
and want to take part in and decide about the content of the teaching
to a lager extent. Looking toward the future the activities are just
about to change into a leisure time enjoyment, where children and
young people can come and go as they please. We feel frustrated that
the instruments and the music we master do not have an obvious place
in this scenario. The cultural heritage, our commission, is on its way
to being crowded out by a culture carried by the market forces. To be
able to keep the students, (our jobs and the activities at the community
schools of music and art) we are forced to adapt to the wishes of our
students. When we teach in the compulsory school our possibilities
of transmitting the ideology of culture we believe in are considerably
greater.

Chapter 6
Discussion

Changed conditions in the teachers work at the schools of music and art can be
seen as a part of the tendencies of late modernity (Beck, 1992; Bell, 1986; Gid-
dens, 1996; 1997; 2003). The teachers in the present study are experiencing a loss
of influence concerning teaching and are explaining this in terms of an increasing
demand for participation from the students. At the same time, the changed stu-
dents are seen as responsible for the changes in the lesson contents. The changes
in conditions in society consequently illuminate what has happened at the schools
of music and art. Both teachers and students are, by cause of the cultural liberation
(Fornas, 1994; Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000) more free as the norms of the
traditional have lost most of its power. This gives consequences for the students,
who more actively seek influence according to the music of the lessons. On behalf
of the teachers one consequence can be seen in their increasing openness to new
ideas and in a higher wish to manage a pleasant teaching for their students.

The study shows a change concerning teachers attitudes to the students and
their interests. An increasing inclination to comply with students is also visible in
other areas in society (Ericsson, 2002; 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Green,
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2006; Holmberg, 2004; Kruger, 1998; Rostvall & West, 2001; Sandberg et al.,
2005; Stalhammar, 1995; 2006). With this change comes a greater inflow of
popular culture in the community schools of music and art. However, there is also
an expressed ambivalence, as the teachers do not seem willing to accept those
genres, which is handled in different ways. In the strategies used to defend the
traditions, values of the cultural heritage and how this influences our collective
identity, are pointed out. Also, applying the quality norms of the fine arts to
popular music is a strategy to make the qualities of popular music appear to be
almost nonexistent. But the teachers also defend popular music, foremost as a
good motivator that hereby also increases the chances of keeping the students
longer in the activities. The struggle between tradition and popular culture create
dilemmas for the teachers. Regardless of what they choose they cannot feel really
satisfied: if the students and popular music are given too much space, their own
influence shrinks and they will feel dissatisfied. On the other hand, if they take too
much space, the risk is that the students will drop out. In this dilemma, teachers
and students understand the value of art differently. To a large extent the modern
ideals are challenged in late modernity, which to a large extent is radicalising the
ideas of modernity (Baudrillard, 1986; Beck, 1992; Featherstone, 1994; Fornis,
1994; Giddens, 1996; 1997; 2003; Jameson, 1986; Pakulski & Waters, 1996;
Ziehe, 1986a; 1986b; 1989; 2000).

The students constructions of identity in late modernity can be associated with
the choice of music, clothing and other attributes (Baudrillard, 1986; Feather-
stone, 1994; Fornids, 1994; Jameson, 1986; Lanvik Duregard & Dzedina, 2008;
Lundberg et al., 2000; Sundin, 2003). Compared with teachers modern ideals
this could be considered problematic as it often permeates their concept of musi-
cal quality. Their fostering ambitions come into conflict with the students ways
of linking musical genres and identity. The teachers considerations of students
participating in decision-making are facilitating the entrance of popular music in
the teaching. As the instruments are classical, a media neutral approach is made
valid. A development of the concept of media neutral (Aulin-Grahamn et al.,
2004; Marner & Ortegren, 2003) can take place on the basis of the understand-
ing that an instrument can be seen as specific to its genre, just as a medium can
be understood as specific to its aesthetic subject. A classical instrument playing
popular music can be understood as an activity that is creating legitimacy in rela-
tion to school and teaching. But also as a consequence of the teachers search for
authenticity, a way of getting closer to what the students consider as real music.
Those activities are a way for the teachers to create authenticity in their teaching.
The question is to what extent such a combination would be credible outside a
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school context, in a perspective of market aesthetics?

Historically the creation of music schools can be understood as a staging of
modern ideas, with its confidence in great thinking, science and the capacity of
human being to organise reality, are found (Beck, 1992; Giddens, 1996; Lofgren
& Molander, 1986). To this could be added a more common striving for “bildung”
with ambitions of disseminating good culture, i.e. bourgeoise music, throughout
society (Gustafsson, 2000; Persson, 2001; SOU 1962:51). Also in compulsory
schools the ideas of modernity have been adopted with an increasing belief in
pedagogical ideas (Sandberg, 1996), which is mentioned as a reason for teachers
hesitating to apply for employment at the schools of music (Gustafsson, 2000).
In this way the growth of the school of music has been lucky to catch both a
direction of activities focusing on formation of people and to find teachers willing
to mediate the bourgeoisie ideal to future generations. It seems like it took until
the 1990s before those ideas were really challenged. Then, among others, a weak
economy is leading to threats concerning a descending activity at the school of
music and art. This then is leading to larger groups and that several aesthetic
subjects are introduced in purpose to reach more students and increase the income.
The discourse about schools of music and art for everyone” is growing stronger
at the same time as the popular music sneak in through the back door along with
students who to a larger extent took charge of decision-making about the activities.
In this scenario the teachers are left with declining support for their ambitions. In
this way also the market is reaching the schools of music and art, and is by now
at a crossroads. Would they continue to safeguard the cultural heritage, in which
case the teachers would need authority from the society. The classical instruments
are on the way to be sacrificed at the altar of the market of aesthetics. Or is the
only real way to go to comply with the students and their interests. Schools of
music and art are after all, a voluntary leisure time activity.

A contrast to the changing conditions is found in the teaching that the teachers
are doing in compulsory school. To talk in terms of identity, teachers identities
in schools of music and art can be described as over-determined by a traditional
discourse and a market discourse. They have to take both discourses into consider-
ation when they construct their identity and create strategies for what they want to
achieve in their teaching. When they teach in compulsory schools they are instead
over-determined by a regulation-system discourse and an artist discourse. This is
creating other possibilities to the teachers. To construct the identity in relation to
an artist discourse seems to satisfy the teachers, mostly considering the content of
the teaching this identity position brings.
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Chapter 7
Conclusions and further research

Students and teachers at community schools of music and art are freer than ever in
late modernity. This leads to great insecurity and to a searching for new attitudes
toward teaching. Popular culture is no longer peripheral, but tends to permeate
most activities. While community schools of music and art do not have a pro-
nounced and specified purpose of the activity at a national level, some documents
can be found at municipal level. These conditions contribute to insecurity con-
cerning the activities that should take place at the schools of music and art. To
start with the political aims, it is problematic for politicians, headmasters and
teachers to specify the content when the approach is vague. As long as traditions
were able to guide the contents of the activities and the students adjusted to it,
there was no need for greater clarity. However, in late modernity, when ideas that
were once obvious are getting questioned, things come to another situation. A
scenario for the future without control documents, would, according to this study,
lead to an abandoning of the ambition, and the schools of music and art would
transfer into an amusement park for the “ego children”. In this perspective, it
might be questioned, if teachers in music and art are the best people to run these
activities. Without documents the teachers are limited in a double sense, they have
lost their power over the content and they cannot use their competence. They are
in the hands of their students and the market.

From the point of view of this study, it is possible to highlight several argu-
ments that stress that more research concerning the steering of the community
school of music and art is needed. In the twenty-first century teachers have abdi-
cated in priory to an aesthetics they would not have accepted if it were not for the
sake of the students. Accordingly, more research may be regarded as a priority
and an acute task in relation to the knowledge that are on its way to be impov-
erished as a consequence of the increasing influence of the market on schools of
music and art. It would have to be focused on goal documents in the communities,
and discussing the ambitions expressed there. But also a more detailed analysis
where teachers, headmasters and politics relationship to this documents can be
discussed.

It can be taken as a good postmodern idea to enable community schools of
music and art to continuously handle their mission on a local level. But this might
also lead to risks concerning the impoverishment of valuable knowledge. The
community schools of music and art is also responsible to the higher education
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authorities in music, art, dance and theatre, and as such must offer qualified edu-
cation. With an increasing distinctness on the mission, it is my conviction that the
cultural heritage will also be better able to survive in late modernity. There is no
doubt that community schools of music and art have capacity to carry on a market
adapted activity and at the same time to mediate a tradition.
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