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Abstract

The exhibition form “’the white cube” has become a convention in the design of art
exhibitions, which has its foundation in the modernism’s ideal where the artwork was
meant to speak for itself. The convention has become such as the information about
the work of arts doesn’t belong on the walls because it then might disrupt and take
over the experience of the work of art’s visual appearance. The aim of this thesis is to
put light on this art exhibition form, through a museological art exhibition design and
viewer perspective. The white cube’s life will primarily be drawn from a present time
perspective, using interviews with five visitors and two artists. The analysis will also
be related to the white cube’s historical context. As the aim says, this thesis won’t
result in clear answers. Instead | want to shed light upon the white cube and start a
discussion of this convention within art museum, taking in account the visitors’
experience of this lack of information in the form.
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Inledning

Vad dr “den vita kuben”? Inom konstsammanhang dr det ett tdimligen bekant och
anvant begrepp men det har varit svart att konkret finna en professionell definition. |
denna uppsats avser jag de utstallningar som har vita bara vaggar, ibland dven tak och
golv, samt sparsamt med kontext och information om verken i sjélva utstéliningen,
oftast endast en etikett med titel, konstnar och ar pa vaggen bredvid verket. Jag har
inte funnit nagon klar information exakt hur denna utstallningsform har uppstatt samt
nér och var, men det verkar daremot som att den anvands som ett sjalvklart satt att
stalla ut konstverk pa. Uppsatsen utgar fran en vilja att undersoka det ur min egen
forforstaelse om den vita kubens otillracklighet vid vissa tillfallen i och med den
sparsamma information som erbjuds.

Problematik

Utstallningsformen den vita kuben har kommit att bli en konvention inom
formgivningen av konstutstallningar, som har sitt ursprung i modernismens ideal dar
konstverket skulle tala for sig sjélv. Konventionen har blivit att informationen om
verken inte hor hemma pa vaggarna eftersom det da kan stra och ta dver upplevelsen
fran verkens visuella uttryck. Oftast finns istallet information att fas exv. genom
kompletterande texthéften, audioguider, guidade visningar, vilka dock ofta inte
utnyttjas av besokare. Jag anser inte att denna utstillningsform ar “fel”, men bristen
ligger i att det blivit “elitistiskt” 1 det att den knapphindiga informationen inte séger
sa mycket for alla. Dvs. att alla inte far ut lika mycket av konstutstéallningen som de
kunde ha fatt ut om man gett mer information eller kontext. Att lata konstverket tala
for sig sjalv kan vara aktuellt for samtidskonst dér verkets kontext &r nutida. Den vita
kuben anvands dock aven for aldre konst, allt fran antikt till 1800-tal dar verkets
kontext onekligen inte &r nutida.

Infallsvinklar och inspiration till uppsatsen har kommit ur Pierre Bourdieu och Alain
Darbels text Museerna och deras publik (Bourdieu & Darbel, 1970) om de sociala
gruppindelningar som de finner sker pa museers utstallningar. | deras text, som
presenteras narmare i uppsatsen under rubriken Tidigare forskning, finns en kritisk
teori som jag delar. En utstélining kan vara exkluderande och generera skillnader i
receptionen av innehallet for olika sociala grupper.

Museer talar ofta om viljan att vara en métesplats, vilket sammantaget handlar om att
skapa tillganglighet. Viljan att tillgangliggora kan i vissa fall riskera att trivialisera
konsten. Det handlar om balansen mellan abstrakta konstvetenskapliga beskrivningar,
och forenklingar av texter for att tillgangliggora. Det ar att museet staller krav pa
bestkarna, vad som kravs i forkunskaper eller att de ska veta att de behdver tolka
konstverken sjalva. Fragar sig museer vilka krav man stiller och huruvida man
utesluter vissa ndr man gor det? Jag anser att museer idag har en outnyttjad resurs i
den expertis och trivia om konstverk och konstnérer personalen ofta besitter. En
avskalad utstallningsform som den vita kuben begrénsar denna resurs. Den vita kuben
har blivit en form som tagits fOor given att gestalta konst i, vilket riskerar att reducera
den lika mycket som en ”forenkling” skulle kunna gora.



Jag utgar med bakgrund fran tva teoretiska synvinklar, en fran konstvetenskap kontra
en fran museologi. Dels har jag som uppfattning att besokaren ska ha tolkningsfrihet -
att konstverket ska fa tala for sig sjalv - dar konstnarsavsikt, kontextbyggnad etc.
formodas styra besokarens tolkning. Dels har jag en bakgrund fran kulturhistoriska
museers levandegorande av foremal och miljoer, dvs. en besokarbetoning. Det ar har
fragan om hur man som museum vill se pa verken, som konstverk (sakrala och
statiska) eller som museiféremal (kulturhistoriskt kontextrika).

Den vita kubens bakgrundshistoria

For att lasaren ska forsta uppsatsens fragestallning och syfte kommer jag i foljande
avsnitt att ge en kort beskrivning av den vita kubens historia. | detta avsnitt har jag
utgatt fran Utstallningsrum av Lennart Palmquist, Inside the White Cube av Brian
O’Doherty, samt On display av Margaret Hall. Jag kommer dock &ven att ge vissa
uttryck for synpunkter dir min egen tolkning avviker frdn Palmquist, O’Doherty och
Hall.

Synen pa konstféremal forandrades betydligt efter franska revolutionen nar de forsta
offentliga museerna utvecklades. For att fungera i en nationalistisk offentligt
undervisande kontext var konsten tvungen att fa en ny mening. Fran att ha forknippats
med dess dgares makt, rikedom eller vishet, till att bli konsthistoriska foremal. De var
nu “konsthistoriskt virdefulla som forvaltare av andlig rikedom, historiska produkter
av individuella och nationella genier.” (Palmqvist, 2005, s 91) Museerna kom att bli
studiekamrar som en del av akademikomplexet, ett redskap for konsthistoriker. Under
1800-talet blev det dock allt viktigare med den sinnesstdmning och ké&nsloeffekt
museerna skulle frambringa i besdkaren for att tillgodose sig innehallet, dvs. det
andliga valstandet, oavsett om besokaren var konsthistoriker eller inte. Detta synsatt
kom i sin tur ur en dnskan att 6verbrygga skillnader i utbildningsbakgrund och social
stallning. Malet med exemplet att utforma museerna att skapa sinnestamning hos alla
manniskor som kom inom deras narhet, var en paborjad vilja till att reducera
klasskillnader. (Palmqvist, 2005, s 108f)

| borjan av 1900-talet skedde en &vergang fran kvantitativa utstallningar till
kvalitativa, en utveckling som betonade det individuella arbetet med noggrannare
urval i motvikt till masskonsumtionens framvéxt. 1800-talets vetenskaplighet i
utstallningar fick ge vika for den artistiska utstallningsdesignen dar konstnéren ofta
var med i arbetet och utstaliningar som sjalvstandiga konstverk, likt installationer. Det
ar vid denna tid den vita kuben dyker upp. (Palmqgvist, 2005, s 141f)

Impressionismens forsta betraktare maste ha haft problem med att se bilden, menar
Brian O‘Doherty. Bilden var nu inte ldngre ett passivt objekt utan gav instruktioner.
Betraktare borjade yttra sina forsta missndjen med “Vad dr det meningen att vara?*
och “Vad betyder det?’, men dven “Var &dr det meningen att jag ska sta?”
Modernismen understryker det faktum att “identitet” pa 1900-talet ar centrerat kring
perception, likt system wvar 1800-talets besatthet var perception 1900-talets.
Perceptionen medlar mellan objekt och idé och inkluderar bada. Detta, menar
O’Doherty, ar forspelet till definitionen av att en malning kan vara ett sjalvforsorjande
objekt, dvs. en innehallare av illusionistisk fakta, ett objekt som sjalv &r sin egen



sanning. (O’Doherty, 1999, s 22ff)

| Berlin 1923 erbjods arkitekten, malaren och teoretikern El Lissitzky en majlighet att
stdlla ut sina s k Prouns. Hans Prounsrum var ett vitmalat kubiskt rum med en
komposition av verk i geometriska monokromer uppsatta pa véaggar och tak som
reliefer. Dar var rum, yta, vagg och bild inte langre skilda delar. Malning och
arkitektur fick en samarbetsmojlighet genom Lissitzkys verk och det var medvetet
tankt att de via betraktaren blev sammanbundna till en dynamisk helhet. Dynamisk i
det avseende att det var betraktarens position i rummet som avgjorde vad som
upplevdes och hur det upplevdes. 1929 skrev Lissitzky att den enkla, bara véggen var
den ideala grundformen. Lennart Palmqvist skriver att hans “puristiska form é&r
upphov till den vita kuben, ett modernistiskt ideal for ett utstallningsrum dar
kontemplationen &r central och vilken lever dn idag.” Samtida med och dven influerat
av Lissitzky uppstod tankar om besokarens Okade mojlighet till interaktion pa
museum. Lissitzky bekraftade namligen narvaron av den bredvidstaende vilken nu
blev en involverad betraktare. Han var, menar O’Doherty, troligen den forste
utstallningsdesignern och utstéliningsproducenten i det han inte endast uppfann den
moderna utstallningen, utan &ven var den forste som gjorde ett seriost forsok att
paverka den kontext dar konsten och betraktaren mottes. Exempelvis, for att fa plats
med manga verk pa liten yta placerade Lissitzky verken pa kassetter fran tak till golv
som bestkarna kunde dra fram och tillbaka och saledes skapa sina egna
kombinationer. (Palmqvist, 2005, s 146ff; O’Doherty, 1999, s 86)

MOMA i New York, med dess da nya (1939) modernistiska stramt ratvinkliga vita
byggnad, kom att bli kanon for efterféljande museer av modern konst inte endast
géllande dess helhetskoncept. Den nya byggnaden férvandlade dven “museets interior
till antiseptiska, laboratorieliknande rum, atskilda, isolerade, artificiellt upplysta, och
tydligt neutrala miljoer”, skriver Palmqvist. Enligt Palmquist kunde betraktaren dar
“studera konstverken utstédllda som isolerade exemplar med utopisk aura i en
modernistisk helgedom.” Den tolkning Palmqvist gor hér i sin text &r att denna
interiér skapade intimitet, nér han citerar uppfattningar av sagda intimitet. Begreppet
“intimitet” &r inte helt okomplicerat i detta sammanhang. Jag blir konfunderad av
anvandandet av begreppet har eftersom jag, personligen, snarare skulle uppfatta ett
laboratorium sa langt ifran intimt som det gér att komma. Mgjligtvis asyftas, som jag
vill se det, att ndrstudierna i dessa neutrala laboratorium, endast innebar nérvaron av
verket och betraktaren, alltsa att betraktaren endast kan forsta verket genom sig sjalv
och sitt inre. Det ar dven mojligt att en sadan intimitet kan innebara att det skapar en
sakral upplevelse och utstallningen tas mer pa allvar. Palmqvist fortsatter namligen
med att denna intimitet “bidrog till ett estetiserande som dven omfattade betraktaren,

denne Overtalades att se pd konstverken med ett ndrmast vetenskapligt intresse.”
(Palmqvist, 2005, s 156)

Margaret Hall skriver att i ateruppbyggandets tid efter andra varldskriget, utvecklades
en utstallningsdesign influerad av en italiensk ren estetik som menade, till skillnad
fran fore kriget, att objekten var dar for att underhalla snarare an att undervisa. Denna
rena italienska estetiken som Hall skriver om hér, bendmns visserligen inte som en vit
kub av henne men jag tror det ar det hon atsyftar eftersom det mycket val gar att
relatera till den vita kubens koncept. Objekten var sa fa som mojligt och placerades
individuellt separerade med sa lite information som mdjligt, dvs. objektet skulle tala
for sig sjéalv. (Hall, 1987, s 18ff) Denna utstéllningsstil kallar Hall for “estetisk™ - har



talar varje objekt for sig sjalv, text och display finns som komplement men é&r
underordnad den estetiska och visuella upplevelsen. En utstallningsstil som néstan ar
raka motsatsen ir den stil Hall kallar “didaktisk” - som liknats vid en uppslagsbok pa
vaggen. Huvudsakligen ska denna utstallning formedla information. (Hall, 1987, s 29)

Den vita kuben har dock inte statt utan kritik. Surrealisterna reagerade starkt mot den
vita kuben och gjorde istéllet utstéllningar som skapade en “teatralisk upplevelse” for
besokaren. En utstillningsstil i denna riktning, kallar Hall for “evocative” - suggestiv
- dar exv. en era, tidsperiod eller konststil speglas genom iscensattning i en teatralisk
karaktar, exv. i levandegjorda miljoer. Betraktaren ska har forsta utstallningen genom
suggestion och associationer, att leva sig in i bade utstallning och konstverk vilket inte
nddvandigtvis sker genom informationstexter. Det ar upplevelsen som &r viktigast.
(Hall, 1987, s 29)

Med skissen for ett rum, Salon de Madame B. & Dresden, foreslog Piet Mondrian
redan 1926 ett alternativ till den vita kuben som modernismen dock ignorerade, menar
O’Doherty. Han citerar Mondrian i sin text: “Genom fOrenandet av arkitektur,
skulptur och malning, blir en ny plastisk verklighet skapad. Malning och skulptur
kommer inte att manifestera sig sjdlv som separata objekt [...] utan genom att vara
purt konstruktiv kommer hjalpa skapandet av en omgivning”.! Skissen blev inte
genomford och utstélld forrdn 1970. (O’Doherty, 1999, s 83ff)

Med sina ready mades och “bérbara museer” bidrog dven Marcel Duchamp (1887-
1968) till att hjalpa utstallningsdesignen till en frigorelse fran en tvangsmaéssig
bindning till det unika konstverket, och gjorde museet till ett laboratorium for en
konst dar konstnarens roll som medium kunde definieras. Konstbegreppet kom genom
detta forfarande att utvidgas till att innefatta utstallningen som helhet, dvs. fran en
tjanande funktion till ett verk i sig sjalv, och det stillde dven nya krav pa besokaren
som medaktor i en skapande process. (Palmqvist, 2005, s 150ff)

Allteftersom modernismen aldrades blev kontext innehall. Ett galleri, menar
O’Doherty, ar konstruerat enligt lagar lika principfasta som de for byggandet av en
kyrka var under medeltiden. Den yttre omgivande vérlden far inte komma in vilket
ofta gor att fonster &r avskdrmade, och konsten ar dér inuti fri att ta dver sitt eget liv
eller sa att saga tala for sig sjalv. Fran 1920-talet till 1970-talet véxte ett nytt, enhetligt
och utbrett anvant rum fram. Rummet bdrjade forsiktigt experimentera med den
omgivande box som innesl6t det. S& smaningom blev gallerirummet infiltrerat av
medvetenhet, skriver O’Doherty. Den vita kuben blev mdjlig konst, dvs. dess
instangda miljo blev ett alkemistiskt medium for och att visa konsten i. (O’Doherty,
1999, s 15ff)

Estetiken for att hanga tavlor utvecklas enligt egna vanor vilka blir konventioner som
blir lagar, menar O’Doherty. Pa femtio- och sextiotalen talades det om hur mycket
rum ett konstverk behdvde och skulle ha. Rummet sags som en medverkare snarare an
ett passivt stod till konstverk. Nu blev véggen platsen for kdmpande ideologier. All

! Original citat: “By the unification of architecture, sculpture and painting, a new plastic reality will be
created. Painting and sculpture will not manifest themselves as separate objects, nor as ‘mural art’
which destroys architecture itself, nor as ‘applied’ art, but by being purely constructive will aid the
creation of a surrounding not merely utilitarian or rational but also pure and complete in its beauty.”
(O’Doherty, 1999, s 85)



denna ideologiska trafik Gver vaggen gjorde den till en langt ifran neutral zon.
O’Doherty skriver att det finns en viss obehaglighet 1 att se ett konstverk forsoka
skapa sig ett territorium men inte en plats i kontexten av det platslésa moderna
galleriet. (O’Dobherty, 1999, s 27f)

Pa 1960-talet kom Fluxusrorelsen, en form av neodadaism, som viande sig mot
traditionen, mot marknaden och mot glorifieringen av konstnéren. Samtidigt med
expansionen av konstnarligt material sa upplostes ocksa skillnaden mellan konstnar
och publik, i exv. happenings och performance. Publiken blev sjalv en artefakt och
genom att inte kunna betrakta nagot utanfor sig, var publiken tvungen att vanda
tillbaka till sig sjalv for att forsoka utveckla sitt eget innehall. Man experimenterade
nu med konstgalleriernas rum, med den vita kuben och besdkarens roll i relation till
den. Forut var detta rum istéllet ansett som neutralt. Det handlade inte sa mycket om
att lara ut utan om att skaka om medvetandet for att forsoka komma ur den
vanemassiga dvalan av invanda férhallningssatt och tankemonster. Det fastslogs att
varje verk som 1 en “bestdmd historisk kontext skapats av en konstnir som konstverk,
skulle uppfattas som en produkt av sin sociala och kulturella omvirld.” (Palmqvist,
2005, s 163ff; O’Doherty, 1999, s 97)

Troligtvis den yttersta varianten av den vita kuben
och minimalism, kom genom Yves Kleins Le Vide.?

P& Galerie Colette Allendy i Paris ar 1957 lamnade Bilden saknas i den
Klein ett rum bart for att, som O‘Doherty citerar elektroniska utgavan av
Klein, vittna om ndrvaron av bildformlig kéanslighet i upphovsrittsliga skal.

ett tillstind av stor vikt.® Déar hade Klein dock
fortfarande stallt ut verk i monokromer. Med Le
Vide, pa Galerie Iris Clert i Paris ar 1958, hade han
avlagsnat allt méblemang i rummet, malat vaggarna
vita och placerat en vit monter vilken inte innehdll

nagot (se bild). Det var som ett brott mot det konventionella dar vardet inte utgick
fran objekten utan malet var att na ett utvidgat medvetande om verkligheten. Det var
aterigen upplevelsen som var i centrum. Utstéallningen som konstverk med besokaren i
centrum och avstandstagandet fran den vetenskapsbaserade didaktiken, ledde till att
“det traditionella utstdllningsspraket” utvecklades och omformades. (Palmgvist, 2005,
s 168ff; O’Doherty, 1999, s 88f; http://radicalart.info/nothing/space/vide/room.html
2010-06-05, 14:14)

Under modernismen var galleriets rum inte uppfattat som nagot problem. Men, menar
O’Doherty, kontext ar svar att ldsa nar man befinner sig i den. Med postmodernismen
ar galleriets rum inte langre neutralt. VVdggen blir ett membran dar estiska och
kommersiella varden kan utbytas igenom. Nar den har molekyléra rysningen i de vita
vaggarna blir synbar kan det bli en fortsatt infiltrering av kontext. Kontext
tillhandahéller en stor del av sen modern och postmodern konsts innehéll. (O’Doherty,
1999, s 79ff)

Fran 1970-talet har dessa trender alltmer sammanforts och kanoniserats. Konkurrens

2 P4 engelska: The Void, pa svenska ca Tomrummet eller Vakuumet

¥ Original citat: “Les surfaces et blocs de sensibilité picturale invisible”
(http://radicalart.info/nothing/space/vide/room.html 2010-06-05, 14:14). O’Dohertys dverséttning:
“testify to the presence of pictorial sensitivity in a state of primary matter.” (O’Doherty, 1999, s 88)
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fran stora vandringsutstallningar utmanar museets status som en sjalvklar plats med en
permanent samling. Men &aven konkurrens fran évriga nojessamhallet har paverkat
museers roll, museum behover likt manga andra rorelser sticka ut for att synas. Pa
1990-talet ansags till slut (likt under Fluxusrorelsen) “att urvalsprinciperna inte var
neutrala eller givna” utan var “ett uttryck for en viss epoks virldsuppfattning.”
(Palmqvist, 2005, s 168ff)

Det ar har museerna star idag: med hela historien i bakfickan, som ger erfarenhet att
utveckla en ny tillfredsstallande museiutstélining? Behovs det en ny?

Fragestallning och syfte

Hur ser den vita kubens levnad ut i dagens muséer? Hur uppfattas den idag av
museibesokare respektive av yrkesverksamma?

Syftet med uppsatsen ar att belysa konstutstéllningsformen den vita kuben, ur ett
museologiskt utstallningsdesign- och besdkarperspektiv. Den vita kubens levnad
kommer i denna uppsats primart att belysas ur ett samtidsperspektiv genom att framst
jamfora fem intervjupersoners uppfattningar av deras besok pa tva olika utstallningar,
kompleterade med intervjuer med tva yrkesverksamma konstnarer. Denna
komparativa analys kommer parallellt att relateras till den vita kubens historiska
sammanhang.

Tidigare forskning — Den vita kuben och publiken

Bourdieu och Darbel

Infallsvinklar och inspiration till uppsatsen har som tidigare ndmnts, kommit ur Pierre
Bourdieu och Alain Darbels text Museerna och deras publik fran 1970, som grundar
sig i en publikundersokning de genomforde pa 1960-talet runt om pa olika franska
museer. De skriver om de sociala gruppindelningar som de genom denna omfattande
undersokning, finner sker pa museers utstallningar. Dvs. att en utstallning kan vara
exkluderande och generera skillnader i receptionen av innehéllet for olika sociala

grupper.

Bourdieu och Darbel skriver att ”budskapet” ett konstverk ska férmedla egentligen &r
outtomligt, det ar istallet en frdga hur mycket av det som betraktaren formar
tillgodogdra sig. De menar att tolkningen alltid ar beroende av en formaga att kunna
kanna igen konstverket, dvs. att kunna relatera till nagot man sjalv forstar, samt av de
erfarenheter man fatt fran att ha existerat, dvs. den allmanna kunskapsnivan som finns
hos den person som ska tyda budskapet. Néir det kommer till att “uppticka
betydelsen” av det man ser kan endast vara sedan innan och pa litterar vag erhallna
kunskaper hjalpa oss att forsta innehallet. Om betraktaren saknar de kategorier som
kan informera denne, innebér det att denne Overvéldigas i det att det Overstiger
betraktarens formaga att tolka den information som konstverket erbjuder. Genom
detta kommer Bourdieu och Darbels slutsats: det forefaller betraktaren att verket
saknar innebord eftersom denne inte kan tolka det, dvs. aterfora det till en form som
denne forstar. For att forstd “overfor den mindre bildade besokaren [...] sin egen



kulturs kategorier och de vérderingar som &r utmérkande for hans socialgrupp”.
Aspekter som konstverkets kvalitet, kvantitet och respekten betraktaren far for
konstnarens kunnande, far har istéllet trada in for den annars férvantade beundrande
aspekten av de estetiska kvaliteterna. (Bourdieu & Darbel, 1970, s 74ff)

| Bourdieu och Darbels text visar sig kataloger och vagledningar framst kdpas av de
redan “kunniga” besdkarna. Nu ir deras text skriven och baserad pa undersékningar
gjorda for mer an 40 ar sedan, sa det behover inte vara sa fortfarande. Men det ar en
intressant tanke, att vagledningarnas malgrupp, den breda allménheten, exkluderas.
Bestkare som foredrar att komma i grupper gor det darfor att de i gruppen finner ett
medel att motverka sin ké&nsla av obehag, och for att inte kdnna sig ensamma och
uteldmnade, samt for att kunna diskutera det man ser, menar Bourdieu och Darbel.
Bourdieu och Darbel skriver dven om hur arkitekturen paverkar, att kolonnader,
monumentaltrappor och stora salar “forrader den bildade klassens verkliga tanke om
sin kulturs innebdrd och funktioner; att hos den ena parten forstarka kénslan av
invigdhet, hos den andra av utestangdhet.” (Bourdieu & Darbel, 1970, s 75ff)

Utstallningsdesignsteori

Precis som bilder av helgon, som Carol Duncan tar som exempel, var menade att
vacka en paborjad resa for spirituell dverlagsenhet, ar konstobjekt i museum menade
att fokusera och organisera betraktarens uppmarksamhet och genom dess sjalva form
aktivera en inre spirituell eller imaginar handling. Museets kontext, flackfritt vitt och
avskalat fran alla distraherande ornament, foresprakar en intensiv koncentration. Allt
beror dock pa om besdkaren har lart sig att anvanda dessa verk vélinformerat som
rituella artefakter; om besokarna kan identifiera sig med konstnarens hogtidliga
spirituella kamp genom verket och dess yta, komposition, symboler eller andra
liknande uttryck fran konstnarens sida. Konstobjektet tillhandahaller salunda bade
innehallet och strukturen av det rituella utférandet. Genom dessa spelar betraktaren ut
ett drama av upplysning i vilken spirituell frihet & vunnen genom att gang pa gang
dverkomma och rora sig bortom den synliga materiella varlden. | konstmuseet kan
aven reproduktioner av 6lburkar eller soppkonserver astadkomma denna mening likt
andra verk som ar avhangiga non-art objekt for dess form. Konstnadrer, menar Duncan,
ma ha en sadan intention med deras verk eller inte, men det hon skriver om har &r inte
deras intentioner utan om den anvéandning som dessa verk tjanar i konstmuseers
utstéliningar. Duncan menar att man kan ta detta argument &nnu langre: i museets rum
kan allt och vad som helst bli konst, inkluderande brandsléckare, termostater eller
fuktreglage vilka, isolerade pa en véagg och betraktade genom den estetiska linsen
museets rum skapar, kan uppfattas lika intressant som nagra av de som ar avsedda
som konstverk utstéllda i samma rum, om an endast av misstag. (Duncan, 1995, s
20ff)

Hall skriver i On Display att vdggar ar det vanligaste underlaget att exponera
malningar pd. Om utstdllningar ofta forandras eller byts ut kan kostnader och
praktiska omstandigheter begransa museets valfrinet nar det kommer till
bakgrundsmaterial och -utseende. Férdelen med den vita kuben &r da att som en
neutral bakgrund ar den intetsdgande och latt att underhalla och omdekorera. (Hall,
1987, s 189) En annan syn pa den vita kuben &r att enligt ett traditionellt perspektiv
ska en utstillningsform, likt den vita kuben, skapa en “sakral” plats ddr kontemplation
av objekt ska ske. Saledes ska denna vara som en blank yta eftersom objekten &r det
viktiga. (Paul, 2008, s 56) Det visuella, dvs. blicken, anses vara den viktigaste
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infallsporten vid formedlandet av en sadan upplevelse, oavsett om det sa ar
“stenaldersyxor eller avantgardkonst” som visas. (Brenna & Bugge Amundsen, 2003,
s19)

Halls On display innehaller manga praktiska tips for utstallningsdesigners, exv. att
besokare kan bli trotta i en maleriutstallning lika mycket som i andra
museisamlingsutstallningar, och att man darfor som designer behéver planera in nagra
tomma ytor for att besokaren ska kunna aterhamta sig och vila blicken. (Hall, 1987, s
189) Likasa ar uppfattningen av besoket pa museet inte enbart koncentrerat till
tolkningen av utstallningarna eller de utstallda féremalen. En god upplevelse i caféet
eller informationsdisken kan ocksa komma att paverka uppfattningen av artefakterna.
(Hooper-Greenhill, 1991, s 59)

Foremalskontext

Duncan skriver att redan fran 1800-talet fanns det observatérer som var intresserade
av hur kontexten pa museet kunde dndra ett objekts mening, omdefiniera dem som
konstverk. Enligt Benjamin Ives Gilman i Museum Ideals of purpose and Method fran
1918, som Duncan citerar, existerar konstverk endast av orsaken att de placeras i
museum, dvs. att de blir betraktade som vackra ting. Den framsta skyldighet ett
museum har ar att presentera konstverk som just detta, objekt varda estetisk
kontemplation och inte som nagot att illustrera historisk eller arkeologisk information.
(Duncan, 1995, s 15-16)

Aven om moden inom viggfarger, takhojder, belysning och andra liknande detaljer,
har varierat Over aren med olika museologiska trender, har utstallningsdesign
konsekvent och progressivt sokt att isolera objekt for att koncentrera blicken och att
trycka ner andra meningar som ett objekt kan ha, som irrelevanta. Att smalna av deras
inflytande endast genom att avlagsna dem fran deras original omgivning och gor deras
forra anvandning otydlig. Onskan att 4n mer minska avstandet i motet med konst, har
gradvis gjort gallerier mer intima, dvs. 6kat mangden tom véggyta mellan verken,
placerats ndrmare 6gonhdjd och darmed gjort att de blir belysta individuellt.
Utvecklingen i denna riktning har gradvis fyllt MOMAs byggnadskomplex (som
namnts ovan i Den vita kubens bakgrundshistoria) med “vita viggar och salar med en
doktrinér auktoritet, priaglad av masskommunikation av etablerade sanningar”. Detta
gors med forhoppningen om att skapa en statisk och neutral omgivning for modern
konst. (Sgrensen, 2003, s 197; Duncan, 1995, s 17)

Det finns de som har sett och ser ett konstverks estetiska varde oavhangigt av verkets
plats. Nagot som ar mycket mojligt att gora, mojligtvis dock framst om man har
“fortrogenhet” med konsten, som Bourdieu och Darbel skulle séga. Tidigare var
upplevelsen av konst forenad med upplevelsen av konstens plats, tempel, katedral
eller slottsanldggning. (Schmedling, 2003, s 210f) Vi ar, menar Hall, nu vana vid att
se konst ’som platslés och funktionslés.” En konsthall, ett galleri eller, som i detta
fallet, ett konstmuseum anses vara en naturlig plats att se konst pa, nagot som dock
forut var avsedd som dekoration hos nagon rikeman eller inom en religios byggnad.
De verksamma konstndrerna idag ar en av de forsta generationerna i historien som
forst och framst avser att visa sina verk pa en konstinstitution. Manga av verken som
hamnat pa ett museum har varit med om mycket och rest en lang vag fran sin
originalkontext. Hall menar att utstallningsdesignerns jobb ar att hanga verket pa ett
sadant satt att dess integritet bibehalls, och att ett problem med att bibehalla denna
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integritet kan uppsta nar verket blandas med andra foremal i en miljo for att belysa en
stilepok eller tidsperiod. (Hall, 1987, s 182) Halls framsta oro infor detta potentiella
problem &r att verkets estetiska varden riskerar att forloras. Detta resonemang verkar
motsagelsefullt eftersom hon tidigare i texten papekar att konst oftast kommer fran en
annan plats som inte har mycket gemensamt med den kontext den befinner sig i, dvs. i
konstmuseet.

Museer understryker “konstverkens upprinnande kontext”. De vittnar om
neutraliseringen av kulturen, dvs. neutralisering sker nér konstobjektet inte langre har
en kontext. Nar ett objekt tas fran sin kulturella anvandning och placeras i ett museum
forlorar den sin kontext, &ven om den istallet far en privilegierad ny roll. (Schmedling,
2003, s 211; Lichty, 2008, s 167) Bortrivandet fran konstverkets ursprungliga plats
och sedan utstallandet pa museet, bidrar till ett fokus pa konstverkens egenvérde.
Detta var daven en forutsattning for att museet kom att uppfattas som sakralt i sin roll
som “konstens hus”. Konst kom samtidigt att forknippas med niarmast heliga vérden,
vilket gjorde att de betraktades som skilda fran andra historiska foremal. (Schmedling,
2003, s 210) Att konsten fatt en sadan sakral betydelse och exklusivt varde, hojde
statusen saledes dven for konstmuseet och havde dem Over andra museityper som en
plats for de sarskilt unika upplevelserna. For museiarkitekturen ledde denna
erkannelse till tva alternativ: antingen skulle byggnaden omsluta konsten som ett
neutralt “skal” (som en vit kub) for att inte konkurrera med konsten, eller sa fick
arkitekturen framsta som konst i sig sjalv vilken refererade till konstverken inuti.
(Serensen, 2003, s 196) Konstmuseer har ofta blivit jamférda med &ldre ceremoniella
monument som palats och tempel. Fran 1700- till mitten av 1900-talet var de
medvetet designade till att likna dem. (Duncan, 1995, s 7) | en postkristen tidsalder
har detta inneburit att konst och kultur Overtagit religionens roll och museernas
lokaler blivit sakrala lokaler for meditation &ver konstverk. Uttryck som “profan
helgedom” och “kapitalismens kvasireligiosa hogborg” anvinds idag lika mycket av
forskare som politiker och kronikorer. (Schmedling, 2003, s 209)

Pa 1970-talet kom trenden med ekomuseer att anvdndas som ett satt att
avinstitutionalisera museerna pa. Man borjade anse att &ven museerna var forankrade i
ideologier, politiska praktiker och hierarkier av vérderingar och positioner. Museerna
sdgs inte langre som isolerade fenomen och institutioner, som objektiva
uppslagsbocker som Hall liknat den didaktiska utstallningsstilen vid. Museerna kunde
studeras aven i forhallande till andra fenomen, institutioner eller processer. ”Vad
museerna berittar kan aldrig bli neutralt, och en berittelse handlar inte om ‘hur det
verkligen var’”. (Brenna & Bugge Amundsen, 2003, s 16ff) Det har erkénts sedan
lange bland arkitekter och planlaggare att det inte finns nagot neutralt rum eller en
neutral arkitektur att placera konst 1. Istdllet har ”hogprofilerad” museiarkitektur blivit
ett allt mer viktigt medel for museiinstitutioner att tilldra sig resurser och
allménhetens uppmirksamhet. ”Den genomgaende hallningen till byggandet ar att ju
storre volymer, ju flera upplevelsemdjligheter.” (Sgrensen, 2003, s 201)

Konstmuseernas principer for att samla, varda och visa konst har alltsa dven &ndrat sig
parallellt med en skiftande konstkanon. Vilken konst som anses vara vard att samla pa
har skiftat fran att ha varit didaktisk konst, nagot som skulle formedla specifika
varden, till att vara konst for konstens egenvarde. Museernas innehall, konsten sjalv,
har pa detta satt andrat sig parallellt med museernas utseende. Fran att vara utformade
med tempelliknande fasader vilka skulle inge vordnad hos betraktaren samtidigt som

12



de skapade distans for de icke-insatta, till att vara spektakuldra byggnationer som
snarare bjuder in till underhallning och forlustelse. (Schmedling, 2003, s 212)

Information

“Enligt den internationellt erkdnda definitionen &r museer permanenta, icke-
kommersiella institutioner som samlar, bevarar, forskar och formedlar.” (Brenna &
Bugge Amundsen, 2003, s 9) Teorier om konstmuseer tenderar att presentera dem
antingen som samlingar av ting eller som en sarskilt specifik arkitektur. Talesman fran
konstmuseer menar att de ar ett av tva ideal. Det finns enligt detta satt att se antingen
det undervisande museet eller det estetiska museet, inte bade och. I den undervisande
modellen &r konstverken inramade i en historisk kontext eller sedda som
konsthistoriska objekt. | den estetiska modellen &r det konstverkens unika och andliga
kvaliteter som ar den huvudsakliga inriktningen. Museernas rum forvéantas i denna
modell erbjuda en helgedom for kontemplation av konstverk, en glénta i djungeln, och
saledes anses den vara elitisk, dven av sina talesman. Den undervisande modellen
anses i motsatts vara mer demokratisk och populér. Det skiljer sig séledes aven i
synen pa konst/artefakt, konst/kulturhistoria, mellan discipliner som antropologi pa
ena sidan och historia och kritik pa andra. (Brenna & Bugge Amundsen, 2003, s 9;
Duncan, 1995, s 1ff)

Duncan skriver att museets kontext inte endast ar en struktur, utan att den &ven
konstruerar de som ska anvdnda det. Dessa individer &r idealiskt sett perfekt
forberedda att socialt, psykologiskt och kulturellt interagera med museet. Enligt
museets talesméan &r det meningen att museibestkare ska lamna museet med en kansla
av upplysning eller av att ha fatt sjalslig naring. Att fora konstverk samman pa en
offentlig plats &r till for att producera en sorts exalterad gladje i besokaren. |
verkligheten hander det dock hela tiden att manniskor missforstar eller motsétter sig
vad museet vill formedla. Eller, menar Duncan, likt Bourdieu och Darbel, s& skapar
besokaren medvetet eller omedvetet egna ordningar for att forsta, vilket dock i sin tur
troligen ar gallande for vilken annan situation som helst dar en kulturell produkt blir
framford eller tolkad. (Duncan, 1995, s 13)

Att erbjuda demokratisk tillgang till kunskap och upplysning har varit centralt for
museernas verksamhet. En formedlingsverksamhet som forst och framst varit knutet
till tingen och tingen har accepterats att vara kunskap, autentiska foremal som blivit
objektivt insamlat och forvarvat. Museerna har i denna inriktning sjélva blivit sedda
som objektiva inlarningscentrer. De &r i centrum av den process dér det forflutna
interagerar med framtiden likavéal som nutiden, en plats dar kunskap, vérderingar och
identitet har kunnat bildas och formas fér saval samhallen som individer. Genom detta
anses automatiskt texterna pa ett museum likasa representera sanning. Men ingen text
kan egentligen vara sanning och helt objektiv, eftersom det &r en del av sin kontext
och samhaéllet i stort, och onekligen alltid fargat av sin omgivning. Nagot man som
forfattare av museitexter bor vara medveten om vid valet av kommunikationssprak.
Norman Fairclough skriver i sin bok Language and Power:

”We ought to be concerned with the processes of producing and interpreting text,
and with how these cognitive processes are socially shaped and relative to social

conventions, not just with the texts themselves.”
(Coxall, 1991, s 87)

Den sjélvklarhet som museerna har varit och till viss del fortfarande & omgivna av
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blir pa detta satt hela tiden problematiserad. (Brenna & Bugge Amundsen, 2003, s
10ff; Coxall, 1991, s 93; Duncan, 1995, s 133f)

Hall skriver mest om etiketter och kataloger nar det kommer till information i
utstallningar. Utdver det kan en utstallning av malningar ha informationspaneler for
introduktioner till varje avdelning, audiovisuella program for att skapa en introduktion
och bakgrund for mindre informerade bestkare, medan katalogen da kan erbjuda
kompletterande information och djupgaende tolkningar for fortsatta studier. (Hall,
1987, s 189) Det &r intressant att pa detta satt fa Halls uppfattning pa hur och av vem
dessa olika informationskéllor ska anvandas.

Etiketter &r den vanligaste informationskéllan men har haft daligt rykte och manga
underskattar deras betydelse och relevans for besokaren. Etiketten & som en
stallforetradare for utstallningens ansvariga och spraket ar har, lika mycket som i de
andra informationskallorna, nyckeln fér besokaren att forsta utstallningen. Saledes &r
det viktigt att de som arbetar med utstallningars kommunikation anstranger sig att
gora sa att besokare kan forsta utstallningen, och inte forlora sig i fascinerande och
blandande utstéllningseffekter, och darmed glomma bort syftet med utstallningen,
dvs. formedlingen till besokaren. (M. McManus, 1991, s 39ff)

Gor museerna nagot for att ge de “knap sa vidende” en ny insikt eller maste man som
oerfaren besOkare lata viss information ga en &ver huvudet? Traditionen pa
konstmuseerna &r i stort: & man med sa ar man med - antingen & man innanfor eller
sa ar man utanfor. Denna in- och exkluderande “mekanism” ér nog sé effektiv till att
halla en hog smakdiskurs. Det den oerfarne besokaren far gora istallet ar att ta till sina
egna erfarenheter och sin vardag, for att finna ett satt att skapa forstaelse och varde i
ett konstverk. Att inte behdva bevisa om man har konsthistoriska kunskaper eller inte,
utan far lov att uppleva och anvanda verket hur man vill, ar tamligen viktigt i denna
situation. I en diskurs dér detta inte ar “tillatet” distanserar det istdllet besdkaren och
dennes uppfattning av bade verket, utstallningen och museet. (Ingemann, 2006, s
101f)

Metodik

Fragestallningen i denna syntes relaterar till den problematik rorande estetiska och
didaktiska utstalllningsmodeller som tagits upp av bl. a. Duncan. (Duncan, 1995) Fér
att fa fordjupad forstaelse for denna problematik har jag valt att gora empiriska
publikundersokningar. Till dessa undersékningar har jag valt tva kvalitativa metoder
som arbetsredskap, vilka urskiljs i tva steg (se nedan). Fordelar med en kvalitativ
metod &r att det erbjuder en djuplodad studie av enskilda personers uppfattningar.
(Gillnam, 2005, s 25) Valet av metod och tillvdgagangssatt for undersokningen
baserar sig pa filosofisk-teoretiska infallsvinklar inspirerade av Bourdieu och Darbels
text.

Steg 1: Kvalitativa intervjuer med 5 personer, dvs. 5 representanter av olika grupper,
som har valts ut att fa se tva typer av utstallningar (se nedan). Intervjupersonerna
besokte dessa museer tillsammans med mig, dvs. jag valde ut museerna samt
utstallningarna de skulle bestka och tog darmed aktivt dem dit. Utstéllningarna var
fran min sida medvetet utvalda utifran att de skiljde sig i exponeringsform. De fick se
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utstallningarna var for sig vid skilda tillfallen, i enskildhet utan sé&rskild
tidsbegrénsning, medan jag vantade utanfér. Darefter satte vi oss ner och tillsammans
med ett mindre frageformular, som i stort innehdll samma fragor for bada
utstallningarna, utfordes en djupare semistrukturerad intervju. Frageformularet
utformade och planerade jag in for att likvardiga &mnen skulle komma att tas upp och
darmed mojliggéra den efterfoljande komparativa analysen. Formuléret fungerade
som ett stod for mig att inte glomma nagon fraga, medan respondenternas svar
spelades in muntligt genom en diktafon. Med hjélp av detta formular var intervjuns
struktur 6ppen i sina fragor, kompletterade med sonderande fragor fran min sida for
att hjélpa respondenten att bygga ut, fortydliga och utveckla sina resonemang. Det var
viktigt att denna form av intervju skedde direkt efter utstallningsbesdken for att
behalla uppfattningar och intryck farska i minnet. (Gillham, 2005, s 57ff) Intervjuerna
skedde darmed direkt efter utstallningsbesoket, pa plats i museet eller strax utanfor.

Det anses allmant att alla ska kunna avnjuta de skatter som museerna staller ut, i vart
fall i teorin. Bourdieu och Darbel menar att det i praktiken dock &r valdigt fa som har
den konkreta mojligheten att tillgodogora sig det som stélls ut. Detta menar Bourdieu
och Darbel endast gar att fa genom en lang fortrogenhet med konstverken, som framst
uppstar genom uppfostran eller deltagandet i nagon sorts relevant undervisning. Dvs.
mojligheten att forstd konstutstallningar ar avhangigt kulturella och sociala villkor.
(Bourdieu & Darbel, 1970, s 73ff) Urvalet av intervjupersoner kommer ur denna
forforstaelse, att den knapphéandiga informationen i den vita kuben inte ar
tillfredstéallande for alla besokare. Besokarrespondenterna har valts ut ur mitt
kontaktnat, beroende av deras sociala och aldersméassiga tillnorighet. Framst
fokuserades urvalet pa deras vana respektive ovana att besdka konstmuseer. Att fa en
uppfattning om respondentens relation till undersokta teman ger en forstaelse for
respondentens vérden och erfarenheter.

De fem intervjutillfallena av bestkare var uppdelade enligt foljande:

1) Intervju med Desirée, 27, konstvetenskaplig student, master i Visual
Culture vid Lunds universitet, van museibesokare.

2) Intervju med Charles, 25, datateknisk student, master som utbyte vid Lunds
universitet, ovan museibesokare.

3) Intervju med Gunni, 67, pensionar, f d kommunalanstalld inom skola, ovan
museibesokare.

4) Intervju med Tobias, 23, civilingenjors student, fysik vid Lunds Tekniska
Hogskola, ovan museibesokare.

5) Intervju med Dan, 52, begravningsentreprendr, egen foretagare, van
museibesokare.

Steg 2: Kvalitativa intervjuer: sex yrkesverksamma har getts en semistrukturerad
intervju via e-post. Urvalet av dessa respondenter innefattar europeiskt verksamma
intendenter, museichefer och konstndrer. De har ombetts beskriva deras uppfattning
om och anvandning av den vita kuben. Hur tanker dessa yrkesverksamma kring denna
utstallningsform och hur anvéander de den i sitt arbete? Tanker man pa den eller
handlar man efter vana? Detta gors for att fa forstaelse for den vita kubens
anvéandning inom museer idag.

Av de sex respondenter som fatt denna forfragan om medverkan via e-post, har
foljande tva svarat:
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I) Carl Boutard, konstnar f. 1975 i Kiruna, verksam runt om i Europa samt
New York. Boutard jobbar med olika material och metoder, installationer, mixed

media, akvarell, skulptur etc. Centralt & manga ganger
aterskapandet av nagot détt, till nagot nytt vilket ofta far
en fortydligad abstrakthet i sin  nya form.
(http://www.boutard.se/default.asp?p=start =~ 2010-05-31,
18:53)

I) Fredrik Norén, konstnar f. 1979 i Lund,
verksam runt om i Europa samt New York. Norén jobbar
aven han med olika metoder och material men med ett
annorlunda angreppssatt. Ofta ar det en lek med 6gat i
hans konstnarskap, illusioner och allusioner alltid med en
underfundig knorr pa konventioner.
(http://www.fredriknoren.com/pages/2008cv2.html 2010-
05-31, 18:53)

Bilden saknas i den

elektroniska utgavan

av upphovsréttsliga
skal.

Intervjuer

Syftet med intervjuerna var att skapa en diskussion
och fa andra perspektiv an det jag sjalv lagger marke
till. Medvetet valde jag personer med olika bakgrund
och forkunskaper. Anledning till detta var att fa en
spridning pa uppfattningarna av utstallningarna. Dvs.
sa att resultatet kan komma att representera museers
divergerande besokarskara. Museer har inte en typ av

Bilden saknas i den
elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

besokare och det &r sannolikt att alla uppfattar en

utstallning pa olika satt. S& museerna har en forvantan pa sig att tillgodose en stor

variation av besokare och besokarbeteende. (M. McManus,

Undersokningsutstéllningar

1991, s 38)

Undersokningen utgar ifran tva utstallningar pa tva olika museum i Malmo. Forst fick
respondenterna gora ett besok i den permanenta utstallningen Fran 1500 till nu pa
Malmo Konstmuseum, inhyst pa Malméhus slott sedan 1937 som en del av Malmé
museer. Sedan fick de gora ett besok i den tillfalliga utstaliningen Mot dagen med 20
nya verk av den belgiske konstndren Luc Tuymans, pa det nydppnade (2009)

Moderna museet Malmo (se bild).

Byggnaden inhysande Moderna museet
Malmé har ursprungligen varit ett elverk,
men inrymde darefter konsthallen Rooseum
mellan 1988 till 2006. 2008 6vertog Moderna
museet byggnaden och blev dédrmed det forsta
statliga museet i Malmé. Byggnaden byggdes
till viss del om, samt fick en ny orange
tillbyggnad (se bild) ritad av arkitektfirman
Tham & Videgard Hansson Arkitekter AB,

Bilden saknas i den elektroniska
utgavan av upphovsrattsliga skal.
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http://www.boutard.se/default.asp?p=start
http://www.fredriknoren.com/pages/2008cv2.html

kdnd bl.a. for att ha ritat Kalmar konstmuseums
svartlaserade trakub i fyra vaningar.
(http://www.kalmarkonstmuseum.se/index.php?pagei
d=6 2010-05-27 16:58)

Mot dagen, utstéllningen i sig, ar den sista och
avslutande serien i en tredelad utstallningsféljetong
Tuymans gjort. Moderna museet Malmdés museichef,
Magnus  Jensner, skriver i det tillhérande
utstallningshéftet att Tuymans har ett drag av
berédttande i en utstdlining som Mot dagen. Isolerade
ger verken betraktaren inte mer &n enstaka ledtradar

Bilden saknas i den
elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

och kan verka slutna eller svartillgangliga. Jensner menar att det ar just samlade i en
utstallning och i relation till varandra, som verken kan erbjuda en betydelse. Denna
nya serie behandlar den virtuella vérld av bilder genererad genom olika medier,
immateriella fenomen som reality-TV, digitala foto och dataskdrmar, som omger 0ss

idag. Det som idag blivit vardagliga
foreteelser far en sarskild laddning nar
de genom Tuymans malningar far en
abstraktion trots sitt figurativa utseende.
(Jensner, 2009)

Den lokal Mot dagen visas i ar fore
detta turbinhallen och den storsta

Bilden saknas i den elektroniska utgavan
av upphovsréttsliga skal.

lokalen i museet. Den &r invandigt

ombyggd till att f3 dagens utseende i form av tre rum, avdelade med glasdorrar som

Oppnas  automatiskt vid tryck mot

dorrhandtagen. Tva av dessa rum innehaller
Mot dagen, det storsta rummet och ett av de
tvd flygelrummen, dar den gamla kranen

fortfarande syns i taket. Det tredje rummet, Bilden saknas i den elektroniska
det andra av de tva flygelrummen, dar den utgavan av upphovsrattsliga skal.

gamla turbinen fortfarande star kvar i
mitten, innehaller en verkstad for
barnaktiviteter. De tva flygelrummen pa
vardera sida om det storsta rummet i mitten,
har utformats som sa att vaggarna pa yttre

langsidan har restaurerats men
inte malats vita eller byggts
dver med en vit vdagg, som de
andra vaggarna i den gamla
turbinhallen har byggts &ver.

Dvs. hér syns den gamla Bilden saknas i den elektroniska utgdvan av
tegelvidggen samt fonsterna och upphovsrattsliga skal.

den stora portarna som leder ut
mot gatan utanfér. Denna
tillfalliga utstallning ser ut som
ett mycket tydligt exempel pa
en vit kub, vita vaggar med sma

etiketter innehallande titel och
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ar som komplement till verken. Dock finns &ven en kompletterande audioguide
tillganglig pa svenska och engelska. Den engelska versionen &r en inspelning dar
konstnéren sjélv talar om sina verk, var och ett for sig. Den svenska versionen ar en
direktoversattning av denna inspelning, upplést av en museitjansteman. Audioguiden,
en si kallad Pickup™,* (se bild) &r en tradl6s apparat som riktas mot en sandare pa
vaggen intill ett eller flera konstverk, och med ett tryck satts den inspelade passagen
av information igang eller
stangs av. Har pa Moderna
museet  Malmé  medfoljer
horlurar men apparaten har aven
en hogtalare inbyggd som _ ) ) .
mojliggor att flera kan lyssnas Bilden saknas i den elekt_ronlska utgavan av
samtidigt pd samma passage. upphovsrattsliga skal.
Respondenterna fick forst ga i
utstaliningen en gang utan en
sadan audioguide och sedan en
gang till med audioguide for att
se hur de upplevde skillnaden.

Det finns visserligen inte sd mycket skriven information i Malmoé Konstmuseums
utstallning heller. Utéver verkens tillhérande etiketter finns nagra haften med en
overgripande text om de olika stilepoker som utstallningen behandlar. Det finns ingen
rubrikskylt eller inledande text i utstéliningens bdrjan utan forst i efterhand har jag
forstatt att utstallningen heter Fran 1500 till nu. Det som gor att jag valt denna
utstalining som kontrast till den vita kuben, som Mot dagen hér representerar, ar det
satt pa vilket man stallt ut konstverken. Konstverken och foremalen har satts in i en
miljo, en kontext som kan liknas vid dess ursprungliga kontext. De tva utstallningarna
skiljer sig aven nar det kommer till synen pa anvandningen av konstféremalen. Som
tidigare namnts under Tidigare forskning har
konstmuseernas principer for att samla, varda och
visa konst &ndrat sig parallellt med en skiftande
konstkanon. Vilken konst som anses vara vérd att
samla pa har skiftat fran att ha varit didaktisk
konst, nagot som skulle formedla specifika varde,
till att vara konst for konstens egenvarde. Det
skiljer sig saledes aven i synen pa konst/artefakt
och konst/kulturhistoria. Mot dagen rubriceras
som en konstutstallningen medan Fran 1500 till
nu rubriceras som en kulturhistorisk utstéllning,
trots att de bada innehaller konst pa taveldukar.

Bilden saknas i den
elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

Utstallningen Fran 1500 till nu speglar inte endast stilepoker fran renassansen till
idag, utan dven synen pa konst. | rendssansens avdelning finns religiosa bilder och
hogre stands inredning. Sedan stiger man in i en period dar konsten var tankt att séga
nagot om sin dgare, att denne hade makt, vishet, rikedom exv. Ju langre fram i tiden
man kommer allt rikare blir utstaliningen i foremal. Inredningar i fiktiva miljoer satter
in féremalen i ett sammanhang som kan spegla sin tids anvandning av konstverk, dvs.
som dekoration och valstandssymboler. | mitten av utstallningen visas till slut dven de

* Moderna museet samarbetar med Dataton, https://www.dataton.com/#/pickup/
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lagre standens inredning och dekoration i allmogemiljoer, med en for mig spannande
dimension att konstverken var gjorda av &garen sjalv. | aterstéende delen av
utstallningen, fran ca 1800-tal fram till idag, forandras synen pa konst igen. Konstverk
far, om inte en allt hogre status, sa i vart fall en forandrad synvinkel, ett varde i sig
och inte endast som dekoration. Utstallningen speglar detta i sattet att stalla ut,
miljéerna med inredningar minskar i antal och den vita vaggen blir allt mer synlig. |
modernismens avdelning &r miljon en vit kub, en konsthall och inte langre en
inredning. Konstverk ser man nu framst pa museum och konstgallerier eftersom dess
vérde och status har 6kat till en form av sekulariserad materiell dyrkan. Anvandningen
av konstféremalen har forandrats fran en fysisk till en psykisk.

For att komma till Fran 1500 till nu
finns tva ingangar att vélja pa, och
bada ingangarna leder inte direkt in
till utstallningen. P& bada sidorna,
dvs. innanfor varje ingang, finns
tillfalliga utstallningar. De forsta
gangerna jag besckte Fran 1500 till
nu, bade i rekognoseringsstadiet samt
vid den forsta intervjun, pagick nagon
aktivitet i det rum som leder in till
den del av Fran 1500 till nu som

Bilden saknas i den elektroniska utgavan
av upphovsréttsliga skal.

borjar med rendssans. Déarav valde
jag dessa ganger att borja fran andra hallet, dvs. den del av Fran 1500 till nu som
borjar i nutid och modernism. For att vara konsekvent i alla intervjuer fick darmed
aven de efterfoljande respondenterna ocksa se utstallningen tidsmassigt baklanges.
Men eftersom det inte finns nagon inledande text till utstallningen vid nagon av
ingangarna, finns det darfor heller ingen sjalvklar borjan och vagledning in till ratt
hall att borja utstallningen pa.

Forsta intrycket

Inledning

Inom detta tema fick respondenterna féljande fragor: ”Vad var det forsta du lade
marke till? Vad var det forsta du sdg? Forandrades din uppfattning av utstallningen i
slutet jamfort med din uppfattning i borjan?” Skillnaden pd den forsta fragan i
jamforelse med den andra ar att den forsta efterfragar den allra forsta kanslan nar

respondenten kom in i respektive utstallning, medan
den andra efterfragar vad 6gonen sag. Skillnaden har
ar att den forsta efterfragar vilket sinne som
aktiverades forst hos respondenten, medan den andra

endast efterfragar synen.
Bilden saknas i den

Intervjuerna elektroniska utgavan av

Malmé Konstmuseum upphovsrattsliga skal.
Det respondenterna forst lade maérke till var enskilda
foreteelser som ett verk eller ljudet fran ett
videoverk i en utstallning i rummet intill. Pa fragan
om vad de sdg forst var det antingen de olika

19



stolarna eller den stora tavlan med den fiolspelande flickan (se bilder).

Pa fragan om huruvida respondentens
uppfattning forandrades eller inte,
svarade Desirée att  hennes
uppfattning skiftade, hon gillade mest
nar hon blev integrerad i rummet och
det fanns stallen hon kénde sig
distanserad pa grund av en
avsparrning. | borjan tyckte Charles
att det var lite trakigt eftersom det inte
var sa mycket saker och pa grund av
att han inte tyckte sig ha nagon
kunskap om modern konst. Langre in fann han daremot mer och mer intressanta saker.
Forsta delen uppfattade Tobias det som att det “i princip var helt vitt” med endast
nagra tavlor och stolar man inte kunde sitta p4, vilket var negativt. Men “sen si var
det ju saker Overallt” och det gillade han bittre, “nér det fanns manga detaljer i
rummet, inte bara i tavlorna i sig”. Dan menade att inget var mindre givande an nagot
annat, han gillade utstallningen och gjorde dven det de foregaende gangerna han var
dér.

Bilden saknas i den elektroniska utgavan
av upphovsrattsliga skal.

Moderna museet Malmo
Hér var det rummet, dess storlek och utseende, som respondenterna framst lade marke
till ndr de kom in. Reaktionerna var till hélften positiva och till hélften negativa: “det
var som en sluten box runt omkring en verkligen. Kompakt. Hiftig kénsla.” (1) eller
“En tom, stor, kall lokal.” (5). Det var dven framst rummet och helheten som
respondenterna forst sag. Gunni (3) nimnde att nédr hon forst sag “tavlan rakt bort” sa
var det inte en positiv upplevelse i och med rummets storleks inverkan, utan det blev
battre med audioguiden da bade koncentrationen hamnade pa verket och det blev
forklarat vad det handlade om.

Pa fragan om huruvida respondentens uppfattning
fordndrades eller inte, menade Desirée att i den
stora salen var rummet hela tiden med vid
betraktandet av konstverken. Det tillhérande
flygelrummet uppfattade hon daremot som rorigt
och att det sag provisoriskt ut vilket i sin tur tog
fokus ifran verken, eftersom det forsta hon sag dar
ocksa var rummet. Charles menade att han inte
forstod utstallningens exakta mening forst utan
audioguiden, men att han anda forstod den
overgripande avsikten i borjan med det som stod
pa verkens tillndrande etiketter. Han menade att
det gick fran mindre positivt utan audioguiden till
mer positivt med audioguiden. Gunni hade likasa
svart att ta tag i utstdllningen, forst med
audioguiden blev det mer forklarat vad det var.

Bilden saknas i den
elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

For Tobias var det “ingenting” 1 bdrjan. Sedan med audioguiden blev det dock inte
lika tomt och han tankte inte langre pd omgivningen utan endast pa tavlan och ljudet.
Dan svarade att hans uppfattning inte forandrades fran det forsta intrycket han fatt,

20



dvs. en tom Kall lokal: ”Jag skulle ha gjort det pa ett helt annat vis om jag hade haft en
san lokal ju.”

Sammanfattning

| den del respondenterna borjade sitt besok i, behandlar Fran 1500 till nu pa Malmé
Konstmuseum nutida konst samt modernism. Det dr sparsamt med moéblerade miljoer
i jamforelse med senare i utstdllningen, till stor del bestar verken av tavlor pa
vaggarna. Denna avskalade utstallningsform aterspeglas i respondenternas svar. Fokus
ligger framst pa verken eftersom sjalva rummet inte innebar stora visuella element.
Rummet innesluter inte bestkaren i en viss stdmning, det respondenterna framst
lagger marke till &r enskilda foreteelser, som ett verk eller ljudet fran ett videoverk i
en utstallning i rummet intill. Forsta delen i Fran 1500 till nu kan ocksa ses som en vit
kub (se Undersokningsutstallningar) men det respondenterna dar frdmst lagger marke
till &r inte rummets storlek som pa Moderna museet Malmo, utan istallet rummets
innehall. Dvs. att det ar tomt och vitt i borjan men att det “en liten bit in” borjar
“hénda saker” och att det dirmed blir “fullt med saker overallt” (4). Eller att dér &r sa
mycket intressanta saker att titta pa att man riskerar att missa nagot (2).

Som namnt ovan sa menar jag att skillnaden mellan de tva forsta fragorna &r att den
forsta efterfragar vilket sinne som aktiverades forst hos respondenten, medan den
andra endast efterfragar synen. Som jag tog upp i Tidigare forskning anses blicken
vara den viktigaste infallsporten vid férmedlandet av en utstallning dar kontemplation
ska ske. Vanligtvis kompletteras inte konstutstallningar med ljud. | de fall det finns ett
patagligt ljud sa kommer det troligtvis fran konstnarens verk, alternativt biljud fran
byggnaden, andra besokare eller personal. Vid kontemplation av ett objekt ska alltsa
inte de andra sinnena behdvas. Hall menar att utstallningsdesignern har som jobb att
hanga verket pa ett sddant satt att dess integritet bibehalls, och att ett problem med att
bibehalla denna integritet kan uppsta nar verket blandas med annat material i en miljo
for att belysa en stilepok eller tidsperiod. (Hall, 1987, s 182) Detta problem Hall
skriver om ar dock beroende pa hur museet har valt att se pa konstverket. Dvs. som
namnt i Inledning hur man som museum vill se pa verken, som konstverk (sakrala och
statiska) eller som museiforemal (anvandbara och kontextrika). I Fran 1500 till nu
anvander utstallningen bade tavlor och féremal som ett sétt att bilda en kontext om en
tidsperiod. Detta anser jag inte betyder att verken stéllts ut pa ett sadant sétt att de
forlorat sin integritet, snarare har det forstarkt den da kanslan for kontext finns i andra
omgivande foremal fran samma tidsperiod. | jamforelse har verkens integritet
bibehallits och forstarkts i Mot dagen mojligtvis eftersom det inte finns nagot annat att
se i lokalen. Konstverkens kontext, som i Mot dagen ar nutida, ar istallet menad att
komma in i lokalen med bestkaren.

Rum

Inledning

Inom detta tema fick respondenterna foljande fragor: ”Hur var lokalen? Kall eller
varm? Tom eller full? Tyst eller ekande? Mork eller ljus? Kénslan for rummet?” Detta
tema innefattar dven svar fran yrkesverksamma. Fredrik Norén svarar pa fragorna:
”Hur man ser pa den vita kuben, med utgdngspunkt fran din erfarenhet? Hur mycket
tainker man pa anvandandet av den vita kuben, om man tinker pa
utstillningsdesignens konsekvenser?”
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Intervjuerna

Desirée pa Malmo Konstmuseum

Pa vissa stallen var det stora tomma ytor och pa andra stallen var det smala gangar,
menade Desirée. Samtidigt tyckte hon att det inte kunde ha varit mer fyllt, att det
genom detta inte var nagra trakiga, ointressanta avsnitt. Hon tyckte det var ett
“ospannande golv”, att den heltdckande mattan dampade sa “att det hela kidndes lite

ode”. Det var dock positivt menade hon att det var
tyst eftersom hon da tog det mer pa allvar an om
“en massa ungar sprungit” runt i utstallningen.
Det var &dven positivt att ljudet i bdrjan av
utstaliningen inverkade pa synen av verken. Dvs.
att ljudet fran videoverket i utstallningen i rummet
intill, forst fick spela in pa upplevelsen. Nar
Desirée sedan klev in i den kub av glasmontrar i
mitten av Fran 1500 till nu forsvann ljudet och
den forandringen gillade hon, att det ndstan blev
en sakral upplevelse (se bild). Att det &ven, som
exv. 1 denna kub av glasmontrar, skedde

Bilden saknas i den
elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

forandringar i ljussattningen, tyckte hon var positivt. Positivt var ocksa att det inte var
glasvaggar framfor miljderna. De slutna glaskuberna av montrar i mitten av
utstallningen var roligt att titta pA men hon kande samtidigt att hon inte riktigt kunde
ta del av det, att det kandes lite ogastvanligt. Utstéllningen hade en bra variationen
mellan detaljerade och 6ppna ytor, och det var positivt att faktafoldrarna var valfria
vid sidan om. Desirée tyckte det var ett artificiellt ljus, ett konstigt gult ljus, och vissa
ganger var det inte genomtankt riktat, exv. hamnade stralkastarljuset ibland inte pa
hela tavlan utan endast pa en del. Det var dessutom negativt att det var kallt i lokalen
aven med jackan pa.

Desirée pad Moderna museet Malmo

Desirée menade att det var varmare i lokalen pa Moderna museet Malmo an i
utstaliningen Fran 1500 till nu pa Malmo Konstmuseum, och att det piggade upp att
det var sa ljust. Hon fick en positiv fysisk kansla av rummet, hon sade att hon trivdes
dar och hade kontroll. Liksom det var lagom temperatur sa rérde sig luften darinne pa
ett bra sétt och ljudet var behagligt. Sammantaget var det en fysiskt bra miljo. Det
kandes fullt i Mot dagen for Desirée, mojligtvis pa grund av att det var mer folk &n i
Fran 1500 till nu, men att hon dnda tyckte verken fyllde vaggarna. Verken framtradde
mot det vita, dven om de sjalva var ljusa. Desirée tyckte dven att det har var ett mer
naturligt ljus i jamférelse med Fran 1500 till nu. Overlag tyckte hon det var en vildigt
positiv upplevelse att vara i Mot dagen. “Det var inte alls som man ténker sig en
traditionell vit kub pa ett museum dér man kan kénna sig lite, som en alien”. Desirée
skiljde dock pa de tva rummen, i det att det stérsta rummet av den gamla turbinhallen
hade mycket biljud som ekade pé ett “haftigt sétt, inte alls stérigt.” Medan hennes steg
i flygelrummet hordes tydligt, och det var kompakt tystnad pa ett obehagligt satt
néstan.” Det var det mindre rummet hon tyckte var negativt, att det k&ndes konstigt
och att det gjorde att hon ocksa upplevde konstverken dar annorlunda. Negativt var
aven konstverken i sig, vilka hon tyckte kandes “valdigt nedstdmda och den varsta var
den med Office.”

Charles pa Malmé Konstmuseum
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Charles svarade att det var sa pass fullt att det var mojligt att man missade nagot, det
var bra att det var s manga intressanta ting. Det ekade inte men pa grund av pratande
personal var det inte heller tyst. Han menade att han namligen fatt uppfattningen och
lart sig att museum ska vara tysta som bibliotek. Ljuset var bra sa pa dagtid, dvs. han
kunde se alla detaljer han ville. Det var intressanta, sallsynta och tillfredsstallande
mycket med foremal. Omgivningen var positiv och utstallningen speglade en rik

kultur och vilken betydelse féremalen
har haft for sin omgivning. Men inte
alla milj6er gav det intryck det ville att
betraktaren skulle fa. Det mest
negativa med utstéllningen var att det
inte var pa engelska. Darutdver
uppfattade han foremalen som for tatt
placerade samt for manga etiketter
placerade tillsammans som gjorde det
svart att se vilken etikett som horde till
vilket foremal. Utstallningens rum gav
Charles en kénsla av den rikedom av

Bilden saknas i den elektroniska utgavan
av upphovsrattsliga skal.

kultur som skandinaviska folk hade
forr. Sarskilt de fiktiva rummen var rikt utstallda med foremal som han fann gav
manga budskap och det var han n6jd med. Han menade att detta var ett fantasirikt sétt
att stalla ut pa, med foremal som relaterar till varandra i ett sammanhang istallet for
separata i montrar. Men som sagt var det inte alla dessa rum som lyckades formedla
det som de hade som avsikt att formedla, tyckte han.

Charles pa Moderna museet Malmo

Charles menade att “Of course its empty.” Men utstdllningen var ingen negativ
upplevelse, det var tyst och det ekande inte; det var perfekt ljust; bra forklaring till
alla utstéallda verk; bra personal; samt bra omgivning. Det enda han kunde ndmna som
negativt var dock omgivningen igen, dvs. att det var lite for stort och att det skapade
en lite obehaglig kansla. Charles menade att utstaliningen var en positiv upplevelse,
men nar det kom till rummet uppfattade han det som “kind of haunting”. Detta pa
grund av det stora rummet med verk endast pa kanterna och inte en enda stol i
rummet. Han menade att det inte riktigt var obehagligt men att det samtidigt inte
kandes normalt. Det var inte bara stort, det var sa valdigt stort med knappt ens tio verk
utstéllda, och han kunde inte riktigt se en anledning for det att vara sa. | Fran 1500 till
nu var tanken istallet upptagen, han tankte inte pa rummet i den meningen.

Gunni pa Malmo Konstmuseum
Pa grund av tekniska miss6den har intervjun med Gunni pd Malmé Konstmuseum
fallit bort.

Gunni pa Moderna museet Malmo

Gunni svarade att det var kallt och att det ekade pa det harda golvet eftersom rummet
var sa stort. Det var tomt men samtidigt menade hon att “detta kan inte vara for
plottrigt heller klart ju”. Hon tyckte att det var dppet och trevligt i entrén. Det var
aven positivt att det var ljust i utstdliningsrummen, samt att audioguiden var
tillganglig. Det negativa var i jamforelse just att det inte fanns nagon information att
fa vid forsta besoket i utstallningen utan audioguiden. Det var negativt att det var stort
och tomt, dvs. att det inte var lika valkomnande som i Fran 1500 till nu. Gunni
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menade att “visst det ser man ju i sina lokaler”. Aven om hon menade att dessa tavlor
kravde den déar rymden, att man skulle se dem pa hall, tyckte hon samtidigt att det
kunde ha varit ndgonting mitt pa golvet. Verkens innehall menade hon att “det var ju
san teknik ocksa som han tog upp som man inte, ja, man forstod det ju inte riktigt, vad
det &r for nénting riktigt.” Pa grund av detta, tyckte Gunni att det dven var svart att
frdga personalen for “da ska man vara kunnig” och forstd vad det handlade om for att
veta vad man skulle fraga om. Mot dagen var dock anda spannande att titta pa, tyckte
hon, eftersom hon inte hade varit pa nagot liknande tidigare, »Att de kan gdra konst av
sana grejer ocksa.”

Tobias pa Malmo Konstmuseum

| Fran 1500 till nu tyckte Tobias att det var lite tomt forst men att det sen blev mer
foremal. Och da var det foremal Gverallt. Han tyckte det It som att det ekade men det
var inget han tankte pa sarskilt. Trots att det var vita vaggar sa tyckte han inte det var

sa ljust. Daremot om det hade varit
ljusare hade det blivit “jobbigt”, sa det
fungerade som det var. Det var ett
behagligt ljus. Tobias tyckte det var
positivt att det var tyst och lite med folk,
vilket gav tid att ldsa och stanna till.
Miljoerna  gav en  kénsla av
hemtrevlighet, han tyckte det var trevligt
att ga runt och hitta ménster i konstiga
saker. Det var ocksa positivt att golvet
var mjukt, att dar var sa mycket foremal
och att det var variation utan att det blev

Bilden saknas i den elektroniska
utgavan av upphovsréttsliga skal.

for mycket. Tobias hade garna velat ha nagot han kunde lasa i borjan sa att han visste
vad han hade att forvanta sig. Han menade att det var mycket mgjligt att han inte
skulle l&sa det men just for de besokare som var intresserade hade det nog varit bra.
Det fanns manga konstverk som Tobias tyckte om i utstallningen. Han tyckte att i
jamforelse med Mijellby konstmuseet i Halmstad (det forsta konstmuseet han varit pa,
dar Malmé Konstmuseum ar det andra) som han tyckte var stor och kal, var detta en
trevlig lokal med alla mobler vilka bidrog till en “hemma-aktig kénsla”

Tobias pa Moderna museet Malmo

Tobias svarade att rummet var tomt och att det ekade. Det var positivt att man kunde
se verken fran riktigt 1angt hall, eftersom han menade att “Vissa saker kanske man vill
se fran jattelangt avstand”. Han tyckte att som helhet var utstéliningen vél okej”. Det
mest positiva var audioguiden. Tobias menade att det inte var obehagligt att ga dar
men att det var mer behagligt med horlurarna pa, for da kopplade han bort allt annat
an tavlorna. Eftersom han gick sjalv sade han att det troligtvis varit skillnad om han
gatt med nagon annan.

Dan pa Malmo Konstmuseum

Dan, som menade sig vara hemmavan pa Malmoé Konstmuseum, svarade att det var
varmt och mysigt. Det var positivt att det var tamligen fullt 6verallt och att det saledes
inte var en “massa tomma ytor” som kan kannas ogastvanligt i hans mening. Han
menade att det var tyst pa ett bra satt, att mellanvaggarna och den laga takhojden
gjorde att det inte ekade. For han sade att nér han ska “titta pa sant hér” sa tycker han
battre om nér det &r tystare. Dan tyckte att det var ett bra ljusinslapp med de ljusa

24



gardinerna, precis lagom eftersom det inte bor vara direkt solljus i lokaler med gamla
foremal. Han tyckte det var en bra atmosfar med val sammansatta foremal och att det
var en val fungerande utstéllning tidsmassigt. Det enda han kunde nédmna som
negativt var att han inte fick sitta i moblerna och prova dem, men det sade han mest
pa skamt. Dan menade att han ar sa hemmavan pa Malmo6 Konstmuseum att det var
svart att namna nagot negativt. Han gillade lokalerna och att museet, med sa mycket
foremal pa liten yta, har fatt det att vara mer kompakt an i jamforelse med manga
andra museum, dér det kan vara “att det dr sa dér jattestort”. Den kompaktheten gav
honom en intim och mysig kéansla.

Dan pa Moderna museet Malmo

Dan anser rummet som Mot dagen &r utstallt i, vara kallt, stort, tomt och ¢de. Han
ansag dock audioguiden som nagot mycket positivt och han gillade malningarna och
utstallningen i sig. Det negativa var istéllet att det var sa stort och att tavlorna saledes
forsvann i de stora vaggarna. Han ansag rummet opersonligt, trakigt och sterilt. Det
var stokigt och ekande med mycket folk i rorelse. Dan menade ocksa att upplagget var
forvirrande, dvs. att det inte gavs nagon information om var man skulle borja.

Yrkesverksamma

Fredrik Norén menade att synen pa den vita kuben ar helt subjektiv, enligt hans
mening. Allt handlar om personlig smak, hur konstndren vill att dennes verk ska
framsta och vilken kontext de behdver for att komma till sin ratt. Norén har sjalv alltid
foredragit den vita kuben i utstallningssammanhang, da hans verk tenderar att trada
fram mer. Manga konstnérer arbetar mer teatraliskt, skrev han, pa gransen till
dramaturgi, vilket da gor att det krdvs mer av rummet &n enbart visuell neutralitet.
Han &r inte helt insatt i vad jag menar med ’utstéllningsdesignens konsekvenser’, men
han menade att han traffar folk som laser in véldigt mycket i den vita kuben, bade ur
ett konsthistoriskt perspektiv och ur ett samtida. ”De flesta ser det dock s& forenklat
som en fungerande plattform for konst, varfor tankar kring designinriktade paralleller
kan te sig onddiga att rikna med i ekvationen.”

Sammanfattning

| de hér tva-alternativsfragorna kan jag se ett monster for respondenternas respektive
installning till de tva utstallningarna. Jag har darfor valt har att jamfora de tva
uppfattningarna av en person istéllet for att enbart jamfora utstaliningarna var for sig.

Det &r intressant har att Desirée inte gillade konstverken i Mot dagen. De tyckte hon
kandes véldigt nedstdmda och den vérsta var den med Office.” Det dr saledes rummet
och inte utstallningen i sig hon &r positivt installd till, i motsats till manga av de andra
respondenterna. “Det var inte alls som man tanker sig en traditionell vit kub pa ett
museum didr man kan kénna sig lite, som en alien”. Dan 1 sin tur representerar en
motsatt uppfattning i det han &r positivt installd till utstallningens konstverk. Det ar
utformningen och anvéndandet av lokalens utrymme som han &r tdmligen mycket
negativ till. Han sade redan i foregdende tema just att ”Jag skulle ha gjort det pa ett
helt annat vis om jag hade haft en san lokal ju.”

Gunni tyckte att en av de foreteelser hon ansag positiv var att det var sa 6ppet och
trevligt i entrén pa Moderna museet Malmé med sin kombinerade reception,
museibutik och café. Som tidigare namnt under Tidigare forskning sa ar uppfattningen
av besoket pa museet inte enbart koncentrerat till tolkningen av utstallningarna eller

25



de utstallda foremalen. En god upplevelse i caféet eller informationsdisken kan ocksa
komma att paverka uppfattningen av artefakterna, da denna upplevelse satter
besokaren i en positiv installning till museet i sig. (Hooper-Greenhill, 1991, s 59)
Gunni sade dven att hon inte forstod konstverkens innehall och kom darmed inte ut ur
utstaliningen med en klar uppfattning om hon gillade konstverken eller ej. Det var
spannande att se utstéllningen, att se ”Att de kan gora konst av sdna grejer ocksa.”
Men hon sade dven att “Ja, ja det var ju san teknik ocksa som han tog upp som man
inte, ja, man forstod det ju inte riktigt, vad det dr for nanting riktigt.” Som tidigare
ndmnts menar Bourdieu och Darbel att ”budskapet” egentligen &r outtdmligt, det ar
istallet en fraga hur mycket av det som betraktaren formar tillgodogdra sig. Jag delar

denna mening just i fraga om att
budskapet egentligen ar outtdmligt, nar
jag relaterar till vad Gunni tyckte om
konstverken. Min mening ar att man
inte behover “forsta” konstverken, dvs.
om man inte forstar, att man da kanner
att det ar tillatet att tolka verken precis
hur man vill och hur mycket man &n | Bilden saknas i den elektroniska utgévan
vill. Att utstéliningen inger en frihet att av upphovsrattsliga skal.

lata verket leka med betraktarens
tankar. Att man som betraktare inte
formar tillgodogora sig budskapet
behover inte betyda att man inte kan
tolka det pa sina egna premisser, man
kan tillgodogora sig en utstallning utan
att “forsta” just konstndrens budskap.

Som namnts ovan i Tidigare forskning sa &r det en utbredd mening att museibesokare
ska lamna museet med en kansla av upplysning eller av att ha fatt sjélslig naring. Att
fora konstverk samman pa en offentlig plats ar till for att producera en sorts exalterad
gladje i besokaren. Detta aterknyter dven till Bourdieu och Darbels resonemang att
alla ska kunna avnjuta de skatter som museerna stéller ut, men att det dock ar valdigt
fa som har den majligheten att tillgodogora sig det som stélls ut. Pa detta satt kan en
utstallning vara exkluderande och generera skillnader i receptionen av innehallet for
olika sociala grupper med olika utbildningsbakgrund och erfarenheter. I jamforelse
med Gunni ar Desirée val palast genom sin konstvetenskapliga bakgrund och
omfattande vana av att ga pa museum lika val som pa konstmuseum. Hon finner
konstverken i Mot dagen deprimerande och tvekar inte med att saga det. Tolkningarna
hon gor, menar hon skiljde sig fran konstnarens beréttelser i audioguiden, samt att hon
dessutom tyckte battre om sin egen tolkningar an konstnérens, som konventionellt sett
sitter inne med den sanna tolkningen. Det dar som att Desirées tidigare erfarenhet och
konstvetenskapliga utbildning later henne frigora sig fran en sorts radsla for att tolka
fel. Hon later inte den stora vita kuben i Moderna museet Malmo skramma henne fran
att trivas och anvénda utstillningen som hon vill, dvs. for att ”forlusta” sig. Skillnaden
mellan Desirée och Gunni kan dven vara deras aldersskillnader. Gunni menar pa att
Tuymans tog upp sadan teknik, dvs. digitalfoton, reality-TV och liknande, som hon
inte riktigt forstod sig pa. Samtidigt dger hon bade digitalkamera, TV och dator.

Som tidigare ndmnts skriver Hall i On display att man som designer behover planera
in nagra tomma ytor for att besokaren ska kunna aterhamta sig. (Hall, 1987, s 189) Pa
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Malmé Konstmuseum uppfattas detta av respondenterna, att &ven om det ar mycket
att titta pa sd ar det avvigt “sd att det fungerar som utstillning”. Alla &r eniga om att
Moderna museet Malmos lokal &r ljus pa ett bra satt, i 6vrigt differera svaren.

Tobias gick sjalv i Mot dagen (likt de andra respondenterna ocksa gjorde). Han
menade att det troligtvis varit skillnad pa hans uppfattning av konstverken lika vl
som utstallningslokalen, om han géatt med nagon annan. Besokare som foredrar att
komma i grupper, skriver Bourdieu och Darbel, ar “darfor att de i gruppen finner ett
medel att besvdrja sin ké&nsla av obehag”. (Bourdieu & Darbel, 1970, s 80) Det ar
nagot likt detta som jag tror Tobias asyftar nar han namner att det hade varit skillnad
om han inte gatt sjalv, att man da kan diskutera vad man ser och inte behéver kdnna
sig sa ensam i sin forvirring.

Information

Inledning

Inom detta tema fick respondenterna foljande fragor: “Laste du nagon av
utstillningstexterna?” (Specifik friga for Fran 1500 till nu) “Skillnaderna jimfort
med och utan audioguiden - ndmn tva positiva respektive negativa intryck.” (Specifik
fraga for Mot dagen) “Fann du all information du ville ha? Vilken information fann
du inte som du ville ha?” Detta tema innefattar dven svar fran yrkesverksamma. Carl
Boutard och Fredrik Norén diskuterar bada om didaktiska verktyg utifran fragorna:
”Hur mycket ska man ”forklara” konstverk, dvs. en bakgrundsforstaelse? Hur mycket
information ska museet ge om ett konstverk?”

Intervjuerna

Malmd Konstmuseum

Desirée bladdrade i alla haften med utstéllningstext och tyckte det var bra att man fick
vélja att l4sa dem, sa att det inte stod “plottrigt” i montrarna eller vid verken. Tobias
sag att det fanns sadana haften men menade att han inte var tillrackligt intresserad for
att lasa dem. Dan laste lite i dem och tog med sig en hem, men han tyckte att
“antingen sé laser man den efterét eller sa ldser man den innan”, inte medan man gér |
utstallningen. Etiketterna vid verken innehdll den information han behdvde. Dan
menade att “for mycket information liser man inte”. Eftersom bade héftena och
etiketterna endast var pa svenska sa hade Charles inte hjalp av dem. Charles var
saledes den ende av respondenterna som inte hittade den information han ville ha.
Han var mycket intresserad av utstallningens innehdll men dels fanns det inte
information pa engelska och dels satt etiketterna for tatt sa att det var svart att veta
vilken som tillhorde vilket foremal. Han menade att det hade varit den basta
utstallningen i hans mening, om det hade getts information pa engelska ocksa. Da
hade han troligen l&st varenda etikett. Charles menade att han tog upp avsaknaden av
information pa andra sprak inte endast for att han inte kan svenska, utan dven i det att
Malmo besoks av manga turister och utbytesstudenter. De andra respondenterna
namner endast vid enstaka tillfallen eller foremal da de ville veta mer, samtidigt som
de menar att det inte behdvs mer information. Majligtvis en inledande text for att ge
en uppfattning om vad som véntar (4).

Moderna museet Malmo
Desirée menade att ”skillnaden med och utan audioguide var ju helt enorm, faktiskt.”
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Utan audioguiden tyckte hon det var positivt da hon kunde gora en egen tolkning av
konstverken, men med audioguiden fick hon en djupare mening och konstverken blev
lite ljusare an hon forst fatt intrycket av att de var. Med audioguiden var det positivt
ocksa att hon kande sig isolerad i sig sjalv och inte langre sag de andra. Nagot som
dock dven hade en negativ aspekt eftersom “man var ju inte i rummet pd samma sétt
langre”. Audioguiden gav en frihet att vdlja hur ldnge och hur mycket man ville hora
om varje verk. Samtidigt blev hon irriterad né&r konstnaren genom audioguiden
berittade vad hon “skulle tycka om verken” eftersom hon redan gjort en tolkning forst
och att hennes tolkningar &ndé var “parallella med hans”. Om hon hade fitt vilja igen
hade hon valt att vara utan audioguiden men menade ocksa att det kan skilja sig
mycket fran utstallning till utstallning och att en audioguide manga ganger kan vara
bra.

Charles menade att han forstod den dvergripande meningen med utstallningen men att
audioguiden kunde ge mer detaljer och forklara verken. Han ansag den som en perfekt
guide for de som inte kan nadgot om modern konst. Dessutom att man kunde lyssna
hur manga ganger man ville pa varje passage var bra. Han kunde inte se nagra
negativa aspekter med audioguiden. Utan audioguiden forstod Gunni inte “frdn borjan
vad det handlade om for konst” utan det var forst nir audioguiden och konstndren
beréttade vad det var och vad verken forestéllde, som hon forstod lite mer. Men
fortfarande fanns det en del konstverk som hon anda inte forstod. Tobias tyckte det
var positivt att konstnaren kunde papeka detaljer som han inte lagt marke till sjélv,
och att han fick forklarat vissa verk. Han kunde ténka sig att det kan vara en nackdel
att audioguiden styr vad betraktaren ska tanka. Om han fatt ga en gang till s hade han
forst kollat pa tavlan och tankt sjalv, innan han kort igang audioguiden. Positivt var
just denna valfrihet eftersom vissa verk kunde han verkligen inte forsta nagot av pa
egen hand. Dan visar aterigen att han gillar konstverken i Mot dagen men inte lokalen
den &r utstalld i. Han var mycket positiv till audioguiden eftersom han dér fick mer
information, och det var
intressant att “hora utifrdn
konstnarens intryck och
varfor’. Men det fordndrade
inte hans “instéllning till
lokaliteterna”, menade han, och
utan audioguiden var det endast
en trdkig och stimmig lokal.
Det var inte den lugna atmosfar
som han forvéntar sig att ha vid
besok av en utstéllning.

Bilden saknas i den elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.

Desirée menade att med audioguiden fick hon ut mer information dn vad hon
egentligen ville. Hon sade héar att hon generellt trivdes bast att ga sjalv for att uppfatta
verken pa ett eget satt. Likt Tobias ansdg hon dock att till vissa verk kunde
audioguiden upplysa om detaljer hon sjalv inte lagt marke till innan, och ge
forklaringar till dessa detaljer. Charles fick hér ut allt han ville ha och det mesta fanns
uteslutande i audioguiden. Som ovan menade Gunni att audioguiden fick henne att
forsta verken som inte etiketterna bredvid kunde. Tobias menade att utan audioguide
fanns det “typ ingenting alls” i informationsvig, i stort sett endast namnet pa verket.
Aven han tyckte det var bra med valfrineten det gav, att kunna stanga av nar han
tyckte informationen var ointressant. Dan var néjd med den information han fick i
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audioguiden eftersom det inte fanns nagon annan information att fa i sjalva
utstaliningen. Om personalen inte upplyser om tillgangen till den, sa ansag han att det
skulle vara katastrof. Med den blev det ocksé lite tystare och han kom in “i en egen
varld”.

Desirée namnde att det inte fanns ndgon information “om konstnédren dér i rummet”
och att det var konstigt att introduktionen till utstallningen i audioguiden, dvs.
sandaren pa vaggen till att satta igang introduktionen till utstallningen, fanns i “andra
dnden av lokalen” mittemot ingdngen. Nagot som dven Dan ansdg felplacerat. Men
Desirée tyckte det anda var spannande i det hon darmed kunde gora konstnaren till
den hon ville, innan hon fick audioguiden trodde hon namligen konstndren var en
kvinna. Charles var n6jd med den information som fanns tillganglig, allt gavs av
konstnaren i audioguiden. Gunni talar &ven hon om den frihet audioguiden ger, att
kunna ga i sin egen takt och darmed inte behdéver félja en viss ordning.

Yrkesverksamma

Carl Boutard menade att generellt inom det omrade av samtidskonst som han verkar
ar det tabu att kommunicera med ett Gverskott av information, dvs. sa kallade
”didaktiska oversvimningar”. ”Man vill att verken ska tala for sig sjdlv, att man inte
skall skriva besdkaren pa ndsan vad de skall tinka om ett verk.” Boutard skrev att
hans “problem med detta &r att det litt gor verken otillgdngliga och slutna,
svarbegripliga aven da det faktiskt finns nigot att forstd” och dir information kunde
ha underlattat l&sningen av verket for en besokare. Men han vet samtidigt att det finns
manga olika konstnarskap och att alla har sina egna preferenser.

Pé frdgan om hur mycket man som museum ska “forklara” konstverk, dvs. hur mycket
information och bakgrundsforstaelse museet ska ge om ett konstverk, svarade Fredrik
Norén att detta &r helt beroende pa konstnarens egna preferenser och utformning av
konstnarskap, samt museets egen profilering. Allt spelar in som beroendefaktorer.
Personligen ansdg Norén att det ar viktigt att undga att skriva betraktaren pa nasan
och darmed vara 6vertydlig. Han menade att man sannolikt bor erbjuda sa mycket
information att utstaliningen ger nagot tillbaka, men inte mer.

Sammanfattning

En av de viktigaste passagerna som dykt upp i mitt sokande genom tidigare forskning,
summerar min uppfattning om vad som &r viktigt i utstallningsarbetet mycket vél. Det
ar att nar besokaren forst moter en utstallning sa vill denne veta vad den
utstallningsansvarige vill fa fram med utstallningen, samt att tidigt fa en generell
uppfattning om i vilken riktning den utstallningsansvarige tar upp det den vill f& fram
med utstéliningen. Om besokaren inte ges referens och kan orientera sig i
utstallningens amne, blir denne irriterad eller forvirrad, vilket i sin tur paverkar vad
denne har for installning till resten av utstallningen. (M. McManus, 1991, s 44) Bada
undersokningsutstallningarna i uppsatsen saknar inledningstext. Men i Fran 1500 till
nu pa Malmé Konstmuseum ses inte detta som ett problem av respondenterna,
mojligtvis for att dar finns sd mycket att se och féremalen har en viss
igenkanningsmojlighet, dvs. det gar att relatera till dem eftersom manga av féremalen
ar moblemang. Bada yrkesverksamma namner att det ar viktigt att undga skriva
betraktaren pa nasan. Som Norén skriver ar det beroende pa konstnarens preferenser
och utformning av dennes konstnarskap, samt museets profilering. Norén menade att
man sannolikt bor erbjuda sa mycket information att utstallningen ger nagot tillbaka,
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men inte mer. Problemet blir alltsa att det i en utstalining som Mot dagen ar flera
inblandade som ska avgdra vad som dar tillrdckligt med information for att
utstaliningen ska ge nagot tillbaka.

| ett verk som Monument éver bortglémda sjélar fran
2007 och verk i utstallningen pa Angelika Knapper
Galleri (se bilder), anvander Boutard en metod dar
material hamtas ur en kontext, i detta fall vaxter fran
exv. kyrkogard, tradgard eller torgmarknad, och
atervinns till nagot nytt som dock likval bibehaller den
ursprungliga kontextens inflytande, vilket i och med
detta ger en djupare kontext till det ’nytillverkade”
konstverket. Jag tror att om betraktaren inte far ta del
av den metodprocess Boutards konstverk gatt igenom,
gar denna djupare kontext forlorad. Det ar som bade
Boutard och Norén svarade, beroende av konstndrens
preferenser och vad och hur mycket information

verken behdver for att komma till sin ratt. | vissa fall Bilden saknas i den
kan konstverk mycket val tala for sig sjélv. Problemet | elektroniska utgavan av
ar troligen att veta nar det gor det. | aktuella upphovsrattsliga skal.
utstallningar kan konstnaren underlatta

utstallningsarbetet da dennes preferenser troligen far
stort utrymme. N&r det i motsats kommer till de
konstnarer som inte lever &r det museet som avgor hur
mycket information dennes verk behdver. Som namnt
i inledningen anser jag att museum inte utnyttjar den
trivia om konstverk dess personal ofta besitter.
Konstnarens bakgrund, uppvaxt, utbildning, och
liknande, kan ge en inblick i verkets original kontext
och vara som verktyg att ta sig an att tolka vad
konstnaren avsag med verket (eller gora sin egen
tolkning) nar man star framfor det idag.

Som namndes i Inledning utgar uppsatsen fran en vilja
att undersoka det ur min egen forforstaelse om den

vita kubens otillracklighet vid vissa tillfallen i och
med den sparsamma information som erbjuds, dvs. att den vita kubens knappa
information inte ger lika mycket till alla. En viktig aspekt for manga av
respondenterna att “forstd” och ta sig an konstverken i Mot dagen &r audioguiden.
Troligtvis ar den sa pass viktig eftersom det inte finns ndgon annan lika utforlig
information i utstallningen. Som namnt under Tidigare forskning &r etiketten som en
stallforetradare for utstallningens ansvariga och spraket ar har, lika mycket som i de
andra informationskallorna, nyckeln for besokaren att forsta utstallningen. Etiketterna
ar tillrackligt for respondenterna i Fran 1500 till nu, i vart fall for de som kan lasa
svenska. I Mot dagen kan den information som finns pa etiketterna ge en ingang till
en tolkning av verken, men detta géller framst Desirée med sin konstvetenskapliga
bakgrund. De andra respondenterna féredrar att ha audioguiden till hands.

Audioguiden ar aven ett hjalpmedel for att halla information i form av text pa exv.
skyltar, till ett minimum i utstéliningen. Den vita kuben dr en sparsmakad form att
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stalla ut konst i och text uppsatta pa vaggen kan anses “stora” konstverkens uttryck.
Som namns i Inledning har konventionen blivit att informationen om verken inte hor
hemma pa véaggarna eftersom det da kan ta over upplevelsen fran verkens visuella
uttryck. Som namnt under Tidigare forskning ar traditionen pa konstmuseerna i stort:
ar man med sa ar man med - antingen ar man innanfor eller sa ar man utanfér. Denna
in- och exkluderande ”mekanism” ar nog sa effektiv till att halla en hog smakdiskurs.
Det den oerfarne besokaren far gora istallet ar att ta till sina egna erfarenheter och sin
vardag, for att finna ett satt att skapa forstaelse och vérde i ett konstverk. Att inte
behdva bevisa om man har konsthistoriska kunskaper eller inte, utan far lov att
uppleva och anvéanda verket hur man vill, ar tdmligen viktigt i denna situation. | en
diskurs dar detta inte ar “tillatet” distanserar det istéllet besokaren och dennes
uppfattning av bade verket, utstallningen och museet. (Ingemann, 2006, s 101f) Med
respondenternas svar i atanke, menar jag att for att alla ska fa ut nagot av en
konstutstallning i en vit kub, bor valfria informationshjalpmedel sa som exv.
audioguiden i Mot dagen, erbjudas.

Utstéallningen och rummet

Inledning
Inom detta tema fick respondenterna foljande fraga: ”Har du ndgot annat att tilligga
som du sarskilt tinkte pa?”’

Intervjuerna

Malmo Konstmuseum

Desirée gjorde en jamforelse mellan Fran 1500 till nu och andra liknande
utstallningar hon bestkt, och menar att denna var lite mer 6de. Hon ké&nde inte att hon
riktigt kom in, dvs. att hon varit pd konstutstallningar som varit mer tillgangliga och
med mer spannande rum. Hon menade att det var lite 1970-taliskt och 6nskade mer
integration mellan henne och verken, inte bara uppradat. S& de gangerna nar hon
kénde att hon var i miljon, dar vaknade” hon till och ansdg &ven det vara det bésta
med utstallningen, for da lade hon mer marke till verken i och med att de da stack ut
mer.

Moderna museet

Charles tyckte att det var en trevlig upplevelse, som helhet en valorganiserad
utstallning. Han hade varit pd andra museum likt Malmé Konstmuseum innan men
inte pa ett museum for modern konst likt Moderna museet Malmo. Pa fragan om vad
han tyckte om den vita lokalen i jamforelse till entréns orangea respektive
kapprummets gula farger, menade Charles att han tror det finns en grundldggande
anledning till att de har vitt Overallt déar de stéaller ut. Namligen att vid anvéndandet av
exv. orange eller gult kan det helt ddmpa den riktiga effekten av de utstéllda verken,
sérskilt i modern konst. Den helt vita omgivningen storde inte kontexten av motivet
och distraherade inte heller honom fran att se den riktiga bilden som museet ville att
han skulle se. Kanske, menade han, hade det blivit distraherande med orange, gul eller
nagon annan farg.

Som namnt ovan under temat Rum, var det Tobias’ andra besok till ett konstmuseum i

och med Malmo Konstmuseum, och darmed blev det tredje pa Moderna museet
Malmo. Forsta besoket var pa Mjellby konstmuseum i Halmstad, en vit kub. Med
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detta i atanke menade Tobias att hans syn pa en utstallning likt Mot dagen, ar
paverkad av det han sett innan och darmed kunde han inte forestélla sig nagot annat
an detta satt att stalla ut en sadan utstéllning pa. Pa fragan om utstallningen kunde ha
innehallit mer svarade han att den bild han fatt just var att det ska se ut sa har och det
sag ut sa hir ocksa och da ar det ratt, ja.” Han gillade utstdllningen som helhet, dven
om det var lite manga tavlor som inte sade han nagot. Detta inte pa grund av att det
var for abstrakt eller for att han inte fick tillrackligt med information, utan att det var
en bild pa nagot helt vanligt och sa var det inget mer. Tobias fortsatte denna
uppfattningen med att podngtera att om man kunnat mer om konstsaker [...] s& hade
man kanske kunnat ldsa ut saker ur det ocksa”. I introduktion i audioguiden tyckte han
konstnaren sade ratt mycket av det han behévde veta. Pa fragan om det kunde ha varit
mer information svarade han att det kanske hade varit bra med nagot mer, exv. nagra
texter pa vaggarna. Pa detta sade jag, intervjuaren, att utstallningen ju inte bara ar till
for konsthistoriker utan for alla, och att fragan da &r ”hur man ska gora for att alla ska
fd ut [...]”. Tobias avbrdt och svarade att han skulle gissa pa att ha mer tavlor. Han
menade att det visserligen kan vara “han har konstnaren som &r san bara, sa att det ar
svart att forstd.” Men Tobias tyckte det var monotomt, att alla verken var i samma stil.
Han hade gérna sett mer variation,
exv. fler serier av Tuymans eller
blandat med andra konstnérer.

Dan sade, efter att ha sett Moderna | Bilden saknas i den elektroniska utgévan
museet Malmos utstallningslokal, att av upphovsrattsliga skal.

museerna kanske vill ha det sd i
utstallningshallar nér det kommer till
konstutstéllningar, dvs. hogt i tak,
opersonligt, trakigt och sterilt, att
utstaliningen kanske darmed far en
battre effekt da. Han hade daremot velat ha en sorts markor i golvet som man fick
folja genom utstéllningen sa att han visste vart han skulle gd. Om man sa hade satt
upp skarmvaggar osystematiskt som han forelar, s hade man dnda haft markoren i
golvet som hanvisning. Han hade dven velat installera taksénkningar, plattor
nedsankta i linor, for att fa ner ekoeffekten. Bade dessa takplattor och skarmvaggarna
anser han hade dampat ljudnivan och fatt ner stoket han upplevde.

Sammanfattning

Fordelen med den vita kuben &r att som
en neutral bakgrund &ar den intetsdgande
och latt att underhalla och omdekorera.
(Hall, 1987, s 189) Personligen
aterkommer min uppmarksamhet hela
tiden till det faktum att en vit kub
placerats inuti den hdar gamla
fabrikslokalen, en redan befintlig
konsthall. Moderna museet Malmo
motiverar ombyggnaden av turbinhallen

Bilden saknas i den elektroniska
utgavan av upphovsrattsliga skal.

med att kunna uppfylla kraven for klimat

och sakerhet av konstverken. (http://www.modernamuseet.se/sv/Malmo/Byggnaden/
2010-05-31, 16:32) Det anser jag ar forstaeligt, en 100-arig fabrikslokal har troligtvis
inte den béasta sorten av klimat. Men jag undrar dnda varfor man valde att bygga upp
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de vita vdggarna. | rummet intill den stora salen ser man nér de vita vaggarna tar slut
och den underliggande tegelvaggen far lov att synas, nagot som man som besokare
lagger marke till. Det kdnns “separat” och “konstigt” menar respondenterna, och det
ar liknande funderingar som dyker upp fér mig: varfér man valt att dela av lokalen
och ha utstallningen i tva rum.

Jag funderade pa om tegelvaggen bakom
till och med hade kunnat hjalpa
konstverken i den hér utstallningen att
sticka ut eftersom verken &r i en sadan
ljus skala. Manga konstverk kan samtidigt
forsvinna i en sadan fargmassigt
mangfacetterad  bakgrund som  en
tegelvagg och troligtvis &ar det enklare att
ha en vit bakgrund for framtida Bilden saknas i den elektroniska
utstallningar. For denna utstallning blir utgavan av upphovsrattsliga skal.
det dock mycket vitt. Jag tycker att man
skulle kunna utnyttja lokalen mycket mer.

Tva respondenter, Dan och Gunni, kom
med forslag om en mgjlig kompromiss.
Nagot i mitten av lokalen, exv.
skarmvédggar som kan anpassas efter
konstverken. Aterigen, som Hall skriver
ar ett sadant material ocksa enkelt att
omdekorera for nésta utstéllning. (Hall,

1987, s 189) Aven om forslaget grundade
sig pd premisser av tveksamma sjélvklarheter som “Konstverk ska ju ha enfdargad
bakgrund”, sa &r detta forslag dndé en enkel och ekonomiskt hallbar kompromiss.
Dels finns det plats till mer foremal i utstillningen, dels hander det dven mer i
utstallningen i det man maste ga runt skarmvaggarna for att komma till andra sidan
samt att lokalens rymd och tegelvdggarna syns om man ser upp. Upplevelsen av
utstallningen tror jag hade fatt fler dimensioner an den uppfattning av vithet och
storlek som respondenternas uppfattning blivit. Exempel (se bilder) fér Hamburger
Bahnhof i Berlin, konstmuseum inhyst i en ombyggd jarnvégsstation; och Musée
d’Orsay i Paris, en postmodern interior inuti ett 1800-talsskal i form av en gammal
stationsbyggnad. (Palmgvist, 2005, s 181)

For min del hade det varit spannande just pa grund
av att det skulle vara en forhallandevis annorlunda
museiutstélining. FOr Tobias hade det d&remot
“kénts konstigt 1 alla fall, till en borjan”, de tva

konstutstéllningar han nu sett har varit vita kuber. Bilden saknas i den
Det hade kanske “funkat” men han skulle behdva se elektromslﬁa Ut_gavan"av
det forst for att uttala sig sakert. N&r vi diskuterade upphovsrattsliga skal.

efter att ha besokt Moderna museet Malmos
utstidllning menade han att “det ska se ut sa” pa
konstutstallningar som en vit kub gor. Det ar mojligt
att jag fortsatte pressa honom med fragor lite mer an
de andra respondenterna, eftersom jag personligen
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inte gillade det svaret. Jag tycker dock
anda att det resulterade i att jag till
slut fick hans egna uppfattning.
Tobias svarade tdmligen sakert att han
skulle gissa pa att han gillat
utstallningen mer om det hade varit
mer tavlor i utstéllningen &n det var i
Mot dagen. Han tyckte det var
monotomt och han hade gérna sett
mer variation, exv. fler serier av
Tuymans eller blandat med andra
konstnérer.

Bilden saknas i den elektroniska utgavan
av upphovsrattsliga skal.

Avslutande diskussion

Eilean Hooper-Greenhill skriver om ett antal semiotiska analyser som behandlar
museers verksamheter, som jag pa vissa punkter kan relatera min uppsats till.
Analyserna demonstrerar hur museum och gallerier har lika stor roll sin representation
som andra sociala och kulturella institutioner, men att museernas representationer
aven har politiska och ideologiska funktioner. Analyserna synliggor problemomraden
for museum men de hjalper inte mycket i det praktiska arbetet. (Hooper-Greenbhill,
1991, s 50f) Jag har i denna uppsats inte heller gett manga praktiska hjalpmedel for
professionen, men det underliggande arbetet, synliggdrandet av teorin bakom
utstallningsformen, &r minst lika viktig i min asikt. Darmed ska jag nu aterknyta till
uppsatsens fragestalllning och syfte for att forsoka svara pa de fragor jag hade som
utgangspunkt for arbetet.

Den modernistiska traditionen, med dess rotter ner i 1800-talet, fortlever och i detta
sammanhang anvander jag begreppet modernismen i dess vida betydelse eftersom det
ar svart att satta ett datum for den vita kubens uppkomst. Den vita kuben i allra hogsta
grad ar vid liv och anvénds allt som oftast. Anledningen till den vita kubens fortsatta
popularitet kan bero pa att den blivit just en tradition eller sjalvklarhet. Man ska heller
inte bortse fran den viktiga faktorn att den vita kuben ofta ar en bade tekniskt praktisk
och ekonomisk utstéllning, exempelvis nér tillfalliga utstéliningar avloser varandra
tatt.

En aspekt som péaverkar den vita kubens fortlevnad ar hur man som museum vill se pa
verken, som konstverk (sakrala och statiska) eller som museiforemal (anvandbara som
komponenter i vidare kontexter tillsammans med andra objekt). Ett fokus pa
konstverkens egenvarde kom i och med det att de borjade tas ur sina ursprungliga
sammanhang och blev utstdllda pa museum. Nar ett objekt tas fran sin kulturella
anvandning och placeras i ett museum forlorar den sin kontext, den far dock istéllet en
privilegierad ny roll. Konst anses i och med sin placering i museum innefatta ett heligt
andligt varde som skiljer sig fran andra historiska foremal. Det &r hérifran tanken om
kontemplation (meditation 6ver konstverk) kommer. Den framsta skyldighet ett
museum har &r darmed att presentera konstverk som objekt varda estetisk
kontemplation och inte som nagot att illustrera kulturhistoriska eller
samhallshistoriska sammanhang.
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Bestkarna i den vita kuben ar ténkta att i kontemplationen identifiera sig med
konstnérens hogtidliga spirituella kamp genom verket och dess yta, komposition,
symboler eller andra liknande uttryck. Det &r detta den vita kuben ar menad att gora,
dvs. skapa en “‘sakral” plats dir kontemplation av objekt kan ske. Museets kontext,
flackfritt vitt och avskalat fran all distraherande ornament, foresprakar en intensiv
koncentration. FOr att skapa denna koncentration, anses det att vdggen bakom ska vara
som en blank yta eftersom objekten &r det viktiga. Historiskt sett har mangden tom
vaggyta mellan verken darmed okat, verken placerades narmare 6gonhojd vilket ocksa
gjorde att de blir belysta individuellt. Att se ett konstverks estetiska varde oavhangigt
av verkets plats, pd detta satt, anser jag dock framst mojligt om man har
”fortrogenhet” med konsten, som Bourdieu och Darbel skulle séga.

Andra delen av uppsatsens fragestallning handlade om hur den vita kuben uppfattas
av besokare samt yrkesverksamma idag. For att svara pa det atergar jag till en annan
fraga jag stallde i inledningen, dvs. om det behdvs en ny utstallningsform. Det ar
slaende att en konstndr som O’Doherty menar att den vita kuben &r stabil pa grund av
bristen pa alternativ, att alternativen inte kan komma fran dess form. (O’Doherty,
1999, s 80) Om inte teoretiker eller de verksamma inom museum kan ténka sig en
konstutstallning som inte &r en vit kub, sa tror jag risken finns att inte heller besékarna
kan gora det. Museerna har fortfarande en status om att formedla sann kunskap. Och
att erbjuda demokratisk tillgang till kunskap och upplysning har varit centralt for
museernas verksamhet. Denna formedlingsverksamhet har frdmst varit knutet till
tingen och tingen har accepterats att vara kunskap, autentiska foremal som blivit
objektivt insamlat och forvarvat. Museerna har i denna riktning sjélv aven blivit sedda
som objektiva inlarningscentrer. De ar dar det forflutna interagerar med framtiden
likaval som nutiden, en lank till historien. Genom detta anses automatiskt texterna pa
ett museum likasa representera sanning. Detta paverkar aven hur bestkare uppfattar
den vita kuben och dess innehall. Den vita kuben &r en auktoritet som skapar ett
begransat utrymme for att utvecklas som betraktare i och med dess knapphandiga
information. Det behovs dér en nyckel for de besokare som inte har verktygen den
vita kuben kraver, exv. som den for respondenterna ndédvéndiga audioguiden i Mot
dagen. Ingen text kan dock egentligen representera sanning och vara helt objektiv,
eftersom det ar en del av sin kontext och samhéllet i stort, onekligen fargad av sin
omgivning. Information given pa museum speglar likasa sin omgivning. ~Vad
museerna beréttar kan aldrig bli neutralt, och en berittelse handlar inte om ‘hur det
verkligen var’”. (Brenna & Bugge Amundsen, 2003, s 16ff)

Vid vissa tidpunkter ogillar jag den vita kuben, vid andra gor jag det inte. Den har
som utstéallningsform bade sina fordelar och nackdelar. Den ger frihet att tolka
sjalvstandigt for den besokare
som vill det, men den innehaller
ingen information  for  den
bestkare som soker kunskaper om
det utstdllda objektet. Jag vill
garna  da  och da  se
konstutstéallningar likt Luc
Tuymans-utstéliningen Mot dagen
pa Moderna museet Malmo, dar
méilningar dr sjélvforsorjande” objekt, att verken talar for sig sjilv. (O’Doherty,

Bilden saknas i den elektroniska utgavan av
upphovsréttsliga skal.
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1999, s 22) Jag far har mojlighet att tolka konstverken helt fritt och kan vélja huruvida
audioguiden hjalper denna tolkning eller ej. Men jag ar ocksa medveten om att detta
kan bero pa min bakgrund i konstvetenskapliga studier, och de forkunskaper jag
darmed har. Vilket i sin tur leder till frigan om museet ska vara ett estetiskt museum
eller ett undervisande museum. (Duncan, 1995, s 4)

Forhoppningsvis ar bestkare fortfarande intresserade av att ga pa museum och att
man uppfattar museum som en kontext for social avkoppling. (M. McManus, 1991, s
37) Det anser jag att museer bor vara i den radande konkurrens nojesindustrins
narvaro skapar. Fragan ar hur man som museum definierar sin roll nar samhallets
uppfattning av sagda roll skiftat. En del av besokarna ser fortfarande museum som en
plats for upplysning och kunskap. En annan del vill som sagt bli underhalina.
Moderna museet Malmg har utstallningens information i en valfri audioguide som
visat sig oumbarlig for en del av respondenterna, men umbaérlig fér andra. Malmo
Konstmuseum har underhallningen i myckenheten av foremal som later museet skapa
fiktiva miljoer att levandegdra foremalen med. Har saknas information for en del av
respondenterna, men anses inte behdvas av en del. Museer har en mycket
divergerande besoksskara och har darmed en tdmligen stor press att tillfredsstalla
“alla” i en utstdllning. Samtidigt som de ska forsoka overleva i en konkurrenskraftig
underhallningsindustri. 1 Tidigare forskning tog jag upp citatet “Enligt den
internationellt erkdnda definitionen &r museer permanenta, icke-kommersiella
institutioner som samlar, bevarar, forskar och formedlar.” (Brenna & Bugge
Amundsen, 2003, s 9) Det ar fragan har om definitionen “icke-kommersiella” inte ar i
gungning. Museerna maste Gverleva pa sma och allt mindre bidrag, samtidigt som
konkurrensen okar fran nojesindustrin.

For att aterkomma till en annan fraga jag stéllde i inledningen av uppsatsen: Fragar
sig museer vilka krav man staller pa bes6karna och utesluter dessa kunskapskrav vissa
kategorier av besokare? Det ar inte nagot jag kan ge ett slutgiltigt svar pa genom
denna uppsats. Men det & anda denna frdga som uppsatsen ater landar i efter
undersokningen. Fragan ar sa viktig att man som yrkesverksam standigt maste stélla
den till sig sjalv da det galler museets intentioner i arbetet vid utformandet av en
utstélining. Liksom Duncan skriver &r inte min uppfattning att intendenter och
kuratorer saknar intresset eller fantasin att géra nagot annorlunda, utan att de snarare
ar begransade att ordna galleriet i en kulturell konstruktion. Det r inte nagot de sjélva
ar helt ansvariga for men anda ndgot de kommer att hallas som ansvariga for av
museistyrelser och anslagsgivare, av andra professionella i konstvarlden och av den
varierande insatta, ofta konservativa, publik de servar. En publik vars férvantningar
ofta inte ar helt inforstadda med det nya och reviderade konsthistoriska tankandet.
(Duncan, 1995, s 107)

Duncan riktar saledes en kritik mot en invand konvention hon ser i museers
verksamhet. Det jag avser med problematiserandet av den vita kuben ar att jag ser
stora mojligheter med att frigora sig fran en invand konvention, i stora eller sma
format. Min uppsats’ kontenta dr, genom Duncans kritik, som ett forslag till museerna
att tinka “outside the box” ndgon ging och se vart det kan leda.
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http://www.malmo.se/Medborgare/Kultur--noje/Konst--design/Malmo-Konstmuseum/Visningar-och-program/Boka-en-visning/Fran-1500-till-Nu.html
http://www.malmo.se/Medborgare/Kultur--noje/Konst--design/Malmo-Konstmuseum/Visningar-och-program/Boka-en-visning.html
http://www.malmo.se/Medborgare/Kultur--noje/Konst--design/Malmo-Konstmuseum/Visningar-och-program/Boka-en-visning.html
http://bergmania.se/?m=200706&paged=2
http://www.sydsvenskan.se/kultur-och-nojen/konst_o_form/article617967/Skapandet---inget-markvardigt.html
http://www.sydsvenskan.se/kultur-och-nojen/konst_o_form/article617967/Skapandet---inget-markvardigt.html
http://www.malmo.se/Medborgare/Kultur--noje/Konst--design/Malmo-Konstmuseum/Visningar-och-program/Boka-en-visning.html

Konstmuseum/Visningar-och-program/Boka-en-visning.html

Sida 23
Interir i Fran 1500 till nu pa Malmo Konstmuseum. Bild tagen av uppsatsens
forfattare.

Sida 24
Interir i Fran 1500 till nu pa Malmo Konstmuseum. Bild tagen av uppsatsens
forfattare.

Sida 26

Gamla turbinhallens storsta rum med utstallningen Mot dagen, pa Moderna museet
Malmé,

http://www.weheart.co.uk/2010/04/20/moderna-museet-malmo/

Sida 28
Audioguide, typ Pickup™ fran Dataton,
http://www.mirageassociates.co.uk/pickup.html

Sida 30

Monument 6ver bortglémda sjalar, 2007. Brons, solcell, LED-lampor, 12V batteri,
skymningssensor. 60 x 40 x 120 cm. av Carl Boutard,
http://www.boutard.se/projects.asp?p=37&cat=8

Balloonframe, 2009. Brons. 59 x 42 x 25 cm. av Carl Boutard vid en utstallning pa
Angelika Knépper Gallery,
http://www.boutard.se/projects.asp?p=42&cat=9

Sida 32

Gamla turbinhallens storsta rum med besokare i utstallningen Mot dagen, pd Moderna
museet Malmo,
http://www.sydsvenskan.se/kultur-och-nojen/article616672/Valet-av-verk-visar-
riktningen.html

Turbinhallen i Moderna museet i Malmo — fére ombyggnad,
http://www.eventnews.se/Bilder/modernamuseet innestor.jpg

Sida 33
Turbinhallen i Moderna museet i Malmé — under ombyggnad,
http://dyngan.se/redaktionen/files/2008/07/rebuiltrooseum.jpg

Turbinhallen i Moderna museet i Malmé — efter ombyggnad,
http://www.e-flux.com/show_images/1261074445image_web.jpg

Musée D’Orsay,
http://www.gotherequide.com/musee+dorsay+paris-place/

Sida 34
Hamburger Banhof, Berlin. Bild tagen av uppsatsens forfattare, 2007.
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http://www.weheart.co.uk/2010/04/20/moderna-museet-malmo/
http://www.mirageassociates.co.uk/pickup.html
http://www.boutard.se/projects.asp?p=37&cat=8
http://www.boutard.se/projects.asp?p=42&cat=9
http://www.sydsvenskan.se/kultur-och-nojen/article616672/Valet-av-verk-visar-riktningen.html
http://www.sydsvenskan.se/kultur-och-nojen/article616672/Valet-av-verk-visar-riktningen.html
http://www.eventnews.se/Bilder/modernamuseet_innestor.jpg
http://dyngan.se/redaktionen/files/2008/07/rebuiltrooseum.jpg
http://www.e-flux.com/show_images/1261074445image_web.jpg
http://www.gothereguide.com/musee+dorsay+paris-place/

Sida 35

Gamla turbinhallens storsta rum med besokare i utstallningen Mot dagen, pa Moderna
museet Malmo,

http://www.omkonst.com/Bilder10/Tuymansl.jpg
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http://www.omkonst.com/Bilder10/Tuymans1.jpg

