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Abstract

To preserve the origin of a musical culture

Malmo is a city that contains a lot of people from different parts of the world. There are certain
groups with a close bond to their ethnicity. My study is a description of how people with persian
roots relates to their persian musical traditions and their cultural identity in the swedish society. The
study is inspired by my own experiences of persian music that is the main content for my questions.
In my results there are interesting perspectives of music and its importance for the interviewed. This
study also describes my own thoughts about their experiences of misunderstandings and prejudice

that occurs in the meeting between two different cultures.

This is a descriptive study that focuses on how you maintain your musical traditions in a foreign
society. The study also includes the importance of knowing your own cultural identity. As a reader
of this study you should be ware of the opposite of the results meaning how you maintain your
swedish musical traditions in a persian society. The target group of people in this study are adults
with a persian background living in Malmo. The people that has been interviewed are well educated
with a unique interest for music. With the help of interviews I have made research of their own
experiences of work and leisure time in Malmo city and how they maintain their musical traditions
in Sweden. In my study it has occurred that people with persian background are very connected to
their persian roots that contains different cultural legacies. Music has not been the only cultural
tradition, it is more extensive. Living in a swedish society has not become a restriction for their
persian traditions. The study has made me realize the importance of feeling free as a person on the

basis of your ethnicity.

Keywords: Ethnicity, tradition, cultural inheritance, religion, cultural diversity, gender, cultural
identity.



Sammanfattning

Att bevara ursprunget av en musikkultur

Malmo ér en stad som genomsyras av méinniskor och kulturer fran olika delar av vérlden. I den
kulturella mangfalden finns titgrupper med en néra forankring i sin etniska bakgrund. Min uppsats
beskriver hur mianniskor med persisk bakgrund forhéller sig till sina persiska musiktraditioner och
sin kulturella identitet i det svenska samhillet. Studien har inspirerats av mina egna erfarenheter av
persisk musik som genererat mina forskningsfragor. I mina resultat framkommer intressanta
perspektiv pa vilka betydelser den persiska musiken har for de intervjuade. Undersokningen berdr
ocksa mina funderingar kring deras egna upplevelser av missforstand och fordomar som kan uppsta

1 motet mellan tva olika kulturer.

Detta ér en deskriptiv studie med fokus pé att undersdka hur man bevarar och tar tillvara pé sina
musiktraditioner i ett frimmande samhille. Studien uppmarksammar dven vikten av att kénna igen
sin kulturella identitet. Som ldsare av denna uppsats bor man beakta resultatens motsats det vill sdga
hur man kan ta tillvara pa sina svenska musiktraditioner i ett persiskt samhélle. Malgruppen i denna
studie dr vuxna personer med persisk bakgrund bosatta 1 Malmo. Personerna som intervjuats ar
valutbildade méanniskor med ett gediget intresse for musik. Med hjilp av intervjuer har jag forskat
kring deras egna upplevelser av arbete och fritid 1 Malmo stad samt hur de sjdlva tar tillvara pa sina
musiktraditioner i Sverige. Det har framkommit i min undersdkning att ménniskor med persisk
bakgrund har en mycket nira relation till sina persiska rotter bestaende av olika kulturella arv.
Musiken har inte varit det enda kulturella arvet utan dr mer omfattande. Att leva i ett svenskt
samhille har inte begrdnsat deras nérhet till persiska traditioner. Undersdkningen har berikat min

lardom av hur viktigt det dr att kdnna sig fri utifrén sin etnicitet.

Sokord: Etnicitet, tradition, kulturarv, religion, kulturell mangfald, kulturell identitet.
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1. Inledning

Nar jag flyttade till Malmo véaren 2005 for att pabdrja mina studier vid Musikhdgskolan, funderade
jag over mgjligheten att fé lara kinna ménniskor fran andra kulturer och ta del av deras musik. Vid
en tidpunkt triffade jag en musiker frin Iran, en man vid namn Soheil som kunde spela flera
persiska instrument. Vi kom i kontakt i samband med hans ensemble Oriental Flames som jag
provspelade till och jag accepterades som Santourspelare. Santour kan liknas vid den svenska
varianten av "hackbrdde" da man spelar pa stalstrangar spanda 6ver en trilada. Dessa stringar
spelar man pa med hjélp av tunna sma stickor.

Vid det tillfélle da jag var medlem i1 bandet Orient Flames var syftet att spela traditionell musik fran
Iran. Med andra ord den persiska musiken som den lit fran borjan utan influenser frén nadgon annan
musikform eller musikkultur.

Med tiden blev det svarare for mig att lara mig persisk musik och memorera rytmiska strukturer i
melodierna. Rytmiken dr bara en av manga faktorer som skiljer sig mellan vésterlandsk konstmusik
och traditionell musik frén Iran. Manga andra ldnder i mellandstern dr liksom den persiska musiken
komplex 1 sin rytmiska och 1 vissa fall melodiosa struktur. Men trots svdra utmaningar fokuserade
jag pa att hitta utbyten med persisk musikkultur.

I samma skede traffade jag Cisy som ocksé spelade Santour fast mer som en hobby. Hon skulle
komma att bli en nira vén till mig. Vi méttes vid den svensk-iranska foreningen i Malmo dér
repetitionerna dgde rum. Det visade sig senare att jag och Cisy dverraskande nog var grannar, hon
bodde liksom jag i ldgenhet pa Bellevuegdrden, sydvistra Malmé. Nér vi s& smaningom blev goda
véanner beréttade hon om sig sjélv och sitt forflutna och jag lyssnade vildigt koncentrerat &ven om
jag tvekade infor att stélla frigor om hennes bakgrund. I vart samtal kom vi in pd omrédden som
handlade mycket om den politiska situationen 1 Iran. Cisy berittade hur hon regelbundet brukade
resa dit med sin dotter.

Flera funderingar och frigor vixte fram i motet med bade Cisy och mina andra vénner fran Iran. Jag
funderade bland annat pa varfor mina persiska vinner etablerat sig just i Sverige och ifall de
upplevde samma trivsel 1 Sverige som 1 Iran. Alla mina funderingar slutade alltid med fragan om de
kénner sig accepterade i1 det svenska samhéllet. Jag holl dessa funderingar for mig sjélv men sa
sméningom skulle frdgorna komma att bli gynnsamma for min studie. Som nyinflyttad i Malmé var
jag overtygad om att manniskor oavsett kulturell bakgrund hade kunnat lira sig mycket av varandra
bara genom ett enkelt méte.

Genom att skaffa sig kunskap om en kultur vi inte dr bekanta med kan vi ocksa léttare forsta
varandras olikheter. Innan jag paborjade arbetet med den hér studien forstod jag att min kunskap om

kulturella olikheter ocksa hade givit mig en béttre insikt i kulturella skillnader mellan individer. Jag



skaffade mig kunskap bdde genom moétet med andra och litteratur som jag lanade pé
stadsbiblioteket. I ménga av dem bdcker som beror etnicitet och méngfald kunde jag uppleva att
forfattarna hade en gemensam ndmnare som handlade om samhillsutveckling. Den kinnedomen
fick mig att forsté att det hiar amnet var stérre och med komplext én jag ndgonsin hade kunnat
forestélla mig. I min ldsning forstod jag mer och mer att dem sociala situationerna i en
samhillsutveckling bland annat paverkas av olika kulturer som méts. Det dr en process som inte
bara sker vid ett enda 6gonblick utan utvecklas gradvis hela tiden.

For att forstd musikens betydelse for olika kulturer och dem musikaliska skillnaderna mellan svensk
och utlindsk musik forsokte jag ta del av s manga sammanhang som mdjligt dir jag kunde gora ett
kulturellt utbyte. Anledningen till att jag, Cisy och Soheil blev goda vénner har inte att gora med
deras etnicitet utan for vilka ménniskor de dr. Det var en slump att ensemblen Oriental Flames
spelade musik fran Iran da det lika gidrna kunde varit musik fran ett annat land. Persisk musik var
dock det som jag i forsta hand fastnade for.

Vinskapen till Cisy, Soheil och Bahari har dock givit mig ett storre och bredare perspektiv pa vilka

fordelar det kan innebéra att inga i ett samhélle med en kulturell mangfald.

1.1 Design
Idén till min studie kommer ifrdn manga ars funderingar kring kulturell mangfald och i musikaliskt

larande. Jag borjade med tva fragor som utgdngspunkt:

1. Hur ser den kulturella mangfalden ut i Malmo och hur fungerar métet mellan de olika
kulturerna?

2. Vilka olika kulturer finns 1 Malmo?

Med dessa frdgor som utgdngspunkt borjade jag med brainstorming dir jag berorde allting jag
funderat pé vad giller kulturell mangfald i Malmo stad. Efter det valde jag ut dem fragor som var
mest relevanta for min studie. Kontentan av det hela blev en inriktning pd manniskor med persisk
bakgrund, delvis for att jag har véanner och bekanta fran den gruppen men dven for att musiken fran
Iran intresserat mig under mina studier p4 Musikhdgskolan.

Vidare tog jag vara pa mina fragor och organiserade foljande fyra kategorier.

1. Bakgrund och uppvixt
Vinner, arbete och fritid

Musikkulturella skillnader mellan Iran och Sverige

> »w b

Den persiska musikens betydelse for perser idag.



I varje kategori har jag anvént mellan tre och fyra fragor som hjélpmedel for att samla in kvalitativ

data fran de intervjuade.

1.2 Syfte

Syftet med denna studie ér att undersdka hur manniskor med persisk bakgrund tar vara pa sina
musiktraditioner i ett svenskt samhélle. Undersokningen berdr dven pa vilket sdtt de bidrar med sina
musikaliska erfarenheter till andra ménniskor fran Iran som lever i en minoritet. Till syftet hor ocksa
att undersoka pd vilket sitt deras persiska musiktraditioner préaglar deras liv hir i Sverige. For att ta
reda pa det 14t jag undersokningen dven berdra den egna uppfattningen av kulturell identitet.

Jag har valt att inrikta studien pé vilutbildade méanniskor i dldern 25 — 40 med ett gediget
musikintresse. Jag vill med denna studie bidra till 6kad kunskap om den persiska musikens roll for
perser som integrerat sig i det svenska samhaéllet. Den vill ockséd formedla upplevelser av att befinna
sig 1 en minoritetssituation 1 Sverige pa arbetsplatsen och i privatlivet. For att uppna syftet med

uppsatsen har foljande forskningsfragor formulerats:

1. Hur talar de intervjuade om musik, deras nérvaro i vardagen i Sverige och forhallandet till
ursprunget?

2. Pa vilket satt starker de sina kulturella arv och sin kulturella identitet?



2. Teoretisk bakgrund/tidigare forskning

I f6ljande kapitel gors beskrivningar av tidigare forskning och teorier kring begreppen “kultur”,
”musik och identitet” samt “méngfald och mangkultur”. Citaten dr himtade ur de kapitel som
tydligast anknyter till begreppen, kultur”, ”musik och identitet” och “méangfald och mingkultur”. I
beskrivningarna finns citat ur olika kapitel och dérefter mina tolkningar av dessa. Den teoretiska
bakgrunden skall ge dkad forstielse for den hér studiens omfattning och amnen som behdver
undersdkas for att forsta studiens kontext och forskningsfragor. Jag inleder med en beskrivning av
begreppet kultur. Vidare foljer avsnitten: "Musik och identitet”, ’Stil- och verkanalys for att

undersoka identitet”, "Manniskans sociala vérld”, "Mangfald och méngkultur” och avslutningsvis

”Diversifiering och homogenisering”.

Ett samhélle liksom en ménniska férdndras med tiden, inte 1 perioder utan genom stindig
fordndring. Det beskrivs pa foljande sétt i forskningsmetodikens grunder av Patel och Davidson

(2002):

Vad giéller human-, beteende- och samhéllsvetenskaperna ar studieobjektet samhillet, kulturen och
ménniskan, dvs. ett studieobjekt som befinner sig i stindig fordndring. (Forskningsmetodikens grunder

(Patel & Davidson, 2002, s22).

Studier om kultur och méanniskor ar tvd omfattande begrepp som utgdr en viktig grund 1 den hér
undersokningen. Dessa begrepp ér relaterade till varandra och alla definitioner som hor denna studie
till ar himtade ur ndgot av dessa begrepp. Genom att kontinuerligt aterknyta till beskrivningen av
ménniskor och kultur fir vi en djupare forstaelse for vad kultur betyder for manniskor. Det har varit
viktigt till yttersta grad att alla definitioner kring ménniskor och kultur blir parallellt utformade med
forskningsfragorna, hur man tar vara pa sina persiska musiktraditioner i det svenska samhillet och
pa vilket sitt man stdrker sina kulturella arv samt kulturella identitet. En vetenskap av denna art
tillhér human-, beteende- och samhéllsvetenskap. I féljande rubrik definieras begreppet kultur med

hjélp av teorier.

2.1 Definition av begreppet kultur

Lundberg och Ternhag (2002) beskriver begreppet kultur genom att inleda med ett citat himtat fran
Tim Rice egna ord: "How do people historically construct, socially maintain and individually
create and experience music?" (Rice 1987:473) refererat ur musiketnologi — en introduktion,
Lundberg och Ternhag, (2002, s116). Det hir citatet beskriver tre faktorer som alla &r beroende av

varandra ndmligen historik, sociologi och upplevelser. Jag har forstatt det pa sd vis att det dr olika



faktorer som méiste undersokas for att komma fram till vad som kédnnetecknar en viss kultur. Den
sociala aspekten Rice beskriver kan tolkas som det som driver kulturen framat och haller den
levande, till exempel genom moten med frimmande ménniskor i ndgot sammanhang. Upplevelsen
av en kultur kommer inte av sig sjdlv utan genom sociala situationer. Det ror sig alltsé inte bara om
musiken som en enda faktor, utan flera faktorer. Med anknytning till detta vill jag lyfta fram

Lundberg och Ternhags beskrivning av de olika infallsvinklar som behdvs for att definiera en kultur.

Med detta intresse for musicerande snarare &n musik dr det givet att svaret inte finns i den klingande
musiken enbart, utan att det maste sdkas i musikens manga situationer och i de uppfattningar som

paverkar dessa. (Lundberg & Ternhag, 2002, s116).

Enligt det hir resonemanget verkar det vara flera situationer som bidrar till upplevelsen av en
kultur. Situationerna kan handla om miljon, musiken och spraket bland annat. Ett sitt att skaffa sig
information som behovs for att definiera begreppet kultur dr att anvidnda sig av intervjuer. [ en
intervju finns mdjlighet att fritt sdga sin mening om kulturens innebérd och mening. Jag har forstatt
att musiketnologer ofta arbetar med frdgor kring svardefinierade begrepp som kultur. Det kan darfor
vara en fordel att anvénda sig av litteratur som ar skriven av musiketnologer. I kapitlet kultur och
analys 1 boken Musiketnologi en introduktion gors en beskrivning av begreppet kultur utifran tva

perspektiv. De olika sidorna av begreppet kultur definieras pé foljande sétt av Slobin (1993):

Ordet kultur anvénds i tva bemérkelser. I vardagligt sprakbruk betecknar det konst, litteratur, musik etc.
Ibland kan ordet skruvas upp ett varv till "finkultur", vilket drar upp en obarmhértig grins mellan hogt
och lagt, fint och fult, kultur och okultur. Bakom en sadan anvéndning av ordet kultur finns ofta outtalade
ansprdk pa makt - pa sd sitt att "kulturens" foresprakare girna framhaller sin smak och livsstil som

vardefullare &n andras. (Lundberg och Ternhag, 2002). Citerat jfr Slobin (1993:27.)

Hiér beskrivs olika definitioner av begreppet kultur vilket kan kopplas till att ménniskor har olika
uppfattningar om begreppet. Dessa uppfattningar kan i sin tur tolkas pa sé vis att manniskor 1
samhillet jamfor kultur med estetisk verksamhet i form av exempelvis konst och musik. Begreppet
kultur definieras dock av flera faktorer vilka beskrivs ldngre fram i det har kapitlet. Ronstrom

(1990) ger foljande beskrivning av begreppet kultur:

Precis som musik &r kultur ett synnerligen besvérligt begrepp. Ibland ar det sddant som har med
konstnérlig verksamhet att gora: skrivande, dansande, mélande eller musicerande. P& senare tid har ett
antropologiskt kulturbegrepp blivit allt vanligare. Kultur ses som gemensamma beteendemdnster,

forestéllningar och varderingar. (Ronstrom, 1990, s6).



Resonemanget visar ndgra olika faktorer som beskriver manniskors uppfattningar om kultur och
dem olika definitioner som finns kring begreppet. Det framtréder i resonemanget en bild av att
kultur inte gér att koppla till enbart en situation utan préglas av olika faktorer. Kultur kopplas ofta
till estetiska omrdden som exempelvis konstnirlig verksamhet. Ménniskors olika uppfattningar och
vérderingar ger sin pragel pd kulturen. Enligt den litteratur jag studerat uppfattar jag att det &r ldttare
med definitioner pa kulturens betydelse for ménniskor snarare &n kulturens egen funktion och
paverkan. Ronstrom menar dven att begreppet kultur ar synnerligen komplext och svart att

definiera.

Sammanfattningsvis kan sigas att en definition av kultur priglas av minniskans egen uppfattning
och en sérskild situation dir kulturell verksamhet dr inblandat. Kultur &r ett oerhort omfattande
begrepp som med utgangspunkt av teorierna kan delas upp i1 konstnirlig verksamhet och ett land
med en viss folkgrupp. Men kultur handlar lika mycket om sambandet mellan ett land, en folkgrupp
och nagon situation av kulturell verksamhet. Det ror sig da oftast om konstnérlig verksamhet i form

av musik och konst.

2.2 Musik och identitet

I denna rubrik forklaras vad manniskan behover for att komma ett steg ndrmre sin identitet och att
den ofta blir igenkdnnande 1 ett musikaliskt ssammanhang. I avsnitten som f6ljer beskrivs
identitetens betydelse for ménniskan och fortsitter sedan med en beskrivning av begreppet identitet.
Jag inleder med att 1 egna ord forklara varfor jag tror det dr viktigt for ménniskor att identifiera sig
med sin kultur. Avslutningsvis foljer en beskrivning av vilka faktorer som ingér 1 begreppet
identitet.

Med utgdngspunkt frdn dem erfarenheter jag skaffat mig hittills kan jag uppleva att det ar viktigt for
varje méinniska att identifiera sig med sin egen kultur. Den kulturella identiteten kan pé olika sétt tas
for given eftersom vi véxer in 1 var kultur redan fran den dagen vi f6ds. Vi kan vixa upp i en trygg
miljo med goda forutséttningar och mojligheter till utbildning och arbete men vi kan ocksé véxa
upp med upplevelser av krig och konflikter vilket i stor utstrackning l4r paverka vér tillhorighet. I
en situation av krig finns inget utrymme till att fokusera pa ndgot annat an hur man skall 6verleva
och undvika att réka illa ut. Jag vill poéngtera att detta bara ar ett exempel pa hur olika situationer
paverkar ens kulturella fotfaste och upplevelsen av det. Jag tror det dr svért for manga ménniskor
och forstd att manga ménniskor av annan kulturell bakgrund som kommit till Sverige som
flyktingar inte vill ha ndgot med sin bakgrund att géra. Med anledning av det kan det vara sa att

man av forklarliga skil forsoker glomma sitt forflutna och séledes sin kulturella identitet och



tillhorighet. Identitet definieras liksom begreppet kultur utifran flera faktorer. I Musiketnologi- en
introduktion av Lundberg och Ternhag gors foljande beskrivning av begreppet:

Genom att gemensamt utdva musik kan en grupp ménniskor kénna stark samhorighet, utan att nagonsin
behova uppticka om de faktiskt har ndgot gemensamt utéver dessa kénslor. Ett vanligt exempel &r en
sjungande fotbollspublik som i hdnforelsens stund kdnner stark gemenskap, samtidigt som de flesta aldrig
triaffas i andra sammanhang &n fotbollens. Musiker och dansare har litt att uppleva sig sjdlva som en del i
en sjdlvklar gemenskap, utan att egentligen behdva ha delade vérderingar i ndgot annat sammanhang &n

det rent musikaliska. (Lundberg & Ternhag, 2002, s30).

Resonemanget skildrar hur samhorighet kommer till genom musiken och dér 6vriga kénslor kan
lamnas utanfor. Det gér att tolka pa sé vis att musiken blir ett gemensamt sprak som alla kan forsta.
Vidare kan vi med hjilp av musik uppleva en stark gemenskap oavsett sprék, hudfarg, bakgrund
och sa vidare. For att kunna tolka var egen och andras kulturella identitet kan vi utga fran fyra

faktorer som standigt ror sig i forhallande till varandra.

Religion Etnicitet

Tradition Kulturarv

Vi anvénder dessa faktorer for att definiera kulturell identitet. Religion, etnicitet, tradition och
kulturarv &r faktorer med ett nira sldktskap. Sléktskapet kan grupperas pa foljande vis:

Vi har religionen som kan vara kopplad till en eller flera nationaliteter. Dér finner vi ett samband
med etnicitet som innebér bade en identifikation och en kénsla av tillhorighet. Tradition i sin tur har
ett samband med kulturarv och kan till exempel handla om att ta vara pa en familjetradition, eller

nagra vildigt specifika musikverk som ar efter &r spelas som en tradition.

Kallhéangivelse: etnicitet. http://www.ne.se/etnicitet, (Nationalencyklopedin, himtad 2011-06-05).

Jag har fOrstatt att identitet dr ett begrepp som &r kopplat till tradition, kulturarv och etnicitet.
Kulturella arv och familjetraditioner forstarker var egen identitet pa sa vis att vi upplever en stark
tillhorighet, vi kédnner oss hemma. Men identitet kan ocksa enligt vad jag forsttt utifran teorierna
forstdrkas av var etnicitet. Detta sker successivt genom paverkan av minniskor och samhillet vi
lever i. Vi kan ocksa fé nya perspektiv pa var egen identitet genom motet med andra kulturer.

Det finns enligt Lundberg och Ternhag (2002) olika metoder for att forstd vad identitet innebdr och
hur det kan definieras. For att hitta en definition kan man ta hjilp av en metod till den undersékning
man arbetar med. Jag presenterar dirfor i ndstkommande avsnitt en metod som anvénds for att

undersOka identitet.



2.3 Stil- och verkanalys som metod for att undersoka identitet

I musikvetenskap finns tva olika begrepp man anvénder for att gora analyser pa musik, stilanalys
och verkanalys.

Lundberg & Ternhag (2002) menar att stilanalysen fokuserar pa det gemensamma och riktar sig mot
att identifiera och kategorisera musikstycken. Verkanalysen handlar om det individuella verket dir
man forsoker fa fram pa vilket sétt detta skiljer sig fran andra verk. Dessa metoder anvinds av
manga musiketnologer som &r ute och gor filtanalyser och observationer. Vidare beskriver

Lundberg och Ternhag dem tre viktigaste mélen for en musikanalys:

1. Stilars utbredning och sléktskap
2. Stilars anknytning till bestimda funktioner

3. Stilars samband med samhallsstrukturer

De mal som é&r viktiga for en musikanalys dr tydligt jamforbara med ménniskans funktion 1
sambhdllet vilket kan forklaras med att malen f6r musikanalys visar miljder och situationer som ér
skapade av médnniskan. Lundberg och Ternhag (2002) gor ocksa en beskrivning av sldktskaper
mellan olika sprakfamiljer. Citatet beskriver att det finns minst en sak som dr gemensamt for alla

kulturer.

Genom att studera melodityper och modala strukturer har de velat spira hur musikaliska element visar
slaktskaper liknande de vi finner mellan olika sprakfamiljer. Man kan alltsd tala om musiksprékliga

familjer som forenar olika kulturers uttrycksformer. (Lundberg & Ternhag, 2002, s94).

Det hér citatet forklarar att det inte bara finns likheter mellan olika musikkulturer utan dven en
gemensam ndmnare. Den gemensamma ndmnaren &r att musiken blir ett eget sprak som olika
kulturer kan behérska. Trots skillnader mellan olika traditioner &r alltsa det musikaliska spraket
ganska gemensamt. Musikens sprék &r enligt min tolkning inte bara en gemensam nimnare utan blir
till gladje och gemenskap for alla ménniskor. Foljande resonemang framhéver hur kulturer

forbinder sig med varandra genom musiktraditioner.

I jaimforelse med spraken &r grinserna mellan de musikaliska uttrycksformerna inte heller lika skarpa. Det
gar skarpa skiljelinjer mellan geografiskt sett nérliggande sprakomraden som t.ex. svensk/finska,
slovakiska/ungerska och persiska/turkiska. Men musikaliskt sdtt har ménniskor i dessa geografiskt

nérliggande kulturer oerhdrt mycket gemensamt. (Lundberg & Ternhag ,2002, s94-95).

Resonemanget tydliggdr hur musiken anvidnds som ett mer gemensamt sprak utan skarpa skiljelinjer

som finns 1 de talande spraken. Resonemanget forklarar ocksa hur viktigt det dr att framhéva vilka



likheter som finns 1 det musikaliska spréket och att musiken forenar minniskor geografiskt trots
langa avstand mellan lénder.

For att fa kinnedom om kulturella skillnader och likheter har jag forstatt att musikanalyser &r ett
viktigt hjalpmedel. Musikanalysen gor att kunskapen om bland annat kulturella differenser blir

tydligare och dven métbara.

Med utgéngspunkt fran forskningsfragorna som handlar om bevarandet av persiska musiktraditioner
1 Sverige och kulturell identitet &r det relevant att ocksé beskriva identitet ur ett mer musikaliskt
perspektiv. Traditioner har enligt min mening en koppling till identitet och den hér studien lyfter
fram ett fokus pa musiktraditioner. Enligt den uppfattning jag fétt efter ndrmare studier blir
identiteten synlig i musiktraditioner nir det finns en néra koppling mellan bada faktorerna. Ett svar
pa varfor det finns en koppling kan vara att i nagra kulturer dr musiken kdrnan 1 traditionen, det vill
sdga musiken utgor en symbolik for hela identiteten. Musikalisk identitet beskrivs bland annat i

Folkestads artikel National identity and music.

Music has always been an important part in forming the identities of individuals and groups of people. It
provides a means of defining oneself as an individual belonging to and allied with a certain group, and of
defining others as belonging to other groups which are separate from ones own. The development of a
musical identity is not only a matter of age, gender, musical taste, and other preferences, but is also a
result of the cultural, ethnic, religious and national contexts in which people live. Individuals forming
their musical identities, and these exist in parallel and on several levels - including the local, the regional,

the national, and the global. (Folkestad, 2002).

Den hir artikeln forklarar att det finns olika foreteelser att forhélla sig till vad géller musikalisk- och
kulturell identitet. Bland annat far vi reda pa att musikalisk identitet inte bara &r forknippat med
alder, religion och nationaliteter utan att individer formar sina musikaliska identiteter vilka
inkluderar det lokala, det regionala och det nationella.

Det forklaras ocksa att etnicitet och religids tillhorighet hr samman med bade den individuella
identiteten och kénslan av att tillhora en sdrskild grupp. Etnicitet, religios tillhorighet och
musikkultur dr faktorer som dr kopplade till varandra. Foljande citat forklarar detta samband ur ett

grupperspektiv. Citatet 4r hdmtat ur Folkestads artikel: National identity and music.

Music has two main functions in expressing and communicating national identity, which might be called
'inside-looking-in', an in-group perspective, 'outside-looking-in', an out-of-group perspective. In the first
of these, music is used in order to strengthen the bonds within the group, and to make the members of the
group feel that they belong to one another. In the second, the aim of the music is to be recognized by

others as being a typical member of one nation or particular group, and to make people outside the group



identify the members of the group as such". (Folkestad, 2002).

Citatet uppmérksammar att det finns tva olika grupperspektiv. Den ena vill stirka sina band for att
kédnna gemenskap och den andra gruppen ar den som kommer utifrédn och vill visa upp den kultur de
tillhor och gora det tydligt for de utomstaende. Enligt min mening &r det ocksd ndmnvart att utifran
vad som star 1 det hér citatet forstd att sjdlva upplevelsen av tillhorighet skiljer sig fran individ till

individ.

2.4 En social virld med kommunikation som utgidngspunkt

I detta kapitel beskrivs hur kunskap om virlden hanteras av ménniskan och hur den processen ser

ut. Foljande citat ger en inblick i hur processen fungerar.

Sin kunskap om virlden forvarvar ménniskan genom egna erfarenheter och genom att ta del av andras. 1
ett teckensystem av ndgot slag, varav det frimsta ar spraket, objektiveras och sedimenteras en méngd
erfarenheter. De blir ddrmed tillgéingliga for andra och de kan forvdrvas under socialisationen som
sammanhéngande helheter utan att man for den skull maste gé igenom samma process som en gang gav

upphov till dem (Ronstrom, 1990, s126).

I detta resonemang skildras att de erfarenheter man skaffar sig i livet blir tillgéngliga for andra.
Mainniskor kan med hjélp av varandras erfarenheter berika kulturen, ndgot som exempelvis kan ske
genom gemensamma traditioner. Genom kommunikationen med andra forvérvas erfarenheterna och
blir barande genom hela livet.

Utifrdn Ronstroms teori har jag forstitt att en kultur &r i stindig utveckling vilket sker genom god
kommunikation mellan ménniskor. I kommunikationen delar vi med oss av véra erfarenheter som
sprids och stirker ménniskors relation till varandra. Med tanke pad ménniskors utbyte av erfarenheter
berikas kulturen. Utbytet av varandras erfarenheter genom god kommunikation dr ndgot som ligger
till grund for en fungerande atmosfar av kulturell méngfald. Detta kommer vi in pa i ndstkommande

kapitel, Mangfald och mdngkultur.

2.5 Mingfald och mangkultur

Mangfald och mangkultur &r begrepp som stindigt viaxer i sin popularitet i vart samhille. Mangfald
kan innebéra flera olika faktorer, till exempel kan det vara varuhus och foretag av precis samma art
1 olika ldnder. Mangfald kan dven vara méinniskor med olika kulturell bakgrund. I samhillet dr den

kulturella mangfalden ett aktuellt begrepp som visar pa en synlig blandning av nagra olika kulturer.



Ett exempel péd kulturell mangfald &r de olika etniska grupper som finns i Malmo stad varav dem
flesta lever i minoritet. Méngfald och mangkultur r tvd omfattande begrepp med svéra definitioner
men for den hér studien &r det viktigt att reda ut begreppen pa en grundlig niva. Teorier som
innehaller definitioner av begreppen mangfald och méangkultur &r hogst relevanta for den hér
studien eftersom det ger 6kad forstéelse for forhéllandet mellan olika etniska grupper. Begreppet

kulturell méngfald beskrivs i nationalencyklopedin pa f6ljande sétt:

"som innefattar manga olika kulturer och kulturyttringar ofta med tonvikt pa de positiva méojligheter som
detta ger: en ny och positiv samhillsanda byggd pa Sverige som en nation, forstaelse och kreativ miljo".

(Nationalencyklopedin, 3oktober 2009). http.//www.ne.se/sok/mangkultur ?type=NE.

Den hér beskrivningen visar att mangkulturella aspekter ger upphov till ndgot positivt. Enligt min
uppfattning handlar det om samhallsstrukturen och miljon som kan férbattras med hjélp av olika
kulturer. Olika kulturer utgor tillsammans en kulturell mangfald. Men det ar efter min tolkning av
citatet svart att fi ett entydigt svar pa fragan om vilka méngkulturella aspekter man menar. Det
framgér inte om vilka yttringar man menar eller vad som &r kirnan bakom begreppet mangkulturell.
Om vi ddremot i nationalencyklopedin slér upp ordet méngfald far vi en mer utforlig beskrivning.

Begreppet mangfald beskrivs pa foljande sétt:

I studiet av mangfalder skiljer man pa de egenskaper hos mangfalden som endast ror form och dem som
dven ror avstand. I uttrycket "ser ut som", anvént i definitionen, ligger att hdnsyn endast tas till formen
och inte till avstdnden; annars skulle sfdren inte kunna kallas for en mangfald. Emellertid finns det
mangfalder som kan plattas ut med bevarande av avstand, t.ex. cylindern och cirkeln. Himtat fran

(Nationalencyklopedin, 3 oktober 2009). http.//www.ne.se/mdngfald

Mangfald beskrivs som ett geometriskt objekt dir varje dimension av det ser ut som det vanliga
rummet. Det kan tolkas som det reguljdra samhéllet med bestimda funktioner och regler att forhélla
sig till. Beskrivningen visar att det finns en nérhet till kulturer trots det enorma avstdnd som det kan
vara pa kartan. Sfaren kan kallas méngfald eftersom vi kommer i1 kontakt med olika kulturer som vi
egentligen inte har nira till geografiskt satt. Dagens teknik och medialisering bidrar stort till den
kontakt vi kan fa med frimmande kulturer. Lundberg, Malm och Ronstrom beskriver i ett inledande
kapitel tva processinriktade faktorer som finns i dagens samhille.

En central tanke i denna studie &r att den sociala och kulturella interaktionen i dagens samhille alltmer

fokuseras pa skillnadsproduktion och skillnadskommunikation, tvd processer som kan sammanfattas i

termen "sdrpraglig". Ett antal sammanhidngande med &nda tydligt atskilda diskurser om skillnad, med

utgdngspunkt i etnicitet, kon, alder, sexuell ldggning etc., har uppstatt. (Lundberg, Malm, Ronstrom,

2000, s31).



Denna beskrivning handlar om interaktion utifran ett socialt och ett kulturellt perspektiv dir det
dven forklaras att skillnaderna har sin utgangspunkt i etnicitet, kon, alder, sexuell laggning och s
vidare. Liksom Lundberg, Malm och Ronstrom (2000) skriver s& har atskilda diskurser om skillnad

uppstatt.

Mangfald och mangkultur dr tvd hogst omfattande begrepp som forklaras pd lite olika sétt beroende
pa vilka teorier man ldser. Sammanfattningsvis kan sdgas att med méingfald menar man en atmosfar
av olika faktorer som ror sig i forhéllande till varandra. Det kan till exempel handla om olika
kulturer som blandar sig med varandra i ett och samma samhaélle, eller en mangfald av olika
yrkeskategorier. Méngkultur dr en typ av mangfald, mer korrekt kallar vi detta for kulturell
mangfald. Saledes anvénder vi begreppet mangfald nir vi pratar om nagon eller nagra specifika

faktorer av mangfald.

2.6 Diversifiering och homogenisering

Diversifiering och homogenisering ar tva begrepp jag intresserat mig for i samband med min studie.
Begreppen dr anviandbara for att forstd medialisering och den globala utvecklingens funktion och
paverkan pé ménniskor. Diversifiering och homogenisering handlar alltsd om medialisering och
global spridning vilka pa olika sétt paverkar hela var varld. Medialisering och globalisering skall
séttas in 1 ett musikaliskt ssmmanhang f6r att komma till sin rétt 1 den hér studien.

I ett kapitel ur boken Musik, medier, mangkultur gors foljande beskrivning av homogenisering och

diversifiering i ett musikaliskt sammanhang.

Genom den nya globalt spridda musikteknologin har musikutbudet diversifierats som aldrig forr. Fler
genrer och artister nar publik &ver allt storre omraden. Det &r numer mojligt for Stockholms och Visbys
grekiska befolkning att befinna sig i samma slags musikaliska rum som greker i Aten och Thessaloniki.
Samtidigt har musikteknologin bidragit till en 6kad homogenisering av musiken over hela vérlden, genom

medialisering och global spridning av nagra f& megastjarnor (Lundberg, Malm, Ronstrém, 2000, s86).

Det hir citatet kan tolkas som att diversifiering dr en synonym till exploatering, det vill sdga nigot
fenomen som exploaterats och blivit storre och mer tillgdnglig for minniskor. Homogenisering i sin
tur &r ett kulturfenomen som sprids till alla lander sa att vem som helst kan ta del av det. Enligt min
uppfattning skulle man da kunna koppla den hir processen till nagon artist eller en musikgrupp som
till en borjan blir kinda och omtalade enbart 1 hemlandet men sedan successivt sprider sin
popularitet till andra ldnder. Om en artist som Britney Spears slédpper en ny skiva drojer det inte
lange forrdn den finns 1 skivaffaren till f6rsdljning. Men med anledning av nerladdning och
fildelning &r det idag inte lika sjélvklart att man gér till skivaffdren dé internet fungerar som en kélla

for spridning av filer och media. Det blir sdledes betydligt ldttare idag att fi tag i den senaste



musiken och dirfor oerhort enkelt att for den intresserade att lyssna pa persisk musik utan storre
anstrangning till att fa tag i repertoar.
I ett tidigare kapitel beskrevs att mangfald gar att associera till olika faktorer. Foljande citat

beskriver mangfald utifran ett exempel med en varuhusmarknad.

Vare sig vi bor i Stockholm, eller Visby kan vi handla pd Ahlens, Konsum, JC, Expert, Stadium och
Intersport, dvernatta pd Scandic eller Sweden Hotels, dta p4 McDonald’s och Pizza Hut, se pa samma TV-
program och lyssna pad samma slags musik. Det "méngkulturella" landskapets brokighet star i bjért

kontrast till varumarknadens enhetlighet. (Lundberg, Malm, Ronstrom, 2000, s85).

Det hér citatet beskriver att varumarknaden ar enhetlig vilket 4r méarkbart da det finns vilkidnda
foretag som startats upp i flera ldnder, ndgot som &r jamforbart med den globala spridningen av
media. Citatet formedlar en kontext av globalisering, det vill sdga olika foretag har startats 1 nagot
land och sedan spridits 6ver virlden. Denna utveckling kan vi vid intresse undersdka nédrmre och i

detalj. Den svenska nationalencyklopedin ger foljande beskrivning av integrering:

"Integrering, inom ekonomin: samordnande eller ssmmanforande till en helhet sdésom samgaende av flera
foretagsenheter till en storre enhet". (Nationalencyklopedin, 18oktober 2009).

http://www.ne.se/integration/1151594.

Diversifiering och homogenisering ar intressanta begrepp att studera med anledning av foregaende
kapitel om mangfald och méngkultur. Mangfald handlar om en atmosfar av olika faktorer som ror
sig 1 forhallande till varandra vilket &r likartat med diversifiering och homogenisering som handlar
om den globala spridningen av till exempel musik. Mangfalden har liksom diversifieringen dkat i
utstrackning. Liksom att det idag ar 14tt att fa dtkomst till musik virlden 6ver, finns ocksé en

liknande global spridning av ménniskor med olika kulturell bakgrund.

2.7 Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan sdgas att alla begrepp som ingétt i teorikapitlet dr kopplade till Mangfald
och mangkultur. Dessa begrepp, “mangfald” och “mangkultur” dr centrala begrepp for teorikapitlet.
Trots att den hér studien redan innehéller manga begrepp kring mangfald och mangkultur, finns det
en uppsjo av fler begrepp att studera kring dmnet for den intresserade.

Jag har i teorikapitlet talat frimst om etnicitet, identitet och kultur. Med stil- och verkanalysens
hjilp som ér en typ av metod kan vi hitta musikaliska element 1 en kultur. Stil och verkanalys
handlar alltsa mer om det rent musikaliska, vilken musikstil som anvénds, pa vilket sitt detta gors

och 1 vilken tradition. En undersékning med stil och verkanalys fokuserar dven pd vilka verk som


http://www.ne.se/integration/1151594

spelas. Metoden anvinds bade for att undersoka det gemensamma, stilanalysen och skiljelinjer 1

musiken med hjilp av verkanalysen.

Identitet har varit ett av de mest intressanta begrepp att studera da jag inte fran borjan hade
kidnnedom om att det var sd néra kopplat till kultur. Min utgédngspunkt var att identiteten &r ndgot vi
finner 1 oss sjélva, det individuella med fokus pé erfarenheter, kulturell bakgrund och upplevelser.
Men identitet handlar lika mycket om erfarenheter av motet med nya kulturer och utbytet av
erfarenheter eftersom detta forstiarker den egna identiteten. Nya upplevelser och erfarenheter bidrar
nidmligen till att man far nya perspektiv pa sig sjdlv. Sdledes ar identitet ndra kopplat till kultur
vilket for mig vidare till begreppen diversifiering och homogenisering. Jag nimner manniskor som
utgdngspunkt for den kulturella mangfalden i teorikapitlet men talar ockséd om den globala
spridningen av exempelvis medialisering. Allting som skapas kommer ju frdn méanniskan och
exempelvis musik dr en export som sprids globalt genom anvédndandet av internet, konsertbesok,
skivforsdljning med mera. Diversifiering &r med anknytning till Ronstroms teori en status av hur det
kulturella utbudet ser ut i varlden. Det finns till exempel idag en uppsj6 av olika musikstilar och
artister som sprids genom media. Homogenisering handlar mer om den globala spridningen av
musik och artister som blir allt mer littillgdngliga for ménniskor. Homogenisering och
diversifiering &r sdledes ndmnvirda begrepp eftersom de hor ihop med kultur. Vi kan dven koppla
diversifiering och homogenisering till Soheils, Cisys och Baharis erfarenheter av att kunna
tillgodogora sig bade den traditionella persiska musiken och kommersiell musik, exempelvis den
som spelas pa radio.

Slutligen har jag ndmnt etnicitet som handlar om kénslan av tillhorighet till en etnisk grupp och att
identifiera sig med ménniskor som har samma kulturella bakgrund. En del av den kulturella
mangfalden &r de olika etniska grupperna som blandar sig med varandra.

Hur de olika begreppen kortfattat hdnger samman kan forklaras pd foljande vis: Var etnicitet priglas
av motet med nya etniska grupper och tillsammans ingér vi i ett kommunikativt samhille med ett
rikt kulturutbud som uppstétt av diversifiering och homogenisering. Detta sammanhang skapar ett
samhille av mangfald och mangkultur dér var identitet fordndras i takt med nya méten och
erfarenheter. Vidare forskning kan kanske ge svar pa hur sjédlva utvecklingen sett ut ur ett langre

perspektiv nir det géller den globala spridningen av musikkultur.



3. Metod

Jag kommer i det hdr kapitlet att beskriva uppligget av min studie samt valet av forskningsmetod.
Kapitlet inleds med en beskrivning av kvalitativ studie och kvalitativ intervju foljt av en
grundldggande beskrivning av kvantitativ metod. Vidare beskriver jag genomforandet av kvalitativa

intervjuer, datainsamling och etiska dvervdganden.

3.1 Kvalitativ metod

Att arbeta med kvalitativ forskning innebér att man samlar in information med hjélp av att intervjua
ménniskor. Den information man samlar in blir "mjuka" data som alltsa kan vara i form av
kvalitativa intervjuer och tolkande analyser, oftast verbala analysmetoder av textmaterial. (Patel &
Davidson, 2003).

Med verbala analyser menas att vi vill ta reda pd hur ndgonting forhaller sig i form av fragor som
exempelvis "Vilka metoder anvinder sig svenska musiklédrare av i &mnet gehor?" Eller "Hur
fungerar jamstdlldheten inom den industriella produktionen"?

Alltsa fragor som innebér ndgonting vi vill undersdka utan att det maste innebéra négra givna svar.
Det bésta sittet att forstd vad vetenskap ér och fa grepp om hur man skriver vetenskaplig text ar att
studera de amnen som hor dértill. For den intresserade finns kapitlet "Vad ér vetenskap" att 14sa ur

Forskningsmetodikens grunder (Patel & Davidson, 2003, s15).

3.2 Kvalitativa intervjuer

Det vanligaste arbetsséttet for att samla in data genom kvalitativ forskning dr att man gor kvalitativa
intervjuer. Det finns olika metoder for hur man gér till vdga vid en intervju, den vanligaste ar att
man traffar informanten och har en dialog om dmnet man vill undersdka genom att stélla fragor.
Informanten &r den som formedlar information, alltsd intervjupersonen. Intervjufrdgorna kan vara
vildigt 6ppna och ospecifika men kan ocksa vara vildigt detaljerade och specifika. De fragor som
stélls utifrdn vad som ldmpar sig bést 1 det enskilda fallet samt 6ppnar upp for manga svar och
formuleringar dr de som har en 1&g grad av strukturering. Vid 1ag grad av strukturering anvénder vi
Oppna fragor som kan vara forbestimda men ger uttdmmande och dppna svar frén den intervjuade. I
det fallet vi anvénder fragor med en given struktur i en bestimd ordning anvénder vi hog grad av
strukturering. I det fallet 4r frigorna mer specifika och ger inte samma grad av 6ppna och
reflekterande svar. Det vanligaste ér att intervjuaren anvinder 14g grad av strukturering efter som
det anses underldtta for den intervjuade att tala mer fritt och formulera sig mer utforligt. Det &r
alltsd vanligast att kvalitativa intervjuer har en lag grad av strukturering da fragorna som
intervjuaren stiller ger utrymme f6r den intervjuade att svara med egna ord. (Patel & Davidson,

2003).



3.3 Kvantitativ metod

Kvantitativ metod innebér liksom den kvalitativa att man samlar in information. Skillnaden &r att 1
kvantitativa studier anvdnder man siffror och tabeller. Man gor alltsd métningar vid datainsamlingen
och statistiska bearbetnings- och analysmetoder. (Patel & Davidson, 2003, s14).

Ett sétt att da ga tillvdga for att f4 den data som behovs till var undersokning &r att ge ut enkéter
som fylls i och som sedan bearbetas pa statistisk vig. De vi far information ifran oavsett det ar
genom enkater eller intervjuer kallar vi informanter.

I det 4mne jag valt att studera kom jag fram till att den kvalitativa metoden var ldmpligast for mig
att anvénda eftersom min undersdkning grundar sig pd att skaffa erfarenheter och beskriva en
verklighet. Den vetenskap som man knyter till detta séttet att arbeta kallas Empirisk vetenskap.
Empirisk kunskap dr den kunskap man fir genom att skaffa sig erfarenheter med hjélp av
observationer av omvérlden och verkligheten. De flesta vetenskaper ar empiriska, t.ex. fysik, kemi,
ekonomi och sociologi. (Patel & Davidson, 2003, s18). For att forska om hur ménniskor med
iransk bakgrund tar vara pa sin kultur maste man dels relatera till ménniskors bakgrund och dels
undersdka hur deras relation till musikkultur ser ut i nuldget. Jag har upplevt att mina intervjuer
varit mycket givande pa sa vis att jag fatt den mest uppdaterade informationen som gar att fi om en
situation eller ett fenomen. Jag utgick fran att ménniskan &r den bista informationskéllan for den
hir studien.

Vidare har jag utifrdn mitt val av forskningsmetod kommit fram till att en kvantitativ studie skulle
komma vil till pass for en djupare undersékning av dmnet. Man skulle i det fallet kunna fokusera
pa att géra en jdmforande studie. Jimforelser med andra stdder och insamling av kvantitativa data &r

till hjélp for att fa reda pa om resultatet av den kvalitativa studien &r héllbart.

3.4 Genomforande av kvalitativa intervjuer

Jag har intervjuat tre personer med persisk bakgrund bosatta i Malmo stad. For att undersoka om det
eventuellt fanns genusskillnader eller likheter valdes att intervjua minst en av varje kon.
Intervjupersonerna blev en man och tva kvinnor, Soheil, Cisy och Bahari.

Bahari dr jimngammal med mig medan Cisy och Soheil &r lite dldre, Bahari har bott 1 Sverige 1
ungefar 20 ar och kom hit nidr hon var 9 ar gammal. Cisy och Soheil kom till Sverige senare &n
Bahari och har bott hir i ca 22 ar. Syftet med genusskillnaderna var att {4 fram tydliga differenser i
musikutovande mellan min och kvinnor for att fa undersdkningen att bli komplett da det géller
genusskillnaden. Vidare ar forskningsfragan intressant for att fa fram information om
levnadsstandard, trivsamhet, fritid, vinner och arbetsvillkor genom att relatera till fragorna: Har
perser bosatta i Sverige samma villkor som svenskar? Vilka skillnader finns? Upplever ménniskor

med persisk bakgrund att de har samma réttigheter och moéjligheter som svenskar? Finns det nigra



persiska kulturella arv som &r viktiga att bevara? Dessa fragor har varit mina forsta utgdngspunkter
for att na fram till kontentan av den huvudsakliga forskningsfragan: Hur tar mdnniskor med persisk

bakgrund vara pa sina musiktraditioner i ett svenskt samhdlle?

Alla dessa frdgor jag ndmnt har fatt utgéra en grund for vilken litteratur som bést hér samman med
forskningsdmnet. En viktig referens har for mig varit boken Musiketnologins grunder, (Lundberg
och Ternhag, 2002). Boken upplever jag har ett bra forklaringssitt till hur en musiketnolog arbetar
med att samla in information till en undersdkning i form av sé kallade féltstudier. Faltstudier &r
jamforbara med den metod jag anvdnder mig av for att samla in information d4 jag bland annat
anvint mig av observationer, dessa dr néra kopplade till féltstudier. I teorikapitlet beskriver jag mer

utforligt hur féltstudierna anvéands och vilka fordelar man har av det arbetssittet.

3.5 Datainsamling

Genom min kvalitativa forskningsmetod har jag i forsta hand tagit kontakt med vénner och bekanta
och fragat de ifall det skulle vara intressant med en intervju.

Vid intervjuerna har jag anvédnt mig av mina erfarenheter da det géller teknisk utrustning som ofta
varit forekommande i mitt arbete som frilansproducent. Jag kom fram till att den typ av utrustning
jag anvént mig av vid musikproduktion skulle komma vil till pass for mina intervjuer. Vid
intervjutillféllet tog jag da med mig en barbar dator 1 from av en Macbook, ett externt ljudkort och
en kondensatormikrofon kopplad till ljudkortet. Vidare valde jag att dokumentera intervjun med
hjélp av inspelningsprogrammet “Logic” dérav anvindandet av datorn. Ett program av denna art
kan tyckas vara overflodigt for intervjuer, gratisprogrammet ”Garageband” gér minst lika bra att
anvinda. Bada programmet ér tillverkade av Apple som ocksa tillverkar Macintosh datorerna.
Vidare kan man ocksa anvidnda en portabel inspelningsapparat vilket fungerar betydligt enklare da
dessa har inbyggd mikrofon, hir behovs inga tillbehor. Det séttet jag spelade in pa resulterade i en
kristallklar ljudbild dér varenda nyans framkom 1 talet. Jag lyckades dokumentera fragorna och
svaren utan att ndgon information gick till spillo tack vare detta tillvagagingssitt. I efterhand har
jag reviderat svaren och skrivit ner svaren utan ndgra egna analyser, det vill sdga jag har
transkriberat intervjuerna. Avslutningsvis har jag gatt igenom alla frdgor pa ett kritiskt sétt for att se
om fragorna haft tillrdcklig relevans for min studie eller om nigot behovt édndras. Vid en utvérdering
av varje kvalitativ intervju har det framkommit att nagra av fragorna inte varit kopplade till &mnet.
Det beror pd att studien fran borjan hade en annan kontext som handlade mer om bakgrunden till
den persiska musikkulturen snarare 4n bevarandet av den. Séledes togs vissa fragor bort och hela
studien har 1 stor utstrickning reviderats med en ny rubrik och inneboérd. Det som sagts 1

intervjuerna har varit min utgangspunkt for att faststélla studiens ritta kontext samt framhava den



roda trdden mellan forskningsfragor, intervjuer och teorier. Den process som genomforts for att
komma fram till ett resultat av undersdokningen har varit mycket omfattande. En viktig del i studien
som bidragit till 6kad forstdelse dr observationerna. Dessa har fungerat som komplement till
intervjuerna for att stirka den egna uppfattningen av kulturutévande och méten mellan ménniskor 1

en viss miljo.

3.6 Etiska overviganden

Vid varje intervjutillfélle har jag inlett med att informera om att samtliga namn inklusive mitt eget
far vara fingerade. Jag har med andra ord bytt ut namnen pé de intervjuade och bytt ut mitt eget
namn med “jag”. Jag har ocksé varit noggrann med att forklara att intervjuerna spelas in auditivt
och transkriberas i efterhand. Vidare har jag informerat de intervjuade att inte behdva svara pa
fragor som de av ndgot skil inte velat svara pa. Vid intervjutillfdllena har jag dock fatt manga
utforliga svar och ingen har upplevt fragorna som belastande eller stdtande. Vid forfragan om

intervju har jag kontaktat samtliga per telefon.

3.7 Urval

I min studie valde jag att kontakta tre vuxna personer med persisk bakgrund, alla bosatta i Malmo.
Dessa tog jag kontakt med per telefon och de tva forsta intervjuerna dgde rum vid Musikhdgskolan 1
Malmé. Den tredje intervjun dgde rum vid den Svensk-Iranska foreningen 1 Malmo. Samtliga tre
informanter ar vénner till mig som jag lart kéinna dé jag flyttat till Malmo. Det har for mig
underlattat att jag kéinner informanterna pa sa vis att jag ldttare kunnat skapa ett fortroende infor
intervjuerna. Att kontakta manniskor infér en undersokning kan vara tidskrdvande sarskilt ifall man
inte kénner informanterna sedan tidigare. Valet att intervjua personer av bada kon var medvetet for

att dven fa ett genusperspektiv pa undersdkningen.

3.8 Beskrivning av intervjupersoner

Cisy ér fran Teheran i Iran och kom till Sverige redan nér hon var 18 ar gammal. Hon jobbar i
nulédget pa arbetsformedlingen som socionom och arbetsformedlare/rekryterare. Hon har ett
brinnande intresse for musik och har dven sjélv spelat det persiska instrumentet Santour vid den
Svensk-Iranska foreningen 1 Malmo.

Cisy tréiffade jag vid den tiden jag sjdlv gick till den Svensk-Iranska féreningen for att spela Santour
1 Soheils ensemble ’Oriental Flames”. Cisy borjade vid ett tidigt skede tala om hur hon intresserar
sig for nya svenska ord och foreteelser. Vi diskuterade bland annat olika svenska dialekter men

ocksa om svensk musik som hon tycker om.

Soheil dr larare vid Svensk-Iranska foreningen i Malmo men dven verksam vid Musikhdgskolan i



Malmo som larare. Han undervisar den traditionella persiska musiken motsvarande vér
visterlindska konstmusik. Han behérskar flera persiska instrument och undervisar i bland annat
”Tar” som &r ett ndstan 1000 ar gammalt strdnginstrument. Han undervisar ocksa instrument som
”Saz”, dven detta ett stringinstrument fast med en annan resonans. Vidare undervisar Soheil ocksa 1
olika slagverksinstrument mestadels den stora trumman “Daff”. Soheil arbetar annars som
golvlidggare men dr professionell musiker och har sitt intresse i folk- och varldsmusiken. Han har
tagit starkt vara pa den traditionella persiska musiken men dven tagit del av manga olika ensembler

och spelat svensk folkmusik.

Bahari och jag blev védnner i samband med universitetet dir en annan vén till mig studerade. Hon
laste da spanska vid Malmo hogskola och har utbildat sig till larare i &mnet. I nuléget bor hon i
Spanien och arbetar som ldrare i Spanska. Hon har haft dansen som ett stort intresse och bland
annat stitt som bakgrundsdansare till gruppen ”Da Buzz”. Hon tycker att vinskap sévél som goda

relationer till familjen ar viktigt.

3.9 Filtstudier som arbetsmetod

I Lundberg och Ternhags bok "Musiketnologi en introduktion" gors en beskrivning av hur man
anvénder féltstudier som verktyg for att samla in information och vilka resultat man kan fa med den
metoden. Boken visar 1 tur och ordning hur en filtstudie gér till. Féltstudier finner jag ndmnvért
eftersom dessa har likheter med kvalitativa intervjuer pa sa vis att man gér ut pa féltet for att
observera, intervjua och fa fram information. Den plats eller situation som skall observeras ar det vi
kallar for "féltet”. Nér man gor faltstudier aker man ut till den plats som ska observeras och till de
maéanniskor som ska intervjuas. I en kvalitativ intervju finns ingen forutbestimd milj6 utan den kan
dga rum 1 princip var som helst. Med filtstudier far man liksom med de kvalitativa intervjuerna en
chans till att prova en hypotes och fa information om nagot fenomen eller en situation. Vid
anviandning av faltstudier ingér arbetet med observationer, efter den processen sammanstills det
man kommit fram till och den fakta man noterat 1 sin observation.

I den hér studien har filtstudier till viss del anvénts i syfte att observera en musikalisk milj6 dér
enbart méanniskor med persisk bakgrund befunnit sig. Dessa har spelat ndgon form av persiskt
instrument och den enda personen med svensk bakgrund som befunnit sig 1 lokalen har varit jag
sjalv.

Féltstudier har enligt min asikt varit ett mycket gott komplement till min studie. Dem har givit mig
en helhetssyn pa hur perser forhéller sig till persisk musik utan inslag av blandade kulturer, olika

konstformer, storande trafikljud eller liknande situationer som kan forsvara observationen.



4. Resultat

De tva fordjupningsomraden jag fokuserat pa 1 denna studie dr hur mianniskor med persisk
bakgrund tar vara pa sina musiktraditioner 1 ett svenskt samhélle och pé vilket sétt de stirker sin
identitet. Med utgangspunkt av dessa fordjupningsomraden har jag formulerat foljande fyra

intervjufragor som underlag for att komma fram till mina teman:

1. Hur forhaller sig ménniskor med persisk bakgrund till det svenska samhéllet?

2. Hur forhaller sig det svenska samhéllet i sin tur till ménniskor med persisk bakgrund?
3.Upplever manniskor med persisk bakgrund att de har samma musikkulturella rattigheter som
manniskor med svensk bakgrund?

4. Pa vilket sétt tar man vara pd sina persiska musiktraditioner i det svenska samhéllet?

Intervjufrdgorna finns tillgdngliga som bilagor for den som r intresserad av mer utforlig lasning.
Foljande sex teman relaterar till undersékningen av méanniskors roller i samhallet ur ett etniskt
perspektiv och forhdllandet till persisk musikkultur utifran tradition och identitet.

Under den tid jag arbetat med undersdkningen har nya frdgor vixt fram som ror kulturella
rattigheter. | foljande kapitel kommer jag presentera utdrag ur intervjuerna. Jag har valt att dela in
resultatkapitlet 1 sex olika teman. Kapitlet inleds med en beskrivning av integration och hela

resultatkapitlet dr uppdelat 1 f6ljande sex teman:

1. Integration

Motet med en frimmande kultur

Kulturell méngfald i den svenska skolan

Den persiska musikens kidnsloméissiga inflytande

Genusskillnader 1 samhéllet och skolan

A O i

Musik och identitet

Dessa teman relaterar till undersokningen av ménniskors roller i samhaéllet ur ett etniskt perspektiv

och forhéllandet till persisk musikkultur utifran tradition och identitet.

4.1 Integration
I f6ljande citat fran min intervju med Cisy diskuterar vi saker som beror olika sétt hon kommer i
kontakt med svensk kultur. Cisy talar om hur hon firar olika traditioner, bdde svenska och persiska

men menar att hon haller isér traditionerna. De persiska firar hon med perser, bade vanner och



bekanta och de svenska traditionerna firar hon enbart med svenskar. Hogtiderna far andra
forutséttningar da de firas i Sverige eftersom det paverkar innehdll och utférande. Det svenska livet
har en stor plats 1 hennes liv och har paverkat hennes forhéllningssétt till den persiska kulturen. Hon

sdger 1 intervju:

Det kan vara de olika hogtiderna, att man firar bade iranska och svenska hogtider. D4 blir det mest att om
jag firar svenska hogtider sé& firar jag mest med svenskar och &r det iranska hogtider d& blir det med
iranier. Jag lyssnar pé svensk radiokanal varje dag till och fran jobbet, svenska TV- kanaler, umgas med
svenskar och ja vad kan det vara mer. Det &r ju olika, jo och jag jobbar ju mycket med svenskar, hela

jobbet &r ju péd svenska sé det blir vdldigt mycket svenska kontakter varje dag. (Cisy)

Cisy menar att hon ar en del av den svenska kulturen pa olika sétt, bland annat med hjélp av radio
och media. Hon talar om persiska och svenska traditioner och att hon gérna umgas med svenskar
savil som perser. Enligt min tolkning héller hon isér traditionerna och tréffar svenskar i vissa
sammanhang och perser 1 andra, till exempel vid hogtider. Genom att ta del av svenska traditioner
och anvinda media som resurs for att komma ett steg ndrmre svensk kultur fér jag direkt
associationer till integration. Med hjilp av intervjuerna har jag fOrstatt att integration handlar om att
vara en del av en helhet, till exempel ménniskans plats och funktion i samhéllet. Manniskan utgdr
en av delarna och samhallet dr helheten.

Oavsett etnisk bakgrund fungerar integration som en helhetsprocess for att vixa in i en kultur som
fran borjan dr fraimmande. Integration har séledes den totala betydelsen for var kénsla av
tillhorighet. Redan frén den dag vi fods véxer vi in i samhaéllet vars bestandsdelar innefattar
fordldrar, skola, kamrater med mera. Tillhorigheten 1 detta fallet blir da inget vi direkt ifrigasatter,
istéllet tar vi manga av dem olika delarna i samhaillet f6r givet. Vi vixer in 1 samhéllet vilket séledes
innebdr att det sker en process av integration, vi infegreras 1 samhéllet. For somliga médnniskor &r
verkligheten dock en helt annan nér det kommer till det land och samhille man tillhor. I situationer
av krig och konflikter d4 ménniskor tvingas fly frdn sina hem talar man inte om etnisk tillhorighet
eller integration utan snarare om dverlevnad. Nar ménniskor blivit integrerade 1 samhéllet kan vi
ocksa ta del av det kulturella utbudet i form av olika institutioner, bibliotek, infotek, mediatek med
mera. Med hjilp av dagens mediateknik far vi enorma tillgangar till information vilket gor att vi pa
olika sitt kan ta del av det kulturella utbudet, till exempel genom radio, television och internet.
Cisy berittar vidare om svenska foreteelser och uttryck hon lért sig fran sin arbetsplats 1 Malmo. Jag

fragar henne om hur hon i sitt arbete paverkats av det svenska spréket som anvinds bade i tal och
skrift.

Har det paverkat din vardag nagonting, just med att ditt jobb dr pa svenska och att du triffar méanga



svenskar? (Jag)

Jo men det har det vél gjort. Det dr vildigt mycket man far av svenska samhéllet via de pa jobbet, de kan
prata om nagonting som man inte ens hade tinkt p4 om man inte hade jobbat dér och det kan handla om
vadsomhelst i vardagen. Det kan handla om surstromming, det kan handla om kréftskiva, det kan handla
om saker som har en riktig svensk tradition. Speciellt ndr man kommer nérmare semester och hogtider sa
ar det ofta sddant de pratar om. Jag élskar ju att lira mig nya ord och jag brukar jamfora och se om det
finns nagot liknande pé persiska. Det &r ett sitt som jag forsoker anvédnda sa ofta jag kan tills det sitter i

sitt sammanhang. (Cisy)

Cisy beskriver bade en nyfikenhet till den svenska kulturen men ocksa ett utanférskap dir hon inte
kénner att hon till fullo kan delta i resonemangen om de svenska traditionerna. Hon forsoker
relatera det svenska till det persiska och vise versa for att hitta gemensamma ndmnare som ibland
kan hjilpa henne att binda ihop de olika kulturerna. Ett vanligt tillvigagangssétt for att bevara sina
musiktraditioner ar att starta en forening. Enligt min uppfattning &r detta vanligt forekommande 1
Malmo stad. Det finns med all sdkerhet liknande foreningar i andra svenska stider med sitt syfte att
bevara en tradition och skapa en moétesplats for likasinnade ménniskor.
En forening kan startas upp utifrén ett visst intresse for ndgonting, exempelvis en
skateboardforening. I Malmo finns den Svensk-Iranska foreningen som startats upp delvis for att
kdnna nédrvaron till den persiska musiken men ocksa av sociala skél. Efter mina observationer kunde
jag konstatera att dialogerna och det kulturella utbytet manniskor emellan var viktigast. Det kan lata
motsigelsefullt med ett kulturellt utbyte eftersom det néstan ar uteslutande ménniskor med persisk
bakgrund som vistas 1 den Svensk-Iranska foreningen. Men det verkar vara sa att &ven manniskor
med samma kulturella bakgrund har ett gediget intresse for varandras erfarenheter och traditioner.
Mainniskor med persisk bakgrund gér till Svensk-Iranska foreningen for att fa ett avbrott fran sitt
dagliga arbete och musikutovandet samt det sociala utbytet som blir en betydelsefull fritidsaktivitet.
I mina observationer vid den svensk-iranska foreningen noterade jag att de flesta 6vade pa det
persiska instrumentet ’Santour” som jag sjilv spelade. Géisterna samlades, umgicks och nagra av de
planerade diverse aktiviteter tillsammans vilket gav mig en kénsla av gemenskap.
Vid den tidpunkt da jag spelade i Soheils ensemble ”Oriental Flames” hdll repetitionerna till vid den
Svensk-Iranska foreningen. Jag kunde da och da uppleva att bes6karna i forsta hand var dir for att
kénna ndrheten till sin egen kultur och fa moéjlighet att till fullo anvénda sitt eget sprak. I mina
observationer kunde jag forsta sprakets vdrde och vésentlighet, inte bara for kommunikationen
mellan tva besokare utan dven for kénslan av ursprung och originalitet i sprak och personlighet.
Efter genomforda observationer konstaterades att modersmalet i stor grad paverkar personliga

kannetecken sasom beteendemdonster, uttryck, kroppssprak etc.



4.2 Motet med en frimmande kultur

Cisy berittade utforligt om hennes erfarenheter av sitt forflutna da hon var nykomling till Sverige. |
samtalet talade vi om majoritetssamhéllets fordomar mot personer med invandrarbakgrund. Jag

fragade om hon nagon ging ként sig sdrbehandlad pa arbetsplatsen eller i nagon annan situation:

Ja, det har varit en gang bara, det var en som tyckte att jag faktiskt var intelligent for och vara invandrare,
sa hon. Det tog jag som en komplimang utan att ifrdgasdtta det men det visar ju hur lite man vet om
andras kulturer. Men det hinder véldigt sdllan, jag vet inte, det kan ju ha med min egen attityd att gora.

Det har inte varit sa mycket péfall, eller sé 4r det att jag har latt for att blunda for det. (Cisy)

Hir berittar Cisy om en situation da en kvinna péd hennes arbetsplats hade fordomar om invandrare,
deras intelligens. Férdomarna applicerades pa Cisy vilket hon upplevde som kriankande dven om
hon forsokte blunda for det. Nér Cisy talar om pafall tolkar jag det som fordomar. Enligt Cisy
uppstér fordomar pé grund av okunskap, det vill sdga ndgonting vi inte lart oss eller r vana vid.
For Cisys del var krinkningarna som jobbigast 1 borjan da hon var ny i Sverige och Malmé. De
senaste dren har hon inte tagit vid sig i ndgon storre utstrackning av krankande behandling. Nar hon
beskriver att hon har létt att blunda for pafall och krankningar tolkar jag det som att hon valt att inte
ta dessa uttalanden till sig personligen.

Citatet som foljer ger svar pa frdgan om hur krinkande kommentarer paverkar henne och hur ofta

dessa forekommit.

Ja, det hinder ju och det ar bara att forsoka inte bry sig s& mycket, och nu speciellt sista aren har jag inte
brytt mig s& mycket men i bérjan kunde jag reta mig pa det och ta det mer personligt. Nu kan jag hantera
det pa sa vis att jag har tva hemlander, jag har tva bakgrunder, jag kan ju ha bade Iran och Sverige som
mitt hem, &r jag i Iran pa semester och den ér slut sa sdger jag: Nu ska jag hem, och &r jag i Sverige och

ska till Iran sa séger jag: Nu ska jag hem. (Cisy)

Att resa fran Sverige verkar ge Cisy den frihet hon sagt att hon behdver for att upprétthélla
kontakten med vanner och bekanta fran Iran samt kénslan av nérhet till det persiska samhéllet. Jag
tolkar det som att hon trivs lika bra i Sverige som i Iran och att hon i grund och botten kédnner sig
hemma i bada ldnder. Men behovet av att dka ifrdn Sverige finns och blir hennes trygghet da
situationer av obehag och utanforskap uppstar dven om det i hennes fall inte sker i ndgon storre
utstrackning. Cisy berittar att det vanligaste ar att hon &ker till Iran for att traffa sina sldktingar och
vanner.

Nir jag intervjuar Soheil angdende forutfattade meningar kring ens kulturella bakgrund ger dven



han exempel pa situationer dér krinkande kommentarer forekommit. Han sédger:

Jag ténkte pa att det finns statistik som visar pa att ménniskor med annan kulturell bakgrund hir i vért
land har kint sig sidrbehandlade. Jag tror att det ofta ror sig om arbetsplatsen generellt, men ar det

nagonting du sjélv har kint av? (Tomas)

Ja, det &r inte med avsikt som jag ser det, de kanske inte tycker jag kan reglerna i Sverige. De &r
hjdlpsamma och vill séga: "nej du ska tvitta sdhir", eller "sddar ska du inte anvénda den hér maskinen", ja
sddana saker och det kommer fran ménniskor som inte kdnner mig, de som inte har tréffat mig sérskilt

lange. (Soheil)

Soheil tolkar sina upplevelser som att det inte &r givna avsikter bakom denna typ av uttalanden. En
person kan tillrédttavisa i all vilmening medan en annan kanske uttrycker sig pa ett sitt som upplevs
som krénkande eller dldersdiskriminerande. I grund och botten tolkar jag citatet som att Soheil sjdlv
upplever sig integrerad 1 det svenska samhéllet men att det forekommer onddiga kommentarer och

tillrattavisningar fran folk som inte kdnner honom.

4.3 Kulturell méngfald i den svenska skolan

I intervjuerna har vi kommit in pa &mnen som handlar om forutfattade meningar mot en frimmande
kultur. Jag har utifrdn det intresserat mig for att undersoka hur detta kan ta sig uttryck i svenska
skolor. Med anledning av att den kulturella mangfaldens funktion i skolan &r valdigt omfattande att
beskriva kommer jag inte fordjupa mig i &mnet. Jag vill dock dra vissa paralleller till situationer dar
fordomar mot barn med utldndsk bakgrund forekommer i skolan.

For att etnisk krinkning och mobbing i skolan inte skall uppsta fors diskussioner om hur detta kan
forebyggas. Det ér viktigt att savil skolledning som ldrare forebygger mobbing av alla dess slag. |
det fall det ror sig om kulturella och etniska skillnader &r det viktigt att diskutera detta med alla
elever och medvetandegora att manniskor ar olika. Jag vill i den hir undersokningen betona att barn
som utsétts for etnisk krinkning kan réka s pass illa ut att de i framtiden viljer bort sin kulturella
bakgrund och istillet viljer att ldimna den bakom sig. Nagra viljer att helt sldppa tanken pé sitt
forflutna eftersom det da upplevs lattare att smélta in bland kamraterna pa skolan och pé fritiden.
Kommentarerna av den kriankande art som mina vénner fran Iran fatt utsta r nagot som inte sillan
startar redan i skolan. Det dr av den anledningen jag vill beréra denna problematik.

I min intervju med Bahari som &r student fragar jag forst om hon i nuldget kdnner sig sdrbehandlad i
nagot sammanhang och om hon kan minnas nédgon upplevelse av att ha kéint sig krankt 1 skolan vid

nagot tillfdlle. Hon beréttar foljande:



Inte nu langre. Nar jag gick i mellanstadiet sd kdnde jag av det med tanke pé att jag var den enda med
utlandsk bakgrund i min arskurs. Jag kommer ihag att mina fordldrar da ocksa kunde kénna av att de blev
annorlunda behandlade pé ett mer negativt sétt da, men idag och den senaste tiden har jag inte kint nagot

av det. (Bahari)

Hir talar Bahari om sin situation som elev i skolan och att hon ként sig annorlunda behandlad pa
grund av sin utlindska bakgrund. Hon beréttar att hon var den enda med utldndsk bakgrund i
hennes arskurs. Det innebér enligt min mening att situationen forvérras och sidrbehandlingen blir
storre. Med aren har Bahari inte kidnt av ndgra problem med sirbehandling vilket enligt min
uppfattning bland annat kan bero pa att alder och erfarenhet bidrar till en starkare sjdlvbild och ett

starkare sjalvfortroende.

4.4 Den persiska musikens kinslomiissiga inflytande

Med tanke pa Soheils entusiasm och engagemang for den persiska musiken och hans undervisning
utav den bdrjade jag fundera pa vilket inflytande denna musik har i hans eget liv. Jag kunde méarka
av Cisys brinnande intresse for musik da vi spelade det persiska instrumentet ’Santour”
tillsammans. Jag borjade intressera mig for fragor som ror upplevelser av persisk musik
kansloméssigt och om det kan finnas kulturella arv som inspirerat till fortsatt musicerande. Foljande
citat &r hamtat fran Baharis upplevelser av persisk musik och vilka kulturarv hon tagit vara pd. Hon

sager:

Nar det kommer till den persiska musiksmaken skiljer det sig en del. Mina fordldrar tycker om persiska
sangare och musik som var populér for typ 20-30 ar sedan, medan jag inte alls forstar de. De &r sjdlvklart
mycket svarare att forstd, mycket djupare och texter som é&r liksom skrivna som dikter. Dagens persiska
musik &r inte alls s& djup, dar har man tagit mycket fran véstvirlden sa det har jag nog inte tagit efter
mina fordldrar pa det sittet. Men & andra sidan har jag en annan syn pé vérdet av en familj &n mina
svenska vinner har. Det dr ndgot jag drvt av mina foréldrar, att ett starkt familjeband starker inte bara ens
kérlek emellan utan kan &ven stérka det kulturella arvet inom familjen. Sa oavsett vart i védrlden vi hamnar

sa har vi den persiska tron, traditionerna och tillhdrigheten inom oss. (Bahari)

Det Bahari talar om hér ar dels ett starkt familjeband men ocksa om traditioner som lever kvar
sedan barnsben. Hennes familjeband &r sa pass starkt att hon aldrig sléppt taget om sin tradition
eller ens funderat pé att gora det. Den traditionella persiska musiken beskriver hon som svar att
forsta, djup och med texter som har en poetisk priagel. Hon jamfor sedan med dagens persiska musik
som hon menar inte har samma djupa kontext och dar mycket ar hdmtat fran vastvirlden. Den
ursprungliga persiska musiken lar ocksd ha fargats av musikens allt mer globala spridning.

Jag tolkar hennes svar pa sa vis att hon fargats av vistvirldens kommersiella musik som bland annat



inverkat pa den persiska traditionella musiken. Hon bryter dock inte upp frén sina persiska rotter
utan snarare stirker banden med hjélp av sin familj.

Soheil ger sin bild av kulturarv han tagit vara pa nir han berattar om hur den svenska kulturen till
viss del priaglat den traditionella persiska musiken. Han berittar att det inte finns sérskilda arv for
hans del men hans berittelse &r likvél intressant da den beskriver forbindelsen man kan uppleva till

sitt land enbart genom musiken.

Ja pa nagot sdtt binder man sig till sitt land genom musiken och naturligtvis nidr man bor i Sverige som
jag gjort i 20 ar. Min musik smakar lite svenskt for ska man tolka vad musik betyder da kan man séga att
ett folk som bor négonstans pa jorden utifrdn hur de bott och hur deras klimat ser ut och vad de dter och
hur de klér sig och ja allt mojligt, kan man sdga att man kommer ut frdn omradet. Det ar dérfor en persisk
musiker som bor i Amerika efter 30 ar inte kan vara en ren persisk musiker som bor i Bergen och i Iran.

(Soheil)

Jag tolkar Soheils berittelse som att han dels dr mycket medveten om hur den persiska musiken kan
ha péverkats av svensk kultur och att hans utévande av persisk musik med tiden fétt en svensk
prigel. Enligt min tolkning menar Soheil att man véxer in i det land och samhille man lever i och
blir en del av ett nytt system. Han menar dven att man efter en viss tid pa en ny plats inte kan rdkna
sig sjdlv som persisk musiker till fullo eftersom man med tiden fargas av den nya kultur man lever i.
Har vill jag dterknyta till kapitlet om integration, en helhetsprocess dar man véxer in i en kultur som

frén borjan ar frimmande.

4.5 Genusskillnader i samhillet och skolan

I intervjuerna kommer vi in pé skillnader nar det géller réttigheter till att spela ett musikinstrument i
Iran. De intervjuade lyfter fram skillnader mellan mén och kvinnor som dgnar sig 4t musik. Med
anledning av den skillnaden valde jag att berora genusskillnader.

Av tidigare studier och erfarenhet ir jag medveten om att det finns en statistik som visar att ritten
till musikkultur skiljer sig markant fran land till land. Ritten till kulturutdvande och musicerande
skiljer sig alltsa at beroende pé genus.

I dagens samhille 4r ménga medvetna om att kvinnor inte har samma rattigheter som mén néar det
exempelvis blir upptradanden 1 TV och radio. Det finns dven forskning som visar tydligt pa
oréttvisor i framforallt mediasammanhang och 1 vissa fall ocksa musikskolor. Jag fragar Cisy om
det finns restriktioner for vilka instrument man far spela beroende pa om man &r kvinna eller man

och citerar var dialog nedan.

Jag ténker pa det hiar med genusperspektiv och skillnader i det, hur ser det ut mellan kvinnor och mén i



Iran med vilka typer av instrument man spelar, dr det samma typer av instrument eller dr det négon

skillnad dér? (Jag)

Kanske de sista 20 &ren har det fordndrats mycket. Ju mer tid som gétt fran revolutionen desto lattare har
det blivit for i borjan var det nistan forbjudet och spela ndgon form av musikinstrument éverhuvudtaget

savida det inte hade med religiosa hogtider att gora. (Cisy)
Var det oavsett om det handlade om en man eller kvinna? (Jag)

Precis, men det har generellt alltid varit for ménnen fast nu &r det inte alls sa. Bada kan spela till exempel
Piano, Santour, Gitarr, Percussion, Fiol och Gitarr ocksa. Det finns vildigt manga musikaffarer som
Oppnat och som siljer instrument och ménga musikskolor som ofta har kurser dit man kan gé och lira sig
spela. Sa det dr inte sa stor skillnad faktiskt, inte nu langre. Det har 6ppnats upp lite mer sé dér kan jag
inte se sa mycket skillnad. Men som sagt pa 80- talet var det valdigt svart da det var krig mellan Iran och
Irak s da var det inget alls, det var bara en fraga om "survival" och inget om underhallning och musik
men nu dr det mycket béttre. De som spelar kan spela vad som helst av de instrumenten som jag ndmnde

for de ar mer vanliga. (Cisy)

Cisy berittar hér att 1 det skede d& det var krig mellan Iran och Irak fanns inga prioriteringar eller
tankar pa kultur oavsett det rorde sig om musik eller andra estetiska &mnen. Hon talar om att det
numera ar ett ppnare samhélle dar musiken blivit mer accepterad med tiden. Min tolkning av
hennes beskrivning ar att vid den tidpunkt da kriget varade mellan Iran och Irak fungerade
krigspolitiken som styrmedel for ménniskor i samhéllet. Detta pdverkade samhéllets kulturutévande
i bland annat estetiska &mnen sdsom konst och musik. En liknelse till det Cisy ndmner om
restriktioner kring musiken 1 samhaillet dr de restriktioner som finns 1 exempelvis Kina som haft och
fortfarande har strikta restriktioner for vad man far och inte far gora i musikaliska sammanhang.
Cisys forklaring av hur kriget suddar bort allt annat &n 6verlevnad stirker min teori om hur
ménniskor i en krigssituation inte har ndgon chans att fokusera pa annat dn hur de skall 6verleva.
Efter att ménniskor upplevt en krigssituation kommer kulturutévandet med tiden att fa en stark
pragel i deras liv. For manga blir det oerhdrt betydelsefullt med musik eller annan konstform
eftersom det kan hjéilpa en att glomma ett vdldsamt forflutet.

Jag har bland annat utifran Cisys beskrivning av rétten till musikutdvande forstatt att ritten till
musikkultur 1 Iran fortfarande ar strikt reglerad men har med tiden blivit béttre. Samhéllet har nu en
storre 6ppenhet gentemot konst och musik.

Vidare fragar jag Cisy angdende vilka restriktioner som finns for pojkar och flickor som vill spela

instrument samt om det dr ndgon skillnad beroende pa kon.

Finns det restriktioner kring pojkar och flickor nér det kommer till musikutdévande, om man ténker pa de

som gér i skolan och ska léra sig ett instrument? (Jag)



Det ér forbjudet for en tjej och sjunga om det ska bli ndgon konsert eller underhéllning 6ppet och man ska
sjunga. Men de reglerna finns inte for pojkar, men just om de far ldra sig olika instrument sé tror jag att
det kan vara sé att det finns separata musikskolor for tjejer och for pojkar, musikskolor for flickor och for
pojkar. Det kan ju vara sa att man inte blandar de, men det &dr bara av religidsa skél, inte mot négot

traditionellt eller nagot annat det &r bara en princip att man inte blandar de. (Cisy)

Jag tolkar det hér citatet som att det finns en tydlig skillnad mellan mojligheterna for pojkar och
flickor att lara sig musicera. Cisy beskriver ocksé att det finns en tydlig skillnad mellan det mediala
sambhdllet och skolan. I skolan ar jamstélldheten béttre och utgangspunkten dr att ldra sig ett eller
flera instrument utan syfte att medverka i nagot sammanhang. Allt fokus &r alltsd pa kunskap och
musicerande 1 musikskolorna men i mediasammanhang dr man som musiker och sédngare en del av
hela samhillet. Man befinner sig utanfor skolans ramar vilket gor att man pé annat sétt blir
paverkad av regimen vilken enligt Soheils beréttelse sitter granser for vad som ér tillatet och
framfora. | mediasammanhang har jag forsttt pa Cisys beréttelse att kvinnor fortfarande én idag
inte dr vidlkomna att sjunga och framtrdda. Man har en betydligt mer framhédvande roll 1
musikkulturella sammanhang. Bahari ger sin bild av hur situationen ser ut for en kvinnlig artist i

Iran. Var dialog citeras nedan:

Vet du om det &r ndgon skillnad i restriktionerna kring pojkar och flickor ndr man ska lira sig musik i

Iran? Fér flickor spela likadana instrument och léra sig samma saker som pojkar? (Jag)

Alltsd menar du inom musik eller instrument, for instrument kan bade flickor o pojkar ldra sig men &
andra sidan att sjunga framfor publik dr ovanligt for tjejer. Det &r i eventuell kor da i bakgrunden, nu

pratar jag om hur det dr i Iran inte utanfor. (Bahari)

Bahari menar att kvinnor séllan tar risken att upptrdda for publik &ven om det forekommer ibland
trots strikta restriktioner. Nar hon ndmner att bade flickor och pojkar har rétt att lira sig spela
instrument kopplar jag det direkt till skolan och ser aterigen en tydlig skillnad mellan
skolsammanhang och mediasammanhang. Det skulle enligt min mening kunna vara sa att skolan har
striktare forordningar vilket gor att man lattare kan kontrollera att musikutévandet gér rétt till.

Ute 1 samhéllet dr det kanske svarare framforallt for regimen att ha kontroll och veta vad som pagar
i kulturvdg. Hér kan vi dra en parallell till aldersskillnader, nir man blir dldre &r det léttare att fatta
egna beslut och bryta monster. Jag tar med mig samma fréga till Soheil om restriktioner for flickor

och pojkar pé skolor 1 Iran. Soheil séger foljande:

I nuldget dr det mycket battre for de flesta. Om man tittar pa Iran i nuldget som en fanatisk, muslimsk
regim, dr musiken inte alls fin &ven om en man spelar. For kvinnor &r det &nnu virre men det géller bara i

regimen och alltsd de som ar fanatiker, men vi rdknar Iran som ndgot annat, det &r alltsé inte sd inom



familjer. Tjejer, flickor, kvinnor ar lika, om en familj har en dotter sa kanske de tillater bada tva att spela
musik sdvida familjen tycker om att deras barn lar sig musik. I de fallen ar det likadant for tjejer som for

killar. Men som sagt i samhéllet &r killar lite mer fria &n tjejer. (Soheil)

Det Soheil talar om hér &r dels den strikta iranska regimen, dels samhallet och familjen. Olika
familjer har enligt Soheil olika regler, en del sdtter upp regler for sina barn efter regimens
bestimmelser och en del viljer att inte folja restriktionerna. Vad géller samhéllet finns det religidsa
dogmer som styr rétten till musikutdvande. Det framkommer i intervjuerna att &ven om dagens
samhille blivit friare finns fortfarande regimens strikta bestimmelser utifran religiosa dvertygelser.
Det ar dessa Overtygelser jag tolkar som det Soheil menar med en fanatisk regim. Soheil sdger att
det finns olika restriktioner och normer beroende pé vilken miljo man befinner sig i. Ute i samhallet
har min mer frihet 4n kvinnor nir det géller musikutovande, konserter och upptradanden. Jag citerar
ocksa utifran Baharis bild av denna situation dér hon beskriver skillnader mellan flickor och pojkars

rattigheter och mgjligheter 1 musikaliska sammanhang.

Okej! Du namnde det hiar med att sjunga for publik som tjej, jag tédnker att det inte &r vanligt i Iran men

vad beror det pa? Ar det forbjudet helt och héllet? (Jag)

Ja, enligt styrelsen ar det fel for kvinnor att sjunga huvudtexten men de kan gora séllskap i bakgrunden

men dven detta ar riskfullt. (Bahari)
Okej, men for min ér det fritt fram? Aven i mediasammanhang eller? (Jag)

Ja precis (Bahari)

Jag tolkar Bahari pa sé vis att det fortfarande 4n idag forekommer stora kontraster i Iran mellan méin
och kvinnor vad giller deras réttigheter. Jag har ocksa forstétt att det enligt Bahari &r ldttare for méin

att exempelvis sjunga en sdng oavsett det ror sig om en skolsituation eller i mediasammanhang.



5. Resultatdiskussion, slutsatser och rekommendationer

I f6ljande kapitel diskuteras mina resultat utifran intervjuerna som knyts till teorier och
forskningsfragor. Jag har valt ut tre &mnen jag tycker ar viktiga i forhallande till mina

forskningsfragor, dessa ér:

1. Forhallningssitt till sin etnicitet i ett svenskt samhélle
2. Musikkulturella rittigheter i Iran ur ett genusperspektiv

3. Kontakten med var egen och andras identitet

Under forskningsprocessen har nya tankar och fragor dykt upp och dessa presenterar jag i kapitlet
rekommendationer och slutsatser. Till det kapitlet hor ocksa en pedagogisk vinkling av den hir

undersokningen.

5.1 Forhéllningssitt till sin etnicitet i ett svenskt samhiille

Det framkommer av resultatet att forhallningssittet till de persiska musiktraditionerna paverkas av
ett liv 1 Sverige. Persiska traditioner och kulturella arv dr dock mycket vanligt forekommande dven 1
Sverige och trots det langa avstdndet upprétthélls dven familjebanden. Gemensamt for de
intervjuade ar att forhallandet till det etniska ursprunget kommer helt till sin ritt dd de reser tillbaka
till Iran. Deras nérhet till bade persisk musik och familjetraditioner upplevs mycket starkare i Iran
dven om de uppritthaller familjebanden hér i Sverige. Cisy talar om de mediala resurser som finns
idag och gor att man bland annat kan titta pa iransk television eller lyssna pé persisk musik. I
samtliga intervjuer framkommer ocksa att behovet av det sociala livet gér hand 1 hand med dem
persiska musiktraditionerna och behovet av persisk musik 1 6vrigt. Mojligheten att trédffa manniskor
med samma kulturella bakgrund gor att man kénner en trygghet utifran tradition och sprék. Jag har
forstatt av min undersokning att bade den persiska kulturen och den svenska ar viktig for ménniskor
med persisk bakgrund. Betydelsen av kulturarv, traditioner och anvdndandet av spraket skiljer sig
dock om man utgér fran resultaten i den hér studien. For Cisys del &r det viktigt att vara i nira
kontakt med persisk kultur genom vénner, nya bekanta med persisk bakgrund och persiska
traditioner. I dessa sammanhang tréffar hon endast perser men gor ocksa motsvarande att hon firar
svenska traditioner med svenskar. Det ar viktigt och forsté att alla &r pdverkade av sin kulturella
bakgrund men i stoérre och mindre grad. I min unders6kning framkommer att Cisy, Bahari och
Soheil kdnner sig hemma 1 bada kulturerna men att tryggheten till Sverige har fétt vixa fram med
tiden. Det har blivit l4ttare med aren att kdnna sig integrerad i det svenska samhéllet vilket enligt

min uppfattning 1 stor grad beror pa spraket. En nation kan skapa kreativa miljoer med hjélp av en



mangkulturell atmosfér. Statistiskt sdtt har Sverige en oppenhet i mdtet med andra kulturer vilket
underlattar for manniskor av annan etnicitet. Bara i Malmo stad dr det enkelt att forsta vikten av
kulturell méngfald i niringslivet. Pa en del arbetsplatser &r det 4ven en beskriven fordel med
manniskor av olika etnicitet. Manniskor med persisk bakgrund vixer alltsa in i det svenska
sambhdllet och hittar ett forhallningssétt till svensk kultur som fungerar. Men de starka
familjebanden och persiska musiktraditionerna lever kvar och ingen har for avsikt att 1dmna det

persiska kulturarvet bakom sig.

5.2 Musikkulturella rittigheter i Iran

I resultatet framkommer av informanterna att ratten till musikkultur ofta priaglas av genusfragan.
Fragan om man &r kvinna eller man kan vara avgorande for om man far upptrida pa en scen eller i
television.

Iran har strikta restriktioner kring musikutovande dér regimen styr det mesta av vad som ér tillatet
och inte. Reglerna giller bdda kdnen men framforallt kvinnor. Enligt min uppfattning finns det
ménniskor 1 Sverige som utan ndrmare studier tror att kvinnor accepterar regler kring
musikutovande som regimen slagit fast, detta utan att ifrdgasétta. Men jag tror det dr en ren
missuppfattning da situationer forekommer dér kvinnor motsétter sig restriktionerna och trots allt
framtrader pa scener och i media. Resultatet 1 denna studie framhéver att en del kvinnor upptrader
trots restriktioner. P4 skolor i Iran stts regler upp for konsfordelning pa s vis att man inte blandar

flickor och pojkar. Detta talade Cisy mycket tydligt om och hir foljer citatet:

Det ér forbjudet for en tjej och sjunga om det ska bli ndgon konsert eller underhéllning 6ppet och man ska
sjunga. Men de reglerna finns inte for pojkar, men just om de far ldra sig olika instrument sé tror jag att
det kan vara sa att det finns separata musikskolor for tjejer och for pojkar, musikskolor for flickor och for
pojkar. Det kan ju vara sd att man inte blandar de, men det &r bara av religiosa skél, inte mot nagot

traditionellt eller ndgot annat det &r bara en princip att man inte blandar de. (Cisy)

Principen att inte blanda pojkar och flickor paverkar dock inte rétten till att utéva musik. Det ar
tillatet for bada kon att gd 1 musikskola. Men 1 ett senare skede da man slutar skolan och kommer ut
1 samhéllet 4r man generellt sidtt mer fria 4n kvinnor nér det géller rétten till musikkultur och
musikutdvande. De religidsa reglerna och restriktionerna kvarstir namligen inte i skolan utan géller
dven ute i 6vriga samhéllet.

Med anledning av detta vill jag uppmérksamma hur religiosa regler ofta styr regimens
bestimmelser om vad som ér rétt och fel, &ven i1 kultursammanhang. Nér vi diskuterar restriktioner

och lagar i Iran fir vi inte gldomma att det dr religionen som priglar lagarna. Soheil beréttade om



den muslimska regimens restriktioner och syn pd musiken:

I nuldget &r det mycket béttre for de flesta. Om man tittar pa Iran i nuldget som en fanatisk, muslimsk regim, 4r musiken
inte alls fin &ven om en man spelar. For kvinnor &r det d&nnu varre men det géller bara i regimen och alltsé de som &r
fanatiker, men vi réknar Iran som ndgot annat, det ar alltsa inte sa inom familjer. Tjejer, flickor, kvinnor 4r lika, om en
familj har en dotter sé kanske de tillater bada tva att spela musik savida familjen tycker om att deras barn lar sig musik.

I de fallen ar det likadant for tjejer som for killar. Men som sagt i samhéllet &r killar lite mer fria &n tjejer. (Soheil)

5.3 Kontakten med vir egen och andras etnicitet

I ett svenskt samhaille priglat av mangkultur dr det intressant att lyfta fram den problematik som
kan uppstéd mellan ménniskor med olika kulturell bakgrund. Jag lyfter forst fram varfor
problematiken uppstar och sedan beskrivs vad problemen bestar av.

Det finns inget entydigt svar frigan om varfor det uppstér en problematik mellan tva frimmande
kulturer men till att borja med kan ségas att alla ménniskor oavsett kulturell bakgrund péverkas av
sin identitet. Ar man rotlds kiinner man oftast ingen tillhorighet alls och vet inte vart man hér
hemma, jag menar da 1 forsta hand geografiskt. Den geografiska tillhorigheten ror sig 1 kontrast med
samhaéllspaverkan och dessa faktorer &r vi stindigt i kontakt med. Problematiken kring dessa
begrepp uppstar bade i situationer av ensamhet men dven i motet med andra ménniskor. Vi soker
alltid en tillhorighet men for att hitta den maste vi interagera med andra ménniskor, ta lirdom och
utbyta erfarenheter. Oftast sker de forsta kontakterna genom skolan och dér fungerar identitet pa
samma sétt som ute 1 6vriga samhaillet. Identiteten dr inte bestdende utan véxer fram i forhdllande
till andra ménniskor och deras identiteter. Behovet av att kénna sig accepterad av andra &r jittestort
sdrskilt ndr man dr ung och niagot som péverkar ens identitet. Upplevelsen av acceptans far vi
genom att 1 ndgon situation ge nagot som vi fér tillbaka. I ett kapitel ur Musik, medier och
mangkultur av Lundberg, Malm och Ronstrom (1990) beskrivs forhéllandet till ménniskor pé sé vis

att det hon producerar dterverkar pa henne sjalv.

Minniskan och hennes sociala vérld interagerar med varandra, det hon producerar aterverkar pa henne
sjdlv. Denna process omfattar externalisering, objektivering och internalisering och sammanfattas i de tre
teserna: Samhdllet dr en mdnsklig produkt, samhdllet dr en objektiv verklighet, Mdnniskan dr en social

produkt. Berger & Luckman 1979:78. (Lundberg, D. Malm, K. Ronstréom, O, 2000, s126).



Formagan av att kunna ge och ta, att producera nagot at andra som vi fér tillbaka blir mycket viktigt
for vart behov av att kénna tillhorighet. Det hér gar att koppla till inledningen dér jag beskrev mina
egna tankar om att vi kan ldra oss mycket genom kulturella utbyten. Detta tack vare olika kulturella
bakgrunder som ger upphov till ny kunskap om bland annat traditioner och kulturarv. Den hér typen
av utbyte har hela tiden varit min inspiration till den hir undersékningen. Accepterandet av
varandras kulturella differenser och forstaelsen av dessa kan enbart ske i form av god
kommunikation. Det dr darfor beskrivningen av ménniskan som en social produkt kinns rimlig
samt vetskapen om att samhillet som ir i stindig rorelse paverkar den kulturella mangfalden. Ar
man intresserad av att fordjupa sig 1 dessa frigor rekommenderar jag att studera vidare om
externalisering, objektifiering och internalisering i boken Musik och kultur av Ronstrom (1990).

Mer om rekommendationer foljer under ndstkommande avsnitt.



6. Rekommendationer och slutsatser

Den hér studien har haft olika riktningar och manga begrepp att forhalla sig till som é&r parallella
med varandra. Det som dr gemensamt &dr de tvd huvudkontexterna, bevarandet av persiska
musiktraditioner i ett svenskt samhélle och den kulturella identiteten. Ménniskors funktion 1
sambhdllet utifran kulturell bakgrund beror pd s& ménga olika faktorer. Oavsett vilka etniska grupper
vi vill studera eller vilka forhallningssatt grupperna har till det svenska samhéllet maste vi forst
studera huvuddmnet musiketnologi.

Musiketnologi kan vi studera allra bést 1 form av att géra observationer som hor detta &mne till. Det
ar dock viktigt att komma ihg dem begrepp som framkommer inom ramen for musiketnologi.
Négra exempel pé dessa begrepp ér:

Filtarbete, nottranskription, musikanalys, horisontell analys, vertikal analys, kulturanalys,
performans, syntes, varldsmusik, transkulturation och ackulturation. Listan pa begrepp kan bli
omfattande men jag vill i den hér studien framhéva att etnologin har likheter med den kvalitativa
metoden. Etnologi handlar om ménniskans funktion i samhéillet och samhéllets funktion pé
maéanniskan och dessa kategorier gar att vinkla pedagogiskt. Jag kan dérfor uppleva att amnet

musiketnologi kan vara intressant for en musikldrare savél som for en musiker att studera.

Slutligen vill jag rekommendera att man lyfter fram frdgor om kulturell identitet och etnisk
tillhorighet 1 skolan. Detta for att skapa forstaelse for hur den svenska skolan ser ut idag och hur den
paverkas av kulturell mingfald. Studien talar om att styrka musikkulturella arv och musikalisk
identitet som pd méinga satt paverkar en redan i skolan. Seminarier och foreldsningar kan bidra till
att minska pa sarbehandlingar och kridnkningar som en del far utstd pa grund av sin kulturella
bakgrund. Sarbehandlingar beskrivs 1 resultatet men det finns fler exempel pa varfor dessa uppstar
och vad de beror pa. Det kan till exempel bero pa alder, uttal, religion och utseende. Detta dr ett
samhéllsproblem som inte sdllan startar i skolan. Med hjélp av en pedagogisk vinkling av den hir
undersokningen hoppas jag kunna bidra med viktig kunskap om bevarandet av kulturella arv och
forstaelsen for kulturella skillnader. Enligt min asikt &r det ocksa viktigt att som ldrare forstd att en
del elever med annan kulturell bakgrund inte sjdlva har kunskap eller &r medvetna om sitt forflutna.
Det kan vara i de fall dar deras foraldrar inte berittat om landet, kulturen, musiken med mera. Som
larare kan vi lyfta fram musik fran frimmande kulturer men det &r viktigt att det sker utifran
intresset for musik och inte pa grund av elever med annan kulturell bakgrund.

Det har framkommit i den hér studien att behovet for ménniskor med persisk bakgrund att bevara
sina musiktraditioner i Sverige dr mycket stort for att inte sdga avgdrande for deras livskvalitet och

psykiska vélbefinnande. Konserter och tillstdllningar med persisk musik och annan persisk kultur dr



inte tillrdckligt for att bibehalla en sd pass stark tradition. Méanniskor med persisk bakgrund har
liksom den hér studien framhévt, sina rétter inom sig. De ér positiva till motet och utbytet med
svenska musiktraditioner och de trivs bra i1 det svenska samhillet. De kénner sig integrerade 1 god

utstrackning.

Naturligtvis maste vi ldrare vara ytterst uppmirksamma pa etniska krankningar och mobbing och
forsta att elever med annan etnisk bakgrund méste forhalla sig till bAde hemlandet och Sverige.
Integration i det svenska samhéllet sker i samband med deras kulturella arv och traditioner lever

alltid kvar dven 1 motet med en ny och fraimmande kultur.
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Bilagor

Foljande fragor har stillts till samtliga informanter. Dessa fragor har legat till grund for min

forskning. For att lattare forstd sammanhanget har jag inkluderat @&mneskategorierna.

(Bakgrund/uppviixt)

Kan du beritta lite om dig sjilv, din bakgrund, skola, utbildning, tidigare arbeten m.m.

Nér kom du till Sverige?

Har du nagra vanner och/eller slaktingar i Iran?

(Vénner, arbete och fritid)

Har du vinner med svensk bakgrund?

Hur brukar du komma 1 kontakt med svensk kultur alternativt iransk kultur?

Har du ndgon gang i din vardag upplevt dig sdrbehandlad eller liknande?

Kénner du att du kan vara dig sjélv till vardags?

(Musikkulturella skillnader mellan Iran och Sverige)

Ar det ndgon skillnad i restriktionerna kring pojkar och flickor nir man ska lira sig musik, fir
flickor spela likadana instrument och ldra sig samma saker som pojkar?

Vilka instrument spelar kvinnor respektive min?

Tror du att den traditionella musiken fran Iran &r betydelsefull for manniskor hér i Sverige? Pa

vilket sétt?
Finns det ndgon svensk artist med svenskt pabra som betyder mycket for dig? I sa fall pa vilket sitt?
(Den persiska musikens paverkan och betydelse idag)

Finns det kulturella arv som ar viktiga for dig och din familj/sldkt, dvs traditioner som du kommer

tillbaka till?



Vid vilka tillfallen har du anvindning av persisk musik?

Hur paverkar den dig kdnsloméassigt?

Beridtta om vad den persiska musiken betyder for dig idag?
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