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ABSTRACT

Uppsatsen dr en undersokning i hur upplevelsen av farg ter sig i monokromt maéleri. Tre
monokroma verk analyseras med hjdlp av perceptionsteori, farglira och fenomenologi. En
perceptionsanalys med utgangspunkt frén forfattarens fargupplevelse av tre monokroma verk
utfors.

Resultatet anger bland annat att upplevelsen av en icke-forestillande yta bestdende av
fargnyanser kan skapa en kdnsla av immersion och ett nést intill transcendent tillstdnd, da
avsaknaden av figurativa element for bort betraktarens instinktiva vilja att skapa mening.
Férgen kan ddrmed upplevas med fler dn ett sinne. Den bildlésa monokromen kan &ven med
fargpigment, nyansfordndringar och vriga materiella faktorer skapa en fysiologisk paverkan.
Vidare framkommer ocksé verkens yta, textur och ljusreflektion som betydande faktorer att se
pa och reflektera over.

Studien pdvisar dven att ett antal faktorer paverkar upplevelsen av firg i monokrom konst,
sasom nyansmodulation, abstrakta monsterformeringar, yttexturens material, ljusséttning och
fargskala.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund
Monokrom konst har alltid fascinerat mig. Att betrakta en yta bestdende av endast en férg har

ofta gett en upplevelse som skiljt sig frdn den vid studerande av figurativ konst. Fa andra ting
kan uttrycka s& mycket samtidigt som de pa ett sitt kan te sig okonstlade. En kombination av
maximalism och minimalism som inte &r helt enkel att konkretisera. Antagligen ér det denna

mystik som vickte mitt intresse for att undersoka upplevelsen av farg i monokromt méleri.

I min studie vill jag ndrmare undersdka vad fargupplevelsen i monokrom konst bestér av. Gar
det att skapa mening i en yta som endast bestar av fairg? Konstnidren Paul Klee har uttryckt att
"Color is the place where our brain and the universe meet”'. Mdjligen har han ritt. Denna

uppsats kommer att rora sig inom omradet fargupplevelse.

1.2 Syfte och fragestillning
Jag vill med min uppsats ta reda pd hur vi tar till oss farg i monokromt maleri. Jag dmnar

darfor gora en perceptionsanalys av tre monokroma verk med huvudfragan: Hur ter sig

upplevelsen av firg i monokromt mdleri och vilka faktorer paverkar den?

1.3 Metod/teori
I min studie utfor jag en perceptionsanalys grundat pd min egen personliga upplevelse av tre

monokroma verk. For att kunna genomfora en sddan analys har jag valt att anvinda mig av
perceptionsteori, fargldra och fenomenologi. Perceptionsteori tar upp processen kring hur vi
skapar mening utifrdn visuella erfarenheter. Jag har wvalt ut delar som behandlar
firgperception. Aven inom firglira anvinder jag mig av de omraden som tar upp hur vi
upplever farg. Fenomenologi dr ldran om det som visar sig for medvetandet och som studerar
forhallandet mellan perceptionen och objekten for perceptionen. Inom detta omride tar jag
upp de mer filosofiska delarna av perceptionsprocessen. Ett ldngre avsnitt som delger en

teoretisk diskussion presenteras i kapitel 3.

1.4 Avgransning
Jag har avgrinsat min analys till att behandla betraktarens, det vill sdga min egen, perception

av farg, och séledes utelimnat konstndrernas intention med de analyserade verken. Jag
diskuterar inte heller férgers eventuella symboliska betydelse. Vidare behandlas inte 6gats och

kroppens biologiska processer i upptagningsprocessen.

' M Merleau-Ponty, G A. Johnson, M B. Smith, The Merleau-Ponty Aesthetics Reader: Philosophy and
Painting, Evanston, Ill.: Northwestern University Press, 1993, s. 141



Min studie &r kvalitativ och baseras endast pd min egen upplevelse. Darmed utgér mina
resultat ett exempel pa hur firg kan upplevas, och ska inte ses som statistiskt sidkerstillda

principer.

1.5 Presentation av undersokningsobjekt
Jag har valt att analysera tre olika monokroma maélningar.

1. Yves Klein, Bla Monokrom IKB 48, 1956
2. Hékan Bengtsson, Utan titel, 2007/2008
3. Gerhard Richter, Skogsstycke (Chile), 1969

En utforlig presentation av undersokningsobjekten sker i kapitel 2.

1.6 Definitioner och begrepp
For att kunna diskutera upplevelse av farg anvéinds vissa begrepp och definitioner, vilka

beskrivs nedan.

Firgterminologi

Féarg kan sigas ha tre dimensioner; nyans, valér och intensitet. Nyans refererar till sjélva
namnet pd farger (bla, turkos, rod etc.). Valor eller ton, ocksa kallat ljusstyrka, &r den ljus-
respektive morkhet som korrelerar till en gréskala frdn svart till vit. Intensitet beskriver
fargens klarhet, sken eller médttnad. Intensitet kan minskas genom att addera svart, vit eller en
komplementfirg.”

Mittade farger innebér fargmaterial som innehdller s& mycket fargpigment att dess lyskraft
och klarhet inte 6kas genom att ytterligare pigment tillfors.

Firgverklighet betecknar fargens fysikalist-kemist definierbara och analyserbara pigment,
fargstoffet.”

Férgverkan ir sjilva upplevelsen av firgen och ar en psyko-fysisk verklighet.’

Primdrfdrger utgor inom férgléra den forsta ordningens férger, vila ér gult, rott och blatt.
Sekunddrfdrger tas nir primérfarger blandas och bestir av orange, gront och violett. Den
tredje ordningens férger uppkommer genom en blandning av en av primérfargerna med en av

sekundérfargerna, och dirav uppstar gulorange, rodorange, rédviolett, blaviolett, blagront och

*J Itten, Férg och firgupplevelse: Subjektiva upplevelser och objektiva kunskaper som vigledning till konsten,
Stockholm: Nordstedt, 1971, s. 15

’ Nationalencyklopedin, Mittad firg, hamtad 7 januari 2013 http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/mattad-firg
*Itten, ss. 17-18

> Ibid




gulgront. Samtliga farger ingér i en tolvdelad férgcirkel dér varje farg har sin bestimda plats.
Firgskala innebdr en serie farger som dr systematiskt ordnade antingen i smd steg eller
genom successiv dverging.’

Med kulérta fdrger menas i1 denna uppsats alla farger forutom vitt, gratt och svart.

Monokrom konst
Monokrom konst kan definieras olika. Min uppsats dr baserad pa definitionen att konstverket

domineras av en farg eller en fargskala.

1.7 Tidigare forskning
For min uppsats har jag funnit Jaleh Mansoors avhandling Marshall Plan Modernism: The

Monochrome as the Matrix of Fifties Abstraction (2006) vardefull, dar hon studerar verk av
tre de tre erkdnda monokroma konstnirerna Lucio Fontana, Yves Klein och Piero Manzoni.

Aven antologin Valeria Varas och Raul Rispas antologi Monochromes from Malevich to
present (2006), dar ett flertal av de mest omtalade monokroma konstnérerna uttalar sig om
farg och monokrom konst, har varit viktig i det faktum att fi en god forstéelse for den

monokroma konsten.

For insikt 1 perceptionsteori och teori kring fargupplevelse har jag bland annat funnit Carolyn
M. Bloomers Principles of visual perception (1999) anvindbar. Likasa vad géller Johannes
Ittens Fdrg och fdrgupplevelse: Subjektiva upplevelser och objektiva kunskaper som
vdgledning till konsten (1971) och John Cages Colour in Art (2006).

For att & en forstaelse av fenomenologi har jag frimst vint mig till Gertrud Olsson och Paul
Crowther, som bada tar upp olika aspekter inom omrédet i sina verk The visible and the

invisible: color contrast phenomena in space (2009) respektive Phenomenology of the visual

arts (even the frame) (2009).

1.8 Disposition
Studien inleds med kapitel 1 som presenterar uppsatsens amnesomrdde samt bakgrund, syfte,

fragestéllning. I andra kapitlet ges en bakgrund till monokrom konst och dess historia, samt en
presentation av undersokningsobjekten och dess konstndrer. Det 4tfoljs av kapitel 3 som
presenterar en fordjupning av det teoretiska omradet kring perception av farg. I fjarde kapitlet
analyseras verken med hjélp av det teoretiska ramverket som tidigare presenterats. Kapitlet

avslutas med sammanfattande diskussion och slutord.

% Nationalencyklopedin, Firgskala, himtad 7 januari 2013, http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/lang/firgskala

6



2. Monokromt méleri och undersokningsobjekt

2.1 Om monokromt maleri
Monokrom konst anses varken vara en stil eller en rorelse. Den har forekommit 1 Asien i1 ver

ett millenium och i vistvirlden i nistan ett drhundrade.” Den monokroma formen av méleri
har haft en betydande roll i avant-garde-konsten under 1900-talet och in i 2000-talet.
Konstnérer har utforskat anvéindandet av en firg samt hur en yta kan uttrycka en stor variation
av kanslor, intentioner och mening. Termen refererar oftast till anvéindandet av en enda farg,
en fargton eller till en typ av mélande som forekom bland Rysslands avant-garde-konstnérer,
déar Kazimir Malevich och Aleksandr Rodochenko lade grunden for det monokroma maéleriets
tva huvuddrag; den transcendentala och den materialistiska. Dessa tva motsatser fors samman
1 Kazimir Malevichs verk “Suprematistisk Komposition: Vitt pa vitt” 1918, vilket tillkom
under ryska revolutionen som en del av det konstruktivistiska programmet®. Tanken med den
moderna monokromen var att den skulle verka som ett revolutiondrt fornekande av det
forgangna samtidigt som det skulle symbolisera tabula rasa’, en nystart for bade samhillet

och konsten. '’

Alexander Rodochenko stédllde 1921 ut tre verk som var och en inneho6ll en av primérfargerna
rod, gul och bla. Hans intention med verken var att representera kapitalismens slut genom att
symbolisera “maleriets dod”. Rodochenko ville dirmed demontera de typiska forutfattade
meningarna om madleri, och Onskade fora fram de materialistiska egenskaperna vilka
reducerade konsten till en enskild firg, enhetligt utspridd over en yta. Den formalistiska
metoden och dess tankegangar influerade senare andra abstrakta konstnidrer som utformade
monokroma verk. Som exempel kan ndmnas Lucio Fontana, Ad Reinhardt, Ellsworth Kelly,

Robert Ryman och Frank Stella."'

Den monokroma konstens tvd huvudinriktningar under 1900-talet illustrerar uppdelningen
mellan sokandet efter en transcendental upplevelse och en 6nskan att betona den materiella
nirvaron av objektet som en konkret realitet och inte en illusion. P4 sid vis innehaller

monokromt méleri en form av paradoxal dynamik. En betraktare kan ldsa ett monokromt verk

7V Varas, R Rispa (red), Monochromes: from Malevich to the present, Berkeley: University of California Press,
2006, ss. 12-14

¥ Konstriktning som utvecklades i Ryssland efter revolutionen 1917. Man ville befria konsten fran varje spar av
imitation och i stéllet betonade konstverket som autonomt objekt i sig.

? Latin for "oskrivet blad”

' B Rose, "The meanings of monochrome” i V Varas, R Rispa (red), Monochromes: from Malevich to the
present, Berkeley: University of California Press, 2000, ss. 21-33

" Museum of Modern Art, New York, Art Terms, Monochromes, hdmtad 2 januari 2013,
http://www.moma.org/collection/details.php?theme i1d=10124




som antingen en platt yta som inte representerar ndgot mer an sig sjélv, eller som en skildring

av flerdimensionell rymd som utgor ett slags illusionistiskt maleri.'”

2.2 Presentation av undersokningsobjekt och dess konstnérer
Jag har valt att analysera upplevelsen av firg i tre olika monokroma verk. Samtliga verk faller

inom min definition av monokrom konst samtidigt som de har skapats av olika konstnérer och
skiljer sig at i storlek, materialanvéndning, yttextur, fargton och formelement. De tre verken
bestar av ett bildlost verk i blétt, ett bildlost verk i1 orange med abstrakt ytstruktur och

slutligen ett verk i graskala med forestdllande motiv.
Kommentar till urval av verk:

Som nidmnts refererar monokromt maéleri oftast till anvdndandet av en enda farg, en fargton
eller till en typ av ett bildlost malande. Ett av de analyserade verken innehaller forestéllande
element, och faller darfor pd ett sdtt utanfor den uppfattningen av monokromt maleri.
Anledningen till att jag har inkluderat detta verk &r flera. Dels vill jag kunna utforska vilken
betydelse ett forestillande motiv har for perceptionen och upplevelse av firg i det som jag
definierar som monokromt maleri, och dels vill jag studera hur griskala upplevs jamfort med

kuldrta férger.

2.2.1 Yves Klein
Yves Klein (1928-1962), Frankrike, hade kort karridr som varade mellan 1954 och 1962.

Hans motto var "For firg! Mot linjer och tecknande!”, vilket sammanfattar hans syn pa konst.
Klein var en foregangare inom efterkrigstidens avant-garde vilket inkluderar minimalistisk
konst, konceptuell konst och performance-konst. Hans forsta publika utstéllning utgjordes av
en katalog med monokroma verk som representerade stdder han besokt. Senare skapade han
monokroma serier i farger som orange, gul, rod och rosa. 1957 introducerade han den serie av
monokromer som han blev mest kénd for, i vilka han anvidnde bl ultramarin, en fargsubstans
som han framstéllde pd egen hand. De sista aren i hans karriér skapade han publicitet genom

sina kroppsmalningar i samma bla pigmentfirg.'’

12 Rose, ss. 21-22
Y K Ottoman, Yves Klein Works and Writings, Barcelona: Ediciones Poligrafa, S.A, 2010, ss. 1-10



Undersokningsobjekt 1

Yves Klein, Bla Monokrom IKB 48, 1956

IKB 48 pa pann4, 150 x 125 cm

Moderna Museet, Stockholm

Verket Monokrom Bla IKB 48 av Klein ar skapat av fargen IKB (International Klein Blue) 48
pa pannd. Férgen ar djupt ultramarinbla. Tavlan, som finns p4 Moderna Museet i Stockholm
ar rektangulér (stdende) till sin form. Den hédnger pa en vit vigg i ett kvadratiskt rum om cirka
atta ganger atta meter. Ljusinsldpp sker framst genom taket som har ett mittparti med
fonsterglas. Belysning sker dven med spotlights som é&r fésta i taket. De avger ett gulaktigt,
varmt ljus. Tavlans material, panna, skapar en rifflad yta vilket framkommer i oregelbundna
monster, ndstan som veckningar. Tavlan &r helt tickt i torrpigmentfirgen IKB 48.
Fargskiftningar forekommer 1 form av nyansskillnader. Tavlans yta &r helt tickt av firg det

finns ingen del av panndn som framkommer i sin ursprungsnatur.

2.2.2 Hakan Bengtsson
Hakan Bengtsson (f. 1956), konstndr verksam i Lund, skapar konst med teckning och maleri

pa duk, trd och papper. Verken kan vara bade tva- och tre-dimensionella. Enligt katalogen
skapad av det galleri som representerar Bengtsson, dr det centrala i hans konst balansen,
kompositionen och det meditativa uttrycket. Ingen del ska vara mer dominant eller
iogonfallande &n resten av verket. Om dissonanser forekommer finns de med &ver hela
verket. Musik &dr ofta nérvarande vid hans skapande, vilken hjélper honom att skapa

sammanhdllna, noggrant enhetliga verk med stor expressiv kraft och intensitet over hela

bildytan.'

Undersokningsobjekt 2

Hikan Bengtsson, Untitled, 2007/2008

Olja pa duk, 60 x 60 cm

Galleri Magnus Aklundh, Malmé

Tavlan &r heltickt av oljebaserad orange fiarg. Formen &r kvadratiskt och jag betraktar den
forst nedlagd pa en vit bordsskiva pd galleri Magnus Aklundh i Malmé. Tavlan ticks av
cirkuldra monster som é&r inristade med ett skarpt foremal som blottar dukens rda yta pa sina
stdllen. Samtidigt skapar monstret en djupverkan i fargen som pé sé sétt upplevs vara pélagd i

ett tjockt lager. Inristningarna ar cirkuldra monster som visserligen &r oregelbundna, men som

M enser, Galleribroschyr om Hdikan Bengtsson, Galleri Aklundh, 1998



fordelas jamnt over tavlans yta. Rummet i ovrigt har vita vaggar. Ett ljusinslépp sker fran tva

fonster. Belysning forekommer frn armaturer i taket.

Vid ett annat tillfélle betraktar jag tavlan i ett angrinsande rum, stdendes mot en vigg. Ddr

finns inget naturligt ljusinslapp, utan belysning fran taket forser rummet med ljus.

2.2.3 Gerhard Richter
Den tyske konstndren Gerhard Richter (f. 1932) arbetar med béde skulptur, mélning, och

fotografi, ofta genom att mala over fotografier. Han &dr vilkénd for sina savél figurativa som
abstrakta malningar. Ofta kombinerar han dessa tvd metoder och har pd si vis skapat ett
individuellt uttryckssétt som varken utgér dokumentation eller fiktion. Ofta skildrar Richter
det ménskliga livet och vill samtidigt pdminna om att vi behover ett matt av ovisshet for att

kunna se ordentligt."
Undersokningsobjekt 3

Gerhard Richter, Skogsstycke (Chile), 1969

Olja pa duk, 175 x 124 cm

Louisiana Museum of Modern Art, Humlebzk, Danmark

Richter har 1 sitt verk ”Skogsstycke (Chile)” skapat en tavla i en gréd fargskala. Till skillnad
fran de Ovriga tva verken som analyseras i min studie forekommer det forestillande element i
Richters verk. Med olika nyanser av gratt framtrdder vad som kan liknas vid en vegetation av
hoga trdd i form av palmer omgdrdade av buskage och annan vixtlighet. Ett visst perspektiv
forekommer dd delar av vegetationen utgdr forgrunden medan en grd himmel skapar en
bakgrund tillsammans med vegetation som &r avbildad i en mindre skala. Tavlan omsluts av
en svart ram 1 metallmaterial. Férgskalan i tavlan ror sig enbart inom graa nyanser. Verket
hénger pa konstmuseet Louisiana i Humlebak, Danmark. Viggen den hdnger mot &r vit och
inget naturligt ljusinslédpp forekommer i rummet. Strilkastare forser rummet med belysning

fran taket, som har en hojd pa cirka femton meter.

15 C Dercon, U Kittelmann, A Pacquement, "Foreword” i M Godfrey (red) et al, Gerhard Richter- Panorama,
London: Tate Publishing, 2011, ss. 6-7
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3. Teoretisk fordjupning

For att analysera fargupplevelsen i de utvalda verken har jag utgétt fran perceptionsteori och 1
viss méin dven fenomenologi. Jag har dven anvint mig av de delar av fargldra som tar upp
upplevelse av farg. Jag har valt att anvinda mig av ett antal etablerade teoretikers tankegéngar
inom dmnesfélten. Tillsammans skapar de en god grund att utgd ifrdn vilken samtidigt &r
anpassad till uppsatsens syfte. Den skapar dven ett ramverk som delvis befriar mig frén den

subjektiva bundenheten som férgperception innebir.

Gertrud Olsson beskriver att sjédlva upplevelsen av firg beror pa betraktarens férgseende,
belysning, ljusreflektion, farger som mdter varandra inom olika distanser i rummet, fargen pa
material och fargfenomen. Férgen i verket, precis som fiargen i rummet, paverkas ocksa av
avstandet mellan betraktaren och verket.'® Den totala perceptionen sker inte bara med 6gonen

utan med hela kroppen, nagot som tas upp inom begreppet fenomenologi.

Josef Albers tar upp det faktum att vi inte ser farger som de faktiskt dr, vilket beror pé
sammanséttningar av farg och ljus. Alla farger dr ddrmed subjektiva. Yttre faktorer som ljus
eller textur, paverkar och fordndrar firgen innan den nar vart synfilt. Han menar vidare att
farger 1 kontrast kan te sig annorlunda och éndra sina fysiska forutsittningar ndr kombination
med vissa material sker.'” Han tar dven upp férgens relativitet eftersom firgen som fenomen
kan anta varierande utseenden beroende pé vilken firg som finns i dess omgivning och

dirmed skapar kontrast. P sa sitt kan dven tolkning och innebord variera.'®

Carolyn M. Bloomer tar upp den faktiska fargupplevelsen med 6gat och diskuterar olika
perceptuella fenomen. Hon bendmner olika kontrastforhéllanden som péaverkar hur vi
upplever féarger. Succesiv kontrast innebér att intensiv exponering av en farg eller valor leder
till en upplevelse av dess komplementfirg nir fargen tas bort igen. Detta kallas negativ
efterbild. Simultankontrast sker inte bara efter man har tittat pa bilden utan undertiden som
man tittar pa fargen. Exempelvis ter sig en gra cirkel mot en gron bakgrund som négot
rosaaktig. Ljusa, intensiva farger dr vanligtvis mindre padverkade av omgivningen dn nyanser,

toner och andra fargblandningar. Mindre féargytor har ldttare for att skapa perceptuell

' G Olsson, The visible and the invisible: color contrast phenomena in space, Stockholm: Axl Books: 2009, s.
7-8
7] Gage, Colour in Art, London; Thames & Hudson, 2006, ss. 108-09
18 1. :
Ibid, s. 7
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fordndring &n storre. Grdnskontrast innebér att vart visuella system alltid letar efter kontrast
for att maximera den Over tid. P4 sé vis kan en malning till synes bestd av en firg, men medan
betraktaren tittar pd verket, kommer fran borjan osynliga olikheter fram i synfaltet och blir
slutligen ganska intensiva. Bloomer menar @ven att vibration kan skapas i perception av férg.
Ljusa farger med jimn intensitet skapar ibland en skimrande effekt, ddr kanter och former
verkar rora pa sig. Vibration sker med intensiva farger som ir (ndra) kompletterande i nyans
och dr ndstan av samma valdr. Omradet for optisk aktivitet dr ldngs kantlinjerna och

konturerna, s vibrationspaverkan ar forstirkt med monster som har ménga kanter.'”

Johannes Itten diskuterar dven 6gats fargupplevelse och tar upp begreppen fargverklighet och
fargverkan. Med férgverkligheten menas fargens fysikalist-kemiska pigment, sjdlva
fargstoffet. Genom att den uppfattas i 6ga och hjdrna skapas denna verklighet. Det &r nér en
farg stills 1 forhdllande till en neutral farg, det vill séga svart, vitt eller gratt, eller till en eller
flera andra farger som den fér sitt faktiska virde. Fargverkan dr ddremot en psyko-fysisk

verklighet och kan uppfattas som overkliga vibrationer.*’

KG Nilson tar ocksa upp begreppet fargverkan. Han menar att ljuset och fargton paverkar oss,
och att det finns en direkt fysiologisk reaktion som ockséd gér att faststdlla. Exempelvis har
rott ljus vid undersokningar visat sig hoja blodtrycket och 6ka andhdmtningen, medan blatt
har motsatt verkan. Aven upplevelsen av firgers vikt ir tydlig och gemensam for alla. Ljusa

farger verkar alltid litta och morka firger tunga.”’

Nilson tar d&ven upp begreppet synestesi, vilket innebdr en samtidig varseblivning mellan olika
sinnesomrdden. Exempelvis har den abstrakta fiargverkan ofta kopplats till musik. Den kan

dven satts i samband med smakupplevelser.”

J.J. Gibson menar att vi viljer och tar emot information som stimmer Overens med véara
behov. Sinnena ér aktiva i inldrningsprocessen och skyddar exempelvis ménniskan fran att ta
in for manga intryck nér hon gér in i ett nytt rum. Det som inte behdvs uppfattas inte i forsta

skedet. Pa sé vis ar kinslan aktiv. Alla sinnena arbetar tillsammans och ir koordinerade. Det

1 C M. Bloomer, Principles of visual perception, London: Herbert, 1999, ss. 93-95
2 Itten, ss. 17-18

21 KG Nilson, KG Nilsons férglira, Stockholm: Carlsson, 2004, ss. 80-84

2 Nilson, s. 83
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forsta som intrdffar i perceptionen &r att uppticka nigot och det andra att ha en kinsla.

Resultatet av perceptionen ir ett ssmmanhingande flode av aktivitet.”’

Aven Maurice Merleau-Ponty fenomenologiska filosofi fokuserar pa perception och hur vi
automatiskt dr skyddade fran ett overflod av upplevelser. Han beskriver hur vi tar in och
upplever virlden som en reduktion. Med “reduktion” menas att perceptuella intryck ar
begridnsade for att inte ta in for stor médngd information, och att sinnesupplevelser dr
sammanhdllna genom farg. Han patalar dven att en firg sammanfor saker till en gemensam
perception. Med det menas att firg i dgonblicket av “fixering”, genom blicken, fdngar och
fordjupar férgen i sig. Fiargen kondenserar till en forstdrkning mellan nyanser och fargade
ting. Exempelvis ér en rod kldnning uppbunden, samtidigt som den interagerar, med material,

fibrer och andra roda firgtoner.**

Merleau-Ponty talar dven om perceptuell upplevelse som taktil. Med det menar han att vi kan
“kédnna” ytstrukturen genom var syn, och vi behdver inte nddvédndigtvis berdra en yta for att

kiinna materialet.?

Odgen Rood menar att en farg aldrig kan bestimmas helt, endast ett visst dgonblick av firg
kan bli registrerat. Allt som finns runt omkring oss skapar farg. Att se innebdr manga kéllor
av information, information om ljus och farger runt omkring, som samtliga spelar en roll nér
ogat inhdmtar information. Nér vi tittar pa ett visst utrymme sd péverkar efterbilder och nya

intryck varandra. P4 sa vis blir seendet som helhet ett optiskt fenomen.*®

Rood pépekar dven att avstdndet mellan betraktaren och det studerade objektet ocksd kan
paverka perceptionen. Djupet pa avstdndet paverkar perceptionen av ytan som &ndras
beroende pa avstandet. P4 néra héll kan individuella monster och detaljer uppfattas, medan de
uppfattas som hela ytor pa langre avstand. Pa ndra hall gir det att skdda penselforing i fargen
och ytstruktur. Genom optisk kombination blandas fargerna tillsammans och bildar en férg.
Férgen fordndras sdledes med avstandet. Detta beror pa olika faktorer som interagerar, som

luftklarhet och diffust respektive klart ljus. Dessa faktorer interagerar d&ven med yttextur och

2 Olsson, ss. 34-35
2 Olsson, ss. 41-43
> Ibid, ss. 43-44
2% Ibid, ss. 44-46
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lyster.”” Aven David Katz diskuterar foreteelsen av firg och ljus i rymd, och menar att ljus 4r

en funktion av lyster eller “filmfirg”, som kan reflekteras ovanpa den malade ytan.*®

Paul Crowther talar inom begreppet fenomenologi om konstens mdjlighet att ge upplevelser 1
form av transcendens. Med transcendens menar han en fordndring av tillstdnd, att en kénsla av
delaktighet, kanske i ndgot storre, infinner sig. Pa sd vis kan en psykologisk identifikation

eller ett sa)mmangaende med ett objekt ske.*

4. Analys och tolkning
4.1 Analys av undersokningsobjekten

4.1.1 Analys av Yves Kleins Bla Monokrom IKB 48, 1956
Perception dr en process ddr mening skapas av en visuell erfarenhet. Vi strivar stindigt efter

att finna mening i véir visuella vérld, till och med omedvetet. Vi kan inte ge samma
uppmaérksamhet till allt som stimulerar vart seende pd samma gang, eftersom medveten
perception ar selektiv.’® S& upplever jag mitt forsta mote med Kleins Bla Monokrom IKB 48.
Jag dr visserligen instdlld pa att betrakta just det verket, men innan jag hunnit lokalisera dess
exakta fysiska plats sd har ogat redan utkristalliserat var det befinner sig. Med sin djupbla,
miéttade fargyta utgdr den en skarp kontrast, inte bara till den vita viggen den hdnger mot,

utan dven gentemot rummets ovriga konst och inredning.

Merleau-Ponty talar om att firg i dgonblicket av “fixering”, genom blicken, fingar och
fordjupar féargen i sig. Att fargen kondenserar till en forstdrkning mellan nyanser och fargade
ting.”' Denna foreteelse uppenbarar sig nir jag till en borjan betraktar tavlan pa nagra meters
avstdnd. Vid fOrsta anblicken ter sig tavlan endast inneha en fargnyans. Efter ett tag &r min
uppfattning en annan. Férgen tycks vara morkare i ett decimeterbrett parti lings kanterna och
bildar ndgot av en inramning av verket i 6vrigt. Mittpartiet framstar d4 som ljusare och léttare,
medan kanterna star for det tyngre. Om det &r en verkan av belysningen eller om féargen

verkligen har dessa nyansskillnader, kan jag faktiskt inte avgora.

Crowther talar om att transcendens innebdr en faktisk forflyttning av tillstdnd. Nér det

27 Olsson, ss. 44-46

** Ibid, ss. 39-40

¥ P Crowther, Phenomenology of the visual arts (even the frame), Stanford, California: Stanford University
Press 2009, s. 89

30 Bloomer, s. 13

3 Olsson, ss. 41-43
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exempelvis sker gentemot ett materiellt objekt bade forlorar och vinner man sig sjilv
samtidigt genom en mental identifikation eller ett sammangdende med verket.”” Ett sadant
fenomen angrinsar dven till immersion, ett begrepp som Oliver Grau tar upp. Begreppet
baserar sig pa verk som omsluter betraktaren, och saledes omger den i 360°. Vid en sadan
skeende stéings alla externa visuella erfarenheter ute, och den verkliga rymden Gvergér till en

illusorisk sddan dar en artificiell virld fyller betraktarens synfalt.”?

Jag provar att viinda bort blicken ett slag innan jag ser pa verket igen. Aterigen tar det lite tid
innan nyansskillnaderna framkommer. De mdrkare och mittade fargpartierna ldngs kanterna
framtrader pa nytt. Gransdragningen mellan nyansskillnaderna i den blé fargen &r diffus och
skapar en slags laddning i bilden. Efter ytterligare en stund av betraktande upplever jag att
fargen skapat en sd dynamisk och fordnderlig bild vilket gor att min blick &r fast forseglad vid
dess yta. En energiforbindelse har uppstatt mellan mig och verket. Bildytans sma partiklar
vibrerar 1 mitt synfdlt. Efter ytterligare ett tag uppstar kinslan av att fargen sugit in mig i dess
vérld och griansen mellan det inre och yttre bildrummet kénns oklar. Att ga bort fran tavlan ar
inte aktuellt, snarare skapas kénslan av att tavlan har en magnetisk dragningskraft. Frdgan om
jag kan kliva in i bilden uppstér utan att jag kénner ett tydligt svar, d& det kraftiga bl ljuset
skapar en kinsla av bade respekt och inbjudan. P4 sd vis ger verket mig en fornimmelse av att
std infor en valmojlighet forknippat med osdkerhet. Varken resultat eller vég tillbaka
garanteras. Avgorandet ligger 1 hur stor jag upplever lockelsen. Férgupplevelsen é&r

inbjudande, men forsoker inte 6vertala. Ansvaret for mina handlingar ligger hos mig.

Nilson menar att ljuset och fargton péverkar oss och att det finns en direkt fysiologisk
reaktion som ocksad gar att mita. Blatt ljus bor enligt Nilsons tes inbjuda till lugn och en
langsammare andhimtning.’* Den erfarenheten upplever jag inte nir jag betraktar Kleins
djupblé verk. Fiargens méittnad och de smé nyansskillnaderna som skapar en vibration i bilden
gOr att mina sinnen dr skdrpta, redo for att ta in en upplevelse. Jag blir alert, snarare &n lugn.
Kanske samverkar detta med att jag uppfattar den bld fargen som aktiv. Nilson menar att

farger kan upplevas som just aktiva eller passiva, det vill siga mer eller mindre patringande.”

Gibson hédvdar att vi med hjélp av fargsyn kan sérskilja farg pa ytor och uppticka och ta in

lutning, komposition och form. Han forklarar hur ljus reflekteras och att effekten ér farg som

32 Crowther, s. 89
3 O Grau, Virtual Art From Illusion to Immersion, Cambridge: Massachusetts Institute of Technology, 2003, s. 13
** Nilson, ss. 80-84
% Ibid
15



uttrycks.”® Nir jag aterigen gér riktigt ndra tavlan ar det forsta jag ligger mirke till den
faktiska fargskillnaden som uppstétt. Férutom att den nu ter sig ha en betydligt ljusare valor,
ar den samtidigt betydligt skorare och néstintill spriacklig. Yttexturen pa pannaskivan ér vagig
och skapar oregelbundna horisontella veckningar. Pa sé vis skapas helt andra ljusreflektioner

for mitt 6ga dn nér jag betraktade tavlan pa ldngre avstand.

Férgytan ser nu ut att ga i olika blaa nyanser, blandat med violetta instick i form av lodréta
strimmor. Upplevelsen skapar en skarp kontrast mot den annars konstanta férg-
sammanhallningen som jag tidigare upplevde. Firglagret framstér fortfarande som kraftigt dér
inga transparenta ytor forekommer. Energiupplevelsen fran firgen 4r ocksd annorlunda
jamfort med tidigare. Den dr nu mer intensiv och energisk. Jag forsoker utldsa monster men
kan inte formera ndgot dd nya strukturer framkommer och forsvinner om vartannat.
Fenomenet bekréftas av Rood som pétalar att just avstindet mellan betraktaren och det
studerade objektet kan paverka perceptionen. Fargen fordndras med avstandet vilket beror pa

olika faktorer som interagerar, som ljus, yttextur och lyster.*’

4.1.2 Analys av Hikan Bengtssons Utan titel, 2007/2008
Moétet med Bengtssons verk ”Utan titel” &r en upplevelse av kontrastverkan pa olika satt. Nar

jag for forsta gdngen ska se verket pa Galleri Magnus Aklundh i Malmé ir det inte upphiingt,
utan tas fram speciellt for tillfdllet. Pa sa vis kan jag inte avgora hur tavlan framkommer i1 mitt
synfalt nér jag stiger in i rummet. Den finns i stéllet inlindad 1 ett vitt tygstycke liggande pa
ett vitt bord. Tyget avldgsnas sakta framfor mig och verket synliggdrs bit for bit. Plotsligt
framkommer det i sin helhet, och hdndelsen pdminner lite om en blomma sakta slar ut i full

prakt. Framfor mig ligger nu ett foremal med en tydlig och enhetlig orange farg.

Tavlan meddelar sig verkligen, och det &r ingen tvekan om vad som nu skapar
uppmaérksamhet i rummet. Det dr en kraft i fargen som moter mina 6gon. Det lyser upp ett
rum som till storsta del bestar av vita viggar, skrivbord och en vigg med bokhylla. Bloomers
begrepp om succesiv kontrast, innebédrande att intensiv exponering av en fiarg leder till en
kinsla av dess komplementfarg nédr fiargen tas bort igen och skapar en negativ efterbild,
infinner sig relativt omgaende. Férgen i verket dr s intensiv att jag méste pausa med blicken
emellandt, och titta &t ett annat hall ett tag. En bldaktig efterbild skapas nédr jag faster blicken

vid sidan om tavlan.

36 Olsson, s. 36
" 1bid, ss. 45-46
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Nér 6gonen fatt vila en stund féster jag dterigen blicken pé verket. Jag stdr lutad 6ver det och
betraktar noga dess detaljer. Férglagret dr méktigt och titt. De monsterinristningar som
Bengtsson skapat blottar dock dukens yttextur pa sina stdllen. Inristningarna ér gjorda i sméa
streck och cirkelliknande monster 6ver hela framsidan. Endast kanterna av tavlan har lamnats
ororda av det skarpa foremél som har ldmnat spdr efter sig. Monstret, som visserligen &r
oregelbundet, 10per samtidigt jamnt Over dukens yta vilket gor att ingen del av tavlan
framtrader mer 4n nigon annan. En kénsla av harmoni och balans infinner sig. Ingen é&r
forfordelad 1 detta verk. Av den anledningen infinner sig inte kdnslan av att skapa mening
genom monstret, vilket motséger Bloomers tes om att vi alltid strévar efter att skapa mening i
det vi ser.”® I stillet &r det firgen, materialet och formen, i forhallande till sin omgivning, som
ogat och kroppen viljer att ta in. P4 sa vis skiljer sig inte upplevelsen av fiargen namnvért nér
jag betraktar verket pd ldngre avstand. Tavlan forekommer vid bada avstdnden som en enhet,

tack vare sin regelbundenhet, enhetliga farg och kvadratiska form.

I Albers relativitetsldra beskrivs alla farger som subjektiva, och att yttre faktorer, som ljus
eller textur, paverkar och fordndrar firgen innan den ndr vart synfilt. Fargen kan ocksé anta
varierande utseenden beroende pa vilken farg som finns i dess omgivning och ddrmed skapar
kontrast. P4 si sitt kan dven tolkning och innebord variera.” Detta faktum intriffar da jag
betraktar tavlan i en ny omgivning dé den stélls upp mot en vdgg i galleriet. I detta rum finns
inga fonster, utan belysning fran taket ljussétter utrymmet. Jag testar att betrakta verket pa
olika avstand, dock fortfarande pa nira hall. Det &4r som att monstret vill att jag ska stélla in
skdrpan i min blick, likt ett kameraobjektiv. Néar jag s& smaningom har hittat det synlédge som
kdnns optimalt, framtrider tavlans yta pa ett nytt sitt. Nu framstar den som allt annat dn
enhetlig. Inristningarna skapar nivaskillnader 1 fargen vilket ocksé gor att ljuset faller olika pa
tavlans yta. Inristningarna bildar vita linjer, medan fargen som omsluter linjerna framtrader i
en griare och dovare ton. Bloomer kallar detta fenomen for granskontrast, vilket kan intriffa
eftersom vért visuella system alltid letar efter kontrast for att maximera den over tid. P4 s vis
kan en malning tillsynes bestd av en firg, men medan betraktaren tittar pa verket, kommer

fran borjan osynliga olikheter fram i synfiltet och blir slutligen ganska intensiva.*

I Bengtssons verk har en graskala plotsligt beblandat sig med den orangea fargen i mitt

synfalt. De cirkuldra ristningarna skapar d@ven en rorelse och ett djup i bilden samtidigt som de

38 Bloomer, s. 13
* Gage, s. 7
40 Bloomer, ss. 94-95
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framhdver den varma energi som finns i firgen, en foreteelse som Bloomer tar upp da hon
beskriver hur vibration kan ske med intensiva farger, vilket ocksa forstarks med monster som
har manga kanter.*' Parallellt skapar de morkare nyanserna en kinsla av en plattare yta.

Foljaktligen framstér en simultan dubbelverkan.

Vid betraktandet av verket pa ldngre avstand skiljer sig fargupplevelsen jamfort med tidigare.
Férgen upptriader enhetligt och inga nyansskillnader forekommer. Férgen vibrerar och skapar
ett upplyst skimmer runt sig. Min observation stods av bland annat Bridget Riley, brittisk
konstnér inom optisk konst. Hon &r av uppfattningen att harda kanter och upprepande monster
kan skapa en film av omvandlade firger som verkar sviva framfor malarduken.** Aven
Bloomer tar upp hur firgens intensitet kan skapa en skimrande effekt, dir kanter och former
verkar rora pa sig.” Firgen i Bengtssons Utan titel” varken omsluter eller for mig in i verket.
I stéllet upptécker jag att det skapas ett sinnesintryck av tredimensionalitet. Firgen nar ut mot

mig och jag kan inte lingre se tydliga grianser vad den borjar och slutar.

Nilson beskriver orange som en av de mest utdtagerande och varmaste fargerna. Fysiologiskt
ska den ge en firgverkan som ar kraftfullt aktiverande.* Vid betraktandet av Bengtssons
orangea farg upplever jag just hog aktivitet. Fargen lyser mot mig och ger en kinsla av rik

energi som tas upp i kroppen.

4.1.3 Analys av Gerhard Richters Skogsstycke (Chile), 1969
Richters verk ”Skogsstycke (Chile)” fingar inte min uppmaérksamhet direkt nér jag kommer in

i rummet det hénger i. Verket, som &r i grdskala, stir helt enkelt inte ut i rummet vid forsta
anblicken, d4 det finns andra fargstarka objekt i omgivningen som fingar Ogats intresse.
Gibson hédvdar att vi i var perception endast upplever det vi behdver uppleva. Att vi endast
véljer och tar emot information som stimmer &verens med vara behov. Det som inte behovs
uppfattas inte 1 forsta skedet. Mojligen letar mitt 6ga omedvetet efter férgstarka
uppenbarelser? Efter ett tag har jag lokaliserat Richters verk och borjar med att betrakta det pa

ndgra meters avstind.

4 Bloomer, s. 95
* Gage, ss. 104-05
43 Bloomer, s. 95
* Nilson, ss. 80-84
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Det forsta jag uppfattar dr en explosion av gré fargnyanser. Enligt Itten dr urskiljbara gratoner
beroende pa den enskilda individens synformaga, troskelvirde eller kinslighet.* Snart soker
mitt 6ga ut de falt dir det upplever starkast kontraster, dér ljust moter morkt. Itten diskuterar
dven denna foreteelse som menar att ogat och forstdndet endast kan komma fram till en
entydig perception genom just jamforelser eller kontraster.”® Ett ljust, nidstan vitt, parti
uppenbarar sig i mitten av verket vilket ser ut att omringas av morkare toner som sedan
overgdr 1 ljusa nyanser igen i tavlans utkant. Samtidigt uppfattar jag sa manga nyansskillnader
att ogat fortfarande upplever viss forvirring pd vad det ska fokusera pé. Till foljd av detta
stdller blicken in sig pd att i stdllet ta in tavlan i sin helhet. Tavlans svarta ram skapar en skarp
kontrast mot vdggens vita farg och bildar en markant urskiljning av verket for 6gat. Vid det
hér avstdndet kan jag omojligt se vad tavlan forestéller. D4 méste jag rora mig narmare tavlan,
vilket jag gor. Nu uppenbarar sig det som verket forestéller, ett skogsparti med hoga palmtréd.
Genom en standig lek med morka och ljusa nyanser av gra, framtrader ocksa vad jag uppfattar

ar ett buskage och annan vixtlighet i bilden.

Verket dr inte skapat med exakthet, och det finns utrymme for tolkning. Férnimmelsen av
palmer och buskage forsvinner inte med tiden, men samtidigt fastnar gat pd ndgra detaljer.
Palmernas stammar utmérker sig med sina 1dnga ljusa linjer som 16per lodrétt dver tavlans
yta. Det star klart for mig att tavlan ar en lek med ljusreflektioner och kontrastverkan. Likt
impressionisterna som fangade ljuset och dess spegling infor vara 6gon har Richter avbildat
det som i hans 6gon framtrétt som ljus, morker och skuggor.”’ Dirmed maste verket betraktas
pa ett visst avstand for att kunna uppfatta de former som framtrdder inom detta ljus- och

morkerspel.

Rood menar att en betraktare pa ndra hall kan urskilja och uppfatta individuella ménster och
detaljer som pa lingre avstand framtrdder som hela ytor. Han patalar dven att fargen foréndras
med avstandet.*® I Richters verk framkommer visserligen en monsterbildning vid en mycket
ndra anblick. Men den dr av helt annan karaktdr dn tidigare och motivet och de starka
kontrasterna gér inte ldngre att utskilja. Snarare framstar fargnyanserna som en abstrakt lek
med graskalan. Didrmed maste jag betrakta tavlan pd visst avstand for att uppleva de

forestillande elementen.

4 Itten, s. 37

* Ibid, s. 17

4 Bloomer, s. 42

*8 Olsson, ss. 45-46
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Vid betraktande pd lite langre avstand framkommer alltsd motivet igen. Det som nu drar
blicken till sig dr trddkronorna. Perspektivméssigt framstar de ligga ndrmst betraktaren,
samtidigt som de bestar av detaljrika formationer som fangar 6gats uppméarksamhet. Bloomer
diskuterar hur fargnyanser dndras med avstand, och menar att farger uppfattas som blekare,
mer grd och mindre intensiva eftersom distans minskar méingden av reflekterat ljus.
Fargnyanser kan skapa en illusion av rymd pé en plan yta dven ndr andra parametrar som
bestaimmer djup och avstind, som storlek och vertikal position, forblir oférdndrade.*’ Ett
sadant perspektiv forekommer i Richters verk, da trdden avbildats med storre detaljrikedom

och synliga kontraster, medan buskaget och omgivningen har getts diffusare farg och form.

Vid betraktandet av Richters verk far materialet, tavlans duk och den oljebaserade firgen en
sekundir betydelse for perceptionen. Ogat #r upptaget med att skapa ordning, form och
mening i det som vid vissa anblickar framstar som en kaosartad blandning av grd nyanser.
Féargen framtrader inte med ndgon viss energi och skapar ingen fargupplevelse i den rymd
som omringar den. Den stannar pd duken for att utfora sin priméra uppgift att skapa kontraster

som i ndsta steg kan bilda ndgot som jag som betraktare kan uppfatta.

4.2 Sammanfattande analys
Jag har 1 ovanstdende analysavsnitt tagit upp hur min upplevelse av farg har tett sig i motet

med tre olika monokroma verk. Fargupplevelserna innehaller bdde skillnader och likheter.
Kleins Bla Monokrom IKB 48 (1956) skapade nyansskillnader i mitt synfalt pa olika satt vid
olika avstand. Det var framst vid betraktande pa ldngre avstdnd som verket framkallade den
storsta inverkan pd mig. Féargen upplevdes som morkare och tyngre lings kanterna, medan

mittpartiet tycktes vara ljusare och léttare.

De mjuka Overgangarna mellan nyanserna skapade samtidigt en vibration och obestdmd
upplevelse som holl blicken fast vid duken. Med tiden fann jag mig totalt fokuserad pa och i
bilden, och vérlden utanfor stingdes av och ett ndstan meditativt tillstind skapades. D4 denna
upplevelse inte reproduceras vid motet av de andra verken, frdgar jag mig vad som kan ha
paverkat att ett sddant skeende intraffar. Itten menar att en enhetlig och livlos yta kan vickas
till hemlighetsfullt liv genom en minimal tonvirdesmodulation.”® Detta menar jag menar att

Klein har astadkommit i sitt verk. Den oerhdrt fina dvergdngen mellan fargtonerna skapar

¥ Bloomer, s. 129
50 Itten, s. 37
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ocksa ett slags optiskt fenomen pa ett likande sétt som optisk konst gor, trots avsaknaden av
monster. Jag menar att det dven dr detta fenomen som bidrar till att det skapas en illusorisk
verklighet, som till och med kan pdminna om nagot av en transcendental upplevelse likt den

Crowther tar upp.”'

Den blé fargen gav mig dven en kénsla av skirpa i mina sinnen, och jag upplevde fiargen som

aktivt paverkande, snarare én att den hade en lugn inverkan.

Nér jag betraktade Bengtssons “Utan titel” (2007/2008) skiljde sig fargupplevelsen &t
beroende pa vilket avstdnd jag har vid betraktandet, ett faktum som géllde vid upplevelsen av
alla tre verken i1 min analys. Tva foreteelser utméarkte motet med “Utan titel”. Det forsta var
att forandringen av ljusinsldppet och rymden, som intriffade da tavlan véxlade rum, dven
dndrade upplevelsen av firgen. Nér ljuskéllan i rummet dndrades, framkom vid en néra
betraktelse en grinskontrast, och frdn borjan osynliga olikheter kom fram i synféltet da en
graskala lade sig Over dukens yta. De inristade cirkelformade monstren skapade en
djupverkan 1 bilden, och dé ljuset foll in i inristningarna reflekterades ett vitt ljus, medan de
partier som ldmnats fria frin monster framstélldes ha en hinna av en morkare gra firg over
sig. En ny fargverkan uppstod, d4 bytet av rum och ljusinslépp inte endast resulterade i en
fordndring av nyans, utan ocksd forflyttade seendet till en annan fargskala. Saledes
konstaterar jag att ljuskélla och fordndringar av fargens lagertjocklek péverkar perceptionen

av fargton och férgskala.

Den andra utmérkande faktorn i upplevelsen av ”Utan titel” var att fargen, vid betraktande pé
ett langre avstind, rorde sig ut frdn tavlans duk som i ett skimmer. Ett liknande fenomen
uppstod vid betraktandet av Kleins Bl& Monokrom (1956). Foreteelsen farg i rymd &r sedan
lange ett vélkdnt fenomen, och redan 1935 beskriver David Katz fenomenologin av lyster.
Han skildrar foreteelsen av fiarg och ljus i rymd, och menar att ljus dr en funktion av lyster
eller “filmfirg”, som ligger ovanpa malardukens yta.’> Aven Rileys observation att
upprepande monster kan skapa en film av omvandlade farger som verkar sviva framfor

maélarduken, bekréftar min perception.” Mina erfarenheter verifierar saledes att upplevelse av
percep pp

I Crowther, s. 89
52 Olsson, ss. 39-41
> Gage, ss. 104-05
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lyster och vissa monster i farg kan medverka till att skapa en kédnsla av att fiargen ror sig

utanpd tavlans yta.

Richters verk ”Skogsstycke (Chile)” (1969) skiljer sig fran de dvriga tva verken i min studie
dé den enbart innehaller graa fargnyanser samt dven gestaltar forestdllande element. Enligt
Itten dr neutralt gritt en karaktérslos, likgiltig "icke-farg”, som framst paverkas genom ton-
och firgkontrast.’* Det var just kontrasterna mellan ljusa och mérka partier som mitt 6ga
sokte ut forst. Efter det uppstod behovet av att fa kontrasterna att bilda mening. Det var ocksa
dé motivet framkommer i mitt synfdlt. Palmtrdden framtridde som storst och &r det element
som l4g ndrmast betraktaren med sina langa vita linjer mot en mdrkare och mer diffus
bakgrund. Itten bendmner detta som proportionskontrast, vilket innebdr en samverkan mellan

positiva morka fenomen och den negativa vita restformen.”

Rood har, som nidmnts tidigare, diskuterat hur betraktande pa ndra hall kan urskilja och
uppfatta individuella ménster och detaljer som pa lingre avstand framtrider som hela ytor.>®
Detta framkommer i betraktandet av Richters verk, men det dr mycket beroende pa vilket
avstdnd det faktiskt ror sig om. Vid betraktande frdn en punkt alltfor néra bildytan kunde inte
de forestillande elementen uppfattas av 6gat, som i stéllet utkristalliserade en abstrakt bild av
olika toner av gratt. Rood menar dven att fargen dndras vid avstdnd. Sa upplevde jag det inte,
snarare uppfattade 6gat samma gratoner oavsett avstdnd. Det var i stéllet formelementen, i det
hér fallet skogen, som fordndrades i min upptagning. Da detta dr min enda studie av graskala i
denna analys, kan jag inte g sd 14ngt som att hdvda att griskala alltid forblir konstant oavsett
vilket avstdnd den betraktas pa. Det jag kan hévda &r dock att upplevelsen av graskala skiljer

sig fran de 6vriga tva verken som innehaller kulorta firger.”’

Att det forekommer forestillande element i verket paverkade ocksa fargupplevelsen jamfort
med de dvriga tva verken i min studie. Den selektiva perceptionen gjorde att koncentrationen
leddes till att ta skapa mening av de mdnster som finns i bilden, snarare @n att fokusera pa
materialet och tavlans yttextur och vad de skapar for kéinsla. Ddrmed uppstod heller inte
samma energiforbindelse mellan mig och verket, som med de tvd bildlésa monokromerna i

min analys.

> Itten, s. 37
> Ibid, s. 40
56 Olsson, ss. 45-46
7 Itten, s. 30

22



4.3 Sammanfattning och slutsatser
Studiens forsta kapitel angav att frigestdllningen, hur fargupplevelsen ter sig i monokromt

maleri och vilka faktorer som paverkar den, skulle besvaras. En perceptionsanalys utfordes
darfor av tre monokroma verk. De tre verken bestod av ett bildlost verk i blatt, ett bildlost
verk 1 orange med abstrakt ytstruktur och slutligen ett verk i griskala med forestdllande

motiv. Analysen visar exempel pa hur monokrom konst kan upplevas.

I min studie fann jag att upplevelsen av en icke-forestéillande fdrgad yta kunde skapa en
kénsla av immersion och ett nést intill transcendent tillstdnd, da fairgen med sin méttnad och
nyansmodulation skapade en mdjlighet till en upplevelse med fler &n ett sinne, och forde in
askddaren i en form av illusorisk virld dér grinsen mellan inre och yttre bildrum blev diffus.
En fornimmelse av att fargen var aktiv, vibrerade och rorde sig utanfor tavlans yta var dven en
erfarenhet som jag upplevde med den bildlosa monokromen. Den kunde dven med
fargpigment, nyansforidndringar och dvriga materiella faktorer skapa en fysiologisk péverkan
som inte nddvéndigtvis stimde dverens med de allmédnna teorierna om olika férgers paverkan

pa kroppen.

Vid motet med verket med abstrakt ytstruktur upplevde jag att monstret inte endast kunde
bidra till upplevd rorelse och energi i bilden, utan dven att fler fargskalor blandade sig med

tavlans egentliga huvudfirg. Ddrmed kunde en ny fargverkan skapas.

De verk som endast inneholl farg utan forestdllande element bidrog &dven till en tydligare
kontrast gentemot sin omgivning. Darmed drogs blicken till dessa verk innan jag hunnit
bestimma mig for vad dgonen skulle fista synen pa vid intrddet i rummet. Vidare framkom
ytans textur och ljusreflektion som betydande faktorer att se pd och reflektera dver. Form,

veckningar och fargpigment blev elementira omstdndigheter att ta in.

Vid moétet med det verk som inneholl graskala och forestdllande element blev upplevelsen
annorlunda. Ogat fingade frimst upp kontraster mellan ljusa och mérka partier. Synen blev
ocksd det framtrddande sinnet som anvindes, och den selektiva perceptionen skapade ett
behov av att formera mening av det forekommande monstret. P4 sa vis fick material, yttextur
och fargpigment sta tillbaka i perceptionsprocessen, till forman for utforskande av de

figurativa detaljerna. Detta trots att nyansskillnaderna var diffusa och avbildningen inte var
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utformad med exakthet. Endast vid mycket nira betraktande blev de materiella faktorerna mer

framtradande.

Ingen energiforbindelse uppstod mellan mig och verket i graskala pd samma sitt som med
Kleins blé farg och Bengtssons orangea. De senare ingav ocksd en upplevelse av firg i rymd
och vibration som 1 sin tur togs in av flera sinnen, nagot som inte intrdffade vid motet med
graskalan. Avstandet till verket hade ocksd en mindre effekt pd fargverkan vid anvindandet

av graskala dn vid kulorta fargnyanser.

Min studie pévisade dven att ett antal faktorer pdverkar upplevelsen av firg i monokrom
konst. I analysen framkom att nyansskillnader kan skapa olika upplevelser beroende pé vilket
avstdnd jag befann mig vid. Ett lingre avstdnd kunde den bidra till att skapa ett illusoriskt och
meditativt tillstind. Vid mer nira anblick blev de materiella foreteelserna som yttextur och

fargstoff mer centrala i perceptionen.

Abstrakta monsterformeringar dr ocksd en pdverkande omstdndighet. Om de &r utformade
med jamnhet och balans 6ver bildytan kan den medverka till att dels skapa en rorelse och
energi i fargen, och dels paverka dgat att uppfatta grinskontraster. Det kan dven bidra till att

skapa en fornimmelse av vibration och att fargen ror sig framfor tavlans yta.

Yttexturens material och formering kan péverka fargupplevelsen, som med sin utformning
kan ha en inverkan pé hur ljuset reflekteras och dédrmed bidra till att fargen ter sig annorlunda

vid olika avstand, bdde vad géller rorelse och fargverkan.

Ljussittning dr ytterligare en faktor som i1 hog grad kan ha en inverkan pa fargupplevelsen. En
monokrom tavla kan reflektera varierande firgnyanser beroende pa vilket ljus som omger
den, vilket kan resultera i att fargverkan ter sig olika. Ljussattning, fargpigment och yttextur
kan tillsammans dels vara avgorande for en tavlas fargverkan, och dels ha en betydelse for
skapandet av lyster. Pa sd sitt far dessa faktorer dven en betydande relevans for skapandet av

farg i rymd.

Slutligen visade min studie att forekomsten av forestdllande element i bilden skapade behovet
av att utsdka mening av monster pad grund av vér selektiva perception, snarare @n att vara

uppmaérksam pa materialets, formens och yttexturens inverkan pé upplevelsen.
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4.4 Slutord
I denna studie har jag funnit att farg ar en upplevelse, en fysisk och emotionell tolkning av

vad Ogat registrerar. Den har egenskaper som kan hérledas till flera plan, savél andliga som
estetiska, fysiska och psykiska. Det gér att uppleva bade liv och mening i en enfirgad yta.
Fargens forméga att kunna omvandlas till overkliga vibrationer ger konstndren mojlighet att
uttrycka det som inte kan beskrivas med ord. Ett uttryck som helt enkelt inte bara bestar av
exakta tonvdrden, utan dven av omirkbara Overgangar. Firgen blir ett medel for optisk

psykologi.

Upplevelsen av monokromt méleri ligger fradmst i fargens maittnad och transparens, de
noggrant utvalda firgnyanserna och hur fdrgens material samverkar med taveldukens.

Samtidigt spelar omgivningens kontext en central roll.

Slutligen konstaterar jag att monokrom konst har en forméga att skapa en upplevelse dér flera
sinnen fir medverka. Men for att vara med om det maste betraktaren ha ett intresse for farg.

Johannes Ittens ord far darfor avsluta denna text:

“Endast for den som dlskar fdrgen uppenbarar sig dess inre skonhet

och visen. Fdrgen kan anvindas av alla, men den avslojar sina

djupaste hemligheter endast for den hingivet dlskande ™®

8 Itten, s. 14
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