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Abstract

This thesis is called Gold, Graves and Riddles — Bracteates from the Migration Period and their
Function and Meaning in Graves, and it is about combining three archaeological themes; the
interpretation of grave contexts, social identities and Iron Age jewelery has been given a place here.
The aim was to discern which meanings and functions that can be connected to Migration Period
bracteates in graves, and if so how they manifest in the context. Bracteates, small pendants dated to
the Migration and Vendel periods, have been found across Europe by the hundreds. While most of
them originate from hoards or single finds, about 200 of them have been found in graves. I have
presented these finds, and through their context, similarities and differences discussed the possible
functions they might have had as grave-goods.

In order to properly analyse bracteates in graves and their respective functions and meanings,
several theoretical and material variables has been taken into account. The graves in question was
analysed with form, function, meaning and context as key words, and social status, gender and
cultural identity as theoretical themes.

The graves containing bracteates have shown a great variety in shape and content, suggesting
regional differences in both ritual practice, function and meaning of the bracteates when connected
to the dead. I have argued that the bracteates in all cases (with the possible exception of Gotland in
the Baltic Sea) were used by the living before placed in graves. This in turn suggests either a shift of
the bracteate's functions or a manipulation of a previous function. In either case the result was that
function and meaning were applied to bracteates, function and meaning that made them appropriate
grave items rather than items working in the living society.

Keywords: Migration Period, bracteate, social identity, form, function, context, grave, grave goods



Forord

Den hér uppsatsen kan sdgas ha kommit till av en kombination av en god idé och brist pé fantasi.
Jag har ldnge varit intresserad av fyndkategorin brakteater och hur deras omvérld sdg ut — vad som
fick deras skapare att borja tillverka dem, hur de visades upp och varfor de lades ner i gravar och
depder. Jag insag att dven om mycket hade skrivits om brakteaternas funktioner utifran deras
placering i gravar hade néstan ingen forskning presenterats om sjdlva gravarna, och varfor
brakteaterna lagts ned just dér. Det var den goda idén. Anledningen till att jag kom in pa sparet
overhuvud taget var att jag i mina tva tidigare uppsatser behandlat brakteater i stort respektive hur
gravar kan tolkas utifran sociala och kulturella perspektiv. Den uppmirksamme ldsaren marker att
kombinationen av dessa tvéd teman dr misstinkt lik denna min tredje uppsats tema.

Amnet visade sig vara mycket intressant att studera. Brakteaternas fyndkontexter var lika
skiftande som de tolkningar som lagts fram. Lagg dértill de olika metoder och arkeologiska teorier
kring hur man kan studera gravar och resultatet blev bara @nnu mer spannande. Det vore osant att
sdga att uppsatsen skrevs utan stress, osdkerhet och missnoje. Det dr ddremot helt sant att de goda
sidorna vigde upp de onda, och att det varit ett sant ndje att skriva de kommande sidorna.

Ett stort tack riktas till min flickvan for hennes moraliska stod och de dagar och kvéllar av studier
som utfordes tillsammans. Jag vill ocksa hjértligt tacka tre forskare 1 amnet; professorerna Anders
Andrén och Morten Axboe samt Dr. Nancy Wicker tackar jag for deras uppmuntrande ord, goda rad
med litteraturen och for den tid de lagt ner pa att hjdlpa en villrddig student trots deras vilfyllda
schema. Jag vill slutligen rikta ett sérskilt tack till Fil. Dr. Fredrik Ekengren for en utmérkt
handledning 1 uppsatsskrivandet; for att ha varit en outsinlig killa av konstruktiv kritik, litteraturtips
och goda rad, samt hans inblickar i de metodiska falluckor som finns da man studerar forhistoriska
gravar.
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1. Inledning
For att ldsaren ska fa ett battre grepp om de foremal som uppsatsen behandlar foljer hér en kort
introduktion till brakteaternas utseende, kronologi och deras tidiga forskningshistoria.

En brakteat bestdr av ett cirkelrunt metallbleck (ordet bractea fran latinet betyder just
metallbleck), sdllan bredare dn 5-7 centimeter. Den &r oftast tillverkad i1 guld, men flera av silver
och négra i brons har patriaffats. Den runda skivan dr dekorerad med en rad monster; dess mitt
domineras av ett huvudmotiv, ofta med mindre figurer eller skrivtecken runt omkring sig. Skivans
kant dr ofta dekorerad av en bédrd i geometriska monster som 16tts pd. I enstaka fall &r skivan
dekorerad pa bagge sidor, men i regel finns monster endast pa ena sidan. Dessa har préntats in med
en sk. matris, en negativ praglingsstimpel. Dessa skars ut i exempelvis brons i det monster man
onskade ha pa brakteaten. Sedan stimplades denna pa guldskivan. Slutligen tillsattes i de flesta fall
en Ogla, for att brakteaten skulle kunna utnyttjas till det den troligen var &mnad till att vara: ett
hangsmycke.

Brakteaternas motiv foljer ett relativt begriinsat monster. Anda ir den storsta delen av de fynd som
gjorts unika. Det existerar identiska brakteater vilka slagits med samma matris, men dessa tillhor
undantagen. Majoriteten verkar ha tryckts endast en géng.

Mycket av forskningen kring brakteater har koncentrerats till deras huvudmotiv, hur de ser ut och
vad de kan forestilla. De flesta forestéller ett mdnniskohuvud, ofta omgivet av mindre figurer
och/eller skrift. Eftersom en del av dessa motiv starkt padminner om de kejsarportritt som trycktes
pa romerska medaljonger, med en kappa runt axlarna och ett diadem kring huvudet, anses dessa
vara de dldsta tryckta brakteaterna, direkt inspirerade av romerska forebilder. Ovriga i kategorin har
en mer lokal prigel; huvudet dr mer stiliserat och saknar den realism som medaljongerna visar.
Dessa brakteater har dirfor tolkats som tillverkade nagot senare. Enligt den nuvarande typologiska
uppdelningen har brakteaterna delats in i ett antal grupper som grovt representerar smyckenas
kronologi. Eftersom den forstndmnda gruppen anses vara dldst benimns den som grupp A. Den
senare (som ocksd dr den talrikaste) gruppen brakteater bendmns C. Nistan alla brakteater har
kategoriserats som tillhorande grupp A-E (se fig. 1), medan resten tillhér undergrupper eller
'korsningar' av stilar. Grupp B, som ocksé anses vara en tidig grupp, forestiller méinskliga figurer i
helbild. Grupp D och E tycks vara mer sentida, eftersom deras motiv helt avviker fran romersk stil.
Istdllet ar dess figurer formade i renodlad djurornamentik. Grupp D forestéller vad som tycks vara
djur eller monster 1 slingrande stéllningar. Grupp E forestéller sk. triskele-figurer med djurhuvuden,
som ocksd kan ses pd gotlindska bildstenar. Eftersom de flesta E-brakteater ocksa patréftats pd
Gotland anses gruppen ha tillverkats diar (Gaimster 1998).

Forutom typologin av fyndkategorin har forskare sedan linge forsokt komma underfund med nér
brakteaterna praglades, men det dr forst sedan deras fyndplatser har kunnat dateras exakt som man
kunnat skapa en kronologi. Eftersom inspirationen tycks ha kommit fran romerska mynt och
medaljonger (se 4.1) méste det ha varit efter att germanska grupper kommit i kontakt med sadana.
De forsta romerska mynt patriffade i Germanien har daterats till 200-tal (Akerstrom-Hougen 2010:
22). Brakteaternas fyndkontext dr dock daterade langt senare. Gravar med brakteater i England och
pa kontinenten har daterats till perioden 480-600 (Axboe 2007: fig. 59, Gaimster 1998: 155f, 163).
Troligen borjade de tillverkas i mitten eller slutet av 400-talet. Det dr intressant, med tanke pa att
den yngsta av de romerska medaljongerna har daterats till 426 e.Kr (Bursche 2001: 87). Kanske
hade dessa spelat ut sin roll i mitten av 400-talet, for att sedan erséttas av brakteater da nya behov
uppstatt. Produktionen av brakteater blev dock inte ldnglivad; den verkar ha stannat av efter drygt
hundra ar, med undantag for de vendeltida E-brakteaterna pd Gotland. Brakteater av guld blev
ovanliga 1 Skandinavien under 500-talet, och i England tycks de senare brakteaterna ha tillverkats i
silver. Detta kan ha berott pd en bristande tillgdng pa guld i allménhet, troligen pa grund av att den
store leverantdren — Romarriket — inte kunde forse Nordeuropa med ddelmetallen (Axboe 2001:
131). Under vendeltid fortsatte en mycket begridnsad brakteatproduktion i Skandinavien. Den
kronologiskt yngsta gruppen (H) dateras till VIK (Gaimster 1998: 125).



Fig. 1. Brakteater, typ A — H. a) Axboe 2007, fig. 25:4 b) Axboe 2007, fig. 26:7 c) Akerstrom-Hougen 2010, fig. 1
d) Evison 19874:1 e) Gaimster 1998, fig. 84B h) Gaimster 1998, fig. 112a

Sedan de deponerats, begravts och fallit ur funktion tycks brakteaterna ha forsvunnit ur historien i
ungefar tusen ar. De forsta fynden ndmns i kéllor fran 1600-talet. Nér arkeologisk forskning blivit
en vetenskaplig inriktning pd 1800-talet fanns sdledes redan ett material att arbeta med. Christian
Jirgensen Thomsen, en av arkeologins stdrsta tidiga namn, visade ett intresse for brakteater vilka
han ocksa skrev sin avhandling om. Han lade ockséd grunden for den metod vilken skulle dominera
studier av brakteater langt in pa 1900-talet; numismatik (Gaimster 1998: 22, Malmer 1963: 76f).
Brakteaterna delades in i grupper och undergrupper efter sina motiv pa samma sitt som mynt. [dén
var att man genom att iaktta och kartligga motivens skiftningar skulle kunna spara brakteaternas
ikonografiska utveckling och kronologi frdn borjan till slut. Senare arkeologer som Oscar
Montelius, Bernard Salin, Herje Oberg, Mogens Mackeprang och Mats Malmer fortsatte i
Thomsens fotspar och skapade alltmer komplexa typologiska uppdelningar av brakteater, efter
motiv, vikt och storlek. Klassificeringen uppeholl sig framst till brakteaternas centrala motiv och
dess figurers utseende och/eller rorelsemonster (Gaimster 1998: 22f, Malmer 1963: 76-105).

Efter 1950 borjade klassificeringen av brakteaterna klinga av, dd man ansag att de kronologier
som lagts fram mer eller mindre stimde Overens med hur skiftningar i brakteaters motiv
introducerats da de tillverkats. Istillet riktades forskningen fran motivens form till deras mening.
Givetvis hade brakteaternas skiftande motiv forsokt tolkas innan; redan Thomsen var 6vertygad om
att deras ursprung kunde spéras till de romerska mynt och medaljonger som germanerna kom i
kontakt med. Inspirationen till brakteaternas motiv har aldrig ifrdgasatts. Den stora frigan géllde
istidllet vad de nordeuropeiska hidngsmyckena fOrestillde. Var motiven endast imitationer av
romerska dito, eller hade de fitt nya inneborder da de tillverkats och anvénts i en icke-romersk



kontext?

Den tidigaste (och dnnu vanligaste) tolkningen av brakteaternas motiv var att de forestédllde gudar
och vdsen ur den fornnordiska mytologin. I bdrjan av 1900-talet var denna tolkning relativt
enkelsparig; ménniskofigurer avbildade med behornade djur och/eller hakkors antogs vara Tor,
medan figurer med héstliknande djur och/eller faglar tolkades som Oden. Fran 60-talet och framat
blev dock forskningen mer problematiserad, da forskare som Karl Hauck och Morten Axboe
menade att brakteaterna uttryckte ett systematisk budskap genom sina motiv, runinskrifter och sin
geografiska spridning. Motiven ansigs uttrycka ett religiost budskap; brakteaterna visade karaktarer
och scener ur den fornnordiska mytologi som skrevs ned pa 1200-talets Island (Gaimster 1998: 25-
32).

Under all denna tid hade mycket lite forskning lagts ned pa brakteaters fyndkontext och deras
plats 1 samhéllet. Med tanke pa det hantverk som utforts och den ddelmetall de tillverkades av var
det inte svart att presentera dem som statusforemal, men deras exakta funktion blev inget stort &mne
forrdn pa 80-talet, dd Haucks grupp av forskare presenterade den hittills grundligaste katalogen 6ver
brakteaternas fyndorter, motiv och statistiska varden (Hauck et.al. 1989). Hauck och andra forskare
ansag att brakteaterna inte bara var statusobjekt, utan dven amuletter och identitetsmarkdrer. Sedan
dess har allt mer arbete lagts ned pa att kartldgga och studera brakteaternas spridningsmonster,
funktion och kontext. Denna uppsats handlar frimst om de bada sista.

1.1 Syfte

I den hidr uppsatsen har jag studerat brakteater i gravar fran folkvandringstid. Jag har berort flera
olika aspekter av brakteater som fyndkategori, sisom deras geografiska spridning och hur deras
fyndkontext kan tolkas. Huvudsyftet med uppsatsen dr dock att undersoka brakteaters funktioner
och betydelser dir de lagts ned i gravar. Utifran en generell 6versikt och ett mindre antal fallstudier
har jag forsokt ge en bild av brakteater i gravkontexter, och de funktioner som kan tillskrivas dem.
Hur och varfor placerades de i graven? Skiljer sig ett omrade fran ett annat?

Uppsatsens material har behandlats utifrén begreppen form, funktion, kontext och social identitet.
De sociala identiteter som frémst applicerats pa materialet ar status, genus och kulturell identitet.

Primiirt syfte:
Vilka funktioner och meningar kan tillskrivas brakteater i gravar?
Sekundiira syften:
— Vilket forhillande hade brakteater till status, genus och kulturell identitet?
— Finns det nagra tydliga likheter eller skillnader mellan sdtten pé vilka brakteater placerades i
gravar, och hur kan dessa forklaras?

1.2 Teori
Min teoretiska utgangspunkt kan sammanfattas sa hér:

* Uppsatsens huvudsakliga inriktning &r hermeneutisk, postprocessuell arkeologi med kritisk

teori och kontextuell arkeologi som grund.

* Gravritualer, gravgods och sociala identiteter utgor uppsatsens teoretiska teman.

* Form, funktion och kontext dr tre teoretiska begrepp som &r utgangspunkter for hur jag

forhéller mig till mitt material (se 1.3).

Arkeologisk teori dr en intressant blandning, inspirerad av teoretiska impulser frdn bade
naturvetenskap och humaniora. Genom lamningar som materiell kultur, ben-, byggnads- och
vixtldmningar eller spér 1 landskapet (och i1 lyckosamma fall méinskliga vittnesmal) kombinerat med
humanistisk forskning som kulturvetenskap, psykologi och samhéllsvetenskap forsoker arkeologin
ge klarhet i den miénskliga naturen och ménskliga samhéllen i det forflutna. Den materiella kulturen
utgér dock huvuddelen av forskningsmaterialet. Helle Vandkilde argumenterar for att studiet av



materiell kultur ur ett arkeologiskt perspektiv faktiskt &r det enda rimliga sittet att f4 kunskap om
forhistoriska samhéllen. Detta eftersom arkeologisk teori hdmtat fran socialantropologin och
applicerad pa materiell kultur behandlar denna just for vad den &r; produkter av forntida handlingar
och meningar, precis som vér materiella kultur idag (Vandkilde 2000: 4f).

Brakteater dr en kategori hangsmycken av metall som dterfunnits i norra Europa, framst frén
folkvandringstid (ca. 400-600 e.Kr.). I uppsatsen har jag studerat de fynd som gjorts i gravar under
denna period. Uppsatsen behandlar alltsa en speciell del av forhistorisk materiell kultur, och utldser
genom en lika speciell kontext funktioner och betydelser. Dérfor passar den hermeneutiska
inriktningen bést till arbetet. Mitt tillvigagangssitt karakteriseras av forhallandet mellan del och
helhet, mellan arkeologiskt material och de texter som skrivits om det. Hermeneutikens cirkel &r en
god teoretisk utgdngspunkt. Den huvudsakliga arkeologiska inriktningen &r postprocessuell, med
speciell vikt pd kritisk teori och kontextuell arkeologi. Detta eftersom uppsatsen inte behandlar
foremal ur ett strukturalistiskt perspektiv, utan forsdker utreda deras symboliska mening genom
deras form och kontext. Syftet &r att forsoka hitta dolda meningar och tankegangar.

Forutom huvudinriktningarna kommer jag dterkomma till tvd teoretiska teman i uppsatsen:

— Social identitet 1 form av status, genus och kulturell identitet

— Gravritual och gravgods

Dessa teman dr nédvindiga for att kunna behandla materialet och fullfélja syftet med uppsatsen.
Brakteaterna som behandlas ér en del av gravars ofta komplicerade kontext, och var en gang en del 1
de ritualer som omgérdade behandlingen av den dode. Jag forhéller mig dérfor till brakteater som
aktorer 1 forntida ménniskors trosforestéllningar och rituella praxis nir jag studerar deras kontext.
Genom forskningshistorien har brakteater dessutom kopplats till olika sociala grupperingar. Jag har
darfor varit tvungen att dels forhalla mig till brakteaternas kontext, dels andra forskares tolkningar
for att kunna utvirdera vilka dessa grupper kan ha varit och vad som talar for och emot att
brakteaterna uttryckte grupptillhorighet.

Slutligen anvénder jag begreppen form, funktion och kontext som teoretiska utgdngspunkter.
Begreppen syftar till att problematisera ett arkeologiskt foremal, samtidigt som de Oppnar nya
alternativa sitt att tolka det. Idén gér ut pa att varje arkeologiskt foremal ér flerdimensionellt och
maste tolkas simultant utifran sin form, omgivning, historia, placering och den symbolik som kan
kopplas till det (Vandkilde 2000: 3-49). I uppsatsen studerar jag framst brakteaters funktion sdsom
gravforemal, men for att kunna tolka materialet som mer &n bara féremal 1 gravar analyserar jag
dessutom deras form, hur de dr placerade i kontexten och hur denna kontext ser ut.

1.3 Material

Uppsatsens material utgors helt av litteraturstudier. De brakteater som patréiffats 1 gravar ar alltfor
manga och utspridda for att kunna studeras inom den tidsram som gjorts tillgénglig for arbetet, och
gravarna sjilva dr redan undersokta och forstorda. Materialet ifrdga bestar av den litteratur som
behandlar brakteater och deras forhallande till gravkontexter. Mina huvudkallor bestér dels av den
katalog som skrevs av Hauck, Axboe och ett flertal andra forskare mellan 1985-89 (vilken
presenterar alla brakteatfynd som gjorts fram till dess, deras utseende och om mojligt fyndkontext),
dels den litteratur som mer ingdende behandlar brakteater i gravar.

Forutom litteratur om brakteaterna sjélva innehaller mitt material tre andra kategorier litteratur:

* Forskning om folkvandringstidens Europa och dess samhdlle.
* Teori och metod om hur arkeologer undersoker gravar.
» Arkeologiska perspektiv pa social identitet, genus och kulturell identitet.

Ovanstiende killor dr nddvéndiga for att kunna ge en inblick i det samhélle som brakteaterna var
en del av. For att kunna utforska de meningar brakteaterna hade i gravar miste man forstd de
normer, konsroller, materiella uttryck for identitet och rituella praxis som var i bruk da de gravar jag
undersokt gravdes under folkvandringstid. Detta kommer forhoppningsvis vara tillrickligt for att
jag ska kunna ge en god helhetsbild ver inte bara de brakteater som patréffats i gravar, utan ocksa i
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vilka slags samhéllen begravningarna tog plats.

1.4 Metod

Min metodologiska inriktning kan beskrivas som tolkande kritisk arkeologi. Jag har till storsta delen
forsokt analysera en fyndkategoris form och funktion utifrdn en speciell kontext, samtidigt som
tidigare forskning i samma @mne kritiskt har granskats. Metoden har applicerats 1 fyra moment:

— Forst presenteras en metodologisk genomgéang av mojligheter och begriansningar att tolka
uppsatsens material. Genomgéngen dr uppdelad i tva delar: social identitet och gravkontext.

— Sedan foljer en analys av brakteaternas form och funktion i sin samtid utifran den forskning
som gjorts 1 dmnet. Detta jamfors med tidigare hdngsmycken som anses ha inspirerat till
brakteaternas tillverkning och anvindning.

— Dérefter analyseras de fynd av brakteater som gjorts, och hur brakteaternas kontext skiljer
sig mellan olika omréden. Forutom en Oversikt presenteras fem fallstudier i omrdden med
brakteatfynd i gravar som pa olika sétt utmarker sig.

— Utifrdn dessa moment foljer en utvédrdering av bade tidigare forskares och mina egna
tolkningar av materialet. Jag kommer att diskutera hur brakteaterna kan tolkas utifran de
kontexter som beskrivits 1 dversikten och fallstudierna. Slutsatsen behandlar sedan dessa
tolkningar och problematiserar dem utifrdn de begriansningar arkeologin har genom studiet
av forntida meningar utan tillgang till vittnesmal eller skrivna kéllor.

Det huvudsakliga syftet med denna uppsats ér att reda ut de funktioner och meningar som kan
tillskrivas brakteater i gravar fran folkvandringstid. Jag har déarfor undersokt vilka gravar brakteater
lades ner i och, i de fall jag har haft tillgang till den informationen, var i graven de placerades, med
vem och med vilka foremal. Jag frdgar mig vilka roller brakteaterna spelade som gravforemél, och
vad deras placering haft for betydelser.

Materialet som denna uppsats behandlar dr alltsd dels brakteaterna frdn folkvandringstid, dels de
gravar man pétraffat sddana i. Jag har har forhallit mig till begreppen form, funktion och kontext nér
jag analyserat materialet (se 1.2).

Analysens forsta del (kap. 3) behandlar uppsatsens teoretiska teman: social identitet och
gravpraxis. Brakteater anses av minga ha uttrycks en eller flera identiteter, och gravar samt
foremélen i dem har tolkats utifrdn manga vetenskapliga perspektiv. Detta moment forsdker reda ut
vilken metodik som &r lamplig for de tva begreppen. I arbetet har jag behandlat identiteter knutna
till genus, social status och kulturell identitet. Detta frimst eftersom tidigare forskare ansett att
brakteater pd nagot sétt horde ithop med en eller flera av dessa sociala identiteter. Sjélv forhéller jag
mig kritisk — eller &tminstone forsiktig — till vart och ett av dem. Vad giller gravars praxis,
kontexter och ritualer kommer jag att halla en liknande instéllning. Tidigare arkeologisk forskning
tolkade ofta gravar som 'livets svarta lada', alltsa en obruten reflektion av den dodes identitet och
status 1 levande livet. Idag tenderar forskare att problematisera gravkontexter ndgot mera, och jag
har hér gjort detsamma.

I analysens andra del (kap. 4) har jag gétt over till brakteaterna sjilva. Stycket behandlar framst
brakteaternas utseende och deras plats i det levande samhillet. Det giller alltsa materialets form och
funktion. Forst ges en kort sammanfattning av de foreméal — framst romerska medaljonger — som kan
ha inspirerat till brakteaterna, och ifall deras form och funktion skiljde sig fran dessa. Brakteaterna
var av allt att doma ett led 1 en 1dng tradition av att biara mynt eller medaljonger runt halsen, en
tradition som tycks ha pagatt fran romersk jarnédlder in i vikingatid. Sedan beskriver jag den
kulturella och sociala kontext i vilken brakteaterna figurerade, alltsd en kort sammanfattning av
folkvandringstidens Europa. Jag koncentrerar mig pé de sociala forhdllanden som radde i détidens
Nord- och Centraleuropa. Kapitlet avslutas med en beskrivning av brakteaternas fyndkontexter och
hur dessa skiljer sig frdn varandra.

Dérefter undersoks brakteaternas kontext som gravforemal. Jag har borjat med en Gverblick dver
de gravfynd som gjorts i Europa. Dérefter foljer fem fallstudier av omrdden med brakteater i gravar
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vilka tolkats pé ett speciellt sitt, eller dir fyndkontexten avviker frdn dvriga omraden. Oversikten
och fallstudierna behandlar hur brakteater placerades 1 gravar, deras forhdllande till kroppen, vem
som begravts och vilka fyndkombinationer som &r vanliga. Kapitlet innehaller bade beskrivning av
materialet och tolkningar av dessa utifran deras geografiska placering.

I tolkningsmomentets andra del utvdrderar jag materialet, dess aspekter och likheter respektive
skillnader mellan olika kontexter. Utviarderingen &r strukturerad med utgangspunkt i social status,
genus, kulturell identitet samt kontext. Jag har ocksd forsokt utreda vilka funktioner brakteaterna
kan ha tjdnat 1 och utanfor gravkontexter. Resultaten presenteras i samband med tidigare hypoteser
kring brakteaters meningar och funktioner i gravar, samt mina egna tolkningar.

1.5 Kallkritik & Begransningar
Eftersom mitt material uteslutande bestar av texter och bilder méste jag inte bara forhalla mig till
mina egna begrinsningar, utan dven till mina kédllors. Det &r dven en frdga om mina kéllors killor,
dé dessa utan min vetskap pa nagot sitt kan ha varit ofullstédndiga eller till och med oldmpliga.

Uppsatsens storsta begransning ror sig om materialet och dess tillgdnglighet. Jag har under
arbetets géng inte haft tillgang till varken brakteaterna eller deras ursprungliga fyndkontext. Jag har
pa nader varit utlimnad at andrahandskallor — i bésta fall kataloger och rapporter kring brakteatfynd
som beskriver kontext och omstdandigheter. Detta giller tyvérr endast en brakdel av de drygt 200
fynd av brakteater som gjorts i gravar. Materialet innehaller ocksd en méangd fynd som gjorts utan
dokumentation, eller bristfdllig sddan. Ménga gravfynd har varit starkt fragmenterade eller illa
behandlade innan eller under utgravningen. En annan viktig faktor ldsaren maste ha med i tankarna
ar att materialet helt bestar av skelettgravar. Brandgravar dr oerhort vanskliga att bearbeta d4 man
studerar sociala identiteter eftersom den gravlagdas kon och alder ofta dr omojliga att faststilla.
Mycket av gravgodset dr forstort, vilket forsvarar en rekonstruktion av gravritualerna och studiet av
gravgodsets forhéllande till den gravlagdas identitet. Déarfor har endast ett fatal fynd av brakteater 1
brandgravar presenterats. Det dr osdkert hur denna fyndkategori paverkar bilden av brakteater som
gravforemal.

Det skrivna material som publicerats om brakteater &r mycket omfattande. Det innehéller 150 érs
europeisk och amerikansk forskning, av vilken endast en liten del inriktat sig pa brakteaternas
kontext och néstan ingen pa deras funktion som gravforemal. Huvuddelen behandlar istéllet deras
motiv och ikonografiska innebord. Den forskning som gjorts kring brakteater i gravar och deras
funktioner och meningar &r relativt sen. Dock ar den vil genomford i forhallande till materialets
bristfélligheter.

En sista men olyckligt stor begransning i materialet dr det faktum att samtida kéllor om brakteater
saknas. Det finns inga skrivna kéllor eller bildmaterial som forklarar brakteaternas funktion i
sambhdllet, eller som 6ver huvud taget ndmner deras existens. Omstédndigheterna kring brakteaterna
har alltid varit upp till forskarna sjélva att utrona.

Resultatet av dessa begrinsningar blir ett material som ger en ganska vag bild av sin samtid.
Uppsatsen dr menad att ge en s& god bild av brakteater i gravar som materialet tillater. Eftersom
minga av dessa gravar dr fragmenterade eller ofullstindigt dokumenterade kommer jag att
koncentrera mig pa ett mindre antal, uppdelade i fallstudier dér jag granskar de gravar som &r battre
dokumenterade mer ingéende. Det §vriga materialet kommer jag att presentera som en relativt grov
overblick. Eftersom jag inte har tillgdng till all information maste jag forhdlla mig till det material
jag har och skriva med de begrinsningar som finns.
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2. Bakgrund
I inledningens forsta stycke fick ldsaren en kort introduktion av den tidigare fasen av forskningen
om brakteater. Nedan f6ljer de senaste arens studier, liksom det arbete som berdrt uppsatsens
vinkel; brakteater i gravar.

2.1: Forskning om brakteater pa 2000-talet
I takt med att kunskapen om folkvandringstiden 6kat och fler fynd av brakteater har gjorts har synen
pa de sma guldféremélen blivit mer komplex dn vad den varit tidigare. Dagens forskare &n noga
med att inte ta nagot for givet ndr de studerar brakteater och deras fyndkontexter, eftersom sa
mycket av forskningen vilar pa spekulationer. Under 1990- och 2000-talet har ett flertal olika
inriktningar 1 studier av brakteater uppkommit.

En av dessa ér forstieligt nog den fortsatta forskningen av motiven. Sedan Haucks grupp
argumenterade for att dessa helt kan knytas till den fornnordiska mytologin har pendeln svingt
tillbaka nagot mot det antika ursprunget. Anders Kaliff och Olof Sundqvist menade att brakteaterna
har lika starka kopplingar till den romerska Mithras-kulten som till de isldndska sagorna, och att
brakteaterna snarare bor tolkas som ett uttryck for religiés ackumulering och ackulturation (Kaliff
& Sundqvist 2004). Gunilla Akerstrom-Hougen och Johan Adetorp har gétt #nnu lingre; de har
argumenterat for att manga motiv var direkt hdmtade ur romersk respektive gallisk konst och
symbolik (Adetorp 2008, Akerstrom-Hougen 2010). Gry Wiker (2001) gick dock tillbaka till den
germanska kontexten och presenterade teorin att brakteaterna uttryckte en hednisk kosmologi som
motaktion mot kristendomens 6kade inflytande i Europa.

Fig. 2. Brakteat och avbild av Mithra. Inspirerade kulten till
brakteaternas motiv (Kaliff & Sundqvist 2004)?

En annan inriktning koncentrerar sig pa var brakteaterna tillverkades och hur de distribuerades.
Nancy Wicker har forsokt lokalisera de verkstader som tillverkade brakteater i de folkvandringstida
maktcentra som pétréffats, och beskriver brakteaterna som prestigeforemal i en tid d& germanska
hirskare 0kade sitt inflytande efter att Roms makt gitt tillbaka; brakteaterna kan alltsé ses som ett
kommunikationsmedel for eliten (Wicker 2008).

Ovrig forskning inriktar sig huvudsakligen pa brakteaternas funktion och kontext. Forskare som
Birgit Arrhenius, Marta Lindeberg och Alexandra Pesch har forskat kring genusperspektiv, medan
Anders Andrén och Wicker har forsokt faststdlla deras funktion som politiska och stratigrafiska
symboler. Andra &r geografiskt begrinsade; Charlotte Behr forsoker utifrdn brakteatfynd i England
spara tidigmedeltida kungariken och politiska nédtverk over engelska kanalen (Behr 2010).

Forskningen kring brakteater har de senaste aren blivit mer komplex och kontextualiserad dn
innan. Tidigare forskning behandlade i1 princip materialet som en sluten kontext; varje brakteat
studerades for sig, framfor allt utifran sitt motiv. Idag studeras de inte bara ikonografiskt, utan dven
parallellt med sin samtids sociala kontext.
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2.2: Forskning om brakteater 1 gravar
Studiet av brakteaters funktioner och meningar i gravkontexter 4r inget nytt fenomen. Anda sedan
man pa allvar borjade intressera sig for deras relation med sin omvérld har tolkningar av deras
placering i jorden presenterats. Dock har mycket lite arbete lagts ned pa fyndkategorin som helhet;
forskare tenderar att utifrén ett enskilt omrade, fynd eller samhalleligt fenomen (sdsom genus eller
interregionala kommunikationer) forsoka dra slutsatser utifrdn brakteaternas kontext eller motiv.

Nyligen undersokta gravar i framf6r allt England och Tyskland har gett goda insikter 1 hur och var
brakteaterna placerades, vilket skapat en debatt 6ver vilka funktioner och meningar de kan ha haft.
Dessvirre maste dessa nya fynd stéllas mot dldre, vilka ofta dr l&ngt ifran lika vdl dokumenterade.
Manga brakteatfynd i gravar gjordes under 1800- och tidigt 1900-tal, d& varken redskapen eller
metodologin prioriterade en tolkande studie av kontexten. De enskilda foremalen var viktigare att
dokumentera dn deras placering i forhdllande till kroppen. Haucks katalog dver brakteater (1989)
presenterar darfor ofta ett foremals kontext som antingen “okdnd” eller “grav med (lista Gver
foremal)”. Det saknas alltsd information om de gravlagdas kon, dlder och identitet.

Dagens forskare gor dock vad de kan med materialet. Fa koncentrerar sig pa endast gravar, utan
forsoker utifran flera faktorer utrona brakteaters mening som gravforemal. Manga viljer att studera
dem utifrdn teman som genus och social identitet. Eftersom de flesta gravar &r dokumenterade —
eller har tolkats — som kvinnogravar, medan den ikonografiska forskningen ofta uppehaller sig vid
brakteaternas motiv som kopplade till Oden, Balder, Mithra eller andra manliga karaktirer, &r
brakteaterna for ménga en intressant pusselbit i forskningen om genus och konsroller i den
germanska vérlden. Andra forskare undersoker gravar ur ett geografiskt perspektiv. Axboe har
exempelvis forskat kring brakteaters roll som “karonsmynt” (sa kallade efter den antika traditionen
att placera mynt pa den dodes ansikte for att denne skulle betala Karon 1 utbyte mot en sédker resa
till dodsriket) 1 gotlandska gravar, medan Sonia Chadwick Hawkes och Behr har forsokt studera
huruvida dgarna till brakteaterna i Kent var jutiska invandrare eller om brakteaterna tyder pa
nitverk mellan England och kontinenten (Chadwick Hawkes & Pollard 1981; Behr 2010).
Gemensamt dr att forskare 1 &mnet tenderar att se brakteaterna som foremal tillhérande en sluten
grupp. Det ror sig om drygt 200 kdnda exemplar i ndgot farre kontexter under en period pé drygt
100 ar (se 4.2). Brakteaterna tolkas av forskare som delar i ett ndtverk av germansk aristokrati under
folkvandringstid; fragan géller ifall de representerade en speciell del av detta nitverk, och i sé fall
vilken. Tillverkades de exempelvis av méan for att ges till kvinnor? Bars de av medlemmar 1 en
sarskild familj? Uttryckte de etnisk eller social tillhorighet, eller var de en symbol for dgarens
genus? Teorier om vad brakteaterna symboliserade i levande livet &r ménga, men forvanansvirt lite
studier har gjorts over vilka funktioner de fyllde som gravforemal.

Det finns ett par undantag; Axboe tolkar de gotlindska fynden, vilka var obrukbara som
hiangsmycken eftersom de saknade 6glor och i flera fall placerats pa den dédes 6gon eller mun, som
rituella foremal vilka endast ska ha anvénts under gravritualerna — till skillnad fran andra brakteater
ska de alltsd inte ha anvénts i det levande samhéllet (Axboe 2007). Andra som forskat kring
brakteaternas funktion som statusforemaél dr ofta av meningen att deras placering i gravar tyder pa
att de var personliga foremal som inte kunde byta dgare. Det har didremot inte presenterats nigra
tolkningar av brakteater som just gravgavor, och inte heller (forutom fynden pa Gotland) som
foremal med andra funktioner i gravar &n som delar av drakten.
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3. Teoretiska teman
I foregdende kapitel har vi sett hur tidigare forskning behandlat brakteater, teoretiskt och
metodologiskt. Detta kapitel behandlar uppsatsens egna teoretiska teman: arkeologins forhallande
till sociala identiteter samt gravar och gravgods. Utifrdn dessa teoretiska diskussioner har jag
studerat brakteater i gravar och utvérdera ifall sociala identiteter kan ha spelat in pd deras placering
1 gravkontexter, och i sa fall hur.

3.1 Identitet som arkeologiskt mal — genus, status och kulturell identitet
Begreppet 'identitet' har inte ndgon samstimmig definition. Ett sétt att uttrycka det ar att identitet
behandlar grupperingar, forhallanden, fordndringar och normer. Ett minskligt samhille kan ségas
vara uppbyggt kring sociala identiteter. Vi definierar andra omkring oss utifran deras utseende,
harkomst, élder, kon, genus, status och materiella uttryck. Det dr ocksa genom samma premisser,
samt jaimforelser med andra, som vi definierar oss sjdlva och de grupper vi anser oss tillhora. Dessa
definitioner ar ofta individuella och alltid skiftande. Identiteter fordndras i takt med att de yttre
omstindigheterna forandras — de dr med andra ord situationsbundna (Werbart 1994: 41). En individ
kan dessutom definiera sig pa flera plan; alla har en personlig identitet. Forutom den identifierar
man sig med de grupper man anser sig tillhora, exempelvis genus, &lder, social status,
yrkeskategori, nationalitet etc (Jenkins 2010).

Inom arkeologin forsoker forskare studera historiska och forhistoriska ménniskors identiteter.
Detta ér givetvis vanskligt, eftersom det giller ménniskor som levde i samhéllen vars vérderingar
och trosforestillningar vi inte kinner till. Andd anses arkeologiska limningar kunna ge vissa
inblickar 1 datida identiteter. Detta eftersom vi idag pa manga olika sitt binder samman identitet och
materiell kultur; den forra har ett emotionellt ursprung — en idé om vad identiteten ifrdga omfattar —
medan den sedan manifesterar sig i den senare. Identitet kan med andra ord uttryckas i materiell
kultur (Jenkins 2010). Det rdder dock ofta delade meningar om vilka identiteter den materiella
kulturen uttrycker. Det dr viktigt att klargora vilken slags identitet det &r frdgan om nir man
undersoker en kontext. Man kan identifiera sig sjdlv och andra i materiell kultur pd ménga satt, men
for en arkeolog &r det svart att beldgga en kontexts forhallande till datida identitet. Nigra av de
metoder som finns beskrivs nedan, tillsammans med de tre typer av identitet som uppsatsen
behandlar; status, genus och kulturell identitet.

3.1.1 Status
Det finns sdvitt man vet inget ménskligt samhille i vilket alla medlemmar har lika virde. Istéllet
organiseras samhéllen i grupper, vilka pa olika sitt framstar som lagre, hogre eller jimlika andra
grupper. Social status dr en av de identiteter som tydligast uttrycks manniskor emellan. Personer
med hog status dr vélkdnda, profilerade och har ofta materiella tillgdngar som Overstiger personer
med ldgre status. Men status behover inte uttryckas materiellt, utan dr liksom andra identiteter
framfor allt forankrad 1 det minskliga medvetandet (Jenkins 2010).

Status har studerats linge inom arkeologin. Vetenskapens tidigaste stadier koncentrerade sig till
stor del pa hantverk, monument och gravar som tillskrivits samhéllets Oversta skikt. Den
kulturhistoriska inriktningen fokuserade pd teknologi och ekonomi i syfte att analysera datida
samhdllens sociala uppdelningar, och tog avstand ifrdn dess rituella och symboliska aspekter. Fran
60-talet och framét utokades fokus pa den materiella kulturen till att omfatta inte bara dess
teknologiska och ekonomiska virde utan dven vilka sociala, rituella och symboliska meningar den
kunde ha. Forskare som Lewis Binford menade att de evolutionistiska perspektiv som man haft
innan inte gjorde rittvisa at ett samhilles komplexitet. Forskningen inriktade sig sedan pa individer,
vilka ansags spegla sin samtid och kulturella traditioner genom sin materiella kultur. P4 si sétt
problematiserades synen pa status och hierarkier, frdn att ha varit en relativt enkel stege fran
'enkel=l4g status' till 'avancerad=hog status' (Pearson 2001: 72f). Idag forsoker forskare analysera
datida samhillens sociala stratigrafi utifran den materiella kulturens kontext, form och funktion i
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samband med ménsklig aktivitet och landskapets form.

Ett samhilles sociala stratigrafi kan definieras pa olika sitt. Michael Pearson (2001) ger flera
exempel. Ett av dem, lanat fran sociologin, delar in en persons status mellan tillskriven och uppnadd
(ascribed och achieved status). Uppnadd status dr resultatet av en persons erfarenheter och
fardigheter vilka 1 sin tur hjilpt personen till framgang och i vissa fall auktoritet; det handlar om hur
man genom att utnyttja sina karaktdrsdrag avancerar sin position i samhillet. Inom arkeologin
anvinds uppnadd status till att beteckna sk. egalitdra samhillen, i vilka man tilldelas hog status
genom vissa fardigheter som man utnyttjar pd olika sétt.

Tillskriven status & sin sida bestar av attribut en ménniska inte rader over; inom sociologin géller
detta kon, alder, hudfarg etc., medan den inom arkeologin fungerar lite annorlunda. Dar betecknar
tillskriven status samhiéllen 1 vilka status avgors genom arvsritt, exempelvis att man fods inom en
viss samhaillsklass vilken man sedan ar bunden till (Pearson 2001: 73f). Det indiska kastsystemet &r
ett nutida exempel. Nigra av de gravar som behandlas i uppsatsen innehdller unga flickor som
gravlagts med accessoarer som annars forbehdllits vuxna kvinnor. Det kan tyda pa att barnen
presenterats som likvirdiga vuxna individer tack vare att de tillhérde en hog samhéllsklass (se kap.
5).

Ett samhilles och dess individers status dr ofta enkla att analysera i nutid, men datida samhéllens
sociala stratigrafi r inte alltid litta att tyda. Mycket av den arkeologiska forskningen baserar sig pa
den materiella kulturen, dir foremals form, funktion och/eller kontext anses kunna spegla datida
idéer huruvida nagon eller nagra varit mer eller mindre virda dn andra. Som man kan se av dagens
samhillen behover sidana idéer dock inte uttryckas materiellt. Forskare forsoker i flera fall
kombinera arkeologiska ldmningar med historiska kéllor, eftersom dessa i manga fall beskriver
samtida ménniskors sociala organisation. Ekroth (2008) ger ett exempel i antika grekiska
offerritualer, i vilka kott fran offrade djur distribuerades olika beroende pa deltagarnas sociala
status; ju hogre status, desto mer och bittre kott. Djurben indikerar hur djuret offrats och slaktats,
medan skrivna kéllor beréttar bdde om ritualen 1 sig och den mytologiska bakgrunden till rituella
maltider. I det antika Grekland speglade dessa offer och maéltider alltsd bidde de rddande sociala
ojamlikheterna och de religidsa traditioner som samverkade till den sociala uppdelning mellan de
atande. Tegnér (2008) har undersokt de gravhogar som pétriffats i Skdne och pa Sjélland, vilka har
rests 1 olika perioder under brons- och jarnalder. Tegnér menar att hogarna var direkt kopplade till
social status, eftersom de rests som ett tecken pd de gravlagdas auktoritet och inflytande. Hon
menar dessutom att det fanns ytterligare en dimension i forhistoriskt s6kande efter status, eftersom
de yngre gravhdgarna — och de sekundéra gravar som placerats 1 dldre hogar — ska ha anlagts av
lokala eliter som velat knyta an till de avldgsna generationer som reste de tidiga hdgarna. Yngre
hogar ska med andra ord inte bara ha varit ett yttryck for materiella tillgdngar och kontroll &ver
arbetskraft, utan dven for en rituell (och social) samhorighet med dldre maktménniskor.

Dessa exempel visar hur den materiella kulturen kan kopplas till ett samhilles sociala struktur.
Béade avfall och monument kan ge ledtrédar till hur ménniskor definierade sig sjédlva 1 forhallande
till varandra. P4 samma sétt som gravhogar och rituella maltider har brakteaterna ocksa tolkats som
socialt laddade foreteelser, ddr manniskor utnyttjat dem for att uttrycka status och grupptillhorighet.
I delkapitel 6.1 redogor jag for hur brakteater kan kopplas till social status. Jag argumenterar for att
bade deras form och kontext tyder pd uttryck for en hdg social status, eftersom det material de
tillverkades av och det hantverk som ldg bakom ikonografin tyder pa en tillgéng till avancerade
resurser och kunskap.

3.1.2 Genus
Kon och genus ar tva begrepp som ér inkorporerade i varje samhélle. De berdr bada definitionen {or
man och manligt, kvinna och kvinnligt samt allt ddremellan. Skillnaden mellan dem é&r att 'kon' &r
biologiskt och 'genus' dr en social form av kon (Hjerungdal 1991: 15, Serensen 2000). Forutom
minniskosliktets tva biologiska kon har samhillen dven en tendens att konstruera kon pa social
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vig. Genus, som konstruktionen kallas, dr sociala och kulturella betydelser som ldggs i det faktum
att manniskor fods med biologiskt kon. Det handlar om sociala skillnader mellan mén och kvinnor —
och personer i andra socialt konstruerade grupper, om sadana finns (Pearson 2001: 95, Serensen
2000).

Inom arkeologin &dr genusvetenskap drygt 30 &r gammal. I samband med den postprocessuella
arkeologins stromningar pd 80-talet borjade man studera och ifrdgasdtta konsroller 1 datida
samhillen, samt de som applicerats av tidigare arkeologer. Genus som begrepp och vetenskap har
sedan dess omdefinierats flera ganger. Vad som tycks konstant dr utgangspunkten; att vira egna
forestéllningar om vad kon, konsroller och typiskt manligt/kvinnligt inte bor appliceras pé
arkeologiskt material eftersom det inte dr sdkert ifall det samhélle materialet tillhérde delade vara
uppfattningar (Hjerungdal 1991: 10f, Pearson 2001: 95).

Idag dr genusbegreppet ett vanligt tema 1 arkeologisk teoribildning. Det dr ofta del 1 att
problematisera arkeologiska fynd, i synnerhet nidr ménskliga kvarlevor och foremél i samma
kontext tolkas. Gravar dr en populér killa for arkeologer att studera datida konsroller (vilket kan
vara riskabelt, se nedan och 3.2.1). Rosemary Joyce (2005) paminner i sin artikel om att kldder och
smycken utgor en icke-verbal form av kommunikation. En standardiserad form av klddsel hos mén
och kvinnor, i och utanfor gravar, kan fungera som sk. konsuniformer. P4 s sétt uttrycks ett
samhilles vérderingar av hur en man eller kvinna 'bor vara' utan att muntligt forklara det (Joyce
2005: 7). Man bor dock vara forsiktig med sétta etiketter pd artefakter i gravar. Det &r inte alltid
sjalvklart om ett foremdl uttrycker identitet, och 1 sé fall vilken. Nér det géller att beteckna en grav
som 'manlig' eller 'kvinnlig' dr det viktigt att komma ihég att kon och genus ir inte samma sak; att
ett slags foremal aterkommer 1 biologiskt konsbestdmda gravar behdver inte betyda att foremalet
ansags typiskt for de gravlagdas genus (Weglian 2001). Processen forutsétter dessutom att samma
genus géllde en person bdde 1 livet och doden, ndgot som tyvérr dr svirt att utvirdera. Det dr inte
sakert att en levande person hade samma genus som efter att han/hon ldmnat livet. Barbara Crass
(2001) pekar pa en annan viktig faktor; ett samhilles konsroller (liksom alla former av identitet) &r
inte statiska, utan foremadls koppling till genus kan fordndras dver tid och rum. Ett bra exempel ar
hur visterldndska kvinnor idag ofta bar byxor, nagot som for endast 100 &r sedan varit otankbart.

I analysen kommer jag att behandla gravar som tidigare tolkats som 'kvinnliga', baserat pa de
materiella limningarna. Detta kan tyckas vanskligt, om man beaktar argumenten ovan. Jag kommer
inte att forhalla mig okritisk ndr jag analyserar gravar som saknar konsbestimning, men jag
kommer samtidigt att utgd ifran tolkningen att de flesta gravar ifraga uttryckte antingen ett kvinnligt
kon eller genus. Detta beror pd tvd saker; for det forsta finns det osteologiskt konsbestaimda gravar i
materialet, och de har i1 nistan samtliga fall visat sig tillhéra kvinnor eller flickor. Dessa gravars
innehéll &r ofta mycket lika gravarna utan kdnsbestdmning — d4ven om det inte kan bevisas talar det
for att det existerade ett kvinnligt genus 1 gravkontexter, vilket uttrycktes genom ett standardiserat
gravgods (se kap. 5). For det andra har dessa materiella likheter patréaffats 6ver hela omrddet som
behandlas i1 uppsatsen. Det talar for att genus i gravar uttrycktes pa liknande sétt pa en interregional
niva. Detta betyder givetvis inte att alla gravar med liknande gravgods tillhdrde individer med
samma genus och kon. Jag kommer endast att behandla &mnet utifran sannolikheter.

3.1.3 Kulturell identitet

En tredje form av identitet dr kulturell identitet. Begreppet har en skiftande historia inom
arkeologin, och en inte helt accepterad definition. Inom arkeologi definierar man ett samhélles
materiella tillgdngar (redskap, drékt, accessoarer, vapen, symboler, etc.) som dess "'materiella kultur'.
Men édven samhillet sjdlvt brukar betecknas som tillhérande en kultur som gick utdver endast det
materiella. Det dr den formen av kultur som ar svér att definiera (Shennan 1994).

Det finns en tendens att slentrianméssigt tala om att manniskor dr uppdelade 1 kategorier som
'folk', 'nationer' osv., men en vetenskapligt accepterad definition pd samhéllen med en sdrpriglad
materiell kultur eller trosforestéllning dr svart. Tidigare forskare utgick gérna ifrdn arkeologiska
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fynd for att kartldgga éldre civilisationer, men dven forfader till nutida befolkningar. Det 14g i tidens
anda under 18- och tidigt 1900-tal att utreda var dagens nationer egentligen kom ifrdn och hur tidigt
tillbaka kungamakter kunde sparas. Forskningen hade en stark pridgel av nationalism, evolutionism
och 1 méanga fall rasism. Det ansags sjdlvklart att formen och stilen pd arkeologiska foremal
speglade inte bara kulturella utan d@ven etniska och rasméssiga ursprung.

Nationer och etnicitet dr numera begrepp som arkeologer forsdker att undvika sd langt det gér.
Begreppet 'kultur' dr dnnu inte faststillt. Generellt kan man tala om en gemensam kultur nidr en
grupp ménniskor har en liknande materiell kultur och delar gemensamma virderingar. Det kan
exempelvis handla om sprék, kosmologi och rituella handlingsmonster. I studiet av forhistoriska
samhillen dr det ofta svért att kunna analysera sprak och ritual, utan kultur appliceras oftast pa
gemensamma materiella uttryck samt skillnader mellan dessa och angridnsande samhaéllens
motsvarigheter. Inom dagens arkeologi brukar alltsd kultur definieras genom den materiella
kulturen, samt det faktum att den skiljer sig fran andra (Shennan 1994, Werbart 1994 & 2008).

Tvé exempel pd hur form, funktion och kontext kan ténkas spegla kulturell identitet kommer fran
Ingrid Gustin (2008) och Jostein Aksdal (2000). Gustin har studerat motet mellan skandinaviska
och slaviska grupper i Osteuropa under vikingatid. Bide skrivna killor och arkeologiskt material
talar for att omradet var platsen for tvd skilda kulturer, vilka uttryckte sociala och kulturella
grupptillhorigheter genom kladsel och utsmyckning. Gustin ndmner fynd av ovala spannbucklor,
vilka kopplats till nordiska kvinnor. Eftersom dessa fibulor patriffas i midngder i Skandinavien, men
endast pd enskilda (och enligt skrivna killor av nordbor koloniserade) platser i Osteuropa tolkar
Gustin de Ostliga fynden som &godelar till nordiska kvinnor (Gustin 2008: fig. 2), och att de
fungerade som ett icke-verbalt sitt att kommunicera grupptillhdrighet. Fynden i Osteuropa speglar
den sociala komplexitet som radde i omradet, dér kulturella, sociala, regionala och &verregionala
identiteter Overlappade varandra. Materiell kultur ska ha anvénts for att underlétta forstaelsen for
vem som tillhorde vilka grupper (Gustin 2008). Aksdal har studerat det neolitiska Norge under
stridsyxekulturen, dédr det sociala systemet 1 landets sddra delar (med hantverksteknik, votivoffer
och héllristningar) tycks forbli relativt ofdrdndrat genom mesolitikum och neolitikum, vilket talar
for att kulturen ocksd forblev ofordndrad (Aksdal 2000: 108). Samtidigt uppvisar sten- och
flintyxtillverkningen pé flera olika traditioner som fordndrades och forflyttades under mellersta
neolitikum. Aksdal tolkar detta som att samhéllet i stort forblev ofordndrat, men att tillverkningen
och distributionen av stridsyxor tyder pd en kulturell eller ideologisk expansion, som pé lokal nivé
stotte pd motstdnd for att 1 slutet av mellanneolitikum fordndras till f6rmén for ny teknik och form.
Aksdal ser en gradvis fordndring i1 den materiella kulturen i Norge, vilket kan peka pa en gradvis
forandring 1 kulturen 1 6vrigt, sdsom kosmologi och levnadssétt (Aksdal 2000: 116f).

Dessa tvd exempel visar hur materiell kultur kan formedla kulturella virderingar och
forestdllningar. Jag kommer att ta med mig forskarnas stéllningstagande till analysen, 1 det att en
fyndkategoris form och distribution kan indikera en specifik grupps kulturella identitet sdsom icke-
verbal kommunikation. Brakteaternas form och kontext kan tyda pd en kulturell funktion, vilket
kommer att behandlas senare (se 6.3).

3.2 Gravar och gravgods — vad en grav kan formedla
Dessa tre teman — status, genus och kulturell identitet — uttrycks alla kontinuerligt i ett levande
samhille. Men hur dr forhallandet for de doda? Kan d6da ménniskor och vér behandling av dem
spegla deras och vara egna uppfattningar om sociala forhéllanden? Detta delkapitel behandlar de
frdgorna, och den kontext i vilken uppsatsens brakteater har patréiffats; gravar. Gravar hor till de
dldsta och bista sétten inom arkeologi att skaffa information om tidigare samhéllen. De innehéller
manskliga kvarlevor vilka kan berdtta om kon, élder och utseende pa den dode, liksom uppgifter om
nédringsvirden, eventuella sjukdomar och ibland ocksd DNA. Ofta finns foremal nedlagda i gravar;
deras form och funktion, liksom var de var placerade, kan ge en inblick i hur den materiella
kulturen sag ut och hur den anvéndes i1 gravkontexter. Gravens form och dess innehall kan i sin tur
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berdtta om hur en begravningsceremoni kan ha gatt till; vilka ritualer som utfoérdes, hur och kanske
ocksa varfor. En grav kan ocksa formedla identiteter. Framfor allt visar en grav att den gravlagda
tillhor de dodas skara, men den kan dven ge ledtrddar om vilka identiteter den déde kan ha haft i
livet. Vare sig det dr medvetet eller inte speglar gravar sociala identiteter genom sin materialitet och
sina ritualer.

3.2.1 Vad dir en grav och vad iir gravgods?

Sattet att behandla sina doda &r en av de mest mangfaldiga kulturella uttrycken i den minskliga
vérlden. Genom historien och runtom i virlden aterfinns otaliga kombinationer pd hur ménniskor
reagerar pad doden, hur de doda bor behandlas och vilka ritualer, foremal, forestéllningar och
handlingar som figurerar i samband med dddsfall. Gravar och gravgods dr tvéd foreteelser som hor
till de vanligaste. Med gravar och gravgods menas hir en deposition av mdnskliga kvarlevor och
foremdl som medvetet placerats i eller i samband med en gravliggning. Mads Ravn (2000: 278)
bendmner gravar som:

* Fragmenterade: de speglar endast en del av de ritualer och handlingar som omgérdar
méanniskans reaktioner pa dodsfall. Manga ritualer utférs bdde innan och efter sjédlva
begravningen.

* Partiella: de utgdr en del av samhéllets religiosa trosforestéllningar.

* Konceptuella: de utgor resultatet av en ritual vilken bestar av symboliska handlingar.

For att kunna tolka kontexten méste form och funktion analyseras; gravens innehall, foremalens
praktiska, rituella och symboliska funktioner, kroppens kon, alder, position och utsmyckning. For
att kunna forstd en grav maste forskaren kunna analysera den utifran en rad olika synvinklar; dess
fysiska, rituella, symboliska och sociala natur (Ravn 2003).

3.2.2 Foremal och deras placering

Kroppen dr ofta gravens medelpunkt, i det att den &r sjélva syftet med att graven skapades. Men for
arkeologer dr foremalen 1 graven ofta minst lika viktiga. Deras form, antal och placering kan ge
ovirderlig information om inte bara graven och den gravlagda utan dven det samhélle som lade ner
dem. Liksom de flesta arkeologiska fynd kan dock gravgods lika gérna vécka fler fragor dn ge svar.

Den storsta — och hittills svérast besvarade — frdgan vad giller gravgods dr vem det egentligen
tillhérde innan och efter det placerats i graven. Gravgods kan ha varit gévor, dgodelar, nddvéndig
utrustning for efterlivet — eller ndgot annat. Det stora problemet med gravgods ér att vi inte vet vem
som placerade gravgodset (det var hur som helst inte den dode) eller varfor. Var det familjen? En
prést, eller ndgon annan form av rituell expert? Var gravgodset en hyllning enbart till den ddde, eller
var de ett sitt for de sdrjande att sdnda ett budskap (James 1989: 34f, Pearson 2001: 7f)? Det &r inte
omdjligt att gravgodset kan ha haft fler an en mening. Agneta Lagerlof (1991) konstaterar att
kammar dr vanliga i nordeuropeiska jarndldernsgravar. Hon problematiserar deras nirvaro i graven
med att pdpeka att de kan ha fungerat som en nddvéndig accessoar i efterlivet — vare sig de var
gavor eller 4godelar — men att de dven kan ha placerats i graven eftersom de anvénts i samband med
att forbereda den dode infor gravldggningen. Att kld och pynta liket dr en vanlig ritual i samband
med dodsfall. Kammen kan sedan ha lagts i graven eftersom den spelat ut sin roll i och med att den
nyttjats pa en dod kropp — eller for att den skiftade betydelse under sjélva gravritualen. Om denna
teori om tabu stimmer fyller kammens nérvaro i graven ingen funktion som géava eller 4godel, utan
har placerats dér for att den inte ldngre hade nagon plats i det levande samhéllet. Pearson
argumenterar for samma sak; objekt kan placeras i en grav eftersom det inte gick att inkorporera hos
de Overlevande. Men orsaken behdver inte ha varit sakral, utan dven ekonomisk eller juridisk.
Arvegods kan mycket vl placeras i graven hos den siste i en slikt, ndr det inte finns ndgra passande
arvingar (Pearson 2001: 85f). Alla dessa scenarion har fatt en plats i analysen av brakteaters
funktion 1 gravar.

I studiet av gravgods dr det viktigt att problematisera foremals mening och biografi. Till skillnad
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fran mycket annat arkeologiskt material dr inte gravgods bortglomt avskrdde, utan medvetna
lamningar 1 landskapet. Varje bestdndsdel av graven och dess innehdll 4r resultat av de ndrvarandes
val och handlingar (James 1989: 23). Foremal genomgér, liksom ménniskor, transformationer dé de
utsétts for forflyttning och fordndring 6ver tid. Erfarenheter och forandringar i kontext och funktion
gor att bade individer och objekt fordndras. Det kallas att ackumulera biografier (sédvida de inte
andrar betydelse helt och hillet — det dr 1 sa fall tal om att kontinuiteten bryts istdllet for att
ackumuleras). Man kan dessutom gora skillnad pa objekt som kan fi egna biografier och meningar
och objekt som ger biografi och mening i ett speciellt sammanhang; exempelvis gravritualer
(Gosden & Marshall 1999: 1691, 173, 176). Ett foremals biografi dr en viktig faktor om det placeras
1 en grav. Det kan vara en enorm skillnad pa ett objekt som tillverkades speciellt for att fungera som
gravgods, eller om det varit i bruk lange innan det lades ner med den dode. Néar de vél placerats 1
graven kan objekten ha fatt nya meningar, eftersom de da skiftat kontext frin det levande samhéllet
till graven. Om foremal i gravar studeras typologiskt och kontextuellt (var i graven de placerades),
samtidigt som man jamfor gravarnas geografiska och tidsmissiga placering, kan de monster som
framtrader ge inblickar i gravgodsets symbolik och sekundédra meningar (Ravn 2003: 17f).

Foremal 1 gravar kan ocksa tolkas inte bara enskilt utan dven 1 forhdllande till varandra. Vilka
kombinationer finns? Vilka foremal kombineras inte i gravar? Kan vissa fyndkombinationer knytas
till en viss social grupp? Kristina Jennbert och Ann-Sofie Graslund argumenterar for det; tolkningen
lyder att gravgodsets bestdndsdelar tillsammans skapar en ordlds kommunikation dér ett visst
foremal eller en viss kombination av foremél ska ha symboliserat den dddes sociala position och
identiteter. Graslund ger exempel pd slidndtrissor eller vdvtyngder i1 kvinnogravar. Dessa
forekommer ofta 1 nordeuropeiska gravar fran jérnildern. Samtida texter ndmner att kvinnor
kontrollerade textilproduktionen; gravgodset kan i sé fall spegla kvinnan som aktiv textilproducent,
vars hantverk bekréftades och hyllades av de sorjande (Graslund 2001: 96f). Jennbert argumenterar
for en mer metaforisk betydelse av gravgods; istdllet for att symbolisera hantverk kan foremal
istillet symbolisera den dodes karaktérsdrag eller den sociala arena han/hon rorde sig 1 (Jennbert
2006).

En del forskare har ocksd tagit fasta pd en annan aspekt; faran for hemsokelser. I néstan alla
samhillen finns forestillningar om att doda kroppar eller andar under vissa omstdndigheter kan
komma tillbaka frdn doden for att pldga de levande. Det finns ménga exempel pd hur man har
forsokt forhindra sddana scenarion. I den antika virlden placerades mynt pd de dodas dgon eller
mun for att forsdkra sig om att sjélen kunde betala for sin passage in 1 dodsriket och ddrmed inte
hemséka de levande. I Nord- och Osteuropa finns traditionerna att med pélar och stenar fysiskt
forhindra att doda kroppar ldmnar graven i efterhand. Vampyrmyter ar ett exempel dir en vissad
péle anses kunna stoppa hemsdkelser. Kanske fungerade vissa foremal i graven som amuletter eller
gavor for att den dode inte skulle spoka (Artelius 2009, Hinton 2005: 31f). David Hinton bendmner
dessa foremal som appeasers (blidkare”). En del brakteater har placerats pa markliga sitt i gravar;
inte som hdngsmycken, utan pd den dodes ansikte, ovanpa graven eller i fyllningen. Det kan tolkas
som att de fyllde andra funktioner &n som smycken. Kanske som de antika karonsmynten, eller som
“blidkare”.

Gravgods kan studeras utifrdn manga synvinklar och med lika manga metoder. Det dr viktigt att se
gravgodset som placerade i en del av gravritualerna, men inte nddvéndigtvis skapade for det. Ett
foremal kan ha haft minga syften och meningar innan de placerades med den dode. Sjélva
kontexten 1 graven — kroppen 1 samband med foremalen — bidrog till att skapa ndgot som ansags
vara ett korrekt sétt att behandla doda. De bidrog édven till att skapa en ny social identitet 4t den
gravlagda. En gravs innehdll speglade den dddes inflytande och stéllning (Ekengren 2009: 211,
Ekengren 2013 IN PRESS).

3.2.3 Gravritual
Ddéden dr oundviklig och ofta skrimmande. I alla ménskliga samhéllen finns traditioner och ritualer
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som besvarar denna kraft nir den drabbar en medlem. Den gravlagda kroppen é&r resultatet av ett
dodsfall. Graven och foremalen &r alla resultaten av ritualer som utforts pd grund av dodsfallet. Det
ar viktigt att se en grav inte som ett naturligt inslag av dod 1 ett samhélle, utan som en del av den
process 1 vilket samhillet reagerar pa doden. Nar ett samhille utsétts for ett dodsfall stérs den
sociala konstruktionen, eftersom en del av den inte existerar ldngre. De ritualer som foljer pé
dodsfallet — likvaka, minnesstund, lit de parade, gravlaggning etc. — tjdnar flera syften. Det handlar
om att ta bort det som anses markligt och orent med en dod kropp, samtidigt som den sociala
konstruktionen arbetas om for att téppa till det hil den dode ldmnat efter sig (Ekengren & Stutz
2009: 51).

Forskare talar om tre moment vilka utgdr processen i vilken déden behandlas 1 ett samhélle. Forst
kommer separationen. Dodsfallet har da intrdffat och ritualerna som utfors syftar pé att forflytta den
dode fran de identiteter han/hon hade 1 det
levande samhallet. Direfter foljer en liminal
overgangsfas, 1 vilken den dode fir en ny "
identitet sdsom 'dod'. Det dr ofta hir som de s oasae
Overlevande sorjer och de ritualer som skiljer o
kropp fran ande utfors. Slutligen utfors de
aggregerande rtiterna, 1 vilka den dode
deponeras och de Overlevande tar avsked. oy P
Systemet, som genom doden har satts i oo 50 T ety
obalans, ir tillbaka i det normala (Ekengren A aregaton
& Stutz 2009: 6f, Ravn 2000: 279f).

Modellen &r baserad pé forskare som Arnold ~ Fig. 3. Struktur 6ver passageriter (Ravn 2003, Fig. 2.1b).
van Gennep (1977 Oversittn.), som forsokt

generalisera de monster i vilka ménniskor hanterar livets Overgéngsfaser, sdsom fodsel och dod.
Gravritualerna ar intimt forknippade med identitet — genom att ha ldmnat de levandes vérld far den
dode en ny identitet, och ritualerna bekréftar att den nya identiteten som 'dod' &r antagen (Ekengren
2009, 2012, Lagerlof 1991: 130).

Ett kdnnetecken fOr ritualer dr att de fordndras i takt med yttre omsténdigheter, men att de
samtidigt uppfattas som oforindrade. Aven gravritualer forindras d& samhillets konventioner gor
det. Gamla ritualer forsvinner nir behovet inte ldngre finns, och nya kommer till i samband med nya
behov (Ekengren & Stutz 2009: 16). For arkeologer ér det viktigt att inte bara se samband mellan
gravritualer i tid och rum, utan ocksé att se skillnader for att pd s& sdtt utrona hur samhillets
traditioner fordndrats. Ravn (2003: 281) ger fyra exempel pé hur en ritual kan iakttas och forstis;
genom observation, vittnesmal, konstnarlig representation och materiella kvarlevor. For en arkeolog
ar ofta de fOrsta tre sétten uteslutna. Om det inte existerar skrivna vittnesmal av hindelsen ifraga,
eller om den inte avbildats pd nagot annat sitt, dterstar endast att efter basta forméga studera de
materiella Iimningarna och forsoka tyda hur dessa anvénts och i vilken ordning.

Det finns givetvis problem med att analysera en gravs ritualer. Edward James (1989: 35) paminner
om att vi inte kan veta vilka forhallanden de utférda ritualerna hade med samhillet. Var de vanligt
forekommande? Om inte, var de kopplade till en speciell social grupp? Var gravritualerna generellt
accepterade samhéllen emellan? Det &r inte sékert att tva boplatser utférde samma slags handlingar
aven ifall de i 6vrigt tillhérde samma kulturella grupp. Samtidigt dr inte den enskilda gravens data
komplett; ritualer kan inte alltid sparas. Detsamma kan sédgas om symbolik, tro och mening (Ravn
2003: 14). De gravar som arkeologerna pétraffar r dessutom ofta en mycket liten andel av de som
faktiskt dog och begravdes. Det dr riskabelt att utldsa konventioner i ett alltfor litet material.
Pearson menar att den dode medvetet kan felrepresenteras i graven, exempelvis genom att fa med
sig foremal 1 antal och virde som inte stimde dverens med de tillgangar eller status han/hon hade 1
livet. Gravritualer utfors av de efterlevande, vilka inte bara foljer rdidande konventioner, utan dven
kan ha en agenda med de ritualer de utfor. Gravritualer ar inget undantag, utan utgdr ett aktivt

(Rite de marge:
marginal state}
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manipulerande av identiteter, trosforestdllningar, uppfattningar och grupperingar (Pearson 2001:
32).

3.2.4 Identitet i gravar
Identitet kan uttryckas pa flera sitt, varav nigra presenterades i 3.1. Aven gravar anses kunna
formedla identitet. Deras form och innehdll anvéinds ofta av arkeologer for att studera de former av
identitet som berdrs i tolkningen av brakteater i gravar. Arkeologernas slutsatser dr dock ofta
beroende pa vilket tillvigagéngssitt de anvdnder nar de tolkar en grav. van Genneps modell (fig. 2)
av social transformation antyder att identiteter i gravar kan ha varit ndgot annat dn de identiteter en
individ hade innan han/hon dott och gravlagts. Detta bor ldsaren ha 1 atanke 1 foljande stycken.

Genus kan mycket vil formedlas via materiell kultur. Klddedrdkt och symboliskt laddade féremél
ar vanliga 1 ett samhélle for att skilja kons- och genusroller at. Om de drékter de doda kldddes i
infor begravningen speglade deras genusroll i livet kan en grav fungera som en 'svart lada' nér det
géller kopplingen mellan genus och materiell kultur. Detta dr givetvis en riskabel slutsats, och
forutsdtter att det inte gjordes skillnad pa vardaglig drékt och ritualiserad beklddnad. Joyce (2005)
argumenterar for att gravar kan uttrycka genus (detta inkluderar genus kopplade till livet och déden
— det dr som sagt inte sdkert att en levande minniska hade samma genus nir hon dott); tydliga
monster 1 gravgods, kroppens stillning eller gravens form vilka korrelerar med den dddes
biologiska kon kan peka pa ett samband. Det finns minga exempel pa hur gravmaterialet talar for
tydligt faststidllda konventioner 1 hur min och kvinnor klddde sig (Lagerlof 1991: 128). Samtidigt
behover inte genusroller nodvéndigtvis uttryckas materiellt. Genom att kdnsbestimma ménniskor
genom gravgods riskerar man att fOrstdrka stereotyper som endast existerar 1 forskarens
forestéllningsvérld (Pearson 2001: 97). Vapengravar ansags linge vara ett uteslutande manligt
fenomen; numera har ett flertal gravar med vapen patriffats i Skandinavien och England, dér de
gravlagda visat sig vara kvinnor. Man bor dven vara medveten om komplexiteten i ett samhélles
genusroller — det &r bland annat mdjligt att mer &n tvd genus existerar; transgender dr ett nutida
exempel. Emily Weglian (2001) menar att gravar vars gods, positionering eller dylikt som avviker
frén normen kan tyda pd alternativa genusidentiteter.

Status i gravar brukar oftast faststdllas genom nérvaron eller frdnvaron av foremal vilka signalerar
inflytande eller vilstdnd. Om en viss typ av foremal placeras 1 gravar oavsett kon eller lder kan det
finnas en mening kopplad till den dodes status i livet — eller doden. James uttrycker det: “one
society will undertake several different forms of burial and that these forms will often be correlated
with the status of the deceased” (James 1989: 27). Pearson get ett exempel pd en mesolitisk
gravplats 1 Karelen, diar hangsmycken av tiander tycktes korrespondera med den dédes sociala rang;
bjorntdnder patraffades nédstan bara hos vuxna min, medan &lg- och bavertinder begravdes hos
dldre mén och kvinnor 1 alla aldrar. Tandsmyckena tolkades som tecken pa &dgarens formaga att
forsorja och beskydda samhillet. Gravplatsen innehdll dven fyra gravar vars position skiljde sig frén
ovriga, och vars gravgods tolkades som shamaners tillhorigheter. De fyra gravlagda betecknades
som tillhorande en sirskild samhéllsklass av rituella specialister (Pearson 2001: 77). Ett annat
exempel dr gravskicket i Danmark under romersk jidrnélder, diar det tidiga till synes allrddande
brandgravskicket bryts av skelettgravar med vapen. Lotte Hedeager (1990) tolkar detta som att en
ny elit av krigare velat utmirka sig med bland annat ett nytt gravskick. Status kan dven uttryckas
genom gravens form; pyramider, gravhdgar och héllkistor har av forskare kopplats till hog status.
Samtidigt dr gravar inte en “passiv reflektion av abstrakta koncept” (Pearson 2001: 84). Gravars
forhallande till status kan kopplas lika mycket till de som utfor handlingen som till den déde, om
inte mer. Detta giller sérskilt den ofta forutfattade meningen att ekonomiskt vilstdnd och hog status
uttrycks statiskt. Det &r stor skillnad mellan samhillen och tidsepoker vad som anses symbolisera
rikedom och auktoritet. Man bor dven skilja pa social status och juridisk status — det dr fullt mojligt
att ha inflytande utan storre materiella tillgangar och tvirtom (James 1989: 34, 38). Sjilv anser jag
att gravar bade kan representera och konstituera; deras form och innehall &r inte tagna ur luften,
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utan reflekterar idéer och forestdllningar hos de som anlade dem. De kan samtidigt hylla den dode
genom att framstilla denne som han/hon hade varit, eller sdsom de efterlevande onskar att han/hon
varit.

Vad giller kulturella uttryck brukar gravplatser utgora en av de viktigaste kdllorna for arkeologer
dé ett samhilles kulturella identitet ska analyseras. Arkeologin tenderar att dela in ménskligheten
efter form och stil pa deras materiella skapelser. Materiell kultur spelar in 1 gravkontexter tack vare
gravgodset, vilket anvénds for att tolka gravbyggarnas kulturella tillhorighet. Det tycks naturligt att
identifiera sina doda kulturellt i samband med gravritualer; dessa ritualers syfte dr i och for sig att
separera den dode frén samhillet, men samtidigt bekréftar man att personen en ging tillhort det; att
han/hon varit ”en av oss”. Detta knyter an till idén att ett samhélles homogenitet speglas 1 gravarnas
inre och yttre skick. Ju ndrmare sammanbundet ett samhélle &r kulturellt, desto mer kommer
gravarna att likna varandra. Resonemanget tar visserligen inte fasta pa andra sociala identiteter som
kan ha paverkat gravskicket, eller det faktum att den rituella processen i sig ger den dode en ny
identitet, men dr &ndd intressant. Under jarndldern spred sig ett gemensamt gravskick Gver de
germanska omrddena i Europa. Dessa sk. reihengrdiberfeld bestod av stora gemensamma gravplatser
arrangerade 1 rader. Intressant nog anvédndes gravskicket bade 1 hedniska och kristna omraden. Det
tycks som att den drivande kraften bakom dessa gravfilt 1ag i gruppernas kulturella identitet, inte
deras religiosa. Reihengrdiberfeld anlades 1 frankiska, saxiska, alemanniska och gotiska omraden,
dér folken talade liknande sprdk och alla tillhorde den germanska kultursfiren (James 1989: 24).
Samma kulturella omraden kan visserligen anvédnda sig av flera olika sorters gravformer (gravarna 1
reihengrdberfeld skiftar mellan kistgravar, gravhogar och brandgravar), men de stir alla for ett
gemensamt accepterat formsprak (Lagerlof 1991: 128f). Att gravar Over stora omraden liknar
varandra i form och innehall tyder pa en gemensam kulturell tillhorighet, men &r inget definitivt
bevis. Det kan dven rora sig om en regional identitet, dd man identifierat sig med sin hembygd
snarare dn en idé om kulturell eller etnisk samhorighet. Som tidigare ndmnt 4r det stora problemet
med att tolka gravar att man séllan kan faststilla vem som begravdes, varifrdn materialet kom och
ndr ritualen utfordes (James 1989: 25f, 30, Hinton 2005).

Gravar fyller dven andra funktioner d4n som ett sétt att hantera déda. De uttrycker samhillets
religisa, rituella och sociala konventioner (vilka ofta & sammanbundna). De paminner de levande
om deras egen kulturella och religidsa identitet (Lagerlof 1991: 127, 130). Att soka efter identitet 1
gravar dr lika mycket ett sokande efter identiteten hos dem som utforde ritualerna som hos de
gravlagda.

3.3 Sammanfattning — mgjligheter och faror med att tolka identiteter och gravar
Identiteter ar de sitt med vilka vi uppfattar oss sjdlva som individer och som grupp. Det ar de idéer,
kategoriseringar och forestéllningar vi har 6ver vilka vi dr. Identitet bygger pa det faktum att alla
manniskor dr olika, men samtidigt delar karakteriserande faktorer vilka gor att vi tyr oss till
varandra. P4 sd sitt bildas grupper som bygger pa gemensamma egenskaper eller tankar, vars
relationer till varandra i sin tur bildar nya identiteter. Identiteter dr skiftande och fordndras 1 takt
med omstidndigheterna runt omkring. De fungerar dessutom pé flera plan — en och samma individ
har ofta en personlig identitet, liksom en rad gruppidentiteter.

Tre sorters identiteter som presenterats dr genus, status och kulturell identitet. Genus ir socialt
konstruerat kon (till skillnad fran biologiskt), vilka innefattar tankar och virderingar kring
maskulint, feminint etc. Genus ar hur vi uppfattar kon socialt och kulturellt, samt hur vi anser att det
bor uttryckas. Status dr ett samhilles sitt att dela in sin befolkning 1 grupper efter det virde de anses
ha. Den struktur i vilken individers status faststélls kallas stratigrafi, och aterfinns i de flesta
samhillen. En individs status beror helt pd omgivningen och dess tankar om hur rang, makt och
inflytande bor fungera. Status kan exempelvis uppnds genom vissa handlingar eller genom
individens personliga fardigheter. Det kan tilldelas genom ett pa forhand bestdimt system genom
faktorer som inte kan paverkas. Samhéllen i sin tur kan delas in i kulturer. Detta dr en flytande term
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som 16st omfattar minniskors gemenskap i levnadssitt och forestillningar. Aven sprak och andra
gemensamma faktorer kan bidra till att en grupp betecknas tillhora en kultur. Inom arkeologin soker
man efter dessa identiteter via den materiella kulturen.

Gravar dr medvetna depositioner av doda. De ar slutna kontexter, vars material (gravgods) ofta
bevaras bittre dn pd andra platser i samhéllet. Eftersom de ocksa &r medvetna limningar kommer de
ocksa ndrmare datida samhéllens syn pd médnniskan och hennes sitt att identifiera sig sjilv och
andra. Gravgodset placerades i graven som en del av de ritualer som omgav behandlingen och
nedldggningen av den dode. Deras form, placering och tidigare funktioner kan ibland ge
indikationer pa varfor de placerades i1 gravar. De kan ocksé hjélpa forskare att forstd gravritualernas
natur och 1 vilka sekvenser de utférdes. Behandlingen av déda dr ofta en ldng och komplex serie av
handlingar vilka méste utforas dels for att den dode ska kunna komma till vila pé ett anstdndigt sétt,
dels for att det levande samhéllet ska kunna aterstilla den sociala balans som rubbas nér den utsitts
for dodsfall. Studiet av sekvenser kan vara avgdrande for att tolkningen av graven ska bli sd korrekt
som mojligt. Slutligen kan identiteter sparas 1 gravar genom gravens form, gravgodset och kroppen
sjalv. Genus och status kan exempelvis uttryckas genom symboliska objekt placerade pa ett speciellt
vis. Kulturell identitet kan uttryckas genom standardiserade gravformer, ritualer eller gravgods.

Det finns ett flertal begransningar och faror med att studera identitet och gravar arkeologiskt.
Identiteter existerar framfor allt i det ménskliga medvetandet; den uttrycks inte nddvandigtvis i
materiell kultur. De &r inte heller statiska, utan komplexa och skiftande idéer som kan kombineras
uttryckas pd en mingd olika sétt. For arkeologer som ofta endast har tillgdng till materiella
lamningar dr sdkandet efter datida identiteter en svér uppgift.

Vad giller gravar méste man ha i atanke att de inte skapades for arkeologer, utan for den déde och
de efterlevande (Pearson 2001: 10). De forestéllningar, handlingar och medverkande som figurerade
under och efter begravningen bevaras inte, utan maste tolkas utifrdn de ldmningar som finns. Dessa
lamningar dr ofta svara att analysera; tolkning av gravgodset skiftar starkt beroende péd om de anses
ha varit gavor, den dodes tillhorigheter eller placerade i graven for ett speciellt syfte, sdsom
arvegods eller medel mot spdkerier. Ritualer kan spiras genom gravgods, kroppen och badas
placering. Men det kan vara svért att faststilla om ritualerna var allmén praxis, eller om de
praktiserades olika beroende pd den dodes identitet eller nagon yttre faktor. Identiteter kan uttryckas
1 gravar, men pa olika sétt. De kan skifta kulturellt, regionalt eller socialt. Det &r heller inte sdkert
vilka faktorer i graven som uttrycker vilken identitet, om saddana uttrycks alls.

Det finns sdledes médngder med faktorer som arkeologer maste ta 1 beaktande i studiet av
identiteter och gravkontexter. Syftet med detta kapitel har varit att belysa nagra av dessa faktorer,
och forklara den teoretiska bakgrund mot vilken brakteaterna — vilka tolkats som uttryck for bade
genus, status och kulturell tillhorighet — kan studeras 1 gravkontexter, vilka kommer att behandlas
ndrmare 1 kapitel 5. De faktorer som behandlas &r framst brakteaternas placering; var i en grav
brakteaterna lagts ned, i vilken sekvens av gravritualerna och vilka forhdllanden till kroppen de
hade. Aven det dvriga gravgodset har tagits i beaktande, framfor allt vilka kombinationer av
foremal som finns. Givetvis har ocksé de gravlagda studerats. De dodas kon och alder har angetts,
ifall detta varit mojligt. Alla tillgédngliga faktorer som kan ange gravens forhallande till status, genus
och kulturell identitet har fétt en plats i analysen. Innan vi gar in pd det ska forst en bakgrund till
brakteaterna presenteras; foremal som kan ha inspirerat till deras tillverkning, de samhéllen 1 vilka
de tillverkades samt de kontexter i vilka de slutligen lades ner kommer beskrivas.
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4. Brakteaters foregingare, samtid och kontexter
Detta kapitel &r menat att ge en tidsmissig och kontextuell dverblick av brakteaterna och tidigare,
liknande féremal. Forst beskrivs dessa foremél. Darefter kommer en kort sammanfattning av de
sambhdllen i vilka brakteaterna tillverkades och distribuerades. Kapitlet avslutas med de kontexter i
vilka brakteater patréiffats, och hur de har tolkats av tidigare forskare.

4.1 Foregangare: mynt, medaljonger och imitationer
En konstform uppkommer inte ur intet. Varje form av skapande i det ménskliga samhillet bygger pa
influenser och intryck. Skapelserna, den materiella kulturen, innehéller alltid en social och en
praktisk funktion. Ett foremal har alltid en stil, markerad eller ej, som speglar de sociala
forhédllanden som rader da foremaélet tillverkats (Vandkilde 2000: 8f).

Vilka intryck inspirerade da brakteaternas tillverkare? Det dr svart att sdga vilka samtida fenomen
det kan rora sig om, eftersom de dels tycks ha tillverkats over ett stort omrade, dels dver en lang tid
(se 4.2 och 4.4). Daremot fanns det tidigare foremal vilka brakteaternas tillverkare kénde till och
troligen ldt sig inspireras av. Dessa foremal kom fran det romerska imperiet.

Under romersk jarnalder kan ett intensivt utbyte med den romerska vérlden sparas i norra Europa.
Limes, gransen lings Rhen och Donau, hindrade visserligen germanska anfall men var samtidigt
platsen for kulturella, ekonomiska och politiska interaktioner mellan imperiet och dess grannar.
Tecken pa dessa finns inte minst i gravar och depaer i det germanska omradet, bade pa kontinenten
och 1 Skandinavien. Praktféremal som romerska dryckesserviser, glasforemdl och vapen har
patraffats i médngder, och har tolkats som politiska kontakter mellan romerska och germanska eliter
(Ekengren 2009, Hedeager 1990: 55f).

En annan stor fyndkategori med romerskt ursprung i Nordeuropa ar romerskt guld. Méngder av
guldmynt (solidi och aurei) och medaljonger (multipla) har patréffats fran Rhen till véstra Ryssland.
Romerska mynt och medaljonger var slagna i kejsarens avbild och fungerade som
transaktionsmedel i1 det romerska riket, men pé olika sétt; mynten var betalningsmedel pa samma
sdtt som dagens motsvarigheter. Medaljongerna var didremot personliga statusforemal som
fungerade som en kejserlig gava till politiska allierade, lojala &mbetsmén eller livvakter och andra
bundsforvanter (Andrén 1991: 245, Wicker 2003: 537). De 'politiska allierade' ifrdga har tydligen

Fig. 4. a) Romerskt solidus, myntat 326 e.Kr i Thessaloniki (Ploumis 2001, fig. 1) b) Solidus forsett med ogla
(Bursche 2001, fig. 7) c) Fynd av romerska medaljonger norr och dster om Limes (Bursche 2001, fig. 1)
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dven involverat germaner. Alexander Bursche (2001: 89) citerar Gregorius av Tours, d& denne ér
581 konstaterar att "Romerska kejsare fortfarande utnyttjade guldmedaljonger som gavor till
germanska hédrskare”. Som ett exempel pad detta ndmns att den frankiske kung Chilperic mottog
stora guldmynt med kejsarens avbild som vingava av densamme, och att kungen var mycket stolt
over att fa iga dessa medaljonger (Ploumis 2001: 64, Ohnell 1996: 54).

Romerska guldmynt och nirvaron av romerska vapen 1 Germanien har gett upphov till teorin att
de tillhort germanska méin som tjénat i den romerska armén. Det &r ett vélként faktum att Roms
legioner 1 allt storre grad utgjordes av utlindska trupper ju mer imperiet véixte, och germaner tycks
ha utgjort bade ett militirt hot och en militdr resurs ldngs Limes. I tidiga romerska kéllor ndmns ofta
auxilliares (hjalptrupper), vilka rekryterades lokalt och utgjorde en viktig del 1 militira expeditioner.
Senromerska kéllor ndmner 1 allt hogre grad feoderati (allierade barbarer) da reguljdra romerska
trupper blev farre och dyrare att hélla i drift. Oavsett vilka soldaterna var och varifrdn de kom maéste
de dock betalas, och det gjordes 1 solidi — sold. Det &r ett rimligt antagande att romerska guldmynt i
Germanien, speciellt 1 samband med vapen, tillhort germanska auxilidrer eller feoderati (Kalift &
Sundqvist 2004: 25-36).

Detta romerska guld tycks alltsé enligt bdde skrivna kéllor och arkeologiska fynd ha funnit sin vag
in 1 den germanska virlden genom handel, utbyte, politiska kontakter och militdr tjanstgoring. Ur
romersk synvinkel tjinade guldet flera syften; medaljonger (tillsammans med andra romerska
foremal som de ovan ndmnda uppséttningarna av dryckeskérl) var ett effektivt sitt att knyta
kontakter utanféor Roms granser. De hade ett politiskt syfte, amnade att forsidkra sig om vanskap fran
germanska ledare (Andrén 1991: 245f). Guldmynten fungerade som betalning for trogen tjinst, men
var samtidigt symbolladdade. Bada sortens foremél representerade Rom och dess gudomlige
kejsare; de var Roms ambassadorer, och signalerade det budskap om rikedom, makt och civilisation
som romarna ville formedla till 'ociviliserade' folk (Ploumis 2001: 76).

Manga av de romerska mynten (och alla medaljonger) som patriffats 6ster om Rhen &r forsedda
med hinganordningar. Dessa dr av germanskt hantverk; de tillsattes alltsa efter att de dverldmnats
frin Rom (Bursche 2001: 89). Andra tycks ha inkorporerats i bdlten, armband och i synnerhet
halsband. Guldmynt som halssmycke var en sedvidnja med rotter 1 det romerska riket, men som pa
200-talet ocksd blev vanligt i Germanien (Ploumis 2001: 67, Akerstrdm-Hougen 2010: 22f). Till
skillnad frin Rom hade de germanska folken ingen pengaekonomi, utan guldmynt fick 1 sin nya
kontext ocksa nya meningar. Av smyckena att doma var de framfor allt prestigeféremél, menade att
visas upp offentligt. Liksom de senare brakteaterna bars alltsd mynt och medaljonger runt halsen
och hade i sin germanska kontext helt andra meningar 4n mynt (Hedeager 1988). Bursche menar att
speciellt kejsarportrittet varit viktigt att visa upp, eftersom sidan med portrittet séllan visar tecken
pa slitage. De bars alltsd troligen utdt. Eftersom sddana fynd gjorts bade i1 rika gravar och
centralplatser som danska Gudme verkar det som att romerskt guld med kejsarportritt var
eftertraktade foremdl hos de lokala eliterna, och spreds via ett brett kontaktndt mellan stammar.
Bursche ldgger fram teorin att mynt och multipla var maktsymboler, som presenterade bdraren som
associerad med romarriket och det inflytande detta forde med sig. Han drar paralleller med de sk.
“fredsmedaljerna” 1 Nordamerika under 16- till 1800-talen. Dessa var medaljonger med de
europeiska kungarnas portritt, och distribuerades till lokala indianhévdingar som en del i
fredsforhandlingar och avtal. Medaljongerna hade hdg status hos indianerna, vilka bar de runt
halsen som ett tecken pa vinskap med européernas hérskare (Bursche 2001: 89ff). Det verkar som
att mynt burna runt halsen var politiska virdeforemal, som dessutom hade ett ldngvarigt virde; ett
intressant exempel &r ett frankiskt halsband fran 500-talet, vilket bland annat innehdller romerska
och frankiska guldmynt. Dessa dr daterade till mitten av 300-talet fram till halsbandets samtid; det
var alltsd 200 &rs skillnad pd halsbandets dldsta och yngsta bestdndsdelar. Mynten spelade med
andra ord en viktig roll &ven om personen pd myntets portritt inte lingre var en maktfaktor
(Gaimster 2001: 149f). Ett mgjligt undantag skulle kunna vara fyndet i1 Lilla Jored, Bohuslén. Dar
en medaljongimitation hittades i en liten gravhog. Den dr menad att efterlikna ett Gstromerskt mynt
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fran 300-talet, och har sjdlv daterats till ca 350-400 e.Kr. Kejsarfiguren pd imitationen bér en
spiralformad fingering. Samma slags ring har hittats 1 sjélva graven, vilket vickt fragan ifall figuren
pé imitationen kan ha avbildat den gravlagda istéllet for en romersk kejsare (Sallstrom 1943).

Den sista kategorin foremal som har blivit kopplade till brakteaterna ar imitationer av romerska
medaljonger. Dessa dr germanskt tillverkade hdngsmycken som starkt pdminner om de romerska
medaljongerna. Dess portritt dr dock inte namngivna, och de inskrifter som gjorts dr med tva
mojliga undantag olisliga (Ohnell 1996: 51f). Det ér ocksa osiikert om imitationerna tillverkats med
en speciell romersk kejsare 1 tanke eller om imitationerna fungerat som en ny sorts maktsymbol
utan den anknytning till Rom som dessas mynt och multipla hade. Egil Bakka hédvdar att
imitationerna tyder pd en efterfrigan pd medaljonger 1 den germanska vérlden som antalet original
inte kunde leva upp till (Bakka 1981: 28). Man bor dock inte avfarda imitationerna som enkla
forsok att kopiera utlindska foremal utan tillrdcklig kunskap och kunnighet; snarare tyder dessa
foremal pd att de romerska medaljongerna studerats utifrdn ett inhemskt perspektiv, och si
smaningom integrerats i lokal praxis genom att man tillverkade egna hidngsmycken utifrdn de
innebodrder medaljongerna fatt i sin germanska kontext (Ekengren 2009).

Mynt, medaljonger och imitationer har patriffats 6ver hela Nord- och Osteuropa. Deras
fyndkontext bestir — liksom brakteaterna (se 4.4) — av 16sfynd, gravar och depaer. De senare verkar

Fig. 5. a) Myntimitation frdn Ak, Norge (Axboe 2007, fig. 71) b) Fynd av myntimitationer; svarta cirklar indikerar
gravfynd, medan vita indikerar l6sfynd (Gaimster 2001, fig. 2).

1 flera fall ha ackumulerats under flera generationer (Bursche 2001: 871, 95f). Vad géller gravarna ér
det inte forvanande att de knyts till rika personer; intressant dr diremot att de till skillnad fran
brakteaterna forekommer 1 mycket skilda gravkontexter. I Norge, Bohusldn och Gotland har de
patraffats 1 vapengravar, urnor, brandgravar och i kontexter med endast smycken och foremal for
textilproduktion. De har péatriaffats vid halsen, i munnen och pa brostet av kroppen, liksom helt
skilda fran den (Hauck et. al. 1989: IK 3, 181, 256, 263, 268, 286:1 & 3). De gravlagdas
konstillhorighet dr ofta oséker, men forskarna tolkar d&ndd medaljonger och imitationer som i
huvudsak manliga foremal. Skriftliga kéllor och avbilder talar for att romerska medaljonger var
menade som gédvor till mén frdn méin (Andrén 1991: 245f, Wicker 2010: 74). Imitationer av
medaljonger verkar dock ha luckrat upp medaljongernas tidigare koppling till genus eftersom de
patriaffats bdde 1 mans- och kvinnogravar. De senare brakteaterna aterfinns i de flesta fall 1 kvinnliga
gravar och depder med kvinnosmycken (se 4.4). Mats Malmer tolkar detta som att brakteaterna

26



visserligen utgjorde en koppling fran romerska mynt, men endast ikonografiskt; nir brakteaterna
borjade tillverkas hade den politiska, sociala och ekonomiska kontexten fordandrats, och meningen
att bdra en brakteat pd 500-talet var sdledes en annan an att bdra en romersk multipla pa 300-talet
(Malmer 1963: 216). For att sammanfatta; romerska guldféremdl hade funnit sin vidg in 1 de
germanska samhillena, och brukats till att béras runt halsen eller pd andra sitt visas upp offentligt.
Efterhand borjade lokala imitationer tillverkas, liksom brakteater. Bdda var inspirerade av de
romerska foremalen, och bars ocksd som smycken. Brakteaterna var saledes ett led i1 ett stort
niatverk av hogkvalitativt hantverk som inspirerade av romerska influenser fatt en nordisk stil
(Wicker 2003: 532f). Men deras meningar tycks ha skiljt sig fran medaljongerna, som i sin tur fétt
nya meningar ndr de lidmnade sin romerska kontext for en germansk. Dess ikonografi var
ursprungligen romersk, men dess symbolik tillhdrde de lokala traditionerna (Gaimster 2001: 149,
Pesch 2011: 389).

4.2 Brakteaternas samtid
Brakteaterna tycks alltsd ha dndrats Gver tid, i det att stilen gick fran att lata sig inspireras av
romerskt hantverk till att den blev mer inhemsk, mer lokal (se fig. 1). Det samhélle som lat tillverka
dem var ocksé priglat av fordndringar, inte minst politiskt och demografiskt.

Brakteaterna anses ha tillverkats och burits under folkvandringstid och boérjan av vendeltid. Det
var en turbulent tid 1 Europas historia, dd det véstromerska riket 16stes upp och det maktvakuum
som skapades efter hand fylldes av germanska stamforbund och kungariken. Under 500-talet hade
det vastromerska riket definitivt uppldsts till f6ljd av de oroligheter som inletts under 400-talet, da
hunner, franker och andra folk bidragit till att den romerska makten i Vésteuropa destabiliserats.

Under folkvandringstid (i Skandinavien géiller perioden ca. 400-550 e.Kr.) ritades Europas karta
om ett flertal ginger; Ostrom kontrollerade fortfarande mycket av sitt omrdde, men makten Sver
Vist- och Centraleuropa hade efter Vistrom ersatts av ett flertal storre och mindre germanska folk
som oavbrutet konkurrerade med varandra eller inbdrdes om land och inflytande. Perioden har ofta
kallats for ”Den morka medeltiden” pga. Vistroms upplosning och avsaknaden av skrivna kéllor.
Men for ménga var folkvandringstiden knappast en tillbakaging. Ostrom, styrt ifrdn
Konstantinopel, var dnnu en stormakt. Vésterut vixte sig Frankiska och Gotiska hérskare starka,
och 1 Skandinavien vittnar gravar, depder och centralplatser om stora tillgangar i form av guld och
avancerat hantverk. P4 grund av detta betecknas ibland folkvandringstid som “Nordens Guldalder”.
Aven det anglosaxiska England var rikt pd guld i folkvandringstid. Fram till omkring 450 e Kr.
tycks samma slags depéer med guld och silver som i Skandinavien ha lagts ned. Dérefter och fram
till borjan av 600-talet borjar man istéllet 1igga ned sina rikedomar i1 gravar (Webster 2001: 251).
Forutom gravar och depder har rikedom i folkvandringstidens Nordeuropa spérats till nya
centralplatser, vilka 1 storre utstrdckning dn tidigare tycks fungera som politiska och ekonomiska
centra. Uppakra i Skéne anses ha varit som mest inflytelserikt under folkvandringstid och vendeltid.
I Danmark har Gudme getts som exempel for den nya sortens maktcentrum, som liksom Uppékra
stdr ut inte bara genom manga och rika fynd utan dven for den politiska och religiosa betydelse som
fynden talar for (Fabech & Ringtved 1995). ”Nordens Guldalder” gav alltsd skil for sitt namn
genom rikt utrustade gravar, depéer och centralplatser, i vilka rikedomar i form av guld, smycken,
vapen och hogkvalitativt hantverk har patréffats.

De rikedomar som tycks ha ackumulerats i Skandinavien och 6vriga germanska omraden anses
tyda pd ndrvaron av en stark elit med langvéga politiska kontakter som kontrollerade tillflodet och
distributionen av ddelmetaller och avancerat hantverk. Forskare dr Gverens om att ndrvaron av
rikedomar ocksé tyder péd nirvaro av maktpersoner som kontrollerade denna. Vad man é&r oséker pa
ar ifall folkvandringstidens rikedomar kan kopplas till en elit som redan existerade, eller om
uppvisningarna av materiellt vdlstdnd gjordes av en ny slags hdrskare. Hedeager argumenterar for
att de virdefulla foremél som patréftats i Skandinavien under romersk jérnalder pekar pa att en ny
elit forsoker hidvda sig genom att halla stitliga begravningar. Senare under folkvandringstid ska
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denna elit ha konsoliderat sitt inflytande, och de rikedomar den kontrollerade ska forutom gravar ha
utnyttjats 1 religiosa depéer; syftet var da att imponera pa gudarna lika mycket som pa omvérlden
Hedeager 1990: 144f, 1991:209f). Gravmaterial fran romersk jarnalder tycks stodja den teorin;
germanska sk. “furstegravar” fran perioden 0-400 e.Kr. har en samstdmmighet som kan tyda pd att
stora ndatverk och utbyte mellan lokala hérskare var etablerade redan da, och att rika fynd fran
folkvandringstid var en fortsdttning av samma kontakter (Ekengren 2009: 31). Ravn menar dock att
jarndlderns germanska eliter var mindre stabiliserade i samhéllet. Status ska istéllet ha varit baserat
pa personlighet och mindre pd institutioner och fast stratigrafi. Han beskriver de germanska
samhillena som kulturellt enhetliga, med géardsenheter centrerade kring jordbruk och
boskapsskotsel. Materiellt, ekonomiskt och politiskt var de olika germanska grupperna mycket lika,
med en hederskultur och en fokusering pa personliga fardigheter som gjorde det svart for dynastier
att ta form (Ravn 2003: 131f). Han tolkar, liksom Hedeager, rika gravar och depder som jakt pa
status, men ser den snarare som ett sdtt att uttrycka en centraliserad “nordisk™ identitet kring
skonhet, krigiska fardigheter och blodsband till asagudarna (Ravn 2003: 136). Oavsett om
folkvandringstidens rikedomar kontrollerades av en gammal, ny eller tillfillig elit talar de rika
fynden, av vilka brakteater ibland &r en del, for att perioden var en tid dd makt och prestige
uttrycktes pa nya sitt i forhdllande till de politiska fordndringar som tog plats 1 och utanfér den
germanska vérlden. Att kunna visa upp sin rikedom kan ha varit ett viktigt inslag 1 spelet om makt
och prestige. Leslie Webster beskriver guldskatter som en ”politisk symbol, en integrerad del av den
germanska makt-vokabuldren” (Webster 2001: 259). Samtidigt bér man vara forsiktig med att
beskriva germanernas sociala funktioner alltfor Overgripande. 'Status' kan komma i1 mycket
varierande former, med olika meningar beroende pd kon, élder, fardigheter osv. Detta giller dven
folkvandringstid i Nordeuropa. Man bor se samhéllets olika skikt och grupperingar som skiftande
och fordnderliga (James 1989: 37). Det kan ocksa tyckas mirkligt att maktsymboler skulle grivas
ned 1 gravar istéllet for att utnyttjas i det levande samhéllet — denna problematik kommer att
granskas ndrmare 1 kapitel 6.

De germanska samhéllena var av allt att doma byggd pa personliga kontaktndt. Import av
romerska praktforemal, tillverkningen av egna praktféremédl och distributionen av dessa dr tecken
pd kommunikation mellan olika makthavare. P& lokal niva talar lagtexter och kronikor frin
folkvandringstid for att hushallet och familjen utgjorde basen for grupptillhorighet. Allianser tycks
ha bildats genom att svéra eder eller genom giftermél (Ravn 2003: 7f). Det senare dr viktigt for
denna uppsats, eftersom det dr en av de fa sitt genom vilka vi kan komma néra den germanska
kvinnan (hon som fick brakteater med sig i graven); det dr antingen som gift eller makthavare som
kvinnor fran folkvandringstid fér plats 1 skrivna kéllor. Lasaren bor dock ta fasta pé att brakteaters
koppling till kvinnor inte alls behdvde ha med giftermél att gora (se kap. 6).

Den morka medeltidens kvinnor hade ofta mer frihet och inflytande &n vad man skulle kunna tro.
Forskare som Ravn menar att tidens sociala struktur var baserat pd hushdll och familj — kvinnan
spelade en avgorande roll 1 badda. Under folkvandringstiden har flera forskare ansett sig mirka en
tendens bland germanska dtter att expandera Over storre avstdnd dn tidigare. Roms avtagande
kontroll 6ver Viasteuropa och de stamriken som borjade ta form 1 Nordeuropa utgjorde en mojlighet
for ambitidsa grupper att genom allianser genom avtal, gdvor och giftermal skaffa fotfaste i
omraden langt utanfor deras traditionella intressesfarer (Arrhenius 1995: 85, Lindeberg 1997: 99f1).
Ocksé 1 dessa transaktioner menar man att dttens kvinnor var avgorande. Under viktiga ceremonier
som gastabud och rituella avtal beskrivs kvinnor i ménga germanska kéllor som aktorer, exempelvis
som virdinnor eller bérare av det 6l eller mjod genom vilket ett avtal kunde befdstas. Nar man
studerar germanska sociala strukturer mérker man att kvinnor varken var passiva eller bundna till
hushéllet (Lindeberg 1997). I den tidigmedeltida litteraturen, vars beréttelser hérleds tillbaka till
jarnaldern, framstar kvinnor tvirtom ofta som initiativtagare till allianser, konflikter och avgdrande
beslut. I anglosaxisk poesi beskrivs drottningar som “fredsvdvare”, en garant for fred mellan étter
och stammar, och kungen ska belona hennes politiska insatser med guld (Arrhenius 1995: 87).
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Andra exempel pd handlingskraftiga kvinnor &r Brynhild och Gudrun i Vdlsungasagan, och
Hallgerd 1 Njals Saga (Byock 1990, Lonnroth 2006). Samtida lagtexter och kronikor vidgar bilden;
Suzanne Wemple (1981) beskriver i Women in Frankish Society kvinnors situation och mdjligheter
som méangfacetterade. Husfruar och adliga kvinnor kontrollerade sjdlva hushallets ekonomi och
administration, och dnkor kunde disponera sina tillgdngar precis som de ville (Wemple 1981: 31f,
991). Regler kring arvsritt och rorelsefrihet tycks ha skiftat mellan germanska samhéllen, men en
gemensam foreteelse var kvinnans ritt till en brudgava i form av textiler, silver och guld nér hon
gifte sig. Denna gava tillhérde sedan bruden, och var alltsa inte hennes makes egendom dven om
denne juridiskt stod Over sin hustru. Gregorius av Tours beskriver hur den frankiska prinsessan
Rigunth far en brudgiva s stor att den krdver 50 vagnar for att transporteras. Hennes far kung
Chilperic klagar over dess storlek, men tillrdttavisas av sin drottning som paminner honom om att
rikedomarna tillhor henne personligen — inte kungen (Arrhenius 1995: 87). Kan brakteater ha
forekommit 1 dessa brudgdvor? Tolkningen har lagts fram. Kvinnor tycks hur som helst ha fungerat
som mottagare eller fordelare av de rikedomar som var 1 omlopp under folkvandringstid; skrivna
kéllor berdttar om brudgévor och fredsavtal, medan arkeologiska killor presenterar rika
kvinnogravar och depaer med smycken.

4.3 Brakteaternas kontext

Sedan brakteaterna borjade studeras pa 1800-talet ansags de ha varit en konstnérlig utveckling av de
romerska foremal som beskrevs i 4.1. Det har ocksé varit den forhirskande teorin fram till idag. Det
ar daremot mindre sdkert om medaljongimitationerna fungerade som mellanled mellan medaljong
och brakteat, eller om brakteat och imitation utgjorde tva olika hantverksformer som lit sig
inspireras av medaljongerna av olika skil. Axboe menar att brakteaterna var en “ny start”, ett nytt
satt att forhalla sig till romerskt hantverk i skapandet av germanskt hantverk. Han baserar detta
framst pa ikonografin, men hénvisar ocksa till det funktionella och symboliska syftet med brakteater
(Axboe 2001: 126). Brakteater tycks ndmligen fungera i en helt annan kontext 4n medaljongerna.

Drygt 1000 brakteater har péatrdffats sedan det forsta fyndet pd 1600-talet. Sedan dess har
sOkandet efter dem och forskningen om dem effektiviserats. Brakteater kan delas in i tre olika
fyndkontexter:

* Idepder (medvetet nedlagda samlingar av virdeforemal)

* Paeller i ndrheten av begravda individer

e I16sfynd

Den senare kontexten utgdr brakteater som oftast patrdffas ensamma i samband med plogning
eller metalldetektering. Det dr mojligt att de medvetet lagts ned 1 jorden, men det &r svart att bevisa.
Depéer och gravar dr ddremot slutna kontexter.

Depaer dr den vanligaste fyndkontexten; dessa kan innehélla en eller flera brakteater, ofta 1
samband med andra smycken och virdesaker. Depéer frin folkvandringstid kan bestd av smycken
och/eller vapen som lagts ned i exempelvis jord eller vattendrag (Axboe 2001: 127). Hedeager
menar att de guldfynd frn folkvandringstidens depaer som pétraffats ofta foljer ett systematiskt
monster; Brakteater, hals- och armringar, fibulor och broscher har inte lagts ned hur som helst, utan
till synes med hénsyn till deras antal, storlek och i kombination till varandra. Hals- och armringar
forekommer exempelvis 1 Danmark ofta tillsammans, men aldrig fler 4n fem, medan brakteater
antingen tycks deponeras ensamma eller i kombination med pérlor, hingen och fibulor. Hedeager
anser att detta tyder pa ett rituellt handlande, dir guldet lades ner i jord eller vatten enligt tidigare
faststdllda monster (Hedeager 1991: 205, 1992: 75). Fragan dr dock vilket syfte depaerna tjdnade.
De kan ha varit profana skattgdémmor, som gravts ned i oroliga tider. Men de kan ocksa ha varit
sakrala nedldggningar; ovanstidende systematiska monster talar for det. Hedeager har tolkat
depéderna som bade profana och sakrala, och menar att de sistndmnda kan definieras pa tva olika
satt:

— Officiella sakrala nedlaggningar: offer tillignade gudarna, och utfordes for sldktens eller
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allminhetens bésta. Denna tolkning har av Hedeager applicerats pé stora depaer med ménga
olika foremal.

— Privata sakrala nedldggningar: Hedeager menar att det existerade nedldggningar som
utgjorde en slags grazon mellan depé och gravforemal. De var tillignade en individ, nyligen
eller tidigare bortgdngen, for att vara till nytta for denne i dodsriket. Men de lades inte ner i
graven, utan pa annan plats och formodligen ocksa efter att gravritualerna utforts. Depaer
med foremdl som tycks ha utgjort delar av en individs drdkt har tolkats pa detta sitt
(Hedeager 1991: 2071).

ig. 6. Depdfynd med brakteater och pdrlor (Axboe 2007, fig. 88)

Den tredje kontexten for brakteater — gravar — dr ocksa den minsta. Drygt 200 av 1000 brakteater
har patraffats i gravar. Men denna kontext dr ocksa den rikaste, eftersom den innehaller mer data dn
16sfynd och depéer. Liksom med depéerna aterfinns brakteater ofta med andra virdefulla foremal 1
gravkontexter. Men till skillnad frdn depaerna kan man i gravar ofta fa ut mer av placeringen;
brakteaterna dterfinns ndmligen ofta kring eller néra halsen p& den dode. Eftersom flera brakteater
dessutom visar tecken pa slitage i 6glan och pa den otryckta baksidan har de tolkats som ett
halssmycke som bars 1 remmar eller halsband (Axboe 2007: 105f, Wicker 2003: 537). I
undantagsfall har brakteaten/brakteaterna placerats pa andra stillen pa kroppen eller utan nagon
kontakt med den dode alls. Négra av dessa har tolkats som Karonsmynt, alltsd ett mynt eller dylikt
foremal som skulle garantera en sédker resa till dodsriket. Sddana gravar har patraffats i England,
Tyskland och pd Gotland, da brakteaterna placerats i den dodes mun eller ndra handen (Axboe
2007: 105¢%).

Troligen var brakteaterna en liten del av ett omfattande ndtverk av germanskt hantverk satt i
system av aristokratin vilken i sin tur var organiserat i sitt eget ndtverk. Resonemanget dr kopplat
till de hantverkare som tillverkade brakteaterna och deras inflytande 6ver motiven. Sjdlv anser jag
att brakteaternas kopplingar till inflytelserika platser och de likheter mellan motiv som iakttagits
over stora avstand talar for att hantverkare och bestillare hade ett ndra samarbete, och att de bada
troligen hade sina respektive interregionala natverk. Brakteaterna kan i si fall spegla datida
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politiska kontakter, och uttrycka social eller kulturell identitet (Andrén 1991: 254, Bakka 1981: 12).
Mirit Gaimster har exempelvis utifran brakteater funna pa Gotland och Sjilland sett ett samband 1
design; mojligen speglar fynden att brakteaterna tillverkades samtidigt, och att deras respektive
fyndplatser var politiskt knutna till varandra (Gaimster 1998: 246f, se fig. 7). Att ligga ned
véardefulla foremal 1 gravar eller depder kan ha fungerat bade pa ett ekonomiskt, socialt och rituellt
plan, ett sétt att soka gudomlig vilvilja samtidigt som ritualen var ett budskap till omvérlden om
makt och inflytande (Hedeager 1990: 39f, Webster 2001: 252f).

For att battre kunna studera vilka funktioner det kan ha rort sig om behovs en god insyn dver
sjdlva fyndmaterialet. Nésta kapitel innehéller en genomgéng av de brakteater som patréffats i
gravar. Varje enskild grav och brakteaterna 1 dem redogérs for, liksom hur de tolkats.
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Fig. 7. Karta dver brakteatfynd med identiska motiv. Mojligen speglar spridnings-
monstret sociala eller politiska kontakter i folkvandringstid (Andrén 1991, fig. 8).
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5. Fran Norge till Ungern — Bearbetning och Analys av Materialet
Brakteaternas samtid utgjorde tydligen en komplex situation av politiska, kulturella och ekonomiska
intressenter som forsokte anpassa sig till det Europa som bildats efter Véstroms fall. Var passade da
brakteaterna in i denna sociala och politiska vav?

Fynd av brakteater har gjorts 6ver hela Nordeuropa; fran Storbritannien 1 vist till Ryssland 1 st
och frdn Norge i norr till Ungern i sdder. Av de ca. 1000 brakteater man kénner till kommer det
storsta antalet fran s6dra Skandinavien. Det dr ocksé hér, i Danmark, sodra Sverige och Norge som
man tror att brakteaterna borjade tillverkas. Utanfor detta omrade dr brakteaterna utspridda; de
aterfinns inte med samma tithet som i1 s6dra Skandinavien (med Kent 1 sddra England som
undantag, se 5.2). Dessutom tillhor manga av de brakteater som patréiffats i Vist- och Centraleuropa
grupp D (se 4.2), vilken rdknas som en sentida typ. Det verkar alltsd som att brakteaterna borjade
tillverkas i Skandinavien for att sedan spridas sdder- och visterut (Bakka 1981: 11). Efter hand har
det framkommit att flera kontinentala och brittiska brakteater var lokalt producerade. Flera
brakteater i England dr exempelvis av silver, vilket inte forekom i Skandinavien forrén i vendeltid.
Skandinaviska brakteater dr dessutom tyngre @n kontinentala, vilket antyder att de senare innehdll
mindre guld (Axboe 1991: 197). Aven stilmissigt avviker ibland de icke-skandinaviska
brakteaterna; manga engelska fynd har motiv som liknar de péd frankiska sk. Pressblecksfibulor,
medan andras motiv forestéller kristna kors (Hines 1984, Gaimster 1998: 117).

Brakteaternas geografiska utbredning ar intressant; brakteater tycks ndmligen ha placerats 1 gravar
eller depéder beroende pa i vilket geografiskt omrade de lades ner (se fig. 8). Brakteater i
Skandinavien och lings Ostersjokusten placerades frimst i deper, medan de pa kontinenten och pé
de brittiska 6arna lades ner i gravar. Undantagen &r Gotland och Norge, dédr badde depaer och gravar
med brakteater har patriaffats. Det tycks alltsd ha funnits olika regionala traditioner &ver hur
brakteater skulle behandlas nér de lades ner i jorden. Det dr en mycket viktig tanke att ha med sig da
man studerar brakteaternas funktion; de forekom over ett stort omradde som under folkvandringstid
inneholl en rad kulturella och sociala grupper, trosforestillningar och lokala seder. Aven om
brakteaterna utgdr en relativt homogen fyndkategori var deras omvarld heterogen.

For att understryka detta innehéller kommande delkapitel en mer detaljerad inblick i fem omréden
1 vilka brakteater pétriffats. Dessa beboddes under folkvandringstid av olika germanska grupper
med stora skillnader i politiska och sociala forutsdttningar. Brakteaterna har i respektive omraden
utnyttjats som gravforemal, men pa olika stt.

Det dr dock viktigt att pdpeka att materialet kan ge en skev bild; trots att Danmark och sodra
Sverige ar rika pa brakteater har inga av dessa fynd gjorts i gravar (med ett fital undantag pa
Gotland och Jylland). Men avsaknaden av brakteater maste ses genom respektive omrades egna
gravtraditioner. Danmark har mycket f4 bevarade gravar frdn folkvandringstid 6verhuvudtaget.
Sodra Sverige dr rikt pd bdde guld och gravar, men guldet dterfinns istillet i depder och néra
centralplatser. Bara 1 Norge, dir praktgravar forekommer genom hela folkvandringstiden, é&r
brakteater i gravar vanliga (Axboe 2001: 127, Hedeager 1990: 144). Varfér Danmark och Sverige
saknar brakteater i gravkontexter kan bero pé att de inte spelade samma symboliska eller praktiska
roll som i1 Norge och pa kontinenten, eller pa att traditionen faktiskt forekom men att denna inte
patraffas pga. déliga bevaringsforhédllanden. Arkeologin &r som alltid begrédnsad av vad som finns
bevarat och vad som pétriffas.

I nedanstaende fem fallstudier bearbetas brakteatfynd i gravar frdn Norge, England, Tyskland,
Centraleuropa och Gotland. Néagra har ett stort och vdldokumenterat material, andra har f& men
intressanta fynd. Tillsammans speglar de likheter och skillnader 1 hur gravar 1 vilka brakteater lagts
ned kunde utformas i germanska omraden under folkvandringstid.

Fynden presenteras i diagram och sammanfattas 1 16pande text. Diagrammen ar uppdelade i
foljande kolumner:

e  Ort, nr.: Den fyndort i vilken graven péatréffats. Siffran betecknar numret pd graven om det
ror sig om ett fynd i ett gravfilt.
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IK: Katalognummer efter Hauck et.al. 1989.

Kon: Huruvida graven har konsbestdmts. Om kvarlevorna konsbestdmts utifrdn gravgodset
ar det fragan om ett arkeologisk kon. Detta betecknas Ark. M(man)/K(kvinna). Om
kvarlevorna konsbestimts biologiskt med hjélp av benanalys dr det fragan om ett
osteologiskt kon. Detta betecknas Ost. M/K.

Alder: Om kvarlevorna har kunnat &ldersbestimmas. I osikra fall har en beddmning gjorts.
Ex: en gravlagd person som beddmts ha varit 6ver 40 ar vid sin dod betecknas > 40. Om
personen ansetts ha varit yngre dn 40 betecknas detta < 40.

Gravtyp: 1 fallstudien &ver Norge (5.1) och Ovriga England (5.2.8) finns inga siffror 6ver de
gravlagdas alder. Kolumnen har da ersatts med vilken typ av grav (ex. gravhog, brandgrav
etc.) det ror sig om.

Beskuren: 1 fallstudien 6ver Gotland (5.5) finns fynd av speciellt tillskurna brakteater. De
gravlagdas alder har dsidosatts till forman for detta fenomen, eftersom det inte finns nagra
uppgifter om alder.

Brakteat: Vilken typ av brakteat det ror sig om. Om fyndet kan kopplas till en av de storre
grupperna kommer detta betecknas som A-E. Om fyndet giller en medaljongimitation
betecknas detta MI.

Placering: Var i graven brakteaten patraftats.

Ovrigt gravgods: Vilka 6vriga foremal som patriffats i graven. Om flera exemplar av
samma slags foremal patriffats skrivs antalet inom parentes.

Fig. 8. Fynd av brakteater. Cirklar betecknar gravfynd, trianglar betecknar depdfynd och svart
streckad linje den ungefirliga skiljelinjen mellan traditionerna. Uppsatsens fem fallstudier dr
mdrkta i vott (Efter Axboe 2007, fig. 86.)
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5.1 Norge — inte tvd fynd lika

Norge ér det enda landet 1 Skandinavien dér brakteater i storre antal forekom i1 gravar. Brakteater
placerades dock dven i stor utstrickning i depder, och dessutom ofta titt inpa gravplatser dér
brakteater lagts ned. Varfor tva sd olika kontexter utnyttjades parallellt dr okédnt — eftersom de
forekommer i samma omraden kan man inte forklara det som olika lokala traditioner. Vad som gor
Norge dnnu mer intressant dr att gravarna ifrdga tycks ha tillhort bdde min och kvinnor. Fa ar
osteologiskt konsbestdmda, eftersom méanga grivdes ut under 1800-tal och tidigt 1900-tal. Istillet
grundar sig siffrorna pa ledartefakter; i Norge har brakteater hittats i 25 vapengravar, 10 1 gravar
med reliefspdnnen och 8 med sléndtrissor (Wiker 2001: 55). De tva senare har klassats som typiskt
kvinnliga foremal, medan vapen oftast patridffas i mansgravar. Vapen placerades med ytterst fa
undantag tillsammans med textilredskap och praktfibulor. Aven de gravformer i vilka brakteater
patriaffats skiljer sig at. Hauck et.al. (1989) ndmner bdde brand- och skelettgravar, gravhogar,
hallkistor och kammargravar. De gravfynd som gjorts pa kontinenten och i Storbritannien tillhor allt
som oftast gravfilt. Norge utgér ddrmed det mest heterogena omrade 1 vilket brakteater lades 1
gravar.

Norge

Ort, nr. IK | Kon | Gravtyp | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Fibulor (6), parlor
(2), ring, nyckel,
vévredskap, sldnd-
trissor (2), fragment
av glasbigare,
krukor (5), baltes-
ring, silverknappar

(7

Urna, bronskarl,

I hirnet av spanne, ﬁbula, svérd,
Ak 3 Gravhog MI parlor, trissa, trd- och
gravkammaren lerkérl, fragment av

brons och jarn

Agedal Langhog C

N —

Slipsten, rester av
bilte

Fibulor (3), sland-
trissor (3), knappar
Gyland 67 Gravhog C (2), fragment av
silversmycke, jérn,
brons & lerkrukor

Hauge 72,1 Brandgrav C Urna

Berge 21 C
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Ort, nr.

IK

Kon

Gravtyp | Brakteat

Placering

Ovrigt gravgods

Hauge

73
117,2

C&A

Fibulor (2), pérlor
(10), ring, slipsten,
vavtyngder (3), vav-
redskap, pilspetsar
(2), kniv, slipsten,
flintsplitter, fragment
av krukor, brinda &
obrinda ben, ovala &
runda stenar

Hove

85

Gravhog MI

Trol. ej pa

kroppen

Svérd, spjut, ler-
kruka, silverkedja
(med MI)

Inderoy

86

Brandgrav

i hog MI

Mellan tva
stenar placerade
ovanpa graven

Fragment av jirn &
ben

Linnestad

111
112

Silverfat (2), glas-
bégare (2), eldsten-
splitter, beslag, karl
(4), trastycke

Lista

113

Gravhog
med urna

Utanfor graven

Glasbégare, fragment
av sviard med guld-
inldgg, pilspets, ler-
krukor, guldbleck,
aska, silverforemal

Midtmjelde

126

MI

Lerkruka

Setvet

177

Gravhog C

Pérlor (10), relief-
fibula, nycklar (3),
guldbleck, ring, glas-
bégare, silverknapp,
lerkrukor (2),
fragment av trd

Tveitane

194

Gravhog C

Fibulor, draktnélar
(2), parlor (2),
béltesring, sldnd-
trissor (2), tand av
manniska, ler- och
trakarl, jarnfragment

Dalum

230
231

Spiralring, fibulor
(5), fragment av
svard, skoldbuckla,
spjutspets, beslag,
skéra, kniv, handtag
av jarn
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Ort, nr.

IK

Kon

Gravtyp | Brakteat

Placering

Ovrigt gravgods

Falkum

242

A

Fibulor (4), glasskal,
parla, lerkruka

Fure

250

Grav 1

. A
stenrose

Trissa av sten

Gar

252

Fragm.,

Hallkista trol C

Fragment av glas,
benkam, 30 spel-
pjaser,tirning, brons-
fragment, brinda
ben, tridkol, fragment
av krukor och tréa-
karl, slipstenar

Garpestad

253,1

Fibula, pérla, ring,
silverknopp

Ha Prastgérd

253,2

Godey

256

Hallkista i

gravhog Mi

I bronskarl i
gravens mitt

Ring, silverfat (2),
guldnit, bronskarl,
fragment av benkam,
brons & pilspetsar
(5), jarnnit, fragment
av krukor, brdnda
maéanniskoben, far-
ben, bjornklor

Gunheim

263

Gravhog MI

Ringar (3), pérlor,
trafragment. / ndr-
heten av fyndet:
fragment av urna och
glasbégare, brons-
stycke, pérlor, sland-
trissa, fragment av
fibula

Haram

268

Brandgrav

1 gravhog MI

Armring, ringar (3),
fragment av glas och
benkam, spelpjdser
(2), bjornklor (15),
eldstenar (4), nyckel,
brinda ben, bjork-
bark

Lunde

294

Gravhog

Bréinda ben, spann av
brons

Rjoa

316

Gravhog A

Ser-Varhaug

342

Grav-
kammare

Lerfragment
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Ort, nr. IK Kon | Gravtyp | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Grav-
Store Salte 345 kammare 1 A
gravhog
Grav- N
Kammare Glasbégare, fragment
Vestly 380 R A av svird & ler-
tackt med
krukor
sten
Ring, vévtyngd,
. fragment av brons &
Vigrestad 382 A glas, silverhake,
fragment av krukor
Fibulor (4), drakt-
. Ark. . nalar (2), ring, sland-
Kvassheim 459 K Gravfalt D trissor (2), pérlor (2),
lerkruka, silverhake
Fibulor (4), pérlor
(2), nalar (2), sland-
. Grav- trissor (2), ring, pil-
Rivjeland 487 kammare b spetsar (2), knivar
(3), lerkruka, rester
av oxhorn & textiler
Svird (2), skold-
buckla, fragment av
Voll 563 Grav- D spjut, parlor (7“),
kammare fragment av trd- och
lerkérl, fragment av
jarn, knappar

Fig. 9. Hauck et.al. 1989.

Som tabellen visar kan 1 huvudsak tvd monster urskiljas angdende brakteaternas placering;
antingen placerades de enskilt eller 1 direkt anslutning till andra féremal (IK 3, 85 & 256), eller
ocksa lades de utanfor det primira gravutrymmet (IK 86 & 113). Dessa monster skiljer sig 4t 1 det
att de forstndmnda hade placerats ndr graven fylldes igen medan de sistndmnda placerades forst
efter att graven fOrseglats. Brakteaterna anvindes alltsd under olika stadier 1 gravritualerna.
Gemensamt dr att de inte var associerade med kroppen. Det dr ndgot som radikalt skiljer sig frdn de
ovriga fallstudierna, i vilka brakteater oftast patrdffades pa eller invid kroppen i1 graven. Man bor
dock ha i atanke att exemplen ovan bara utgdr fem fynd av drygt trettio. Eftersom det saknas
information om var de dvriga brakteaterna placerats 1 graven kan man inte dra ndgra dvergripande
slutsatser av det norska materialet.

De skillnader som kan utldsas av gravarnas form och innehall (gravgodset skiljer sig ju ocksd
sinsemellan) talar dock for att det saknades en gemensam tradition i Norge ndr det gillde
brakteaters funktion 1 dodsritualer. Deras kontext skiljde sig at bade rumsligt och rituellt.

5.2 England — Jutar och kungariket Kent

Under folkvandringstid fick det romerska Britannien forst uppleva att den romerska nirvaron
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forsvann for att direfter erséttas av en germansk. De brittiska 6arna blev i allt hogre grad platsen for
anfall, plundringstag och kolonisering frdn dagens Tyskland och Danmark (moéjligen ocksd Norge).
I slutet av folkvandringstiden kom dessa plundrare och kolonister helt att dominera den gamla
romerska provinsen (Pearson 2006, Ward-Perkins 2000). Dessa grupper har traditionellt bendmnts
Angler, Saxare och Jutar; de forras namn har for ovrigt gett upphov till namnet “England” efter det
omrade de lade under sig. Vetenskapen har haft svart att ge en historisk dverblick av perioden da
anglosaxarna dominerade England (folkvandringstid — 1066), men arkeologin har inte desto mindre
blottlagt ett rikt material med fynd som bétgravarna i Sutton Hoo.

Det har gjorts flera fynd av brakteater i dagens England, men de dr ovanligt koncentrerade i Kent,
Britanniens syddstra udde. Dar utmérker sig brakteaterna inte bara genom sin tdthet, utan ocksa
eftersom de endast patréffas i gravar. I 6vriga England lades brakteaterna — liksom i Norge — bade 1
gravar och depéder (Behr 2010: 35). Sammanlagt katalogiserades 54 brakteater i England ar 2010.
Av dessa harstammade 29 fran Kent (Behr 2010: 36). Engelska brakteater tillverkades forutom i
guld ocksa i silver och 1 enstaka fall brons.

Kent blev tillsammans med resten av dagens England koloniserad av germaner under
folkvandringstid. Skrivna kéllor ndmner jutar som Kents ledande skikt, och likheter mellan
materiell kultur frdn folkvandringstidens Kent och Jylland talar for att s& kan ha varit fallet
(Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 321ff). Omradet har ett mycket rikt arkeologiskt material fran
yngre jarndlder, speciellt i gravarna. Foremdl dérifrdn innefattar glas och smycken frin de
merovingiska omradena. Antalet frankiska foremal i jdmforelse med Ovriga England antyder att
Kent faktiskt kan ha kontrollerat den anglosaxiska handeln med frankerna. Overlag bestar rika fynd
1 Kent av utlindska foremal; ett tecken pa att omradet hade goda internationella kontakter (Behr
2000: 46f, Warhurst 1955: 39f). Detta material tillsammans med ortnamn (Finglesham, som
beskrivs mer utforligt nedan, betyder ”Prinsens hushall”) tyder pa ndrvaron av en stark elit som
hade goda forbindelser med Jylland, Tyskland och Frankrike. Kents 29 brakteater forstarker den
bilden. Tre brakteater med samma pragling har funnits i kentiska Sarre (5.2.5), ytterligare en okidnd
kentisk ort samt franska Hérouvillette; ett tecken pa att tillverkaren — eller dgarna — opererat pa
bigge sidor om kanalen (Hauck et.al. 1989: IK 492,1-2, Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 328).
Alla kentiska brakteater utom en (se 5.2.6) har pétriffats i gravar som beddmts ha tillhort kvinnor
utifrdn sitt arkeologiska material, sdsom smycken, textilverktyg och glasparlor. Likheter mellan
kvinnliga accessoarer och klddedrdkt i Kent, 6vriga England och kontinenten anses tyda pa en
gemensam uppfattning om genus, men ocksa kontakter mellan ledande familjer (Behr 2000: 28).
Under folkvandringstid och vendeltid hade det mesta av Visteuropa en gemensam gravkultur kallad
reinhengrdberfeld, 1 vilken de doda begravdes pd gemensamma platser. Liksom dagens kyrkogardar
var dessa gravfilt organiserade i rader (James 1989: 24). De flesta gravar i vilka brakteater lagts ned
1 pa kontinenten och 1 det anglosaxiska Britannien g 1 sddana gravfilt.

5.2.1 Lyminge

Lyminge i Kent hade bade innan och efter folkvandringstid en historia av méktiga personers
ndrvaro. En romersk villa hade byggts dér, och under Anglosaxisk tid slog sig drottning Ethelburga
av Northumberland ner i ett nunnekloster som kungen i Kent 1atit henne bygga (Warhurst 1955: 39).
Gravfiltet daterades utifrdn dess smyckens typologi till ca 550-600 e.Kr., och innefattade drygt 40
gravar, varav en mojligen kan ha legat i en saxisk gravhog (Warhurst 1955: 1, 5). Denna grav, nr.
16, inneholl varken skelettrester eller tdnder. Troligen hade kroppen formultnat. Gravféremalen var
dock bittre bevarade. En guldbrakteat av typ D hittades tillsamman med drygt 100 pérlor av glas
och biarnsten, och tolkades som resterna av ett halsband. Forutom detta inneholl graven ett antal
smycken och personliga accessoarer (Warhurst 1955: 13f).
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Lyminge

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Pérlor (106), fibulor

Lyminge, 16 462 D Trol. pa brostet [(2), kniv, fingerring,
armring, spdnne

Fig. 10. Hauck et.al. 1989, Warhurst 1955.

5.2.2 Dover Buckland

Det kentiska gravfiltet utanfor Dover borjade gravas ut pa 1950-talet, och utmaérkte sig genom bl.a.
vapengravar frin den Anglosaxiska perioden. Aven rester av gravar fran forhistorisk och romersk
tid patriaffades, men huvuddelen kunde dateras till mellan 400-600 e.Kr. tack vare ledartefakter och
att kalken 1 marken bevarat daterbara dmnen som trd och textiler (Evison 1987: 11ff). Dover
Buckland inneholl sju gravar (nr. 1, 20, 29, 134, 204, 245 och 250) med brakteater. Samtliga
tillhérde typ D, och har ikonografiskt tolkats som inhemska féremél som inspirerats av jyllindska
och tyska motsvarigheter (Evison 1987: 51). Deras placering 4r homogen, med ett mojligt undantag;
grav 204:s brakteat 1&g under den dodas kéke, vilket kan ha betytt att den legat om halsen, men
kanske dven i munnen, pa den dode. Om det senare stimmer delar fyndet en intressant likhet med
de gotlidndska brakteaterna. Resten av gravforemélen dr ocksd relativt homogena; dessa bestod av
broscher, guld- och silverhiingen, nycklar, driktndlar och i tre fall frankiska glasbigare. Aven pirlor
av glas, béarnsten, brons och guld forekom, alltid tillsammans med brakteaterna. Av de gravlagda har
nr. 1 och 29 osteologiskt kdnsbestdmts som kvinnor; eftersom de dvriga gravarna innehaller samma
fyndkombinationer har de ocksa tolkats som kvinnogravar.

Dover Buckland
Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor (122), fibula,
Dover Buckland, 1| 420 [Ost. K| >45 D Vid halsen  |kniv, nycklar i ring,
fingerringar, draktnal
Pérlor (54), fibulor
(3), armband (2), ndl,
nyckel 1 ring, spédnnen
Dover Izgckland, 421 |Ark. K| <6 D Vid halsen  [(2), bronsskal, glas-
bigare, kniv, viv-
redskap, ring, frag-
ment av jirn & balte
Pérlor (96), fibula,
Dover Buckland, R .., |hdngsmycken (2),
29 Ost. K D Vid hoger brost ringar (2). nycklar,
kniv
Pérlor (9), hing-
Dover Buckland, Ark. K D Vid halsen  [smycken (2), nycklar i
134 . ot e .
ring, draktnal, kniv
Pérlor (>100), fibula,
Dover Buckland, 530 | Atk K D Under kiken nal, ring, myl.l't (2
204 romerska), sland-
trissa
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Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor (117), fibulor

Dover Buckland, o 1 (2), hingsmycke,
245 581,1 | Ark.K D Pa brostet kniv, nycklar, slind-
trissa
Pérlor (145), ringar
Dover Buckland, A (3), hingsmycke, viv-
250 582 |Ark. K D Pa brostet redskap, kniv, skal,

glasbigare (2)

Fig. 11. Behr 2010, Evison 1987, Hauck et.al. 1989.

Gravarna 1 Lyminge och Dover Buckland (och dven ménga andra fynd i England och pa
kontinenten) dr sldende lika; de var alla delar av skelettgravfilt, inneholl liknande gravgods och
brakteaterna var alla placerade pd kroppen nedanfér huvudet; av placeringen att doma, ofta i1
samband med pérlor, tycks brakteaterna ha varit delar av halsband. De gravlagda har antingen
genom det arkeologiska materialet eller osteologiska analyser betecknats som kvinnor eller flickor.

5.2.3 Finglesham
Finglesham 1 Gstra Kent utgdr ett av de rikaste gravfilten fran den Anglosaxiska perioden. Det ér
daterat till ca 500-725 e.Kr och innehéller 6ver 200 undersokta gravar (Chadwick Hawkes &
Grainger 2006: 19f). Av dessa har endast tva patridffats med brakteater, men fynden &ar
anméarkningsvért rika. Grav nr. 203 innehdll en kvinna, 25-35 &r gammal. Under hakan lag en rad
foremal som tros ha utgjort tvd halsband, bestdende av tre guldhidngen med inlagda stenar, tva

4

GRAVE 203

0 56 (£
! L 2 Iron weaving beater &\ Beads 57-96 (Y
¥ 4-1 o) 7 45(23‘46
3 Glass claw beaker —j & y 30
ilver-giit /garnet (£ 2 44
8 srogetge érguuch S~ g % | 1 Bone comb & e ! G
49 {3
4 Necklace 7 ) 2%
4-1 4-97 4 g 7 Silver-gilt great 2 underneath " DR/ % B Bon
(see detall) | | & " ¥ l square-headed brooct 8 %3 ( e 0
5 Silver-gic small $ ¢ 6 Siiver-gilt small
square-headed brooch ’ X square=-headed brooc|
b |} _10-1 Iron firesteel / 29
purse mount
9 Walst belt fittings LE— 11 Iron knife o
9e1 Copper-gilt/garnet/\ M~ 2-2 Bone ring <
Duckle 1 ( == =12-1 9rass wheel
9-2,3 Copper-gllta/ o 1 [=~12-4-9 Iron key complex
gannct stucs 1 x> N2 [~~10-2 Iron pyrites ball

2 7 )
9-4 Copper alloy stud 2-3 Bronze pendant °

§

i 203, ¥
g U 5 f
& Y ]
g O, o

WOODEN COFFIN

13 Bronze bow!

? . J M 4 4
Fig. 12. Grav 203 i Finglesham (Chadwick Hawkes & Fig. 13. Ndrbild och rekonstruktion av halsbanden i
Grainger 2006, fig. 2.58). grav 203, Finglesham (Chadwick Hawkes & Grainger

2006, fig. 2.141).
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identiska guldbrakteater och nittiosex pérlor i guld, silver och glas (se fig. 13). Férutom halsbanden
var graven forsedd med ett flertal smycken, en frankisk strutbdgare av glas, redskap och en 26 cm
bred kopparskal (Chadwick Hawkes & Grainger 2006: 136f, 301). Grav D3 innehdll ocksé ett rikt
halsband, med pérlor och tre brakteater (varav tvd identiska). Graven innehdll dven en kentisk
glasbdgare och fyra fibulor, varav ett reliefspinne av jutisk stil (Chadwick Hawkes & Pollard 1981:
331f, 356f). Sddana reliefspannen &r vanliga fynd i kentiska gravar, och forekommer @ven bland de
ovriga fynd frdn Kent som presenteras i denna uppsats.

Finglesham innehdll dven gravar med smycken som liknade brakteater. Grav nr. 7 innehdll en
myntimitation och en frankisk solidus, d&ven de en del av ett pérlhalsband. Graven har tillhort ett
barn pd 2-5 ar, troligen en flicka (Chadwick Hawkes & Grainger 2006: 35f, 235, Chadwick Hawkes
& Pollard 1981: 330f). Gravarna nr. 68, 96 och 138 innehdll pérlhalsband med hidngen som i form
men inte ikonografi liknar brakteater. Alla har bekriftats vara kvinnogravar och de gravlagdas alder
varierande fran barn till aldringar (Chadwick Hawkes & Grainger 2006: 70, 83, 98, 256, 267, 279).

Finglesham
Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor (96), hiang-
smycken (3), relief-
Finglesham, 203 426,2 Ost. K| Ca30 D Vid halsen  [>P300 (2), drakinal,
(x2) glasbigare, broscher
(3), vavredskap, kam,
kopparskal, kniv
Pérlor (52), fibulor
(4), glasbégare,
425 avredskap, kni
Finglesham, D3 | 426,1 [Ark. K D vav P, Kniv,
(x2) nycklar, spanne,
biltesnitar (2), brons-
fragment

Fig. 14. Hauck et.al. 1989, Chadwick Hawkes & Grainger 2006, Chadwick Hawkes & Pollard 1981.

5.2.4 Bifrons

Bifrons innehéller liksom Finglesham mycket rika gravar och grivdes ut i borjan och mitten av
1900-talet. Omradet som ligger intill Canterbury har tolkats som en tidig boplats for kolonister fran
Jylland efter den jutiska keramik och reliefspinnen som patréaffats (Chadwick Hawkes & Pollard
1981: 327). Tre gravar med brakteater har gravts ut i Bifrons. Av dessa utméirker sig grav nr. 29,
med fyra brakteater arrangerade tillsammans med glas- och bérnstenspérlor kring halsen pd den
dode. En av brakteaterna tillhor den relativt tidiga typ B, medan 6vriga tillhor den senare typ D. Tva
av dessa tre r identiska, medan den tredje (IK 412) hade en tvilling vilken patriffades i grav nr. 64
(Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 343f).

De andra tva gravarna uppvisade i princip samma fyndkombination som hittills har beskrivits med
parlhalsband, broscher och fingerringar. Grav 64 hade dven en liten kristallkula, ett foremal som
forekommer 1 ett flertal kvinnogravar i det folkvandringstida Europa. Gravfynden i Bifrons har
daterats till 400- och 500-tal, och anses hirstamma fran Kent, Jylland och det merovingiska
Frankrike (Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 343fY).
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Bifrons

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor, fibulor (2),
23 nycklar (3), ringar (4),
Bifrons, 29 410 B&D Vid halsen |20& T orpﬂersk't
(x2) mynt, kniv, jarnringar
412,2 (2), fragment av
smycken
Halskedja av pirlor,
. fibula, trahink, ler-
Bifrons, 63 411 |Ark. K D kruka, ringar av brons
& jérn (2)
Halskedja av pérlor,
fibulor (3), kristall-
Bifrons, 64 412,1 |Ark. K D kula i silverhédnge,
kniv, bronskedja, jarn-
fragment

Fig. 15. Hauck et.al. 1989, Chadwick Hawkes & Pollard 1981

5.2.5 Sarre
Liksom Bifrons utgjorde Sarre troligen ett jutiskt gravfdlt. Samma keramik och smycken har
patriffats som i Bifrons, och Sarre har daterats till ungefdr samma tid. Den intilliggande boplatsen
beskrivs som stor och strategiskt placerad, och gravfiltet har utmarkt sig genom ett flertal rika
vapengravar (Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 327).

Tva gravar, nr. 4 och 90, innehdll brakteater. Grav nr. 4 innehdll en rad véardeféremal; fyra
brakteater, lika manga broscher, drygt 130 bérnstenspérlor och ett tiotal av glas, en glasbdgare och
en kristallkula 1 ett forgyllt hdnge. Graven innehdll dven tvd romerska bronsmynt, forestdllande
Marcus Aurelius (161-180 e.Kr.) och det andra Tetricus (268-273 e.Kr.). Eftersom graven dateras
till folkvandringstid maste det dldre myntet ha varit i omlopp i1 minst trehundra ar (Hauck et.al.
1989: IK 493-6). Grav nr. 90 inneholl forutom en D-brakteat inga anmérkningsvirda fynd.
Brakteaten ifraga hade dock tva identiska syskon, en funnen i Kent och den andra i grav nr. 39 fran
Hérouvillette utanfér Caen i Frankrike (Chadwick Hawkes & Pollard 1981: 340).

Sarre
Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor (>140), glas-
béagare, fibulor (4),
493, vavredskap, kristall-
494, kula, nyckel i ring,
Sarre, 4 495, |ATk-K b kam, mynt (2), guld-
496 fragment, ring, sked,
spanne & beslag av
brons, kniv, skéra, nal
Sarre, 90 492.1 D Rarlor, (}raktnal, jarn-
ring, spanne

Fig. 16. Hauck et.al. 1989, Chadwick Hawkes & Pollard 1981.
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5.2.6 Monkton
Samtliga osteologiskt konsbestimda kvarlevor 1 brittiska gravar med brakteater har visat sig tillhora
kvinnor. Ovriga gravar foljer samma materiella monster, med liknande gravforemal placerade pé
liknande sétt. Undantaget gravdes ut i ett gravfilt i Monkton, Kent. Dér patraffades en brakteat i en
vapengrav. Brakteater 1 vapengravar ar ytterst séllsynta; ar 2005 var tre fynd dokumenterade av 120
gravfynd totalt (Wicker 2005: 52).

I Monktons grav nr. 26 hade brakteaten dessutom en annorlunda placering. Den befann sig i
midjehdjd intill handen pa den dode, och inte vid brostpartiet som andra engelska fynd. Kanske
hade den legat i handen under begravningen, eller mojligen 1 en nu formultnad pése 1 baltet. Denna
ovanliga placering och det faktum att graven hade utrustats med vapen har gjort att den tolkats som
en mansgrav (Behr 2000: 47, Hauck et.al. 1989: IK 467). Aven om s4 inte #r fallet talar skillnaderna
1 gravgodset och brakteatens placering for att det i Monkton 26 rérde sig om en begravning som av
nagon anledning skiljde sig starkt fran alla andra gravar med brakteater 1 England.

Monkton

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Svird, skoldbuckla,
Ark slipsten, remspénne,
Monkton, 26 467 ' D Vid handen |bronsfragment, nitar,
jarnfragment, skivor
av brons (mynt?)

Fig. 17. Hauck et.al. 1989.

5.2.7 Morning Thorpe

Fynd av brakteater utanfor Kent &r utspridda 6ver mellersta och s6dra England, och delar bade
likheter och skillnader med kentiska brakteatfynd. I gravkontexter 4r monstret ofta detsamma;
brakteaterna aterfinns pa brostet eller vid halsen, ofta tillsammans med péarlor och broscher. Sa ar
ocksé fallet med grav nr. 80 i Morning Thorpe, ett gravfilt sdder om Norwich i Norfolk. Norfolk
anses ha koloniserats av saxare och inte jutar som i1 Kent. Omradet dr ocksa négot fyndfattigare dn
Kent med sina rikt utrustade gravar. Morning Thorpe &r dock ett stort gravfilt, 374 gravar
dokumenterades under utgrdvningarna, och kunde dateras till anglosaxisk folkvandringstid (Green
1987: 11).

Grav nr. 80 uppvisade forutom tvé identiska brakteater ett rikt material. Endast tinderna aterstod
av den dode, men foremélen dr typiska for datida kvinnogravar, liksom ovanstdende exempel; ett
flertal broscher, parlor och smycken, med keramikskdrvor och en jarnkniv (Green 1987: 58).

Morning Thorpe

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Pérlor (21), fibulor
(5), keramik, kniv,
Morning Thorpe, | 306 A ringar av jirn & brons
20 (x2) Ark. K C Pé brostet (2), hiingsmycke.
Romersk keramik i
gravtyllningen

Fig. 18. Green 1987, Hauck et.al. 1989.
Aven utanfor Kent aterfinns alltsd samma monster i gravar med brakteater; de var placerade i
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skelettgravar vid den dodes brost eller hals tillsammans med pérlor och andra smycken.
Brakteaterna hade av allt att doma fungerat som en del av den dédes drékt.

5.2.8 Ovriga England och tolkningar av materialet

Forutom ovanstdende exempel har brakteater i gravar pétrdffats utspridda over England, frin
Lincolnshire 1 nordost till Somerset i sydvist. Fynden foljer ett klart monster; brakteater lades ner 1
gravar pa gravfilt, ofta med pérlor, fibulor, ringar och nycklar. Dessa fynd klassas arkeologiskt som
kvinnliga. Ett fynd 1 Broadstairs, Kent, tillhorde en vapengrav med en osteologiskt konsbestimd
man. Fyndet rorde sig dock om ett beslag vars motiv pAminde om det pa en brakteat (Hauck et.al.
1989, IK 224). Ett annat avvikande fynd gjordes 1 Broughton Lodge, Somerset. Grav nr. 33 innehdll
ndmligen tre individer begravda tillsammans. Detta ér ett fenomen som vad giller gravar med
brakteater endast aterfinns pad Gotland. Gravar med fler 4n en individ &r inte ett oként fenomen 1 det
anglosaxiska Britannien (jfr. Williams 2009), men det ar ett ovanligt fenomen i gravar med
brakteater. Gravgodset paminner om det som vi sett i de flesta andra engelska gravar.

Ovriga England
Ort, nr. IK | Kén | Gravtyp | Brakteat Placering Ovriga fynd
Fibula, skoldformat
Longbridge 114 Gravfilt C ;Tr}l/gfa; éisrirll\s]teerr_ls-
armband
Market Overton | 123 Gravfilt C ?

Skold, spjut (2),
kniv, svérd, spinne,
bronskarl, fragment
av trd & silver, mynt
(frankiskt, ca. 575
e.Kr.) i munnen

Broadstairs, 71 224 |Ost. M| Gravfilt | Beslag

Pérlor (33), ringar

Broughton Lodge, | Fragment (4), bivertand, kniv,
33 227 |3 pers.| Gravfilt avB & C fibulor (2), fragment
av jarn, nél, spanne
Pérlor (43), fibulor
Little Eriswell, 27 | 293 Gravfilt | Fragment (2), kniv, spanne,

ring, fragment av
jérn & textil

Parlhalsband, fibulor
(2), nyckel i ring,
Welbeck Hill, 52 | 387 Gravfalt C bronshakar, spdnnen
(2), béltesbeslag,
mynt (romerskt)

Parlhalsband, kniv,
ring, nycklar i ring
(4), bronshake, frag-
ment av brons

Welbeck Hill, 14 | 388 Gravfalt
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Ort, nr. IK | Kon | Gravtyp | Brakteat Placering Ovriga fynd
Atk K katv, nyckel 1 ring.
Driffield, 26 | 422 |(25-30| Gravfilt D Vid skuldran - 1Y &
- fragment av brons
ar) N
och tré.
Ozingell 483 Gravfilt D

Fig. 19. Hauck et.al. 1989.

Forutom Kent dar dver hélften av landets drygt 50 brakteater patréiffats &r Englands brakteater
utspridda. Fyndkontexten bestér 1 enstaka fall av 16sfynd och depaer, men i huvudsak gravar som
osteologiskt eller arkeologiskt bedomts ha tillhort kvinnor. Webster menar att brakteater var ett
exklusivt kvinnligt foremal i1 folkvandringstidens England, men att gravfynden speglar ’en bred
social mening” pa s sitt att brakteater troligen symboliserade inte bara genus, utan samtidigt 4ven
social och kulturell tillhorighet (Webster 2001: 258).

Tidigare forskning om engelska brakteater faststillde dessa som dgodelar till angliska, saxiska och
jutiska familjer som invandrade under folkvandringstid. De ska ha fungerat som en kulturell
markor, och det har dessutom diskuterats ifall brakteaterna kan ha symboliserat en koppling till
tidigare nordiska kungafamiljer (Behr 2010: 66).

Dagens forskare har papekat svagheter med dessa tolkningar. Den materiella kultur som omgérdar
brakteaterna 1 England har kopplats till de germanska invandrarna — brakteaterna kan saledes ha
fungerat som en symbol for kulturell tillhdrighet — men deras datering stimmer inte dverens med
sjdlva invandringen. De tidiga brakteater som patréaffats i England har ndmligen daterats till tiden
strax efter den germanska invandringen i tidigt 400-tal, troligen ca en generation. Om dateringarna
stimmer kom de germanska grupperna till det romerska Britannien i borjan av 400-talet, medan de
tidigaste brakteaterna dir harstammar ifran arhundradets senare del; invandrarna kan alltséd inte ha
tagit brakteaterna med sig (Bakka 1981: 11, Hines 1984: 219f, Wicker 2008: 244f). Detta dr mycket
intressant om man vill tolka brakteater som identitetsmarkdrer; varfor blev det nodvéndigt att bara
brakteater forst efter att man etablerat sig i sitt nya land (se 6.3 for en kort diskussion)?

De engelska brakteaterna kan séledes ha varit importvaror, vilka sedan kompletterades med
inhemskt tillverkade foremal (se 5.1). Wicker menar att brakteaterna i Kent troligen anlédnde frén
Jylland, alltsd migranternas ursprungsland. Hon tolkar brakteaterna som lyxvaror, vilka fungerade
som hedersutmérkelser. Men de kan ocksa ha varit del av giftermalsaffarer; Wicker menar att
aktenskap mellan jutiska och kentiska familjer kan ha varit ett bra sétt att behalla kontakten, och att
brakteaterna fungerade som en del av brudgavan. Det kan forklara varfor brakteater patraffas
utanfor Norden, och varfor de placeras 1 kvinnogravar — forutsatt att man tolkar gravféremélen som
den begravdes personliga tillhorigheter (Wicker 2008: 245f). Brakteaterna kan ocksa ha tillverkats
pa plats av jutiska hantverkare som kallats till Kent, vilka sedan ersattes av lokala smeder som
anammade en mer lokal stil (Wicker 2008: 243f). Andra forskare talar emot en koppling mellan
Kent och Jylland. Alexandra Pesch pekar pa att brakteaterna i de tvd omradena har mycket lite
gemensamt ikonografiskt, och att det darfor troligen inte fanns nagot stort utbyte diar emellan vad
géller brakteater och tillverkningen av dem (Pesch 2011: 383). Behr menar istillet att Kents
brakteater kan ha importerats fran — eller inspirerats av — Sievern i norra Tyskland; ett omrdde som
kolonisterna i England ocksé hirstammade ifrdn. Liksom Jylland finns det stora likheter mellan den
materiella kulturen i norra Tyskland och det anglosaxiska England i folkvandringstid, och de
brakteater som péatraffats i respektive omraden har ikonografiska likheter (Behr 2010: fig. 17, 76f).
Bade Behr, Pesch och Wicker dr dock Overens om att brakteaterna i Kent helt och hallet var
kvinnliga accessoarer som fungerade som statusobjekt, medan de i dvriga England kan ha haft
andra funktioner (Behr 2010: 80f, Pesch 2011, Wicker 2008). Webster spekulerar kring ifall Kent
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kan ha haft en annan ekonomi &n 6vriga England, med tanke p& omrédets enhetliga traditioner kring
brakteater och de rika gravarna. Tanken &r att brakteater och andra foremél av ddelmetall hamnade 1
gravar i Kent, medan de i 6vriga England cirkulerade i stéllet for att deponeras och gravas ned
(Webster 2001: 260f).

Négra forskare har ocksé studerat brakteaterna i kombination med andra foremal. Hines noterar
att flera anglosaxiska gravar innehaller sk. ”Scutiform-héngen”, hingsmycken som paminner om
smé skoldar. Liksom brakteaterna ér de vanliga i kvinnogravar och tycks ha burits som halsen. John
Hines tolkar dessa som amuletter med beskyddande krafter, och menar att brakteaterna mycket vil
kan ha haft samma funktion (Hines 1984: 221-238). Manga av de foremal som dr vanliga i
kvinnogravar frdn folkvandringstid, sdsom béarnsten, kristallkulor och hingsmycken med
mytologiska motiv tolkar Hines som amuletter eller foremal med sérskilda krafter. Han menar att de
germanska folken kan ha haft en gemensam uppfattning om att smycken och magi pd négot sitt
horde ihop. Det skulle forklara de bilder och runinskrifter som brakteaterna har (Hines 1984: 239¢).
Gaimster har studerat brakteaternas relation till kristendomen. Pa sentida kentiska brakteater finns
ibland kristna motiv tillsammans med tidigare hedniska, medan deras skandinaviska motsvarigheter
helt tycks ha behéllit den gamla hedniska stilen. Detta tolkar Gaimster som att Kent anpassade sig
till en miljo dér kristendomen fick ett allt storre inflytande. Kanske var de nya motiven ocksa
inspirerade av frankiska hantverk, med tanke pa de nidra kontakter Kent tycks ha haft med
Frankrike. Skandinavien var dock fortfarande hedniskt, och hade inga skél att inkorporera motiv
frén den nya religionen (Gaimster 1998: 242).

England é&r ett intressant omrade dd man studerar brakteater. Dessa har daterats till tiden efter att
det romerska Britannien koloniserats av angliska, saxiska och jutiska grupper. De tycks ha burits av
hogt rankade personer tills de lades ner i gravar och depder. Kent 1 syddstra England &r sarskilt
intressant, eftersom brakteatfynd dir dr ovanligt koncentrerade. Deras kontext dr ocksa mycket
homogen i jamforelse med resten av landet. Brakteater lades endast i gravar, och med ett undantag
endast 1 gravar med liknande féoremdl och med samma placering; brakteaterna tycks ha varit delar
av rikt utsmyckade pérlhalsband som placerats pa den dddes brost. Ovriga gravforemal bestod i
ndstan alla fall av broscher, driktnalar, textilredskap som sléndtrissor, knivar och nycklar. Samtliga
dessa foremal har betraktats som kvinnliga accessoarer, och i flera fall har de gravlagda kunnat
konsbestdmmas som kvinnor. Undantaget 1 Kent bestar av en brakteat som placerats 1 en vapengrav
nédra handen pa den dode; varken placering eller fyndkombination passar alltsd in pa dvriga gravar i
omradet. Samma homogena fyndkontexter har dven pétraffats pa kontinenten.

5.3 Tyskland — Magna Germania
Dagens Tyskland blev aldrig erdvrat av romarna, men var dnda starkt influerat genom den handel
och det utbyte som beskrevs i kapitel 4. Under folkvandringstid var Tyskland och Centraleuropa
dominerat av en rad germanska folk, som 1 hogsta grad var involverade i de folkvandringar som gav
perioden dess namn. Medan franker, burgunder och lombarder etablerade sig sdder- och visterut
dominerades dagens Tyskland av bland andra saxare (vilka dven koloniserade England), thiiringar
och alemanner. Brakteater tycks ha brukats och hanterats av alla dessa grupper.

Liksom England och Skandinavien har brakteater i Tyskland patraftats bade i gravar, depaer och
som 16sfynd. Fynden dr dock mer utspridda, och é&r till skillnad frdn England med sin kentiska
enklav svara att kategorisera. I norr utgdrs fynden framst av depder, medan de i1 centrala och sodra
Tyskland lagts i1 gravar, vilka oftast tillhort gravfalt enligt samtidens monster 1 reinhengrdberfeld (se
fig. 6). Liksom 1 England tyder flera av de tyska fynden pé lokala produktioner av brakteater. Dessa
ar lattare, vilket har tolkats som att guldhalten dr ldgre &n i deras skandinaviska motsvarigheter.
Tidigare brakteatforskning tolkade brakteater pa kontinenten som importféremal frdn Norden, men
viktforhéllandena tyder alltsd pd att det troligen endast var inspirationen som importerades, inte
foremalen sjdlva (Axboe 1991: 197, Arrhenius 1995: 91, Pesch 2011: 379).

Ett intressant exempel péd detta dr den sk. B7-familjen. 'Familjen' bestar av sju B-brakteater
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patraffade 1 norra och centrala Tyskland samt Gudme i Danmark (samtliga dr gravfynd férutom
Gudme-fyndet, vilket tillhorde en depd). De forestiller alla en méinsklig figur med en intrikat frisyr,
brost och vad som tycks vara en ldng kjol. Kvinnliga figurer dr ett annars okdnt fenomen pa
brakteater, vars méanskliga framstéllningar verkar vara antingen manliga eller androgyna (Pesch
2011: 385f. Se fig. 20). Figuren pd B7-brakteaterna tycks i flera fall halla ett foreméal i handen,
nagot som Pesch tolkar som en sléndtrissa. Tillverkarna ska ha inspirerats av kristna helgonbilder
déar exempelvis Jungfru Maria avbildas i fird med att spinna (Pesch 2011: fig. 5 & 7). Att sa minga
gravar med brakteater ocksd har innehallit sldndtrissor och andra redskap 1 textiltillverkning &r
intressant, och ska behandlas mer ingéende i1 nésta kapitel. B7 har hur som helst tolkats som en
kontinental foreteelse, eftersom sex av sju fynd gjorts 1 Tyskland. Detta kan ses som ett tecken pé att
nordiska influenser inte var dominerande i tillverkning och distribution av brakteater, utan att
influenserna fungerade at bada hallen (Pesch 2011: 386).

5.3.1 Niedersachsen: Liebenau & Issendorf

Niedersachsen i norra Tyskland ligger dster om Nederldnderna och innefattar landet kring Bremen
och Hannover, samt Nordsjokusten fram till Jylldndska halvons sydvéstra horn. Omradet anses ha
varit hemvist for jirnalderns saxare, vilka senare ockuperade romerska Britannien. Tva gravar med
brakteater har patriaffats hér, i tvd gravfilt; Liebenau och Issendorf. Liebenau ligger utanfor
Nienburg i Niedersachsen, ndra Weser. Till skillnad frdn manga andra kontinentala gravfilt fran
folkvandringstid var Liebenau bade ett skelett- och brandgravfilt, med ett flertal gravformer. Vad
som klassats som rester efter likbal, brandgravar och gravhogar har pétraffats. Dessutom grivde
man ut ett stort antal stolphal, vilka har tolkats som rester efter balen. En annan tolkning &r att de
utgor rester efter miniatyrhus och andra monument dver de doda (Genrich 1981: 59f).

Ett enda brakteatfynd har gjorts i Liebenau, och d& endast ett fragment. Grav 10/B3 var en
brandgrav, dér en del av barden av en brakteat patriffades. Brandgravar med brakteater ar ovanliga
pa kontinenten, s& Liebenau utgoér ett undantag. Med i grav 10/B3 péatriffades ockséd parlor, en
guldring, ett flertal metallféremal och fragment av lerkérl (Hauck 1989: IK 292).

Issendorf ligger sydvast om Hamburg, inte 14ngt ifran Elbe. Liksom i Liebenau har bade skelett-
och brandgravskick nyttjats 1 folkvandringstid, men brakteatfyndet i Issendorf tillhor istdllet en
skelettgrav. Fyndet gjordes i grav 5337, dir kroppen och gravgodset lagts i en kista. Skelettet kunde
tyvérr inte konsbestimmas, men gravforemélen foljer samma monster som de kvinnogravar som
presenterats hittills; brakteaten pétraffades vid halsen, intill en bérnstenspérla som av allt att doma
hade suttit 1 ett snore kring halsen. P& brdstet hittades tva forgyllda fibulor, vilka var typiska for
germanska kvinnodrikter. Vid skelettets hoft patriffades ett baltespdnne, en kniv och en liten
sjoborre (HaBler 1994: 34f, 63). Sjoborrar har péatriffats bade i gravar och stolphdl frdn det
forhistoriska Nordeuropa (Carlie 2004). Brakteaten i Issendorf beskrivs av Hans-Jiirgen HaBBler som
det forsta brakteatfyndet i Niedersachsen dir en funktion (i det har fallet sdsom ett halssmycke) har
kunnat utldsas. Provinsens Ovriga fynd bestir av brakteater i depéder, som losfynd samt fyndet i
Liebenau, dér kremering gjort brakteatens funktion svartydd.
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Liebenau & Issendorf

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Pérlor, guldring,
spannen (2), fragment

Liebenau, 10/B3 292 Fragm. av 7 Kirl, brons. &
jarnfragment
Issendorf, 3557 Ark. K B Vid halsen Fibulor (2), pérla, sjo-

borre, spanne, kniv

Fig. 21. Genrich 1981, Hauck et.al. 1989, Hdifler 1994

Det finns ingen etablerad tolkning av brakteatgravarna i Niedersachsen, och med tanke pé deras
begransade antal och olika gravformer dr det svart att dra nigra vélgrundade slutsatser om dem.
Intressant dr dock att bada gravfélten ligger intill tvd stora floder, Elbe och Weser, som bdda
fungerade som viktiga kommunikationsleder under jarnéldern. Bdda mynnar ut i Nordsjon, och kan
mycket vdl ha anvints av de kolonister som seglade till Britannien och s& smaningom lade ner
brakteater i gravar och depéer dér.

5.3.2 Straubing
Mer homogena fynd har gjorts 1 Straubing, som ligger dster om Regensburg i dstra Bayern. Under
80- och 90-talet grdvdes ett stort gravfilt ut strax utanfor samhéllet langsmed Straubing-
Bajuwarenstrale. Hans Geisler har katalogiserat over 800 gravar med ett mycket rikt material.
Fynden utanfor Straubing hor till de sydligaste brakteatfynden man kinner till, men gravarna &r
anda mycket lika de 1 norr och 1 England (Geisler 1998, Hauck et.al 1989).

Fyra gravar inneholl brakteater (och i ett fall ett hinge liknande en brakteat). Samtliga har
osteologiskt lyckats konsbestimmas; tre var vuxna kvinnor, en var en ung flicka. Alla brakteater
hade placerats vid halsen, och hade troligen ingétt i halsband. Grav nr. 150 och 387 tillhorde
kvinnor mellan 20 och 30 ar, och deras gravgivor bestod av driktsmycken, pérlor och knivar.
Nr.150 innehdll dven en klo frdn en bjorn. Grav nr. 465 tillhérde en éldre kvinna, men
fyndmaterialet var 1 princip detsamma. Graven innehdll en kristallkula av samma typ som 1 samtida
frankiska och engelska gravar (Geisler 1998).

Grav nr. 817 utmérkte sig som en barngrav. Skelettet visade sig ha tillhort en flicka, runt 5-6 ar
gammal. Graven ir inte desto mindre rik, med fragment efter flera fibulor, en driktnal och &ver
tvdhundra pérlor arrangerade i minst tva halsband, varav ett ocksd innefattade brakteaten (Geisler
1998: Fig. 308-9, Vol. II. Se dven fig. 22).

Vad giller brakteaterna tillhorde den 1 grav 150 typ B och den 1 817 typ C. De tvé andra gravarnas
brakteater var dock annorlunda. Grav 387 inneholl fyra stycken. Dessa tillhorde dock inte de
'klassiska' typ A-E, utan var dekorerade med korsmotiv, liksom sentida engelska brakteater. Grav
465 inneholl tre hingen av guld; tva var mjukt trekantiga och forsedda med filigraninldgg och tre
sma bucklor vardera. Det tredje hade ocksa inldgg och en buckla, men var format pa precis samma
sdtt som en brakteat. Den saknade dock de figurer och symboler som andra brakteater brukar ha;
dess dekor bestod av spiraler som slingrade sig runt den centrala bucklan (Geisler 1998: Fig. 160,
Vol. 1I. Se dven fig. 24).

En femte grav, nr. 257, innehdll ett guldmynt forsett med en 6gla och placerat vid halsen pd den
dode (ocksa denna grav har faststillts som en kvinnograv). Myntet har tolkats som ett gotiskt
solidus av Justinianus, priglat mellan 527-536 e.Kr. (Geisler 1998: 71, Vol. 1. Se édven fig. 24).
Graven inneholl bl a. fibulor, spannen, parlor och en slandtrissa.
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Fig. 22. Grav 817 i Straubing och rekonstruktion. Graven tillhorde en flicka pa ca 5-6 dr. Gravgodset
innehdll bl. a. ett pdrlhalsband med en brakteat, troligen placerat kring halsen pd den gravlagda (Foto
tv.: Geisler 1998, tillhérande CD; bild B817A. Teckning t.h.: A. Hansen).

Straubing

Ort, nr.

IK

Kon

Alder

Brakteat

Placering

Ovrigt gravgods

Straubing, 150

347

Ost. K

21-33

B

Vid halsen

Pérlor (2), fibulor (4),
nalar, spinnen, kniv,
bjornklo, nal

Straubing, 387

Ost. K

20-22

Korsmotiv
(x4)

Vid halsen

Pérlor (ca 115), fibula,
ringar, spannen, ben-
kam, kniv

Straubing, 465

Ost. K

> 40

Guldhinge

Vid halsen

Pérlor (41), guld-
hiangen (2), kristall-
kula, fibulor (2), kniv

Straubing, 817

348

Ost. K

<6

Vid halsen

Fibula (fragment av
flera), pérlor (>200 i
minst 2 halsband),
nal, glaskopp, sked,
hénge, spdnne, frag-
ment av nyckel, ring,
metallfragment

Fig. 23. Geisler 1998.
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Trots att gravfiltet ligger 1 Bayern aterfinns sldende likheter med ovanstiende engelska fynd;
gravfilt med skelettgravar i vilka de doda lagts ned med pirlor, smycken, nyckelringar, knivar och
kammar. I det hér fallet kunde det bekriftas att samtliga gravar faktiskt tillhorde kvinnor. Intressant
ar att lderskillnaden &r stor, trots att gravgodset dr nédstan identiskt med varandra. Det talar for att
det rorde sig om ett gemensamt genus for gravlagda kvinnor; de utrustades med samma slags
foremal, oavsett nédr de avlidit. Det kan ocksa antyda att brakteater i gravkontexter var ett kvinnligt
privilegium, ett uttryck for genus som gillde i flera av de germanska omradena (jfr. Wicker 2005:
52).

F ig. 24. Hc'insmycn (rav 465 ) medaon (grav 257) och rakteater
(grav 150 & 817) fran Straubing (Geisler 1998, tillhérande CD; bild F004).

5.3.3 Ovriga Tyskland och tolkningar av materialet

De flesta andra brakteater som patriffats i tyska gravar kommer ifran landets centrala delar, frén
Rhenlandet i vést till omradet mellan Berlin och Dresden i 6st. Sarskilt Sachsen-Anhalt &r rikt pa
brakteatfynd. Fynden é&r inte lika homogena som Straubing-féltet, men f6ljer &nda det brittiska och
kontinentala monster som kan urskiljas; brakteaterna patraffades i gravar med smycken, redskap for
textilproduktion och personliga accessoarer. De tycks ha varit del av pirlhalsband som lagts runt
halsen pd den dode. I de fall méanskliga kvarlevor har kunnat konsbestdmmas har de visat sig vara
kvinnor. Gravmaterialet dr ofta detsamma trots att det ar stor skillnad pa de gravlagdas élder, vilken
varierar fran tidig barndom till hog alder. Det &r intressant att de tyska gravtraditionerna hade sa
mycket gemensamt med England, medan de — atminstone vad giller brakteater — var sd olika med
det mycket mer narliggande Danmark.

Ett par intressanta undantag har patriffats. I gravfiltet vid Obermoéllern, Sachsen-Anhalt, fann
man i1 grav VI en brakteat i munnen pa den dode. Gravmaterialet skiljde sig 1 Ovrigt inte fran
ovanstaende monster (Hauck et.al. 1989: IK 132). En annan avvikelse gjordes i Daxlanden, Baden-
Wurttemberg. I en vapengrav patraffades forutom héstutrustning och en yxa en fibula med ett motiv
som dr typiskt for en B-brakteat. Détidens motiv var alltsa inte begrinsade till ett slags foremal,
utan kunde appliceras pa flera olika (Hauck et.al. 1989: 232). Fyndet i Oberméllern VI paminner
starkt om de gravar som pétréffats pa Gotland i samma tid (se 5.5).
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Ovriga Tyskland

Ort, nr. IK | Kon | Gravtyp | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Aschersleben | 15-17 AA&C Benrester, ringar (2),
fragment av urna
Heide 74 Gravhog B
Fibulor (2), parlor
Obermollern, VI 132 Gravfalt B I munnen (32), ring, kniv, balt-
spanne slédndtrissa
Guldhingen (3),
fibulor (5), parlor
(6), knivar (2, i tra-
slidor), trissor (5),
. Ark. . . ring, sax, kvartssten,
Obermollern, 20 477 Gravfilt D Vid halsen
K ben och skalle av
svin, ler-kruka, balt-
spanne, fragment av
stav, brons & jarn,
spanne, bronsbeslag
Fibula
med N )
Daxlanden 232 brakteat- Hastutrustning, yxa
motiv
Elstertrebnitz 239 Gravfalt A
Spénnen (5), 6rringar
(4), parlor, armring,
Freilaubersheim | 245,1 Barngrav B ringar (2), viavtyngd,
lerkruka, fragment
av glas- & trakarl
Ark Fibula, vivredskap,
GroBfahner, 1 259 K " | Gravfalt B7 kam, snickskal, tra-
karl
. Pérlor (68), sland-
Hohenmemmingen 278 Ark. Gravfilt B Vid halsen  |trissa, fibulor (2),
7 K )
kam, djurben
. 302
Meckenheim 303 A&C
Fibulor (4), sland-
trissa, nal, parlor (6),
Ark. . kniv i laderslida, sax
Oberwerschen, 2 311 K Gravfalt B7 i laderslida, kam,
nycklar i ring (2),
ring, bronsbeslag (4)
Rosenthal, Berlin | 322 C P& brostet Fibula
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Ort, nr. IK | Kén | Gravtyp | Brakteat Placering Ovrigt gravgods

Welschingen 389 Gravfilt B7
Fibulor (2), ring,
Ark. pérlor, bronsmynt
Bad Kreuznach 408 K D (romerska, 491-518,
518-527 e Kr.)
Schonebeck, 15b 497 Gravfilt D Vid halsen Parlor (18), kniv,

bronsspanne

Fibulor (5), spannen
(2), pérlor (42), trissa
D P4 brostet av kristall, kam, ben
(2), fragment av
kniv, bronsstycke

Fibulor (4), glas-
bagare, pérlor, silver-
mynt (romerskt, 425-
Ak 455 e. Kr.), trissor
Worrstadt 566 " | Gravfalt D (2), kam, knivar (3),
spanne, hornplatta,
perforerad rund sten,
fragment av brons &

Ark. | Barngrav i

Schretzheim, 33 500 K Gravfilt

jérn
Derenbur'g- 599 Gravfalt B Silvermynt
Meerenstieg
Altenzaun 618 D
Halle-Reideburg [620-22 D (x3)

Fig. 25. Axboe 2004, Hauck et.al. 1989

Brakteaterna 1 Tyskland saknar en etablerad, samstimmig tolkning eftersom fynden &r utspridda.
Inte desto mindre har Pesch gjort ett forsok. Eftersom de tyska brakteaterna — trots att de saknar den
fyndtdthet som finns i s6dra Skandinavien och Ostra England — har lagts i gravar med liknande
foremal och som nédstan enbart tycks ha tillhort kvinnor dr det inte svart att tolka brakteaterna som
kvinnliga statusforemal (Pesch 2011: 387). Hon har dven studerat brakteaternas spridningsmdnster
utifran skillnader i deras ikonografi; de mer exklusiva foremélen har pétraffats i Skandinavien,
medan de ldngre soderut blir mer alldagliga. Pesch tolkar det som att produktionen av brakteater
borjade i norr for att sedan sprida sig soderut. Spridningsmonstret har forklarats med att brakteater
kan ha wvarit foremdl som anvidndes i1 kommunikation mellan germanska eliter under
folkvandringstid. Dess bérare i nuvarande Tyskland kan ha identifierat sig med grupper associerade
med stilen 1 Skandinavien (Pesch 2011: 384f, 392). En teori inte helt tagen ur luften; manga
kontinentala eliter tycks ha identifierat sig med Skandinavien, och ansett sig hirstamma darifran.
Ett sddant exempel ar de sa kallade lombarderna.

5.4 Pannonien och Lombarderna
Skrivna kéllor fran jérndldern ndmner en rad olika germanska stammar. En av dessa kallades
lombarder, eller langobarder, med betydelsen “langskigg” (jfr. engelskans long-beard). Dessa
intrdder 1 historien som en del av den svebiska federationen arhundradet e.Kr. i centrala Germanien
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dér ortnamn som Bardengavi har hérletts till dem (Bona 1976: 22). Under folkvandringstid tycks de
dock ha flyttat sdderut och etablerat sig i de romerska provinserna Noricum och Pannonien 1
nuvarande &stra Osterrike, viistra Ungern, sddra Tjeckoslovakien och de norra delarna av Slovenien
och Kroatien. Dar gjorde de sig kdnda for konflikten med sina grannar, gepiderna (Christie 1995:
58f). Det var dock forst i slutet av 500-talet som Lombarderna satte sitt stora intryck i historien, d&
deras kung Alboin 4r 568 invaderade Italien och konsoliderade ett kungarike i dess norra delar. An
idag kallas norra Italien for "Lombardiet” (Gaimster 1998: 137). Det var i Italien som lombarderna
skrev ned sin egen historia. De tycks ocksa ha etablerat sig permanent dir, eftersom de inte nimns 1
senare folkvandringar. Lombarderna blev besegrade av frankerna under Karl den Store i slutet av
700-talet, men italienska furstar genom hela medeltiden benimns som lombarder, vilket tyder pé att
de utgjorde regionens Ovre skikt (Christie 1995).

206b

Fig. 26. Brakteat fran Varpalota, Ungern. Motivet
har tolkats som Oden sittande pd en tron med sina
tvd korpar (Hauck et.al. 1989, IK 206).

5.4.1 Pannonien och tolkningar av materialet
Brakteaterna i Pannonien utgdr fyndkategorins sydligaste utpost. De har patréiffats 1 gravfilt i
Osterrike, Tjeckien och Ungern, vilka har betecknats som lombardiska gravplatser, frin dessas tid i
Pannonien under folkvandringstid.

Tre gravplatser med brakteater har patraffats i Centraleuropa. Den mest idgonfallande patraffades
1 ungerska Varpalota. I grav nr. 21 hade den dode fatt ett praktfullt halsband med sig, dér fyra
brakteater ingick. En av dessa tycktes forestédlla en figur pd en tron, omgiven av faglar (se fig. 26).
Ovriga tre var identiska med figelmotiv (Béna 1976: 64, fig. 80, Hauck et.al. 1989: IK 206, 559).

I Polysdorf utanfér Wien i Osterrike patriffade ocksa en brakteat pi ett gravfilt. Grav nr. 4
inneholl foremal mycket lika de 1 England och Tyskland; en fibula, parlor (varav en i guld), en kam,
en kniv och tre ndlar som tycks ha hort till drakten. Brakteaten ifrdga tycks dven hér ha varit del av
ett halsband (Hauck et.al. 1989: IK 484).

Det tredje fyndet gjordes 1 s6dra Tjeckien, pa ett gravfalt vid Saratice ndra Brno. Grav nr. 6/47
inneholl forutom en brakteat ocksé pirlor, fragment av beslag och en nyckel ocksa ett vackert
gordelhdnge; ett foremal som tolkats som en kvinnlig form av draktsmycke (Wicker 2008: 245,
Hauck et.al. 1989: IK 491).
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Pannonien

Ort, nr. IK Kon | Alder | Brakteat Placering Ovrigt gravgods
Pérlor (27), sland-
206 trissa, spanne, glas-
Varpalota, 21 559 B&D Vid halsen  [skérva, fragment av
(x3) mynt (romerskt, 300-
tal)

Fibula, pérlor (5),
tarning, dréktnal,

Polysdorf, 4 484 |Ark. K D Vid halsen spnnen (3), benkam,
kniv, keramik
Gordelhédnge, spéanne,

Saratice, 6/47 491 D nyckel, parlor (5),

silversmycken

Fig. 27. Bona 1976, Hauck et.al. 1989, Wicker 2008

Som man kan se aterfinns manga av de variabler som patraffats i tyska och engelska gravar.
Brakteaterna har i alla tre fallen suttit pa halsband, och de doda har begravts med smycken, kérl och
textilredskap. Det tycks alltsd som att den pannoniska traditionen inte skiljde sig nimnvért fran sina
motsvarigheter frin Tyskland och England.

De centraleuropeiska brakteaterna har tolkats som lombardiska foremal eftersom dessa ska ha
opererat i omridet under 500-talet. Over 30 gravplatser i Pannonien har kategoriserats som
lombardiska, vilka utgdér den storsta delen av gruppens arkeologiska material. Neil Christie
uttrycker det som att vi darfor vet mer om hur lombarderna dog 4n hur de levde (Christie 1995: 37).
Lombarderna beskrivs som en liten men aggressiv germansk grupp, som utmérkte sig genom
krigiska bedrifter och ett ndra forhéllande till den tidiga asatron. Sitt namn ska de enligt legenden ha
fatt fran Wotan, de kontinentala germanernas namn pa Oden (Bona 1976: 19f). Langs Elbe dér
lombarderna ska ha uppehallit sig under tidig romersk jarnadlder har urnegravfilt pétriffats, 1 vilka
vapengravar varit separerade fran ovriga gravar. Christie och Istvan Boéna menar att detta tyder pa
att lombardernas samhélle var starkt priglat av krig, och att krigare holls 1 speciell dra. Bona
namner dven ett dekret fran det lombardiska Italien ar 643, i vilket folket som helhet bendmns
exercitus; ”armén” (Bona 1976: 22, 73, 80, Christie 1995: fig. 2).

Lombarderna tycks ha behallit sin gamla tro lingre 4n andra germanska stammar som migrerade
till romerska omrdden. De ska inte ha accepterat kristendomen (i sin arianska form) forrén 1 slutet
av 500-talet, trots regelbunden kontakt med bysantiner och kristna germaner. Ortnamn som Asfeld
("Asarnas filt”) 1 dagens Kroatien tyder pd en langlivad tradition. Kronikorna ndmner att hedniska
praster 1 600-talets Italien utforde ldkekonst och offer till Tor, till kristna présters fortret (Bona
1976: 90f, Christie 1995: 55f). Eftersom brakteaterna i de pannoniska gravarna har daterats till 500-
tal lar de alltsa ha varit del i ett &nnu hedniskt samhélle. Detta ar sdrskilt intressant med tanke pa att
B-brakteaten i Varpalota (IK 206) skulle kunna tolkas som Oden pa sin tron, assisterad av sina
korpar (se fig. 26).

Bona uppehdller sig vid konflikterna mellan lombarder och gepider lings Donau under
folkvandringstid. Han kopplar romerska guldmedaljonger som funnits i dstra Ungern till gepiderna,
och tolkar medaljongerna som gévor fran romarna under krigen mellan gepider, goter och romare
under folkvandringstid. Denna konflikt beskrivs inte bara som politisk, utan dven religios dé vissa
germanska falanger — ddribland gepiderna — bekint sig till kristendomen medan andra — som
lombarder och vissa gotiska grupper — dnnu var hedningar (Bona 1976: 66f). Om krigen mellan
lombarder och gepider fargades av religids retorik dr det mojligt att de lombardiska brakteaterna
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kunde ha uttryckt dessas identitet som polyteister.

Andra forskare menar att de pannoniska brakteaterna snarare uttryckte en kulturell och geografisk
identitet. Lombarderna i Pannonien och Italien tycks ha identifierat sig inte bara med Oden utan
ocksa med Skandinavien. Vad som ér ként fran deras sprak tyder pé att de beholl en nordgermansk
dialekt besldktad med saxiskan, vilkas sprak skilde sig frin de 6stgermanska gepider och goter som
lombarderna kom 1 kontakt med 1 Pannonien och Italien. I romerska kéllor och 1 sina egna kronikor
fran 600-talet ska lombarderna ha hérstammat fran ”Scanadan” eller ”Scoringia”, vilket tolkats som
Skandinavien (Bona 1976: 22, 73, Christie 1995: 1f). De brakteater som patraffats i Pannonien dr av
allt att doma lokalt producerade, men ikonografiskt inspirerade av samtida skandinaviska brakteater.
Pesch och Wicker tolkar detta som att lombarderna hivdade antingen ett kulturellt eller socialt band
till Skandinavien, antingen som éttlingar till nordbor eller socialt jimstdllda med de nordbor som
bar brakteater. De lombardiska brakteaterna ska ha fungerat som en identitetsmarkor kopplade till
sina skandinaviska motsvarigheter (Pesch 2011: 384f, Wicker 2008: 247). Detta skulle kunna
bekréftas av det Ovriga gravmaterialet; lombardiska kvinnogravar, vilka grévts ut i stort antal 1
Pannonien, innehéller drikter som inte skiljer sig mycket frdn nordeuropeiska motsvarigheter.
Langa klanningar och drikter holls thop med fibulor 6ver brostet och vid hoften. Férutom fibulor
tycks driktndlar dven anvénts for att hélla ihop kldderna. Runt midjan satt ett utsmyckat bilte, i
vilket personliga foremal satt. Dessa foremal, sldndtrissor, saxar, knivar och kammar, stimmer bra
overens med de fyndkombinationer som gjorts i dvriga fallstudier (Christie 1995: 43f). Det dr
mojligt att lombarderna genom sin driktstil och bédrandet av brakteater signalerade att de
identifierade sig med folken i Skandinavien, vilket de tycks ha sett som sitt ursprungsland.

5.5 Gotland — Karonsmynt och végen till Vendeltiden
Gotland i Ostersjén utmirker sig genom historien med sitt rika fyndmaterial och sitt ekonomisk-
strategiska lige som handelsplats. On avviker inte frin dessa utmirkelser i folkvandringstid;
boplatser, gravar och depaer vittnar om tillgéng till avancerat hantverk och 1dngviga kontakter.

5.5.1 Gotland och tolkningar av materialet

De gotldndska brakteaterna dr lika heterogena 1 sitt utseende som sina fyndkontexter. Trettio fynd
fran folkvandringstid hade katalogiserats i slutet av 90-talet (Gaimster 1998: 220). Liksom i Norge
lades brakteater och medaljongimitationer ner i gravar och depder samtidigt och néra inpa varandra.
Gotland é&r for ovrigt ként for sina nedgrévda skatter 1 form av depéer. Minga av dessa har daterats
till sen jarndlder; framfor allt vikingatid, men dven depéer fran folkvandringstid. Av dessa innehdll
flera brakteater. Exempelvis innehdll en depa fran Djupbrunn (IK 44) forutom en praktfull C-
brakteat ocksa 211 romerska denarer med kejsarna Nero (54-68 e.Kr.) och Commodus (180-192 e.
Kr.) portritterade. Myntens alder antyder att dessa varit i omlopp i upp till fyrahundra &r nér de
lades ner (Hauck et.al. 1989: IK 44).

Vad giller brakteater i gravar dr fynden inte manga, men dndd koncentrerade pa en sé liten
geografisk yta. Sju fynd dr presenterade hir, och inget av dessa dr de andra lika. Tre kommer fran
brandgravar, dar varken kon eller brakteatens placering har kunnat faststillas. Tvd kommer fran
gravar 1 vilka tvd personer lagts ned (Hauck et.al. 1989). Vad som gor Gotland sérskilt speciellt 1
detta fall 4r dock tvé fenomen; tillskurna brakteater och brakteater som karonsmynt.
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Gotland

Ort, nr. IK Koén | Beskuren | Brakteat| Placering Ovrigt gravgods

Fragment av svérd,
benkam, spanne, jarn-
ringar (2), fibula,
metallknoppar, jirn-
fragment, benkam,
kniv, fragment av
skoldbeslag, nitar,
fragment av kruka

Okant Pérlor (3), glas-
(Brandgrav i |skérvor, ring, bjérn-
stenkista pad |klor, brdnda och o-

gravfalt) brinda ben

Salands 62,2 Ja A Pa huvudet

Roirhage, 43/67 | 192,3 Ja A

Svird, beslag till
skold och remmar,
knivar (2), pilspetsar
N (5), spjutspetsar (3),
Barshaldershed 216 M& Ja C Okant benkam, ringar,
K? (dubbelgrav) . .
glasbigare, spannen,
eldstenar, djurben,
bronskittel, spelpjéser,
glaspérla

1: Spjut, lans, fibula,
spanne, gordelhinge,
beslag, histtand. 2:
skold-buckla, spanne,
rembeslag, knivar (2)

Okiint Fibula, péarlor (6),
Raum Hablingbo | 286,2 Ja MI kam, spelpjéser,
(brandgrav)
fragment av brons

I munnen pa 1

Kélder 286,1 M (dubbelgrav)

Oként Beslag, glasfragment,

Havor 286,3 Ja MI (brandgrav) |bronsfragment

Broa, 32 365,8 Ja C Vid huvudet
Fig. 28. Axboe 2007, Hauck et.al. 1989.

I tre gotlandska gravar pétraffades brakteater och medaljongimitationer (IK 62,2, 286,1 & 365,8)
pa eller intill huvudet pa den gravlagda. I ett fall (IK 286,1) hade den legat i munnen. Axboe har
tolkat dessa tre fall som en tradition att placera foremalen antingen i munnen eller 6ver 6gonen pa
den dode. Traditionen &r vélkénd fran Grekland ddr man under antiken lade sk. “karonsmynt” just i
munnen eller pd 6gonen pa sina doda, for att underlétta dessas fard till dodsriket och forhindra att de
skulle ga igen. Under romersk jarnalder tycks varianter av denna tradition nd upp till de germanska
omradena; nord- och centraleuropeiska gravar fran jarndldern har i flera fall uppvisat gravlagda
individer med mynt eller foreméal av guld, silver, brons och glas pa strategiska stillen pa kroppen.
Forutom pa huvudet kan de ha lagts i handen (Ekengren 2009). Axboe menar att ovanstdende tre
fynd &r en gotlédndsk variant av samma tradition (Axboe 2007: 105f).
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De tillskurna brakteaterna kan ha varit kopplade till fenomenet med karonsmynten. Inte mindre dn
sex av de sju ovanstdende fynden pd Gotland skiljer sig ndmligen i1 formen frén andra brakteater; de
saknar bérd, och forutom IK 286,3 ocksa dgla. Kanterna dr dessutom grova och ojdmna, som om de
efter tillverkningen hade fétt kanterna klippta eller avldgsnade. Axboe menar att detta ar forknippat
med seden att ligga karonsmynt pa sina doda; till skillnad frén andra brakteater, vilka visar tecken
pa ha blivit anvdnda som halssmycken, tolkar Axboe de gotlindska fynden som att de tillverkats
speciellt for att fungera som gravgods — de saknade alltsa praktisk funktion i det levande samhéllet,
utan var helt och héllet en materiell kultur som horde till samhéllets dodsritualer (Axboe 2007: 105,
108). Gaimster har studerat de tillskurna brakteaternas ikonografi, och menar att dessa tillverkades
samtidigt som brakteater pd bl.a. Sjilland, men dd i1 en helt annan kontext. De sjdllindska
brakteaterna har alla varit 16sfynd eller delar av depder (Gaimster 1998: 246).

Forutom seden att skéra till brakteater och ldgga dem i gravar i likhet med meditterana traditioner
utmarker sig gotldndska brakteater genom sin langa tillverkningstradition. I resten av Europa tycks
brakteater ha slutat att tillverkas 1 slutet av folkvandringstid, men pa Gotland fortsatte traditionen.
Grupperna E och H har daterats till vendel- respektive vikingatid, och har patriffats i
Ostersjpomradet och Osteuropa; omrdden som alla hade kontakt med Gotland under yngre
jarnalder. Nastan alla fynd av E-brakteater har gjorts 1 gravar, och har tolkats som en del av ddtidens
kvinnliga drikt pa och utanfor Gotland (Gaimster 1998: 71f, 125). Stimmer detta kan de E- och H-
brakteaterna, som kopplats till Ostersjbomradet i yngre jirnalder, ha haft samma funktion som
grupperna A-D, vilka kopplats till Nord- och Centraleuropa under folkvandringstid.

Fig. 29. Klippta brakteater fran Salands (IK 62,2) och Barshaldershed
(IK 216) pa Gotland (Axboe 2007, fig. 81 & 82).

5.6 Sammanfattning

Ungefidr en femtedel av de brakteater man kénner till lades ned som gravgods. I detta kapitel har jag
forsokt att ge en Gversikt av materialet, vilket inte bara &r omfattande utan dven mangsidigt. De ca
tvdhundra fynden dr utspridda dver ett tiotal 1dnder. De har lagts ned i olika former av gravar med
varierande placering, med gravgods som i form och antal ir mycket skiftande. Aven de gravlagda
skiljer sig at. Deras kvarlevor och det material som lagts ned i gravarna med dem har gjort att de
tolkats som mén, kvinnor, barn, gamla, dverklass, krigare och medlemmar av ett flertal germanska
grupperingar.

Inte desto mindre finns det vid forsta anblicken stora likheter mellan manga av gravar med
brakteater i sig. Den absoluta majoriteten dr skelettgravar, i vilka foremdlen tycks ha arrangerats
noggrant. Att s fa brandgravar dokumenterats kan bero pa att brakteater i regel inte placerades 1
sadana, men dven pé att spdren raderats. Man maste vara medveten om de kéllkritiska problemen
ndr man studerar skelett- och brandgravar. I de fall dér brakteatens position har faststillts befinner
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de sig nistan alltid vid halsen eller pa brostet pad den dode. I de fall dessa doda har konsbestdmts
osteologiskt och inte efter gravgodset har de 1 ndstan samtliga fall visat sig vara kvinnor. I de fall
uppgifter saknas tyder gravgodsets foremal och dess placering pé att de var utformade i liknande
monster som de bekriftade kvinnogravarna.

Det finns dven tydliga tecken pé regionala monster. Gravar med brakteater i England och pa
kontinenten tillhor oftast stora gravfalt, och gravarna dr bade till sitt yttre och inre lika varandra. I
Norge dr gravarna mycket mer méangfaldiga. Det dr svart att se samma monster som i kontinentala
gravtraditioner. I nagra fall har brakteaterna dessutom placerats borta ifran kroppen och till och med
utanfor graven. Det antyder en mer distanserad roll under gravritualerna, eftersom de saknar nérhet
till den dode. P& Gotland &r gravarnas inre och yttre form ocksa olika, samtidigt som brakteaterna
sjdlva uppvisar ett unikt utseende; de tycks inte ha anvints som hingsmycken, och bérden har
avldgsnats for att sedan ldggas pa den dodes mun eller 6gon, liknande den antika traditionen med sk
Karonsmynt.

I nésta kapitel kommer dessa likheter och skillnader 1 gravarnas form och brakteaternas placering
att tas upp mer ingéende, och uppsatsens frigestillningar kommer att forsoka besvaras. Tidigare
forskares teorier inom dmnet ska presenteras och utvérderas.
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6. Tolkningar

Brakteaternas meningar och funktioner har tolkats pa flera olika sitt. De tycks inte ha haft en
praktisk funktion, utan snarare tillverkats och utnyttjats baserat pa symboliskt virde. Wicker (2003:
546) paminner om att hantverk och symbolik dr mer &n bara former och farger; de kan signalera
grupptillhorighet, och fi4 ménniskor att identifiera sig med vissa foreteelser och ta avstand fran
andra.

Uppsatsen ticker ett stort material och dven ett stort forskningsfilt. Brakteater har studerats i
drygt tvéhundra ar, och dven om huvuddelen av forskningen riktats in pd deras ikonografi och
motivens meningar har dnda mycket litteratur producerats angdende deras funktioner i det levande
samhillet och i1 forhallande till gravar. Detta kapitel kommer att behandla materialet fran forra
kapitlet 1 forhéllande till uppsatsens teoretiska teman (se kap. 3) och den samhillskontext som
brakteaterna existerade i (se kap. 4). Kapitlet kommer att presentera bade mina egna och andras
tolkningar.

6.1 Status
Ingen tvivlar pa att en brakteat var nira forbunden med sin tids sociala foérhallanden. De tillverkades
av ddla metaller och med en stor precision och hantverksskicklighet. De patrédffas i gravar och
depder med ofta mycket rikt material. De ndmns visserligen inte 1 skriftliga killor, men samtida
texter beskriver halssmycken och medaljonger som ett maktmedel;, foremal vilka figurerade i
samhdllets topp sasom gavor och symboler for allianser, makt och inflytande.

Det ar dock oklart exakt vilken roll brakteaterna spelade i sin omvirld. Det arkeologerna griaver
upp ar foremalens sista viloplats; kontexten i vilka de fyllde sin sista funktion. Vilka funktioner de
fyllde innan dess och i vilka sammanhang ar svérare att séga.

Av brakteaternas form och flera gravfynd att doma bars de runt halsen. Brakteaterna kan pa goda
grunder sdgas ha varit intima foremal; de bars for att synas. Gustin har forskat kring symboliskt
viktiga foremal i kladedrdkten, och menar att dessa &r centrala nar det géller att markera identitet.
Standardiserade drékter eller foremal tyder pa normer dér bédrarna delar speciella drag med varandra
(Gustin 2008: 230). Brakteaterna, som liknar varandra till utseendet och tycks ha burits pa samma
satt, kan ha signalerat att deras bérare tillhorde en sérskild social grupp. Eftersom de utgjorde
resultatet av avancerat hantverk tyder det pa en funktion som visuella objekt. Motiven pa dem &ar
dock sma, och kan inte studeras forrén pa nira héll. Wicker foreslér att brakteaternas motiv bestod
av symboler som endast en liten invigd grupp kunde forsta, och var menade att tydas personligt och
inom en intim sfdr. P4 hall fungerade alltsd brakteaterna som markorer for rikedom och status,
medan de pa néra héll inneholl specifika symboliska meddelanden (Wicker 2005: 571, 2010: 75. se
aven fig. 30 & 31). Pesch menar att djurornamentik 1 sig signalerade hog status, eftersom dess olika
stilar ofta aterfinns pa foremél av avancerat hantverk. Motiven pa brakteaterna ska ha varit del av
ett stilistisk regelverk, ett "corporate design of the elite in Germania” (Pesch 2011: 384). Det skulle
forklara varfor sa stor moda lades ner pa brakteater och andra samtida guld- och silverforemal; for
en interregional social grupp som vill visa sin status dr gemensamma symboler och formsprak en
bra 16sning.

Stilar som anses kommunicera makt och inflytande har &ven tillskrivits foremélen beskrivna i
kapitel 4. Att bara mynt eller medaljonger runt halsen var en tradition som var gammal i norra
Europa redan innan brakteaterna borjade tillverkas. Sedvinjan har sparats tillbaka till 200-talet som
ett av manga uttryck for kommunikationen mellan Rom och folken bortom Limes. Varfor folk
utanfor imperiet borjade bdra romarnas mynt och kejsarportritt runt halsen &r inte klarlagt, men
troligen fungerade de som symboler for prestige och hdg status. Inom romarriket blev samma
foremal en del av ett inhemskt maktsprak, och det dr mycket mdjligt att folk med kontakter i Rom
tog efter den traditionen (Bursche 2001). Brakteater skulle kunna tolkas som en fortséttning pa den
traditionen; de var inspirerade av mynt som halsband, men i en senare form och troligen med nya
inneborder (Hedeager 1988). Nér brakteaterna tillverkades — troligen under 400- och 500-talen — var
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Fig. 30. Rekonstruktion av péirlhalsband frd Fig. 31. Rekonstr ”kt’:O" av parlhalsband
folkvandringstid (Foto: Jennifer Laird) med brakteat (Teckning: 4. Hansen).

Rom inte ldngre samma maktfaktor som innan. Brakteaterna bars under en period av politiska
omvilvningar och nya religidsa uttryck. Ikonografin var i tidiga former, som medaljongimitationer
och A-brakteater, avbilder av romerska kejsarportrétt. Senare fick den en alltmer inhemsk prégel for
att i slutet av folkvandringstid helt sakna likheter med romerskt hantverk. Jag anser att det tyder pa
ett skifte 1 brakteaternas symboliska uttryck efterhand som nya idéer uttrycktes, da associationer
med romarriket inte ldngre hade samma samhaélleliga och kulturella relevans som innan.

Dessa nya uttryck kan ha varit kopplade till politiska skiften och en ny generation makthavare.
Hedeager menar att man under folkvandringstid sdg nya makthavare ersétta gamla, men ocksa
fordndringar 1 hur makt uttrycktes och kommunicerades. Tidigare eliter tycks ha byggt sin makt péd
bland annat romerska prestigeforemal. Under folkvandringstid forflyttades dock makten fran Rom,
och symboler for status kopplade till romerska foremal tappade sitt vérde. Istillet kan féoremal som
brakteater ha borjat tillverkas som ett uttryck for nya makthavare (jfr. Behr 2000 & Hedeager 1990).

Manga forskare talar for att brakteaterna pd olika sitt speglade sin samtida elit. De kan ha
fungerat som de romerska medaljongerna, dvs. att de presenterades som gavor till politiska
allierade. Brakteaterna har i sa fall speglat datidens politiska system, sdsom ett medium for makt
och allianser (Andrén 1991: 253, Gaimster 1998: 207). Det faktum att brakteaterna aterfunnits i
kvinnogravar skapar dock intressanta tolkningsmdjligheter over exakt vilken roll brakteaterna
spelade 1 folkvandringstidens sociala stratigrafi. En mojlighet vore att brakteaterna fungerade som
gévor 1 samband med allianser mellan eliter; ett exempel som vunnit mark i forskarvérlden har varit
brollopsgavor. Politiska giftermal har historiskt varit ett effektivt sitt for en familj att utoka sitt
inflytande och skaffa bundsforvanter. Brakteaterna kan ha varit del av brudgavor; de ska alltsé ha
givits till kvinnan i dktenskapet som sedan bar den som ett tecken pa sin status som gift makthavare
(Andrén 1991: 253, Wicker 2003: 537, Wicker 2008: 243). Detta tycks stimma Overens med
datidens samhille; kvinnor i manga germanska samhéllen var ansvariga for familjens tillgdngar,
vilken 1 samhéllets hogre skikt ofta manifesterade sig i smycken och andra virdeféremél (Ravn
2003, Wemple 1981). Andra menar att kvinnor som recipianter for brakteaterna uttrycker en alltfor
forenklad bild av datidens politik, och att brakteaterna — oavsett bararens kdn — snarare speglar
sociala nétverk én politiska allianser (Pesch 2011: 379f, 392). Att brakteater ska ha varit gavor fran
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min till kvinnor dr svért att bevisa, trots (eller, beroende pé vilken instidllning man har, pa grund av)
fyndkontexten i gravar. Pearson pdminner om faran att tolka makt utifran gravgods; om brakteaterna
lades ner 1 kvinnogravar, betyder det da att kvinnan bar mannens egendom eller sin egen? Tillhorde
brakteaten den gravlagda innan den lades ner? S&dana fragor kan dven belysa den dubbelmoral som
ibland existerar ndr man tolkar konsbestdimda gravar och dess gods. Det dr sdllan foremalen 1 en
mansgrav tolkas som kvinnans egendom (Pearson 2001: 99).

Kan brakteater verkligen ha fungerat som statusforemél i gravar? Det kan tyckas markligt att
foremal som anses ha symboliserat levande individers inflytande lades ner 1 jorden istéllet for att
forflyttas till niista generation A andra sidan kan gravritualerna i sig ha varit en officiell uppvisning
dir sldkten ville ge ett gemensamt uttryck for hog social status. Gravar med mycket gravgods,
smycken och avancerat hantverk tolkas ibland som en del av maktkamper, dir vélbdrgade familjer
forsoker overtraffa varandra med att erbjuda sina doda statliga begravningar (Gaimster 1998: 209f,
Hedeager 1992: 129). De rika gravarna i Kent har tolkats som tecken pd att dess jutiska hérskare
forsokte etablera sig genom att deponera sin rikedom 1 gravar for att knyta ndrmare band till landet.
Brakteaterna och andra symboliska foremal kan i kontexten relateras till en hednisk Oden-kult som
ett led 1 att legitimera makten (Behr 2000: 26, 39ff). Webster resonerar pa ett liknande sdtt da han
tolkar depder och rika gravar som ett sétt i germanska samhillen att visa upp makt; skatter ska ha
fungerat som en politisk symbol. Skrivna kéllor talar om att tributer och skatter i1 guld var tecken pa
kunglig makt, och sagor som Beowulf-kvédet beskriver guldskatter som vanliga inslag i furstliga
begravningar (Webster 2001). Om brakteaterna anvédndes i1 gravkontexter for att symbolisera
inflytande skulle det kunna forklara forekomsten av fyndrika barngravar. Gravar som Dover
Buckland 20 och Straubing 817 (se 5.2.2 och 5.3.2), i vilka barn begravts med féremal som annars
betecknats som typiska for vuxna, kan tyda pd samhéllen vilkas eliter 14t sin auktoritet ga i arv.
Barnen ridknades som former @n andra jimndariga och fick praktfulla foremél med sig 1 graven.
Sadana sedvinjor betecknas som uttryck for tillskriven status (se 3.1.1). Det har inte presenterats
nagon tidigare tolkning av barngravar med brakteater; sjilv anser jag att ndrvaron av brakteater hos
barn pé 4-6 ar speglar deras funktion som socialsymboliska foremal.

Brakteater kan med andra ord tolkas pa flera olika sétt sdsom forknippade med sociala identiteter
och forhéllanden. Tidigare forskare tenderar dock att forsoka forklara samtliga brakteatfynd, vilket
ar svart med tanke pé fyndkategorins storlek och skiftande kontexter. Sjalv hor jag till det forsiktiga
lagret; brakteaternas skiftande kontexter tyder snarare péd skiftande funktioner (jfr. Andrén 1991 &
Axboe 2001). Brakteaterna ar utspridda over hela norra och centrala Europa. Samtidigt var de
formodligen inte i omlopp i mer &n tre generationer, med undantag av Gotland och
Ostersjdomradet. Detta ger brakteaterna ett brett spektrum fyndkontexter, men en si sniv livslingd
att en generell funktion &r svar att tyda, om den ens existerade.

6.2 Genus

I kapitel 5 konstaterades det att gravkontexter i vilka brakteater patrdffats i de flesta fall har
betecknats som kvinnliga; antingen genom att kvarlevorna osteologiskt bevisats ha tillhort kvinnor,
eller genom att gravgodset i form, kombination och placering liknar det i de osteologiskt
konsbestimda gravarna. Detta kan man se som indikation pé att brakteaterna varit associerade med
kvinnor eller ett kvinnligt genus i1 gravar under folkvandringstid.

Dérmed inte sagt att brakteater var ett privilegium fér kvinnor; minst tre gravar har bevisats
tillhéra médn, och troligen ror det sig om fler ndr det géller de norska vapengravarna. Men
majoriteten av de utforskade gravarna foljer ett specifikt monster, ddr gravgods och brakteaternas
placering tyder pd att de dtminstone i1 gravritualen behandlades inom en kontext som kan sigas vara
kvinnlig. Eftersom manga av brakteaterna som pétréffats bar spar av slitage verkar de ha anvints
lange i det levande samhillet. Slitaget i samband med gravarnas osteologiska och arkeologiska kon
tyder ddrmed pa att biarandet av brakteater som del av ett kvinnligt genus 1 gravarna (jfr. Wicker
2005: 52 & Wicker 2010: 73).
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De flesta tidigare tolkningar kopplar brakteater till en kombination av genus och status; ndrmare
bestdmt till kvinnor med en stark social position. Detta kan tyckas logiskt eftersom brakteaterna 1
gravar och depéer patriffas tillsammans med foremal som anses ha tillhort kvinnor, men som ocksa
symboliserade rikedom och hog status.

I skriftliga killor fran folkvandringstid framgéar det att kvinnor var dynamiska aktorer i den
sociala och politiska arenan. De beskrivs som fredsvivare”, alltsd de som garanterade fred mellan
tva fraktioner. Detta kunde ske genom avtal, giftermal och en rituellt viktig position som vérdinna
pa fester, under vilka avtal ofta stiftades (Arrhenius 1995: 87). Marta Lindeberg menar att
brakteaternas runinskrifter starker bilden av kvinnor som vérdinnor; ett antal brakteater har runor
inprintade, varav drygt tjugo innehaller de dterkommande orden alu, lapu och laukaR. De tva fOrsta
har tolkats som 6/ (eller mjod) och inbjudan. Enligt Lindeberg har detta haft att géra med att
kvinnor var ansvariga for att brygga festdrycker och hédlsa gidstabudets medlemmar vilkomna.
LaukaR har 6versatts till /ok. Loken beskrivs 1 fornnordiska killor som associerade med fertilitet
och kultiska méltider (Lindeberg 1997: 103, d&ven Wicker 2010: 74f). De tre orden inpridntade pa
brakteater kan med andra ord reflektera kvinnors inflytande pa fester och andra viktiga
sammankomster, samt fertilitetskulten. Jag stdder delvis resonemanget; att samma inskrifter
patréaffas pa flera brakteater tyder pa en gemensam funktion, och skriftliga kéllor dr Gverens om att
fester och dryckenskap var viktiga sociala sammankomster dér eliten befaste forbund. Jag forhaller
mig didremot mer defensiv gentemot inskrifterna som bevis for kvinnligt inflytande — det &r osdkert
om genus fungerade pa samma sitt inom sociala sammankomster 1 folkvandringstidens Nord- och
Centraleuropa.

Till skillnad fran den traditionella bilden av folkvandringstid som en tid d& militdir makt
associerad med mén holl samhillet i balans framstdr kvinnan som alltmer inflytelserik — om hon
hade de materiella och karismatiska tillgdngar som behovdes. I de fall kédllorna beskriver kvinnor &r
det ofta i den kontexten; en inflytelserik person som genom sitt intellekt, talférmaga och goda
relationer till sldkt och allierade effektivt haller sig hogt pa den sociala stegen (jfr. Lindeberg 1997:
101f, Pearson 2001: 102 & Wemple 1981: 99f). Det ér inte omdjligt att brakteaterna fungerade som
kvinnligt statusféremal, och att de slutligen hamnade i1 gravar eftersom de blev intimt férknippade
med sin dgarinna.

Kvinnor som bérare av brakteater dr ingen langsokt tolkning, med tanke pd fyndkontexterna. Men
idén att de gavs som gavor i samband med giftermél eller bars av virdinnor pa fester ricker inte
som forklaring; att kvinnor endast var mottagare av brakteater ger kvinnor en alltfér passiv roll.
Istdllet kan brakteaterna tolkas som bevis for att kvinnor kunde fungera som maktfaktorer, och inte
bara osjdlvstdndiga recipanter for mdnnens maktsymboler. Skrivna kéllor tenderar att favorisera
krigiska kungar, vilket gjort att kvinnor ofta hamnar 1 bakgrunden. Men de som ges plats beskrivs i
manga fall som minst lika framgangsrika politiker och hérskare, om &n under andra sociala
forutsdttningar. Bade 1 sagor och kronikor fran Central- och Nordeuropa foérekommer
handlingskraftiga kvinnor som genom charm, list, kontakter och véld konsoliderar bdde sin egen
och familjens makt. Brakteater i gravar och depéer har tolkats som en artikulering av rikedom och
prestige, 1 en kontext ddr den aktiva spelaren var kvinna. Brakteater ska pd sd sitt utmana den
traditionella bilden av makt byggd av manliga kungar och uppehéllen av vapenmakt (jfr. Behr 2000:
51, Gaimster 2001: 152, Hinton 2005: 28f, Wemple 1981: 69).

En annan vinkel i frigan kring brakteaters relation till genus &r det faktum att man inte vet vem
som tillverkade dem. Vi vet att de lades ned 1 gravar med framfo6r allt kvinnor — eller 1 en kontext
som kan sédgas relatera till dem — och att manga dessforinnan bars av av levande ménniskor.
Hantverkarna dr dock ett mysterium. Tidigare har man utgétt ifran att dessa varit professionella
yrkesmén (med beteckning pd mén) som arbetade for de som bar brakteaterna. Sentida tolkningar
har utmanat den bilden. Ar det till exempel méjligt att kvinnor influerade brakteaternas ikonografi?
Eller att hantverkarna sjdlva var kvinnor? Eftersom vi inte kénner till den sociala process som ledde
brakteaterna till att tillverkas 4r de flesta scenarion mojliga. Lindebergs tolkning av de tre
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runinskrifterna &r ett exempel. Wicker ar inne pd samma spar, men tolkar brakteaternas ikonografi
utifrdn deras kulturella kontext; brakteaterna som tillskrivits lombarderna (se 5.4) ar ikonografiskt
lika de i Skandinavien, men vikt och hantverk tyder pa att de producerades lokalt. Wicker tolkar det
som att de tillverkades av — eller pd order av — lokala kvinnor som ville identifiera sig med
skandinaviska grupper (se 6.3). Hon noterar dven de kristna motiv som uppkommer pa senare
brakteater, och det faktum att kvinnor ofta beskrivs som drivande krafter bakom &vergangen till
kristendomen i flera germanska samhillen (Wicker 2008: 247f). Kanske finns det ett samband; att
germanska kvinnor var bland de som forst gick over till kristendomen, och att de lét tillverka
brakteater med kristna motiv for att visa sin nya tro? Pesch tolkar materialet mer forsiktigt, och
utgar ifrdn ikonografiska likheter mellan brakteater. Dessa likheter tolkas som att produktion och
distribution av brakteater var medvetna och kanske ocksa ritualiserade handlingar, vilka 1 sa fall
mycket vél kan ha utforts eller kontrollerats av de kvinnor som sedan bar och begravdes med de
fardiga brakteaterna (Pesch 2011: 382). Jag haller med Wicker i det att centraleuropeiska brakteater
med skandinavisk ikonografi tyder pa association, men det behover inte betyda att tillverkarna och
birarna var centraleuropéer; det kan ocksd ha handlat om méanniskor som faktiskt hdarstammade fran
Skandinavien som lét tillverka brakteaterna i Centraleuropa sedan de kommit dit for att dteranknyta
till sin hembygd. Jag lutar mig mer at Pesch nédr det géller brakteaternas distribution. Denna tyder pa
medvetna handlingar som kan éterspegla datida sociala kontakter.

Ett annat tillvigagingssitt dr att problematisera gravfynden och brakteaternas ikonografi.
Eftersom brakteater pétréiffas 1 badde mans- och kvinnogravar tycks det inte som om det fanns nagon
allmén konsensus under folkvandringstid ifall brakteater var helt och héllet kvinnliga eller manliga
objekt. Istdllet kan brakteaterna ha symboliserat ett mellanting, ett konsdverskridande genus. De
ménskliga figurer som avbildas har visserligen tolkats som manliga, men visar ofta androgyna drag.
I de senare isldndska kéllorna beskrivs Oden — vilken ofta kopplats till brakteaternas motiv — som en
gud med bade manliga och kvinnliga egenskaper, de senare i samband med hans formaga att utéva
sejd, den kvinnliga magin (jfr. Lindeberg 1997: 105f). Senare brakteater avbildar inga ménniskor
alls, utan suggestiv djurornamentik. Dessa fenomen kan tolkas som att brakteaterna uttryckte idéer
om magi, shamanism och konsoverskridande teman i germansk tankevérld. Gry Wiker menar att sa
ar fallet, och att brakteaterna kanske fungerade som amuletter eller foremal kopplade till utévandet
av sejd. Sejd beskrivs som just gransoverskridande trolldom, som ansags vara en kvinnlig syssla,
men som Oden ldrde sig och utdvade i en médngd exempel. Om sejd var en del av jérndlderns
ritualer dr det inte omdojligt att den utdvades av mén och kvinnor med konsoverskridande som tema.
I sa fall 4r det mgjligt att de gravar och depder som innehaller foremal vilka klassats som 'kvinnliga'
faktiskt kan ha tillhort mén, som ett tecken pa de utovade sejd (Wiker 2001). Det dr en spannande
tolkning, men en som star pad en 10s grund. Ikonografi behdver inte nddvandigtvis uttrycka
foremalets funktion, utan kan lika girna ha varit dekorativ utan ndgon djupare mening (jfr. Axboe
2007: 111). Nagot som gor brakteaternas koppling till genus mer problematisk dr det faktum att
objekts relation till genus och kon fordndras over tid och rum. Brakteaterna tillverkades och
anvindes Over ett enormt omrdde. Trots att deras fyndkontext dr ndgorlunda homogen finns det ar
inget som sdger att deras funktion var densamma (jfr. Hjerungdal 1991: 72). Ocksa tidsperspektivet
ar svart att tyda. Relationen till de tidigare medaljongerna &r exempelvis inte klarlagd — dessa har
tolkats som typiskt manliga, medan brakteaternas koppling till genus &r svarare att faststélla.
Kanske genomgick de en overgéngsfas, dir de tidiga brakteaterna bdde relaterades till mén och
kvinnor — de skiftande kontexterna i Norge kan tyda pa det — medan de senare alltmer kom att
betraktas som kvinnliga objekt.

Fé tolkningar av andra forskare angdende brakteaternas relation till genus &r kopplade till
gravarna sjdlva; snarare framfors tolkningar med gravfynden som utgéngspunkt, eftersom deras
kontext hjdlper oss att f4 veta vem brakteaterna begravdes med. Eftersom bade gravar och depéer
uppvisar foremal som tolkats som kvinnliga vilar mycket av tidigare forskning pd det faktum att
brakteaterna ocksa tolkats som kvinnliga; utifrdn gravfynd diskuterar man brakteater som aktiva
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symboler i dgo av lika aktiva kvinnor inom sin samtids politiska och sociala arenor. Svagheten 1
resonemanget ér att &ven om foremalen begravdes med eller av personer med samma kon sidger det
inte nédvéndigtvis ndgot om deras funktion och forhédllande till genus innan de placerades i jorden.
Wikers teori om sejd och brakteater som symboler for det androgyna 16ser delvis problemen, men
bygger pd en ganska 16s grund. Mycket lite kan faktiskt bevisas, forutom att brakteater begravdes
med bade kvinnor och man. Kan det istdllet ha varit s att brakteaterna rorde sig mellan genus och
funktioner i olika kontexter? Det &r fullt mgjligt. Den funktionella 'livslingd' som antyds genom
brakteaternas slitspar 6ppnar for att de mycket vil kan ha bytt funktion under den tiden. Kanske var
gravar i sddana fall en kontext som ansdgs vara passande for kvinnor. Mansgravar med brakteater
kan helt enkelt ha utgjort regelns undantag. Graven i Monkton (se 5.2.6), dir brakteaten placerats
antingen i den dodes hand eller bélte, har tolkats som en géva frén en kvinna (jfr. Behr 2000: 47).
Svérigheterna med att koppla brakteater till genus dr siledes dels brist pa kunskap om
nordeuropeiska konsroller 1 folkvandringstid, dels brakteaternas méangtydiga kontexter. De gravar
som faststéllts som kvinnliga liknar pd manga sétt varandra genom gravgodset, men problematiseras
av att det finns stora skillnader i materiell kultur i nordeuropeiska kvinnogravar. Medan mén i olika
germanska samhillen ofta tycks ha wvarit relativt homogena 1 sin klddedrdkt, utrustning och
accessoarer visar kvinnliga motsvarigheter ofta pd motsatsen. I gravar och andra kontexter visar
lamningar som kopplats till kvinnor pa stora skillnader sinsemellan, dven pd lokala nivéer. Ravn
tolkar dessa skillnader skillnader som uttryck for identitet, i synnerhet social status. Tove
Hjerungdal menar att kvinnlighet var en komplex roll att spela 1 germanska omriden, och att
konstillhorighet inte bara var en friga om genus, utan dven status; kanske hade det olika betydelser
beroende pé vilken plats 1 hierarkin man hade (Hjerungdal 1991: 110, &ven Ravn 2003: 135).

Jag dr hir bendgen att hdlla med Lindeberg, som anser att tolkningen av brakteater som "'manliga’
eller 'kvinnliga' objekt dr vanskligt (Lindeberg 1997: 108). Skillnaderna i fyndkontexten tyder pa att
de istdllet fungerade som sociala och politiska foremal, och att deras placering i kvinnogravar och
depéer var ett led 1 att uttrycka social och politisk tillhorighet — oavsett om de som gravgods var
dgodelar eller gavor till den dode.

6.3 Kulturell identitet
Allt tyder pa att brakteaterna tillverkades i nord- och centraleuropeiska omraden och bars av
maéanniskor som vi idag skulle kategorisera som germaner. De kan alltsd sdgas vara ett kulturellt
fenomen. Detta betyder inte att brakteater nddvindigtvis uttryckte kulturell identitet. Men eftersom
deras funktion tycks ha varit symbolisk snarare dn praktisk kan detta tyda pd att de kan ha haft
kopplingar till kulturell identitet; en innebord som askadare fran hela deras spridningsomréade fran
Norge till Ungern kunde tolka och forsta.

Det ér inte fOorvanande att foremal som patrdffats utspridda Over stora omrdden under
folkvandringstid ocksa kopplats till folkvandringar. Tidigare ansdg man att brakteaternas fyndorter
pa kontinenten och i England speglade skandinaver som deltagit i de migrationer som beskrivs i
samtida kronikor — att manga germanska grupper hiavdade ett ursprung fran Skandinavien stirkte
teorin, med tanke pa att brakteaterna tycktes kunna havda samma sak. Teorin fick senare modifieras
da det framgick att manga kontinentala och insulédra brakteater verkade ha tillverkats lokalt och inte
exporterats fran Skandinavien. Inte desto mindre har flera tolkningar framforts, i1 vilka brakteaterna
hade nagot att géra med de forflyttningar som gett folkvandringstiden sitt namn. Enligt dessa teorier
ska brakteaterna inte ha uttryckt en direkt ldnk till ett ursprungsomréde, utan snarare ett
stillningstagande till att man ansag sig hdrstamma fran en viss grupp eller ett visst omréde.

Speciellt tvd omraden med brakteatfynd utmérker sig efter det monstret; England — i synnerhet
Kent — och Pannonien. Bada dessa dr vdl dokumenterade bade arkeologiskt och historiskt. Under
folkvandringstid ockuperades de bada av germanska grupper som vandrat in utifrén, vilka enligt
killorna beholl starka band med omradena varifrdn de kom. England koloniserades av migranter
fran Danmark och nordvéstra Tyskland. Lombarderna ska ha kommit frdn Rhenlandet, men hivdade
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ett dldre ursprung i Skandinavien. Det dr inte omdojligt att brakteaterna kan ha uttryckt béararens
kulturella identitet som byggde pa idéer om skandinaviskt ursprung.

Kents och det dvriga Englands brakteater har tolkats pa detta sitt. Forutom brakteater ldmnade de
germanska kolonisatorerna efter sig en materiell kultur som skiljer sig frdn den inhemska keltisk-
romerska. Det kan tyda pé en ovilja att anpassa sig, och att man istdllet behéllit sina egna kulturella
uttryck (jfr. Behr 2000, Chadwick Hawkes & Pollard 1981, Hines 1984). Aven brakteaternas
ikonografi har tolkats som antingen importerad eller inspirerad av jutiska och tyska motsvarigheter
(Behr 2010: 66f). Wicker menar att oavsett om brakteaterna importerades eller producerades lokalt
— det tycks som att brakteaterna i England forst kan ha importerats for att dérefter erséttas av
inhemsk produktion — tyder deras ndrvaro pd att dess bérare associerade sig sjdlva med
skandinaviska eller tyska grupper, troligen for att de hirstammade eller ansdg sig hirstamma
dérifran (Wicker 2008). Detta dr dock bara en forklaring av flera. Sociala, politiska och
genusrelaterade faktorer spelade sdkert in 1 de engelska brakteaternas funktion. Det finns dessutom
skillnader 1 jutiska och kentiska materiella uttryck, sa det ar inte frdgan om en identisk kultur.
Snarare ror det sig om tvd omraden med tdta sociala och ekonomiska kontakter (jfr. Behr 2000: 29f,
48f). En variabel som kan tyda pd en funktion kopplad till kulturell identitet dr de engelska
brakteaternas kronologi; de tycks inte ha introducerats i det anglosaxiska England f6rrdn ca 50 ér
efter att germanska grupper stabiliserat sig dédr. De ursprungliga kolonisterna verkar alltsé inte ha
haft brakteater sjélva, utan istéillet importerades — och tillverkades — de av nésta generation. Detta
kan ha haft att géra med en 6nskan bland jutiska, saxiska och angliska grupper att dterknyta till sina
foregdngares hemland, en Onskan som i sd fall resulterade i en medveten manipulering av
identiteter; genom att bdra och begrava brakteater fick den nya generationen kolonisatorer ett
verktyg i att kommunicera kulturell identitet i likhet med grupper i Skandinavien och pa
kontinenten. Brakteaterna kan ocksa ha varit ett resultat av kontakter med dessa omraden; alltsa
uttryck for personliga band eller social tillhorighet. I vilket fall tycks det ha uppkommit en situation
1 det koloniserade England dér brakteater blev efterfragade forst efter att sjdlva koloniseringen var
genomford. Detsamma kan sdgas om Pannonien; de nordeuropeiska invandrarna tycks inte ha
befattat sig med brakteater forrén efter att de stabiliserat sig.

Det finns stora likheter mellan Pannonien och Kent. Béde skriftliga kéllor och arkeologiska fynd
talar for en grupp kolonisatérer med en distinkt kulturell identitet som skilde sig fran de inhemska.
Brakteaterna kan i Centraleuropa ha markerat inte bara social status utan dven kulturell tillhorighet.
Teorin om att de fungerat som brudgivor har ocksa lagts fram, och att de i sa fall kan ha tillhort
skandinaver som gift sig med lombarder (Bona 1976, Wicker 2008: 243f). Detta kan ha gett
brakteaterna dnnu en symbolisk funktion; differentiering. Om ovanstdende scenario stimmer bor
brakteaterna i Pannonien ha uttryckt en differentiering fran kulturen och samhillet som béraren
vistades 1, sdsom ingift utomstdende (Wicker 2003: 537). Bédraren, kanske kommen fran
Skandinavien, lét tillverka brakteater och bar dem som ett tecken pé att han/hon visserligen horde
hemma 1 Pannonien, men ursprungligen inte kom darifran.

Dessa tolkningar av brakteater som brudgavor bedomer alltid kvinnan som den ingifta parten.
Kvinnor har alltsd betraktats som bérare av brakteater vilka 1 sin tur fungerade som markdrer for
kulturell eller etnisk identitet. Det &r intressant att mén aldrig sétts 1 kontexten som den som gifter in
sig hos avldgsna slakter. Kanske ar det darfor att samtida kéllor ger flera exempel pd harskarpar
vilka gifter bort sina dottrar. Forskarna dr dock 6ppna for mojligheten att brakteater figurerade 1
dktenskap mellan familjer bdde pa lokala och interregionala nivaer, och att de forutom genus och
social status mycket vl kan ha symboliserat ndgot slags band med brakteaternas ursprungsomrade i
Skandinavien (jfr. Behr 2000: 51, Pesch 2011: 384f, Ravn 2003: 133, Wicker 2008: 244).

Sddana tolkningar av engelska och centraleuropeiska brakteater dr dock 19sa i grunden. Att bida
omraden koloniserats av grupper vilka hdvdade ett ursprung i Skandinavien &r mer 4n troligt. Men
brakteaternas roll i formedlandet av kulturellt avstdndstagande i sin kontext dr omojlig att bevisa
utan vittnesmdl. Tvértom talar deras form emot det, eftersom de flesta tycks ha tillverkats lokalt,
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inte tagits in utifrdn; det borde snarare tyda pa att man foredrog att tillverka egna foremaél istéllet for
att importera andras. Det finns dessutom faror i att beteckna ett samhille etniskt eller kulturellt
endast utifrdn materiella ldmningar (jfr. Werbart 2008: 294f). Det dr osdkert om brakteaternas dgare
1 Kent eller Pannonien ens ansag sig tillhora samma kulturella grupp som samtida skandinaver. Man
bor heller inte glomma deras fyndkontext i gravar; om brakteaterna utanfoér Skandinavien uttryckte
en kulturell koppling dit, varfor hamnade de i1 gravar och inte hos de efterlevande? Som tidigare
ndmnt dr det ofta svért att pavisa kulturella och religidsa meningar i en grav. Gravar och gravgods
ger inte nddvindigtvis ndgon indikation p4 varken kultur eller religion (James 1989: 25f). A andra
sidan kan man inte utesluta motsatsen. Brakteater kan ha tillverkats i efterhand &t attlingar till
kolonisatorer som trots en ldng vistelse borta fridn Skandinavien (i fallen Kent och Pannonien rorde
det sig om flera generationer) dnd4 identifierade sig med omrédet. De kan ocksa ha tillfallit en ingift
person ddrifrdn som ett tecken pd att dennes hemvist uppmirksammats och erkénts av den nya
familjen. Att de placerats i gravar kan i scenariot av ingifta nordbor ha berott pa att nésta generation
inte langre identifierade sig med den ene fordlderns hemvist. Nir det géller attlingar till invandrare
som tillverkade brakteater &t sig sjilva kan seden att ldgga dem i graven bero pa lokala
gravtraditioner eller, som nidmnts 1 6.2, att brakteaterna efter en viss tids bdrande kommit att
forknippas sa starkt med den gravlagda att placeringen av foremélet med sin dgare/dgarinna var det
enda acceptabla alternativet.

6.4 Placering 1 graven
De flesta tolkningar utgér ifran att brakteaternas framsta syfte lag i det levande samhdéllet. Oavsett
om de uttryckte makt, prestige, genus eller kulturell tillhérighet var de foremal som bars av
manniskor 1 kontakt med andra méanniskor i syfte att just uttrycka.

Men varfor placerades da brakteater i gravar och depéer? Forlorade de inte sitt syfte genom att
laggas ner i jorden, om meningen att bira dem var for att synas? Om de nu fungerade som icke-
verbal kommunikation mellan individer och grupper, vilket néstan alla tolkningar som presenterats i
kapitlet grundats pa, verkar det kontraproduktivt att ldgga ner dem hos de doda. Detta beror givetvis
pa vilken funktion ritualerna och gravgodset hade. Brakteaten kan faktiskt ha haft en fullt synlig
position om den dode lades pa lit de parade, eller ndgon annan sekvens dar gravgodset visades upp
for allménheten. I sd fall kan brakteater inte sigas ha varit helt osynliga i gravkontexten, utan
spelade en roll i de liminala 6vergangsfaserna i behandlingen av doda (se 3.2.3, fig. 3).

En annan forklaring kan vara ett skifte i brakteaternas syfte dé deras kontext fordndrades. Som
tidigare ndmnt kan ett foremél dndra mening allt eftersom omstdndigheterna fordndras. Utan att
andra form kan ett och samma foremal mycket vil betyda tva helt olika saker beroende pa vem som
handhar dem, hur detta gar till och var. Detta kallas for ett objekts transformation; eftersom den
sociala strukturen i ett samhélle konstant fordndras, fordndras ocksd funktion och mening hos de
foremal som spelar sin roll 1 just dessa strukturer. Snabba forédndringar kan ofta medfora radikala
fordndringar i materiell kultur. Aven utan sociala forindringar kan objekt skifta i mening; det ricker
med att kontexten dndras, eftersom objektets betydelse dr forknippat med var och hur det anvénds
och placeras (Gosden & Marshall 1999, Vandkilde 2000: 28f). Skiftet i kontexten bor da ha intréffat
redan vid dodsfallet; brakteaten ska da ha associerats med den dode i1 samband med att denne
lamnat sin dodliga tillvaro. Det ror sig i1 sd fall om att brakteaterna spelade in redan i
separationsfasen av dodsriterna (se 3.2.3, fig. 3).

Brakteaternas spér av slitage tyder pa att de anvéndes en tid innan de lades ner i gravar. Vilka
transformationer kan det da ha varit tal om? Det finns flera mojligheter. En av dem vore att
brakteaten i gravkontexter inte fungerade som en statussymbol, utan som en amulett. Flera forskare
menar att brakteater kan ha ansetts varit beskyddande for sina dgare bade i1 och utanfor graven. Man
grundar detta framst pa de ofta suggestiva motiven och runinskrifterna, liksom deras till synes
rituella nedldggningar i depder och gravar. Det dr mojligt att de oavsett kontext faktiskt fungerade
sa; expressiva uttryck i ett foremal, sdsom brakteaters motiv, kan mycket vdl antyda symbolisk
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potential. Foremalet kan alltsd fungera praktiskt, om man anser att magiska hjidlpmedel faktiskt
fungerar. I sé fall ror det sig inte lika mycket om en transformation av syften som att ett av dem fick
mer inflytande i det att de skulle beskydda den dode (Axboe 2007, Behr 2010: 36, Hinton 2005:
31f). Andra typer av gravgods, vilka pétréffats i samma gravar som vissa brakteater, har tolkats pa
samma sétt. Bjornklor och kristaller hor till den kategorin. Klor och tidnder fran rovdjur &r relativt
vanliga 1 samhéllen med nérhet till vildmark. De férekommer bade i och utanfor gravar, och liksom
brakteaterna bars de ibland som smycken néra kroppen. Ofta har de tolkats som amuletter for jagare
eller symboler for styrka och mod. Bjornklor och brakteater har patriffats tillsammans 1 flera gravar,
men eftersom det tycks rora sig om privilegierade kvinnor dr det inte lika sdkert att klorna
representerade rastyrka. Ben efter djur behdver inte alltid behdver symbolisera likheter mellan
djuret och méinniskan. Det kan réra sig om ett motmedel mot hemsokelser, att den dode svepts i en
bjornfill varav endast klorna aterstod eller att den gravlagda pd ndgot sitt var involverad 1 handeln
med bjornskinn (Petré 1980, Svernfors 2006: 32). Kristallkulor &r mer suggestiva féoremal. De dr
vanligt forekommande 1 europeiska jérndldersgravar och liksom brakteaterna forekommer de néstan
uteslutande 1 kvinnliga kontexter. Hines tolkar de som en kombination av statusforemal och
beskyddande amulett; liksom brakteaterna kan kristallkulorna ansetts ha haft kopplingar till det
Overnaturliga, samtidigt som de bars som ett tecken pa kvinnlighet och hog status (Hines 1984).

Brakteaterna kan ocksa ha varit en symbol for &mbete. Till skillnad fran en amulett kan de dd ha
haft en social funktion, men samtidigt ett foremal tillrackligt personligt for att placeras 1 en grav
utanfor samhaillets riackhdll. Graslund (2001: 96f) ndmner sléndtrissor i gravar som symboler for
produktion av textiler. Det dr mojligt att brakteaterna symboliserade ndgot liknande, kanske nadgon
form av hantverk eller en politisk position.

Men hur kan man dé forklara de tecken pé slitage som manga brakteater visar? De tycks ha burits
lange, kanske 1 generationer, innan de lades ner i gravar och depaer. Varfor bytte de kontext sé
radikalt? Forutsatt att de faktiskt burits mellan generationer, och inte tillverkats for en speciell
individ, kan det ha rort sig om ett tillvigagingssatt i arvsprocessen. Till exempel kan den siste 1
slakten ha fétt brakteaterna med sig pa grund av att det saknades arvingar (jfr. Chadwick Hawkes &
Pollard 1981: 340, James 1989: 34f). Detta har varit ett vanligt tillvigagangssitt nir det giller
prestigeforemal — alternativet i kristna omraden under folkvandringstid var oftast att skidnka dem till
vilgorenhet. Detta forutsdtter dock att brakteaterna i gravar var dgodelar och inte gavor. Hinton
foreslér att prestigeforemal 1 gravar kan ha fungerat som ritualiserade gévor fran just arvingar, vilka
genom att presentera den dode sldktingen med vardefullt gravgods forsoker stirka sin egen position
inom familjen (Hinton 2005: 32). Férutom personliga dgodelar utan arvsrétt och gévor till den dode
finns dven alternativet att brakteater 1 gravar var tdnkta att fungera som dgodelar 1 efterlivet (oavsett
vilken roll de spelade innan de skiftade kontext till gravar). Hedeager menar att brakteaterna bade 1
depder och gravar dr forknippade med forestdllningen att symboler for prestige och rikedom
nedlagd at doda skulle garantera vilstdnd for dessa dven i livet efter detta. Det skulle i sé fall rora
sig om att sdkra en god position for gravlagda genom att forse dem med prestigeforemal (Hedeager
1990, 1992). Oavsett vilka funktionella transformationer brakteaterna kan ha genomgétt da de gick
frdn levande samhille till nedldggningar pdminner Axboe om att de i bada kontexter speglar
funktioner i1 handlingarna som omgav dem. ”At baere, bortskenke og ofre guld har vaeret vigtige
prestigeskabende faktorer (Axboe 1991: 201)”. Man bdr inte glomma att sjdlva bdrandet av
brakteater i livet och nedliggandet av dem i samband med begravningar kan ha varit lika
symboliskt laddat som foremdlen sjdlva var. Om det gillde nedliggning under begravningen var
brakteaten i sa fall del av de aggregerande riterna (se 3.2.3), dir den dode lades till vila. Som vi har
sett ovan kan brakteater saledes ha spelat in 1 alla tre momenten av van Genneps modell nér ett
samhélle behandlar de doda.

Det finns alltsa flera mojligheter till varfor brakteater placerades i1 gravar; de kan ha fungerat som
dgodelar, gdvor eller symboler med nidgon form av koppling till dédsritualerna. De kan dven ha
spelat sin roll under en eller flera av dessa ritualer. Jag dr 6ppen for att brakteaterna kan ha fungerat
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pa flera olika sitt 1 gravritualerna; gdvor och amuletter dr dock definitioner som &r svéra att bevisa. |
de fall dér brakteaterna placerats pa kroppen talar snarare for att de var en del av den dodes drékt,
vilket 1 sin tur antyder dgandeskap och visuell kommunikation.

6.5 Lokala gravtraditioner och rituella sekvenser
Det &r ldtt att glomma att brakteaterna placerades i gravar Over ett stort omride, som vart och ett
ofta utifran sina egna forutséttningar, och inte i1 jimforelse med andra fynd. Det dr exempelvis séllan
som de rituella sekvenserna av begravningen studerats; manga fynd pekar pa att brakteater lades ner
1 olika stadier av gravritualerna beroende pé var dessa dgde rum.

Brakteater i gravar utgdr en av fyndkategorins flera aspekter, men den dr en av de mest
mangfacetterade. De drygt 200 fynden skiljer sig at inte bara i form och storlek utan dven 1 hur de
har gravts ut och dokumenterats. Detta medfor att vissa gravar dr goda kéllor av information medan
andra — trots att kvarlevor och gravgods ér vilbevarade — dr svéra att analysera. For att kunna forsta
brakteaternas funktion som gravgods maste man kunna tolka deras placering bade rumsligt och
tidsenligt. Var placerades de och nér under gravritualen? Olika svar pa frdgan kan ha inneburit
avgorande skillnader i funktion och betydelse (jfr. Ekengren 2013 IN PRESS). Brakteater tycks i de
flesta fall ha placerats pa eller invid kroppen, antingen som del av ett halsband eller nagon annan
form av utsmyckning. Endast i undantagsfall, exempelvis graven i Monkton (5.2.6) och placeringen
av brakteater 1 munnen péa den dode (ex. 5.5), har brakteaterna inte placerats for att synas. Allt tyder
pa att de lades fullt synliga ndra den dode. Det tyder i sin tur pd att dven deras relation med den
dode var intim, vilket talar for mdojligheten att de varit personliga tillhorigheter och inte gévor i
samband med begravningen.

Majoriteten av brakteatfynden har gjorts 1 Danmark och pé det svenska fastlandet, men brakteater
1 gravar lyser ddr med sin frdnvaro. Istillet har fynden gjorts i depder eller som 16sfynd. Romerska
medaljonger och imitationer av sadana har dock placerats i gravar — vilka for 6vrigt tolkats som
bade manliga och kvinnliga. Varfor senare brakteater skiftade i kontext dr ett mysterium som dnnu
inte helt utforskats (jfr. Bursche 2009). En forklaring har varit att depderna faktiskt tillignats doda
individer, men inte i dessas gravar; alltsd en form av gravmaterial utanfor graven (Hedeager 1991,
1992: 75, 931, Wicker 2005: 53f). I sa fall skulle det rora sig om en tradition att gravldgga brakteater
som endast skiljde sig i formen frdn andra. Det dr dock svart att bevisa den tolkningen, och utan
kropp och gravform ar det dnnu svarare att analysera brakteaternas funktion.

Norge skiljer sig starkt fran ovriga Skandinavien; dér lades brakteaterna ner i bade gravar och
depéer, till synes utan nigra regionala monster. Gravarna skiftar badde i form och storlek.
Brakteaterna i dem har placerats pa olika sitt, men i stort skiljer de sig mycket fran andra gravar; i
flera fall har de lagts borta ifran kroppen, ibland inte ens i graven sjdlv utan ovanpa eller i
fyllningen. Det tyder pa en alienering mellan brakteat och gravlagd (Ekengren 2013 IN PRESS).
Kanske rorde det sig till skillnad fran Sverige och Danmark om gévor fran de efterlevande. De kan
ocksa ha fungerat som amuletter; foremal som genom att fungera som emblem for hdgre makter
garanterade dessa makters beskydd — bland annat genom att halla ondska borta (def. “amulet”,
Dictionary of Gems and Gemology, Oxford Advanced Learner's Dictionary). Om brakteaterna
ansags ha haft beskyddande egenskaper ar det inte omgjligt att de kan ha placerats 1 gravar for att
beskydda den dodes kropp eller sjél.

Gotland paminner pa vissa sitt om Norge; dels lades brakteater bade i gravar och depéer, dels
verkar meningen bakom deras placering i gravar skilja sig fran andra omrddens. Liksom i Norge
och Tyskland lades brakteater 1 gotldindska brandgravar, men vad som gor Gotland unikt — med ett
undantag (se 5.3.3) — ér att de i flera fall har lagts pd den dédes 6gon eller mun. Handlingen speglar
en intimitet till den dode pa ett liknande sétt da brakteater pa halsband traddes runt halsen, men av
ett annat slag. Medan ett halsband kan bdras bade av levande och doda dr placering av smycken
eller mynt pa ansiktet ndgot som endast har tolkats som del av en dodsritual. Att brakteaterna pa
Gotland 1 princip saknar slitspar och dessutom fatt 6glan avklippt har tolkats som att de bade
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tillverkats och placerats exklusivt for den dode individen (Axboe 2007). Ett mgjligt scenario skulle
kunna vara att brakteaterna bars av endast en person, den gick varken i arv eller gavs bort, och att
denne fick med sig foremalet i sin grav. Brakteaten klipptes da sonder och placerades i den dodes
omedelbara nédrhet. En annan mgjlighet kan ha varit att brakteaterna faktiskt inte bars runt halsen,
utan endast kom till praktisk anvindning under sjdlva gravritualen.

I England och pé kontinenten visar brakteatfynd i gravar pa en homogen tradition, med de déda
nedlagda i gemensamma skelettgravfilt. Endast ett fital undantag till regeln har patriffats — dessa
bestar framfor allt av brandgravar 1 norra Tyskland. Ocksé brakteaternas placering d&r homogen. De
har i ndstan samtliga fall patriffats vid halsen eller pa brostet pd den dode, ofta i samband med
parlor och smycken som antyder att de suttit pd halsband. Dessa borde rimligen ha lagts runt halsen
pa de gravlagda innan eller strax efter att dessa placerades i jorden. Detta talar for att brakteaterna
fungerade som personliga dgodelar som foljde sina &dgare ndr dessa begravdes. Slitage tyder
visserligen pa lang anvindning, men detta kan forklaras som speciella fall i de sociala forhéllanden
som radde kring dodsfall och begravningar (se 6.4, sista stycket).

Placering av brakteater i gravar: jamforelse av variabler

omide | randgraa | et e | Plcciuspd | Pocenend | s,
Norge X X

England X

Tyskland X X X

Pannonien X

Gotland X X X

Fig. 32. Uppsatsens fem fallstudier och de regionala likheter och skillnader som iakttagits. Gotland och Norge
sdrskiljer sig — visserligen delar tyska fynd likheter som brandgravar och placering av brakteater pda égon eller mun,
men dessa utgor enstaka undantag.
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7. Diskussion och Slutsatser
Den hidr uppsatsen har dgnats at att presentera brakteaternas fyndkontext i gravar och identifiera
likheter och skillnader mellan dessa kontexter. I kapitel 3-6 har det datida samhéllet, brakteaternas
form och kontext samt tolkningar av dessa presenterats. Detta ska nu sammanfattas och diskuteras.

7.1 Material och Tolkningar

Uppsatsen kretsar kring brakteater och de fynd som gjorts i gravar. Férutom dessa bestar materialet
ocksa av gravarna sjdlva, deras minskliga kvarlevor och det Ovriga gravgodset. Dessa fyra
kategorier — brakteaterna, gravgodset, de gravlagda och gravarna — utgdr materialets stomme,
eftersom de var och en belyser de dvriga och tillsammans bildar den kontext i vilken brakteaternas
funktioner och meningar dr mojliga att tyda. Jag har dven valt att presentera fynden av brakteater i
gravar uppdelade 1 ett antal geografiska omraden. Dessa omraden har definierats antingen eftersom
fynden liknar varandra eller att forskningen tolkat dem pa ett visst sétt. Exempelvis har brakteater i
gotlindska gravar behandlats och placerats pa ett speciellt sitt, medan fynden i Osterrike, Ungern
och Tjeckien alla tolkats som lombardiska gravar.

Gravkontexter med brakteater visar en stor mangfald bade i gravform, gravgods och placering av
brakteaterna. Medan de engelska och kontinentala fynden i regel bestar av skelettgravar i gravfalt,
med brakteaten placerad vid halsen eller i ndrhet med kroppen, visar skandinaviska fynd pa en
storre mangfald. Brakteater lades i ett stort antal norska gravar néra till depder, ett fenomen som
skiljer sig fran Sverige och Danmark dir depéafynd &r helt dominerande. Brakteaterna har dar
placerats inte bara i samband med kroppen, men dven pé andra platser i graven liksom utanfér och
ovanpa dem. Norge dr bade nir det géller brakteaters fyndkontext och placering ett heterogent
omréde. I 6vriga Norden &r det endast pd Gotland som ett stdrre antal fynd gjorts. Majoriteten av
brakteaterna i gravar dr beskurna och tycks ha placerats pa den dodes 6gon eller mun. Endast ett
dokumenterat fall av en brakteat placerad som ett sk. Karonsmynt har pétraffats utanfér Gotland (se
5.3.3). Méanga av fynden utanfér Gotland visar dessutom spar av slitage, vilket tyder pa att de
anvints en tid innan de placerades i gravar och depaer.

Endast en del av de gravar i vilka brakteater placerats har analyserats ingaende, vilket gor
materialet ndgot skevt. Detsamma giller de méanskliga kvarlevorna, av vilka endast en brakdel har
konsbestdmts osteologiskt. Detta problematiserar fraigan huruvida brakteaterna kan kopplas till ett
sarskilt kon eller genus. Eftersom huvuddelen av de biologiskt konsbestimda gravarna visat sig
tillhora kvinnor har brakteaterna tolkats som ett foremdl associerade med kvinnor — atminstone i
gravkontexter. Manga av de Ovriga gravarna liknar de konsbestimda i gravgodsets natur och
brakteaternas placering, vilket har stirkt tolkningen. Eftersom brakteaterna ofta patraffas i miljoer
som kan betecknas som materiellt vdlbdrgade kan de ha fungerat som symboler for hog social
status. Exakt vilken status de symboliserar dr dock omdiskuterat. Med tanke pé de gravlagdas kon
kan det ha rort sig om kvinnlig makt och inflytande, men det forutsitter att brakteaterna var deras
egendom, och att de hade samma genus i gravkontexten som utanfér den. Ett alternativ skulle vara
att brakteaterna uttryckte ett konsoverskridande genus, eller ndgon form av magisk funktion.
Tolkningen bygger pé deras nérvaro i manliga gravar, deras motiv och runinskrifter samt deras
placering med doda. Men mycket lite av detta kan bevisas.

De flesta tolkningar av brakteater i gravar gar istéllet ut pa att de haft en funktion som makt- eller
statussymbol. Tidigare och samtida killor ndmner halsband och medaljonger som tecken pa
kommunicerande av makt, ett fenomen med ursprung i romarriket som sedan adopterades av
germanska folk sdsom de merovingiska frankerna. Kanske var brakteaterna en nordeuropeisk
motsvarighet. Eliter i Skandinavien, England och Magna Germania kan ha latit tillverka brakteater
som tecken pa medlemskap inom sérskilt utvalda grupper, vilka sedan distribuerades som gavor
eller utmarkelser. Ett forslag pa varfor distributionen téckte ett s& stort omrade, som samtidigt
betecknar brakteater som symboler for inflytande, &r att de kan ha fungerat i samband med politiska
aktenskap. Skrivna killor berdttar om kungliga brudgavor vilka ofta innefattade smycken av guld
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och silver. Denna tolkning &dr ocksa nédra forbunden med tanken att brakteater forutom en social
mening ocksd kan ha haft en kulturell; brakteater i England och Centraleuropa har tillskrivits
specifika germanska grupper (jutar, saxare och lombarder, resp.) Dessa grupper hade tidigare
migrerat till omradena 1 vilka brakteater patriffats for att sedan dominera dem politiskt.
Brakteaterna visar i manga fall tecken pa att i efterhand ha tillverkats pé plats, vilket tolkats som ett
sétt att dteranknyta sig med Skandinavien, dér tillverkningen av brakteaterna troligen borjade. Dessa
grupper ansag sig hirstamma ddrifrdn, och brakteater kan ha fungerat som en symbol for att de
fortfarande holl kontakten med sitt gamla hemland.

Dessa tolkningar har dock relativt lite att géra med brakteater som gravgods. De som har lagts
fram antyder att brakteaterna antingen fick en helt ny mening da de placerades 1 graven eller att
meningen de haft innan pad ndgot sétt omdefinieras. Medan de innan (enligt forskares tolkningar)
hade varit gavor, statusforemél och arvegods inom framstdende familjer lades de senare ner hos en
individ. Syftet kan ha varit att fungera som en beskyddande amulett — vilket den for dvrigt kan ha
varit innan gravlaggningen ocksa — eller som en hedersutmirkelse nedlagd av de sdrjande. De kan
dven ha lagts ner eftersom limpliga arvingar saknades, och brakteaterna alltsd placerades hos den
siste 1 en familj. De scenarion som lagts fram ger en skiftande bild av brakteaternas funktioner.
Detsamma kan séigas om deras roll under gravritualerna. De kan ha anvénts och visats upp under de
tre moment som vanligen utgdér behandlingen av ddda: separation, liminal Overgangsfas och
aggregerande riter. Meningen bakom brakteaters placering i gravar beror helt pd vem brakteaten
tillhérde, ndr under ritualen de lades ner och om deras funktioner verkligen skiftade efter att de
placerats i graven.

7.2 Diskussion
Kan da tolkningarna frin kapitel 6, summerade ovan, appliceras p4 materialet? Ar materialet ritt
behandlat? Har ratt fragor stillts? Som med de flesta arkeologiska studier tenderar fynden som
gravts upp skapa fler frdgor dn svar, och tolkningarna av dem ar lika ménga eller fler 4n antalet
forskare. Uppsatsens &mne avviker inte frin monstret. Brakteaternas form, funktion och kontext har
alla visat sig svara att studera utan att forskarnas slutsatser blir antingen vaga eller langsokta.

Jag har valt att studera brakteaterna i1 gravkontexter utifran status, genus och kulturell identitet.
Detta eftersom de forekommer inom ett omrade med kulturella likheter och i kontexter som antyder
en koppling mellan deras funktion och de gravlagdas genus och sociala status. En del fynd kan och
har tolkats som en kombination av dessa teman, mena andra har en mer osdker koppling. Status,
genus och kultur kan appliceras som tolkningsteman pé brakteater 1 gravar generellt, men med tanke
pa materialets mangfald bor man inte alltid begrinsas av ett pa forhand bestdmt tema. Arkeologiska
lamningar maste tolkas pé sina egna villkor.

Man bor exempelvis alltid ha i atanke att brakteaterna endast utgjorde en liten aspekt av
folkvandringstidens guldhantverk. Ménga olika sorters foreméal var vid den hér tiden 1 omlopp i
Europa, varav brakteaterna inte var de enda halssmycken som tolkats som statusforemal eller
amuletter. Seden att bara mynt eller myntliknande féoremél runt halsen var dessutom nagonting som
forekom 14ngt innan och dnnu lidngre efter att brakteaterna var i omlopp. De var en liten del i ett
stort socialt och hantverksmassigt nédtverk, och det ar inte sdkert att de fyllde en unik funktion
gentemot liknande foremal.

D& man gor en oversikt av brakteater i gravar dr det svart att argumentera for att de endast skulle
ha haft en mening och funktion som gravgods. Fyndkontexterna &r helt enkelt for olika, mangfalden
1 fynden 4r sa stor att den enda forklaringen kan vara att det inte existerade ndgon konsensus over
varfor brakteater lades ner i gravar. Men om det nu rorde sig om flera olika meningar, vilka kan det
da ha rort sig om? Och hur kan de kategoriseras?

Forst och framst &r mojligheten stor att det rorde sig om olika meningar i olika samhallen.
Gravfynden pd Gotland skiljer sig starkt fran andra exempel i uppsatsen — brakteaternas form och
placering ar sa distinkt att det borde ha rdrt sig om en lokal gravtradition, dir brakteaternas roll
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troligen var ndrmare forknippade med dddsritualerna @n pd andra platser; genom att goras
obrukbara som hingsmycken och ldggas pa den dodes Ogon eller mun (praktiska organ for att
uppfatta och kommunicera) fyllde de troligen en funktion av att hedra den dode samtidigt som man
garanterade denne en framgéngsrik fard till ndsta vérld. Placeringen borde rimligen ha skett
antingen under overgdngsfasen eller de aggregerande riterna, alltsé i slutet av den dodes behandling.
Man kan se liknande tendenser i Norge; 1 minst tvd fall har brakteaterna placerats utanfor eller
ovanpa graven, vilket betyder att de lades dér efter att den dode lagts till vila (se IK 86 & 113 15.1).
Fynden antyder att brakteaterna snarare kan associeras med gravarna 4n med individerna i dem.

Detta stér 1 kontrast till manga av fynden pa kontinenten och i England. Brakteaterna dér visar i
manga fall tecken pa slitage, och deras funktion som hidngsmycken har inte péverkats. Snarare
verkar de fortsatt att fungera som sédana dven i graven. Det antyder att de dven i gravarna
identifierades med den dode och dennes drikt, vilket 1 sin tur kan antyda att man forsokte
konstruera en identitet & den dode. Det finns, sdvitt jag ser, tvd mdjligheter till ett sddant
tillvigagangssitt:

— antingen var brakteaternas placering ténkta att spegla de dddas tillvaro i efterlivet, kanske
som en framtrddande person,

— eller ocksa handlar det om en tillbakablick pa brakteaternas tidigare funktioner. Brakteater
som de dodas driktsmycken kan ha speglat de sociala nétverk, den familj, det genus eller
den kulturella identitet som den dode tillhort eller 6nskade sig tillhora.

Dessa mojligheter star i kontrast till de gotlindska brakteaterna, vilkas klippning och placering
antyder en annan praxis. Kanske hade det att géra med en syn pa déoden som transition, vilken
kravde foremél som brakteater pa 6gon eller mun for att forsékra sig om att transitionen skulle
fungera korrekt. Oavsett om detta stimmer eller inte kan man tydligt urskilja geografiska skillnader
1 hur brakteater placerades i gravar. Medan skandinaviska fynd uppvisar en stor mingfald med
distinkta lokala traditioner &r de kontinentala och insuldra fynden mer homogena (se fig. 21).

Men varfor lade man ner brakteater i gravar fran forsta borjan? Att deponera avancerat hantverk i
gravar dr en global foreteelse 1 virldshistorien, men brakteaternas slitage, likheter i form och
distribution tyder pd att de hade mycket aktuella meningar och funktioner for de levande. De
tillverkades, bars, distribuerades och iakttogs av levande ménniskor som applicerade meningar pa
dem. En del brakteater visar tecken pa att ha burits i langa tider innan de lades ner. Varfor brét man
med dess tidigare kontext for att ldgga ner den hos de doda? Om det rorde sig om en personlig
dgodel dr det latt att forstd; ett foremal intimt forknippat med sin dgare/dgarinna har lattare att f6lja
med d& denne begravs. De forslag som lagts fram tolkar ddremot brakteaterna som arvegods i en
familj utan arvingar, en gava till den dode (i fallen dd de placerats som en del av drikten) eller en
amulett som forhindrade stord gravfrid (i fallen d& de placerats ovanfor gravkammaren eller 1
fyllningen). Det dr fullt mojligt att brakteaterna frén borjan var menade att baras inom familjen och
Over generationer, men att dess mening skiftade till att anses som mer passande i gravkontexter.
Anledningarna kan ha varit flera, med tanke pa att de deponerats pé flera olika sétt. De norska
gravarna som nimnts ovan har brakteater placerade ovanpa sig, antingen i fyllningen eller mellan
stenar. Det kan i sa fall ha rort sig om nigon slags forsegling av graven; kanske for att forhindra en
gengangare att ta sig ut, eller en avslutande offerrit 1 sekvensen av gravritualer. Bdda dessa fynd och
deras gotldndska motsvarigheter antyder att omsténdigheterna kring dodsfallen, gravritualerna eller
gravarna sjdlva krivde att brakteaterna placerades pa ett speciellt sétt. Varfor ar svart att svara pa,
men det antyder att de gotldndska och norska traditionerna skilde sig frdn andra. A andra sidan kan
samma argument ldggas pa de fynd dér brakteaterna placerades pa de dodas brost eller vid halsen.
Aven om de placerades pa samma siitt som i livet kan de i gravkontexterna ha fyllt ett syfte som
foremal med ett symboliskt, rituellt eller 6vernaturligt virde de inte hade forrdn de lades ner i
graven. Blotta nédrvaron av brakteater i gravar kan faktiskt sdgas tyda pa extraordinira
omstdndigheter; dels géller det foremal av virdefulla metaller och avancerat hantverk, dels att
endast ca 20% av de fynd som gjorts gjordes i gravar. Ovriga lades ner i deper eller i kontexter
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som resulterade 1 singelfynd. Troligen géllde det en rad olika anledningar, men 1 samtliga fall torde
det ha handlat om medvetna val att placera vissa brakteater i gravar, medan andra istéllet lades 1
depaer.

Lat oss vdrdera mdjligheterna som lagts fram; att arvegods ibland slutar cirkulera mellan
familjemedlemmar och ldggs 1 gravar &r inte ovanligt, och dessutom dokumenterat 1 tidigmedeltida
killor (James 1989). Brakteater kan ha utsatts for den situationen. Att brakteater i gravar kan ha
vandrat frén person till person for att sedan pd grund av sociala omstédndigheter placerades i gravar
ar helt klart mojligt. Traditioner sdsom arv dr inte statiska; utomstdende faktorer kan spela in pa
manga olika sétt och paverka tidigare handlingsmonster. Om brakteaterna faktiskt gick i arv finns
andd manga anledningar till varfor kedjan brots. Jag anser att de fynd som gjorts dér brakteater
placerats runt halsen pa den dode talar for ett sddant scenario; de lades pa det séitt som de bars 1 det
levande samhéllet. Nar dess dgare/dgarinna dog, placerades de pa brdstet for att symbolisera den
funktion de haft innan dodsfallet (vare sig denna hade ndgot samband med social status, genus eller
kulturell identitet). Skillnaden var att brakteaten nu tillsammans med den dode 1dmnat samhillet.
Detta scenario lidgger placeringen av brakteater i graven under sjélva begravningsritualen. Dess
funktion 1 det levande samhillet var dessutom utspelad, och forpassades tillsammans med den dode
till ndsta existens. Detta dr givetvis en hindelse som é&r troligare om brakteaten tillverkats speciellt
for den dode och inte var menad att ga 1 arv. Brakteater kan ha tillverkats &t en enda birare (de kan
exempelvis ha symboliserat personliga egenskaper som inte kunde ga i arv) och alltsd inte &mnad
som arvegods. Men detta var som sagt ingen garanti for att den infe skulle kunna tjdna som
gravgods. Det dr 1 jimfGrelse ett litet antal brakteater som placerades i gravar fran folkvandringstid.
Detta lilla antal kan mycket vil ha varit dels personliga foremal som hamnade 1 sin enda
dgares/dgarinnas grav, och dels resultatet av situationer dir brakteater som ursprungligen inte var
menade att laggas 1 gravar dnd4 fick den meningen. Ett skifte i dess funktioner kan ha gjort att de
sasom tidigare personliga foremal sedan blev arvegods.

En annan mojlighet ar brakteater som ndgon annans tillhorighet dn den dodes; att de placerades 1
graven som en giva eller som ett foremal med annan rituell signifikans dn som en del av
gravdrakten. Fynden 1 Norge och pd Gotland talar for det, eftersom de placerats pd ett sitt som
antyder att brakteaterna spelade en roll i en rituell sekvens och inte som ett smycke. De kan ha
fungerat som ett beskyddande medel for den gravlagda. Andra sorters foremal 1 jarnildersgravar har
tolkats som amuletter. Att brakteater kan ha haft samma funktion &r visserligen svart att bevisa men
inte omgjligt. Det kan samtidigt forklara varfor de, om de anvédndes lange 1 samhéllet som slitagen
pekar pa, bytte kontext frdn att ha burits av levande till att bdras av doda. En amulett ger
Overnaturligt skydd genom att skapa en lank till beskyddande makter, ndgot som brakteaternas
motiv och inskrifter av vissa har tolkats som. De kan séledes ha lagts ned i graven som ett beskydd
at den dode. Det kan ocksd ha rort sig om en individ som av olika anledningar ansags som fortjant
att f4 med sig foremal som tillhorde ndgon annan. Hintons teori om gravgavor frin slaktingar i syfte
att 0ka de levandes status har nimnts som exempel péd sddana procedurer.

Dessa resonemang kan tyckas avstandstagande mot uppsatsens teman status, genus och kultur.
Det har att géra med problemet hos ménga tidigare tolkningar av brakteater i1 gravar; de flesta
tolkningar som forts fram har berort brakteaternas funktioner och meningar i levande livet och inte
som gravforemal — ironiskt nog har detta gjorts utifrdn gravfynden. Ar d4 status, genus och kultur
ovidkommande nér brakteaters funktion i gravar studeras?

Mitt svar dr nej. Status, genus och kulturell identitet kan mycket vil ha spelat in nér efterlevande
lade ner brakteater tillsammans med sina déda. Deras funktion som symbol for status, genus eller
kultur kan faktiskt ha lett till att de betraktades som ldmpliga gravforemal fran forsta borjan. Gravar
reflekterar inte nddvéndigtvis den levande vérlden, utan snarare forestillningar hos de som utforde
gravritualerna. Sjdlva idén bakom en gravldggning har med identiteter att gora, antingen det géller
en representation av den dode eller de sorjande eller en omvirdering av identiteter orsakad av
dodsfallet. Foremdl med symboliskt eller materiellt virde anvénds ofta 1 behandlingen av déden och
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ddda, och bada sortens vérde kan ha att géra med de former av identiteter som behandlats hir (dock
bor man gora skillnad pd om féremélets viarde kom 1 bruk innan, under eller efter nedlaggningen 1
graven);

— En individs sociala status kan mycket vil ha uttryckts med hjidlp av att foremal som
brakteater placerades i dennes grav. Aven om individers sociala status omvirderas efter att
de avlidit betyder det inte att de forlorar sin status helt och héllet. Méanniskor med hog status
har genom historien ofta hedrats med stitliga begravningar och gravgods. Det kan &ven ha
varit frigan om manipulering av identitet; foremal som brakteater kan lika gérna spegla en
hog status man Onskade den dode dven om en sddan inte existerade. De gravar som
presenterats kan genom foremél som brakteater ha uttryckt bade tillskriven och uppnadd
status — 1 barngravarnas fall troligen det forstndmnda.

— Detsamma giller en individs genus. Brakteater kan i gravkontexter knytas starkare till
kvinnligt kon — och av allt att doma ocksa kvinnligt genus — 1 gravkontexter dn manligt. Om
brakteaterna i1 det levande samhéllet hade samma starka koppling till kvinnligt genus later
jag dock vara osagt. Undantagen Norge och Gotland pekar snarare pa att brakteaterna dar
hade en annan koppling till genus &n att de skulle ha avvikit frdn en gemensamt accepterad
tradition.

— Vad giller brakteaternas samband med kulturella identiteter finns argumentet att alla kdnda
gravar patriaffats i omraden som var influerade av grupper vilka delade gemensamma
kulturella faktorer (hdr med den nagot forenklade beteckningen ’germaner”). Deras kontext
och placering i gravar skiftade, men alla lades ner i samhéllen med liknande materiell kultur,
kosmologi och levnadssitt.

Att brakteater kan ha haft symboliska funktioner 1 gravar betyder inte att eventuella symboliska
funktioner de hade innan forsvann d& de lades ner. Nar foremaél blir gravgods laddas de med nya
meningar. Men de meningar de haft innan dess kan ha varit sjdlva anledningen till att valdes ut att
bli gravgods. Det dr levande ménniskor som arrangerar begravningar, och ménniskor ar alltid
produkter av det levande samhaillet. Brakteaternas form och kontext talar for en symboliskt laddad
funktion; detta kan mycket vl ha avgjort att den lades i symboliskt laddade kontexter — som gravar
eller rituella depéer. Jag ar dock av uppfattningen att det alltid sker en forskjutning, &ven om de nya
funktionerna anspelade pa de dldre. Brakteaterna maste, liksom det ovriga gravgodset, ha paverkats
funktionellt av gravens rituella kontext.

Detta kapitel innehéller inga definitiva svar. Det finns en god anledning till det. Jag anser att man
som arkeolog bor se mgjligheterna d& man analyserar funktion och mening hos foremal, men att
resonemanget samtidigt inte blir for vagt. Jag har hér lutat mig mot Liv Nilsson Stutz (2006) som
argumenterar for aterhallsamhet ndr man tolkar meningar i arkeologiskt material. Brakteater anses
ha fyllt en symbolisk funktion, och i gravkontexter dven en rituell funktion. Ritualer existerar tack
vare ménniskors forestillningar, men de har dven formagan att dndra dessa forestdllningar. Det
forklarar varfor samma slags ritual kan innehdlla variationer dven inom korta geografiska och
tidsméssiga avstand (som i1 de gravar brakteater lades ner 1). For att forstd ritualernas natur kan
arkeologer studera dels lamningarna, dels de handlingar som resulterade i ldmningarna. En arkeolog
bor alltséd inte ldgga all sin kraft pa att analysera meningar bakom ritualen eller foreméal associerade
med den, utan koncentrera sig pd vad som faktiskt ar mojligt att aterskapa; den materiella kulturen
och handlingarna som omgav den. I det hir fallet har jag darfor presenterat tolkningar kring
meningar bakom brakteater i gravar, men jag avstdr ifrdn att ge ett slutgiltigt svar; samtliga
tolkningar av materialet dr ndmligen fullt mgjliga, och variationen som patréiffats i de gravfynd som
gjorts talar for att brakteater hade mer 4n en mening och fyllde flera funktioner bade som gravgods
och innan de lades ner 1 jorden med de doda.

7.3 Slutsatser
Brakteater dr en fyndkategori med manga fragetecken. Trots att studier av dem bedrivits sedan den
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arkeologiska vetenskapens bdrjan dr meningarna bakom deras motiv, kontext och spridning
fortfarande till stor del holjt 1 dunkel. Mitt arbete har inriktats pd deras funktioner och meningar 1
gravkontexter. Dessa kontexter dr méngsidiga och har tolkats pé en rad olika sétt; de skillnader som
iakttagits mellan brakteaternas placering i graven, ndr under ritualerna de lades ner, form och
storlek pd det dvriga gravgodset samt den gravlagdas kon och édlder tyder dock pa att brakteaterna
fyllde mer 4n en funktion — det lér inte ha ratt nagon konsensus om exakt vilken roll de skulle spela
1 gravar.

Uppsatsens fem geografiska fallstudier talar starkt for det; det folkvandringstida Norge, England,
Tyskland, Pannonien och Gotland visar pa bdde regionala och lokala traditioner 1 hur brakteater
kopplades till gravritualer. Norge innehdller den storsta mangfalden, med brakteater 1 bdde mans-
och kvinnogravar, brand- och skelettgravar, hogar, hillkistor etc. De norska brakteaterna hade
troligen ingen stark koppling till varken genus eller gravskick. I nagra fall placerades de separerade
fran den dode, i eller utanfor graven. De sista fallen tyder pa att de brukades efter att begravningen
agt rum. De gotlindska fynden dr mer homogena, pd sad sitt att brakteaterna tenderar att vara
obrukbara som hdngsmycken och placerade pd de dodas ansikten. Detta handlingsmdnster tyder péd
att brakteaterna till skillnad frdn de 1 Ovriga omrdden tjinade i1 en rituell funktion under
gravsekvensen snarare dn som foremal i det levande samhéllet. England och Tyskland tycks ha en
mestadels gemensam tradition dir brakteater placerades pa de dodas brost 1 gravar med liknande
gravgods. Troligen rorde det sig i de flesta fall om kvinno- eller barngravar. Brakteaternas placering
antyder att deras funktion 1 gravritualer paAminde om deras funktion som hdngsmycken i det levande
sambhdllet. Slitage tyder pa att de var i1 bruk ldnge innan de lades i gravar. Fynden i Pannonien har i
stort sett samma kontext som de tyska och engelska. Fyndens lilla antal tyder pd en begridnsad
funktion som gravgods, eller att traditionen inte hade samma inflytande som i Nordeuropa.

Med ett fatal undantag som fynden pa Gotland tycks brakteaterna i gravar ha anvénts av levande
ménniskor innan de placerades hos de doda. Jag har redogjort for tre mojligheter.

For det forsta kan placeringen ha berott pd att brakteaterna fick nya meningar di de blev till
gravgods. Tidigare funktionen ersattes av nya da kontexten skiftade. Det kan déd ha rort sig om en
gava till den dode som tidigare aldrig haft med brakteaten att gora. Ett annat scenario vore att de
som placerade brakteaten i graven faktiskt inte kénde till dess tidigare meningar, utan gav den en ny.

For det andra kan det ha rort sig om en ny vinkel av en tidigare mening; exempelvis kan
brakteaten ha fungerat som ett statusforemal i livet, medan den i graven hedrade den dode for denna
status. Tolkningen att de kan ha fungerat som amuletter faller ocksé in 1 kategorin; om den tidigare
fungerat som skydd for den levande béraren kan den i graven ha beskyddat den dode fran
skidndning, eller de levande frin att den dode skulle hemsdka dem.

Den tredje mojligheten vore att brakteaten aldrig haft ndgon annan funktion dn som gravforemal —
detta kan ha varit fallet med de klippta brakteaterna fran Gotland, vilka inte bar spar efter att ha
burits runt halsen eller innehaft ndgon annan funktion innan de placerades i gravarna.

Brakteaterna kan 1 ovanstdende fall ha anvénts under olika stadier av begravningen. I de fall de
patréaffats vid halsen pé den dode kan de ha lagts dit da den dode smyckats efter dodsfallet, kanske
pa en motsvarande lit de parade. I de norska fallen dd de placerats borta ifran kroppen lir
placeringen ha skett under sjélva begravningen, medan de brakteater som pétraffats ovanpa graven
lar ha lagts dit forst efter att graven forseglats.

Oavsett vilka omsténdigheter som rddde har jag valt att inte presentera nagot slutgiltigt svar pé
frdgan om vilka meningar brakteater 1 gravar kan ha haft. Materialet ar for méngfacetterat for att ge
ndgot enskilt svar. De sitt pa vilket det kan tolkas dr ockséd méngsidiga. Det enda men kan sdga med
relativ sdkerhet dr att brakteaterna var laddade foremadl, som sdkert fyllde flera symboliska
funktioner hos béde levande och doda.
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8. Sammanfattning

Syftet med denna uppsats har varit att studera brakteater fran folkvandringstid som placerats i
gravar, for att sedan utreda vilka funktioner och meningar de kan ha haft i denna kontext. Eftersom
manga tidigare tolkningar i dmnet koncentrerats kring social status, genus och kulturell identitet
valde jag att studera fynden med dessa tre teman som utgangspunkt. Mitt material bestod av
litteraturstudier av vetenskapliga verk som behandlade folkvandringstida brakteater och de ca. 200
fynd som gjorts i1 gravar. Férutom detta bestod materialet dessutom av teoretiska verk kring hur man
som arkeolog studerar gravkontexter och olika sociala identiteter.

I presentationen av de teoretiska perspektiven konstaterades att sociala identiteter sdsom status,
genus och kulturell identitet kan uttryckas pa flera olika sétt genom materiel kultur, men att det ofta
ar svart att genom arkeologiska ldmningar avgora vilken eller vilka identiteter det &r som uttrycks.
Detta dr beroende pd hur samhillet, gruppen eller individen véljer att anvidnda den materiella
kulturen och 1 vilka sammanhang. I fallen med de tre identiteter som uppsatsen koncentrerat sig pa
argumenterades det fOr att gravar och gravgods pa olika sétt kan ha anvénts som uttrycksmedel. Néar
man som arkeolog undersoker gravar & man dock 1 de flesta fall begrinsad till att kunna tolka
materialet och den kedja av hiandelser som utgjorde gravritualerna. Man méste ocksa vara medveten
om att identiteter 1 gravar lika vil kan ha tilldelats den dode forst efter att dodsfallet intraffade.
Identiteter 1 gravar behover alltsd inte spegla den dodes karaktdr eller sociala stdllning i levande
livet. Det dr dessutom nddvéndigt att vara medveten om att skillnader 1 gravskick kan bero péa bade
sociala, geografiska och individuella faktorer. Att tva gravar skiljer sig dt behover inte betyda att det
rorde sig om tva helt olika individer.

Nésta steg var att sammanfatta det samhélle i1 vilket brakteaterna tillverkades, och liknande
foremal som kan ha inspirerat dem. Dessa innefattade frimst mynt och medaljonger frdn Rom och
Byzantium, vilka tycks ha kommit till norra Europa fr.o.m. 200-talet. Medan mynten var &mnade
som betalningsmedel var kejsarmedaljongerna hedersbetygelser till politiska allierade. Norr om
Limes anvindes dock bdda sortens foreméal som halssmycken. Det dr osdkert exakt vilka syften de
tjinade, men det dr fullt mojligt att de fungerade som statusobjekt. Aven germanska imitationer av
dessa foremal har péatriaffats i Nordeuropa. Skrivna kéllor ndmner att germanska kungar erholl
romerska medaljonger som véngava fran kejsaren — kanske spelade mynt, medaljonger och
imitationer liknande roller mellan germanska eliter. Brakteaterna som fyndkategori ar storre och
mer omfattande &n ovanstaende foremal — drygt tusen brakteater har patriffats i hela norra Europa,
varav ungefar en femtedel i gravar. De tillverkades troligen framst i sodra Skandinavien, men dven i
England och pa kontinenten. Nistan alla dr forsedda med 6glor, och slitage talar for att de bars runt
halsen. Deras motiv skiftar mellan ménskliga och zoomorfa figurer, med skrift och symboler, vilkas
innebord &nnu dr omdebatterad. De tidigare formerna &r dock mycket lika de romerska
kejsarportrétten. Forutom gravar har de pétraffats i depéer, vilkas syften dr omdebatterade antingen
som skattgdmmor eller resultatet av ndgon slags offerhandling, och som 16sfynd.

Brakteater tycks ha fungerat pa manga olika sétt i gravkontexter. For att skaffa en battre dverblick
av materialet valdes fem omraden med fynd ut — s6dra och mellersta Norge, England, Tyskland, den
romerska provinsen Pannonien (delar av Osterrike, Tjeckien, Ungern, Slovenien och Kroatien) samt
Gotland. Gravfynd av brakteater i dessa omridden ar mycket olika. Medan de engelska och
kontinentala fynden visar pa stora likheter sinsemellan &r de norska och gotlindska mer mangsidiga.
Medan de forra ofta patraffas i skelettgravfélt pa den dodes brost har brakteater i skandinaviska
gravar patriffats bade i och utanfor gravarna, vilka i sin tur bestod av en rad olika former.

Materialet har tolkats pa en rad olika sitt, men tidigare forskning har framfor allt inriktat sig pa
brakteaternas funktion i samhillet och inte som gravgods. Dessa tolkningar fokuserar pa brakteater
som ett statusobjekt med starka kopplingar till de maktstrukturer inom olika germanska samhillen
under folkvandringstid. Jag har argumenterat for att brakteaterna troligen fyllde en viktig funktion i
det levande samhdllet, men att de dven kunde fungera som symboliskt objekt dven i gravar. Det kan
dock tyckas paradoxalt att foremal som anvéndes for visuell kommunikation lades ner i gravar dir
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deras visuella intryck gick forlorade. Jag har argumenterat for tre mojligheter till ett sadant
scenario;

* Tillkomsten av en ny mening: brakteaterna hade en eller flera meningar som inte hade med
gravkontexter att gora forrdn omstédndigheterna fick dem att ldggas ner.

* Fordndring av en dldre mening: brakteaternas tidigare mening/ar skiftades sé att de gick fran
att vara en levande minniskas accessoar till att vara gravgods utan att dessa meningar
fordndrades 1 sin anda.

* Avsaknad av mening innan gravritualen: en del brakteater kan ha tillverkats exklusivt som
gravforemal, utan funktioner i det levande samhillet.

Dessa tre mojligheter Oppnar for en rad olika scenarion i vilka brakteater fungerade i
gravritualernas olika sekvenser. Brakteater kan ha lagts 1 gravar innan, under och efter sjdlva
gravldggningen av den dode, och dé i form av en géva frén sorjande, en dgodel till den ddde, 1 ett
beskyddande syfte etc. Min mening ar att brakteater inte fyllde en eller tva funktioner sdsom
gravgods, utan flera. Dessa funktioner kan ha varit bade geografiskt, kulturellt och socialt baserade.
Vad som ir intressant dr hur de som en relativt homogen fyndkategori anvédndes pa ett s heterogent
sitt och dver ett sd stort omrade. Aven i gravar #r det sldende hur olika de placerades, med vem och
med vilka kombinationer av foremél. De exakta meningarna bakom besluten att placera dem 1
gravar dr dn sd lange okédnt, men deras fyndkontext tyder pa att funktionerna var flera och
mangsidiga.
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