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Abstract
The aim of this study is to examine how cultural nationalism, with particular regards to pastoral

ideals and family ideals, has affected the literary works of Swedish children’s author Elsa Beskow.
The study focuses on Beskow’s works from that of her first book that was published in 1897
until 1918. The study will present a brief presentation of the author’s life and authorship followed
by individual analyses of five of Beskow’s works. These works include Sagan o den lilla, lilla
gumman (Tale of the Little, Little Old Woman) (1897), Puttes dventyr i Blabdrsskogen (Peter in Blueberry
Land) (1901), Tomtebobarnen (Children of the Forest) (1910), Pelles nya kldder (Pelle’s New Suit) (1912)
and Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin (Aunt Green, Aunt Brown and Aunt Lavender) (1918).
These works were written in an era of Swedish history when nationalism was deeply rooted
in both social and political structures. At the same time a national project to increase art and
aesthetics in children’s education develops and the importance of children’s literature increases.
The study will examine the relationship between the works of Beskow, the demand for aesthetics

in Sweden during the last turn of the century and national identity.

Nyckelord: Elsa Beskow, idé- och lirdomshistoria, kulturnationalism, pastorala ideal, familjeideal,

sekelskifte, estetik
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1. Inledning

1800-talet har kommit att kallas nationalismens arhundrade. I stort sitt samtliga av Sveriges
politiska grupper, konstnarliga uttryck och statligt finansierade arbeten enades i ett nationellt
projekt att férsoka skapa den nationella identiteten. Det var under detta arhundrade som ”"Du
gamla, du friska” blev Sveriges officiella nationalhymn och Moder Svea blev Sveriges officiella
nationalpersonifikation. Samtidigt restes statyer och monument forestillandes forna kungar i
hégre grad under 1800-talet 4n vad det ndgonsin gjorts tidigare 1 Sverige. I borjan av 1900-talet
var nationalismen djupt rotad i Sverige och i stora delar av 6vriga Europa. F6r manga var idén
om en nation med ett enat sprak, kultur och etnicitet en sjilvklarhet som lag till grunden for
minniskors generella uppfattning om sambhillet och folket. Idag ser vi hur idéen om nationell
tillhorighet vixer pa nytt i stora delar av virlden. Forestallningen om att antingen tillhéra eller
inte tillhéra den nationella gemenskapen har aterigen blivit en viktig fraga for manga grupper i
Sverige och 6vriga Europa och langsamt borjar dessa idéer ater bli normaliserade.

Nationalismen under sekelskiftet tog sitt uttryck pa flera sitt. Dels genom en naturilskande
landsbygdsromantik som s6kte den svenska identiteten bortom det alltmer moderniserade
samhillet och dels genom frimjandet av stabila familjer som av manga ansags vara nationens
grundstenar. Mitt i denna nationella hysteri sker dven ett nationellt projekt som fokuserar pa att
frimja estetik och konst i svenska barns uppfostran. Barnboken blir redskapet att fostra kulturens
Sverige och kvinnliga forfattarinnor borjar mer och mer erévra barnboksmarknaden. En av

dessa, som ska komma att bli en av Sveriges mest dlskade barnboksférfattare, ar Elsa Beskow.

1.2 Syfte och friagestillning
Syftet med denna uppsats dr att formulera vad f6r typ av nationalistiska ideal det var som
florerade i Sverige under forra sekelskiftet och hur dessa paverkat Beskows skonlitterira verk. I
mitt arbete har jag valt att kategorisera den nationalism som férekom i svenskt sekelskifte som
kulturnationalism. En lingre utligening och problematisering av begreppet kulturnationalism
férekommer i avsnittet om Teoretiskt perspektiv och metod.

Inom den svenska kulturnationalismen férekommer flera olika ideal som tillsammans
stravar efter nationell identitet. De ideal jag kommer att fokusera pa ér frimst de pastorala
idealens landsbygdsromantik samt de familjeideal som var centrala under sekelskiftets Sverige.

Mina fragestillningar blir dirmed:



e Hur har kulturnationalismen som idéstromning paverkat Elsa Beskows skonlitterdra

barnbdcker med sirskild hinsyn till pastorala ideal och familjeideal?

1.3 Forskningso6versikt

Utrvalet av tidigare forskning har frimst gatt ut pa att fa en sa 6verskadlig bild som mojligt 6ver
min valda tidsperiod och for att fa ett mangsidigt portritt av nationalism i allmanhet och
kulturnationalism i synnerhet. Stérsta delen av den tidigare forskning som jag anvant mig av ar
idéhistorisk och redogor nationalismens betydelse utifran olika perspektiv, bland annat utifran ett
svenskt och ett internationellt. Ovrig forskning som varit limplig att applicera pa undersékningen
ar framst litteraturvetenskaplig. Det breda sortimentet av forskning i olika dmnen och utifran
olika infallsvinklar samt en variation av bade manliga och kvinnliga forskare och forfattare har
anvints for att skapa ett objektivt och flersidigt portritt av mitt valda dmne.

Betydande verk inom nationalismforskningen 4r bland annat socialantropologen och
statsvetaren Benedict Andersons Der forestillda gemenskapen (Imagined Communities) (1983) dir han
visar hur nationalismen konstruerar forestillningen om att den egna nationen har sina rétter langt
bak 1 historien i ett sitt att legitimera nationen i nuet. Detta sitt att se pa nationalismen dr val
etablerat i modern nationalismforskning. Vad giller begreppet kulturnationalism sa férekom
begreppet for forsta gangen i historikern Friedrich Meineckes bok Welthiirgertum und Nationalstaat
(1907) dir han redovisar den tyska nationalismens utveckling under 1800-talet. Det verk jag valt
att utga ifran for att fa en Overskadlig forstielse f6r nationalismen dr Eric |. Hobsbawns Nationer
och nationalism (Nations and nationalism since 1780) (1990). Hobsbawn var professor i ekonomisk
historia och hans bok ger en mer 6vergripande bild av hur nationalismen sett ut i Europa under
den tidsperiod som min egen undersékning ar avgrinsad till. Vad giller kulturnationalismen som
begrepp har jag valt att utga fran Charlotte Tornbjers avhandling Den nationella modern (2002) och
idéhistorikern Magnus Rodells avhandling A# giuta en nation (2002) som tillsammans
problematiserar begreppet och visar hur kulturnationalismen sett ut i just Sverige.

Inom litteraturvetenskapen 4r det inget frimmande att studera de ideal och virderingar som
indoktrineras i barnlitteraturen. Aven nationalromantikens yttrande i konst och kultur har det
gjorts tidigare forskning pa dir denna uppsats kan ses som ett tillskott i att undersoka just
nationalromantikens barnlitteratur. Beskows verk dr intressanta att studera da jag inte har for
avsikt att kategorisera Beskow som en nationalistisk ideolog. De verk av Beskow jag analyserar i
min undersékning blev heller inte utgivna med statlig finansiering, som manga andra verk i slutet

av svenskt 1800-tal och borjan av svenskt 1900-tal, vars syfte var att frimja nationell stolthet.



1.4 Litteratur och killor

I Nationer och nationalism redogér Hobsbawn om nationalismens historia 1 Europa och skriver med
en kritisk instéllning till nationalismen som ideologi. Denna kritiska instillning erhaller han da
han menar att nationalismen enbart gar att forstd om en sOker sig bortom det nationalismen sdger
sig vara. Likt Hobsbawn har jag ocksa valt att underséka med en kritisk hallning till nationalismen
for att fa en sa objektiv bild som méjligt av denna ideologi.

Rodells och Tornbjers avhandlingar analyserar den nationella diskursen 1 svenskt sekelskifte
och behandlar definitionen av begreppet kulturnationalism. De ger en bild av hur det i
sekelskiftet arbetades med symbolkonstruktioner for att skapa en nationell historisk kontinuitet
och en nationell identitet. Tornbjers avhandling underséker mer konkret moderskapet som
konstruktion och dess nationella inneb6rd. I avhandlingen utfér Tornbjer en analys av den hem-
och familjediskurs som férdes inom den svenska kulturnationalismen och vilka familjeideal som
varit centrala. Aven Inga-Lisa Petersons avhandling Stazens lisebok (1999) har varit komplement i
att fa en bild av den svenska kulturnationalismen. Tillsammans skildrar Rodells, Tornbjers och
Peterssons verk ett Sverige dir nationella projekt stindigt utfors for att ena svenska folket kring
gemensamma riktlinjer och symboler.

Martin Kylhammar ér idé- och litteraturhistoriker vid Linkopings universitet. I hans bok
Maskin och idyll (1985) redogér Kylhammar definitioner av de pastorala ideal som férekom i
svenskt sekelskifte. I boken ger han en skildring f6r olika pastorala begrepp och hur dessa tagit
sitt uttryck i svensk litteratur vilket jag i min undersékning kommer applicera pa Beskows verk.

For att fa en djupare inblick i litteraturhistorien kommer jag anvinda mig av Lena
Kareland. Kareland ér professor i svenska vid Uppsala universitet och forskar inom det
litteratursociologiska omradet med inriktning pa barnlitteratur. Kareland har givit ut flera
intressanta bocker i omradet barnlitteraturens historia och dess utveckling. Jag kommer anvinda
mig av hennes bok Skdnlitteratur for barn och unga (2015) i min undersokning. I denna beror
Kareland inte bara barnlitteraturens utveckling under sekelskiftet utan redovisar ocksa kort om
Beskows roll i den samtida litteraturutvecklingen.

I 6vrigt har jag valt att inkludera ett mer mangsidigt portritt av Elsa Beskow och hennes
forfattarskap. Aven om Beskow tillhér ndgra av Sveriges mest vilkinda forfattare sa dr det inte en
sjalvklarhet att alla 4r bekanta med hennes arbete. Dessutom fortjanar Beskow en lingre
presentation dd denna uppsats handlar om forfattarens litterdra verk. For att fa denna 6verblick
av Beskow har jag anvint mig av biografin E/sa Beskow och hennes virld (1983). Biografin dr skriven
av kulturjournalisten och forfattaren Margareta Sjogren och skildrar Beskows liv och

forfattarskap.



Jag kommer att avgrinsa mitt arbete genom att fokusera pa de bocker av Elsa Beskow som
gavs ut kring sekelskiftet. Den primira litteraturen jag kommer anvinda mig av dr ett urval pa
fem av Beskows skonlitterdra verk utgivna mellan dren 1897 (da Beskow ger ut sin forsta bok)
och 1918. De bocker jag anvant mig av ar Sagan om den lilla lilla gnmman (1897), Puttes dventyr i
Blabdrsskogen (1901), Tomtebobarnen (1910), Pelles nya klader (1912) samt Tant Grin, Tant Brun och
Tant Gredelin (1918).

1.5 Teoretiskt perspektiv och metod

Mitt teoretiska perspektiv kommer vara en analys av och en diskussion kring begreppet
kulturnationalism. Utifran denna analys kommer jag underséka hur de idéer och ideal som ir
vanligt forekommande inom svenska kulturnationalismen paverkat Beskows verk.

I Nationer och nationalism f6rsdker Hobsbawn formulera vad det egentligen innebdr med
begrepp som “nation” och ”’nationalstat” och redogér nationalismens uppkomst och utveckling.
Begreppet nation hirstammar frin 1700-talet' och i 1900-talets nationalismforskning har mycket
litteratur i amnet forsokt hitta kriterier f6r vad som utgér en nation. Redan hir uppstar en
problematik, menar Hobsbawn, da det tycks vara omojligt att finna nagra objektiva kriterier.
Trots detta hivdar de grupper av minniskor som gor ansprak pa att vara en nation att kriterier
tor vilka som tillhor eller inte tillhor nationen dr den mest fundamentala premissen f6r vad som
utgdr nationen.”

De f61rs6k som gjorts av tidigare forskning att finna kriterier f6r vad som utgdr en nation
har ofta utgatt fran till exempel ett gemensamt sprak eller etnicitet eller utifrain en kombination av
flera kriterier som gemensam historia, kultur och landomrade. Dock finns det grupper som faller
in under dessa kriterier men som varken kallas for eller sjilva strivar efter att bendmna sig som
nationer. Det finns dven grupper som kallas f6r nationer men som inte nédviandigtvis faller in
under ovan namnda kriterier. De foreslagna kriterierna i sig saisom sprak, etnicitet eller kultur ar
dessutom flyktiga. Med detta menar Hobsbawn att objektiva kriterier och definitioner f6r
begreppet “nation” helt enkelt inte existerar.’

I ett senare kapitel skriver Hobsbawn om nationalismen i Europa mellan 1870 och 1918.
Under denna period som stricker sig 6ver sekelskiftet har nationalismen fatt starkt faste i
Europa. De grupper som definierade sig sjilva som en nation borjade alltmer kréiva ritten till en

“fristdende, suverin, oavhingig stat pa det territorium dir gruppen var bosatt”.* Dessutom

U Eric J. Hobsbawn, Nationer och nationalism, andra upplagan (Stockholm 1994), 11
2]. Hobsbawn, 13

3 J. Hobsbawn, 14

47. Hobsbawn, 134



borjade ett gemensamt sprik och etnicitet som kriterium fér nationell identitet bli allt viktigare
for grupperna sjilva som ansig sig utgoéra en nation.’

Magnus Rodell anvinder uttrycket kulturnationalism 1 sin avhandling A# giuta en nation
(2002). Inom nationalismforskning brukar det ske en uppdelning av begreppet nationalism 1
statsnationalism, eller politisk nationalism, och kulturnationalism, eller kulturell nationalism.
Statsnationalismen har sitt ursprung i den Franska revolutionen och anvinder slagord som
medborgarskap, patriotism och civism. Bilden av nationen, inom statsnationalismen som
idéstromning, dr en politisk apparatur, ofta en republik, bestiende av medborgare med instiftade
fri- och rattigheter som tillsammans utgor en stat. Kulturnationalismen 4 sin sida hirstammar
fran den tyska romantiken. Denna gren av nationalism kan summeras med ord som kulturen,
spraket, folket, sliktskapet och blodet och paminner om Hobsbawns definition av de vanligast
forekommande nationalistiska idealen i sekelskiftets Europa.’

Kulturnationalismen handlar om idén om en enad nation med en stark nationell identitet
och gemenskap innanfor nationens granser baserat pa exempelvis ett gemensamt sprak, en
gemensam etnicitet och en gemensam kultur. Kulturnationalismen forséker skapa nagot som ar
varaktigt, tidlost och konkret baserat pa stindigt forgingliga och sentimentala grunder. Detta gor
den i syfte att legitimera nationen utifran en historisk kontext och att férséka bemoéta den alltmer
torinderliga samtiden genom att konstruera en forstillning och en drombild om nagot som alltid
funnits.

Dock lyfter Charlotte Tornbjer fram en problematik i sin avhandling Den nationella nodern
(2002) med denna uppdelning av nationalismen 1 kulturnationalism och statsnationalism.
Tornbjer menar att sidana atskillnader skapar en forenklad bild av vad nationalism innebér och
bidrar ofta till att den mer vasteuropeiska nationalismen, statsnationalismen, anses framsta som
betydligt férnuftigare in den mer romantiska kulturnationalismen.’

Det finns dven en problematik som Tornbjer tar upp om att anvinda sig av sadana begrepp
da nationalism snarare bor ses som en “flerdimensionell diskursiv formation som konstruerar vir
sociala verklighet”.* Med detta menar Tornbjer att folket i Sverige under sekelskiftet inte var
medvetna om att de levde i en kulturnationalistisk nation eller att de levde efter
kulturnationalistiska ideal.

Tornbjer menar, vilket Rodell ocksa talar for, att en for grov kategorisering ger ingen rittvis

bild av hur folk tinkte om nationen under sin samtid. Fa nationer 1 historien gar att enbart

5 Ibid.

¢ Ibid.

7 Chatlotte Tornbjer, Den nationella modern (Lund, 2002), 30
8 Tornbjer, 31



kategorisera som antingen statsnationalistiskt eller kulturnationalistiskt.” Just Sverige som
exempel dr dven speciellt da skandinavismen och idéer om ett enat Norden blomstrade i landet
under 1800-talets andra hilft, framférallt hos den yngre generationen och studenterna. Tanken
om ett enat Norden och en gemensam skandinavisk kultur sags som en tinkbar motvikt mot
Ryssland och Tyskland som alltmer vixte i makt. Dock stod skandinavismen, som har manga
likheter med nationalismen 1 friga om identitet och ett enat rike, dven i motpol till idén om en
suverin svensk nation." Detta gor att det kan vara svirt att géra en alltfor grov kategorisering
vad det var for nationalism som radde i Sverige i slutet av 1800-talet och vars ideal skulle fortsitta
att florera inpd 1900-talet.

Trots problematiken med begreppet kulturnationalism har jag dndé valt att anvinda mig av
just detta begrepp i min undersékning. Anledningen till detta ar ddrfér att den ger en
overgripande och malande beskrivning av de nationella ideal som fanns i Sverige under den
tidsperiod som undersékningen dr avgrinsad till. Jag kommer inte anvinda begreppet
kulturnationalism som en erkind ideologi som folk levde efter i Sverige och inte heller som ett
sitt att utesluta alla tecken pa att Sverige dven visade spar pa att vara statsnationalistiskt. Daremot
kommer jag anvinda mig av begreppet kulturnationalism for att avgrinsa vilka typer av
nationalistiska ideal som var vanligt forekommande i1 Sverige. Manga av de symboler som
konstruerades i svenskt sekelskifte samt det arbete som utférdes att frimja det svenska spriket
ligger nira det som vi valt att kalla kulturnationalism. Dess romantiska synsitt ligger dven i linje
med det 6kade kravet pa estetik som utvecklades 1 slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet.

Nigot som daterkommer i den nationella diskursen som fors i sekelskiftets Sverige dr det
romantiska forhallningssittet till svensk natur och svensk landsbygd. I samhillen som gar igenom
starka forindringar borjar en social och kulturell lingtan uppsta efter det som ar invant och
igenkdnnbart. Da stark industriell och politisk utveckling sker 1 Sverige kring sekelskiftet borjade
pastorala ideal vixa som en motkraft mot det nya moderniserade samhillet och en nostalgi efter
det enkla livet i ett dkta och of6rstort Sverige breder ut sig. Enligt Martin Kylhammar férdes
dessa pastorala ideal in i den samtida skonlitteraturen. Kylhammars definition av ett pastoralt

ideal lyder:

Ett pastoralt ideal utgor en kritik av en moderniseringsprocess som férvandlat

kulturen till en 6vercivilisation. Ett pastoralt ideal formulerar istillet villkoren

9 Ibid.
10 Inga-Lena Petersson, Statens lasebok (Lund 1999), 5 — 6.



for ett gott liv som ett liv ndrmare naturen och i termer av en kompromiss

mellan natur och kultur.'

Det dr i kompromissen mellan natur och kultur som skiljer pastorala ideal mot exempelvis
primitivismen. Primitivistisk civilisationskritik utgar fran att det goda livet dr ett liv som
tullstindigt utspelar sig 1 naturtillstandet. Primitivismen utgar fran naturen som norm och ser pa
naturen som nagot manniskan inte har ritt att férandra eller civilisera. Pastorala ideal diremot, 1
kontrast till primitivismen, menar att naturen indi méste kultiveras.'

Det finns en skillnad pa pastoralt ideal och begreppet pastoralt kompositionsmonster,
menar Kylhammar. Det ena begreppet ir ett sitt att definiera en form av ideologi medan det
andra ir ett sitt att definiera en litterir text."”

Pastoralt kompositionsmonster, eller en ”pastoral” som det benimns inom
litteraturvetenskapen, dr en bendmning pa strukturen i en litterir text med pastorala ideal och har
sitt ursprung i de antika herdeberittelserna.' De antika herdeberittelserna glorifierade herdens
enkla liv som levde ”mellan Rom och en hotfull vild natur”."”

Kylhammar utgar fran fyra kriterier baserat pa litteraturvetaren David M. Halperins
definition for hur det gar att avgéra om en litterar text foljer ett pastoralt kompositionsmonster
eller ¢j. Det forsta kriteriet dr att den litterdra texten maste handla om ”personer vars verksamhet

och liv utgdr en kontrast till civilisationens mer utvecklade former™'°

som till exempel herden. I
modern tid har dock herden som pastoral huvudkaraktir blivit allt mindre vanlig och har istillet
ersatts av andra litterdra karaktirer som likt herden lever ett enklare liv i kontrast till det mer
civiliserade samhillet. I litterdra verk som féljer ett pastoralt kompositionsmonster och som
skrevs under sekelskiftet ser vi istillet bonden som hjilte eller, i vissa fall, barnet."”

Ett annat kriterium f6r om nagot ska kunna definieras som ett pastoralt
kompositionsmonster ér att den pastorala idyllen, det trygga samhaillet och det goda livet nira
naturen, maste sta i kontrast med andra miljéer. Kylhammar beskriver att en pastoral text kan
delas in i tre miljéer vilka 4r ’den vilda naturen”, ”’det pastorala landskapet” och ”’den avancerade
civilisationen”. Hjalten, enligt detta kriterium f6r ett pastoralt kompositionsmonster, rOr sig

mellan dessa miljéer som alla representerar olika pastorala virderingar. Naturen 4r vild och

hotfull, den moderna 6vercivilisationen dr komplicerad och falsk och det civiliserade livet nira

11 Martin Kylhammar, Maskin och idyll (Malmé, 1985), 14
12 Kylhammar, 15

13 Kylhammar, 21

14 Ibid.

15> Kylhammar, 13 - 14

16 Kylhammat, 23

17 Kylhammat, 22



naturen ar det goda livet. Kylhammar skriver att typiska drag i ett pastoralt kompositionsmonster
ar resan, flykten och dtervindandet. Den pastorala hjilten utfér en resa mellan de olika miljéerna
genom flykten fran den repressiva 6vercivilisationen till den enkla landsbygden eller
atervandandet fran den vilda naturen till den trygga idyllen. Resan som férekommer i det
pastorala kompositionsmonstret 4r lika mycket en fysisk resa mellan olika arenor som en resa
mellan olika pastorala virden."

Kylhammar gor ett exempel pa hur detta kriterium appliceras pa Augusts Strindbergs bok
Lycko-Pers resa fran 1882. Huvudkaraktiren Per far bade uppleva civilisationen och naturen.
Civilisationen ar falsk och full av tomhet, upptiacker Per, och han séker sig darfor till friheten i
naturen pa en strand nira havet. Men det vilda och otimjda visar snart sina baksidor. Per
bevittnar ett skepp som slungats upp av havets krafter och krossats mot klipporna och snart blir
Per jagad av vilda djur. Per konstaterar dirmed att naturen ar lika vild som dess djur och det goda
livet gir bara att finna i kompromissen mellan natur och civilisation."” Genom att visa
kontrasterna till den pastorala idyllen fortydligas det pastorala som det goda livet och 16sningen
blir varken civilisation eller natur utan en civiliserad natur.

En tredje del for definitionen av ett pastoralt kompositionsmonster dr forfattarens
framstallning av en komplicerad och svarbegriplig virld som begriplig, enkel och harmonisk.
Detta gor att den pastorala genren ofta ses som en verklighetsflykt och en romantisk idyllisering
som inom litteraturvetenskapen ofta anses vara ointressant. Kylhammar skriver dock att denna
kritik av den pastorala genren som verklighetsfranvind bor problematiseras. Den pastorala
forfattaren skriver inte om virlden utan om virden vilket gor att den pastorala idylliseringen
snarare bygger pa en medvetet skapad illusion som malar upp hur virlden borde vara och inte
hur den 4r.”

Det fjirde och sista kriteriet for att en texts struktur och karaktir ska kunna definieras som
ett pastoralt kompositionsmonster ir att den méiste uppfylla tvd av de tre tidigare kriterierna.”

De kriterier Kylhammar anvinder sig av for att undersdka om en litterdr text foljer ett
pastoralt kompositionsmonster eller ej applicerar han sedan pa utvalda verk av Strindberg, som i
det tidigare exemplet med Lycko-Pers resa, och Verner von Heidenstam. Jag kommer att anvinda
Kylhammars kriterier i mina analyser av Beskows verk och gora en liknande bedémning for att

undersoka texternas pastorala ideal.

18 Kylhammar, 23 — 24
19 Kylhammar, 32 — 33
20 Kylhammar, 24 - 25
21 Kylhammat, 25



Kylhammars andra kriterium, om resan mellan pastorala virden, kommer jag férhallandevis
anvinda mig av pa liknande sitt som Kylhammar gjort 1 sin analys av Strindbergs och
Heidenstams verk. Jag kommer 1 min analys av Beskows verk underséka huruvida karaktirerna
forflyttar sig mellan antingen en vild natur, en pastoral idyll eller det 6verciviliserade sambhillet.

Det tredje kriteriet, som Kylhammar sjilv pastar dr det mest svarhanterliga kommer behéva
omarbetas for att vara applicerbart pa Beskows verk. Kriteriet verkar i forsta hand vara tankt att
kunna appliceras pa litterara verk dir forfattaren med avsikt skapat olika nivaer och dimensioner i
berittarstrukturen. Riktigt sa komplexa strukturer gar inte alltid att utldsa pa samma sitt 1 litterira
verk for barn. Darfor har jag gjort en egen tolkning av kriteriet dir jag i min analys av Beskows
verk underséker om det pastorala livet gestaltas som ett gott liv.

Tornbjer skriver 1 Den nationella modern om det hon bendmner som hem- och
familjediskursen som fordes kring svenskt sekelskifte. Nationalismen, skriver Tornbjer, har 1
andra sammanhang beskrivits som en hemideologi, bland annat av historikern Nils Edling.
Hemmet och familjen dr centrala begrepp under svenskt sekelskifte vars symbolvirde ar starkt
kopplade till kulturnationalistisk idéstrémning. Familjen som konstellation sigs som den minsta
och viktigaste bestandsdelen i nationen och att frimja det som ansdgs vara “stabila familjer” blev
en friga som alltmer behandlades i offentligheten.”

Tornbjer forklarar att i hennes mening gar det att analysera den nationella diskursen och
hem- och familjediskursen avskilt frin varandra. Dock skulle dessa under svenskt sekelskifte bli
alltmer sammanflitade. Radgivningsbocker gavs ut mot slutet av 1800-talet 1 vilka det skrevs om
goda familjeideal. Modern skulle vara 6m och kirleksfull medan fadern skulle vara modig och
adel. I hem- och familjediskursens fortsatta utveckling skulle modern fa en alltmer visentlig roll.
Modern var ofta den som forst tog hand om och undervisade barnen i familjen vilket gav modern
en viktig nationell inneb6rd f6r nationens framtid. Under sekelskiftet borjade dven filantroper
och vilgorenhetsforeningar ga ut i samhallet for att undervisa modrar i fattiga hem hur de skulle
uppritthilla stabila familjer.”

I Den nationella modern skriver aven Tornbjer hur modetligheten alltmer beskrevs som ett
kvinnligt fundament. Alla kvinnor hade en innerlig moderlighet oavsett om de hade barn eller e;.
Ellen Key var bara en av dem som féresprakade kvinnan som samhillsmoder. Ogifta kvinnor
skulle fortfarande fa utlopp for sin moderlighet, enligt Key, och bidra till samhillet genom att

boérja arbeta som skolldrarinnor eller sjukskéterskor. Det svenska folket liknades med en familj,

22 Tornbjer, 34
2 Tornbjer, 33 — 34



nationen med ett hem och kvinnan blev hela nationens moder. Tornbjer beskriver Ellen Key som
”en stor patriot” och hennes frimjande av kvinnans moderlighet hade stor nationell inneb6rd.”

Jag kommer i min undersokning av Beskows litterdra verk anvinda mig av Tornbjers analys
av sekelskiftets hem- och familjediskurs. Jag kommer underséka hur central familjen som
konstellation idr i verken och dels hur denna familjekonstellation representeras. Jag kommer dven
fokusera pa hur faders- och modersrollen framstalls i verken och analysera hur dessa ligger inom
eller utanfor ramarna av sekelskiftets familjeideal. Jag kommer ta sirskild hansyn till hur just
modersrollen representeras dd denna, enligt Tornbjer, varit extra betydelsefull i den nationella
hem- och familjediskursen.

Viirt att ndmna ar att bade de pastorala idealen och familjeidealen som Kylhammar och
Tornbjer gar igenom inte nédvandigtvis behdver vara nationalistiska ideal. Likt den hem- och
familjediskurs som Tornbjer presenterar kan denna diskurs analyseras atskilt fran den nationella
diskursen men att de under sekelskiftet skulle vara titt sammankopplade. Samma sak giller de
pastorala idealen. Ett pastoralt ideal i sig behover inte vara nationalistiskt men den svenska
kulturnationalismen hyllade det pastorala i ett av sina sitt att konstruera den svenska identiteten.

Analyserna av Beskows verk kommer frimst utgdras av textanalys. Da illustrationerna ér
en viktig del av Beskows bocker, och da forfattarinnan var konstnir i grunden, ar det visentligt
att dven gora analyser av bilderna i béckerna. Historien 1 Beskows sagor uppstar i samspel mellan
text och bild vilket g6r det otillrickligt att utesluta en analys av det ena eller det andra. En alltfor
djupgaende analys av illustrationerna kommer diremot inte géras da det hade krivts mer
konstvetenskapligt underlag f6r detta. Huvudfokuset kommer darfor ligga i att analysera texten

och bara till viss del illustrationerna.

1.6 Historisk 6verblick och Beskows forfattarskap

Ar 1897 ger Elsa Beskow ut sin forsta bilderbok, Sagan om den lilla, lilla gnmman. Samma ar
arrangeras den skandinaviska konst- och industriutstillningen i Stockholm. Samtidens kulturella,
tekniska och industriella framsteg skulle visas upp och likt tidigare varldsmassor skulle den frimja
nationell stolthet och arbetskraft.” Samma 4r bildar 4ven konsthistorikern Catl G. Laurin en
forening som ska komma att bli betydelsefull f6r den svenska utbildningens utveckling. Laurin

9526 OCh

hivdade att datidens skolundervisning satte “’kinsla, fantasi och skénhet pa sviltkultur
instiftade Féreningen for skolornas prydande av konstverk sa att alla svenska barn skulle fa

uppleva konst under sin uppvixt. De pedagogiska och didaktiska inslagen som tidigare utformat

2 Tornbjer, 34
%5 Anders Ekstrom, Den utstillda virlden, (Stockholm, 1994) 106
2 Lena Kareland, Skdnlitteratur for barn och ungdom, (Lund, 2015) 32
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folkskolan skulle nu bytas ut mot estetik och konstnirlighet. Det estetiska nationella projektet
drevs inte enbart av Carl G. Laurin utan dven av andra, inte minst Ellen Key. Under parollen
”Skonhet £6r allal” och med sitt verk Barnets arbundrade (1900) féresprakar Key vikten av att barn
skulle fa vaxa upp med konst, fri lek och skonlitteratur i det nya seklet. I S&dnlitteratur for barn och
unga (2015) beskriver Lena Kareland Ellen Key som driven av estetisk idealism och nationell
kinsla.”’

De didaktiska inslagen 1 1800-talets folkskola skriver Inga-Lisa Petersson om i sin
avhandling Statens lisebok (1999). Utbildningen i de svenska folkskolorna fick en gemensam
lisebok 1 form av Ldsebok fir folkskolan, vars forsta upplaga utkommer 1868, och som gavs ut med
statlig finansiering. Inspirationen till liseboken kom frin liknande projekt som utférts 1 bland
annat de nordiska grannlinderna samt Tyskland och Schweiz. I diskussionen om vad liseboken
skulle innehalla féresprakades det att bland annat omfatta pedagogiskt innehall kopplat till
svenska spriket, svensk och nordisk historia, svenska singstycken och svensk poesi.”

1 Ldsebok for folkskolan, skriver Petersson, slopades kristna inslag och religiésa psalmer som
annars varit vanligt forekommande 1 skolorna och istillet lig fokuset i att frimja det nationella.
Det svenska landskapet fick stor uppmarksamhet i boken och bland siangstyckena som fick vara
med i Ldsebok for folkskolan ser vi bland annat Richard Dybecks starkt landskapsromantiserande
sing ”Du gamla, du friska”.” Sprakforskaren och folkbildaren Artur Hazelius, som dven skulle
komma att grunda Nordiska museet och Skansen, var en av de som lag bakom Ldsebok fir
folkskolan. Hazelius bidrag till liseboken byggde pa pastorala ideal och starkt
landsbygdsromantiserande virderingar. Skildringar av den svenska landsbygden och béndernas
liv skulle komma att fa utrymme i liseboken och bondernas harda arbete blev en férebild som
skulle uppmuntras. Ett av lisebokens stycken fick titeln “Thardighet” och uppmanade en god
arbetsmoral.”

Enligt Key skulle barnboken bli ett av verktygen i att stimulera barns kinsla och fantasi.”
Dock var Key inte helt kritisk mot liseboken sa linge huvudfokuset inte lig pa det didaktiska.
Key hyllar Artur Hazelius 1 Barnets arbundrade och hans lisebok Fosterlindsk lisning, ett verk han

skrev dd méanga av hans forslag till Ldsebok for folkskolan reducerades. Key skriver:

Mycket kan en samlare visserligen frimja detta; vi hava verkligen en svensk

lisebok, som ger oss enhetligt, ursprungligt, och dkta nordiskt innehall, A.

27 Tbid.

28 Petersson, 5 — 9

2 Petersson, 7

30 Petersson, 30

31 Kareland, 99 - 100
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Hazelii Fosterldndsk lidsning. Den har mig veterligt ej blivit anvand i nagon skola
och ir dock den enda nu befintliga, som dir borde fa plats, i fall man med en
lisebok vill frimja ett helt uppfostrande, icke blott ett undervisande syfte. Vi
sakna dnnu en lisebok motsvarande vad Topelius med Boken om virt land givit
Finland. Men nir vi erhallit en sadan, borde vi sedan sdga farvil at alla andra

lisebocker.®

Tva ar efter att Laurin grundar Féreningen for skolornas prydande av konstverk grundas
Barnbiblioteket Saga, ar 1899. Detta var ett projekt som drevs av folkbildare och pedagoger vars
ambition var att gora sagor och skonlitteratur tillgingligt dven f6r ”allmogens och arbetarnas
barn”.”

Folkskolans lirare hjilpte till med att gora reklam for Barnbiblioteket Saga och samma ar
som det grundades gav Barnbiblioteket Saga ut sina tre férsta volymer varav den forsta hade
titeln Svenska folksagor. Skonlitteraturen som gavs ut under Barnbiblioteket Saga skulle halla hog
konstnarlig kvalitet och for att illustrera bockerna anlitades samtida konstnarer som till exempel
Beskow och Jenny Nystrom.™ S tidigt som 1882 gav Nystrém ut Barmkammarens bok. 1 denna
hade hon samlat svenska rim och ramsor. Boken hyllades for att vara ”genuint svensk™ och fick
berém for att den saknade inflytande frin andra linder.”

Generellt bérjade kvinnor trida fram alltmer som férfattare och illustratorer av
barnbocker. Under 1800-talets slut skriver Kareland att sjuttiofem procent av Sveriges
barnboksférfattare var kvinnor. Detta berodde dels pé att kvinnor inte métte lika stor konkurrens
av mannen inom barnlitteraturen som inom 6vrig litteratur och dels for att litteraturen riktade sig
mot barn och ansags darfér mer lamplig for kvinnor att skriva. Ifall kvinnor tog sig ut i
offentligheten genom att arbeta med nagot riktat at barn var steget mellan deras “ritta plats” i
hemmet som mor och hustru inte f6r stort. Kvinnorna tog allt storre plats 1 det nationella
projektet att frimja konst och skonhet fér barn, diribland Beskow.™

Elsa Beskow f6ds som Elsa Maartman den 11 februari, ar 1874, pa S6dermalm i
Stockholm. Hon ar dldsta dottern i en syskonskara pa sex barn med den ett ar aldre brodern

Hans som enda ildre syskon. Forildrarna var Augusta Fahlstedt, lararinna och konstnarligt

32 Ellen Key, Barnets drbundrade (Stockholm, 1996) 197
3 Kareland, 32

34 Kareland, 33

3 Kareland, 34

36 Kireland, 33 — 34
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begivad, och Bernt Maartman, viktualiehandlare med ”bohemisk liggning”’

, vars far sigs ha
varit ritlirare borta i hemlandet Norge.”

Margareta Sjogren skriver 1 biografin Elsa Beskow och hennes varld (1983) om Beskows
barndom pa landstillet Skarfsta gard i Sormland. Dar tillbringar hon mycket tid tillsammans med
sin bror Hans som ér hennes nirmsta lekkamrat. Redan som ung konstruerade Beskow sagor for
sin bror och tillsammans brukade de sitta och rita i timtal.”

Nir Beskow ar fyra dr sitts hon 1 skola tillsammans med Hans hos mostrarna Amalia och
Berta Fahlstedt. Utbildningen ar langtifran string och full av lek. Utflykter anordnas ofta da bade
Amalia och Berta menar att utforskning av natur och skolans niarmilj6 4r minst lika viktigt som
att lira sig ndgot av skolans 6vriga amnen. Framéver ska Beskow bérja pa Whitlockska
samskolan. Dir skulle hon komma i kontakt med Ellen Key som har hand om hennes
undervisning och nir Beskow ir femton ar gammal borjar hon studera pa Tekniska skolan,
nuvarande Konstfackskolan.*

Under sitt sista ar pa Tekniska skolan blir hon tillfrigad av en ung manlig konstnarelev fran
Akademien om hon vill sta modell f6r en av hans malningar. Den unge mannens namn ar
Natanael Beskow och 4r 1893 ir han och Beskow fétlovade.”

Tjugotre ar gammal ger Beskow ut sin debutbok Sagan om den lilla, lilla gumman. Sagan ir
illustrerad i jugend-stil, en stil som beskrivs inneha en ”nordiskt nationalromantisk karaktir”.*
Sagan om den lilla, lilla gumman blir en framgangsrik debutbok och Beskow fortsitter sitt
forfattarskap med detaljrikt illustrerade barnbocker. Mycket av illustrationerna fokuserar pa att
avbilda natur och vixtliv som i till exempel Puttes aventyr i Blabarsskogen, Tomtebobarnen och
Blomsterfesten i tippan (1914). Sjogren citerar Eva V. Zweigbergk som beskriver att Beskows
”lyhérda och skarpsynta uppfattning av den svenska naturen och de nordiska arstiderna stimde
med den tidens frilufts- och hembygdsromantik”* och att ”svensken lingtar omedvetet efter Elsa
Beskows landskap”.* De landskapsromantiska inslagen av nationell karaktir genomsyrar hela
Beskows forfattarskap fran Sagan om den lilla, lilla gumman inda fram till bland annat So/igger
(1932).%

Forutom naturen skriver Sjogren att kvinnorna har en viktig roll i Beskows verk.

Moderligheten var karakteristiskt hos Beskow och kvinnorna ir ofta de karaktirer som

37 Margareta Sjogren, Elsa Beskow och hennes varld (Stockholm, 1983) 5
38 Ibid.

¥ Sjoégren, 5, 10

40 Sjogren, 10 — 11

4 Sjogren, 12

4 Sjogren, 30

4 Sjogren, 41

4 Ibid.

4 Ibid.
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historierna kretsar kring. Kvinnorna, i form av médrar och systrar, stir i kontrast till mannen som
ofta hiller sig i bakgrunden och agerar forsortjare eller lirare.*

Sin sista saga, Rida bussen och grona bilen, skriver Elsa Beskow 1952. Genom tva virldskrig
skriver och illustrerar Beskow barnbécker som hyllas for sina konstnarliga och dekorativa
illustrationer. Bara ett ar efter sin sista saga gar Beskow bort i cancer. Forfattarinnan avlider den

30 juni, 1953."

2. Beskows litterara verk

2.1 Sagan om den lilla, Iilla gumman (1897)

Det var en ging en liten liten gumma som hade en liten liten stuga. Och
ett litet litet bord och en liten liten stol och en liten liten pall och en liten

liten stiva.®

Elsa Beskows forsta verk, Sagan om den lilla, lilla gumman, ir en kort saga om en gumma som bor i
en liten stuga pa landsbygden. Det ringa utbudet pa text i sagan vigs upp med starka estetiska
inslag. De sma illustrationerna dr mycket detaljerade och omsluts av illustrerade ramverk.

I sagans borjan blir ldsaren direkt introducerad till bokens huvudkaraktir, den lilla
gumman, och hennes lilla hus. I de f6ljande sidorna i boken raknas den lilla gummans dgodelar
upp. Den lilla gumman lever mycket enkelt och hennes dgodelar ir inte manga sa nir som pd en
liten stdva, en liten pall, en liten stol och ett litet bord. Efter detta introduceras lisaren f6r hennes
djur, en liten katt och en liten ko. Den lilla gumman mj6lkar sin ko och mjélken samlar hon i en
skal som hon stiller pa sitt bord. Nir katten smyger in och dricker upp mjélken stormar den lilla
gumman in och skrimmer ivdg den sa att den rymmer in i skogen. Dir tar sagan slut.

Utifran ett pastoralt ideal 4r miljon sagan utspelar sig i exemplarisk. Miljon ér en liten gard
pa den svenska landsbygden dir gummans r6da hus med vita knutar blir miljéns mittpunkt.
Lisaren far inte veta mycket om de miljéer som ligger runtom huset férutom illustrationen av
hagen dir gummans ko betar och den skog som presenteras forst i slutet av sagan. Enligt
Kylhammars forsta kriterium f6r vad som kan definieras som ett pastoralt kompositionsmonster
blir Sagan om den lilla, lilla gumman godkind. Sagans huvudkaraktir dr en gumma som utav
Beskows illustrationer att doma gestaltas som en traditionell bondmora med huckle och triskor.

Hon lever med sin katt och av sin ko langt ifran det moderna sambhillets Gvercivilisation.

46 Sjogren, 95
47 Sjogren, 92
48 Elsa Beskow, Sagan om den lilla, lilla gumman (Stockholm, 1897) 1
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Dock star inte gummans pastorala lilla gard i kontrast till andra miljéer sisom “den vilda
naturen” eller ”den avancerade civilisationen”. Sagans huvudkaraktir firdas heller inte mellan
sadana kontrasterande miljéer utan historien utspelar sig enbart 1 den lilla gummans nirmiljé. De
typiska elementen for det pastorala kompositionsmonstret, nimligen resan, flykten och
atervandandet, saknas helt bortsett frain da gummans katt flyr in 1 den nérliggande skogen i sagans
slut. Denna sekvens i sagan anser jag dock inte falla in under andra kriteriet f6r Kylhammars
definition av ett pastoralt kompositionsmonster. Dels darfor att det 4r gumman, och inte katten,
som gestaltar den pastorala hjilten och dels darfor att Beskow inte tillimpar nagon virdering i
skogen som kontrasterande milj6 till gummans gard.

Detta f6r oss nu till det tredje kriteriet. Av det mattliga utbudet av text i verket dr det svart
att tolka om Beskow skrivit boken med ett medvetet mystifierande av konflikten mellan vad livet
ar och borde vara. Det lilla som gar att utldsa av boken ir att gummans enkla liv anda portritteras
som ett gott liv. Gumman ar ritad med glad min och Beskows illustrationer har vackra klara
farger. Livet pa landsbygden blir, utan tvekan, en idyll i Beskows saga.

Vad giller gestaltningen av familjevarderingar dr det svart att utlasa ndgot konkret. Familjen
ar ingen nirvarande konstellation i sagan och varken faders- eller modersroller representeras.
Huvudkaraktiren benimns endast som “gumman” vilket 4r en familjeneutral bendimning. Dock
utgar berittelsen kring en kvinna som rar om sitt hem. Detta skulle kunna tolkas som spar av
kvinnans fundamentala modetlighet, vars plats dr i hemmet, men nagra konkretare
familjekopplingar gors inte.

Bortsett fran pastorala ideal och familjeideal dyker andra element upp i sagan med
nationalinriktad karaktir. I gummans kék hinger ett portritt av kung Karl XIV Johan, den forsta
regenten i slikten Bernadotte och som Rodell skriver i sin avhandling var den forsta konungen
att bli avbildad som staty i Stockholm.” Bilden av gummans kék dir portrittet av konungen
hinger ar den enda bilskonstellation i boken som férekommer mer dn en gang.

I 6vrigt marks dven spar av samtidens arbetsmoral och romantisering av bondens arbete.
Efter det att sagan faststillt vilken milj6 gumman lever i och vilka enkla redskap hon lever av ir
den enda handlingen gumman utfor i sagan ett arbete. Med sin lilla stiva mjolkar hon sin lilla ko.
Arbetet leder till att hon far en skal full med mj6lk och den enda gangen gumman uttrycker
ndgon annan kinsla dn glidje och harmoni ar nir hon ilsket schasar ivig katten som druckit upp
mjolken. Det hederliga arbetet ger 16n f6r médan och den som roffar at sig av arbetets frukt utan

att bidra sjilv, som i fallet med gummans katt, blir negativt bemétt och utesluts fran hemmet.

49 Rodell, 24
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2.2 Puttes dventyr i Blibdirsskogen (1901)

Bara ett ar efter att Ellen Key kommit ut med Barnets arbundrade publicerar Elsa Beskow Puttes
daventyr i Blibérsskogen. Aret ir 1901 och samma 4r avlider Artur Hazelius och det forsta
Nobelpriset i litteratur delas ut.

Puttes dventyr i Blabdrsskogen handlar om lille Putte, en blond och bladgd pojke med ljus hy
och rosiga kinder, som ir ute fOr att plocka bir dt sin mor pa hennes namnsdag. Putte
promenerar i en traditionell svensk skog med granar och bjorkar vars mark ticks av gron mossa.
Da han inte hittar ndgra bir i skogen far han hjilp av blabarsfar. Blabérsfar ér en liten tomte som
med hjilp av sin magiska kdpp krymper Putte till blabarsfars storlek och tillsammans vandrar de
genom skogen till blabirsfars rike. Dir traffar de blabarsfars sju gossar som hjilper Putte plocka
blabir innan de ger sig av till lingonmor och hennes dottrar fOr att plocka lingon.

Naturskildringar av skog och blabirsris i Beskows saga dr detaljrika och fiargglada och nagra
tecken pa den moderna civilisationen férekommer inte alls. Bade Putte och smafolket i
blabarsskogen lever ett liv i stor kontrast till samhallets mer utvecklade livsformer da deras
aktiviteter mest gar ut pa att plocka bir och leka. Darmed uppfyller karaktirerna de karaktirsdrag
som ligger inom ett pastoralt kompositionsmonster.

Nigon forflyttning mellan kontrasterande pastorala virden, mellan den vilda naturen, det
goda pastorala eller det 6verciviliserade samhillet, uppstar 1 viss méan. Puttes forsta forflyttning,
fran det att han ir ute i skogen och letar bir till det att blabérsfar krymper honom och Putte
hamnar i blabarsriket, kan tolkas som en pastoral resa. Puttes svarigheter att finna nagra bar
skapar en bild av skogen som svarorienterad och obegriplig. Nir Putte diremot kommer till
blabarsriket hamnar han i en varld som stér i kontrast till den okontrollerbara skogen i form av en
trygg och enkel idyll. Livet 1 blabarsriket ar ett liv ndra naturen dér blabaren plockas fran
blabirsrisen som dpplen fran ett dppeltrid och dir blabarsfar lever i en enkel liten stuga
tillsammans med sina snalla och lekfulla gossar. Det gar att tolka detta som en forflyttning mellan
pastorala virden men den framstar inte som sarskilt central f6r sagans pastorala ideal. I slutet av
sagan reser Putte tillbaka hem igen fran den pastorala idyllen i blabiarsriket. Det dr inte mycket
som ldsaren fir veta om Puttes hem men det som gar att utldsa tyder dnda pa att Puttes hem ar
lika tryget och harmoniskt som bldbadrsriket. Resan tillbaka hem gar dérfor inte att definiera som
en pastoral resa da resan sker mellan samma pastorala virden.

Mellan det att Putte med hjilp av blabirsgossarna och lingondéttrarna plockar bar at Puttes
mor sker det lek och néje. Putte seglar i barkbit med blabirsgossarna och tillsammans med
lingondottrarna leker och trallar de. Detta ligger i linje med den idé som Ellen Key foresprakade

om att barn maste fa maojlighet att utvecklas utifran sin egen potential och genom lek.
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Det dr dock inte bara lek 1 blabarsriket, det utférs ocksa arbete. Flitigt plockar Putte blabar
tillsammans med blabirsgossarna och lingondéttrarna rensar lingonen ordentligt och
omsorgsfullt. Grinsen mellan lek och arbete dr dock liten da bada utférs lika glatt. Samtidens
alltmer positiva syn pa barns lek i kombination med fraimjandet av en god nationell arbetsmoral,
som gick att finna i Ldsebok for folkskolan, speglas 1 blabirs- och lingonriket. Leken och det glada
arbetet gor att livet 1 bldbérsriket och lingonriket gestaltas som ett gott liv.

I skogen far Putte dels traffa blabirsfar och hans gossar som lever bland blabarsriset och
lingonmor och hennes déttrar som lever bland lingonriset. Dessa tva miljéer, blabarsriket och
lingonriket, 4r inte bara tva olika riken utan ocksa tva olika familjekonstellationer. Bland blibéren
lever far med sina séner och bland lingonen mor med sina dottrar. Riket dr familjen, familjen ér
riket.

Forutom familjen definieras rikena utifrin de bar som viaxer i rikets milj6. Lingon vixer dar
lingonfamiljen bor, blabir vixer dir blabarsfamiljen bor. Kombinationen av familj och natur blir
det som utgor riket.

Putte borjar sitt dventyr hos blabérsfar och hans soner. Sénerna illustreras med
blabarstlickar pa klider och ben och nir de plockar bar tillsammans med Putte gar det vilt till.
Pojkarna klittrar upp i blabarsrisen och slinger ner blabdren pa marken. Nar Putte och
blabirspojkarna sedan reser till lingonmor och hennes doéttrar skapas en kontrast. Férst och
frimst berittar gossarna f6r Putte att de maste tvitta sig innan de kan besoka lingonmor och
hennes dottrar. Lingonmor gestaltas som rar och ordentlig som ligger i samklang med samtidens
forestillningar om modersrollen. Hennes lingondéttrar portritteras som lika rara som deras mor.
Nir de plockar lingon fran lingonriset gor dem det varsamt och lingonmor ger dottrarna manga
direktiv hur de ska plocka biren si noggrant som méjligt. Det dr som att lingonmor uppfostrar
déttrarna till de modrar de en dag ska bli.

I resan till lingonriket dr det bara Putte och bldbarspojkarna som reser. Blabarsfar stannar
hemma i blabirsriket. Detta gor att lingonmor i denna del av sagan tar hand om bade déttrar och
sOner. Bliabarsfar tar endast hand om s6nerna och dr annars frinvarande fran
familjekonstellationen. Detta gor att modern framstills som mer visentlig for vardnaden av
barnen dn fadern.

Forutom blabirsfar och lingonmor dr det en annan féralder som dr betydande for sagan,
nimligen Puttes mamma. Anledningen till varfor Putte gett sig ut i skogen for att plocka bar frin
forsta borjan dr for att ge biren till sin mamma. Nir han f6rst inte lyckas finna nagra bir blir han
sd ledsen att han borjar grata. Modern har inga egna repliker i sagan och illustreras heller inte i

nagon av sagans bilder. Ldsaren far bara veta genom texten att det dr 4t mamma som Putte ska
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plocka bir at for att gora henne glad. Moderns franvaro i kombination till Puttes engagemang att
hitta bir at henne gor att modern nastan ges gudagestalt. Trots att hon inte dr med i sagan ir det
modern som ir sagans utgangspunkt da Putte inte hade gett sig ut 1 skogen om det inte varit f6r

henne.

2.3 Tomtebobarnen (1910)

Nigra ar efter utgivningen av Puttes dventyr i Blabdrsskogen (1901) publiceras ett annat verk, av en
annan svensk forfattarinna, som ska komma att bli en av Sveriges genom tiderna mest populira
barnbok. Precis som i sagan om Putte handlar denna om en liten pojke som blir forvandlad till en
tomte. Tillsammans med en flock giss ger han sig ut pa en ling resa genom de svenska
landskapen. Boken ar Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige, som ges ut 1 tva delar ar 1906 och
1907, och forfattaren dr Selma Lagerl6f. Sagan dr ett bestillningsverk av Sveriges
folkskolldrarférening och syftet med sagan dr att lira skolbarn om svensk geografi men ocksa
forebygea fosterlandskitlek och patriotism.™ Tre 4r senare skriver Beskow ytterligare en saga om
sma tomtar. En saga som ocksd ska komma att bli en av Sveriges mest populira barnbécker,
Tomtebobarnen.

Djupt inne i en svensk skog utspelar sig Beskows saga Tomzebobarnen. Den handlar om en
liten tomtefamilj med pappa, mamma och fyra blonda och bliégda ungar med ljus hy och rosiga
kinder som bor i en hila under en tallrot. Genom sagan far lisaren folja familjens, och framférallt
de fyra ungarnas, liv och lekar i den stora skogen. Lisaren far f6lja med familjen genom
arstidernas skiftningar, nir faror hotar och nir de sma tomtebarnen far lira sig allt vad det
innebir att leva i den stora skogen.

Berittelsens huvudkaraktirer lever ett enkelt liv i skogen dir det moderna sambhillet ar
langtifran nirvarande i historien. Familjen lever av det naturen har att erbjuda och livnir sig pa att
plocka bir och svamp. Kylhammars forsta kriterium for ett pastoralt kompositionsmonster ar 1
denna mening applicerbart pa Tomtebobarnen.

Vad giller resan mellan olika pastorala miljéer och virden ar det svart i detta litterara verk
av Beskow att géra Kylhammars andra kriterium applicerbart. Tomtefamiljen f6rflyttar sig varken
mellan en pastoral idyll och en vild natur eller mellan den pastorala idyllen och det
overciviliserade. Ibland uppstar dock hindelser som hotar det trygga livet. Den farliga
huggormen ir ett exempel pa ett hot och tomtefar maste bekdmpa ormen med skéld och spjut.
Nigot annat som ar en fara for tryggheten i skogen ér det stora trollet som bor inne 1 berget.
Trollet hoppar fram f6r att skrimma tomtebarnen sa att de blir ridda och springer hem till den

sikra hilan. Aven om det uppstir sekvenser i sagan dir idyllens harmoni bryts ir det inte

50 Kareland, 200
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detsamma som en gestaltning av kontrasterande pastorala virderingar. Arenan som sagan
utspelar sig pa dr densamma genom hela sagan och det finns bade trygghet och otrygghet 1
naturen.

Efter detta resonemang kan det beh6va redas ut huruvida Tomzebobarnen ar primitivistisk
och inte representerar pastorala ideal. Dock gar det att hitta tecken pa att naturen i sagan gestaltas
som en civiliserad och kultiverad natur och inte att naturen utgér normen. De flesta djuren i
sagan ges manskliga karaktirsdrag och dven i skogen finns en skola som djurens barn gar i. Da
civilisationen star over naturen i denna saga som normsittare bor sagan definieras utifran
pastorala ideal och inte primitivistiska.

Beskows saga har inget tydligt hindelseférlopp genom historien utan ir snarare uppbyggd
av olika sekvenser frin tomtefamiljens liv. Det enda konkreta hindelseférloppet vi far f6lja dr
arstiderna som dndras och lasaren far en inblick 1 livet 1 skogen. Vi sveps med i delvis orelaterade
fragment av familjens vardag och vi far bevittna ett stycke av tomtefamiljens liv. Beskow wvill
forsikra oss om att det dr ett gott liv som tomtefamiljen lever. Pa sagans forsta sida finner vi
textraden; ”De lever hir sa n6jda och glada 1 sin skog, av bar och svamp och noétter de har ju mer
in nog.”.”! Efter detta fir vi folja familjen i ett ar av deras liv fram till den sista sidan dé det dter
blivit var och ett nytt barn tillkommit i familjen. Pa sagans sista sida lyder texten; ”Sa lever de i
skogen helt n6jda dag fran dag, och att de har trevligt, nog tycker du som jag.”.”* Beskow malar
upp ett enkelt liv, nira naturen, dir barnen 1 Ellen Keysk anda far gott om utrymme f6r lek, men
inte enbart, da barnen dven maste hjilpa till i familjens arbete och ga i skola hos Ugglemor. Detta
gor att Kylhammars tredje kriterium blir applicerbart pa Tomtebobarnen. Framforallt med tanke pa
att Beskow 1 sagans sista textrad skriver; ”"Vad mera de har for sig far sjilv du tinka ut, sa har du
ju en saga som aldrig kan ta slut.”.”> Beskow avslutar uttryckligen med att géra det medvetet for
lisaren att Tomtebobarnen ir en saga. Tomtebobarnen blir en medvetet skapad berittelse om ett gott
liv sasom livet optimalt borde vara.

Det centrala i sagan dr dock familjen. Berittelsen kretsar kring en familjekonstellation dir
mycket av de typiska familjevirderingar som Tornbjer skriver om gar att finna. Likt de
radgivningsbocker som gavs ut i slutet av 1800-talet portritteras fadern i tomtefamiljen som

> och modern som ”blid och rar”.” Redan i presentationen av familjen blir det

”stark och modig
tydligt pa vilket sitt familjens hierarki dr uppbyggd. Trots att barnen ir sagans huvudkaraktirer

boérjar sagan med att presentera tomtefar. Efter det presenteras ”hans” gumma och sist deras fyra
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ungar. Aven om sagan kretsar kring barnen utgir Beskow frin forildrarna i presentationen av
familjen och i f6rsta hand fadern.

Tomtefar dr dven mer distanserad frin resten av tomtefamiljen jimfort med tomtemor som
har en mer nirvarande roll kopplat till de fyra barnen. Detta blir bland annat tydligt dd tomtemor
och tomtebarn delar samma ménster pa sina huvudbonader till skillnad fran tomtefar.
Tomtebarnen ér klidda i de ikoniska flugsvampsmonstrade mossorna och deras mor bir en
huvudbonad med samma r6da firg och vita prickar. Tomtefar 4 andra sidan bar en huvudbonad 1
form av en tallkotte och pa sd sitt visualiseras den starkare kopplingen mellan modern och
barnen i familjen till skillnad fran fadern och barnen.

Aven om tomtefar ir mer frinvarande i familjekonstellationen betonas fortfarande hans
sirskilda roll i familjen som den “ridderliga” familjemedlemmen. Detta framgar tydligt 1 en utav
sagans sekvenser. Likt Tornbjer skriver i Den nationella nmodern om hur kvinnan ofta i nationell
symbolik fick representera fosterjorden som mannen skulle kimpa och sliss for™ ir det tomtefar
som rustar sig och griper till vapen nir ormen hotar. Tomtefar klir pa sig sin tallkottsrustning
och driper den falska ormen med spjut och skold samtidigt som tomtebarnen, pa avstand, tittar
pa. Nar tomtefar dr fardig far barnen bira bort den déda ormen for att ge den som mat till
skogens igelkott.

Efter det att tomtefar visat sitt hjiltemod vill de bada sénerna i familjen efterlikna sin far.
Sonerna ger sig ut for att bevisa sitt eget hjiltemod genom att attackera nagra av skogens myror
som de dock blir bitna av. Nir myrbetten virker och de bada sonerna blir ledsna ér det tomtemor
de vander sig till som plastrar om deras bett. Detta avsnitt i sagan med fadern som dédar ormen
och s6nerna, men inte dottern, som vill leva upp till sin fars bravader visar tydligt pa de vanligt
forekommande familjeidealen som existerade under denna tid. Avsnittet beskriver dven hur det ar
familjens soner som soker sig till att i sinom tid vixa upp och ta faderns roll.

Forutom att tomtebarnen spenderar den storsta delen av sagan sjdlva, da de dr ute och
leker med skogens djur eller visen, spenderar de mer tid med tomtemor dn tomtefar. Till
exempel dr det tomtemor som tar med barnen nir de dr dags f6r dem att borja i skolan.
Tomtemor tar med dem till den stora eken dar den kloka ugglan bor som ska lira dem allt en
behover veta om skogen. Ugglan tilltalas vid namnet Ugglemor trots att hon inte tillskrivs en
egen familj i sagan. Detta namn skulle kunna komma utifran den idé om den fundamentala
moderligheten kvinnan menas besitta. Ugglan dr en moder, oavsett om hon har familj eller ej, och
som en tidstypisk samhillsmoder undervisar hon tomtebarnen i sin skola tillsammans med 6vriga

av skogens djurbarn.

% Tornbjer, 13
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Beskows beskrivning av Ugglemors utbildning dr dven den intressant utifran ett
kulturnationalistiskt perspektiv. Ugglemor lir skogens barn om faglarnas alla sprak och om
’skogens alla stigar och kirr med vatten i, ja, skogens hela vixtvitld och hela geografi”.”” Spriket
ar en vasentlig del, inte bara 1 Ugglemors skola, utan dven i den samtida Folkskolans utbildning
samt utgdr ett av slagorden for kulturnationalismen. Férutom spraket dr skogens geografi en
viktig del i Ugglemors skola. Forstielsen for geografi, och landets natur, gar i sekelskiftets Sverige
jamsides med frimjandet av fosterlandskirleken, vars kombination tog sitt uttryck nagra ar
tidigare i INils Holgerssons underbara resa genom Swverige.

I 6vrigt dr det manga sekvenser i sagan, forutom de delar dir barnen leker pa egen hand,
som utgar fran den samlade familjens aktiviteter. Till exempel édr det familjen som tillsammans
plockar bir och svamp for att dta, det dr familjen tillsammans som matar skogens djur under
vintern och de sitter samlade runt lagerelden och lyssnar pa tomtefars historier. Sagan slutar
lyckligt och med en till6kning i familjen i form av ett femte tomtebarn som f6tts nir arets cykel
gatt tillbaka till var. Det lyckliga slutet med illustrationen av den glada, nu utékade familjen, blir

som en symbolik 6ver att en god familj innebir ett gott liv.

2.4 Pelles nya klider (1912)
Ute pa en gard pé landsbygden bor en blond och bliégd pojke med ljus hy och rosiga kinder vid

namn Pelle. Pelle lever tillsammans med ett lamm som idr hans egen och som han sjilv tar hand
om. En dag mirker Pelle att han vuxit ur sina kliader. Pelle bestimmer sig da for att klippa av
lammet dess ull for att gora sig nya kliader. Resten av sagan handlar om hur Pelle gir tillvdga {61
att gora sig sin alldeles egna kostym.

Redan i1 borjan av sagan nir lasaren far triffa den lille bondpojken Pelle, som lever ett
harmoniskt och enkelt liv ute pa den idylliska landsbygden tillsammans med sitt lamm, sa fors
tankarna till de antika pastoralerna om herden som lever tillsammans med sina getter. Bortsett
fran denna liknelse 4r det tidigt i sagans skede som det gar att kategorisera sagan utifrin
Kylhammars forsta kriterium. Huvudkaraktiren dr ett barn som lever med sitt lamm langt ifrin
Overcivilisationens avancerade livsformer.

Det ir ett mycket harmoniskt liv som Beskow malar upp 1 sagan om Pelles nya klider och
forflyttningen mellan pastorala miljéer 4r dven 1 denna saga frainvarande. Pelle forflyttar sig
mellan flera gardar och platser men trots detta limnar han aldrig den enkla landsbygdens virden
dir varken den vilda naturen existerar eller dir samhillet blivit alltf6r moderniserat och

komplicerat. Kontrasterna ér nastintill obefintliga och inget verkar riktigt hota pastoralens ddla
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virderingar. Det pastorala livet gestaltas anda som ett gott liv och behéver egentligen inga
kontrasterande virden for att bevisa detta.

Nir Pelle klippt ullen av sitt lamm gér han till sin farmor och ber henne karda ullen. Detta
gor farmor med glidje 1 utbyte mot att Pelle rensar hennes morotsing. Nar Pelle behéver spinna
garnet ber han snillt sin mormor om hjilp som sitter igang och spinner det at honom i utbyte
mot att han vallar hennes kor. Ett portritt av Sveriges konung hinger inne hos den spinnande
mormodern som en subtil nationell symbol likt det aven gor 1 Sagan om den lilla, lilla gumman.

Genom sagan utfor Pelle ett arbete 1 utbyte mot att nigon hjilper honom att komma ett
steg narmare en fardig kostym. Detta monster upprepar sig genom berittelsen till det att Pelles
kostym dr klar. Det pastorala livet skildras som enkelt och drligt och sagan blir en hyllning till den
goda arbetsmoralen da Pelle i slutindan far 16n for sitt flitiga arbete.

Vad giller familjen dr denna narvarande 1 historien i form av de olika modrar Pelle stéter pa
1sin resa for att gora fardigt sin kostym. Pelle far hjilp av tvd min och tre kvinnor under
historiens gang. Miannen benimns som “Farbror Malare” och ”Mister Skriddare”. De definieras
utifrin deras yrken och kopplas inte till familjekonstellationen. De kvinnor Pelle stéter pa
diremot skildras enbart som farmor, mormor och mor. De ir alla modrar, fran olika
generationer, och kategoriseras inte utifran nagon sirskild firdighet eller profession som mannen.
Varfér de dr kunniga i att karda ull, spinna garn och, i Pelles mors fall, viva tyg ges aldrig nagon
torklaring till. Detta gor att kvinnorna i sagan inte tycks besitta ndgon annan karaktirsegenskap

an just det att de alla besitter ndgon form av moderlighet.

2.5 Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin (1918)

Det var en ging en liten stad, och i den staden fanns en liten gata, och vid
den gatan ldg ett litet gult hus, och i det lilla huset bodde tre systrar: Tant

Gron, Tant Brun och Tant Gredelin.”

Sa borjar en av Beskows mest klassiska sagor om tre tanter i en idyllisk liten smastad. Sagans

inledning f6r nastan tankarna till Beskows forsta litterira verk Sagan om den lilla, lilla gumman som
inleds med en tydlig presentation av den trygga miljé och det hem som huvudkaraktiren lever i.
Sagans estetiska inslag marks dven tydligt redan i bérjan av berittelsen. Pa forsta sidan forklaras
det att Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin har fitt sina namn utefter den firg de klir sig i

och ingen av tanterna skulle komma pa tanken att kld sig i ndgon annan firg,

8 Beskow, Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin, (Stockholm, 1918) 1
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En dag nir de tre tanterna ska ut och ga sin sondagspromenad med deras hund Prick blir
de distraherade och bérjar diskutera med deras granne Herr Bla. Prick springer da ivig och
torsvinner ut pa den stora landsvigen. Pa landsvigen méter Prick en kringvandrande
positivhalare som kidnappar Prick och ligger honom i sin pase. Positivhalaren ar illustrerad med
brun hy, krokig nisa, har svart krulligt har och skdgg och bir en guldring i ena 6rat. Det gar att
diskutera huruvida positivhalaren dr en mer eller mindre medveten eller omedveten karikatyr av
en rom men det ir tydligt att denna sagans antagonist illustreras med morkare hudfirg an sagans
Ovriga karaktirer. Detta dr fOorsta gangen 1 Beskows verk dir det uppstar en kontrast mellan
etniciteter som enligt Hobsbawn blev allt viktigare inom sekelskiftets nationalism.

Tanterna, som uppticker att Prick dr borta, ger sig ut for att leta efter Prick. De beslutar att
dela pa sig. Tant Gron ger sig av pa en vag som gar ut in bland falten, Tant Brun f6ljer den stora
landsvigen och Tant Gredelin gar in pa en vig som leder till skogen. Bade Tant Gron och Tant
Gredelin stéter pa hinder pa sina bada hall och lyckas inte ta sig tillbaka fran filtet eller skogen.
Tant Brun 4 andra sidan fortsitter den langa landsvagen och triffar pa de tva forildralosa barnen
Petter och Lotta, bada blonda och bliégda med ljus hy och rosiga kinder. I sagans slutskede ar
det Petter och Lotta som lyckas hitta Prick och aterger honom till de tre tanterna. Sagan slutar
lyckligt med att de tre tanterna adopterar Petter och Lotta som flyttar in i det gula lilla huset.

Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin 4r mihinda varken bonder eller barn men de 4r i
mangt och mycket pastorala karaktirer. De lever i en liten stad pa landsbygden och fordriver
tiden genom att utféra enklare vardagssysslor. Av alla de litterdra verk som analyserats i
undersokningen lever de tre tanterna i det mest civiliserade samhallet jimfért med de andra av
Beskows karaktirer. Trots detta lever de langt ifran 6vercivilisationen och samhillets tomma och
ohederliga modernisering.

De tre tanternas hus i den lilla staden beskrivs utforligt av Beskow i verkets text. Det ar ett
gult litet hus med ett tillhérande r6tt plank. I planket sitter en gronmalad port som leder in till
tanternas tridgard som stadens barn maste ga igenom for att komma in 1 huset da huset inte har
nagon port mot gatan. Det skapas en idyll i idyllen med det gula huset som stér skyddat i sin
tridgard bakom det stora planket 1 den trygga lilla staden.

I tanternas hem dr de tre tanternas roller och uppgifter tydligt uppdelade. Forst presenteras
vi f6r Tant Grén som har sin plats 1 den grona tridgarden dar hon odlar gréna drtor och paron.
Tant Gron ir flitig och arbetsam men beskrivs dven som den stringaste av tanterna och far agera
en slags grinsvakt nir stadens barn knackar pa planket till tanternas tridgard for att be om att fi

ga in i deras hus.
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Inne i huset finner ldsaren den milda och moderliga Tant Brun som har sin plats i koket.
Diir spenderar hon tiden med att baka bruna pepparkakor och knick. Hon beskrivs som den av
tanterna som stadens barn gillar allra mest.

Lingst in 1 huset sitter Tant Gredelin i det gredelina vardagsrummet. Ibland kokar hon
blabirssaft eller gor vinbirsgelé men frimst har hennes sysselsittning estetisk karaktir da hon for
det mesta sitter i vardagsrummet och broderar. De tre tanterna lever ett enkelt men strukturerat
liv med tydliga ramar och arbetsuppgifter.

Vad det giller forflyttning och kontraster mellan pastorala virden intriffar detta i sagan.
Den pastorala idyllen, namligen den lilla staden, stir i kontrast med den vilda naturen som ligger
runt om den. Farorna lurar utanfér idyllen lings den stora landsvigen. Dirute finner vi
positivhalaren som révar bort Prick och Tant Gredelin 1 synnerhet far uppleva naturen i kontrast
till det trygga hemmet da hon ger sig ut 1 skogen. Inne i skogen ska Tant Gredelin kliva 6ver en
potlande bick men nir hon snavar pa det smala planket som gér 6ver biacken bloter hon ner
bade sko och kjol. Medan kjolen torkar sitter Tant Gredelin nu fast inne i skogen och vagar inte
ta sig tillbaka Gver backen igen. Fran den vilda naturen lyckas dock tanterna, Petter och Lotta
atervinda till den lilla staden dir det bekymmerslésa och harmoniska livet finns.

I Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin uppstar en sirskild familjekonstellation. Det ir en
familjekonstellation med tre kvinnor som tar hand om tvd barn. En man finns med 1 bilden, Herr
Bla, men hans roll i familjekonstellationen ar distanserad. Herr Bla, berittas det i sagans slut, blir
Petter och Lottas lirare som de undervisas av en timme om dagen. Mer kontakt dn sa verkar det
som att Herr Bla inte kommer ha med barnen.

Det ar tydligt att det dr kvinnorna som tar det stOrsta ansvaret 6ver barnen och darmed det
storsta ansvaret Over familjekonstellationen. Det dr kvinnorna som tar initiativet till att
ombhinderta Petter och Lotta och se till att de fir en god och trygg uppfostran. Det dr som att alla
tanterna anammar sin innerliga moderlighet och ser det som en sjilvklarhet att ta Petter och
Lotta under sina vingar.

Den av tanterna som erhaller de mest moderliga egenskaperna, den 6mma och snilla Tant
Brun, 4r dven den av tanterna som dr forst att komma i kontakt med Petter och Lotta nir de
befinner sig pa den stora landsvigen. Det dr Tant Brun som forst introduceras £6r de fordldraldsa
barnen som moter dem ledsna och gratandes. Nar Tant Brun fragar hur det dr fatt berittar de att
de tappat en femtiooring som de fatt av Tviatt-Kristin, kvinnan som har vardnaden om dem. Tant
Brun visar omtanke f6r barnen, ger dem en femtio6ring och bjuder dem pa ndgra av sina
pepparkakor som trost. Tant Brun berittar for barnen att hon letar efter sin hund och pa hennes

uppmaning lovar Petter och Lotta att halla utkik efter lilla Prick som de sedan hittar och tar med
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sig hem till tanterna. Det blir tydligt att desto starkare moderliga egenskaper karaktirerna har i
sagan desto nidrmare stir dem barnen.

Dock ir det inte enbart pa grund av en kirleksfull moderlighet som de tre tanterna viljer
att ta vardnaden Over Petter och Lotta, aven om de visar omsorgsfullhet mot barnen. I
diskussionen kring att Petter och Lotta borde stanna hemma hos tanterna férklarar Tant Gron att
hon skulle beh6va en pojke som kunde hjilpa till hemma i tridgarden. Tant Brun forklarar att
hon ocksa skulle behéva lite hjilp 1 koket och Tant Gredelin har pa ildre dagar fatt simre syn att
hon skulle beh6va hjilp med att trd silket pa traden. Tolkningen av detta blir att Petter och Lotta
girna far stanna och bo hos tanterna sa linge de arbetar och bidrar till hemmet.

Likt Tomtebobarnen slutar sagan med en nu ut6kad familjekonstellation. Sista illustrationen i
sagan dr en bild av alla de karaktirer som ingér i konstellationen som gemensamt promenerar
genom den lilla smastadsidyllen. Vi ser de tre tanterna ga lingst bak tillsammans med Herr Bla
och framfér dem gar Petter och Lotta. Bredvid Petter och Lotta promenerar lilla Prick och den
nyfunna katten Esmeralda som ocksa tillkommit i konstellationen efter resan utanfér idyllen. Virt
att namna 4r att aven katten Esmeralda far stanna hos tanterna utifran premissen att hon fangar

rattor och pa sa sitt ocksa bidrar till familjen och hemmet.

2.6 Fran gumman till tanterna - Sammanfattande analys

I de fem verk som analyserats i undersokningen utspelar sig historierna i tre olika miljéer. Den
forsta miljon dr den traditionella landsbygden och bondesambhillet. Denna finner vi Sagan om den
lilla, lilla gnmman och Pelles nya kldder. Den andra miljon dr skogen som Puttes dventyr i Blabdrsskogen
och Tomtebobarnen utspelar sig 1 och den tredje ar smastaden fran Tant Grin, Tant Brun och Tant
Gredelin.

Landsbygden befolkas i Beskows virld av vianliga gummor, modrar och farmodrar som
illustreras med rara leenden och rosiga kinder. Pa landsbygden finner vi dven de djur som
minniskorna rir om. Den lilla, lilla gumman har sin ko som ger gumman mj6lk och Pelle har sitt
lamm som ger Pelle ull. Boskapen gestaltar hur méinniskorna civiliserat naturen och lever av den
efter sina egna villkor, likt de antika herdarna. Pa Beskows landsbygd far vi dven bevittna en god
arbetsmoral och resultatet av ett vil utfort arbete. Arbetet dr heller inte komplicerat eller falskt
som i den avancerade civilisationen utan representerar ett hederligt arbete dir den som ar flitigast
far storst 16n f6r modan.

I skogen, till skillnad frain Beskows landsbygd, existerar diremot inga bonder eller boskap.
Hir existerar istallet sagovisen, tomtar och troll, som lever sida vid sida med djuren i skogen som
ibland besitter minskliga karaktirsdrag. Skogen mystifieras till skillnad fran landsbygden dir livet

inte bjuder pa nagra storre 6verraskningar. Inne i skogen gestaltas dven leken och de lekande
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barnen i hogre grad dn vad det gor pa landsbygden. Arbetet, och ibland 4ven skolan, gor sig dock
pamind i skogen och leken ir aldrig helt villkorslSs.

Inne i smastadens pastorala idyll dr det tydligt att utlisa vart det 4r tryggt att vara och vart
farorna hotar. Innanfor stadens granser ar moralen och riktlinjerna fér det goda livet lika tydliga
som ute 1 Beskows bondesambhille. Skillnaden mellan idyllen i Tant Gron, Tant Brun och Tant
Gredelin fran till exempel den 1 Pelles nya kldder ir att smastaden star 1 kontrast med det som inte ar
smastaden, det som dr utanfor idyllens granser.

Beskows verk utspelar sig 1 olika typer av naturnira miljéer dar alla verken har ett
gemensamt forhallande till narmiljon. Det som presenteras forst 1 de flesta av sagorna dr hemmet,
garden eller boet for att tydliggéra och sakerstilla vad som dr omgivningens trygga punkt. I Sagan
om den lilla, lilla gumman borjar sagan med att presentera gumman och hennes stuga. 1 Puttes dventyr
7 Blabdrsskogen bortjar sagan i den stora skogen men snabbt fors sagan vidare till en trygg punkt 1
skogen som ir bldbarsfars lilla stuga som utgor kirnan 1 hans rike. Tomtebobarnen botjar, likt Sagan
om den lilla, lilla gumman, med en introduktion av tomtarnas lilla bo. Forst efter att tomteboet ar
faststallt for lasaren gar Beskow vidare med att presentera resten av miljon som sagan utspelar sig
i. Aven Pelles nya kliider och Tant Grim, Tant Brun och Tant Gredelin botjar med en redogérelse 6ver
karaktirernas hem, nirmilj6 och innersta sfir.

I analysen av Beskows verk undersoks de litterdra verken utifran sirskilda kriterier for ett
pastoralt kompositionsmonster. Ett av dessa kriterier, som har varit det svaraste att kunna
applicera pa Beskows verk, ir forflyttningen mellan de pastorala virdenas kontraster och kritiken
mot det som ligger i motsats till den pastorala idyllen. Karaktiren Per i Strindbergs Lycko-Pers resa
behover uppleva den falska 6vercivilisationens hyckleri och den primitiva naturens rovdjur for att
slutligen bestimma sig for att det goda livet finns att hitta mellan civilisation och natur. I ett
pastoralt kompositionsmonster fortydligas den pastorala idyllen som ekvivalent med det goda
livet genom att kritisera dess kontraster, nagot som Beskow sillan gor. Det ér bara en av
kontrasterna till den pastorala idyllen som Beskow later sina karaktirer vistas i, ndmligen den
vilda naturen, och det sker minst sagt sillan. Det 6verciviliserade och moderna samhallet diremot
finns inte med i Beskows virld.

Familjen och familjeroller skildras pa olika sitt i Beskows verk men det dr knappt nagon av
verken som helt saknar en relation till samtidens familjeideal. Sagan om den lilla, lilla gumman kan
beskrivas som ett sirfall jimtemot Beskows 6vriga verk. Gumman ma sakna familjemedlemmar
men hennes ensamhet kompletteras med att hon lever tillsammans med sin ko och sin katt.

I de 6vriga verken idr familjen mycket mer nirvarande men det finns nagra enstaka

skillnader i hur den representeras. Familjen i Puttes dventyr i Blabdrsskogen har en direkt kopplingen
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till och utgdr de sma tomtarnas riken. Blabarsfar ar bade far och kung i blabirsriket och hans
soner upptrider nistan som hans undersatar. Likadant dr det med lingonmor och hennes déttrar.
I Tomtebobarnen ir hierarkin 1 familjen fortfarande densamma som i blabarsskogen. Forildrarna ar
overhuvuden och barnen dr underligsna far och mor, men fokuset pa sjilva familjelivet 4r mycket
mer centralt i Tomtebobarnen an i Puttes dventyr i Blabdrsskogen. 1 alla Beskows verk dr familjen en
nirvarande och sjilvklar struktur men Tomtebobarnen ir den enda av hennes sagor vars
utgangspunkt dr att beritta om en familjs liv och férhallande till omvirlden. Barnen som en del
av familjekonstellationen far dven stor plats 1 sagan jamfort med de andra verken.

I Pelles nya kldder ligger inte sa mycket fokus pa familjen. Dock ér familjen alltid narvarande
i form av de médrar som Pelle har i sin familj och som hjilper honom fullborda sin kostym. I
Tant Gron, Tant Brun och Tant Gredelin skapas en fullindad familj f6rst 1 sagans slut. Till en borjan
bestar familjen endast av tre systrar och deras hund. Sedan byggs familjen pa under historiens
gang och bade barn och dnnu ett djur tillkommer samt en fadersgestalt. Det skapas ordning ur

kaoset och en samlad familjekonstellation blir sagans lyckliga slut.

3. Slutdiskussion

3.1 Den pastorala familjens trygga hierarki
Idealister som Carl G. Laurin och Ellen Key tyckte att samhillet, och framf6rallt skolan, var
alldeles for banalt och strikt. Konst och estetik skulle istallet fylla barnens uppvixt och inte
enbart didaktisk inldrning. Det ir fortfarande kulturnationalistiska ideal som ska f6ras vidare och
konsten och det kulturella som far ett uppsving har en stark nationalromantisk karaktir.
Spridningen av kulturnationalistiska ideal kan inte enbart kommuniceras ut via méinniskors
rationalitet utan budskapet maste dven berora folket pa ett estetiskt och sentimentalt plan. Detta
blir ytterligare ett steg i att forséka ena si manga som méjligt av nationens medlemmar och fran
och med nu ska svenska barn inte bara bildas utan ocksa utvecklas genom konst och lek.

Ldsebok for folkskolan far ett estetiskt komplement i barnlitteraturen och en forfattarinna
som Elsa Beskow blir dirmed en viktig budbirare av kulturnationalistiska ideal. I hennes
illustrerade barnbocker finner vi mycket av det som karakteriserar kulturnationalismen som
idéstromning och innehéller samma romantiska forhallningssitt till nationen som
kulturnationalismen 4r utmirkande for.

Bilden av det of6rstorda pastorala bondesambhillet blir en konstruktion framtagen av den
svenska kulturnationalismens idéstrémningar for att skapa en férestillning om hur Sverige som
land dr, eller rittare sagt borde vara. Landsbygden blir en symbol f6r en 6nskedrom om ett rent

och ikta Sverige som inte paverkats av samtidens modernisering eller utlindskt inflytande, en
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onskedrém som bland annat folkbildare sisom Artur Hazelius ville frimja. Hos Beskow finner vi
detta rena och dkta Sverige i detaljerade illustrationer av svensk natur och i hennes sagor om
hederliga pastorala karaktirer som vi hittar i alla hennes verk. Vi har den otvivelaktigt svenska
landsbygden som den lilla, lilla gumman och Pelle lever i och som omsluter de tre tanternas
smastad. Vi har dven den otvivelaktigt svenska skogen med typiskt svenska blabir och lingon
som Putte vandrar i och dir tomtebarnen lever med sin familj.

Det pastorala idealets civilisationskritik dr svar att finna i Beskows verk da i stort sitt inga
av hennes sagor godkinns under det pastorala kompositionsmoénstrets tredje kriterium kopplat
till kontraster mellan pastorala virden. Det ar endast i Tant Grin, Tant Brun och Tant Gredelin, och
mojligtvis 1 Puttes dventyr i Blabdrsskogen, som den pastorala idyllen stills mot den vilda naturen
men aldrig mot Gvercivilisationen. Dock existerar det pastorala idealets romantiska
forhallningssitt till den kultiverade naturen da alla karaktirer 1 Beskows verk gar att utvardera
som pastorala och da de alla verkar leva ett till stort sitt gott och sorgfritt liv. Den totala
avsaknaden av det nya moderna Sverige i verken gor att Beskows sagor malar upp en drombild av
en pastoral svensk idyll som verkar fortringa sambhillets utveckling mer édn att kritisera den.

Som Tornbjer skriver sa gar begrepp som hem och familj hand 1 hand med, och har stor
betydelse inom, nationalismen. Denna “hemideologi” foresprakar stabila kirnfamiljer som ska
utgora grundstenarna i en stabil nation. I svensk kulturnationalistisk idéstromning mirks en tydlig
liknelse mellan familjen och folket dir svenskarna beskrivs som en itt eller som ett slikte.
Nationalpersonifikationen symboliseras som en moder i Moder Svea, kvinnorna ar hela folkets
modrar i form av samhillsmédrar och unga svenska min symboliseras som Sveas séner.” Folket
ar en familj och familjens hem dr nationen Sverige.

De pastorala idealen och familjeidealen var dock inte enbart sentimentala utan hade ocksa
betydelse for nationens framtid. Om nationen skulle na ett gemensamt mal och beméta den
samhillsutveckling som var 1 sitt skede var det viktigt att alla hade tydliga roller i samhillet och att
alla bidrog utifran sina bestimda uppgifter. De pastorala idealen och familjeidealen inom
kulturnationalismen handlar i mangt och mycket om att férespraka en stark hierarki med fasta
roller inom nationen grinser.

Hierarkierna finns med 6verallt 1 Beskows sagor och koncentreras frimst i hennes
familjeskildringar. I blabarsskogen finner vi blabdrsgossarna som bugar sig infor blabarsfars
nirvaro och lingondé6ttrarna som lydigt sitter intill lingonmor och gor som de blir tillsagda.
Tomtebarnens familj erhéller en hierarkisk ordning med tomtefar och tomtemor i hierarkins topp

och med de sma tomtebarnen lingst ner. Pelle moter ocksa stindigt pa auktoriteter hos sin mor,

% Tornbjer, 13
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farmor och mormor och aven andra vuxna som star utanfér familjen som endast erbjuder
honom hjilp om han arbetar f6r dem 1 gengild. Hos de tre tanterna uppstar en hierarki och fasta
roller bade jamtemot varandra men ocksa i relation till Petter och Lotta. Den lilla, lilla gumman
ma inte ha nagon familj eller manniskor i sin narhet men sagan lyckas anda gestalta en hierarki
dir gumman dr Overst i denna jamte sina husdjur.

Mellan Beskows vuxna karaktirer och barnkaraktirer ar gapet som storst. Barnen ar
underligsna forildrar och vuxna och de vuxna star ibland sd hogt 1 hierarkin att de nistan blir
avlagsna gudagestalter likt Puttes mamma eller tomtebarnens far. Hierarkin dr dock inte lika
avlagsen mellan far och mor, eller mellan man och kvinna eller mellan tant och tant i Beskows
bécker utan dir blir istillet vikten av fasta roller mer synlig.

Hierarkierna i Beskows sagor dyker upp 6verallt och inte bara i familjekonstellationerna.
De gor sig paminda sa fort det samlas en grupp pa mer dn en individ som om hierarkierna ar ett
ofrankomligt faktum. I till exempel Tomtebobarnen uppstar dem som en naturlig ordning. Nar
tomtebarnen gar i skolan forflyttas barnen fran att sta under tomtemors auktoritet till att sta
under Ugglemors. Barnen vandrar bara fran den ena hierarkin till den andra likt Pelle i arbetet att
tardigstilla sin kostym, likt Putte som gar fran att ha sin mor till att ha blabérsfar till att ha
lingonmor som auktoritet 6ver sig eller som Petter och Lotta som ar i Tvitt-Kristins stringa
vardnad men sedan far nya auktoriteter 1 form av de tre tanterna. Nir tomtebarnen gungar
gungbride med skogens élvor illustreras dlvorna med nistintill identiskt utseende férutom dlvan
som sitter langst fram pa gungbridan som skiljer sig fran de andra dlvorna da hon bir en krona
pa sitt huvud. Det dr ndstan som att en hierarkilds grupp inte gar att forestilla sig i Beskows virld
och istillet maste det alltid finnas en auktoritet i form av en kung, drottning, mor, far eller vuxen
som alla de andra rittar in sig hos. Sveriges riktige konung gor sig dven pamind bade hemma hos
den lilla, lilla gumman och Pelles mormor. Aven om den svenska monarkin under denna tid hade
forlorat mycket av den politiska makt som den en gang erhallit blir kungen fortfarande en viktig
symbolisk auktoritet i den hierarki som utgér nationen.

Respekten for hierarkin och auktoriteter dr grundliaggande i Beskows sagor. Barnen som
liser berittelserna far ett tydligt budskap om att forhalla sig och anpassa sig till hierarkin och de
fasta roller som finns inom denna. Nar katten 1 Sagan om den lilla, lilla gumman gor ett 6vertramp i
hierarkin, eller nir tomtebarnen férsoker ta sig an sin fars roll trots att de inte dr redo for det
annu, eller nir tanterna ror sig utanfor idyllens granser, uppstar tydliga konsekvenser. Idealet ar
istallet att hélla sig innanf6r hierarkin och granserna och bidra till resten av gemenskapen utifrin

sin fasta roll. De som gor detta far inte bara njuta av frukten fran sitt eget arbete utan belénas
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aven genom att fa stanna kvar i den trygga hierarkin i den trygga pastorala idyllen. Detta gillde
familjen och hemmet lika mycket som det skulle gilla i nationen.

Kulturnationalismen som idéstromning tar sig uttryck 1 Beskows barnbécker pa flera sitt
men till storsta del pa ett estetiskt plan och sillan pa ett didaktiskt som stimde 6verens med
tidsandan. I likhet med andra barnb&cker som skrevs i sekelskiftet, bland annat Lagerlofs Nils
Holgerssons underbara resa genom Sverige, sa skildrar Beskow den svenska naturen med svenska blabir
och lingon och bidrar till att férebygga nationell kinsla. Skillnaden dr att hennes berittelser aldrig
uppkom pa bestillning, eller gavs ut med statlig finansiering, 1 ett sitt att indoktrinera den
nationella kinslan. Beskow ar ingen initiativtagande idealist eller deltagare i samhillsdebatten men
tycks ha paverkats av de som kom att forma samhillsutvecklingen. Hon dr konstndr i en tid dar
det konstnirliga foresprakas av bland annat Laurin, hon dr barnboksforfattare i en tid dér
barnboken foresprakas av bland annat Key, hon skildrar det pastorala i en tid dér pastorala ideal
foresprakas av bland annat Hazelius, hon skriver berittelser om mddrar och familjer i en tid dir
familjen anses vara nationens viktigaste bestindsdel och hon ar kvinna i en tid dir kvinnor borjar
erovra barnboksmarknaden. Beskow levde i ett samhille dar kulturnationalismen var kraftigt
normaliserad vilket skulle bade paverka hennes sagor och fortsitta foérebygga tidens

kulturnationalistiska ideal.

3.2 Slutkommentar

Som slutkommentar vill jag tilligga att det 6kade kravet pa estetik och konst under sekelskiftet
anser jag vara mer sammankopplat med kulturnationalismen som idéstromning dn vad mycket av
den tidigare forskning jag tagit del av har poangterat. Kulturnationalismen bygger pa en abstrakt
idé om en stark nationell identitet och gemenskap. Malet som kulturnationalismen stravar efter ar
nistan omojlig att fa en konkret bild av da den stindigt refererar till romantiska symboler och
forsoker skapa nagot bestindigt av det obestandiga. Malet, eller den nationella utopin som en
skulle kunna kalla det, gar darfor bara att levandegéra i fantasins virld. Darfor finner
kulturnationalismen sitt hem i det estetiska, i konsten och sagorna. Den drémbild
kulturnationalismen har av nationen Sverige manifesteras 1 forfattare som Elsa Beskows litterira
verk. Da Beskow dven sillan blandar in de virldar som ligger utanfor idyllen, forutom de fa
ganger da de utomidylliska hoten paminner oss om att stanna innanfér vara granser, sitts
Beskows sagor i ett tidlost och opéaverkat svenskt vakuum. Det dr en virld av stabila etniskt
svenska familjer, flitiga och arbetsamma svenska barn och trygga idylliska hem i en ren och dkta
svensk skog, landsbygd eller smastad. Det dr en dromvirld byggd pa ideal konstruerade under
nationalismens arhundrade som svenska barn skulle ta med sig som forebild nir de gick vidare in

i ’barnets arhundrade”.
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