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Inledning

Begreppet som jag valt som titel till detta ark@tett valdigt val illustrerande
exempel pa hur begreppet independent 6ver tid dvéanilighet behovts
omdefinieras. The Film Independent Spirit Awarasngkan liknas vid ett
indiefilmens Oscarsgala, delas sedan 1984 unddidtigg omstandigheter ut varje ar
i Los Angeles. Bland de senaste arens vinnarelida kategorierna kan raknas
Garden Stat€2004, Zach Braffsidewayg2004, Alexander Payne) otlttle Miss
Sunshing2006, Jonathan Dayton och Valerie Faris). Gemeh&amde tre filmerna
ar att de alla distribuerats av majorbolaget 2GhtGry Fox.Sidewaysar till och
med Fox underetikett Fox Searchlight Pictures sadproducent. Detta ar en for
mig mycket intressant féreteelse, da jag tidigarstétt filmkategorin independent
som helt och hallet skild fran storbolagens HollpaoNar beblandning med de
gigantiska underhallningskonglomerat som indepetsti@mpeln ger sken av att vara
en garant mot egentligen inte galler, blir det gematressant att se narmare pa vad
som menas med "independent spirit”. Det tycks fnea viss obeslutsamhet inbyggt i
det har begreppet, varfor inte bara Film Indepehderards? En anda (spirit) ar
uppenbart svart att satta fingret pa, vilket karsiesa ar en fordel i det har fallet.
Om independentbegreppet i sig da inte inskrankgtilsett par sjalvklara kriterier,
vad konstituerar andan?

| inledningen tillCinema of Outsidersefererar Emanuel Levy regisséren Alan
Rudolph$ tankar om independentbegreppet: "The independgtnit is trying to rely
on as few outside controls as possible, but yountake an exploitation film without
anyone bothering you. Does that make you an indiserfilmmaker??

E. Deidre Pribram tarCinema & CultureRobert Altmans filmrhe Player
(Spelaren1992) som exempel pa hur svarbestamd en filndgiastillndrighet kan

vara. Den blev distribuerad av det davarande obem&retaget Fine Line Features

! Regissér till oberoende produktioner sdire Secret Lives of Dentig2002)
2 Emanuel LevyCinema of OutsidersNew York: New York University Press 1999,
S. 2



men inneholl ett flertal stjarnskadespelare ochregisserad av en vida berémd
regissor

Att kategorisera en film som "independent” innehtirden star i
motsatsforhallande till det som ar "dependent”. @badet ar darfor, lite spetsfundigt
formulerat, beroende av beroendet — och den obdecamerikanska filmindustrin tar
enorm stolthet i att skilja sina alster fran vacbééraktar som Hollywood. Pribram
vill kalla detta fér "codependence”, den 6msesidaghangigheten mellan den
oberoende och den dominerande filmindust@ituationen uppstar da att man inte
kan beskriva independent utan att undersoka vadidsjalvstandig fran. Detta foljer
pa den semiotiska tradition som sager att begrefipidras i forhallande vad det inte
ar, betydelsen ligger i skillnaden. | denna uppkatemer jag med utgangspunkten i
att beskriva den institutionaliserade independeéiistrins marknadsforhallande och
dess relation till storbolagens Hollywood, utféraiedustriorganisatorisk analys. Pa
vilket satt skiljer de sig i sitt arbete, och pket satt ar de lika och hur mycket har de
med varandra att gora och vilket ar det historfgkhallandet mellan oberoendet och
Hollywood?

Eftersom jag framst skildrar ett i mangt och myckamtida skeende kommer
jag hénvisa en hel del till tamligen nyskrivnalddgr. Tidskriften Variety och dess
skribent lan Mohr figurerar aterkommande i min & jag funnit att han ar sarskilt
inriktad pa bevakning av majorbolagens independestdner. Deidre Pribrams
Cinema and Culturégdrekommer ofta som referens. Denna bok har ggé$t anvant
for att beskriva den traditionella bilden av amarikk independentfilm, da hon valt
att i stort utelamna independentfilm med finanaigibbackning av jattarna, det vill
sdga det slaget filmer som jag sjalv riktar in g

Till den inledande historiska utredningen har jaf ktor anvandning for
Kristin Thompson och David Bordwell&Im History. Anledningen till denna nagot
enahanda kélla ar att de flesta bocker som ropenigentfilmens framvaxt fokuserar
sina undersokningar pa utvecklingen fran 80-tadbt foamat.

3 E. Deidre PribramCinema & Culture — Independent film in the UnitedtSs 1980-
2001,New York: Peter Lang Publishing, 2002, s. xvi

4 Pribram, s.3



Avgrénsning

Jag har valt att i denna uppsats lagga mitt fokudat storre slaget indiefilmer, den
sort som siktar pa tavlan om Oscars och har encekisk uppbackning som stracker
sig bakat till de storsta bolagen pa marknadenlyiWobdjattarna.

Jag vill utreda moétespunkten mellan de tva systemhenrhegemoniska och det
oberoende, platsen dér granserna inte ar helt &ldralar "independent” handlar om
just andan och resultatet i bild, snarare an grasezkonomiskt och artistiskt
oberoende fran det forharskande Hollywood. Om efiadto oberoende bortses fran,
vad lamnas kvar?

Med en sadan ansats blir det givetvis svart atktdua granser for vilka filmer
jag amnar undersoka. For att géra det nagot klamaikear jag mig pa filmer
producerade efter millennieskiftet fram till ochandag. | detta urval ar det filmer
som pa nagot satt har kopplingar till majorbolagemderdivisioner, de som ror sig i
det dyrare skiktet och plockar finanisiering ur saakoffertar som blockbusterfilmen
som jag ser narmre pa. Det ar alltsd independensiim en produkt av Hollywood
jag betraktar.

Inledningsvis vill jag ta upp hur den institutionid#ag kallar Hollywood rent
historiskt forhallit sig till begreppet independemh oberoende, och de

bakomliggande orsakerna till dagens villkor férapdndentmarknaden.

Oberoendets historia

Ordet "independent”, ett adjektiv, betyder pa skansberoende. Begreppet har
funnits i amerikanska filmindustriella sammanhastpit sett fran forsta borjan.
Oberoende foretag har for det mesta betecknatrdeasioetar med film utan

ekonomiska band till de for tillfallet marknadsleda.

Begynnelsen

Efter ett antal tidsédande patentstrider bildadéevéestorsta rivalerna pa den
amerikanska stumfilmsmarknaden, Thomas Edison aohr&san Mutoscope &
Biograph (kallad AM&B) 1908 kartellféretaget Motid?icture Patents Company
(MPPC) for att tilsammans kontrollera licensier@ngindustrins olika nyckelpatent.
Syftet var att helt och fullt dominera filmindustsi alla led — produktion, distribution

och visning — genom licensavagifter.



En huvudfraga for MPPC var aven att blockera éitarinstone minska den
utlandska filmens andel i den inhemska marknadennB amerikanisering av
marknaden &r en stor bidragande faktor till USAimkande dominars.

Den del av marknaden; biografagare och producesuen,vagrade betala
dessa licensavgifter blev kallade "independentsPR:s forsok att genom
patentintrangsrattegangar radera ut the indepesdeiaslyckades i de flesta fall och i
1915 blev MPPC sjélva fallda for kartellbildninghotvangs acceptera the
independents som konkurrenter.

MPPC:s medlemsforetag var i seklets bérjan utestigdaserade pa USA:s
Ostkust och i mellanvastern. Behovet av solljusjdtaktiga vaderforhallanden och
frihet fran MPPC:s trakasserier ledde s& smaning@dmga av de oberoende
foretagen att runt 1910 flytta sina studior tilstiéusten, Los Angeles och framfor allt
dess forort Hollywood. Det var har som de ursprigagbberoende filmféretagen
skulle transformeras till de jattar som dagens odede vill kontrastera sig

gentemof

Det oberoende Hollywood

De Kalifornienbaserade oberoende foretagens utveckiot den vertikala
integration som varit grundbulten for Hollywoodsysiets framgangar inleddes med
formeringen av Universal Film Manufacturing CompaR§retaget grundades 1912
av Carl Laemmle for att distribuera de filmer haget Independent Motion Picture
Company producerade. | samma veva 6ppnade mannigaivgity, en ny
studioansamling i norra Hollywood. Foretagen soongades i samma period
inkluderar sammanslagningen av ett antal mindreilligorer och producenter till
Paramount. Warner Bros. grundades 1913 och Wilkamkonsoliderade ett antal
mindre foretag till Fox Film Corporation (senardt2Century Fox) 1914. 1920-talets
Hollywood handlade till stor del om utvecklingentem starkt centraliserad
filmindustri bestaende av helt dominerande vertikdbgrerade foretag som de ovan

® Toby Miller, Govil Nitin, John McMurria och RichdMaxwell, Global Hollywood,
London: BFI Publishing, 2001, s. 24

® Kristin Thompson, David BordwelFilm History. An Introductionandra upplagan,
New York: McGraw-Hill 2003 (1994), s. 39 ff



namnda’. Vertikal integration innebar for en producentratin &r garanterad bade
distribution och visning for en film, ett faktumrmeaminimerar de ekonomiska
riskerna for varje produktion avsevart.

Fran 20-talet och fram till det allestades narvdeastudiosystemets
begynnande kollaps i bérjan av 50-talet var utrymiitet for en i sanning oberoende
filmindustri vid sidan av Hollywood. Inom systenfahns det dock vissa exempel pa
enskilda producenter, som David O. Selznick, sarkdys bygga upp en oerhérd
arbetsmassig sjalvstandighet. Selznickproduktisaedock aldrig independent pa sa
satt att det Overhuvudtaget marktes nagon skiljgademot andra Hollywoodfilmer,
utan var storslagna, publikfriande och med blockdmassprak med finansiering fran
majorbolag. Som exempel pa detta kan ndmnas dévééfa film Oscarbelénade
Gone with the Win@Borta med vindervictor Fleming, 1939).

Studiosystemet utévade en oligopolistisk makt @esr amerikanska
filmindustrin under denna tid. De fem stdrre fogeta (Paramount, Warner, MGM,
20th Century Fox och RKO), kallade "the big fivegr vertikalt integrerade och
kunde producera film i sina egna studior, distriaugessa sjalva och sedan visa dem i
sina egna biografer. De tre mindre Hollywoodforetag'the little three”: Universal,
Columbia och United Artists) samarbetade nara neefiéioh tidigare namnda och
fyllde den fria visningstid som fanns i deras bafgr. Filmerna som producerades
hade god finansiell uppbackning och innehdll exikiulsontrakterade
stjarnskadespelare. Pa sa sétt kunde dessa aifiariiahbaserade foretag effektivt
blockera ut oberoende producenter som ville diséih eller visa sina filmer, och

samtidigt tvinga sjalvstandiga biografagare att&isphela repertoarér.

Oberoendet och studiosystemets fall
De ursprungliga independents hade vid det har iag@batt samma dominerande
marknadsposition som Edison efterstravade meM§iC. Av denna anledning
borjar ocksa den amerikanska staten utreda foneti@gdorott mot samma
antitrustlagar som MPPC félldes av.

Den statliga utredning som inleds 1938 kulmine@d&n marknadsomvalvande

"Paramount Decision” tio ar senare. Den amerikamglgsta domstolen faller de atta

" Thompson/Bordwell, s.68

® Thompson/Bordwell, s. 327



foretagen for monopolism och tvingar dem att sksigfran sina biografkedior.
Hollywoodfdretagens tradition av blockbokning awier, det vill saga att man
tvingade biografagare att képa och visa flera fils@mtidigt, blev ocksa olagligt..

Efter beslutet i hogsta domstolen blev filmprodak&én genast mer riskfylld
for de enskilda féretagen. Tendensen blev attsigranot farre men samtidigt dyrare
produktioner, eftersom man inte langre kunde tviolgeroende biografagare att kopa
in billigare b-filmer som skulle fylla tider mellastorfilmer. Detta fenomen och den
allméanna industriella utvecklingen kopplasantemporary Hollywood Cinemhbop
med foreteelsen "postfordism”. | ett referat awétilkern Michael Storper forklaras
begreppet som en utveckling fran en industri sdnjuder massproduktion av i stort
sett standardiserade produkter till en homogen madshad, mot ett mer varierat
produktutbud som framgangsrikt saluférs pa olikadné och nischade marknad®r.

Den chock som Paramountdekretet innebar for Holbdfdretagen fick den
av staten avsedda effekten och 6ppnade ocksa ugimaden for mindre oberoende
filmféretag. Dessa mindre bolag ar snabbare athsswsig till specialiserad
efterfragan pa marknaden, bade vad géller uppdirsgegoch konsument.
Definitionen av ett oberoende bolag vid denna tidttman inte &ger egen
distribution och i sin tur inte &r agt av ett disttionsforetag.

De oberoende bildades snabbt for att fylla luckoqmr@grammen som de
minskade satsningar fran Hollywood pa b-film innéfiDetta blev avgorande for
vad som kan sagas ar den forsta vasentliga avstegiet oberoende fran den
klassiska Hollywoodfilmen, den sakallade explodafiimen. Exploitationfilm var
billigt producerad film som utnyttjade sensatiosalisom vald och erotik i sitt
amnesval for att stjala uppmarksamhet. Genrenriayt @hompson/Bordwell funnits
pa marknaden sedan forsta varldskriget, men fickQatalet fornyat intresse.

Genren bemastrades till fullo av den egensinnigesséren och producenten
Roger Corman som arbetade med produktionsbolagetridam International Pictures
(AIP). En starkt bidragande faktor till genrensfigngar var att producenterna

forstatt och inriktat sig pa den begynnande amagka ungdomskulturen. Det ar i det

® Thompson/Bordwell s. 328

19 Murray Smith, "Theses on the philosophy of Hollyadohistory”,Contemporary
Hollywood CinemaSteve Neale, Murray Smith (red.), London: Routle2§@0
(1998) s.6ff



sammanhanget intressant att papeka att AIP vajgparinom det slags
marknadsféring som kom att kAnneteckna det tidigarenda high concept.
Thompson/Bordwell beskriver hur AIP testade marlksoadersokte koncept med
fardiga titlar och posters hos den huvudsakligagnu@pen, tonaringar, innan man ens
bdrjat skriva manus. Filmer som sedan producela@pptes i ett mattnadsmonster,
med premiarer pa flera olika platser samtidigMetoderna utvecklades p& grund av
ekonomisk nédvéandighet, men fick sedan enorm gelagsisraft i hela den
amerikanska filmindustrin.

1959 var aret som "indiefilmens gudfader”, som Gdafdrew kallar honom i
Stranger Than Paradis@&ick Cassavetes slappte sin regidebldowsFilmen, som
trots sin laga budget pa 40,000 dollar, vann leitikdssig framgang och blev
tongivande for den amerikanska independentfiimen goser den idad’

New Hollywood

60-talets Hollywood, liksom den amerikanska ekonmonstort, befann sig i en
neratgaende spiral, med farre gjorda filmer ochdmrekonomisk framgéang for de
som producerades. En stor andel av de filmer sojorbwagen distribuerade var
faktiskt billigare oberoende produktion€r.

Nar den stora skara barn som féddes pa 40-tal@dqalet borjade bli aktiva
konsumenter blev ungdomsmarknaden alltmer intré$8amdustrin. Denna grupp
hade en specifik smak och underhéll produktioneexploitation. Samtidigt vaxte
collegepubliken fram som en annan specifik marks@d alltmer borjade efterfraga
utlandsk film. Olika filmklubbar, eller art-houseagyv utlandsk film sdsom den
franska nya vdgen och &ven Bergman, en marknad\i'Gilmerna fick
beteckningen art-cinema, och kom att paverka demkande amerikanska
oberoende filmen starkt.

Roger Corman fortsatte att vara forgrundsfigurdén oberoende filmen vid
denna tid och gav ett flertal unga regissorer dinasa regissérsuppdrag. Manga av

X Thompson/Bordwell, s.337f

12 Geoff Andrew Stranger Than Paradisé.ondon: Prion Books Limited 1998, s.12
3 Thompson/Bordwell, s.512

* Thomas Schatz, "The New HollywoodZjim theory goes to the movjeim
Collins, Hilary Radner och Ava Preacher Collingd()eNew York: Routledge 1993



dessa regissorer blev symboler for det sakallade Nalywood som brét ut under
70-talet. Corman lat exempelvis Francis Ford Coppegjisserade b-filmebementia
13 for AIP redan 1963. Dennis Hopper hade ocksa arime¢éd Corman innan han
regisserade den klassiska generationsfillBasy Ridel(1969). Filmen blev en succé
hos den gryende kontrakulturella rérelsen i USA wahdel i en trend som borjat
med framgangen for lagbudgetfilmer s@&wnnie & Clydeg(1967, Arthur Penn) och
The GraduatédMandomsprovetMike Nichols, 1967). Detta var de forsta filmens
med inspiration fran den europeiska art-filmen heolegestudenter som sin framsta
malgrupp™

Under 70-talet ledde Cormanlarlingarna helt ochehatveckligen i
Hollywood. Francis Ford Coppola ledde den konsigénitvecklingen med ambitiosa
filmer somThe GodfatheochThe Godfather 1{1971 och 1974) ocApocalypse
Now (1979). Samtidigt ateruppfann Steven Spielberg@ebrge Lucas,
blockbusterfilmen medaws(1975,Hajen) ochStar Warg(1977), vars framgang
framforallt byggde pa en tillampning av AIP:s maakisforingsstrategier pa en
massiv skala. Andrew betonar ocksa Martin Scors@ses han Cormanlarling)
insatser pa 70-talet och hur han genom filmer Btean Street§1973), Taxi Driver
(1976) ochRaging Bull(Tjuren fran Bronx1979) hjalpte till att forma den
kommande amerikanska independentfilm&r0-talet var en undantagsperiod i
Hollywood och alla dessa regissorer, ofta kallatie 'movie brats,” fick under denna
tid utrymme att arbeta inom systemet med pengarrfrajorbolagen.
Thompson/Bordwell finner orsaken till detta i stoldgens jakt pa collegepublik och
osakerhet efter 60-talét.

Minijattar och specialavdelningar

Sammanslagning, konglomerat och imperium

Den industriella utveckling i Hollywood som intraffunder 1980-talet och som sen
fortsatt in i det nya seklet handlar till stor deh konsolidering av foretag inblandade

i alla delar av underhallningsbranschen till stéswaglomerat. Under president

> Thompson/Bordwell s.513
16 Andrew, s.21

" Thompson/Bordwell s.516
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Reagans administration tolkades de beslut somi seymband med
Paramountdekretet 1948 pa ett mer tillatande séitt)jamnade det relativt fritt for de
storre bolagen att vaxa. 1983 tog man i USA bofftasta hinder som statt i vagen for
de gigantiska sammanslagningar av medieféretagkeomatt folja. Begransningar
gallde aven tv-bolagens ratt att &ga bade produktah visningsmojligheter, dessa
togs bort 1993 och banade vag for ett samgaendamieisney och tv-bolaget ABC.

Det ar en pa manga vis naturlig omvandling med mémad ekonomisk risk
som hogsta mal. Nar verksamheten hos ett foretagritd 6ver en mangd olika
marknader — sdsom tv, filmdistribution, nojesparkésgrafer, filmproduktion, dvd-
forsaljning, spel, musikproduktion — minskar bemetnav framgang for enskilda
projekt. Filmen blir i det har avseendet en mergimeail ekonomisk sysselsattning for
foretagen. Naomi Klein beskriver den hér processen en stravan efter synergi, dar
en produkt transformeras till ett koncept som kéjas gang pa gang genom en
mangd olika mediala kanaler, som alla erbjuds awsa féretad® Resultatet blir en
pa samma gang horisontal och vertikal marknaddgstrudtéar varje varumarke kan
utnyttjas till fullo.

De manga splittringar, uppkop, forsaljningar octnsanslagningar som
intraffat de senaste tjugo aren ger en éverblickhdustrin som kan vara nagot
forvirrande, men de sex stora aktorerna pa undarhgsmarknaden ar AOL Time
Warner (bl.a. Warner Bros), Disney (bl.a. Buenad/@ch Miramax), Sony (bl.a.
Columbia och Tristar), Viacom (Paramount), Newsgooation (20th Century Fox)
och NBC Universal (Universal) som i sin tur agsGaneral Electric och det franska
bolaget Vivendi.

Dessa jattar ager sedan allihop atminstone en divildon som under senare
ar inriktat sig pa framforallt distribution, ochléimd produktion av det som klassiskt
ansetts vara independentfilm. Avdelningar av detig kallas for specialty divisions,
och har av storbolagen ursprungligen skapats tdraaitera publik- eller
genrespecifik film som tiden fram till nittiotalefta kunde vara olika slags b-

produktioner inom skrack och action eller produkéibmed annat sprak an engelska.

18 Naomi Klein,No Logqg London: Flamingo 2001 (2000), s.162f
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Specialty divisions

Det som forst fick mig intresserad av amnet tithda uppsats var att jag lade marke
till en besynnerlig logotyp i inledningen till Riakd LinklatersA Scanner Darkly
(2006). Foretagsloggan jag lyfte pa dgonbryneraétWarner Independent, filmens
distributér. Namnet framstod fér mig som en upperbamoron, men ar en ypperlig
symbol for den sammanblandning mellan oberoendéentende som pagatt under
en tid i den amerikanska filmindustrin. Den utveaflsom gor att en arketypiskt
oberoende filmare som Richard Linklat&igcker, Dazed & Confusexdbv) tillats
operera inom och tillsammans med Hollywood.

Det framgick s& smaningom att Warner Independeaharaden av jattarnas
mindre specialty divisions. Dessa specialavdelnmiggalotterbolag till
Hollywoodfdretagen, och arbetar fér det mesta niekidga in och distribuera, men
ocksa med att producera en viss sorts film, ot hdr fallet den till andan
oberoende! Nagra av de underavdelningar som i¢&ay sig mot den har marknaden
ar Warner Independent, Focus Features (Univeilsak) Searchlight, Paramount
Vantage och Sony Pictures Classics, Miramax och Eine Pictures. Genomslaget

for den har marknaden skedde i bérjan av 90-talet.

Minijattens framvaxt och inforlivning
Den aktor som antagligen betytt mest for Hollywoagiginna intresse fér den
oberoende marknaden ar bolaget Miramax. 1989 ssdele okande debutregissoren
Steven Soderberghs filsex, lies and videotag&ex, Iégner och videobanga
Sundancefestivalen i Park City, Utah. Filmens distionsrattigheter képtes av det
lilla bolaget Miramax, som ags av bréderna Harvely Bob Weinstein. Filmen blev
Miramax genombrott och hjalpe foretaget rejaliegdiblera sig som en maktfaktor i
divisionen precis under jattarna i Hollywood. Déalforetaget hade innan detta
framforallt inriktat sig pa att kopa billiga rattigter till utiandska och inhemska
oberoende filmer som kunde generera en mindre.\iA8/ distribuerade bolaget
exempelvis Patricia Rozemas egensintigaheard the mermaids singing

Medsex, lies and videotagiek bolaget en fantastisk framgang. Filmen vann
jurypriset vid Sundance och guldpalmen vid filmikesten i Cannes. Den spelade in

den for oberoende produktioner oerhérda summanr@djaner dollar pa den
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inhemska marknaden och 30 miljoner pa den utlandkaman som Miramax kopte
rattigheterna for, 1.1 miljon dollar, blev flerfad &tergaldad®

Med en okonventionellt stor marknadsforingsbudgét @aggressiva strategier
transformerade filmen industrins syn pa oberoertggtgt Wyatt byggs Miramax
tidiga framgangar pa ett sa kallat cross-over-apj#afiim somsex, lies and
videotapevar en kritikermassig framgéang och skildrade etttkoversiellt amnesval
som kunde tilltala en art-housepublik, men markfiades pa samma gang som en
sexig romantisk komedi fér att &ven locka en magashpublik?® Biskind noterar
aven hur Miramax var de forsta som kom pa tankeakdit/t bearbeta Oscarjuryn
aven med oberoende och utléandska filmer, vilkeddessig vara en mycket lonsam
metod?*

Framgangarna gick inte obemarkt forbi hos de araagka filmjattarna. 1992
kopte Disney broderna Weinsteins bolag Miramax mesikten att pa allvar
konkurrera med Sony Pictures Classics om de attavdmfestivalpriserna och
Oscarstatyettern®.Under den nya dgandeformen var Miramax fortsatt
framgangsrika, och det framsta exemplet pa detu@n€n Tarantino®ulp Fiction
(1994). Med den vann man aterigen Guldpalmen odkalyes locka stora
askadarantal bade fran bade art-housepublik ochstmeampublik med en ovanlig
och uppbruten narrativ struktur och Tarantinos tabgka legend kombinerad med
valkanda Hollywoodstjarnor som Harvey Keitel, Briw@élis och John Travolta.
Wyatt pekar ocksa pa det exploitationsfilmsaktiggyttjandet av sex och vald i

filmens trailer, en beprévad Hollywoodteknik fot tcka stor &skadarantal.

Fortsatta varvningar
Genom exemplet Miramax har jattarna lart sig atiatbna stor framgang inom
independentarenan ar det ocksa nddvandigt attfheehet av den specifika

marknaden. | den oberoende filmindustrin gallerrarspelregler och konventioner.

19 Biskind, s.82

20 Justin Wyatt, "The formation of the major indepent!, Contemporary Hollywood
Cinema s.79

?! Biskind s.99

22 pribram, s.36

23 Wyatt, "The formation of the major independent8is
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Av denna anledning finns det en stark tendensaattavpersoner med bakgrund i det
systemet till att leda underdivisionerna, ellertett sonika kbpa upp hela oberoende
foretag och formera om det for att pa ett satkstarknyta den nya divisionen till sig.
Som exempel pa varvningar som gjorts nyligen tajagenarmare beskriva
utvecklingen av NBC Universals framgangsrika Fdéeatures.

Universal képte 2002 upp det oberoende distribstiach produktionsbolaget
Good Machine. Féretaget hade under 2001 produbkenad annat Michel Gondrys
skruvade komediduman NatureEthan och Joel Coens art-filmaktighe Man Who
Wasn't Thereoch Todd Solondz medelklasskildriBgorytelling®* Grundaren Jim
Schamus bestamde sig for att stanna kvar som olseddt nya bolaget Focus
Features. Med sig tog han ocksa det langa samaraeteaft med den taiwanesiske
regisséren Ang Lee. Redan 1992 stod Good Machimedsstributor for han3 ui
Shou(Pushing Hands For Focus del blev kontakten ett lyckokast nanraom
producent for LeeBrokeback Mountaiif2005) skordade enorma framgangar bade
ekonomiskt och kritikermassigt.

Pa foretagets hemsida star att lasa "Focus Fedtuaasiotion picture
production, financing and world wide distributioongspany commited to bringing
moviegoers the world’s most original stories frdre tvorld’s most innovative
filmmakers”?° S& forutom att producera och distribuera inhenadletoende” film &r
ocksa att kopa distributionsrattigheter for utld@dfilmer &ar en vanligt
forekommande funktion hos storbolagens specialainighr. Focus har dven gatt sa
langt att de koper utlandsrattigheter till filmers distribution i USA redan salts till
andra bolag. Detta ar sant vad galler till exenty@eleShi mian mai fyHouse of
Flying Daggers2004, Zhang Yimou) ocHabla con ella(Tala med henne002,
Pedro Almodovar), vars amerikanska distributionsstil Sony Pictures Classics.

Pribram forklarar att det traditionellt varit deesbende bolagen som kopt och
distribuerat internationell film i USA, vilket fakkonsekvensen att utlandska
produktioner, framforallt icke engelsksprakiga s@generellt designeras som

independentfilm, oavsett produktionsmassiga fosmlen®

24 IMDDb, http://www.imdb.com/company/co0007552308-01-02
2 Focus Featuresitp://www.focusfeatures.com/home.ppp08-01-02

26 pripram, s.8
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Det begransade oberoendet

Det framsta motivet for ett oberoende féretag sémmda Good Machine och det
storre Miramax att lata sig kdpas av en jatte tiokd sina ekonomiska resurser. Med
tillgang till storbolagens koffertar och globalailibutionskanaler tillats man kopa in
och distribuera fler filmer pa en storre marknadllfAvoodproduktioner som ar
slappta genom de olika underdivisioner som prailsig som independent gor ocksa
alltmer vasen av sig pa marknaden. Branschorgamigat Motion Picture
Association of America (MPAA) som representerardfayunt, Sony, Fox, Disney,
Universal och Warner anger i sin statistik 6ver@Q#it historiskt gott biografar, att
kostnaderna for marknadsforing for de olika medfénesagens specialavdelningar
(specialty divisions) stadigt okar. Gentemot 2086 $umman stigit med 13.7%
samtidigt som samma utgiftspost fér moderbolagegns @roduktioner sjénk nagot (-
4.4%). Samtidigt star det klart att det ar justcgplavdelningarna som det skars mer i
nar marknaden sviktaf.Breddningen av utbudet och intr&ngen pa klassiska
independentdomaner ar nagot som Hollywood i stdistackning vagar sig pa nar
tiderna &r goda.

Om motivet for de oberoende att salja sig ar aillf@ng till stérre resurser,
handlar det till storre del om prestige for kopafat som satte igAng den stora
vagen av underavdelningar med inriktning mot indeleatmarknaden identifierar
Pribram som formeringen av Sony Pictures ClasEigsetaget grundades 1992 i
spillrorna av det konkursade oberoende bolagetmZiassics (agt av Orion
Pictures). Classics gjorde genast vasen av sigtragdiscars och atta nomineringar
for Howard’s End(1992, James Ivory) vid 1993 &rs dildetta foljdes snabbt av
Disneys kop av Miramax. Samtidigt som detta &ar papekar Pribram mycket riktigt
att det var forst efter uppmarksammade ekonomiskadangar hos de oberoende
produktionerna, framférallt Miramasex, lies and videotag&teven Soderbergh,
1989), som Hollywood fattade ett ordentligt inteSs

| en artikel fran tidningen Variety beskriver larokt de nagot osékra

forhallanden som specialavdelningarna arbetarladgam har under en tid sett sina

2T MPAA, 2006 US Theatrical Market Statistidstp://www.mpaa.org/2006-US-
Theatrical-Market-Statistics-Report.pdf12f, 2007-12-27
28 IMDb, http://ww.imdb.com/title/tt0104454/award2008-01-02

29 Pribram, .36
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underdivisioner som "juvelen i kronan”, verktygeedwvilket man ma géra en mindre
vinst per produktion men samtidigt kunnat kamma l@soarstatyetter. Samtidigt har
kraven pda lonsamhet forandrats nagot efter etk $&fiare ekonomiska framgangar. |
takt med detta dkar ocks& graden av inblandningtitd/udagarn’

Under 2004 visade Fox Searchlight med den egemgringh school-komedin
Napoleon DynamitéJared Hess) att stora vinster finns att hamta fée
independentmarknaden. Med en budget som IMDb barakh400 000 dollar hade
man i februari 2005 globalt spelat in 44 540 95Badpsom alltsa &r lika med
produktionskonstnaden ganger huntfrilmen blev dven nominerad i tre kategorier
pa Independent Spirit Awards och tavlade om Gramg Brize vid
Sundancefestivalen det aret.

| artikeln forklarar Mohr vidare hur specialavdelgarna av denna anledning
lockat allt storre intresse och darmed allt mesgréran sina moderbolag.
Konsekvensen som han uttyder &r att avdelningatngnstone de som har starkare
band till sina moderbolag, mer bdrjar uppféra simsstorre Hollywoodbolag, dar
varje enskild satsning ocksa &r en storsatsningst@@eklart att aven om
underdivisionerna pa ett aggressivt satt profilsigisom oberoende sa maste aven de
falla till foga for det i Hollywood valbekanta "tHsottom line”.

En pataglig konsekvens av Disneys dvertagande san\ix uppenbarade sig
i fallet med Michael Moores regimkritiska dokumarf@hrenheit 9/112004).

Disney vagrade lata foretaget distribuera filmearpé grundarna broderna Weinstein
sjalva kopte loss rattigheterna och slappte filgenom det oberoende Lions Gate
Films. Vid ett tidigare tillfalle var Miramax ockg@ungna att sélja sina nyss kopta
rattigheter till filmenKids (1995, Larry Clark). Anledningen angavs vara delicyg
Disney har att inte slappa filmer som fatt den fiEbjudna kategoriseringen NC-17
av MPAA* Det bor ocksd namnas att Miramax av tradition byggdel av
marknadsforingen av sina filmer kring uppmaéarksamenashflikter med MPAA och

dess &ldersgranset.

30 Jan Mohr, "Too big for their niches¥ariety,2005: nr.5, s.41
31 IMDDb, http://www.imdb.com/title/tt0374900/busine007-12-26
%2 Pribram, s.37

33 Wyatt, "The formation of the major independent8G
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Med detta sagt ar anda det framsta och kanskeuppsnbara problemet med
Hollywoods inmarsch pa den oberoende arenan angiekonkurrenssituation som
uppstar. Med den nyvunna tillgangen pa storre khpir priserna stigit i
budgivningen for distributionsrattigheter, en utdety som mindre — och verkligt
oberoende — distributorer har svart att hanga midri filmskapare sedan garna
siktar mot att sélja sina alster for stora penijjeett fatal foretag med globala
distributionsnéatverk kan man fraga sig om det bitileen viss likriktning av den

oberoende filmen.

Den oberoende marknaden

Myt

Independent (indie i forkortning) kan pa manga sétt vis sagas vara ett mytiskt
begreppt, sa for att ta oss vidare kan det varadanidigt att beskriva myten om indie,
och om Hollywood ocksé for den delen. Vilka vardger, associationer och
sentiment akallas nar detta begrepp anvands?

Oberoendet i sig har en mycket begarlig och aki@theng i den amerikanska
kulturhistorien. Fran sjalvstandighetsdeklaration@6 leder sentimenten vidare till
den amerikanska drommen om ekonomisk sjalvstantggrem arbete. Man har nart
en lang och stark tradition av "small governmedgmokrati, liberalism,
marknadsekonomi och individualism. | en Hollywoaaljuktion rider som bekant
westernhjalten alltid ivag ensam in i solnedgangam.jag till en borjan ska beskriva
myten om independent sa som jag forst uppfattadeskiglle det se ut nagot som
foljer.

Hollywood star i det har fallet for massproducedadsinfilm med
ointressanta beréattelser paketerade i en oandiigtdntionell stil och narrativ
struktur. Med avstamp i en vagt dold auteurromanylkar man i
independenttraditionen eldsjalen, flmskaparen soed en stdndig kompromissléshet
arbetar vidare motstroms gentemot Hollywoodhegemdndiefilmaren arbetar med
en nastintill obefintlig budget som till storstd Bestar av egna eller familjens medel.

Friheten fran kravet pa ekonomisk [6nsamhet tillateman tar upp amnen
som forbises av konventionell film och introducenga satt att behandla fragor kring
ras och sexualitet. Independentarenan ger dastdrie utstrackning

minoritetsgrupper majligheten att uttrycka sig atinanar de stereotypa
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representationer som kannetecknar Hollywood. Prioiuén maste vara billig, vilket
garna betyder en raare visuell stil spackad meohMiationer for att komma runt de
finansiella begransningarna. Peter Biskind beskiigét forord myten pa detta vis:
"[Independent film] evokes the image of strugglyaung filmmakers maxing out
their credit cards [...] who work long hours forlkttor no compensation because they
believe in what they're doingd*

Biskind noterar i foljande stycke att &ven om dsserligen finns en gnutta
sanning i denna konvention, sa ar den langt ifitfadklig for att beskriva

independentsystemets (Indiewoods) verkliga forhélka.

Verklighet

Jag har visat att benamningen independent inté&aiige (om nagonsin)
behdver innebara att en film producerats sjalvstiricn Hollywood. Men samtidigt
ar det uppenbart att begreppet anvands ofta octa@érbolagen for att beskriva sina
produkter. Vad ar det da som utmarker independenffan dvriga
Hollywoodprodukter?

Independent Spirit Awards har en tavlingskategppkallad efter John
Cassavetes som ska premiera produktioner gjordanfier 500,000 dollar. Det som
kan tyckas vara i6gonfallande med en sadan katégati den dverhuvudtaget
existerar pa en ceremoni som sager sig hylla intigpefilm, att man maste skapa en
egen kategori for att lyfta fram billiga produktem Laser man vidare pa Spirit
Awards hemsida for de kriterier som géller forratiistrera en film for tavlan stoter
man pa en intressant passus som forklarar deratiligategorin nagot. Taket for hur
dyr produktionen av ett tavlingsbidrag far varaédan 2006 20 miljoner dollar.
Pribram anger i sin bok att en typisk helt ober@epibduktion kostar fem miljoner
dollar, vilket &r en femtedéf.

Detta kan utan att tveka sagas bero pa de peniminggéttarnas intag pa
marknaden fér oberoende film. Vidare kan sagaSpaitit Awards sedan 1994 inte
langre bedémer om en film ar independent enbast &ftansiella kriterier, utan

istallet genom de fyra punkterna: "Visionart egensi, originellt och provokativt

34 peter BiskindDown and Dirty Pictures — Miramax, Sundance andRiee of
Independent FillmNew York: Simon & Schuster 2004, forord s.1

35 Pribram, s.6
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amnesval, sparsamhet och andel av finansieringolpd@moende kéllor®® Texten pa
organisationens hemsida uttrycker att man garhdyfti fram de billigare och fran
Hollywood helt igenom sjalvstandiga produktionenmeen samtidigt erkanner att
"independent” numera lika mycket handlar om uttrpck kdnsla som om finanser.

Trots att independentfilm egentligen till storst styrs av samma pengar och
bolag som Hollywood &r det stora skillnader pa lileaanarknaderna.
Independentfilmsystemet fungerar pa ett satt sdljeiskig en hel del fran det
traditionella Hollywood, vilket forklarar varfér megérna anlitar manniskor med
erfarenhet av industrin till de independentdivigoaom jag beskrivit ovan.

For att klargora vilken marknad som avses med iedéent, och det utbud
som specialdivisionerna vill erbjuda, nagot habfuin stallt upp fem olika kategorier
av film som i USA sorteras in under denna etike#itegorierna ar inte isolerade och
exklusiva, utan filmer ror sig ofta mellan den etiar andra. Den forsta avser filmer
som ar formellt experimentella i ndgot avseende fodfarande i viss man haller sig
till en klassisk konventionell realism som hallendutanfor konstfilmen. Nasta ror
den nagot suddiga indelningen intellektuellt djefiar provocerande filmer. Pribram
exemplifierar detta genom Todd Solondz familjesikilg Happinesg1998). Episka
och historiska filmer &ar nésta kategori, sbhe English Patientl996, Anthony
Minghella). Den fjarde indelningen ror film basezaklassisk litteratur, eller vars
handling kretsar kring konst i olika medium. Sis&uden stdrsta och mest
vidstrackta kategorin varunder all ickeengelsksigréikm sorteras, vilket till mesta
del beror p& utlandsk films historiska paverkarapéerikansk art-filnt’

Storbolagens underdivisioner ar forst och framstritiutorer, och i andra
hand producenter. | guidéndependent Feature Film Productiskriver Gregory
Goodall att det ar ganska ovanligt for storbolagasluta sig till ett projekt som inte
redan har atminstone ett vasentligt utvecklat kphoged manus, regissor, stjarnor,
budget®® De ganger som bolagens underdivisioner star sodugenter handlar det
ofta om finansiering av redan k&nda regissoremsefi] som fallet & med WIP oéh

% Film Independent Spirit Awards FAQ,
http://filmindependent.org/spiritawards/fags.@#q08-03-01

37 Pribram, s.59f

3 Gregory Goodallindependent Feature Film ProductioNew York: St. Martin’s
Griffin 1982, s. 5f
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Scanner Darklheller Focus Features produktion av Jim Jarmisoken Flowers
(2005) och Sofia Coppoldsst in Translation(2003).

For de flesta filmer ar det darfor vanligast atirlsblagen blandas in forst i
distributionsstadiet, da foretaget kdper distribngirattigheterna till den fardiga
filmen, vilket ofta sker i samband med festivalearfor ligger initiativen till
independentfilmer generellt sett hos individereredin mindre grupp individer, som
utan nagra stora kontanta medel bildar ett egetyktionsbolag for den enskilda
filmen. Ett exempel pa detta ar hemvandarskildning@arden StatéZach Braff,
2004), dar regissorens for filmen skapade bolagd’arArk tillsammans med tre
andra okanda bolag star som producenter. Filmeshditionsrattigheter saldes till
Fox Searchlight pa Sundancefestivalen 2004. Efterdessa filmers produktion
vanligtvis &r mycket billigare &n blockbusterfilngikan produktionsinvesteringarna
helt och héllet tickas av forsalda distributiortggtieter, varfor independentfilmare
ofta nojer sig med en fast prissumma snarare gmaaentandel av forsaljningar.

Om man ser till marknadsférings- och distributigregegier for indiefilm ar
det rimligt att beskriva det i forhallande till hdet ser ut for dyrare konventionell
film. Nar det galler stérre produktioner inom Hallgodsystemet har tendensen allt
sedan sjuttiotalet och framgangarna som bland alavet(Hajen 1975, Steven
Spielberg)skdrdat varit att lata filmer g& upp i stora upplaga tusentals dukar runt
om i landet samtidigt. Man later &ven premiaren args av massiva
reklamkampanijer i alla medier for att pa sa kartsttm mojligt sélja sa manga
biljetter som mogjligt.

Denna distributionsstrategi kallas av Justin Wi@timattnadsmonster och
utgér en mycket kannetecknande del av "high confiepen”.*® De filmer som
sorteras under high concept kan utan att vara tkngsigas sta som symboler for det
Hollywood som independentrérelsen vill utgora égraativ till. Detta ar intressant
da det, som jag tidigare beskrivit, forst var demende filmmakarna pa AIP som
utvecklade high conceptmetoden, men da med syftefiga s& manga biljetter som
mojligt innan ryktet om hur dalig filmen var sprsig!

Nar det da galler samtida independentfilm tendeéeas distributionsmonster

vara mer forsiktigt. Med mindre budget i ryggenjeéiman oftast att producera langt

39 Justin WyattHigh Concept — Movies and marketing in Hollywparddra upplagan,
Austin: University of Texas Press 1997 (1994), 8.ff1
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farre kopior och halla visningar i farre antal ssidMarknadsfoéringen ar sparsam och
stor tillit Iaggs till goda recensioner i media ddhen publik som rekommenderar
filmen vidare. Filmen vandrar sedan under en lapgréod mellan stadéf.Det
intressanta ar har att specialavdelningarna ochksbgivis arbetar med premiarer pa
ett begransat antal dukar, sa kallade limited sglgaDetta ar till exempel fallet med
badeA Scanner DarklpchLost in TranslationIMDb listar ocksa fem amerikanska
premiardatum foéBrokeback Mountaifi* Utéver detta ar det mycket vanligt att lata
visa filmer pa ett antal festivaler, framst Sundastivalen, om inte for att sélja
rattigheter, sa for att genom tavlan bygga pa godivof-mouth och goda
recensioner.

Den oberoende amerikanska filmen har traditiomégdlat sig mot en mycket
specifik publikgrupp. Levy menar att framgangaramsie oberoende haft fram till
ioch under 90-talet till stor del byggt pa den upyava baby-boomgeneration som
foddes pa 40-talet. Generationen har enligt Levgnensofistikerad smak, en storre
fritid och mer pengar att lagga pa film. Indiefilneehuvudsakliga malgrupp &r lite
och utgor 5-10% av marknaden, men ar & andra sidkes®& en mycket lojal grupp.
Denna bestar framst av collegeutbildade, singéi-l@rnlosa hushall och
filmentusiaster som g&r p& bio minst en gang i &n# Jag ska senare i uppsatsen
aterkomma till hur forutsattningarna efter Miramapnagot forandrade.

Det gar alltsa inte att dra en enkel grans melkshsom &r independent vad
gdaller produktion och vad som &r independent vdlémgfiamstallning. En
framgangsrik independentfilm pa den amerikansk&nzaten som inte pa nagon niva
har ett avtal med en jatte ar mycket ovanligt féreknande. Kategorierna
sammanblandas darfor, och distributionsmodnstemneatknadsforingsstrategier som
helt enkelt &r konsekvenser av begransade ekonamisklel anvands av de storre
bolagen snarare som en strategi for att definienareduktion infor publiken som just

oberoende.

4% Pribram, s.8
41 IMDDb, http://www.imdb.com/title/tt0388795/releasein008-01-04
2 Levy, s.28f
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Oberoendet kanoniserat

Nar vi nu sett hur Hollywoods independentmarknasitérkturerad ar det dags att se
pa vad det ar bolagen stravar efter i positionmcidukt. Hur profilerar féretagen sig
sjalva som och sina filmer som oberoende i métet siea konsumenter, och av

vilken anledning? Eller kortare sagt: "hur och darhdependent”?

"Storbolagsindie”

Titeln till det har stycket ar en bendmning forkategori popularmusik som vuxit
fram pa senare ar. Det &r en negativ term sonké&riinvant for att beskriva band
som spelar "indiemusik” men som samtidigt ar kokteeade till stora bolag.
Kritikerna menar att musiken likriktas och forlosin egenart och nerv i handen pa
skivbolagsjattarna.

Villkoren for oberoende film ar givetvis vasenskitdn den for oberoende
musik; ett manga ganger storre kapital kravs fframstalla en fardig produkt,
samtidigt som en sjdlva produktionen ar en koopenasats i mycket hogre grad. Jag
har dessutom visat att en enkel uppdelning mellalhyiood och de oberoende ar
tamligen svar att gora. Med detta sagt kan defdi@nde vara intressant att
undersoka ifall det da finns nagon generell gemamsit tala om bland de filmer som
specialdivisionerna tar till marknaden, en begymieakanonisering? Med tanke pa att
de olika bolagens kommersiella framtoning liknaravelra mycket ar det ganska
patagligt att de for det mesta kampar om en likegmablik i ett liknande
marknadssegment.

| Contemporary American Cinenbeskriver Jeffrey Sconce en vag av filmer
som han valt kalla "smart cinema”. Sconce sat@mnfraxten av smart cinema i
samband med generation X, en benamning som pogrriagdies av forfattaren Douglas
Coupland i boken med samma namn. Denna generéiitohpa 60-talet, utmarks av
en stark ironisk och distanserad hallning gentesebsamhalle som dess
foraldrageneration byggt upp. Generationens néigbttfrade sentiment far sitt
uttryck i den amerikanska filmen under 90-taletayarregissérer som Todd Haynes,
Neil LaBute, Richard Linklater och Wes Andersonp&kas bor att alla dessa
kommer fran en independenttradition men arbetaramarimom Hollywood, antingen
med underdivisioner eller direkt med jattarna. Seolistar fem karaktaristika som

knyter samman de filmer som utgdr smart cinemagasrsenlig nastan osynlig visuell

22



stil, parallella narrativa strukturer, tematiskir@sse i slumpmassighet, den
dysfunktionella vita amerikanska medelklassforansfjen som d&mne och slutligen
en aterkommande diskussion kring politik, konsumisrh identitef

De filmer som Hollywoods nya oberoende idag slaperstora delar
gemensamt med denna vag. Framforallt &r satirgenimv den vita
medelklassfamiljen ett vanligt forekommande grédppmgangsrika exempel som
kan ges aGarden Stat€Focus FeaturesiNapoleon Dynamit@~ox Searchlight),
Little Miss Sunshin@~ox Searchlight) och nagot tidigadenerican Beauty1998,
Sam Mendes, Dreamworks). Aven den parallella riseratrukturen, arvd framforallt
fran Pulp Fiction ar fortfarande gangbar vilket var nagot den selénadeBabel
(2006, Alejandro Gonzalez Ifarritu, Paramount Vgaj&kunde visa. Ifarritu har &ven
tidigare i21 Gramg2003) anvant och utforskat slumpmaéassighet nsittativ. Vad
galler den "blanka” stilen s& menar Sconce attdiina behandlar ett chockerande
innehall pa ett distanserat och dampat satt, dtarsforknippad med en utmarkande
svart humor. Detta gar igen i skildringen av St€arells sjalvmordsbenagne
homosexuelle farbrorliittle Miss SunshineDet politiska intresset ar inte sarskilt
patagligt i den storre oberoende fiktionsfilmenr&ot finner det uttryck i ett antal
dokumentarer som ront framgangar pa sistone sorhadldVloored-ahrenheit 9/11
(2004) ochBowling for Columbing2002) och filmatiseringen av Al Gores
forelasningAn Inconvenient Trut(2006, David Guggenheim).

| materialet jag tagit del av till i det har arlxdbeskrivs pafallande ofta hur
den oberoende filmens vaxande framgang beror pedttlt en lucka i utbudet.
Sconce beskriver hur filmer med vitt skilda finatlsi och produktionsmassiga
forhallanden av publik och kritiker grupperades s&m i en opposition mot "dumb
cinema” (i det har fallet synonymt med den tidigdigkuterade high-conceptfilmen).
Dessa ar inte strikt art-house, inte high-conceptiote heller independent i klassisk
outsiderbemarkels¥.

Whyatt tar ocksa upp de trendséattande oberoendméjime (Miramax, New
Line etc) som slog igenom péa 80-talet som ett exed produktdifferentiering och

nischning. Dessa bolag fyllde framgangsrikt en fmsimellan traditionell konstfilm

3 Jeffrey Sconce, "Smart cinema&pntemporary American Cinemainda Ruth
Williams, Michael Hammond (red.), Maidenhead: Mc@Hill 2006, s.429 ff

*Contemporary American Cinems430
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och traditionell Hollywoodfilm. Filmerna foll utadf mittfaran pa grund av att de var
for egensinniga och personliga, kontroversiellardbesvarliga att marknadsféra. Som
exempel pa det sistnamnda namner Wyatt den véalbegax, lies and videotapeh
dess svarsalda handlifiyMiramax férde dock, som jag tidigare férklaratgi nytt

satt att behandla de oberoende filmerna i markiadgien, och betonade de sidor av
varje enskild film som kunde tros tilltala en mareampublik. Konsekvensen av
Miramax tilltagande framgangar under 90-talet nikder somPulp Fiction (1994,
Quentin Tarantino) blev dkat intresse for den obade scenen, bade publikt och
ekonomiskt.

En annan utveckling som jag kan tycka mig tydaateste aren ar
utvecklingen av nagot som kan liknas vid ett inaej@mtstjarnsystem.
Stjarnskadespelare utgor inom high concept-tratiitioen sakallad forsald egenskap
hos en film och anvands flitigt och ofta framganigsior att enklare marknadsfora en
film. Bruce Willis status som actionhjalte, exempel cementerades i och mBik
Hard-filmerna och vacker darfér hos publik igenkanniagféljande
actionorienterade filmer han aterfini®€ Marknadsforing av independentfilm och art-
housefilm lutar sig ofta mot regisséren som endigregenskap, men aven
skadespelare borjar bygga upp ett varumarke sorégig independent. Detta kan
sdgas om en skadespelare som Chloé Sevigny. Hatdmkin karriar med Larry
Clarks kontroversiell&ids (1995) och har sedan dess deltagit i oberoende
produktioner sonGummo(1997, Harmony Korine) ocBrown Bunny2003, Vincent
Gallo). Nyligen spelade hon en biroll i Jim JarmuBcoken Flowerg2005) som
producerades och distribuerades av Focus Featimse Buscemi, Maggie
Gyllenhall och Jason Schwartzman ar andra exengpdéfia fenomen.

Independent som varumarke

Som jag beskrivit i min inledning har adjektivetl@pendent i sig en omisskannligt
positiv klang, framforallt i ett land som USA. Deetier sig an mer uppenbart nar ett
foretag med ett namn som Warner Independent P&t{uvéP) dyker upp pa

marknaden. Man hymlar har inte med sin kopplirngr/éfldens storsta

> Wyatt, s.95ff
*®Wyatt, 5.129
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mediekonglomerat, inte ens i logotypens grafiskarmtning'’, samtidigt som man
garna vill positionera sig i linje med en traditian flmskapande som byggts pa att
arbeta pa tvars mot foretag som Warner Bros. Méuhas publiken, genom sin
logotyp, ge konnotationer redan i filmens inledsisgkvens. Foretaget presenterar sig
sjalva pa sin hemsida som foljer:

"More and more, filmmakers are drawn by story and

character, not by genre or budget or the poterftal

mass popularity. Warner Independent Pictures amns t

be a home to films that are adventurous, intimate,

personal, taboo-breaking and experimental, and to

artists who explore the unexamined with courage and

insight and in ways that shed new light on the huma

condition™*®

Beskrivningen av utbudet som WIP hoppas erbjudasmsstammer valdigt noga
med den allm&nna mytbildning som omgéardar indepatfitite och art-cinema. Lite
langre ned i samma presentation forklarar man ham fyller en nisch hos ett i dvrigt
fullt integrerat, globalt underhallningsforetag.tBaktum att WIP inte alls ar
oberoende spelar i det har laget alltsa ingen &geall. Vad man vill salja ar inte
filmer som producerats och distribuerats sjalvsgtrfdan Hollywood, vad man vill
salja ar film som féljer i en tradition som forkpigts och fortfarande férknippas med
ett finansiellt och konstnarligt oberoende gentehoitywood.

Det finns en vasentlig och tamligen uppenbar skdlmellan Focus Features,
Miramax och Fine Line Pictures och andra "oberoénaeerdivisioner som gor det
mojligt att géra en skarp uppdelning i hur ett fageforhaller sig till sin image som
oberoende; det faktum att namnet inte hanvisanuMudagaren. | fallet med
Miramax beror det framforallt pa att man koptes efipr sitt stora genomslag, och
med Fine Line att de egentligen ar en underdivisibNew Line Cinema, som ocksa

ags av Time Warner.

" Logotypen bestar av ena halvan av den klassiska&v8ros-skoélden, och ett | dar

den andra halvan brukar vara.

“8 \Warner Independents hemsida, "About Ustp://wip.warnerbros.con2008-01-
03
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Hos Focus, som &r det enda av huvudagaren bildadkrholaget som inte
antyder en koppling, ar namnet del i en medvetextegi for att i viss man dolja
agarstrukturerna och pa sa satt i stérre utstragkméhalla en independentlegitimitet.
| Variety beskrivs hur Focus hoppas bygga upp eamarkeslojalitet hos sin publik,
som man anser i hogre grad bryr sig om vilka logetysom spelas i filmernas
fortexter. Som ett led i detta har Focus sjalvddiien underdivision fér genrefilm
(billigare skrack, komedi etc.), kallad Rogue Piets) for att halla Focus som
varumarke rent fran andra associationer an indepwfidn. Bolaget har till och med
valt att behalla sitt huvudkontor i New York, fdt a&ven geografiskt skilja sig fran
Hollywood.* Féretaget har ocksa direkt intagit en stark matkpasition. Redan i
debutaret 2002 vann man tre Oscarstatyetter fordRdPolanskighe Pianist
(Pianisten) och under 2006 tillskansade man sigleemsk marknadsandel som
uppgick till 1.3%>°

Om man tar och ser narmare pa Miramax sa ar demnigapt att man sedan
aren pa nittiotalet rort sig bort fran att framféirdistribuera och producera det slags
utmanande film som gjorde bolaget kant. Samtidégtrnan fran Miramax sida
fortsatt noga utat havdat sitt oberoende gentennaidiéigaren Disney. Harvey
Weinstein paminner uttrycksfullt att Disneys endagrkan ar ekonomiskt, samtidigt
som Disneys VD fyller i att sa lange Miramax halleostnaderna nere och idéerna pa
topp” &r de totalt autonona.

Eftersom bolagen uppenbart inte ar independergs desprungliga
bemarkelse ar arbetet for att profilera sig odhfigibutbud som just independent i

alla andra bemarkelser viktigt.

Etiketteringens funktion och fortjanst

Underavdelningen Paramount Vantage lanserades200&j och ar egentligen
detsamma som det aldre Paramount Classics, soetff@nesta hanterat distribution
av utlandsk film i USA, med ett nytt namn. VD Jdtesher skriver i ett

“91an Mohr, "Focus unleashes Rogu¥3jriety, 2005 nr. 12

*0 Box Office Mojo,
http://www.boxofficemojo.com/studio/?view=companyi@w2=yearly&yr=2006&p=
.htm, 2008-01-03

1 Pribram, s. 36
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pressmeddelande: "The label is expected to relggeximately 8-10 films annually
and will focus on a broad range of titles, fromlsgpcated films with a strong art-
house sensibility, as well as smaller budgeted dyraad horror films.??

Det ar intressant hur man har anvander ordet e(liedtel) snarare an "subsidiary”
eller "specialty division”.

Label anvands fér det mesta inom musikindustrintwadlade till en bdrjan
om etiketterna som fanns i mitten pa vinylskivaik&terna sag allt som oftast
likadana ut for allt som slapptes fran ett skivigobeh blev darfor ett satt for
konsumenten att pa ett ungefar veta hur musikeanskiva lat redan innan man
lyssnat. P& detta satt kom vi till exempel att kiswvid den typiska "Motown-soulen”.
Det verkar som specialdivisionerna soker samméteffe

| det har sammanhanget tror jag att det ar vildigbeakta dvd-marknadens
explosiva tillvéxt. Sedan formatets introduktiosiutet av 90-talet har férsaljningen
stadigt okat ar for ar, &ven om marknaden nu baonjitas en del. Enligt MPAA har
andelen amerikanska hushall med TV som har tillgaingVD-spelare 6kat fran
50.6% i 2002 till 85.9% i 2008’ Den genomsnittliga tiden mellan en filmproduktions
biografpremiar och dvd-slapp har ocksa minskaltregimtidigt som aven
utomamerikansk egenimport av DVD-skivor stiger.

Ungefar samtidigt som de filmer som inspirerat asgadependentscen fick
sina genombrott gick forsaljning och uthyrning @antvideo om biografvisning som
en Hollywoodblockbusters framsta inkomstkalla otddu nu ungefar tre fjardedelar
av intaktern&? Att storre vikt 1aggs p& global hemvideoférsalmimar Hollywood
bereder plats pa den oberoende marknaden ar dég kiomsekvens.

Poangen jag da vill gora ar att etikettens varaeniycket mer pataglig pa
hemvideomarknaden. Vid en biografvisning utsattannmte konsumenten for

distributionsbolagets logotyp forran efter denngptlgin biljett. Men néar en

2 paramount Vantages hemsida
http://www.paramountvantage.com/blog/?m=20Q601H8-01-03

>3 MPAA, "DVD Penetration in US TV Householdd,S. Entertainment Industry:
2006 Market Statistics,
http://www.mpaa.org/USEntertainmentindustryMarketSipdf 2008-01-08

>4 Douglas Gomery, "Hollywood corporate business fitacand periodizing

contemporary film history"Contemporary Hollywood Cinema.52

27



fundersam konsument sedan bladdrar igenom utbwdetih videoaffar kan en
omsorgsfullt inarbetad och med en stark indepeni@glition vardeladdad Paramount
Vantage-logotyp pa omslaget genast bli ett forgédjgargument. Formeringen av
underetiketter for specifik musik &r ndgot som sldustrin lange sysslat med och det
ar inte svart att tanka sig att man hamtar stratefgin systerbolagen i de gigantiska

underhallningskonglomerat som de bada branschermgms inom.

Sammanfattning och slutsats

Vad jag forst och framst kommit fram till nar détllgr fragan om independentfilmens
stallning i USA &r att den inte alls, nastan baradantagsfall, existerar helt skilt fran
Hollywood. Alisa Perren talar i en granskning avseringen och mottagandet av
filmen My Big Fat Greek Weddin@002, Joel Zwick) om hur filmen &ar ett ypperligt
exempel pa att Hollywood inte haller pa att forlgemtemot de oberoende, utan
istallet ar ett bevis pa stor marknadsmassig kiehst. Hos kritikerna handlade
diskussioner om hur den var den storsta indepesdecén nagonsin, och ett starkt
budskap till de jattar som tackade nej till desinlundersékning visar Perren att
pengar och strategier fran Hollywood var inblandpéeaagot satt i alla led, fran
produktion via distribution till visning> Nu kan inte den filmen s&gas representera
det slaget filmer jag sett narmare pa, men dendtargsom exempel pa hur
independentbegreppet kan anvandas som marknadssaeirktyg.

Det har for mig blivit uppenbart att &ven om indeegent har varit en nagot
missvisande etikett i stort sett genom hela medistsria, sa har den industriella
utvecklingen pa senare tid till stor del gjorta@teroendet nastan helt och hallet tappat
sin ursprungliga betydelse. Det som till en bOganmenat som en beteckning for ett
finansiellt forhallande handlar numera om hur jasn oberoende andan”
representeras i den enskilda filmen. Pa sa sats fiiet fog for att tala om
kanonisering av oberoendet, dar vissa egenskapdoigotill konvention for att

identifiera dem inom independenttraditionen.

% Alisa Perren, "A big fat indie success story? essrdiscourses surrounding the
making and marketing of a 'Hollywood’ movieJpurnal of Film and Video
nr.2:2004, s.18-31

28



Formeringen av jattarnas underdivisioner visasstdetta att independent som
kategorisering ar langt ifrdn dod i marknadens ¢goarare tvartom, den ar mer
levande och popular an nagonsin. Detta mycketyaok Hollywoods inmarsch pa
arenan. Med sina vittforgrenade distributionsné\eh sitt stora
marknadsféringskapital har man bidragit stortgdpulariseringen av denna i de
flesta avseenden marginella filmkategori.

Hollywoods genidrag i denna situation har legat irde helt och hallet
appropriera scenen. Genom att skapa nya och utsggickning skilda féretag for att
skota investeringarna i den oberoende marknadénsamtidigt varva personal med
erfarenhet bidrar till att behalla det som varieaiendets sarpragel. For det ar just
sarprageln, eller andan om man sa vill, som aigtiktt bevara for att behalla
legitimitet som independent i publikens 6gon. Demsgkt tvingar
specialavdelningarna att arbeta noga och efterédnksed varumarkesprofilering.
Logotyperna maste forknippas intimt med den obateemndan nar den industriella
organisationen inte langre inbjuder till en sadaping.

Forutom positiv utveckling vad galler uppmaéarksanfideindependentfilm har
forandringen har &ven givit upphov till intressaktasbefruktningar mellan de olika
traditionerna. Talande for detta ar att Brad Ritdstradande i den tungsinta och
flersprakigaBabelféljde direkt pa hans huvudroll i den lattillgaingl
storbudgetfilmerMr. and Mrs. Smit{2005, Doug Liman), utan att for den delen resa
nagra sarskilda invandningar hos nagon publikkatego

Samtidigt har den institutionella omvalvningen dksom jag pavisat,
inneburit nya villkor for de oberoende som valtatieta inom Hollywood. Det ar
framst den ekonomiska angsligheten som varit k@eketnde for Hollywood som
riskerar drabba de oberoende. En farhaga for dentila utvecklingen av oberoende
film ger Steven Soderbergh uttryck fd€Contemporary Hollywood CinemBgian talar
om hursex lies, and videotapamtidigt som den visade pa oberoendets ekonomiska
mojligheter ocksa orsakade en trangsynthet hoginied Pa festivalerna letade alla
efter nastaex, lies..samtidigt som andra filmer med sina egna fortginst
missades?® Liknande tendenser tyder lan Mohr i efterdyningatiti framgangsrika

Napoleon DynamitechGarden Stat8’ Den oberoende filmens styrka har varit att

*6 Wyatt, "The formation of the major independent8Gs

>"Jan Mohr, "Too big for their niches”
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den med frihet fran en institutionaliserad ekondnsiyrning sluppit en fran ovan
patvingad likriktning. Denna likriktning tillsammarmed en ekonomisk forsiktighet
bidragit till att urvattna det traditionella Hollyeds utbud.

An sé lange har jag svart att forestalla mig syiséigka utbud av datorspel,
laskedrycker och leksaker i samband med lansermgardependentfilm. Det aterstar
dock att se om inspelningen @lerks 2(2006), den fargglada uppfdljaren till Kevin
Smiths svartvita lagbudgetklassikelerks (1994) ar det forsta tecknet pa att high
concept och franchisetankande pa allvar drabbabteroende filmen.
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