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/ tack

Jag paborjade mina forskarstudier vid Institutionen for arki-
tektur och byggd miljo sommaren 2002. Under arbetet med
avhandlingen dr det mdnga som givit av sin tid och kunskap.
Er hjilp och ert intresse har varit av stor betydelse och av-
gorande for avhandlingens slutliga form. Stort tack till mina
tvd huvudhandledare Mattias Kirrholm och Finn Werne som
introducerat mig i arkitekturforskningens virld och bidragit
med ett materiellt perspektiv pd arkitektur. Tack ocksd till
mina bitridande handledare Gunnar Sandin och Tomas Wikstrom
som i olika skeden last och bistdtt med virdefulla kommentarer.

Tack till de doktorander som delat min tid pa institutionen
och varit viktiga i samtal och pa seminarier; Richard Kjellstrom,
Karin Grundstrom, Jenny Hallstrom, Eva Kristensson, Lina
Olsson, Rickard Persson, Anna Petersson, Mikkel Schonning-
Sorensen och Catharina Sternudd.

Jag vill dven tacka Meike Schalk som var opponent vid
mitt slutseminarium och bidrog med en textnira lisning och
givande synpunkter.

Tack till alla de traceurer som latit mig observera och
fotografera, siarskilt Signe Hojbjerre-Larsen som tagit sig tid
att beritta och svara nir jag dterkommit med friagor.

Anna Oredsson utarbetade den grafiska formen och Ulf
Nilsson sprikgranskade den svenska texten. Tack till er bada.

Tack till Oleander Press och muf architecture/art som
bistitt med fotografier.

Tack till mina forildrar, Stig och Marianne, for hjalp med
vardagslivets praktiska bestyr. Till Bjorn, som varit narvarande
i arbetets alla delar. Tack.

Slutligen, till Jack, Hans och Méans. Hir fir ni en bok som

uppmanar er att aldrig sluta leka.



/inledning

KROPP, RORELSE OCH ARKITEKTURENS
MATERIALITET

Jag borjar mitt i ett hopp fran takutsprangen pd New Yorks
skyskrapor.

Av olika orsaker har Peter Parker begivats med formagan
att med extraordinir hastighet producera och skicka ivig tradar
for att pa sa sitt snabbt svinga sig mellan, 6ver och genom sin
hemstads byggnader. Svart blinker natten, det dr svindlande vil-
tajmat i savil hojder som hastighet.

Som sd minga andra sagor dr den om Parker och hans tick-
mantel Spindelmannen en berittelse om de stora kidnslorna.
Om lingtan efter kirlek och svartsjukans makt, om viljan att
gora det goda och om ondskan som lurar i bakgrunden. Temat
superhjiltar ger den en siarskild dramaturgisk inramning
och formulerar en viss sorts spelregler. Det ar inte av den
anledningen som hans vig genom ett glimrande stadslandskap
tecknar sig i denna text. Bilden som Spindelmannens framfart
skapar, samlar pd ett storstilat vis de fenomen som avhand-
lingen foérsoker finga. Den betonar, med viss éverdrift, nigra
grundliggande stallningstaganden.

Till att borja med ger den uttryck for en kroppslig rorelse
av ett siarskilt slag, en kroppsteknik och ett stadsumginge som

gir utdver det vanliga. Vidare anger filmsekvensen att den
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rumsligt sammanhdllande nivan for avhandlingens studier ar
just staden, eller mer precist stadsmaterialiteten. Dessutom
visar den att kroppslig rorelse inte enbart ar en friga om kott
och blod. Kroppsteknik omfattar fler faktorer in inlirning och
fysisk formdga. I forlangningen handlar det om materialiteter
och aktiviteter som 6verskrider kroppens utstrickning och den

arkitektur som dessa tar spjirn mot.

UTGANGSLAGE OCH INGANGSVARDEN

Som de flesta avhandlingar vilar mitt arbete pd nigra an-
taganden. Ett av de viktigaste — och kanske mest banala — dr
att arkitekturens rumsliga och materiella egenskaper sitter
granser och skapar forutsdteningar for hur vi tar var miljo
i besittning. Avhandlingens évergripande syfte bottnar i just
en sidan forforstdelse. Ambitionen ar att utveckla detta och
att bidra till en fordjupad kunskap om de relationer som
produceras i motet mellan arkitekturens materialitet och ett
kroppsligt ianspriktagande av denna.

Att det materiella har betydelse for upplevelsen eller bruket
av en viss artefake, plats eller ett visst landskap dr en sedan
lange etablerad insikt inom ett flertal forskningsimnen. Dar-
emot ar teorierna kring hur och pa vilka sitt denna paverkan
sker mindre utforskade (HAGGSTROM 1996; KARRHOLM 2004:200ff).
Arkitekturteorin och professionen har under lang tid ackumulerat
savil kunnande som sprak for att hantera arkitekturens konkreta
egenskaper i gestaltningsfragor. Arkitekturforskningen har dock
fortfarande ett behov av att utveckla begrepp som formar be-
skriva arkitekturens verkan i relation till hur vi tar den i bruk.
En sddan begreppsutveckling maste samtidigt undersoka vilka

fragor som ir meningsfulla att stilla, inte minst for att finga

dessa relationer utan att agera normativt eller landa i deter-
ministiska forklaringsmodeller.

Om utgangsliget ar brett ar de ingdngsvirden som avhand-
lingen tar avstamp fran mer tydligt definierade.

Avhandlingens 6vergripande syfte avgrinsas och konkretiseras
genom att jag studerar ett speciellt lekfullt férhallande till arkitek-
tur och stadsmiljo: fenomen som jag i analogi med dataspelstermen
ubiquitous gaming, ubigames, kallar ubiquitous sporting eller
ubisporter. Ubigames, som samlar allt fran rollspel till stora
kommersiella spel, skulle i sin idrottsliga motsvarighet kunna
oversittas med “allestides nirvarande sporter”. Bland dessa
studerar avhandlingen mest ingdende parkour, men gor dven jim-
forelser med skating och ett historiskt exempel pa buildering.

Ubisporterna dr en viag in i stadsmaterialiteten och ett
underlag for att utveckla begrepp som beskriver arkitekturens
rumsliga och materiella kraft i relation till ett visst bruk.
Ubisporterna ar sdledes ett medel for avhandlingen och inte dess
mal. Till delar ir ubisporterna uttryck for aktiviteter vars sjilva
existens dr intimt forknippad med stadsmiljon; en reaktion pa
den materialitet som dr staden. Ubisporterna visar ocksa, trots
inbordes likheter, pa en bredd i sittet att forhdlla sig till sina
omgivningar och tydliggér hur bade miljo, kropp och kropps-
teknik skapar olika samband beroende pa skiftningar i de
enskilda delarnas karaktir. Det som foérenar dem ir en
fordomsfrihet i relation till sin materiella omgivning, ett
forhallande som jag beskriver utifran lekens perspektiv. Dess-
utom forfogar ubisporterna over en kroppsteknisk repertoar som
gor det mojlige att tala om dem som olika former av kropps-
kulturer. Att kunna gora en sddan kroppsteknisk gruppering
ar viktig, eftersom jag vill undvika att behandla den kroppsliga
infallsvinkeln pd en svepande mikronivd, vilket blir effekten

nar man studerar en anonym individuell kropp i ett exempelvis
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sittande, cyklande eller gdende. Aktiviteter som vi ofta forut-
satter ar universella.

Aven om avhandlingens frimsta fokus ligger i arkitekturen
och de forutsittningar som arkitekturen skapar for ett visst
bruk, dr arbetets grundliggande instillning att en studie om
det materiellas betydelser for sociala fenomen bér ta sin ut-
gangspunkt i de situationer som arkitekturen ir involverad i.
Genom att anligga ett aktivitetsorienterat perspektiv lyfts den
rumsliga avgrinsningen fran ett omradesbegrinsat angrepps-
satt och samlar ett utsnitt som ar relaterat till ett visst bruk.
P4 sa satt vill jag undvika att gora en kategorisering baserad
pa viss typ av platser eller miljoer som i sin tur riskerar att
reproducera forestallningar och forgivettaganden om dessa.
Med bruksperspektivet sitter avhandlingen ocksa fokus pa de
relationer som produceras i stunden, och vill pa si vis utveckla
begrepp som formar diskutera det materiellas betydelser i savil

pagdende situationer som avslutade hindelser.

SYFTE OCH HUVUDFRAGOR Med valet att studera ett fenomen
som ubisporter, vilka karaktiriseras av en vil artikulerad
kroppsnira rorelse, stills vid sidan av arkitekturens materia-
litet ocksd fragan om kroppens materialitet, samt relationerna
dem emellan och respektive kroppsteknik. Avhandlingens forsta

huvudsakliga fraga ror sdledes dessa forhillanden:

Hur kan man beskriva relationerna mellan den kroppsmaterialitet

och kroppsteknik som ges av en viss aktivitet?

Med utgangspunkt i forsta fragan etablerar avhandlingen be-
greppet kroppslighet. Kroppslighet kommer i detta samman-
hang att anvindas med en specifik betydelse. Kroppslighet

beskriver en enskild minniskas aktivitet, den kroppsliga kunskap

hon besitter for att utféra den och de kroppsnira artefakter
eller teknologier som aktiviteten ar beroende av. Kroppslig-
heten ir personlig och individuell men kopplar till en storre
gemenskap som jag beskriver som kroppskulturer. Begreppet

kroppslighet leder fram till avhandlingens andra friga:

Hur kan man beskriva arkitekturens roll i produktionen av

kroppsligheter och kroppskulturer?

Avhandlingens andra fraga ror de aspekter i miljon som ir av
betydelse for respektive kroppslighet. Hir provas mojligheten att
beskriva det materiellas roll inom ramen for ett terrangbegrepp.
Terring ska forstds som de relationer som uppstar mellan en
kroppslighet och de utmirkande egenskaper i miljon som ar
kopplade till en denna. Terringen ir ett sitt att knyta samman
kroppstekniska, kroppsmateriella och arkitektoniska samband
och beskriva de relationer som etableras niar en kroppslighet
ir aktiv. De tva frigorna har en inbordes relation som inte ir
hierarkisk, utan beskriver en metodologisk succession, dir
den forsta ir mer att betrakta som medel och den andra som
avhandlingens mal. Med begreppen etableras tvd analytiska
nivder, kroppslighet och terring, som bide forutsitter och
rymmer varandras konfigurationer.

Syftet med begreppen ir att koppla ett fast grepp om
arkitekturens materialitet och samtidigt limna oppet for flera
terranger att verka parallellt. Liksom en milj6 kan innehalla ett
flertal samverkande och 6verlappande terringer kan en kropp

rymma fler kroppsligheter in en.

TEORI OCH LITTERATUR For att kunna driva frigan om det
materiellas roll har jag vint mig till det teoretiska filt som brukar

benimnas aktor-nitverksteori, ANT, och d4 frimst genom veten-
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skapssociologerna Bruno Latour, John Law och Annemarie Mol.
Jag tar utgdngspunkt i nagra centrala begrepp och tankegingar
som dr sdrskilt anvindbara for att beskriva hur arkitekturen
verkar och inte enbart vidmakthalla att den gor det. Med ANT
och dess relativa aktorsbegrepp ges en mojlighet till aspektseende
som varken forlorar virldens heterogena sammansittningar ur
sikte, eller forutsitter ett deterministiskt forhillande mellan
sociala och materiella fenomen.

Nigra bocker och artiklar har varit mer betydelsefulla dn
andra. Latours Reassembling the Social (2005) har varit vasentlig
som en bred och djup beskrivning av ANT. Den ger en bra
introduktion och sammanfattning eftersom den ir skriven
med ett par decenniers begreppsutveckling bakom sig. Mer
specifikt har artikeln Trains of Thought, Piaget, Formalism and
the Fifth Dimension (Latour 1997) haft betydelse for min lisning
av de tidsliga och rumsliga aspekterna av ANT. P4 samma satt har
Latours artikel How to Talk about the Body? (20048) influerat
mitt eget sitt att tinka och beskriva kroppslighet. Andra texter
inom omradet, som dr viktiga for avhandlingens begreppsliga
diskussion ar Law & Mols antologi Complexities. Social Studies
of Knowledge Practices (2002) och sirskilt en av Laws artiklar
kring spatialitet: Objects and Spaces (2002).

Aktor-nitverksteorin ir lika mycket en metod fér noggranna
beskrivningar som en teori om virldens beskaffenhet, den be-
skriver inte hur varlden fungerar, utan hur vi kan beskriva
att den fungerar. ANT har ontologiska konsekvenser som gor
att dess vetenskapsteoretiska grunder lika mycket ar en friga
om dess metodologiska (LaTour 1996, 2005). Den vetenskaps-
teoretiska instillning som priaglar avhandlingen tar framfor
allt stod i Laws After Method. Mess in Social Science Research
(2004). Law kallar sitt vetenskapande for method assemblage,

en term som omfattar de processer som skapar och framstiller,

crafts and enacts, de nodvindiga grinser av en undersokning
som gor vissa saker nirvarande, for andra i bakgrunden,
och osynliggor det som, dven om det ir en forutsittning for
det som gors niarvarande, antingen dr dolt, undantryckt eller
ointressant (LAW 2004:18-44).

Law delar Latours syn pd vetenskap som ndgot som fods
i arbetet med vetenskap. De verkligheter som forskningen
producerar ir konstruerade och det gor dem varken mindre
verkliga eller mindre sanna. D4 ir det viktigare att avgora
huruvida de verkligheter som beskrivs ar bra eller daligt konst-
ruerade. Virlden ir rorig, mingtydig och motsigelsefull. Hur
kan vi, med tanke pa det, etablera metoder som kan tala om fler
in en men firre in minga? (Law & MoL 2002:1-22). Laws drende
ar inte att dekonstruera vetenskapen till férmén for en virde-
relativistisk eller pluralistisk variant, men att 6ppna den for andra
typer av killmaterial och andra sorters representationsformer.

Nir det giller ANT:s anvindbarhet for arkitekturimnet
har det varit viktigt att utforska begrepp som kan beskriva
arkitekturens roll i ett pagdende handlingsfilt. Vid sidan om
detta dgnas en del utrymme at att pa allvar lyfta fram och etablera
det rumsligas aktorskap. Har spelar Mattias Karrholms arbeten
och begreppsutveckling en viktig roll fér min egen diskussion.
Det giller framforalle Karrholms avhandling Arkitekturens
territorialitet (2004), men ocksa en artikel om mellanrum, Inter-
stitial Space and the Transformation of Retail Building Types
(kommaNDE 2011). Kdrrholms avhandling innehéller en utférlig
genomgdng av ANT som teoretiskt filt och en diskussion av
Latours begrepp i relation till Michel Foucaults teorier om makt.

Begreppet terring konstrueras dels med hjilp av de redskap
som ANT for med sig, men ar innehdllsmissigt ocksd influerat
av filosofen Anthony J. Steinbock genom ett kapitel i Home

and Beyond. Generative Phenomenology after Husserl (1995).
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Mitt eget arbete vilar inte pa fenomenologins forstielsegrund,
men jag har ansett Steinbocks behandling av terring som till-
rackligt innehallsrikt och anvindbart utanfor sitt ursprungliga
sammanhang,

Nir det giller diskussionen om kropp vill jag lyfta fram tre
forskargirningar. Det ir Annemarie Mol och The Body Multiple:
Ontology in Medical Practice (2002) men ocksd filosofen Tara
Magdalinskis Sport, Technology and the Body (2009). Vid sidan
om dessa utgor Donna Haraways figurationer, i form av cyborgar,
vampyrer, oncomdss och hundar, ett betydelsefullt komplement.
Min ingang till Haraways tankevirld gar framst via The Haraway
Reader (2003) och When Species Meet (2008).

Min behandling av teorin ar priglad av en positiv urvals-
princip. De resonemang som har visat sig problematiska eller
oanviandbara ir inte foremadl for en egen kritisk genomgang.
Urvalet ar dock inte godtyckligt. De tankegangar och begrepp
som tar plats i texten ir koherenta, och tillhor antingen samma
tanketradition eller 4r teoretiskt kompatibla. Aven om avhand-
lingen inte ar en regelritt aktor-natverksstudie ar den ANT-driven
och det ir utifrin denna grundliggande instillning som 6vriga
begrepp och forklaringsmodeller virderats.

Lisaren kommer inte att finna ndgon sammanhallen
forskningshistorik. Skilen till detta ar flera. Ett skil ror
avhandlingens biografi. Avhandlingens teoretiska startfilt var
brett, men har under arbetets gdng snivats in och begrinsats
i relation till anvindbarheten for avhandlingens 6vergripande
syfte. Samtidigt har en del av arbetet varit att undersoka vilka
frigor som pa ett meningsfullt sitt svarar mot syftet. Det ir
omstindigheter som forstirks av att avhandlingens huvudsakliga
begrepp — terring — inom tidigare forskning mer anvints i sin all-
minna betydelse an som ett eget definierat begrepp. Det har alltsa

inte funnits nigon given forskningshistorik att forhalla sig till.

METOD OCH GENOMFORANDE

Under den tid som mitt avhandlingsarbete framskridit har jag
ldst, testat, forkastat och inforlivat, begrepp, tankegdngar och
forklaringsgrunder. Jag har konstruerat exempel, lanat exempel,
studerat material — andras — och dokumenterat eget. Precis som
lisningen av teorin har genererat vissa frigor och bevekelse-
grunder, giller detta dven for det kdllmaterial som arbetet

studerat och producerat.

MATERIALINSAMLING OCH SORTERING ”Vetenskapliga tvister
skall avgoras pa dataplanet.” S skriver socialpsykologen Johan
Asplund i sin bok Avhandlingens sprikdrikt i ett forsvar av
en empirisk eller normalvetenskaplig verksamhet (2002:87). Nar
Asplund ligger ut texten kring empirikerns bevekelsegrunder
betonar han vikten av ett vetenskapande dir det verklighets-
tillvinda 6gat och den tolkande blicken ir de frimsta redskapen.
Inte oviantat ir det en av naturvetenskapens stora gestalter,
botanikern Carl von Linné, som far agera forebild och exempel-
givare. Hans uttryck curiositas naturalis anger tonen. Vi har
hir att gora med ett vetenskapligt ideal som tar avstamp i ett
nyfiket, vaket och 6ppet sinne for omvirldens forehavanden.
Dir Linné framfor allt vinde blicken mot naturen, har det for
Asplund sjilv mer handlat om en undran infor samhillet (1970).

Enligt Asplund var Linné inte en forskare som enbart
registrerade och inforskaffade empiriskt material, samlingarna
utgjorde senare underlag for en lingt driven systematisering,.
Man ska inte, menar Asplund, tolka Linnés registrerande som
en verksamhet forutan idéer kring naturens beskaffenhet. Aven
om Linné sdg system i naturen, och dirmed var vad Asplund
kallar for en idédriven forskare, var tolkningarna per automatik

inte verklighetsfranvianda.
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Det slags idéer och tolkningar, vilka den renodlade empirikern vinder sig
mot, kinnetecknas av att de inte har passerat genom det verklighetstillvinda
ogat. Det dr inte baserade pa ndgonting synligt (eller horbart osv.) utan dr
opatagliga, abstrakta. Fullt acceptabel ir diremot en idé eller tolkning vars

poidng gar att utpeka, forevisa eller dskddliggéra. (ASPLUND 2002:91)

Verklighetsbaserade iakttagelser ir inte ovedersigliga. En sann
empiriker, siger Asplund, inser att hennes empiri grundar sig pa
en serie hypoteser som stindigt maste bekriftas — eller motsigas
— av studieobjektet sjilvt. ”Men borjar en kollega tala om saker
som forefaller empirikern helt overkliga, forlorar han intresset
eller formdgan att alls folja med. Sddana gdnger kan han verka
rent dum.” (1Bip:91).

Det Asplund beskriver i termer av den verklighetstillvinde
empirikern har ett visst sliktskap med Latours forskargirning
inom sociologins filt. Latour, som i grunden ir antropolog
(LATOUR & WOOLGAR 1979) och forst senare sociolog med veten-
skapsfilosofisk inriktning, har dgnat stor kraft 4t att kritisera
en viss typ av sociologisk redundans, dir man tenderar att for-
klara det sociala med det sociala. I en sddan tradition ar det
sociala ndgot absolut som verkar frin en egen domin och for-
blir oforanderligt i forhallande till vilken aktivitet den dn ger
sig ut for att férklara. Denna form av sociologi, som Latour
kallar for sociology of social, har helt enkelt forvaxlat det den
forklarar med sjilva forklaringen: den tar det sociala som sin
startpunkt nir det borde vara dess slutpunkt (Latour 2005:8).

For Latour finns ingen stabil social faktor som kan tran-
skribera vilket sammanhang som helst. Enligt honom &dr det
sociala inget annat 4n en foérindring, mihinda liten och nistan
osynlig: it is no more than an occasional spark generated by
the shift, the shock, the slight displacement of other non-social
phenomena” (isin:36). Det dr associationerna mellan icke-sociala

fenomen som renderar det sociala. Latour kallar det for en

sociology of association. For att undvika en sammanblandning
mellan dessa tvda betydelser av det sociala maste man, enligt
Latour, ta itu med de av naturen heterogena sammansittningar
som haller samman virlden och skapar sociala band (18:43).

Det som kinnetecknar Latours sociologi dr dess erkinnande
av det icke-minskliga, det materiellas, roll for uppritthallandet
av sociala fenomen. Dir Asplund férmar, enkelt och tillitsfullt,
formulera virdet av ett konkret innehdll, erbjuder Latour
4 andra sidan en samling begrepp som gor en sidan insikt
operationaliserbar, mojlig att forvalta och forfina inom arkitek-
turens forskningsomrade.

Asplund och Linné gir dven att betrakta i ljuset av Torsten
Higerstrands uppdelning av vetenskapande enligt en likhets-
eller nirhetsprincip. Likhetsforskning, menar han, vill na
kunskap som ligger utanfor en specifik plats eller tid. Nir-
hetsforskning diremot dgnar sig it en given del av virlden,
och istillet for att vilja en forutbestimd klass eller ett fenomen
foresitter forskningen sig att se sddant tillsammans som man
vanligtvis valt att betrakta atskilt (nicerstranD 1982). Med
Higerstrands uppdelning foljer en viss kritik. Med ambitionen
att hitta kontrollerbara parametrar och producera generaliserbar
kunskap, skapar den forsta formen av vetenskapande ofta en
laboratoriemiljé som har mycket lite att siga om den verklighet
den studerar. Forskning enligt likhetsprincipen tenderar att fungera
med ett forutbestimt sorteringsverk som har en reducerande effekt.
Bada principerna kan dock finnas representerade i en och samma
forskargdrning, som exempelvis ir fallet med Linné. Under Linnés
resor sker insamlandet enligt nirhetsprincipen, medan systematise-
ringen i Systema naturae foljer likhetsprincipen (st Aven QvisTROM
2003:16). Higerstrands egen nirhetsforskning, tidsgeografin,
har sitt sitt att formulera sig kring virldens bestandsdelar och

deras kontaktytor, vilket beskrivs i Tillvaroviven (2009).
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Med nirhetsprincipen skapas en heterogenitet i insamlad
data. Om man vill behdlla denna orenhet dven i sorterings-
verket maste man hantera olikheter i material, si vil som de
krafter med vilka de agerar och samlar sig till meningsfulla
helheter. Latour kan sigas verka med narhetsprincipen som
utgangspunkt, om man med nirhet inte nédviandigtvis menar
ett kort geografiskt avstand. I Latours fall handlar det snarare
om att grupperingen av data inte ska folja forutbestimda kate-
gorier, utan istillet f6lja de kopplingar och heterogena kluster
av faktorer som uppritthdller de fenomen man studerar (Latour
1996). Latours narhetsprincip gors verksam genom att han
betraktar virlden som konstellationer av aktorer forbundna
med varandra i oandliga aktor-nitverk.

Frigan om gruppering ir en av de mer avgdrande for
Latour. Aktorerna ar aldrig utbytbara, det rader en slags
bokstavlighet mellan det som agerar och hur man beskriver

denna paverkan.

We have to resist the idea that there exists somewhere a dictionary where all
the variegated words of the actors can be translated into the few words of the
social vocabulary [...] pretending that actors have only a language while the
analyst possesses the meta-language in which the first is ‘embedded’.

(LATOUR 2005:48f)

Det enda spriak som mojligen kan etableras, enligt Latour, dr
ett infra-sprak, vilket har till syfte att utveckla aktorernas egna
metasprak.

Jag ska forsoka utveckla tanken kring infra-spraket. Latour
skriver inte utférligt om infra-spraket i direkt mening, men
med aktor-nitverksteorin som grund kan man gora foljande
tolkning. En aktor dr endast aktor om man kan pdvisa att den
producerar en forindring. P4 den punkten dr Latour mycket

tydlig: ” An invisible agency that makes no difference, produces

no transformation, leaves no trace, and enters no account is
not an agency. Period.” (isip:53). Att till exempel hanvisa till en
dold social kraft kvalificerar sig inte som sociologi. Det, sdger
Latour, ir konspirationsteori. Diremot finns det mdnga sitt
att f4 saval manniskor som icke-manniskor att tala eller pro-
ducera skrifter om vad de sjilva gor eller far andra aktorer att
gora. Objekt viaxlar vildigt snabbt mellan att vara mediatorer
och intermedieringar, det vill siga mellan att transformera
eller enbart formedla ett hindelseférlopp. For att synliggora
aktorerna maste man vara uppfinningsrik. Naturvetenskapen
har en lang tradition av att konstruera apparater och tekniker
som fir aktorer att producera material som beskriver deras
existens. Humaniora har ingen apparatur som motsvarar
laboratoriets inscription devices (Latour & woLGaRr 1979) utan
maste istdllet utrusta sig med relevanta begrepp och frigor.
For att forstd vad som star pa spel i de fenomen man studerar
ir Latours uppmaning ir klar och tydlig: follow the actors
(LATOUR 1996). Det betyder att man maste éverge forutbestimda
kategoriseringar, storheter, typologier och g4 till informanterna,
till sprakroren, eftersom de oupphorligen definierar sig sjilva
och sitt sammanhang. ”It is not passion, nor theories, nor
preconceptions that are in themselves bad, they only become
so when they do not provide occasions for the phenomena to
differ.” (Latour 2004:219). For Latour ir ingen relation gratis,
alla associationer har sitt pris. Det krivs, siger Latour, ett
arbete for att hdlla en gruppering vid liv eller fér den delen att
upplésa den, och det arbetet limnar spar. Men s ar aktor-
nitverksteorin ett forskningsfilt som gir under akronymen
ANT, vars ledord blir att folja i myrans fotspdr, en form av ar-
keologi, ett sokande efter spar och limningar som kan visa ett
utbyte skett, en koppling etablerats och en transformation Agt

rum. Men siager Latour — och detta dr en lika viktig insikt — i
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detta sparande blir man som forskare sjilv ett ombud (Latour
2005). Med samma uppgift som alla de andra aktdrerna, att
skapa kopplingar, associera och gruppera.

Aktor-nitverksteorin gor det mojligt att studera det materi-
ellas betydelse utan att understilla det annan péverkan, som
sociala, kulturella eller ekonomiska faktorer. Det materiellas roll
tecknas istillet utifrin den formdga den har att gora skillnad i
ett specifikt aktor-nitverk. Kraften forliggs hos aktérerna och
inte hos foruppstallda kategorier och hierarkier.

Tillsammans med en rad andra fenomen, dr ubisporterna bra
exempel pa att kategorier och uppdelningar som dr vanligt fore-
kommande inom arkitekturpraktiken och arkitekturforskningen
inte nodviandigtvis ar giltiga. Istillet for att 4gna tid it en negativ
kritik av vissa begreppslasningar, ger ubisporterna en mojlighet
att i positiv anda teckna andra forhallanden i relationen mellan
arkitektur och manniska. Allra tydligast ar detta kanske i ljuset
av den mest etablerade och kritiserade uppdelning inom vister-
landskt tinkande, den mellan natur och kultur. Nir det giller
ubisporterna, liksom en rad andra urbana fenomen, kan man
faktiskt tala om stadsumginge, ungefir som man talar om
naturumginge. Det betyder inte att stadsumginget skulle vara
motsatt naturumganget, snarare att de perspektiv som laggs
pa naturmiljéer ocksa kan vara giltiga pa stadsmiljoer. Men
istillet for att forsoka hoppa 6ver den avgrundsdjupa klyftan
mellan natur och kultur lyssnar jag pa Latours rid och gér dit
aktorerna gar. Ordnandet av verkligheten sker i ansamlandet
av aktorer och deras relationer sinsemellan.

Nir man studerar fenomen som skating och parkour samlar
sig ett brokigt material bestdende av videosekvenser utlagda
pd mediadelningsforum, blogginligg, tidskrifter, instruktions-
bocker, reklam, dokumentirer och historiska skildringar. Dir-

till kommer ocksd utévarna sjilva och de miljoer de anvinder.

I vissa fall bygger mina iakttagelser pa sekundira killor.
I detta sammanhang bor nimnas det faktaunderlag som Ian
Bordens Skateboarding, Space and the City: Architecture and
the Body (2001) utgor for exemplen kring skatandets historia.
Bordens historiska genomgdng har visat sig anvandbar, inte
bara pa grund av sin bredd och detaljrikedom, men framfor allt
for att bokens historiska redovisning beskriver savil skatandets
kroppsmaterialitet och kroppsteknik som dess karaktiristiska
milj6er. De samband som tecknas och de begrepp med vilka jag
beskriver dessa ir dock mina egna och dir stodjer sig avhand-
lingen ocksa pa andra, primira kallor.

For skatandet utgors de viktigaste killorna av Stacy Peraltas
dokumentir Dogtown and Z-boys (2cor) och en samman-
stillning av fotografier och tidigare publicerade tidningsartiklar
av Friedman & Stecyk i DogTown — The Legend of the Z-boys
(2000). Forutom dessa tvi dokument har en samtida dokumentir
av BBC, Skateboard Kings (1978) tillsammans med tidiga nummer
av den amerikanska tidskriften SkateBoarder och senare drgingar
av den svenska tidskriften Giftorm givit inblickar i skatandet som
kroppsteknisk aktivitet.

De exempel som ror skatandet ar frimst inriktade pd
dess tidiga ar och beskriver ett historiskt forlopp. Fordelen
med att studera en ny rorelseaktivitet i sitt tidiga skede dr
att aktiviteten fortfarande ir under férhandling, den typ av
konflikter eller grupperingar som aktdrerna sjilva gor ar
mer synliga och aktorerna ar ocksa tydligare att spara.

Det killmaterial som beskriver parkour och dess samman-
hang ir i storre utstrickning foremdl for en egen insamling som
delvis himtar sin information frin samma slags dokument som
utgor skatandets killor. Dokumentirer, blogginligg, chatt-
forum, reklamfilmer, kommersiella team, fotografier och video-

sekvenser som filmats av parkourutévare sjilva och sedan lagts
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ut pd mediadelningssiter eller gemensamma forum péa internet.
Eftersom parkour inte dr lika etablerat som skatandet och inte
heller ar sarskilt beforskat finns det fa sekundira killor som mitt
eget material kan relatera till eller virderas mot. De artiklar och
uppsatser som finns i amnet har publicerats under forskningens
slutskede, och hir kan nimnas Michael Atkinsons artikel
Parkour, Anarcho-Environmentalism, and Poiesis (2009), Mats
Johnssons magisteruppsats Parkour — en livsstil eller modern
urban idrottslig aktivitet? (2009) samt Signe Hojbjerre Larsens
magisteruppsats Parkour: en fenomenologisk analyse af en
ny bevagelsesaktivitet (2008). Av dessa dr den senare mest
betydelsefull for mitt eget arbete. Hajbjerre Larsens uppsats
bekriftar ndgra av de observationer jag sjilv gjort, vdra
teoretiska utgdngspunkter och forklaringsmodeller skiljer sig
dock at. Mycket tyder pa att det kommer en rad publikationer
om parkour inom de nirmsta aren, framfor allt inom idrotts-
Vetenskapen (EX. JONASSON 2009).

Forutom dokumentirer som Mike Christies Jump London
(2003) och Kaspar Astrup Schréoders My Playground (zor0),
finns Paul Maunders mindre pakostade Parkour - The Nature
of Challenge (2000). Den senare kan jag rekommendera efter-
som den tydligare 4n andra filmer visar det arbete och grad
av trining som parkour forutsitter. Dirutover har jag tittat
pd otaliga parkourvideos, list bloggsidor och chatforum samt
studerat fotografiska dokumentationer — alla ir dokument
som producerats av parkourutovare sjilva.

I linje med avhandlingens aktivitetsorienterade perspektiv
har jag gjort fem olika observationsstudier. Tre studier ir gjorda
med utgingspunkt i det videomaterial som finns tillgangligt
via internet. Tva av dessa sammanstiller de redigerade video-
filmer som tvd olika traceurer producerat av sig sjilva utforandes

parkour: en rysk/ukrainsk respektive en brittisk traceur. Den

tredje av dessa studier ir koncentrerad till videofilmer som
visar traceurer i Lisses, den forort utanfér Paris dir parkour
ursprungligen uppstod. Ett urval av dessa redovisas i form av
skarmdumpar i avhandlingens appendix. Materialet kring
Lisses kompletteras dessutom av en dags filtstudie pa plats
utford under oktober 2009.

Den fjirde observationsstudien gjordes for att nirmre studera
den kroppsteknik med vilken parkourutévarna for sig och hur
en parkoursession ar uppbyggd. 1juli 2009 holls ett sommarjam
i Lund och under en dag observerade jag utévarna pa sju olika
platser runt om i Lund, fotodokumenterade deras aktiviteter
och de miljoer som aktiviteterna dgde rum i. Den rumsliga
avgrinsningen etablerades sdledes genom att utévarna sjilva
visade vigen till platser som jag direfter kunde studera utifrin
miljons arkitektoniska egenskaper.

Precis som skateparkerna erbjuder skatarna skriddarsydda
miljoer har det pa senare tid borjat konstrueras sirskilda parkour-
parker. Min femte observationsstudie ror en av de forsta och
storsta parkerna som ligger i Kopenhamn. Den arbetades fram i
samarbete med en kommersiell parkour- och performancegrupp
vid namn Team JiYo. En av gruppens medlemmar ar Signe
Hojbjerre Larsen och tillsammans besokte vi parkourparken
och badet vid Islands Brygge som ir en vil anvind parkour-
plats i Képenhamn. Jag har dven dtervint dit vid senare tillfille
for att observera och fotodokumentera.

Trots ett brokigt material har blicken varit stadigt fist pa
kroppsteknik, kroppsmaterialitet och miljons arkitektoniska
egenskaper i relation till dessa. Ibland spéaras relationerna dem
emellan i de utsagor som ubisporternas utévare limnar, men
lika ofta baserar sig sidana iakttagelser pa observationer av
det som sker i videosekvenser, egna filtstudier eller i andras

redogorelser. Eftersom ubisporterna i denna avhandling ir
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ett medel for att operationalisera en bredare diskussion om
kroppslighet och arkitektur finns det ingen skarp grins mellan
en genomgang av teorier samt begrepp och redovisningen av
ett killmaterial. Ubisporterna ir i vissa fall lika begrepps-
genererande som de kontextualiserar och exemplifierar en
teoretisk utgdngspunkt.

En del av det bildmaterial som utgor killor for data-
insamling finns redovisat i avhandlingens appendix, men i flera
fall ir bilderna en del av den l6pande texten. I de flesta fall
utgor de underlag och stod for texten, men i nigra fall ges de
en tyngre roll an vad som ar brukligt, i form av hela avsnitt
med egna rubriker. Dir bar bilderna hela resonemanget och
ska saledes inte betraktas som illustrationer till det skrivna.
Jag vill understryka att deras syfte dr att beskriva specifika
situationer och de relationer som utvecklar sig i stunden. Nir
jag mer overgripande diskuterar bildmediets betydelser dr det
utifrdn bildernas roll i en terringproduktion, snarare dn deras

symboliska eller semiotiska relationer.

ARKITEKTURSYN OCH FRAMSTALLNING Tanken om miljons
betydelse for midnniskan dr en djupt rotad forestillning
inom praktiskt taget all religion, kultur och vetenskap. I den
europeiska idétraditionen ir uppfattningen om miljons pa-
verkan kanske frimst férknippad med Montesquieu, som i Om
lagarnas anda fran mitten av 1700-talet introducerade sin teori
om klimatet. Liknande tankar finns dock etablerade iven i
antiken. Redan Aristoteles menade att statskicket var avhingigt
klimatets beskaffenhet, och fran sent 1300-tal finns exempelvis
Prolegomena [al-Mugqaddimah], dir den nordafrikanske
historikern Ibn Khaldun férbinder klimatet med ett folks

dygder och grad av civilisation.

Nir Montesquieu lanserar sina teorier syntetiserar han dar-
med en idéstromning som funnits med linge och som under
1700-talets mitt slog igenom brett. Fran denna tid och danda
in pd 1800-talet kan man i vetenskapliga texter och allmanna
skrifter spira Montesquieus antaganden om miljons paverkan
pd en befolknings sinnelag. Fran svensk horisont hors liknande
tongdngar inom en gryende arkitekturdiskurs. En av landets
forsta arkitekter Carl August Ehrensvird, 1745-1800, kom-
menterar i sina reseskildringar frin Europa fortlopande de
forbipasserade bondernas klidesdrikter. Drikterna, som kan
vara mer eller mindre behagliga, speglar enligt Ehrensvird
bararnas karaktir, som i sin tur ir given av miljons beskaffenhet
(EHRENSVARD 1866).

Om de tidigare teorierna om miljons paverkan frimst rorde
naturgeografiska forhillanden bérjar under t8oco-talet idéer
om den byggda miljons paverkan pa sociala forhallanden, be-
teenden och kynne ta form. 18co-talets teorier priglas av en
deterministisk syn pa det materiella, redan inbyggd i tidigare
klimatliror, men ocksa av ett starkt moraliserande tonfall. I
Finn Wernes bok Den osynliga arkitekturen (1987) kan man ldsa
en recension av en engelsk monsterbok for lantbyggnader fran

Ekonomiska Annaler daterat 1807, dir recensenten skriver:

Flytta halfbarbaren fran sitt porte i 6demarken, och feodalslaven fran sin usla,
smutsiga, vimjeliga korsverkskoja till vir sjelvstindiga norrlindska allmoges
rymliga, ljusa och renliga boningsrum, och de skola icke kunna dir forblifva,
utan att forbiteras till seder och sinnesart. Hir visar sig siledes bade verkan

och verkningsmedel. (CITERAT I WERNE 1987:113)

Enligt Werne kan man se en idéhistorisk linje fran 1700-talets
klimatlira genom t18o0-talets pauperism och filantropi, inda
in i r9oo-talets arkitekturdiskurs. Har fyller just monsterbocker

och byggande av forebildliga bostadsomraden en viktig upp-
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gift. Aven ett funktionalistiskt manifest som acceptera! faller
i vissa delar, enligt Werne, tillbaka pd klimatlirans och filan-
tropins idéer (werNE 1987:114). Recensionen i Ekonomiska Annaler
kan verka oférskimt generaliserande, men vi behover inte
gd lingre tillbaks in t1930-talet och Ludvig Nordstroms
skildring av Lort-Sverige for att finna liknande tongdngar.
Nordstroms reportage gjordes tillsammans med en likare
och hade till uppgift att dokumentera en degenererad be-
folkning, for att diagnostisera och eliminera en sidan smitta
i samhallskroppen.

Den arkitekturdeterministiska synen och, den ibland under-
liggande men oftast fullt synliga, moralandan ir antagligen
en stark anledning till 1960- och 7o-talens kritik mot for-
klaringsmodeller som tar stéd i materiella forhallanden (werne
1987:115). Det dr alltid en balansging att navigera mellan viljan
att forbattra forhillandena for de minniskor som lever under
knappa omstindigheter och risken att i samma handling verka
fortryckande i det att man tar sig problemformuleringens privi-
legium. Det vittnar inte minst den postkoloniala diskursen och
bistandspolitiken om. Men att i en sidan balansakt helt limna
de materiella aspekterna av mellanminskliga relationer vore
att forbise viktiga och avgorande forskningsfragor.

Uppfattningen om klimatets inflytande pd miannisko-
naturen kan idag kinnas timligen 6verspelad, likafullt ar klimat-
liran terigen aktuell, fast i ny tappning. Idag handlar det lika
mycket om wvdr paverkan pa klimatet som klimatets betydelse
for levnadsvillkoren. Miljon har, genom begreppet hallbarbet
kommit att bli en av de viktigaste fragorna att skapa konsensus
och handlingsplaner kring, bade globalt, regionalt och lokalt.
Ar 2007 var éver hilften av jordens befolkning bosatta i stider,
vilket ar unikt i ett historiskt perspektiv (UN-HABITAT STATE OF THE

WORLD’S CITIES REPORT 2006 /7). Aven om det ir fullt tinkbart att

en sddan utveckling kan byta riktning visar alla tendenser pd en
fortsatt inflyttning till vissa redan stora stider. Det stiller stora
krav pa stidernas barkraft savil socialt, ekonomiskt, kulturellt,
som materiellt. Darfor dr det inte konstigt att hillbarhet for
nirvarande dr det mest etablerade temat inom savil urban-
forskning som stadsplanering.

Samtidigt ar det tydligt att bdde forskning och planering
fortfarande lider brist pd begrepp som kan lyfta fram de rums-
ligt materiella aspekterna av stadsmiljons paverkan. Hir har
arkitekturforskningen, som jimfoért med andra vetenskaper ar
en ung disciplin, ett gyllene tillfalle att konsolidera begrepps-
utvecklingen inom dmnet och samtidigt bidra med en kunskap
om rumsligt materiella fragor.

I Architecture Depends (2009) diskuterar Jeremy Till
arkitekturimnets beroende av andra discipliner, arkitekturens
forbundenhet med vardagligt liv och det problematiska i att ut-
bildningen och professionen samtidigt konstruerar en arkitektroll
som avskidrmat all sidan sammanblandning. En liknande
historieskrivning gor N.j. Habraken i Palladio’s Children
(2005). Han vinder sig till begreppet the field som en uppma-
ning till arkitekter att dtervinda till en urban kontext som ocksa
inkluderar de minniskor som bebor och omformar arkitekturen.
For honom ir faltet ett sitt att begreppsliggora en insikt som
manga samtida arkitekter och arkitektstuderande uttryckt ganska
linge nu: arkitekter 4r inte pd nagot sitt huvudansvariga for trans-
formeringen av urbana miljder.

I en text om ‘Architectural Gaits”, Architecture as Techno-
logies and Techniques (2007), efterfragar Katrine Lotz ett skifte i
hur man tinker kring analytiska praktiker. Hon betraktar arki-
tekturproduktionen som en uppsittning strategier, manéovrar,
taktiker och tekniker som producerar ett materiellt underlag

som mojliggér en forhandling om byggnaden-i-vardande.
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En sddan forstdelse av kunskapsproduktion dr djupt forankrad
i aktor-nitverksteori och den relativisering av nitverks-
begreppet som har foljt i dess vidare bearbetning (Law 2002,
Law & MoL 2002). Den stédjer sig ocksd pd idén om refektion-i-
handling (scuon 1983), och forstielsen av kunskapsproduktion
som distribuerad kognition (nurchins 1996). I stort delar jag Lotz
syn pd hur en konventionell designprocess verkar, men vid sidan
av detta dr jag pa jakt efter begrepp som inte singulariserar utan
behéller en flerfaldig arkitekturproduktion, bide i gestaltandet
och analyserandet.

For att gora en sddan ansats operationaliserbar har jag an-
lagt ett perspektiv pd arkitektur som frigor det fran en specifik
avsindare. Ett sidant angreppssitt erkdnner den multipla och
heterogena karaktiren av ett arkitektoniskt arbete, utan att be-
griansa den till en specifik plats som arkitektkontoret eller studion.
Med en bredare arkitektursyn ges inte bara en storre 6ppenhet for
vilka processer som kan tinkas skapa arkitektur, men ocksa
vad som inkluderas i studiet av arkitektonisk form. Redan
Bernard Rudofsky visar i Architecture Without Architects:
A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture (1964) hur
arkitektur kan definieras utifran ett visst perspektiv pd materia-
litet. Ett mer samtida exempel pd en liknande 6ppenhet men
med andra urvalskriterier ar Made in Tokyo (xanma, TsukamoTo
& KURODA 2006). FOr en mer problematiserande undersokning av
de historiska implikationerna av att sammanlanka arkitektur med
arkitekter kan man lisa Joseph Rykwerts On Adam’s House
in Paradise. The ldea of the Primitive Hut in Architectural
History (1981).

Mandvern att befria arkitektur fran en specifik avsindare
(arkitekten) fornekar inte den rumsliga och materiella kunskap
som produceras inom arkitekturpraktiken. Arkitekter frantas

inte pa nagot siitt sin formaga att skapa arkitektur, de ges bara

inte ensamritt. Det dr fortfarande mojligt att hivda att arkitekter
besitter en specifik kunskap om rumsliga och materiella fragor.
Denna kunskap ar dock intimt forbunden med de former for pro-
duktion som arkitekter ar tranade i: arkitekturpraktikens tekniker.
Det innebir inte att sidana tekniker ir garanterade endast dem
som genom profession eller utbildning kan titulera sig arkitekt
(JMF HILL 1998, 2002), bara att de metoder och tekniker som ut-
vecklats inom arkitektprofessionen och arkitektutbildningen
ger vissa ingangar i rumsligt materiella fragor.

Man kan gora en jimforelse med den konkreta poesins och
sprakmaterialismens forhallande till ord och text (nurBo 2008).
Det ir ett forhallande som ir speciellt i sin konstnirliga
paragmatism och lekfullhet. Har tinker jag frimst pa de
sprakmaterialister som hittar poesins ramaterial i de text-
material som redan ir i omlopp. Meningar klipps till ord som
sitts samman i nya kombinationer: en farmors gamla dagboks-
anteckningar, (kLEnsmaRCK 2009), bilder pd ord huggna i sten
(THORNEBY 2008), Nyheter (H6GsTROM 2008). Att orden inte kommer
fran forfattarna sjilva gor inte kompositionen per automatik
till mindre poesi. Men, och det ar viktigt att komma ihag nar
man drar paralleller till arkitektprofessionen, varken Kristoffer
Flensmark, Peter Thorneby eller Martin Hogstrom skulle kunna
behandla orden pa det sitt de gor om det inte vore for ett sprak-
ligt filt som poesin och dess figuration poeten.

I John Laws After method (2004), finns en passage om lusten
att lasa och uppdelningen av texter i skonlitteratur respektive
facklitteratur. Law stiller sig frdgan pd vilket sdtt lasningen
och diarmed ocksd skrivandet av dessa bocker skiljer sig at.
Kanske, siger han, handlar det om en distinktion mellan medel
och andamal:

Novels are ends in themselves, worth reading in their own right. Academic

writings are means to other ends.[...] What difference would it make if we were
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instead to apply the criteria that we usually apply to novels (or even more so
to poetry) to academic writing? [...]What would we be left with? And, more
importantly, if we had to write our academic pieces as if they were poems, as
if every word counted, how would we write differently? How much would we
write at all?

Of course we would need to imagine representation in a different way.
Poetry and novels wrestle with the materials of language to make things, things
that are said to be imaginary. It is the making, the process or the effect of
making, that is important. The textures along the way cannot be dissociated
from whatever is being made, word by word, whereas academic volumes hasten
to describe, to refer to, a reality that lies outside them. They are referential,

ostensive. They tell us how it is out there. (LAW 2004:11f)

En akademisk text dir man bemdodar sig om kvaliteten och
kreativiteten i det egna skrivandet skulle, enligt Law, kriva en
annan forestillning om representationer och vad dessa skapar
lings med skrivandets gdng (isip). Min uppfattning dr att en
akademisk text inte enbart férmedlar tankegangar, begrepp
eller killmaterial utan ocksd ar delaktig i vilken slags kunskap
som produceras. Man kan, trots det, fortfarande stilla krav pa
de kopplingar som texten skapar till det som ligger utanfor.
Med en sddan uppfattning kan man ocksd begira att jag ska
ha en viss grad av medvetenhet kring framstillningens ging,
den sprikliga tonen och vilka férutsittningar det skapar for
en ldsare.

Den bok ldsaren haller i handen ar varken en poetisk eller
skonlitterir text—det dr en avhandling. Med avhandlingsformen
foljer en viss logik som jag till vissa delar accepterar, men ocksa
har forsokt frigora mig ifran. I grunden dr min text ett medel for
att nd andra mal: den bygger vidare pa redan etablerade begrepp
och genererar egna som ska vara mojliga for andra att sitta i
bruk. Diarmed ir den tydligt forankrad i en forskargemenskap
och konstruerar i lika hog grad ett sprdk som den producerar

data. Samtidigt har jag ndgot att beritta. Under avhandlingen

har jag observerat, ldst och skrivit mig fram till mina fragor
och begrepp, men jag har ocksa upptickt en rad fenomen och
samband som jag vill inviga andra i. Det ar tva olika saker,
det att skriva for att man sjilv ska begripa och att skriva sd att
ndgon annan kan forstd. Jag har lagt mig vinn om att min rost
bir beriittelsen framdt dven dir texten dr teknisk och svar.

I en mening bor man lisa avhandlingen fran boérjan till
slut, och i den ordningen, eftersom texten utvecklar och for-
djupar begreppen och presenterar sitt killmaterial efter hand
istillet for i tydligt avgrinsade delar. T kapitel 1 introduceras
leken, ubispelen och avhandlingens huvudsakliga killobjekt:
ubisporterna. Hir liggs ocksa grunden for ett brett materiellt
perspektiv pa kropp vilket dr foremal for vidare utveckling i
kapitel 2. Detta kapitel etablerar avhandlingens forsta egna
begrepp, kroppslighet, men ger ocksd de teoretiska ingangs-
virden som priglar hela avhandlingen. Kapitel 3 ger ett forsta
svar pa fragan om pa vilket sitt arkitekturen kan beskrivas i
relation till begreppet kroppslighet. Kapitlet rymmer ocksa en
diskussion om den samtida stadsmiljons heterogenitet och lyfter
fram nagra exempel pd stadsbruk och arkitekturpraktiker som
agerar med utgingspunkt i denna heterogenitet. I slutet av
kapitel 3 introduceras avhandlingens andra egna begrepp, terring.
Terrangbegreppet beskrivs sedan mer utforligt i kapitel 4, men dd
utifran skillnader i hur terringer produceras. [ kapitel 5 diskuteras
terringens polyspatialitet och vad det innebir for arkitek-
turens betydelser for terringproduktionen. Hir frikopplas
ocksd terringbegreppet mer uttryckligen fran ubisporterna och

diskuteras i forhallande till en allmin arkitekturproduktion.
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/ kapitel 1

MED STADEN SOM SPELPLAN

Det finns en ljudinspelning gjord pa universitetets postkontor
i Ghana (TiTon 1996 [KOETTING 1975]). Fyra man hors pa bandet.
Deras arbete ar att stimpla de brev som passerar universitetet.
Det ir helt klart en enahanda uppgift, liknande den att std vid
ett 1opande band i nidgon processindustri. Stimplarna ir av
klassisk kontorstyp, sidana i metall med utbytbara textplattor
och en separat infiargningsplatta. Stimplandet ger ifrdn sig ett
dovt stompande ljud och ett hogre mekaniskt nar textplattan
dras tillbaka, och man kan forestilla sig det monotona och
godtyckliga upprepandet av samma moment. Men det som
hors pa inspelningen ar i sjilva verket en komplicerad poly-
rytm dir stimpelns mekanik, stimplandet med 6verflodiga
infirgningar, forflyttandet av breven, hindernas trummande,
en luftklippande sax tillsammans med minnens visslande
gor arbetet — om inte till ett noje — s dtminstone till musik.
Med ett lekfullt anslag har nigot enformigt gjorts uthirdligt,
sannolikt dven lustfyllt.

Johan Huizinga (1955) har tagit fasta pa lekens betydelse for
minniskor och djurs férehavanden. Fér Huizinga dr lekens natur
och dess mianskliga gestalt homo ludens si djupt forankrad
att den, ur ett evolutionistiskt perspektiv, utgoér grunden for

all kultur.
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In culture we find play as a given magnitude existing before culture itself existed,
accompanying it and pervading it from the earliest beginnings right up to the
phase of civilization we are now living in. We find play present everywhere
as a well-defined quality of action which is different from ’ordinary’ life.

(HUIZINGA 1955:4)

Oavsett om man ger leken eller kulturen historiskt foretride,
instaimmer jag med Huizinga. Leken ér vital och har kvaliteter
som ar virda en egen studie. Att leka dr en primir sysselsittning
som kan beskrivas utifrdn sina egna villkor, utan att dess betydelse
behover underordnas andra, biologiska eller psykologiska behov
(HuiziNGa 1955: 1ff). Vi leker for att det dr roligt att leka. Om det
hjilper oss att hantera andra situationer i livet ir det i s fall en
effekt som uppstdr i vissa sammanhang och inte nodvandigtvis
lekens motiv.

Leken har ett dubbelt forhallande till regler. A ena sidan
ar frivilligheten ett villkor foér att leken bade ska uppstd och
fortgd — sd fort den utsitts for krav dr den inte lingre en lek.
A andra sidan ir leken beroende av ett regelskapande: den mé
vara irrationell, men sker inte i avsaknad av logik. Leken opererar
inom vissa gemensamma overenskommelser som lekens alla
deltagare accepterar och uppritthaller, antingen det ir pa
litsas som i barnets fantasilekar eller for skojs skull som i
posttjinstemannens stimplande.

Vilken sorts regler och hur dessa framférhandlas skiljer sig
at beroende pd lekens karaktir. Nir flera barn tillsammans
bygger pahittade virldar dr de regler som héller fantasin levande
standigt under forhandling. Det ar en omstandighet som gor
att det ibland varierar hur pass lekfull leken dr for samtliga
deltagare. Ett annat sorts regelskapande foregir exempelvis en
omgang kull, eller en fotbollsmatch i parken. Hir dr reglerna
oftast givna redan vid lekens borjan, dven om varianter kan for-

handlas fram under lekens gang. Hur pass palitlig och synlig

en regeluppsittning ir beror bland annat pa det rumsliga och
materiella scenario som den ir forbunden med. Lekfullheten i
en fotbollsmatch i parken skiljer sig frin en pa Landskrona 1p,
som i sin tur — fast i mindre grad — skiljer sig fran en pa Old
Trafford Stadium i Manchester.

Det kan jimféras med Huizingas uppfattning att all lek
forsiggdr inom en spelplan som pa forhand ar markerad, an-
tingen materiellt eller ideellt, avsiktligt eller under gang. Lek ar
skapande av ordning och ”[jJust as there is no formal difference
between play and ritual, so the ’consecrated spot’ cannot be
formally distinguished from the play-ground” (1955:10). Spel-
planen kan utgoras av savil arena, spelbord, magiska cirklar,
tempel, som tennisplan. “All are temporary worlds within the
ordinary world, dedicated to the performance of an act apart.”
(s). Har blir det dock viktigt att skilja mellan olika ordning-
ar, hur de verkar och med vilken grad av stabilitet. Barnets
lek, som utan tvekan ir lek, karaktiriseras av ett otydligt och
godtyckligt regelskapande. Stolen kan vara en bil for att genast
forvandlas till ett tag eller en raket. Aven om skiftena medfor
vissa omarrangeringar av savil rekvisita som iscensittandet
av denna, sker de inte enligt ett i forvig planerat manuskript,
sa som de gor i exempelvis ett iscensatt rollspel. Det har inte
bara betydelse for lekens forutsigbarhet utan dven dess var-
aktighet och reproducerbarhet, som i sin tur ar relativ spel-
planens konfiguration.

Leken kriver en spelplan och den identifieras utifrin de
regler som leken bygger pa. Men reglerna kan i lika hog grad
definieras av sjilva spelplanen. Om leken, som i fallet med
posttjinstemannen, bestdr i ett rytmiskt improviserande dir
sjdlva rytmen ir den ordnande faktorn, formas leken savil av
arbetet med staimplar, staimpeldynor och brevens logistik som

den regleras av en musikalisk tradition som inférlivar vissa
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uttryck och utesluter andra. I borjan, innan rytmen satt sig,
ar leken och lekens rum betydligt mer urskiljbara, men med
tiden institutionaliseras de och blir en relativt stabil och pa-
litlig hindelse. Nir minnen ska ta sig an sin uppgift ligger det
hidanefter underforstitt att de ocksa ska framfora sin musik,
om si in bara for sin egen skull. Det som kan kallas lek blir
med tiden allt tajtare sammanfogat med en rad andra éverens-
kommelser och det frivilliga elementet mer och mer inbiddat.

Den hir institutionaliseringen gor att minga lekar inte
alltid lter sig sa tydligt urskiljas frin mer vardagliga bestyr.
Grinsen mellan vad som ir arbete: staimplandet av brev, lek:
det rytmiska improviserandet eller musik: framforandet av
harmonier och kontrapunkteringar i enlighet med en musikalisk
tradition, ir inte helt enkelt att identifiera. Framférallt vore det
problematiskt att dra nigra definitiva granser. Lek ar inte enbart
en form av aktivitet, utan en sirskild kvalitet som kan finnas i
alla aktiviteter.

Istillet for att forsoka redogora for lekens natur och de-
finiera en atskillnad mellan lek och icke-lek, ska jag spara
hur leken sitter sig i beréring med sin omgivning samt hur detta
samvarierar med saval tillvigagingssitt som de materialiteter
som involveras. For att uttrycka det mer precist: hur leken ar
med och aktiverar en spelplan som har stadsmaterialiteten som

utgangspunkt.

REGELSKAPANDE OCH MATERIELLA SCENARION

Att lekens regelskapande sker i forhallande till olika materiella
omstindigheter har betydelse for dess varaktighet, men ocksa
med vilka medel som den reproducerar sig. Ett sitt att teckna sa-

dana skillnader ir att gé via spraket. Huizingas play-ground kan

oversittas med saval spelplan som lekplats vilket ger en vink om
vilka olika forutsittningar det finns for lekfullheten att etablera
sig. Framforallt om det senare lises som plats for lek.

I stadens rumsliga och materiella férhillanden kan man
relativt enkelt identifiera ett lekfullt iansprakstagande i en viss
typ av lekar som den att undvika brunnslock markerade med a
men samla pd dem som har ett K, eller att lata plattliggningens
skarvar diktera var man ska sitta fotterna. Den hir sortens
lekar dr allmant forekommande, dess regler reproducerar sig
relativt oforindrade och uppstar i forhallande till en viss typ av
regelbundenheter (skarvarna) eller forekomsten av en viss sorts
materialiteter (brunnslocken). Det ir lekar som ofta, men inte
enbart, engagerar barn.

Aven om den hir sortens kroppsliga moten med stads-
materialiteten paverkar hur man tar staden i bruk (man viljer
kanske en vig med manga k-brunnar) skiljer det sig frin en
typ av lekar dir stadsmiljon mer tjanstgor som regelritt spel-
plan, vilket ir fallet i bdde pervasive och ubiquitous gaming
(MCGONIGAL 2007). Badda dessa ar exempel pa den sammanlankning
av teknologidrivna spelregler och vardagliga miljoer som etable-
rat sig nir datorspelandet expanderat utanfor datorskirmen. En
form av stadsbruk som anvinder sig av datorspelens logik men
forlagger handling och spelutveckling till verkliga miljoer.

Till att borja med gor jag en overgripande, men viktig,
distinktion mellan gruppen pervasive gaming och gruppen
ubiquitous gaming. Den forsta gruppen samlar spel dir spel-
programmet lagger sig som ett filter 6ver staden. Den andra
gruppen samlar spel som inférlivar stadsmaterialiteten som en
drivande faktor i spelets utveckling. Dirmed tilldelar jag de tva
spelgrupperna en nagot annorlunda definition in vad som annars
ar brukligt inom dataspelsfiltet (mcconiGaL 2007:233). Diremot
overensstimmer till stor del sjilva exemplifieringen av spel

inom respektive grupp med en sidan uppdelning.

39



40

Forutsittningarna for bada spelgrupperna att leta sig ut i
stadsmiljon bygger pd tre visentliga teknologier. Digital bild-
teknologi mojliggor for spelare att plocka upp information
samtidigt som de ir i rorelse, exempelvis mobiltelefoner och
barbara datorer tillsammans med interaktiva projektioner samt
andra materiella grinssnitt som ar inbiddade i den omgivande
miljon. Tradlosa system etablerar kommunikation mellan
spelare och med avlagsna servrar. Sensoriska teknologier binder
samman spelare med en omgivande kontext, som exempelvis
geografiska positioneringssystem, kameror och mikrofoner

(BENFORD ET AL 2007: 248).

PERVASIVE GAMING Till gruppen pervasive gaming hor Pac-
manhattan (2004) dir New Yorks Manhattan och dess ortogonala
gatudragningar agerar plattform for Pac-Man, som jagas av fyra
spoken, Inky, Pinky, Blinky och Clyde (s 1:1). Upplagget ar det-
samma som i 1980o-talets arkadspel: for att vinna ska Pac-Man
avverka alla strackorna i labyrinten utan att bli tagen av spokena.
Det som skiljer ar att samtliga roller spelas av verkliga manniskor
och att man springer mellan kvarteren pa verklighetens Man-
hattan. Spelet blir en 6vning i informationsutbyte och rumsliga
strategier diar Pac-Man konstant uppdateras pa alla spelarnas
positioner, medan spdkena bara vet sina egna (Lantz 2007).
Andra liknande spel ar Pirates! [2000], Can You See Me Now
[2001], Mogi [2003] och Tycoon [2005].

Ett aldre exempel ir Killer eller Assassin som ar en avancerad
form av kull, men dir spelet pdgér dygnet runt och elimineringen
av spelare interfererar med vardagens aktiviteter. Assassin bygger
pa Steve Jacksons regelbok Killer: The Game of Assassination
(1981), men har utvecklats i en rad olika varianter, framforallt
i de assassinsillskap som ir kopplade till flera av de brittiska

och amerikanska universiteten. Ett spel startar genom att till-

rackligt manga deltagare har anmalt sig till ett annonserat spel.

En spelvird distribuerar de uppgifter som spelets deltagare be-
hover veta om sina respektive offer, for att paborja jakten. Nir
man har hittat och slagit ut den spelare man blivit tilldelad,
rapporterar man tillbaka till spelets vird och 6vertar sedan den
utslagnes mal. Spelet fortsatter tills endast en spelare kvarstar.

Elimineringen av ovriga spelare kan g4 till pa flera sitt och
utgor saledes bade spelets regler och dess materiella scenario.
Man kan déda varandra direkt, in situ, med mjuka bollar,
sugproppspilar, bananer eller vattenpistoler. Det finns ocksa
ett antal indirekta varianter, som att forgifta motstandarens
mat med exempelvis tabasco eller att i maten gomma en liten
tandpetare med en lapp dir det exempelvis stir skrivet gift.
Andra indirekta metoder dr att bomba sina fiender, exempelvis
med bilbomber dir man planterar ett inspelat meddelande i
bilens ljudsystem som talar om for féraren att bilen bombats,
eller med olika sorters brevbomber vilka dven kan skickas i
form av e-postmeddelanden. Ibland upprittas si kallade siker-
hetszoner, platser fria fran spelet, som exempelvis spelares hem
eller lektionssalar (WWW.SASSINS.COM 2009-11-06).

Ett 4n mer etablerat spel i gruppen pervasive gaming ir
Geocaching, en slags modern skattletning och dventyrsspel for
Grs-anvindare (pETERs 2004). Sedan 2000 konstruerar enskilda

personer eller grupper gommor, cacher, pa platser 6ver hela

bild 1:1
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varlden. Gomstallet anges i koordinater av longitud och la-
titud, och delges andra geocachare via en gemensam hemsida:
www.geocaching.com. Valet av plats begrinsar sig inte till stads-
miljoer, det finns cacher placerade langt in i skogen, pa fjillet,
i oknen eller pa havsbotten. Med hjilp av koordinaterna och
eventuella ledtrddar inleds sokandet. Den som finner skatten far
absolut inte flytta pa den, eller ta den med sig. Man antecknar
istallet sitt fynd i den loggbok som finns i cachen och pi hem-
sidan. Ibland innehéiller cachen saker som kan tas med, men
d4 ska man i sin tur limna nagot till nista bestkare. Idag finns
nirmre 9ooooo aktiva cacher runt om i virlden (www.cEocachING.
COM 2009-09-0T).

I anslutning till de datorbaserade spelen ir det viktigt att
dterigen paminna sig att leken rymmer en form av onyttighet
och forhojande effekt pd vardagligheten. Lekens sur plus ger
den, enligt Huizinga, ett speciellt rumsligt och tidsligt for-
hallande. Till skillnad fran det vanliga livet sd pagér leken i en

egen bubbla, ett evigt nu.

Play is distinct from ‘ordinary’ life both as to locality and duration. This is
[another] main characteristic of play: its secludedness, its limitidness. It is
‘played out’ within certain limits of time and place. It contains its own course

and meaning. (HUIZINGA 1955:9)

Det finns f4 situationer dir karaktiristiken ovan dr s triffande
som inom datorspelandet. Sjilva kvaliteten pd detta tillstdnd
beskrivs inom spelkulturen med gameplay, en term som om-
fattar spelarens alla upplevelser under interaktionen med ett
datorspel. Men gameplay far en lite annorlunda innebord nir
det rum dir spelet genomfors interagerar med icke-spelande
faktorer. Bo Kampman Walther (2007) pekar pa detta nir han

gor en uppdelning i playspace respektive gamespace.

Mapping a place through adventurous discovery in order to figure out the
stories underneath the space and possibly invent new ones in the same process
is all about playing. Learning to move in advance in a space filled with discrete
norms of orientation — meaning you can do ‘this’ but not ‘that’ — is the art of

gaming. (WALTHER 2007:291)

Vid en forsta anblick kan det tyckas att Walther, liksom
Huizinga, forlagger leken till ett tillstind av ”icke-verklighet”,
men det giller egentligen frimst for det spelande vars inre
relationer forblir desamma oavsett yttre forandringar.

Walther beskriver de tva olika rumsligheter som termen
gameplay dsyftar som lekens forméga att behalla en narvaro
i stunden, respektive spelandet som drivs av spelets belonings-
mekanismer: “Play is about presence while game is about
progression.” (WALTHER 2007:292). Men niar spelandet tar sig ut
i den vanliga varlden och pa allvar interfererar med vardag-
ligt liv transformeras gameplay och de rum som involveras i
de spelande respektive lekande sidorna av dataspelandet. Hir
framtriader ytterligare en skillnad mellan de tva spelgrupperna
pervasive och ubiquitous gaming. Den sammanblandning som
sker mellan spel och ”verklighet” i gruppen ubiquitous gaming
gor att jag i hogre grad forknippar dem med playspace, det vill
siga lekens rum och regelskapande, medan gruppen pervasive
gaming dr mer knutna till gamespace, det vill siga spelets rum
och regelskapande. Diarmed 4r den senare gruppen spel mer
inriktade pa sjdlva vinnaraspekten.

Den avancerade teknologin till trots kan man likna spelen
i gruppen pervasive gaming med ett parti torgschack dar en
bit av ett stadsrum far spelplanens karaktiristiska rutindelning
och pjiserna blases upp till ett barns storlek. Bridspelet har
onekligen bytt sammanhang men det paverkar i lig grad
pjasernas kodning, relationerna mellan pjiserna och det rum

som sjilva spelet utfors i. Mojligheten att genomfora ett parti
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schack har forvisso gjorts beroende av faktorer som vider och
vind, tillgdngen till pjiser eller omgivningens respekt for ett
pagaende spel savil som for spelplanens skick. Men dessa osiker-
heter eller utomspelsliga faktorer har mycket lite att gora med
hur spelets inre relationer konstrueras. Schack forblir schack:
pjdsernas programmering och planens manovreringsalternativ
limnas opéverkade av sitt nya sammanhang. Det skiljer sig fran
gruppen ubiquitous gaming dir sjilva idéen med att bidda
in spelteknologin i en miljé som ligger utanfor spelet dr att
lita dess attribut vara delaktiga i bdde konfiguration och

genomforande.

UBIQUITOUS GAMING Ett spel behover inte anvinda sig av nigon
sarskilt sofistikerad spelteknologi for att etablera kontakt med

vardagens materialiteter.

In March of 19971, at least for two summers, the world itself became playable.
A little computer game of simple construction - which many fanpages continue
to mourn to this day - broke the rule according to which gameworlds are only
successful to the degree that they maximally exclude real-world annoyances.
[..]

Barcode Battler (1991) was the name of an inconspicious black handheld
with a text-based LcD display, a small number of buttons and a narrow slit

through which the world suddenly appeared different. (P1As 2007:230)

Med mitt synsitt ar Barcode Battler (sip 1:2) ett av de forsta
spelen som kan kallas ubiquitous. Det ir ett japanskt handspel
dir kampen mellan olika krigare utspelas enligt ett poangsystem
som programmeras via spelkort forsedda med streckkoder
(p1as 2007). Spelet dr som sddant inte sirskilt avancerat. Med
tva kort laddar du respektive figur, som beroende pa kortens
viarde snabbt ges sin relativa slagkraft i striden mot varandra.

P4 brikdelen av en sekund ir allt 6ver och respektive figur har

antingen attackerat, klarat sig eller flytt. Kvar pa skdrmen finns

styrkeférhallandet redovisat i siffror.

I en mening dr Barcode Battler en foregingare till kortspel
som Pokémon [1996] eller Digimon [1999], dir korten rankas
enligt ett givet poangsystem och utgor en hybrid av spelkort
och samlarkort. Men till skillnad frén dessa slutna spel har
spelkonsolen till Barcode Battler en finess. Dess kortlisare
ir, som namnet antyder, kompatibel med de streckkoder som
sedan 1974 mirker varuslag for att vara identifierbara i handelns
logistiska system.

Snabbkopets streckkoder gor inte kampen mellan dator-
spelets figurer mer avancerad, men spelandet utvidgas till en
egen vaxlingskurs av snabbkopsprodukternas relativa virde.
Barcode Battlers kompatibilitet med icke-spelande artefakter
vidgar spelets materiella scenario, utdkar spelets funktioner
men skapar ocksd nya betydelser hos vardagens objekt. Allra
tydligast ir denna effekt hos stora kommersiella, multispel
som exempelvis I Love Bees [2004] och Perplex City [2005]. Det
ar spel som reproducerar sig genom att bilda nya gameplay
affordances (mcconiaL 2007:233) vilket inte ska forstds som ett
enkelt adderande av funktioner, utan som lekens férmaga att
kullkasta en etablerad ordning, addera nya spelregler och vidga

spelplanens materiella scenario.

bild 1:2
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The Beast [2001] var ett av de forsta spelen som i syfte att mark-
nadsfora Steven Spielbergs film A.I. [2001] ssammanlinkade filmens
fiktion med interaktiv underhéllning. Startpunkten planterades
i form av ledtradar gomda i de trailers och filmplanscher som
marknadsforde filmen. Dessa ledde i sin tur till en rostbrevldda
med talsvar som i sin tur linkade vidare till ett nit av 30 fiktiva
webbplatser. Dramaturgin fick sin avspark med en klassisk
mordgdta, men utvecklades snabbt till en historia om robotar
och artificiell intelligens, det vill siga den virld som Spielbergs
film utspelar sig i.

Det speciella med The Beast var dess anvindning av vardag-
liga teknologier som e-postkonton, telefonlinjer och faxmaskiner.
De rumsliga och materiella parametrarna som f6ljde med spelet
skiljde sig siledes inte frin de kommunikationsmedel som del-
tagarna vanligtvis anvinde sig av. Diarmed forankrades spelets
narrativ som en alternativ realitet. Vilket var en forutsittning for
spelets utveckling och uppritthillande eftersom det var beroende
av deltagarnas interaktion (szZuLBoRsKI 2007:228f).

P4 liknande sitt skapades I Love Bees infor lanseringen av
spelet Halo 2 [2004], med den skillnaden att narrativen nu for-
medlades via telefonautomater som ocksé levererade uppdrag
till spelets deltagare (sip 1:3). Det hela utvecklade sig till ett
auditivt drama a la Orson Welles War of the Worlds (1938) och
pdgick under en period av 16 veckor med sammanlagt 5 %2 timmes
berittelse uppdelat pa 45-sekunders fragment och mer 4n 75000
samtal till betaltelefoner (stewarT 2007:242f). Antalet spelare var
relativt hogt, runt 600000 (MCGONIGAL 2005). Aven The Beast
engagerade ett stort antal personer. Spelets producenter,
Microsoft och DreamWorks, har uppskattat antalet spelare
till ungefir en miljon, virlden éver (McconiGaL 2003). Det siger
nagot om de kommersiella spelens kapacitet att nd ut till en

publik men ocksd om lekens formaga att engagera. Spelens del-

tagare samlade ledtradar, sammanstillde information, letade
upp telefonautomater via Grs-koordinater eller utférde upp-
drag saval pd Internet som i allmdnna stadmiljoer. Ofta dr de
kommersiella spelen tillfilliga events som endast I6per under
ett antal veckor, men det finns undantag. Perplex City var en

skattjakt som pagick under nistan tva ar i Kanada, Storbritannien

och usa (PETERS 2007:2.44f).

Om spelen i gruppen pervasive gaming likstalldes med ett
parti schack, om 4n spelat pa ndgot av stadens torg, kan man
fortsitta analogin och siga att spelen i gruppen ubiquitous ga-
ming har likheter med strategispelet Go. Skillnaden mellan Go
och schack har anvints av Gilles Deleuze och Felix Guattari
(2004 [1988]) for att beskriva tva olika rumskategorier: smooth
(slitt) och striated (rifflat), dir det senare sigs motsvara det
rum som schacket etablerar. Det rifflade rummet ordnas, enligt
Deleuze och Guattari, av ett fixt och firdigt schema, medan det

slita tillater betydande oregelbundenheter.

In Go, it is a question of arraying oneself in an open space, of holding space, of
maintaining the possibility of springing up at any point: the movement is not
from one point to another, but becomes perpetual, without aim or destination,

without departure or arrival. (DELEUZE & GUATTARI 2004 [1988]:389)

Analogin med Go héller egentligen bara delvis. Det finns i

bridspelet en 6ppenhet eftersom pjiserna inte har en for-

bild 1:3
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programmerad roll och att deras kodning etableras i en posi-
tion relativt varandra. Men helt 6ppet dr det inte: spelplanen
har en materialitet som ger en distinkt och tydlig avgrinsning.
De kraftfilt som boljar éver rutnitet kan aldrig kasta sjilva
regelverket 6ver inda. Man kan siga att Deleuze och Guattari
mer beskriver de rumsliga regler som verkar dn sjilva rummet,
eftersom Go i deras beskrivning berévas sin materialitet. Dock
kan den 6ppenhet som Deleuze & Guattari behandlar med sitt
slita rumsbegrepp fanga vissa kvaliteter hos spelen i kategorin
ubiquitous gaming.

Deleuze och Guattaris slita rum kiannetecknas av en frihet i
handlingsutrymmet som askadliggors med en nomadisk regio-
nalitet (18ip:387-467). Nomaden ir for Deleuze och Guattari
en figuration som foretrider den rhizomatiska formagan att
uppsta i varje punkt och att uppritthilla ett handlingsfilt —
regionen — utan en kontrollerande regeluppsittning som

tilldelar rummet definitiva virden.

It is a tactile space, or rather ’haptic’, a sonorous much more than a visual
space. The variability, the polyvocality of directions, is an essential feature
of smooth spaces of the rhizome type, and it alters their cartography. The
nomad, nomad space, is localized and not delimited. What is both limited and
limeting is striated space, the relative global: it is limited in its parts, which are
assigned constant directions, are oriented in relation to one another, divisible
by bounderies, and can interlink; what is limiting [...] is this aggregate in
relation to the smooth spaces it ‘contains’, whose growth it slows or prevents,
and which it restricts and places outside. Even when the nomad sustains its
effects, he does not belong to this relative global, where one passes from one
point to another. Rather, he is a local absolute, an absolute that is manifested
locally, and engendered in a series of local operations: desert, steppe, ice, sea.

(DELEUZE & GUATTARI 2004:421f)

Om man bortser frdn nomaden som antropologisk figur, och

istdllet tar utgdngspunkt i nomadologin och de principiella

aspekter som det nomadiska innebir, kan det slita respektive
det rifflade rummet beskriva ndgra av de regler som playspace
respektive gamespace opererar enligt. Det slita rummets logik
fingar det regelskapande som foljer med lekens nirvaro i stunden
och dess formaga att dyka upp nir som helst, omkullkasta ett
kraftforhallande och etablera ett annat. I gamespace verkar dire-
mot det rifflade rummets logik genom en forprogrammerad
kod som i forvig definierat spelets alternativa vigar. Dock kan
spelen via vissa buggar, modifieringar eller programmerings-
tekniskt gobmda genvigar manovreras utanfor sin schemalagda
reglering. Det nomadiska kan inte planeras bort, eller for den
delen stillas i ndgot enkelt motsatsférhallande till det rifflade
rummets grinser. De dr bdda samtidigt nirvarande, om 4n inte
alleid synliga. En nomadisk foreteelse som leken kan dyka upp
aven i det mest kontrollerade och kontrollerande rumsliga ord-
ningar. Den tar ocksa, till viss del, avstamp i dessa.

Nir spelen inom gruppen ubiquitous gaming inforlivar
stadsmaterialiteten och dess tidsrumsligheter, blir spelplanen
mer vag och spelregler samt spelidé otydligare. Det sker en
utvidgning av playspace som bryter upp spelets rifflade rum.
Grinsen mellan lek och icke-lek grumlas, men av en annan
anledning 4n i exemplet med posttjinstemannen i Ghana. I
posttjanstemidnnens rytmiska stimplande blir en sidan grins
otydlig i férsta hand genom en institutionalisering av leken.
I datorspelandets inforlivande av utomspelsliga faktorer
grumlas grinsen mellan lek och icke-lek framfor allt genom
att sjalva osikerhetsmomentet och de vardagliga hindren blir
ytterligare ndgot for spelet att ta spjarn mot. Man kan siga att

dessa spel exploaterar tvetydigheten.
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MED SPJARN MOT STADSMATERIALITETEN

Vad hinder om man tittar pa en sorts lekar dar stadsmateria-
liteten varit utgdngspunkt for spelets regler, men dar dess
motstind behandlas som konkreta hinder och man excellerar
i tekniker for att vervinna dessa? Om de allestides nirvarande
spelen ar teknologidrivna lekar ar dessa mer kroppstekniskt
orienterade och till skillnad fran spelen dr de battre karak-
tariserade som ubiquitous sporting, som i likhet med spelens
forkortning ubigames — ubispel — i fortsittningen kommer

kallas ubisporter.

ALLESTADES NARVARANDE SPORTER Ubisporter dr en grupp-
ering som fingar en kroppslig aktivitet som tar spjirn mot
stadsmaterialiteten. Det ir inte helt enkelt att dra en entydig
kontur runt vad som kan betraktas som en allestides narvarande
sport. Flera av de sporter som ryms inom ubisporterna beskrivs
ibland med termen spontanidrott men da inkluderas skiddkare,
surfare och snowboardikare (NeumaN 2008:22), vilket ligger utan-
for det rumsligt materiella omfang som denna avhandling
behandlar. Inom idrottsvetenskapen anvinds begreppet in-
formella sporter (sacu 1993). D& handlar det lika girna om
regelritta idrotter som utévas utan sin konventionella spel-
plan, exempelvis street basket eller planktennis och som battre
beskrivs som ett slags pervasive sporting. Nira till hands ligger
ocksa motorsporter som exempelvis illegal streetracing.

Det gar inte heller att dra nagra skarpa tidsliga granser kring
ubisporterna. Visserligen kan man idag se en 6kning av olika
sporter som tar stadsmaterialiteten som utgdngspunkt, men
det finns ocksa historiska exempel. Mdnga av dagens moderna
tivlingsidrotter hade ett mycket 16sare forhdllande till spelplan
och tavlingsregler innan de under 18co-talet gavs den reglerade

form vi kidnner dem som idag. Fotboll spelades utan standard-

iserade rumsliga avgrinsningar pa platser som anviandes for en
mingd andra aktiviteter, varav flera pagick parallellt. T vissa
fall spelades fotbollen bokstavligt talat mellan stiderna, det
vill siga fran stadsgrins till stadsgrins (BaLe 1993).

Fransett detta skulle en snabb panorering av moderna
ubisporter ge foljande aktiviteter vid handen: buildering,
skating, BASE jumping, street biking och parkour. Flera av de
uppriknade ryms delvis inom det mer breda urban adventure
(NORTH 1990), vilken dven inkluderar mer utforskande lekar
som tunnelvandringar eller uppsokande av dvergivna miljoer
och som brukar beskrivas med termen urban exploration. Det
aventyrliga anslaget i beteckningen urban adventure gor dels
att mindre extrema varianter — som skating ofta laimnas utan-
for. Men framféralle finns det en skillnad i sittet att forhalla
sig till stadsmaterialiteten dar ubisportarna viljer miljoer efter
sportens kroppstekniska repertoar, medan de mer utforskande
aktiviteterna snarare utgdr frdn miljon som helhet och soker
sig till stidllen som bir pd en viss atmosfir.

Flera av ubisporterna, som BASE jumping och buildering
har foregdngare i fallskirmshoppning och bergsklittring
och har senare adapterats och vidareutvecklats i mer urbana
miljéer. Buildering, det vill siga fasadklittring, ir antagligen
ett fenomen som forekommit i manga stadskulturer. Intressant
ar till exempel den fasadklittrarkultur som uppstod vid univer-
sitetet i Cambridge under forra sekelskiftet (siLp 1:4). Trots att
det redan da florerade litteratur kring fenomenet var natt-
klattrandet en lokal foreteelse och spred sig exempelvis inte
vidare till Oxford, en stad som ocksa priglas av ett universitet
och lekfulla studenter.

Den allra tidigaste uppteckningen om fasadklittrandet som
en form av ubisport verkar vara The Roof Climbers Guide to

Trinity skriven 1899 av Geoffery Winthrop Young. I tidskriften
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bild 1:4

Journal of the Cambridge University Caving Club (stecorniLous
1983:31f) listas de viktigaste titlarna i amnet varav Wipplesnaith
The Nightclimbers of Cambridge (1937) torde vara den mest
spridda. Young har dven skrivit Wall and Roof Climbing (1905)
som forutom en genomgdang av byggnadsstilar och engelsminnens

tradition av utanpaliggande avloppsror ocksa innehaller ett

appendix om hostacksklitering(!).

En ubisport som skatandet utvecklades via en éverforing av
vagsurfandet till en hjulférsedd brida, den amerikanska vist-
kustens system for tidvattenreglering samt férekomsten av privata
pooler. Skatandet har sedan vidare inspirerat till att anvinda
andra hjulférsedda dkdon som inlines och BMx-cyklar i urbana
miljoer. Skatarnas drivkraft, att surfa pa stadens ytor gjorde, till-
sammans med sjilva bridan, att skatandet kom att utvecklas
i ett samspel med de ytmaterial och den kurvatur som redan
existerade i och omkring Los Angeles: asfaltbelagda skolgérdar,
draneringstunnlar och njurformade pooler.

Av flera anledningar visade sig skatandet vara en vildigt
livskraftig aktivitet och fortplantade sig snabbt bland ameri-

kanska ungdomar. Konflikter med fastighetsigare och 6kade

krav pa sikerhet skapade ett behov av skatebara platser och i
forlingningen utvecklades tre olika former: street, pool och ramp,
varav de tva senare specialutformas for att mota skatarnas
specifika behov. Dessa skriddarsydda miljoer skymmer till viss
del att i begynnelsen utvecklades bide sjilva bridan och den
teknik med vilken den mandvrerades, i relation till en urban
materialitet. Ett sddant samband, det vill siga den mellan
kroppsteknik och stadens rumsligt materiella egenskaper ir
diaremot fortfarande tydlig i en stadsakrobatik som parkour.
Parkour, vars utévare kallas traceurer, uppstod under 1990-
talet i ett forortsomrdde till Paris och har under ndgra fa
decennier etablerat sig 6ver stora delar av virlden.

Traceurer siger ofta att rittesnoret for parkour ar flykeen:
att med minsta mojliga energi ta sig fran en punkt till en annan.
Man stoter ofta pa denna beskrivning nar man tar del av den
diskurs som omger sporten, men som precis forklaringsmodell
ar den ganska missvisande. Parkour dr sillan sd energisndl
och effektiv. Visserligen kapas genvigar nir man hoppar éver
trappor, ricken eller murar men ofta kidnnetecknas rorelsen av
ett fraserande som mer for tankarna till en hart disciplinerad
koreografi. Det faktum att parkour lika gidrna ir en trinings-
form som ett sitt att rora sig genom staden gor ocksa att flera
av rorelserna nots in genom upprepad trining vid sirskilda
spots: ”locations rich in obstacles” (curistir 2005). Lika mycket
som att man forsoker évervinna hinder handlar parkour om att
maximera sitten att inkorporera dessa i en sammanhingande
rorelse (BiLD 1:5).

Ett annat sitt ir att beskriva parkour som en synergieffekt av
Georges Hébert (1875-1957) och méthode naturelle, den militira
hinderbanan, fransk forortsmaterialitet och La Dame du Lac
(en gigantisk klitterskulptur i Lisses) samt sysslolésa ung-

domar med en osedvanligt kreativ blick pa den arkitektur de
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bild 1:5

vixte upp med. Parkour, liksom skatandet, lektes pa storsta all-
var fram i relation till en spelplan som péverkade bade spelare
och spelregler. Lekfullheten i kombination med en syssloloshet,
gav ungdomarna tid att testa och successivt avancera med de
firdigheter de tillgodogjort sig. Just tillgang pa tid ar en av
lekens bista igdngsittare. Antagligen ir det just dirfor minga
av lekens former, och dess nya varianter, dr si framtridande

bland barn, ungdomar eller studenter, grupper med mycket tid

att investera.

Kanske ir det lekens frihet fran kravet att gora nytta som
gor att dess effekt kan bli sa kraftfull i situationer som ar
existentiellt kritiska. Lekens formiga att forflytta den som leker
frin den vardagliga bistra verkligheten ir antagligen en av
anledningarna till att den férkommer dven under si hemska
omstindigheter som krig eller fortryck. Lekens rum blir en till-
flyktsort, ett sitt att distansera sig for att éverleva. Ibland kan
leken ocksd verka subversivt och ha en politisk kraft, som hos
de brasilianska slavarnas capoeira — en kampsport forkladd till
dans (pownEY 2005). Ett annat exempel dr de olika lekfulla knep
som etableras i diktaturer fér att undkomma avlyssning eller
censur, dir makten tvingas bli paranoid och dirmed ”byxl6s” om

man skulle jaga dessa pahitt. En sidan situation kan illustreras

med ett skimt som finns nedtecknat i Slavoj Zizeks bok Viil-
kommen till verklighetens oken (2004:7).

Skdmtet handlar om en tysk i det forna DDR som fir ett
jobb i Sibirien. Vil medveten om att all hans post kommer att
lisas av censuren gor han upp med en vin att de ska anvinda
sig av en kod: allt som ir falskt ska i breven vara skrivet med
rott blick. Efter en viss tid fir hans vin ett brev, skrivet med
blatt black: ”Allt 4r underbart hir: hyllorna ar 6verfulla, mat finns
i overflod, ligenheterna ar stora och ordentligt uppvirmda, bio-
graferna visar filmer fran vist, hir finns manga vackra flickor
som ir redo for en affir — det enda du inte kan {3 tag pd dr
rott blick.”

Myndigheterna i Sibirien md ha frantagit vinnerna till-
gingen pa rott black, men tack vare en etablerad regel och
lekens skimtsamma omtolkning ir koden fortfarande bruk-
bar. Skimtet visar ocks3 att, iven om leken har férmagan att
stilla allt pd 4nda och kasta om spelpjiserna ir den beroende
av ett materiellt scenario: utan nagot blick alls vore skamtet
omdijligt, eller ett helt annat.

Att leken ibland har funktionella effekter, ska inte tas till in-
takt for att det ar dess syfte. P4 samma sitt vill jag poingtera att
aven om bade ubispelen och ubisporterna kan verka subversivt
och utmana de krafter som anser sig ha storre rite till stads-
rummen ifriga, vore det en forenkling att tillskriva skatarna
eller traceurerna en sddan avsikt. Det dr naturligtvis relevant
att studera sddana effekter och visst forekommer det ibland att
utovarna sjilva uttrycker sidana avsikter — men de utgor inte
hela bilden. P4 samma sitt inbillar jag mig inte att jag med mitt
angreppssitt fingar hela erfarenheten av vad det dr att roll-
spela eller klittra uppfor byggnader. Min avsikt dr att anvinda
ett sdidant bruk for att siga ndgot om de materiella aspekterna

av stadsmiljon.
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En utgdngspunkt i detta arbete ir att lita den rumsliga av-
gransningen sittas av ett visst bruk. Pa sa sitt blir de grupper
som jag valt att studera mina informanter och delaktiga i att
identifiera de rum och de materialiteter som involveras. Hur jag
samlar och sorterar den information som ubisporterna ger har
saledes inte bara med mina frigor att gora, det relaterar ocksa

till ubisporternas egna ursillningsmekanismer.

UNGDOMSKULTUR, SUBKULTUR, KROPPSKULTUR

Vare sig man ir skatare, fasadklittrare eller traceur krivs — om
man vill bli erkind som sddan — en relativt hog grad av kropps-
teknisk skicklighet. Att man dger en skateboard eller hoppar
frdn murar ir inte tillrickligt. Forutom en uppsittning prylar
eller ett sitt att forhalla sig till stadsmaterialiteten, krivs ocksa
formagan att omsitta detta med en viss grad av skicklighet.
Det hir ska inte tolkas som att ubisporterna medvetet agerar
exkluderande eller ens odlar en sidan exklusivitet. Ddaremot
gor kraven pa en viss firdighet att man kan skilja ett visst
stadsbruk fran ett annat och tala om olika kroppskulturer.
Genom att anvinda just kroppskultur som utgdngspunkt
kopplar jag motet med stadens rumsliga materialitet till olika
repertoarer av kroppstekniker. P4 si siitt kan jag identifiera
de relationer som uppstar i motet med en enskild ubisportare
samtidigt som de betydelser som samlar sig inom ramen for
en bredare kroppskulturell gemenskap gors synliga.
Fenomen som ubispel och ubisporter forknippas vanligt-
vis med dldre barn och ungdomar, vilket gor att man kan tala
om dem som uttryck for olika ungdomskulturer. Medeldldern
ar forvisso lag, men jag ifrdgasitter att ungdom skulle vara

den gemensamma nimnare som bist fingar dessa fenomen.

Det hianger naturligtvis samman med vad man ligger for bety-
delser i begreppet ungdom.

I allmdnhet forknippar man framvixten av en ungdoms-
kultur med efterkrigstidens Amerika, varifrin den sedan spreds
over virlden. I boken Teenage: the Creation of Youth Culture
(2007) synliggor Jon Savage att ungdomen samlar en betydligt
mer komplex historia. Han tar istillet avstamp i 1850-talet och
visar pa att det tillstdind och den gruppgemenskap som férknippas
med efterkrigstidens ungdomskulturer och som tar sig uttryck i
gemensamma aktiviteter, klidattribut eller frisyrer forekom redan
vid forra sekelskiftet och r9oo-talets forsta hilft.

Ungdomen som urskiljbar samhallelig grupp ar delvis en
effekt av en konkret historisk situation. Historikern David
Gaunt har i Familjeliv i Norden (1996) skrivit om de mekanismer
som gor att det under 18co-talet i Sverige uppstar en grupp
i samhillet som varken ar barn eller vuxna, i den betydelsen
att de har uppnatt vuxen dlder men dnnu inte ir gifta. Det ar
ett fenomen som kan studeras i hela Europa, men sirskilda
forhdllanden i Norden gor giftasdldern extra hog, och dirmed
ungdomsperioden lingre. Enligt Gaunt ar orsaken spannmal
och tillgdng pd brukbar mark (caunt 1996:11-40). Europa ar ett
omrdde dir basfédan framfor allt bestar av olika spannmals-
produketer, till skillnad fran exempelvis Asien dir stapelvaran
ar ris, eller Amerika dir den huvudsakliga niringskillan ar
majs. Av dessa tre griassorter ir bade ris och majs overligsna
spannmdl att foda en vixande befolkning. Den risodlande
marken kan fis att 6ka sin avkastning med hjilp av en 6kad
arbetsinsats.

Spannmaélsproduktionen leder, enligt Gaunt, till markbrist
och for att gifta sig och skaffa familj maste det finnas tillgang pa
mark eller andra inkomstkillor. Samma ekonomiska situation

foreldg i stiderna dir gesiller fick ga vildigt linge innan de
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kunde samla tillrickligt med kapital eller 6verta en mistares
uppsattning verktyg, en nodvindighet for att sjilv kunna iklida
sig mastarrollen (mip:22). Det gjorde giftasproceduren till en
utdragen process och en angeligenhet for fler in de tva som
skulle inleda ett liv tillsammans. Gaunt beskriver hur ritten att
ingd dktenskap i vissa delar av Europa och dven Sverige blev
en samhillelig friga, sa till den grad att man under 1800-talet
kunde férbjuda fattiga minniskor att gifta sig (isin:14). Giftas-
aldern var alltsd relativt hog, nirmare 30 ar. Med tanke pa
att konfirmationen vid 13-14 ars dlder angav slutpunkten for
barndomen, fanns det gott om tid att vilja livskamrat. Tids-
aspekten skapade ett utrymme att frigora sig frin en del av den
kontroll som forildrar utovade.

Ungdom har alltsd inte nodvindigtvis med alder att gora
utan handlar snarare om livssituation. Det understryks bland
annat av studier gjorda i konfliktdrabbade linder dir begreppet,
bland annat, anvinds for att urskilja ungdomssoldater och det
tillstdnd av limbo som intrider efter krigets slut (curistiansen
ET AL 2006). Dir blir det politiskt viktigt att kunna peka pa att i
vissa linder dir medellivslingden dr 35-40 ar bestdr en majoritet
av befolkningen av ungdomar. Men nir ungdomssociologen
Thomas Ziehe (1993) gor en indelning i fysisk, psykisk och
kulturell ungdom kan man friga sig om han rent av springer
ungdomsbegreppet, nir snart sagt en hel svensk urban medel-
klass kan beskrivas som kulturell ungdom.

Visserligen kinnetecknas ungdomen av ett tillstind som
tilldter skapandet och ianspraktagandet av mellanrum i be-
mirkelsen situationer som bir pa en otydlighet om vilken
territoriell ordning som rader (KARRHOLM KOMMANDE 20TT, LIEBERG
1992, SE AVEN BETTELHEIM 1950). Men en sddan férmaga ir inte for-
unnad en viss aldersgrupp. Den ar mer kopplad till en livssituation
— inte en livsstil — med gemenskaper som har mycket tid att

tillbringa tillsammans.

Ett annat sitt att kategorisera och gruppera ubisporterna
vore att diskutera deras roll som normbrytare i stadsmiljon och
huruvida de ar en form av subkulturella aktiviteter. Frigan om
subkulturer 4r delvis av principiell art, oavsett om man med
subkultur menar en annu ¢j etablerad form och underkategori
till en vedertagen kulturyttring, eller nigot som agerar som
subversiv kraft mot en ridande och repressiv norm. Begreppet
ar politiskt och man ska vara forsiktig med vad man som forsk-
are benamner som subversivt. Det finns sa klart tillfallen nir
detta ir befogat, men férutom risken att ligga sina egna ord i
munnen pa grupper som aldrig avsett det man tillskriver dem,
kan en beskrivning som kinnetecknar ndgot som ett subversivt
fenomen reproducera savil normen som det avvikande som just
avvikande. Det kan vara sa att det ligger en storre ideologisk
betydelse i att ignorera den typ av motsittningar som ofta be-
skrivs i termer av makt och motmakt.

Skatandet har anvints som exempel pd en rumslig praktik
som utmanar en kapitalistisk logik (sorpEN 1998; 2001) OCh
gor socialt motstdnd (sear 1995). P4 samma sitt har traceuren
beskrivits som en samtida situationist (pk souza E SiLvA & HJORTH
2009) och parkour som en form av anarcho-environmentalism
(ATKINSON 2009). Men redan i sin tidigaste form hade skatandet
kommersiella sidor med sponsrade team, organiserade tivlingar,
bridtillverkare och avgiftsbelagda skateparker (orpEN 2001,
FRIEDMAN & STECYK 2000). Liknande har parkour spridits med
hjilp av reklamfilmer, musikvideos, triningsliger och spons-
rade team. [dag kan man i Sverige vilja gymnasieprogram med
inriktning pa skatande och skateparker ir ofta en satsning som
finansieras med statliga, kommunala eller privata medel. Mycket
tyder pd att parkour utvecklas i samma riktning.

Det finns ingen given motsittning mellan lek och regler,

inte heller mellan lek och planering eller lek och pengar. Ubi-
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spelen lanseras ibland av en vinstdrivande filmindustri. Det pa-
verkar i hog grad spelets regler och dess materiella scenario,
men gor inte nédvindigtvis spelen mindre lekfulla eller mer
repressiva. Allt iansprikstagande biar pa en foérindring och
forskjutning av positioner och kan dirmed beskrivas som en
form av grinsoverskridande. Men istillet for att ta min ut-
gdngspunkt i grinsoverskridandet som sidant viljer jag att

studera iansprakstagandet och arkitekturens roll i detta.

KROPPSLIGA OCH MATERIELLA KONFIGURATIONER Arkitek-
turens rumsliga och materiella egenskaper sitter granser och
skapar forutsittningar for hur vi tar miljon i besittning.
Vért bruk ar format av vissa kroppsliga konfigurationer och
arkitekturen foder och stodjer olika kroppsliga repertoarer.
Darfor ar det viktige att studera arkitekturens utformning i rela-
tion till denna férmaga. Av den anledningen kan ubisporterna
sigas ingd i den 6verordnade kategorin kroppskultur. Att jag
sorterar ubisporterna med leken som utgingspunkt dr inte utan
betydelse. Leken utgor en viktig aspekt av mansklige liv och ar
savil livsnodviandig som ofrinkomlig. Ett av skiilen torde vara
dess enastdende formdga att etablera ett odndligt nu, dir tiden
ar berévad bade ett forflutet och en framtid. Det ir ett tillstdnd
som kan jimforas med den nirvaro som ruset, erotiken, hatet
eller forilskelsen skapar.

For att leken ska kunna etablera sig krivs utrymme och
tolerans. Men hur leken formar sig ir en friga om spel-
regler och deras relation till en materiell eller ideell spelplan. 1
ubisporternas fall handlar det dessutom om en kroppsteknisk
formdga att sitta sig i beroring med entiteter som har ett brett
materiellt spektrum. Ett sitt att beskriva sidana relationer ar
att tala om kroppens responsivitet.

Socialpsykologen Johan Asplunds teori om socialitet och re-

sponsivitet “handlar om manniskans sallskaplighet och hennes

bendgenhet att >svara’ nir det stills *fragor’ till henne. Denna
responsivitet dr s stark att minniskan ofta stiller frigor bara
for ate fa tillfalle act svara.” (aspLunp 1987:29). Responsiviteten,
som beskriver manniskans socialitet, uppstar inte enbart i mellan-
minskliga relationer, den far oss ocksd, menar Asplund, att ga
i dialog med tingen. Ett bra sitt att forstd hur responsiviteten
verkar, fis genom att studera lekens villkor. Asplund illustrerar

med en historia om nir han som barn lekte med en pappersdrake.

Vi hade gjort en korsdrake av ett par ribbor och brunt hyllpapper. Vid svansen
fiste vi rosetter av gammal r6d sammet.

Nir draken lig pa marken liknade den ndgonting varur livet hade flytt. Nir
den kom upp i luften och blev till ett levande visen 6kade den samtidigt i vikt
och tycktes viga atskilliga kilo. Nir den littade blev den tyngre.

Draken red pa vinden. Det rasslade i det bruna hyllpapperet. Jag sprang
dir nere dver stubbdkern och befann mig samtidigt hogt dir uppe. Kinde jag
lust? Forvisso. En oavvislig lust som inte uppstod inne i mig utan kom utifran,
en lust som satt i stubbakern under fotterna, i linan upp till draken och i rasslet

i det bruna hyllpappret. (ASPLUND 1987:37)

Hos Asplund ir lusten utitvind, den sitter utanfér pojken
som leker med draken. Forstdr man lust som en av lekens driv-
krafter, foreslar jag i linje med Asplund, att den sitter i alla de
delar som bir draken. Leken birs av relationerna mellan bar-
net, hyllpapprets prassel, vindens nyckfullhet och lyftkraft. I
svansen med sina roda rosetter slingrande i skyn. I relationerna
mellan linan, barnets hinder, fotter och stubbakern. I tillfred-
stallelsen nir tekniken beharskas och vinden kan bemaistras.
Det ir drakflygaren forstddd som en kroppslig formation med en
tillhérande spelplan, dir lekens pahittighet utgoér den drivande
kraft som uppmirksammar miljon i sin helhet och pa ett kreativt

satt producerar nya gameplay affordances.
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/ kapitel 2

KROPPSMATERIALITET & KROPPSTEKNIK

Jag ser pa friidrotts-vMm, som denna gang gir i Osaka, Japan.
Loparbanorna dr hirda och darmed snabba, sager de som vet.
Men dir ar varmt, oerhort varmt, och man har matt upp till
70° € pa banornas gummiyta. Det far konsekvenser nir man
springer med spikdubbade skor. Aven korta strickor, eftersom
man da far upp ganska hoga hastigheter. Pa lingre strackor,
som 3000, 5000 eller Toooo meter riskerar fotsulorna att bli
overhettade med skador som lossande skinn som foljd. Idrottare
ir vana vid att hantera smirta, men kval och semifinalheat kan
ta ut sin ratt.

Om man bortser fran stafetten, handlar ett masterskap i
friiddrott om att mita enskilda idrottsutévares prestationer. Att
lyckas bli varldens basta sprinter kriver en osedvanlig timing.
Inte bara ska en lingre tids uppbyggnadstrining resultera i att
toppformen infinner sig under maisterskapet; vid en given
signal skall ocksa all forberedelse samordnas och férkroppsligas
sd att maximal prestation uppnds just dir, just dd. Visserligen
ir det individ som stills mot individ i startblocken, men det
betyder inte att kroppens fysiska form ir det enda som star
pa spel. Det finns férutom den temporala aspekten ocksd en

rumslig och materiell.
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Nair startskottet gar samlar sig en koncentration som gar
utéver den mentala. Tavlingsformen knyter samman en miangd
faktorer som anhopas och gors aktiva i den stund loppet dger
rum. Om timing dr en samordning av tid, sd sker hir ocksa en
samordning av rum med faktorer som l6pteknik, kosthallning,
muskelfibrer, tavlingsregler, syresittningsformaga, banmaterial,
bankurvatur och medtavlanden. Det ricker inte; forutom
temperatur, eller for den delen altitud, har vindens styrka och
riktning betydelse for vilka tider som klockas. Alla dessa for-
hallanden, och fler, ir betydelsefulla for hur loppet utvecklas
och medaljerna fordelas.

Friidrottsarenan innehdller inte den stadsmaterialitet som
skatare eller traceurer vanligtvis verkar i, men den rymmer ett
antal kroppsliga tekniker utvecklade i symbios med respektive
redskap och tivlingsrums utformning. Det regelstyrda och under
lang tid framforhandlade friidrottsutévandet skiljer sig i flera av-
seenden fran ubisporterna, men det gar samtidigt att fora vissa
parallella resonemang. Den vil definierade friidrottsarenan ir
anvandbar for att sa tydligt som mojligt visa pa att kroppsteknik
och kroppsmaterialitet inte bara ir sammanflitade med var-
andra utan liankar till en rad andra omstindigheter d4n de som
ryms inom kroppens konturer. Vidare ar arenan ett bra exempel
pa de tidsliga och rumsliga faktorer som ar niarvarande vid en
kroppsnara rorelse.

Det ir ingen slump att jag i inledningen listar en sa hetero-
gen grupp av paverkare. Redan i forforstdelsen ligger ett
materiellt perspektiv, och i foljande kapitel ar det framforalle
aktor-nitverksteorin, ANT, som stir i forgrunden. Nir det giller
att samla, beskriva och forsoka forstd samverkande faktorer av
vitt skilda slag, med olika sorters konkretion, materialitet eller
skala erbjuder ANT en fruktbar vig. Genom att inta ett mer

aktivitetsorienterat perspektiv an vad som ar brukligt inom

ANT-studier si aktualiseras, forutom de materiella aspekterna,
ocksa de tidsliga. Och hand i hand med de tidsliga gar, som vi
ska se, de rumsliga. Via tvd begrepp; timing och spacing intro-
ducerar jag ett relationellt materiellt perspektiv samtidigt som

jag diskuterar den tid-rumsliga sidan av detta angreppssitt.

AVSKALANDET AV DET INTENTIONELLA

For Latour ir tid ndgot som produceras av specifika situationer.
Tid ar ett resultat av hiandelseférlopp som tar plats och aktiverar

maénga olika tidsliga medproducenter.

*Time’ is not something that is in the ’mind’ or that is *thought’ by a mind, but
something rooted in a long material and technical practice of record-keeping,

it self merged into institutions and local histories. (LATOUR 1997:172f)

En av nycklarna till Latours tidsbegrepp ligger i ett alldeles
speciellt sitt att betrakta handlingar och de krafter som bir
upp hindelseforlopp. For det forsta, sd dr en hindelse alltid
mer dn en tidpunket i en kedja av andra tidpunkter, den dr ocksd
alltid en plats. Nar Latour sager att tid produceras menar han
att den tillverkningsprocess som producerar tid ocksa skapar rum.
Tid och rum ar i den bemirkelsen inte atskilda och oberoende
varandra, de ska tinkas samtidigt. En hindelse r tid och rum,
och olika situationer skapar och uppritthaller manga olika
sorters tid-rum. For det andra, s ar ett hindelseforlopp inte
en serie handlingar utférda i ett vakuum, utan transporterade
och transformerade av det sammanhang de utfors i, och av.
Att Latour talar om transportering och transformation hing-
er samman med aktor-nitverksteorin och dess relationella

begrepp aktor.
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Mycket kortfattat kan man beskriva Latours handlingsteori
pd foljande sitt. For att saker och ting ska ske, maste nidgon
eller ndgot utféra nagot. Hur det utfoérs och vad det fir for
verkan ar beroende av vad som mer paverkar samma situation.
En handling ar inte genomsiktlig och utfors inte under full
kontroll av ett medvetande: ”action should rather be felt as a
node, a knot, and a conglomerate of many surprising sets of
agencies that have to be slowly disentangled” (Latour 2005:44).
Latour gor ingen skillnad pd om en paverkan dr uttryck for en
viljeyttring eller inte; hindelser dr distribuerade 6ver en miangd
aktorer varav médnga dr icke-minskliga. Diaremot dr det av
betydelse om aktdrerna betraktas som mediatorer eller inter-
medieringar. Medan de senare endast transporterar vidare en
hindelse eller ett objekt utan att forindra det, transformerar
en mediator emellertid alltid en situation. Vad som helst som
modifierar ett sammanhang ir en aktor, det ma vara ett ting, en
person, en handelse eller ett begrepp. Urvalskriteriet ar i vilken
mén det forindrar situationen. Och eftersom det har betydelse
huruvida man dansar med eller utan partner, pratar med eller
utan sprak, hoppar héjd med eller utan stav eller, for den delen,
skatar med eller utan brida, ir partnern, spraket, staven savil
som bridan mer an enbart hjalpande redskap. De idr, med
Latours synsatt, mediatorer och i aktor-nitverkteorins betydelse
fullvirdiga aktorer.

Latours kanske mest klassiska exempel pa hur handlings-
kraft delegeras till tingen torde vara hotelldirektéren och hans
nycklar. Exemplet som finns beskrivet i artikeln Technology is
Society Made Durable (1991), lyder som foljer. Hotelldirektoren
har en onskan, ett program: att hans hotellnycklar ska limnas
tillbaka innan gisterna lamnar hotellet. For att detta ska bli
verklighet borjar han forst med att be gisterna lamna tillbaka

sina nycklar. Frasen: ”limna tillbaka nycklarna”, ir den forsta

i en serie aktorer som direktoren aktiverar. Han uppticker da
att ganska fa av hans gister faktiskt foljer uppmaningen, folk
glommer eller bryr sig helt enkelt inte om hans 6nskan. Det
finns ett antal anti-program och direktéren dr tvungen att mobil-
isera fler aktorer for att bringa liv i sitt program. Han sitter upp
en skylt som ska pdminna gdsterna. Skylten med direktorens
uppmaning forméar i nidgot hogre grad att borga for nyckelns
aterbordande. Antalet anti-program reduceras, men inte i till-
riackligt stor utstrackning. Nycklar forsvinner fortfarande och
ytterligare aktorer maste mobiliseras: en klump monteras
pa nyckeln. Klumpen har en sddan tyngd och otymplighet
att gasterna har vildigt svart att undga den. Nyckeln tynger
deras hand eller ficka, och man vill nu garna gora sig av med
den. Antalet dterlimnade nycklar ékar avsevirt, och de fa som
fortfarande gar forlorade kan riknas som en godtagbar forlust
(LATOUR 1991:103f).

Ur exemplet med hotellnyckeln foljer atminstone tva viktiga
principer. Den forsta beror det faktum att make, eller viljan att
utdva makt kraver att andra ting mobiliseras dn sjilva viljeyttringen.
Makten att genomféra ndgot, som ett program, hirleds inte
genom dess orsaker utan dess effekt (st Aven Latour 1986). Den
andra principen beror sjalva niatverkskonstellationen. For att
fullvirdigt beskriva aktorer sammanlinkade i ndtverk maste man
standigt betrakta deras roll i relation till alla andra aktorer inom
nitverket. Det betyder, for att aterga till exemplet, att hotell-
nyckeln inte i4r samma aktor ndr den ingar i aktor-natverket:
direktoren-frasen ”limna tillbaks nyckeln”-hotellgisterna, som
nir detta nitverk har utvidgats med aktorerna skylt och nyckel-
tyngd. Vid varje ny sammanlinkning indras relationerna mellan
aktorerna och aktor-nitverkets alla delar transformeras. Det
betyder att dven den effekt som nitverket etablerar och som

svarar mot hotelldirektérens program, att fa igen sina nycklar,
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genomgdr en transformation. Vid exemplets slut ar den handling
som svarar mot programmet en helt annan. Fran att ha horsammat
hotelldirektorens 6nskan och beslutat att f6lja den, limnar man
istillet sjalvmant ifran sig nyckeln som tynger ens ficka.

En liknande foriandringsprocess genomgdr ocksd nyckeln.
Precis som hotelldirektoren har svart att disciplinera sina
gaster med enbart en viljeyttring, skulle en nyckel fist vid en
otymplig tyngd, men utan skylten eller receptionen, inte rona
ndgon storre framgang. Det ar med hjalp av ovriga aktorer som
programmet effektueras och i samband med det transformeras
nyckeln. Frin att vara en neutral nyckel med en metallklump
blir den ett féremal som kan beskrivas i termer av ”europeiska
hotellnycklar” (Latour 1991:109). Aktdrer dr inga autonoma en-
heter, de maste alltid betraktas som en del i ett aktor-natverk,
och med varje aktor som knyts till natverket forindras savil
nitverket som alla 6vriga aktorer.

Latour och aktor-natverksteorin ar del av en maktfilosofisk
tradition som kan sparas via Deleuze och Foucault till Nietzsche.
I denna ar tillblivelseperspektivet centralt, virlden bestdr av
ett oandligt antal processer dar stabila relationer ar undantag
snarare dn regel. Istillet for att beskriva makten utifran vektorer
med forutbestimda riktningar, betraktas maktrelationer som
boljande och stindigt skiftande landskap (kirrHOLM 2007:443).
Begreppet makt bor i denna traditions anda aterbordas till
sin franska och anglosaxiska dubbeltydighet, dir puissance
och power rymmer savil betydelsen makt, som kraft att
verka. Om man i en maktdiskussion enbart anvinder den forra
betydelsen finns en risk att man kopplar makt till traditionella
maktpositioner och att den kraft som verkar utanfoér dessa blir
reducerade till ett uttryck fér motstind. D4 ges maktrelationerna
redan i forforstaelsen en riktning uppifran och ner, och vice versa.

Det sympatiska med Latours maktmodell 4r att den erkdnner

att sidana forhillanden finns, men att man inte kan ta dem
for givna, samt att den kraft som finns utanfér dem som be-
traktas som maktcentra, inte nodvandigtvis ar ett uttryck for
motstind, utan i lika stor utstrickning en form for ignorerande
av dessa (LaTOUR 20044). Viktigast dr kanske att Latours makt-
modell innebir ett brett erkinnande av vad som formar ladda

kraftfilten. Han accepterar en viss typ av asymmetri:

Power, like society, is the final result of a process and not a reservoir, a stock or a
capital that will automatically provide an explanation. Power and domination
have to be produced, made up, composed. Asymmetries exist, yes, but where do

they come from and what are they made of? (LATOUR 2005:64)

Makt ar distribuerad — den ir delegerad till aktorer — och
eftersom aktorerna kan vara icke-manskliga finns makten dven
i tingen. Handlingar ar uppbyggda av kollektiv bestdende av
olika typer av krafter som dr sammanvivda just darfor att
de ir olika. Kontinuiteten i en viss handling bestar inte av
en koppling mianniska-mianniska eller objekt-objekt, utan ar
snarare ett sicksackande mellan savil manniskor som icke-
minniskor sammansatta till heterogena nitverk. En sidan
forestillning har inget att gora med en féormodad dikotomi

mellan objekt/subjekt:

There is no empirical case where the existence of fwo coherent and
homogeneous aggregates, for instance technology ’and’ society, could make
any sense. ANT is not, [ repeat not, the establishment of some absurd ‘symmetry
between humans and non-humans’. To be symmetric, for us, simply means not
to impose a priori some spurious asymmetry among human intentional action

and a material world of causual relations. (LATOUR 2005:76)

Erkinnandet av virldens heterogenitet, men ocksd mojlig-

heten att hantera den, bygger till stor del pa begreppet aktor.
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Aktorbegreppet dr delvis himtat fran litteraturvetenskapen,
men framfor allt utgor semiotiken en viktig influens (Latour
2005:N54). Den semiotiska inneborden gor det mojligt att frigora
det-som-agerar i en situation frin forgivettagna objekt eller
subjekt, och adderar en analytisk funktion (Greimas & courtks
1982). Betydelsen av begreppet aktor star i forhallande till
en annan semiotisk term: aktantbegreppet. For Latour ir
en aktor en aktant som tagit en viss formering och samma
aktant kan vara flera olika aktorer (Latour 2005:54f). Ett sitt
att forsta forhallandet ges med litteraturen som exempel. Man
kan se aktanter som ett slags arketyper och aktérerna som roll-
gestaltningen av dessa. Aktanten betecknar d4 den funktion som
en viss aktor har i en berittelse. Samma funktion, exempelvis
ondska kan gestaltas av en rad olika figurer, i en mingd olika
skepnader.

I anslutning till det semiotiska inflytandet, skulle jag vilja lyfta
fram den betydelse som etnometodologin och Harold Garfinkel har
haft for Latours utveckling av begreppsparet aktant/aktor (Latour
2005:N54). Garfinkels erfarenheter dr formulerade med tanke pa
de tolkningssvérigheter som kan uppstd inom etnografin i all-
minhet och i konversationsanalyser i synnerhet. (GaRFINKEL 2007
[1967]). Han 6verforde och lyfte in den semiotiska poingen i
ett antropologiskt sammanhang, for att pa sd sitt beskriva hur
samma meningsbirande enhet kan ges olika betydelser bero-
ende pd vilka sammanhang de uttalas i, men ocksa hur olika
meningsbirande enheter kan fi samma betydelse beroende av
sitt ssmmanhang. Varje person, begrepp, eller ting kan ingd i
madnga olika handlingskontexter, dessutom kan de beskrivas
bide i egenskap av aktant som aktor. Huruvida deras roll be-
handlas som aktant eller aktor har med sjilva studien att gora

och inte med en pa forhand given abstraktionsgrad.

Vid sidan av detta, ir det fortroende f6r manniskors for-
méga att sjilva forstd och begreppsliggora sitt sammanhang,
som Garfinkels etnometodologiska studier ger uttryck for, en
viktig grund till Latours uppmaning: follow the actors.

Latours begreppsliga uppdelning i aktant/aktor gor att,
beroende av vilken aktér man borjar nysta i, kommer helt
skilda samband att tecknas, olika grupper inforlivas och olika
nitverk vecklas ut. »Thus every choice of a departure point
will lead to the drawing of a completely different animal,
fully incommensurable with the others.” (Latour 2005:36). Vilken
sorts figuration man viljer att studera dr inte avgorande, be-
skrivningens kvalitet bedoms snarare av i vilken omfattning
man féormar gruppera mediatorer. Handlingskraften kan ta sig
manga uttryck och former. Forskaren Emma Nilsson kan vara
bade jag till kott och blod, men i ANT:s mening lika gidrna de
vetenskapliga texter som bar mitt namn, de bocker jag liser,
mina handledares kommentarer, examinationsformer, eller en
mingd andra aktérer sammantaget. Det kan vara fortrostans-
fullt act halla i tanken en stund: man ar bdde storre och mindre
an sig sjdlv.

Arbetet med avhandlingen kan illustrera ytterligare en
aspekt hos ANT, nimligen aktorernas eventuella iakttagbar-
het. Ju langre fram i avhandlingsarbetet desto svdrare blir det
att urskilja den paverkan som handledare, texter, seminarium
och urvalsprinciper har, eller har haft. Texten blir i en mening
mer och mer sluten. D4 ar det latt att misstolka mediatorer
for intermedierande. 1 sjdlva verket ir avhandlingsskrivandet
(i basta fall) ett uttryck for vad Latour kallar svartlidning
(1987). Svartladdning dr en process som intensifieras i takt med
att aktor-niatverk stabiliseras. Ju stabilare aktor-nitverk, desto
svérare ir det att upptiacka de krafter som uppritthaller det. Det

gar dock, precis som med flygplanets svarta lada, att &tminstone
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delvis veckla ut nitverket och rekonstruera hindelseférloppet.
I det 6gonblicket gors aktérernas arbete ater synligt. I ett
vetenskapligt sammanhang ar detta dessutom till viss del
nodvindigt. Killor maste ga att kontrollera, insamlade data

ska kunna verifieras.

MED FORMAGA ATT GRUPPERA HETEROGENITETER Aktor-nit-
verket dr i en mening performativt. Genom sjilva framférandet
av aktorerna utfors ocksa nitverken. Den analytiska dimensionen
som finns hos begreppet aktor, dr pd sd sitt nirvarande dven
i begreppet nitverk. Latour betonar betydelsen hos nitverket
som just ett begrepp. Natverk ar inte ett ting i varlden utan ett
medel for att gora virlden begriplig (atour 2005:131). Det maste
aktivt skapas och goras synligt genom att sammanlianka och
gruppera de aktorer som producerar ett visst tid-rum.

Overhuvudtaget 4r ANT mer att betrakta som en metod for
noggranna beskrivningar dn en teori om virldens beskaffenhet
(LATOUR 1999:19ff, 2005:142, 176). Det ser jag inte som en brist.
Istallet for att sld fast en rad absoluta forhdllanden framtrader
mojligheten till ett aspektseende. En viktig forutsittning for
detta dr begreppsparet aktant/aktor och jag vill darfor behdlla
en sadan distinktion — tvirtemot en tidigare tendens inom ANT,
dir aktant och aktor anvinds mer godtyckligt i forhallande till var-
andra (Law & HASSARD 1999; LATOUR 1999). M&jligtvis har en sidan
glidning i betydelser uppstatt eftersom ordet aktant tydligare
beskriver att kraften att verka inte forutsitter ett medvetande
- det vi allmint lagger i betydelsen av en aktér. Men Latour
atervinder sjalv till dessa tva olika betydelser i Reassembling
the Social, och det ir genom den analytiska uppdelningen som
aspektseendet blir sirskilt genomforbart (Latour 2005:199).

Ett relativt aktorsbegrepp och ett performativt nitverks-

begrepp tilliter att man betraktar virlden som flera utan att

man forlorar virlden som hel (aLserTsEN & DIKEN 2003). Detta, i
kombination med en acceptans fér orena sammansittningar,
gor det mojligt att beskriva ett hicklopp utifrdn hiacklopare,
l6parbana, hickavstind, tidtagarsystem, vindférhallanden,
sponsoravtal, skadehistorik och vinnarmentalitet, utan ett pa
forhand bestimt hierarkiskt forhillande mellan hindelse och
kontext (Latour 1991:108). En sddan frihet i kopplingsschemat ar
en frihet under ansvar: den stiller krav pa precision i valet av
vilka associationsbanor man foljer.

Hur viljer jag da de aktorer som ingér i ett givet natverk?
Det beror helt enkelt pa vilken natverkseffekt jag ar intresserad
av att beskriva. Om effekten ir ett hojdhopp sé ir det ett visst
antal aktorer som kvalificerar sig: héjdhopparen, ansatsen,
ribban, mattan och starttidens nedrikning, eftersom det ir
med hjilp av dem som hoppet genomférs. Om jag diremot ar
intresserad av héjdhoppet som friidrottsgren behover jag lista
helt andra faktorer vilka kommer ta mig ldngt utanfér den
enskilda situation som sjilva hoppet utgor.

Aven om begreppsparet aktant/aktor dr en viktig forut-
sittning for det relationella anslaget ir det forst med nitverks-
tinkandet som det blir helt etablerat. Men grupperingar ser
olika ut och sker genom olika sorters processer. Eftersom allt i
princip dr mojlige att nysta upp i odndliga aktor-natverk finns
behov av att kunna skilja mellan olika slags bindningar och
former for konstellationer. En viktig forutsittning, som ANT
ger oss, dr att sddana kategoriseringar inte kan vara forutbe-
stimda och inte heller eviga — de ir situationsbundna. Det ir
skillnad pa ett aktor-ndtverk dar kittet ar sa starke att det i
ANT:s mening upptrider som ett objekt och ett aktor-natverk
som exempelvis ett sprinterlopp vilket utvecklar sig i stunden.
En sddan distinktion 4r betydelsefull nir man ska beskriva

de tidsliga och rumsliga aspekterna hos aANT. Det visar sig att
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aktor-nitverksteorin har en tendens att etablera ett historiskt
tidsperspektiv, vilket hor samman med att den ofta studerar

olika svartladningsprocesser.

TID ARTILLVERKAD, SITUERAD OCH AKTIVERAD

Med Latours tidsbegrepp betonas framforallt tva saker. Dels
det spektrum av tidsliga rytmer som ir nirvarande i varje givet
ogonblick, dels de materialiteter, tekniker och praktiker som
producerar dem. Latour beskriver produktionsforhdllandena
som figurationer av olika aktor-nitverk. Ett performativt nit-
verksbegrepp stiller krav pd samlandet och sorterandet av
relevanta aktorer for att kunna skilja mellan olika sorters
nidtverk. ANT dr i behov av en 6kad kinslighet i hur man finner
aktorer. I anslutning till Latours tidsbegrepp ska jag gora en
sddan insikt verksam 4t tva hdll. Dels for att forsoka lista de
aktorer som bar pa flertalet tid-rumsligheter, dels for att be-
handla tidsliga och rumsliga figurationer som verksamma aktorer

med kraft att paverka hindelseférlopp.

AKTOR-NATVERKET TEMPORALISERAT For att beskriva produk-
tionen av tid-rum, stéller Latour upp ett diagram som redogor
for forhallandet mellan transformation och forflyttning jimte
en relativ synlighet (siLp 2:1, LaTOUR 1997:177). Ju hogre grad av
transformation desto fler mediatorer och vice versa, ju ligre
grad av transformation desto firre mediatorer. Latours tids-
diagram visar att vid en storre transformation synliggors det
arbete som krivs for att hdlla en rorelse igang.

Beroende pa om en rorelse har en lageller hog grad av trans-
formation och om det arbete som utfors dr mer eller mindre

synligt produceras helt olika sorters tid-rum. Ett sddant for-

TRANSPORTATION /

TRANSFORMATION
N
engineer
man in the TGV
MAKING construction
INTERMEDIARIES
revolt
MAKING woman in
MEDIATIONS the jungel lived time
A\ [INVISIBLE /
WORK NO WORK 7 VISIBLE

hillande exemplifierar Latour med tvd resor gjorda under helt
skilda forhallanden. Den forsta omfattar ett hart fysisk arbete:
en kvinna pa vig genom djungeln, med machete, tit vaxtlig-
het och extrema kroppsliga forhallanden. Den andra ir av ett

mycket mer bekvimt slag: en resa med hoghastighetstaget TGVv.

Thus, the woman traveler will equate transportation (or displacement) with
modification, aging, history, transformation, metamorphosis. The male traveler
will differentiate two apparently different phenomena: moving through space
in time, on the one hand, and aging living, suffering, participating in events on

the other. (1997:174)

Distinktionen mellan en objektiv och subjektiv tid ir, for Latour,
inte en fundamental fradga, utan snarare en upplevelse som
exempelvis ndgra resanden gor under ndgra vildigt specifika
och historiskt situerade former av forflyttning. Vidare, menar
Latour, bygger en forestillning om att tid och rum skulle existera
oberoende av varandra pa en fortrangning. Allt det arbete som
uppbddas av tekniker, institutioner och maskiner ir osynligt
just darfor ate det liggs ner sd mycket kraft pd att tigresan ska
l6pa sd smidigt som mojligt. Visserligen aldras tdgreseniren
inte mer dn de timmar han sitter pa taget, till skillnad fran den

process som transformerar kvinnan i djungeln. Men for att till

bild 2:1
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fullo kunna teckna det eventuellt smartfria i att ta tdget fran
Paris till Neuchatel maste man ocksa ta med i berikningen alla
de aktorer som verkar lings med tdgresans strickning. Att en
resande i ett hoghastighetstig kan bortse fran allt det arbete
som gor tagresan mojlig, ska inte forvixlas med att tid 7 sig

skulle vara uppdelat i ett innanfér och ett utanfor.

One can be allowed to forget, for a moment, that smooth displacement in time
and space is paid for somewhere else, by other people; but not forever. Time
may ’pass like nothing’ inside a Swiss train compartment, but a good test of
this notion’s validity outside the train might be to jump off the TGV at full

speed. (LATOUR 1997:189)

Hindelser ir pd samma gang distribuerade éver tid och rum.
En samordning av tid dr ocksd en samordning av rum. Men en
sadan distribution vore inte mojlig utan alla de aktorer som
agerar formedlare: “there are always, simultaneously at work
in each account, a shift in space, a shift in time and a shift in
actor or actant” (LAToURT997:178). Forutom en triad av tid-rum-
aktorer infor Latour tre termer for att beskriva den aktivitet
med vilken tid-rum produceras: temporalisering, spatialisering
och aktantialisering: timing, spacing och acting. Tvirt emot
vad man skulle kunna tro, menar Latour, ir skillnaden mellan
spacing och timing ganska svir att gora. Men, siger han, det
som gor att en plats blir mer 4n en hiandelse, ar en diskrepans
i forindringstakt mellan den egna kroppen och platsen. Det ir
genom denna avvikelse som platsen framtrider som rum och
inte tid, tidsligheten spatialiserar den.

I relationen mellan den egna kroppen och platsen konstrueras
tid och rum. Kroppen har en rytm och platsen en annan, de ror
sig i olika tempo. For att tydliggdra vad en sddan temporalise-
ring innebar dtervinder Latour till sitt aktorsbegrepp. Eftersom

aktorerna producerar tid-rumsligheter kan man genom listandet

av dessa finna de rytmer som samlas av platsen och de som
samlas av den egna kroppen. ”In other words, what makes the
traveler encounter a place, a topos, is the connection of actions
taking place in different sites and times by various actants”
(LaTourT997:181). Med en sddan forstaelse blir plats att likna
vid en omkopplingsvixel vilken binder samman knippen av
tid-rum-aktorer med stor spridning. Tid och rum ar inte det
vi erfar, utan en mangfald av sammanlinkningar med aktorer
som har sin egen timing, spacing och acting.

Hir skiljer sig Latours platsbegrepp radikalt fran platsuttolkare
som Edvard S Casey (1993, 1996) eller Christian Norberg-Schulz
(1980, 1996). Detta har till viss del att gora med att Latour, till
skillnad fran dessa, inte har nigon ambition att utveckla ett
platsbegrepp som beskriver plats som en existentiell kategori.
Hos honom ar plats inte heller ett levt rum som star i mot-
satsforhallande till ett objektivt eller abstrakt. Plats dr snarare
en intensifiering av tid-rum-aktdrer och ska forstds som
en koncentration av sociomateriella processer med stor tid-
rumslig spridning. Latour spranger dirmed den mer helgjutna
massa som exempelvis Casey och andra platsfenomenologer
arbetar med och blaser in lite luft i systemet.

Genom att utgd frin hindelser snarare in relationen subjekt/
objekt har Latours forstaelse den fordelen att platser kan be-
skrivas som ett resultat av kontinuerliga processer samtidigt som
den erkdnner att platser lika garna kan priglas av diskontinuitet.
Plats blir, i enlighet med Latour, en effekt av 6éverlagrade och
sammanlinkade aktor-natverk som i sin tur producerar olika
tid-rumsliga relationer.

Det ir i skillnaden i tid-rumslig rorelse som Latour menar
att man kan utldsa betydelsen av en speciell sorts tekniker som
har en formaga att binda samman tider och aktorer av olika

kvalitet och tempo. Tack vare alla de instrument som uppfunnits
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av manga vetenskapliga discipliner kan vi registrera sddana
skillnader i timing och relativ existens och pa sa sitt bade etablera
och overbrygga tidsliga och rumsliga avstind. Mitningsldran dr

av vikt:

The circulation of those rigid bodies [de vetenskapliga riktmirkena] will locally
generate a specific type of space-time, as the circulation of any other body
with different properties will generate additional spaces-times-actants. This
does not mean that we are iz an isotropic space and isochronic time, but that
locally, inside metrological chains, there are effects of isochrony and isotopy
produced by the carefully monitored and heavily institutionalised circulation
of objects that remain relatively untransformed through transportation.

(LATOUR 1997:185)

Utifrdn Latours sitt att se dr mitandet av tid och rum inte enbart
en slags praktiska redskap for att nd ett sjilvstindigt existerande
tid och rum, utan i sig sjilva producenter av tid-rum. Man kan
sdga att instrumenten ar en form av tidsmaskiner. Hari ligger en
av aktor-natverksteorins styrkor. Genom en s total relativisering
av virlden inkluderas exempelvis det faktum att de allra trogaste,
mest lingsamma tempi — de geologiska och evolutionsbiologiska
— aldrig hade varit mojliga att tala om i relation till platsen om
det inte vore for just geologin, evolutionsbiologin, naturhistoriska

museer, institutioner och omfattande materialsamlingar.

Science does not withdraw time from the world, it adds many spaces and times
to it by constantly modifying scales, lengths, units in those strange sites, the

laboratory, the institute, and the archive. (LATOUR 1997:184)

Latours tid-rumsliga forstdelse ar radikal, eftersom den for-
utsitter att alla tid-rum 4r producerade, men ocksa att detta
ir en oupphorlig produktionsprocess. Enligt ANT finns det
inga objekt i sig sjilvt, virlden bestdr av ett oandligt antal

hindelser, hindelser som gors beskrivbara genom ett oindligt

antal aktor-niatverk. Aktérerna producerar kontinuerligt
tid-rumsligheter, men, i vissa fall ir den tid-rumslighet som
produceras icke-forandring. Kronologier och korologier existerar,
men de dr skapande tillsammans med alla de aktorer som gor
dem patagliga och registrerbara. P4 samma sitt dr en upplevd
tid-rumslighet producerad av vira kroppar: av var horsel, syn,
lukt, smak, kinsel och de aktiviteter och materialiteter vi ir in-
blandade i. Process ir, enligt Latour, inte mer forknippad med
tid an med rum, snarare dr process en friga om intensitet och
huruvida en férindring dgt rum eller inte (Latour 1997:179).
ANT lampar sig lika vl for att beskriva forindring som
stabilitet. Dock blir Latours tidsliga och rumsliga begrepp
oftare redskap for att fora en vetenskapsteoretisk kritik, som jag
visserligen instimmer i, in en mojlighet for ytterligare relativi-
sering som ANT faktiskt ger: att de tid-rum som produceras
ocksd kan utgora aktorer. Det har forvisso mer att géra med
Latours anvandning av sina begrepp, an att de i sig inte till-
ater tidsliga och rumsliga faktorer att agera medierande. Man
kan siga att begreppen ir storre an Latours egen tillimpning.
Om man f6r en stund atergdr till friidrottsarenan, kan man
fortydliga denna outvecklade potential, med en snabb och

skissartad oversittning av Latours tid-rumsliga tinkesitt.

TIDSLIGA OCH RUMSLIGA MEDIATORER Att igna sig it friidrott
ar framforallt en forberedelse for ett tavlingsmoment. Darfor
ar respektive gren forsedd med ett utforligt och detaljrikt regel-
verk, allt for att minimera utrymmet for tolkningar och annat
godtycke. Forutom rittvisa inom den enskilda tavlingen, ir
regelverken en forutsittning for ett fungerande rekordbegrepp.
Genom en langt driven standardisering, har man enats om sir-
skilda omstandigheter for att resultat fran olika tavlingar skall

kunna jimforas pd ett meningsfullt sitt. Det giller exempelvis
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dopingpreparat, hoghojdstrining eller aktuella vindforhallanden.
Men det ir inte de enda standardiseringar som har betydelse.
Latour talar om tekniker och instrument, och det ir inte
svart att se den inverkan som sjilva tidtagarsystemen och dess
utveckling har och har haft for tavlandet i friidrott. Ett sprinter-
lopp under friidrotts-vm i Osaka handlar givetvis om sjilva
idrottarna, men ocksid om startblock, sekunder, hundradelar
och mélfoton. Sa var det inte i sportens begynnelse. Utifran varje
gren kan man pd sd sitt frambringa oandliga natverk bestdende
av aktorer som kosthallning, 16pteknik, redskap, material och
tavlingsregler. De ir alla typiska aktorer, i typiska natverk som
ANT ofta samlar. Hir framtrider ocksd Latours fokus pa det
funktionella (jmMr Law 2002:93) samt en tendens att anligga ett
historiskt perspektiv pa forindring och forflyttningsprocesser.
Det har pdpekats att ANT, snarare dn en handlingsteori, ar att
betrakta som en teori for avslutade hindelser: en hindelse-
nétverksteori, HNT (KARRHOLM 2004:1I8F; SE AVEN ALBERTSEN 2002).
Latour ligger tonvikten pa den forflyttning som produceras
av stora tekniska system, av ingenjorer och vetenskaper. Hans
tidsdiagram beskriver forflyttningsbarheten och den relativa
synligheten genom uppbyggnads- och nedbrytningsmekanismer.
Resan med hoghastighetstiget kan plotslig avbrytas av diverse
sammanbrott. Strejker, sparfel och andra haverier kan omvandla
det relativt smirtfria i att ta taget till att kriva ett storre arbete
for att dterupptas. Vid sddana krascher synliggors det arbete
som utférs av andra aktorer for att tiget ska gd enligt tideabell.
Skillnaden for resenidren ligger framst i att upplevelsen av tid
och rum tydligare sammanlinkas med den tidsliga och rums-
liga produktionen. Likheten med djungelturen blir storre,
transformationen och mediatorerna ¢kar. Det finns dessutom
en succession i framstillningen som forstirks av att den ena av

resorna sker med tag och att den andra djungelturen kan ses —

och ses — som ett forstadie till en jarnvagsforbindelse. Att for-
klaringsmodellen anligger ett historiskt, nistan evolutionirt,
perspektiv blir ocksa tydligt om man oversitter exemplet till
friidrotten.

I djungelresenirens stille placeras nyboérjaren, hon som
befinner sig i en uppbyggnadsfas dir allt maste erévras. Trans-
formationen ar stor, smidighet, kroppsstyrka och teknik ska
etableras. Utover en kroppslig erovring, paborjas ocksa ett arbete
som samlar tranare, traningslokal, traningstider, sponsorer och
mdinga andra aktorer. Hoghastighetsresenidren diaremot, ir i
detta exempel elitidrottaren. Den kroppsliga transformationen
ar mindre, och det arbete som uppritthaller idrottarens topp-
form inte lika synligt. Men precis som tiget kan drabbas av
oférutsedda sammanbrott kan elitidrottaren drabbas av ska-
dor — eller dka fast i dopingkontroller. Da blir de aktér-nitverk
som ir aktiva lingt utanfor tivlingsbanans vita linjemarke-
ringar plotsligt patagliga. Om idrottskarriiren ska kunna ater-
upptas blir processen ater synlig: operationer, instillda tivlingar,
nya traningsrutiner, kanske en ny hopp- eller lopteknik, nya
avtal med sponsorer.

I takt med att transformationen blir mindre och arbetet allt
mer osynligt stabiliseras de natverk av aktorer som anhopas,
antingen det sker lings med tagresandet eller idrottarens
prestationsutveckling. Fokus ligger pa aktérerna och kopp-
lingarna, det vill siga det arbete som fir aktor-ndtverken att
fungera. For att forsta den kroppsniira rorelse som karaktiriserar
ubisporterna, har jag hamnat vildigt langt bort fran det som
sker i samma stund som en traceur tar sats fran ricket pa ett
parkeringsdick. Det forlopp som Latour beskriver ar tidsligen
mer linjart uppbyggt 4dn de jag ska beskriva. Vid sidan av detta
satter det ocksd fingret pd en daligt utvecklad potential som
ryms inom ANT: den kraft som finns hos tidsliga och rumsliga

aktorer.
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Aktorbegreppet rymmer ett slags likabehandlingsplan gente-
mot alla olika sorters faktorer, men de tidsliga och rumsliga fir
sallan ikldda sig statusen av aktor. Aven om aktor-nitverksteorin
i sig inte omojliggor ett sidant aktorskap ses dessa oftast som ett
resultat av aktor-nitverken: ”We never encounter time and space,
but rather a multiplicity of interactions with actants having their
own timing, spacing, goals, means and ends” (Latour1997:182).
Tidsliga och rumsliga aspekter attribueras aktorerna, men tidsliga
eller rumsliga faktorer blir inga aktorer i sig. En sadan forestill-
ning finns ocks4 representerad hos flera av dem som pé olika sitt
berért Latours tid-rum (BINGHAM & THRIFT 2000, LAURIER 2003).

Nir man i ett idrottsligt sammanhang som detta talar
om timing sd blir de skillnader i tempo som ett misterskap i
friidrott genljuder av pétagliga. Friidrottsarenan rymmer ett
flertal tidsliga rytmer som inte enbart ir ett resultat av aktor-
nitverken, utan som ocksa i sig utévar en kraft. Hir verkar
flera tidscykler som i allra hogsta grad ir medierande for hur
en idrottares trining och tiavling ir utarbetad och tidsligt
indelad. Vissa rytmer loper 6ver lingre tid, som att varlds-
misterskap hdlls vart fjirde ar med ett bestimt férhallande
till de olympiska spelens och évriga masterskaps intervall.
Andra ror sjalva tivlingens uppbyggnad kring kval-, kvarts-
och semifinalheat. Tid etablerar avstind och antalet lopp
under ett misterskap har betydelse fér hur man som tivlande
disponerar sina insatser.

Ett liknande aktorskap kan ocksa tilldelas rummet. Precis
som med den tidsliga samordningen, sd finns har en rumslig
ordning som paverkar startfiltet. Allra tydligast ir det om
man betraktar den rumslighet som sjilva tivlingen dr upp-
byggd kring (siip 2:2). Att springa 400 meter med tva i stillet
for fyra kurvor har inte betydelse bara for 400-metersloparen

utan for alla de aktiviteter som forsigdr inne pa arenan. Hir

finns rumsliga 6verlappningar som ger tidsliga uppdelningar
for exempelvis stav och héjdhopp, eller kastgrenar som spjut och
sligga. Att spjutkastningen och lingdhoppet genomférs parallellt
blev plagsamt tydligt for den lingdhoppare som under en Golden
League-gala i Rom triffades i ryggen av ett felkastat spjut. Hojd-
hopparnas ansats kraver dessutom att man tar 16pningsbanorna
i ansprak och dirmed ir deras hoppning ocksd beroende av de
langdistanslpare som samtidigt befinner sig i den forsta kurvan.
Listan kan goras dnnu lingre om man inkluderar de rum och
de rumsligheter som hela friidrottsarenan och intilliggande
omgivningar etablerar (se Aiven BALE 1993).

START 5 000/3 000 M HINDER ~ START 3 000 M HINDER START 1500 M
START 200 M / F

g
GRANS FOR FRITT VAL AV BANA I
\m
DISKUS/SLAGGA
LANGD/TRESTEG
/A v/

7 ]

START 800 M

START 110 M HACK ~ START 100 M/110 M HACK MAL START 1000 M

PROGRAM ELLER PROCESS [ sin avhandling Arkitekturens
territorialitet visar Mattias Kdrrholm att en glidning i fokus
mellan aktor och nitverk har betydelse fér hur man betraktar
det rumsligas roll (xirruoLM 2004:124-43). For att tydliggora dter-
brukar han Latours exempel med hotelldirektoren och hans
onskan om att f4 tillbaka sina nycklar. Med utgangspunkt i
hur territoriell makt etableras ger Kiarrholm uttryck for tre olika
lisningar av hotellsituationen. Den forsta ligger nira Latours

egen beskrivning: hur direktéren med hjalp av nycklar, metall-

START 400 M

bild 2:2
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klump och skylt upprittar en territoriell strategi for att nycklarna
inte ska passera en viss rumslig grins, med Karrholms ord ett
nycklarnas territorium”. Territoriet ar dd effekten av det nat-
verk av aktorer som direktoren mobiliserar. I en andra lisning
gar det i hogre grad att se sjilva hotellterritoriet som en av de
mer verksamma aktorerna. Antagligen, menar Kirrholm, ar
det snarare receptionen och dess (rumsliga) lokalisering i foajén
som paminner gasterna om returnerandet av nyckeln, 4n sjilva

>

nyckeltyngden som “visserligen mirks i byxfickan men for-
svinner i rockfickan”.

De tva forsta lasningarna ar vedertagna inom ANT-relaterade
studier. Fokus ar instillt pa den delegerande makten och hur
mobiliseringen av artefakter sikerstiller realiseringen av ett
visst program. Bidda utgdr i ndgon mening fran direktoren, och
beskriver alltsd hur en specifik sindare etablerar nagot. Det
hir dr, menar Kirrholm, inte det enda angreppssittet for att
studera materiell pdverkan. Ett annat ar att utgd fran den dele-
gerade makten, det vill siga utifrin sjilva territoriet — hotellet
— och studera de territoriella ordningar och den territoriella
makt som de utovar. Nyckelterritoriet ska da betraktas som del
i en storre territoriell etablering som inbegriper hotellrum,
reception och lobby. Att pa sa sitt utgd frin det som redan
etablerats, snarare an hur det har etablerats dr en 6ppning hos
ANT som kan tyckas sirskilt anvindbar inom arkitekturimnet
som har ett behov att kunna underséka vad nigot i den byggda
miljén gor, och inte enbart i vilka syften det verkar. Den lista
av aktorer som upprittas nar man ska beskriva vad som upp-
ratthaller och stodjer en viss aktivitet visar sig innehalla nagot
helt annat dn de som 4r mobiliserade av ett specifikt program.

Latours (1997) artikel om aktor-natverkets tidslighet inleds
med en betraktelse: vid strandkanten av sjon Neuchatel i Schweiz

reflekterar han kring en vindsurfares fird 6ver vattnet. Latours

anckdot dr en hindelse som ser ut som en tanke. Surfandet ar
den aktivitet och metafor som skatandet uppstod kring under
1960-talet pd USA:s vastkust (sBorpEN 2001). Som kroppslig utévning
har den dessutom, fortfarande idag, relativt stora likheter med
de sportsliga fenomen som den hir avhandlingen himtar sin
niring fran. Dirtill visar Latours exempel pa det glapp som
ofta uppstar nir ANT forsoker nirma sig pdgdende aktiviteter
snarare dn avslutade hindelser: svarigheten att hilla sig kvar i
stunden och det successiva hindelseférlopp som utvecklas i och
genom vindsurfaren.

Tim Dant pdvisar, indirekt, detta forhallande nar han sjalv
tar sig an vindsurfandet i en text om att involvera sig med tingen
(DANT 1999:110-29). | en trevande aktdr-nitverksanalys beskriver
Dant tva olika aktor-nitverk som vindsurfandet etablerar. Det
ena ror sjilva vindsurfaren och samlar forutom seglaren, hans
utrustning och skicklighet dven vind- och vattenfoérhallanden.
Det andra aktor-nitverket kopplar istillet till 6vriga surfare, deras
utrustningar, tillverkare samt férsiljare — sidana aktorer som ANT
vanligtvis listar. Dants aktor-nitverk dr dock problematiska pa
fler dn ett sitt. Dels gor han en uppdelning mellan minskliga
och icke-minskliga aktorer samtidigt som han vinder pa ANT:s
definition av mediatorer respektive intermedieringar (isi:1s2).
Dant gir dessutom en ldng vig for att beskriva tingens betydelse
i interaktionen med minskliga handlingar for att i hela sin
text understryka och gora grinsen skarpare mellan ting och
manniska. Manniskors vilja att gbra nagot betonas sa till den
grad att det materiella kommer i bakgrunden och reduceras
till ett slags packdsnor foér mianskligt meningsskapande. Det
l6fte som Dants forsta aktor-natverk bir pa infrias aldrig efter-
som manniskans exklusivitet i relation till 6vriga aktorer gor
det svart att gora ndgra begreppsliga poinger av att ldta henne

betraktas som en aktor bland segel, brida, vatten och vind.
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Dant har dock en poing i och med att han identifierar ett
aktor-nitverk som etableras genom en pagdende aktivitet. I den
meningen rimmar det med min ambition att analytiskt l6sa upp
grinsen mellan seglare och brida och betrakta vindsurfaren som
nagot som skapas i relationen mellan minniska, brida, segel,
surfteknik, vatten och vindférhdllanden. Precis pd samma sitt
som Asplunds drakflygare uppstar i relationerna mellan drak-
flygningens alla delar. Det siger sig sjilvt att vindsurfandet
aldrig skulle blivit till vad det 4r idag utan nagons vilja att dra
nytta av vinden och vattnets birkraft. Men att det har kommit
att vara just precis det som det ir, gir inte att forklara som
ett manniskans bemistrande av tingen. En handling dr, som
tidigare skrivits, inte genomsiktlig och ett medvetande har
aldrig full kontroll 6ver ett hindelseférlopp. P4 samma sitt
som tingen aldrig har full kontroll 6ver ndgons vilja att gora
ndgot. Lusten att vindsurfa — lekfullheten — kan inte pa nigot
enkelt satt lokaliseras inuti vindsurfaren. Den befinner sig i alla
de aktorer som dr nirvarande i ett pdgdende surfande.

ANT ger oss mojligheten till ett aspektseende, sa att vi kan
beskriva virlden som flera virldar utan att den forlorar sin
helhet. Latour reflekterar 6ver detta forhdllande i relation «ill
vindsurfaren. Hir beskrivs de tidsligheter som vindsurfingen
kan sigas samla och forkroppsliga. Fragan Latour stiller sig, dr
huruvida den vetenskapligt exakt uppmaitta tiden — hastigheten
— vore en mer reell och objektiv verklighet, pa vilken den av

vindsurfaren upplevda och subjektiva tiden kan appliceras.

I want no part in painting this tableau, where the ’lived” world adds false
but warm colors to a real but bleak reality made of measurements [...] He
[vindsurfaren] explores the multiplicity of ways of being, he goes from some to
many, from boring to alert ones, from a little wind to a fierce gale, from a lower
to a higher intensity. [...] and if [ want to calculate his speed, I can, but I won’t
define the depth of his world, the backdrop of all existence, I will simply add a

color to the many colors that are there already. (LATOUR 1997:1771f)

Jag sympatiserar med Latours svar pa sin fraga: de tekniskt
konstruerade tidsligheterna ir inte mer verkliga eller sanna
in de som kommer ur sjilva upplevelsen av att std med bida
fotterna pa bridan, hinderna pa riggen i fird med att navigera
vatten och vind. Med ett liknande stillningstagande tar jag
mig friheten att teckna nagra aspekter av ubisporternas tids-
liga, rumsliga och materiella omstindigheter. Ett saidant grepp
fangar inte alla sidor av vad det innebir att vara skatare eller
traceur. Men med hjilp av ANT kan jag samla och sortera en
mer heterogen sammansittning av aktorer for att beskriva det
som vi i allmanhet betecknar som en kropp, utan att det mot-
sager upplevelsen av att svinga sig upp for viggar och volta fritt

mellan hustak.

FRAN KROPP TILL KROPPSLIGHET

En skatare dr ingen skatare utan brida eller den teknik med vilken
bridan mandvreras. Visserligen innehdller skatarkulturen en
mingd kannetecken, si som en viss typ av klader eller andra
kroppsnira stilartefakter, och mojligtvis kan man med hjilp
av dessa se ut som en skatare. Men de aktorer som jag tar
fasta pd hir, har mer att gora med ett forkroppsligande av en
bruksrelaterad erfarenhet dn en allmin identifikation med en viss
grupp. Det ir en kroppsmaterialitet som mer specifikt handlar om
de attribut som en viss aktivitet kraver. I denna bemirkelse
existerar en fotbollspelare inte utan sin fotboll och som profess-
ionell idrottare inte heller utan sin linjemarkerade grasplan.
Sitten att anvinda kroppen pa dr ndgot man lir sig och som i
sin tur ofta ir beroende av den utrustning som ir férbunden med
en viss kroppslig aktivitet. Marcel Mauss beskriver i Techniques

of the Body (1973 [1935]) hur en trupp engelska soldater under
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1:a varldskriget tvingas byta ut 8ooo spadar eftersom de var
av fransk tillverkning och dirmed oméijliga att sitta i bruk av
engelsminnen (msi). Det dr tydligt att sittet att fora kroppen dr
sammanlinkat med de artefakter som ir forutsittningen for en
viss aktivitet. Att en kroppsteknik inte ir medfédd utan inlird dr
inte heller férvianande. Tidigare sammanhang och andra utévare
har ackumulerat en kunskap om och konventioner kring ett viss
sitt att fora kroppen.

Mauss gor en viktig iakttagelse: han identifierar att kropps-
teknik dr en kulturyttring och darmed gar att beskriva som en
form av kroppskultur. Mauss skiljer exempelvis mellan sittande
och hukande kulturer (isip:81). Till dessa tva kan man dessutom
lagga en tredje kategori: kulturer dar man vilar stdende pa ett
ben (LinpBLOM 1949). Varje kroppskultur bir pa en gemensam
uppsittning beteenden och vedertagna uppfattningar som upp-
riatthéller respektive kroppsteknik. En sa fundamental férmaga
som att g skiljer sig dt i olika kulturer och kan inte enkelt ses som
ett tecken for minniskans “natur”. Det giller inte enbart sjilva
gangstilen eller foredragen fotbeklidnad, utan ocksa de forestall-
ningar som finns kring gdendets betydelse for exempelvis barnets
utveckling (noLp 2004). Aven de mest basala kroppstekniker ar
alltsd kulturspecifika och arkitekturen stédjer pa olika sitt dessa.

Vil medveten om att de kroppskulturer som jag valt att for-
djupa mig i ocksd maste ses i samband med sina omgivande
materiella rumsligheter, ska jag for en stund stilla mig i den
punkt som ir kroppens och i Latours mening teckna dess figura-
tion. Om man betraktar kroppen som ett aktor-nitverk i enlighet
med ANT: var borjar och slutar i s fall kroppens nitverk och vilka

aktorer ar meningsfulla att inkludera?

KROPP, ARTIKULERING OCH SITUATION Somliga traceurer hiv-

dar att parkour alltid har funnits, likt en inneboende potential

i den manskliga kroppen, och att parkour ar ndgot som David
Belle och Sébastien Foucan plockade fram, gav ett namn och
tydligare filosofisk inriktning. Belle och Foucan omnimns
allmant som upphovsmain, och att hivda parkour som nigot
universellt, som Foucan gor i filmen Jump London (curistie
2003), ar bade att balansera sin egen roll i historien som att ge
parkour en storre tyngd. Men mer dn en ursprunglig kroppslig
kunskap ar parkour och traceurernas teknik en under lang tid
utvecklad reportoar av rorelser som utgor eft, av flera mojliga,
svar pa ett visst tid-rumsligt sammanhang.

Att en inldrningsprocess dr situerad och specifik utesluter
inte att korsbefruktningar intriffar och influenser vivs in. Det
sker kontinuerligt forflyttningar i virlden med transformationer
och hybridiseringar till foljd. Traceurenas grundrorelser ir en
oversittning av Georges Héberts méthode naturelle, som i sin
tur dr en oversittning av de kroppstekniker Hébert studerade
hos afrikanska ursprungsbefolkningar, vilka han kom i kontakt
med som officer i den franska marinkiren (néBerT 1942). Det ir
kroppsrorelser som ir utformade for att pa ett mangsidigt
satt bygga upp styrka, smidighet och stabilitet. Man tranar
foretridesvis endast med kroppens egen tyngd som vikt och det
giller att manovrera redskap som dterfinns inom militira hinder-
banor. Det franska ordet for dessa ir parcours de combatants,
och dirav namnet parkour. David Belles far var stationerad
i Vietnam innan flytten till Lisses. Han hade under sin tid
i armén excellerat i hinderbanan och éverforde senare sina
kunskaper till sin son och hans vinner (arkiNson 2009:170ff).

Den militira hinderbanan ir en stiliserad simulering av de
hinder som kan méta en soldat i krig, Har dterfinns ocksé den stora
skillnaden mellan méthode naturelle och parkour: den senare har
losgjort sig fran en skriddarsydd bana for att istillet ta sig an

den verkliga stadens hinder. Men i transformationen fran jigar-
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samlarkropp, till soldatkropp, till traceurkropp sparas inte
bara skiften i miljéon utan ocksd i andra materialiter, tek-
nologier och tekniker. Traceurerna i Lisses influerades av fler
kroppsliga ianspriakstaganden dn méthode naturelle. Man ska
inte underskatta betydelsen av kroppsdisciplineringen inom
martial arts i allminhet och Bruce Lee i synnerhet, eller en film
som The Matrix [1999]. Nir Latour fragar sig hur man kan tala
om kroppen dr det just beroringen av och med andra entiteter

som han betonar.

[T]o have a body is to learn to be affected, meaning ‘effectuated’, moved, put
into motion by other entities, humans or non-humans. If you are not engaged
in this learning you become insensitive, dumb, you drop dead.

(LATOUR 2004B:205)

Kroppen kan, enligt Latour, betraktas likt ett granssnitt som
blir mer och mer beskrivligt niar den lir sig paverkas av fler och
fler bestandsdelar (Latour 20048:206). Det kan tyckas paradoxalt,
men kroppens pataglighet uppstar dirmed, nir man tillater
dess grianser att upplésas och beblandas med processer och
materialiteter lokaliserade langt bortom hudens yta. Konsten

att paverkas gdr, enligt Latour, genom formdgan till artikulering.

The main advantage of the word ‘articulation’ is not its somewhat ambiguous
connection with language and sophistication, but its ability to take on board
the artificial and material components allowing one to progressively have a

body. (LATOUR 2004B:210)

Som exempel pd hur kroppen blir till under inflytande av arti-
ficiella och materiella komponenter tar Latour triningen av de
minniskor som anvinder sina nisor inom parfymindustrin, en
inlarningsprocess som bland annat gar via sa kallade malettes a
odeurs. Det ir serier av dofter sammansatta sd att nisan moter de

skarpaste kontraster forst och sedan successivt lir sig urskilja

allt mer grumliga doftsammansittningar. De kroppar som ut-
sitter sig for denna trining transformeras fran ett oartikulerat
forhdllande till palettens dofter till en “ndsa” med en mycket
precis férmdga att utlisa aromer. En transformation som foljer

med ldngt utanfor laboratoriet.

The teacher, the kit and the session are what allow differences in the odours
to make the trainees do something different every time — instead of eliciting
always the same crude behaviour. The kit (with all its associated elements)
is part and parcel of what it is to have a body, that is to benefit from a richer

odoriferous world. (LATOUR 2004B:207)

Latour loser visserligen upp kroppens konturer och inkluderar
doftpaletten, dess molekylira sammansittning, laboratoriet,
lararen och platsen dar inlarningsprocessen dger rum, men det
ar kropp som resultatet av ett avslutat handelseforlopp. Latour ror
sig fortfarande lings med realiseringen av ett program: att utbilda
kinsliga och vilartikulerade nisor for parfymtillverkning. Det ar
ett biografiskt, kumulativt perspektiv och begreppet kropp blir
mer skadeplats for en vetenskapsfilosofisk diskussion, 4n en
undersokning av kroppens eventuella granssnitt.

Ska vi forstd parkours tillblivelsehistoria ar ett siddant
samlande och listande meningsfullt. Stiller vi oss emellertid i
den punkt som ir traceurens, tenderar en sidan beskrivning att
behandla henne mer som en effekt av 6vriga aktorer in en aktiv
och dynamisk aktér — om n bland flera andra. Om Latour i
storre utstrickning beskriver natverksbiografier vill jag ocksa
beskriva ndtverkssituationer, eftersom arkitekturens paverkan
for traceuren forindras beroende pa vilket av dessa nitverk
man studerar. Men hur skiftar man fokus fran det biografiska

till det situerade?
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MOT EN POLYMORF KROPP Traceuren ir en artikulation av de

tid-rumsligheter och materiella omstindigheter som idag kan
beskrivas som parkour, men vars associationsbanor letar sig
langt bortom situationen i en parisisk forort tidigt 1990-tal.
Hir samsas franska kolonier, éducation physique, loftgangs-
hus och utanpéliggande trappor med en reklamfilm som Nike
Prestos Angry Chicken (2002). Samtidigt artikulerar traceuren
helt andra tid-rumsliga och materiella omstindigheter nar hon
ar i fird med att genomfora en serie hopp och vindningar pa
en specifik arkitektonisk konfiguration. Vissa av de materiella

aktorer som listas i nitverksbiografin dterkommer visserligen 1

natverkssituationen, men dven nya tillkommer. Hir framtrider
i hogre grad betydelsen av traceurens upptrinade férmaga,
men dven hennes kropps specifika antropometri ar viktig for
den rorelsekombination som respektive traceur genomfor pa
exakt samma arkitektoniska situation. P4 liknande sitt visar
sig miljons rumsliga och materiella egenskaper avgorande for
kvaliteten pa de rorelser som genomfors. Timing blir mindre
en friga om en transspatial (;mr niLLiEr & HaNSON 1984) tidslighet
och mer en friga om att hantera rorelser, avstdnd och material
sd att rorelseenergin dverfors och fortplantas i varje mandéver.

Den kroppslighet som ir traceuren artikuleras olika beroende
pa vilket natverk den samlar. Precis som den kropp dar traceuren
ar situerad rymmer manga andra kroppsligheter hyser den ocksa
flera olika slags traceurer. For att till fullo etablera en situerad
kroppslighet ar det av vikt att erkdnna att flera kroppar dr nir-
varande samtidigt. Dants vindsurfare kan beskrivas bide som en
artikulering av seglare-vindsurfingbrida-surfteknik-vigbrytingar-
vindférhillanden och som en artikulering av de aktorer som
samlas av en kroppskulturell gemenskap. Vindsurfarens aktors-
roll blir dock annorlunda i ett nitverk bestiende av surfare-till-
verkare-forsiljare pd samma satt som det materiellas roll férandras
beroende pa vilken av situationerna som beskrivs. Genom att tydligt
skilja mellan kroppslighet som natverkssituation och natverks-
biografi ir det mojlige att beskriva kroppen som polymorf och
samtidigt behilla ett situerat angreppssitt.

Att behandla kroppen som polymorf ir att erkinna en
situationsbunden kroppslighet. For att genomféra en siddan
mandéver 6éppnar jag for att kroppen ska betraktas i hela sin
materialitet, och inkluderar ocksi den teknik med vilken
kroppen for sig. Jag talar om kroppsmaterialitet respektive
kroppsteknik. Skatarens kroppsmaterialitet bestar exempelvis

av bade briddkare, brida samt skyddsutrustning och skatarens
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kroppsteknik i sittet att halla bridan i rérelse och ta spjarn
mot omgivningen. Sammantaget utgor detta skatarens kropps-
lighet. Kroppsligheten ir helt enkelt en funktion av en viss aktivitet,
sittet att utféra denna pa och de medel den utférs med.

Nir kroppslighet relateras till olika aktiviteter blir det majlige
att tala om multipla kroppsligheter. Samma person kan rymma
en hel rad kroppsstekniker och kroppsmaterialiteter och be-
hover darmed inte 13sas fast i en position som maste gilla for
evigt. P4 sd sitt betonas ocksd det rumsliga beroendet for att
olika kroppsligheter ska aktiveras.

Ett liknande beroendeforhdllande tar Gill Valentine (2007)
upp i en artikel om intersektionalitet, ett begrepp som anvands
av feminister for att teoretisera relationerna mellan (sociala)
kategorier som exempelvis klass och genus. Med hjilp av en dov,
lesbisk, vit medelklasskvinna visar Valentine att funktionalitet,
sexualitet, ras, klass och genus inte ar stabila monolitiska kate-
gorier. I stillet varierar de beroende pa tid-rumsliga situationer,
som framhiver vissa identiteter och fér andra i bakgrunden.
Huruvida maktrelationer ska beskrivas utifran klass, genus
eller ras ir alltsa inte en friga om antingen eller. Erfarenheten
av att vara exempelvis kvinna skiljer sig at beroende pd var
man befinner sig i relation till 6vriga kategorier. Att forsta sa-
dana relationer och att beskriva dem i termer av maktutovning
later sig inte goras med ett enkelt adderande av utanforskap.
Detta ar en erfarenhet som inte minst amerikanska feminister
av nodviandighet varit tvungna att hantera, nir kvinnorérelsen
etablerade sig som diskurs utanfor den vita akademiska medel-
klassen (HOOKS 1984, SPELMAN 1988, BECKENRIDGE ET AL 2002).

Eftersom kroppen ar en situation dar hiandelser overlagras
och sammanflitas blir kropp en rumslig lokalisering dir dessa
processer ges en viss stadga och varaktighet. Har blir det sirskilt

viktigt att fundera 6ver vilka materialiteter som inkluderas i

kategorin kropp. For dven om klass, ras eller genus inte dr
nagra essentiella kategorier utan kontinuerligt tillverkas, ir
en sadan tillverkningsprocess inte bara tid-rumsligt beroende,
men ocksd avhingig kroppsligt materiella tillstind. Trots att bio-
login i sig inte ar avgorande for exempelvis genustillhorighet ska
en performativ genusteori inte férleda en att tro att biologiska
egenskaper inte betyder ndgonting alls.

Tillblivelseperspektivet frigor kroppen fran en list posi-
tion men, for att pd allvar kunna tala om kroppens polymorfa
karaktir, utan att forlora den till en pluralistisk dskadning
(LAW 2004:61ff), maste man aterigen binda den till de processer,
artefakter och tekniker som ir nirvararande vid tillverkningen.
En sidan relationell kroppsmaterialitet beskriver Annemarie
Mol i The Body Multiple (2002).

But then again. Performing identities is not a question of ideas and imaginations
devoid of materiality either. A lot of things are involved. Black ties and yellow
dresses. Bags and glasses. Shoes and desks and chairs and razors. And among
the stage props is the physical body. A vagina or a penis need not cause gender
identity from the inside to be relevant in staging oneself as a woman or man.
The extent to which they are relevant depends on the scene. Out in the streets
one does not need a penis to perform masculinity. But in the communal showers

at the swimming pool, it helps a lot. (MOL 2002:38f)

Mol, men dven Latour och Law bade detroniserar och ignorerar
de kategorier och dikotomier som modernismen tagit for givna,
och som postmodernismen i sin kritik ofta reproducerar. P4 ett
liknade vis har Donna Haraway nyttjat vetenskapen och tekno-
login som kunskapsteoretiskt, empiriskt och metaforiskt stoff.
Haraway, som i botten ir biolog, stir i relation till en annan
tradition av vetenskapliga och teknologiska studier dn Latour
och Laws forskola sts, Science and Technology Studies. Hir

finns ett visst sliktskap och nigra kontaktytor, men Haraways
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teorier dr skapade i och av en amerikansk vetenskapsteoretisk
feministisk erfarenhet och har inte formats i en medveten dialog
med representanter for vare sig STS eller ANT (HARAWAY 2003:337ff).

Liksom Mol arbetar Haraway utifrdn stindpunkten att
kategorier som genus, klass och ras ar tillverkade, eller enacted,
som Mol skulle utrycka det (mor 2004:41). Men istillet for att ta
den feministiskt utopiska staindpunkten att de inte existerar, oppnar
Haraway for en mangfald av genus, klasser och raser producerade

pa en mingd olika platser av en mingd olika materialiteter.

Gender is a verb, not a noun. Gender is always about the production of
subjects in relation to other subjects, and in relation to artifacts. Gender is
about material-semiotic production of these assemblages, these human-artifact
assemblages that are people. People are always already in assemblage with
worlds. Humans are congeries of things that are not us. We are not self-identical.

(HARAWAY 2003:328)

Som en parafras pad Latours We Have Never Been Modern
(1993) konstaterar Haraway (2008) “we have never been human”.
I stillet for det relationella begreppet aktor arbetar Haraway
med ett annat performativt begrepp, figuration, som har en
del gemensamt med Latours kroppsliga artikulering och hans be-
skrivning av aktor som just en specifik figuration. Hennes kanske
mest kidnda och anvinda figuration ir cyborgen (naraway 1991),
men hir finns en hel familj bestdende av primater, vampyrer,
coyotes och laboratoriemdss (naraway 2003). I When Species
Meet (2008) introducerar Haraway pa bred front ytterligare en
familjemedlem: hunden. Hund ir en figuration som kan anta

madnga olika aktantroller.

Dogs are many things. They occupy many kinds of categories: breeds,
populations, vermin, figures, research animals, pets, workers, sources of rabies,
the New Guinea singing dog, the Dingoes, etc. Dogs are very many kinds of

entities. The ontology of dogs turns out to be quite big, and there are all those

names for dogs that are about various kinds of relationalities. [...] So dogs
have this large array of possible ontologies, that are all about relationship and
very heavily about relationships with humans in different historical forms. For
people, dogs do a tremendous amount of semiotic work. They work for us not
only when they are herding sheep: they also work as figures, and dog figure

back very important kinds of human investments. (HARAWAY 2003:330f)

Med sina figurationer betonar Haraway manniskans hybriditet
och icke exklusiva stillning till andra entiteter. Att arvsmassan
endast till To procent bestir av manskligt genom, och i 6vrigt
ar fylld av exempelvis svampgenom eller bakteriegenom, ir for
Haraway ett bra matt pa att manniskan alltid kommer i sill-
skap med manga andra (naraway 2008:3f). Om hunden frimst
beskriver en uppluckring av grinserna mellan minniska
och djur berittar cyborgen om hur poros grinsen mellan
mainniska-djur och teknologi ir. Lika viktig dr nirvaron av
det immateriella som cybernetiken och mikroelektroniken
etablerar (HARAWAY 2003: I0ff).

Cyborgen ir en politisk figuration som forkroppsligar ett
skifte: ”from an organic, industrial society to a polymorphous,
information system — from all work to all play, a deadly game”
(181p:20). Som en bade fiktiv och verklig figuration blir cyborgen
en uppmaning och utmaning for samtida feminister att ut-
forska hur nya kroppsliga grinsdragningar bittre kan beskriva
och forindra postindustiella maktrelationer. Med cyborgen,
men dven vampyren, visar Haraway ocksd hur viktig fiktionen
ar for att producera alternativa kroppsligheter. Frigan ir inte
huruvida vi dr cyborger eller inte, utan snarare vilka cyborger

vi vill vara.

The machine is not an it to be animated, worshiped and dominated. The

machine is us, our processes, an aspect of our embodiment. We can be
responsible for machines; they do not dominate or threaten us. We are

responsible for boundaries; we are they. (HARAWAY 2003:38)
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Att hybridiseringen mellan manniskor och tekniska hjilp-
medel ibland ir helt sjalvklar och i andra fall 4r helt otinkbar
gor sig da och dd pdmint. Vasaloppet 2009 var ett sadant till-
fille, da en rullstolsburen skidikare anmilde sitt deltagande.
Kruxet var att han for att kunna genomféra loppet skulle
anvinda sig av en sitski, istillet for de gingse lingdaknings-
skidorna. Under férodmjukande former hade han tvingats av-
bryta tivlingen tvd 4r tidigare d4 funktionirer stoppade honom
efter 9 km i sparet. Arrangorerna menade att bruket av redskap
var fusk, alternativt utgjorde en sikerhetsrisk for évriga dkare
i sparet. Nu tiankte sitskidkaren driva saken vidare rittslige, om
han aterigen nekades stilla upp. Efter att po riktat kritik fick
dkaren delta, i vintan pa ett forlikningsméote. Arrangorerna
holl dock tills vidare fast vid sina dsikter (sut 2009).

Prestationsformdga inom idrotten dr forvisso en tavling
utévare emellan, men pa elitniva blir den ocksa ett uttryck for
minniskans kamp mot naturen. Atminstone beskrivs den ofta sa.
Initierade kommentatorer och allmint intresserade spekulerar
i vad som ir mojligt att dstadkomma och vilka grinser i tid,
hojd, langd eller vikt som ar troliga att spranga. Under tillatna
former vill siga. Vad som betraktas som ”rent spel” eller en
”ren kropp” dr diremot inte en okomplicerad friga. Natur ir
en svarfingad kategori och naturliga fenomen visar sig ofta
vara genomsyrade av materialiteter producerade pa en rad
andra platser an den ndrmsta myllan.

Varije idrottsgren har sin férhandlingshistoria av accepterade
omstindigheter och hjilpmedel. Sitskin, vars huvudsakliga
skillnad mot vanliga skidor dr att man just sitter och dar-
med enbart har éverkroppen och stavarnas kraft till hjalp,
ingick uppenbarligen inte i den utrustning som Vasaloppets
arrangorer riknade som limpliga prestationshojare. Dire-

mot kunde Svenska skidférbundet, ndgra dagar tidigare

presentera landslagets mobila vallabod som hiadanefter ska
folja sina dkare i virldscupen.

Anordningen dr en tempererad lastbil dar vallarna kan
arbeta oberoende av viderforhillanden och med verktyg och
vallasorter ordnade oavhingigt transporterna mellan virlds-
cupens stationer. Det hela ir en facilitet som, enligt Svenska
Dagbladet (2009-02-19), kommer gora konkurrenterna grona av
avund. En dkare l6per alltid risken att bli totalt bortvallad. En
forbattring av arbetsforhallandena for skiddkningens grovar-
betare, ir en direkt satsning for héjda resultat och fler medaljer.

Idrottens grinsdragningar mellan kategorier som funk-
tionalitet, genus och nationalitet diskuteras av filosofen Tara
Magdalinski i Sport Technology and the Body (2008). Det dr en
kritisk studie av idrottens forestillningar om en naturlig och
autentisk idrottskropp och vad som hinder nir den stills mot
den minskliga kroppens 6kande grad av hybridisering med
artificiella teknologier. Med allt mer kontrollerade och kon-
struerade idrottskroppar blir det inte bara tekniskt allt svarare
att skilja mellan tillitna och inte tillitna prestationshojande
medel. Det blir ocksd svarare att legitimera en sddan upp-
delning med argument som forespeglar att tivlingsidrottarens
kropp enbart ar ett resultat av hart arbete. Sett 6ver olika
kulturer och historiska perioder dr det ocksa tydligt att per-
formance enhancement precis som naturlig idrottskropp ir
ett elastiskt begrepp (1Bip:65ff).

Eftersom idrotten ir beroende av en tydlig reglering och
kategorisering producerar den ocksd en mingd forestillningar
om det avvikande. Nir det kommer till sammanblandningen
mellan manniska-teknik ar den grinsdragning som idrotten gor
diskutabel och intressant i ett bredare samhilleligt perspektiv.
Hair blir ocksa en moraliserande ton tydligt urskiljbar. Om

detta berittar historien om sitskidkaren men ocksi den om
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den sydafrikanske sprintern Oscar Pistorius (isip:r24ff). Elva
manader gammal amputerades Pistorius strax under knina och
han har sedan dess anvint benproteser. Men med avancerad
protesteknologi har Pistorius, som flera andra, utrustat sig
med stillbara béjda kolfiberskenor som forlinger hans ben.
Med tider vil jimférbara med protesfria sprinters anséig Pistorius
att han inte borde vara hinvisad till Paralympics, och ansokte om
att fa stilla upp i olympiska spelen i Peking. Internationella fri-
idrottsforbundet reagerade pa hans ansokan med att snabbt
infora en regelindring som forbjod tekniska hjilpmedel sa-
som ”springs, wheels or any other element that provides the
user with an advantage over another athlete not using such
a device” (isip:125). Tilligget blev snabbt en juridisk fraga for
skotillverkare, men avsikten var helt klart riktat mot idrottare
som Pistorius och hans likar.

Internationella friidrottsférbundets reaktion och den
debatt som foljde pa fallet kan jaimforas med sitskidkarens
situation och blir an mer intressant om man stiller den mot
det relativt okomplicerade accepterandet av tivlingssimmandets
hajskinnsdrikter, dir Ian Thorpe gjorde en betydelsefull dis-
tinktion nir han férmedlade att drikten optimerade hans
simning, men absolut inte forhdjde den (1Bib:109f). Idrottens
moraliska grians verkar gd mellan ett teknologiskt forbattrande
av kroppen utifrdn (hajdrikter, 16parskor eller vallningstekniker)
respektive ett teknologiskt transformerande av kroppen inifrin
(bloddopning, benproteser eller sitskis).

Historien om Pistorius och sitskidkaren siger ocksa nagot
om den statiska kategorisering som priglar kroppsdiskursen.
Liter man sin forskning ta utgdngspunkt i kategorier som
funktionalitet, sexualitet, klass eller genus férlorar exempel-
vis sitskidkarens kropp en funktionell relationalitet. Den

tillits mojligen att variera i relation till 6vriga kategorier, men

inte inom sig. Det ar relationalitet som férvinande nog inte
diskuterats i ndgon storre utstrackning inom kroppsdiskursen
(LISTERBORN 2007). En anledning torde vara att den ofta ir mer
inriktad pd den identitet som foljer med vissa kroppar.

Om man i relationen kropp-miljé inkluderar inte bara de
redskap och de tekniker med vilken kroppen for sig, utan dven
de aspekter av miljon som avses, skulle sitskidkarens kropp — i
vissa avseenden — vara mer lik sina medtivlande i Vasaloppet 4n de
kroppar som aldrig rort sig pa skidor i ett skidspdr, tvibenta eller
ej. Arrangorernas agerande visar med all tydlighet nigot som ofta
sker i motet med kroppar som avviker mot en forment kroppslig
norm. De ldser fast dkaren i en position som funktionshindrad, ett
6de han delar med en ganska heterogen samling kroppsligheter.

En polymorf kropp handlar inte om en oformlig eller ogripbar
kroppslig gransdragning utan om en kroppsligt situerad effekt av
en viss aktivitet. Den kroppsligt situerade effekten av skatande ir
briddkaren-bridan-bradteknik och den existerar i analytisk me-
ning endast s linge skatandet pdgar. Sa fort skataren inte lingre
ar pa sin brida utan sitter sig pa en cykel eller bakom ratten i en bil
skjuter andra kroppsligheter i forgrunden. Vissa erfarenheter kan
biras med och aktiveras pa nya sitt inom ramen for en ny kropps-
lighet, men vilka de ar och hur de transplanteras beror pa de tekni-
ker och materialiteter som foljer med respektive kroppslighet.

Ytterligare en aspekt av kroppsbegreppet som gors synligt
nar man behandlar kropp som en artikulering av flera olika
natverkskonstellationer ar att alla kroppsligheter, oavsett hur
individuella eller personliga de ir, dr en del av en bredare
kroppskulturell gemenskap. Dirmed tydliggér en polymorf
kropp att en och samma individ bdr spar av manga olika
kroppskulturer och hyser flera kroppsligheter. Det dr utifrin
detta multipla och relationella kroppsperspektiv som stads-

materialiteten och arkitekturen maste undersokas.
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/ kapitel 3

FRAN STAD TILL TERRANG

Under 2004 utgick en expedition till Slussens kulvertar i
Stockholm. Turen dokumenterades med sammanlagt 49 foto-
grafier som publicerades pa webbsidan http://urk.se/gallery /ue.
Albumet hade titeln Underground Stockholm: Drommarnas
brunn och akaytemplet. Sedan dess har linken tagits bort.

Bilderna tar oss med pd en resa genom ett betongsystem av
tunnlar, smala gdngar, prang och storre rum. Genom att kravla
i schake, klattra pa rorinstallationer och korsa tunnelbanespar
tar sig expeditionen fram. Vissa platser studeras mer noggrant
som nir fotograferna tar en niarmre titt pd spar av pagdende
aktiviteter. Graffiti och meddelanden undersoks som vore de
sallsynta vixtexemplar eller arkeologiska lamningar. Det har
ar en parallellvirld till s:s tunnelbanesystem och ibland korsar
expeditionens fird pendlarnas vardagsvig. Exploratérerna
landar slutligen pa ett hustak dir Stockholms stadsljus glittrar
i natten. Den sista bilden visar baksitet pd en bil, en mobil-
telefon i ndgons kna, allt tackt av smuts.

Expeditionen till Drommarnas brunn ir exempel pa vad
som pé engelska, men dven svenska kallas urban exploration.
Som namnet antyder handlar det om att utforska de delar av
staden som inte ir tillgdngliga i allmdn mening. Det kan rora

sig om underjordiska system som tunnelbanelinjer, kloaker och
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kulvertar, eller 6vergivna byggnader som nedlagda industrier,
sjukhus och sportanliggningar. For det mesta ar undersok-
ningarna forlagda till stadsmiljéer, men det hiander att hus pa
landsbygden blir foremdl for urbanexploratérernas intresse.
Ofta dokumenteras expeditionerna med bilder eller filmer som
liggs ut pa internet, som i fallet med Drémmarnas brunn. Det
finns ocksa exempel pd mer genomarbetade webbsidor med
kartor, fotografier och beskrivningar av intressanta miljoer
samt tips pd hur man tar sig dit.

Att utforska obskyra delar av staden ir ingen ny foreteelse.
Lusten att undersoka och kartligga det okinda verkar vara
en nira pd universell foreteelse. Fenomenet urban exploration
kan antagligen sparas under hela stadshistorien, och det finns
flera foregingare till dagens utforskare. Exempelvis utévade
katakomberna under Paris en dragningskraft sa stark att en
man vid namn Philibert Aspairt férlorade sig och anmildes
forsvunnen 1793. Han aterfanns dod, elva dr senare. S& gar
i alla fall den historia som aterberittas av flertalet explora-
torer pd Webbplatser, 1 reportage (NATIONAL GEOGRAPHIC ADVENTURE
APRIL 2006) och bocker (niNjaLicious 2005). Vid sidan av sddana mer
dramatiska utforskningar finns det antagligen ett odndligt antal
mer anonyma expeditioner. Till exempel kan man i Mats Liebergs
avhandling Atz ta staden i besittning, lisa om tondringar i Lunds
ytteromraden, involverade i tunnelvandringar (LIEBERG 1992:165¢).

Termen urban exploration myntades 1996, av den Toronto-
baserade exploratéren Jeff Chapman (iven kind som
Ninjalicious), i det forsta numret av zinet Infiltration. Da
hade praktiserandet av det som Chapman avsig med termen,
fortgatt i nira ett decennium. Han berittar bland annat om
tre australiensiska tondringar som i mitten av 8o-talet gav
sig namnet Cave Clane och tog sig for att utforska kloaker i

och omkring Sydney. Samtidigt borjade liknade grupperingar

framtrida runt om i virlden. Den ryska Diggers of the Un-
derground Planet formades 1990 och 1997 lanserade de New
Yorkbaserade exploratorerna David *Lefty’ Leibowitz och L.B.
Deyo sin tidskrift Jinx. Samma 4ar etablerade sig Berliner
Unterwelten och Scottish Milk Grate Gang gick online pa
Subterranean Glasgow (NINJALICIOUS 2005:229ff; WWW.INFILTRATION.
ORG/HISTORY-TIMELINE.HTM 2005-04-21).

I Sverige gjorde urban exploration sin entré under 2003, del-
vis genom webbsidan Swedish Urban Exploring Community och
senare med en egen avdelning pa webbforumet Flashback. Idag
ir det gemensamma forumet flyttat till www.28dagarsenare.se
som har ca 400 aktiva medlemmar (2009-04-24). Utan ett globalt
nitverk som internet, hade utforskningarna varit betydligt mer
isolerade foreteelser. Webbsidorna utgor viktiga utvixlings-
platser for gemensamma erfarenheter av stadens gommor, en

aspekt som inte ir unik for urban exploration.

MED ALLT LOSARE KONTURER

[ en allmin betydelse ar stad enkelt att anvinda for att beskriva
orter av en viss storlek och med en viss grad av koncentration.
Jag bor sjilv i en stad — Landskrona. Och om jag preciserar
detta nirmre, skulle jag rent av siga att det ir en smastad med
ganska hog grad av stadsmissighet. De flesta som lirt kinna
Landskrona pd plats, skulle antagligen forsta vad jag menar.
Har finns en tit kvartersbebyggelse, slottspark, konsthall och
stadsmuseum, en historisk stadskirna med flera dldre hus beva-
rade, ett raidhustorg kantat av formklippta lindar och caféer, ett
mindre gdgatunit for handeln dir bide specialiserade butiker
och detaljistkedjor som H&M finns representerade. Tradbus-

sarna som manifesterar sig i gatubilden med kabeldragningar
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for tankarna till andra, storre europeiska stader. Sa gor ocksa
industrihamnen med batvarvet samt den blandade befolkningen,
dar det ar lika troligt att fa hora arabiska eller bosniska som
svenska utanfor fonstret i gathuset dir jag bor. P4 samma sitt
kan jag enkelt identifiera andra stider och flera av de kvaliteter
som forknippas med stad anvinds ocksd av stiderna sjilva i
marknadsforingssyfte (ponaLD, KOFMAN & KEVIN 20095 FLORIDA 2005
SASSEN 1991). Att vara stad ir positivt, det anser dven forvaltningen i
Landskrona som foljaktligen bytt bort kommunepitetet efter
det att stadsprivilegiet slippts fritt. Kommunalradet Torkil

Strandberg kommenterar namnbytet:

Det hir handlar om vilka signaler man vill sinda. Landskrona ir en kommun
som landets alla kommuner, men till skillnad frin minga andra ir vi dessutom
en stad. Vi har ldnga traditioner, dr 2013 firar vi 600 dr. Det hir dr ett sitt att
markera detta, sedan maste vi fylla det med innehdll. (EkOT, SVERIGES RADIO

2008-05-29)

Nir arkitekter och forskare ska ta sig an stadsrelaterade fenomen,
som exempelvis urban exploration, blir den terminologi som
etablerat stad, bdde som fenomen och begrepp, svirare att
applicera och operationalisera. Den fingar daligt de processer
som karaktariserar samtidens stader, och begreppsligen ar stad
mer att betrakta som en historisk kategori. Under medeltiden
var staden en enhet sirskiljd frin landsbygden. Den hade murar,
skatter och egna lagar, for att pd sd sitt koncentrera och siker-
stilla for en kommers som tidigare skedde ute pa gardarna.
Men via industrialiseringens expansionsbehov och stadsplanerings-
ideal har murarna numera raserats — bade bildligt och bokstavligt.
Den grins som tidigare kunde dras mellan land och stad
ar inte enbart suddig i konturerna, bdde landsbygd och stads-
bygd har fragmenterats och kastats om. Forortifieringsprocesser

verkar savil i stidernas geografiska och kommersiella centrum

som i dess utkanter. Det finns inget givet innanfor — stad — eller
utanfor — land. Allra minst i stadsmaterialiteten (jMF GSTERBERG
2000). Impediment, som i grunden dr en agrar kategori och
betyder obrukbar odlingsmark, ir idag lika ofta ett urbant
begrepp (wikstroMm 2002). Den hollindske arkitekten Cedric Price
(1991:52) har med ett enkelt och skimtsamt grepp skildrat denna

morfologiska process med en dgganalogi (sip 3:1).

THE CITY A% A:t’ Ees
o ol

AN LIENT 13- 19 (ENT M abErA

Som vetenskapligt begrepp har stad, genom en urbanise-
ring som omfattar eller indirekt paverkar snart sagt alla platser
pd jorden, fitt ge vika for det mer breda urbanitet. Om ur-
banisering i nigon mening fortfarande forutsitter det som
inte ir stad, vare sig det ar landsbygd eller naturomraden,
ar urbanitet ett tillstind dar dessa motsatser helt upplosts.
Intressant dar att nar man undersoker stadsmaterialiteten dr
det framfor allt begreppet landskap som far agera samman-
hallande rumslig niva (siLLE ET AL 2008; BRU 1998; MOSTAFAVI & NAJLE
2003; NIELSEN 200T; SALTZMAN 2009; WALDHEIM 2006). Inom arkitektur-
diskursen kan man se ett liknande skifte diar det gestaltande
motivet gdtt fran att vara ritt och slitt byggnad: Villa Rotonda
(HABRAKEN 2005), till modernismens byggnaden som stad: Unité
d’Habitation (panEerat 2004), till det eftermodernistiska byggnaden
som landskap: Yokohama firjeterminal (sricer 1998).

Transformationen fran begreppet stad till urbant landskap
aktualiserar dven kategorin plats. I filosofisk mening ar land-

skap sammanvivt med platsbegreppet, som ar starkt praglat av

bild 3:1
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Heideggers fenomenologi (casey 1996, 2002; NORBERG-SCHULZ 1980,
1996; FRAMPTON 2002 [1983]). Ett urbant landskapsbegrepp borde
med nodvindighet spilla 6ver pa forstaelsen av begreppet plats,
men av tradition har platsdiskursen utmirks av ett ogillande
och negerande av den typ av platser som en stor del av stads-
landskapet bestar av. Arkitekturforskaren Gunnar Sandin visar
i sin avhandling Modalities of Place (2003) hur manga plats-
begrepp producerar en motpol som definieras som det som inte
ar plats, vilket i sin tur leder till ett exkluderande av vissa miljder,
men ocksa av vissa manniskor och deras aktiviteter.

Det hir ar inte minst tydligt hos Asplund som i Tid, rum,
individ och kollektiv (1983), skriver om topofili, ett begrepp
han l&nar fran geografen Yi-Fu Tuan och hans bok Topophilia
(1974). For Asplund stdr topofili for minniskans platsbunden-
het och de platser Asplund talar om ir av en speciell sort. Han
bendamner dem dkza platser, och som sddana dr de ganska sallsynta.
Akta platser har en social dimension i den meningen att dess rums-
liga materialitet reflekterar det liv som platsen hyser. De har,
enligt Asplund, en formdga att lyfta manniskan ur sig sjilv
och ge ett deltagande i ndgot storre, ett storre som man delar
med andra — inom platsen ofta over flera generationers levnader.
Enligt Asplund, tillater de dkta platserna levnadssatten att gora
avtryck, och ger i sin tur tillbaka genom att beritta om och
bekrifta sina manniskor och deras gemenskap. Akta platser
ir levande, de responderar, for att anvinda Asplunds ord

(i:181). Vissa platser ar till och med hyperresponsiva:

I det gamla bondesamhillet limnade man avtryck eller spar vart man in gick
och vad man gjorde. Man nétte sina golv, verktyg, stigar, man hogg och plojde
sina signaturer i skog och mark. Sddd och skord, fragor och svar... Miljon
var hyperresponsiv. Den registrerade all tro och 6vertro, alla farhdgor och
forhoppningar, vilka den bearbetade och sinde dter — i form av tecken, tydor
och allehanda varelser. Att verkligen bebo en miljo ir att bringa den att tala.

(ASPLUND 1983:182)

For Asplund ar det gamla bondesamhillet ett unikt exempel
pa en dkta plats och, enligt honom, ir det idag ont om sidana
responsiva platser.

Asplunds platsbegrepp ar fortjanstfulle pa sa site act det
vaver samman platsens materialitet med sociala, ekonomiska
och kulturella processer. Det skiljer sig pa sé sitt frin Tuan, for
vilken topofili ir mer knutet till de kinslomissiga aspekterna av
minniskors forhallande till en viss miljo. Asplund ligger en mer
bruksrelaterad betydelse i begreppet (se iven WERNE 1987:133).
Intressant dr ocksd rollen han ger klidedrikterna och hur de
skapar starka kopplingar inte enbart birare emellan utan ocksa
till sjalva den fysiska platsen. Drikterna var en del av ett rike
utvecklat sprik som hade etiska, rituella och estetiska inne-
border och, enligt Asplund, djupt topofila. Varje drikt hade
en given koppling till en specifik plats, en hemort, och férutom
att tala om var man kom ifran uttryckte dess attribut ocksd vem
man var. "Man kommenterade, synlig- och begripliggjorde,
bekriftade och dyrkade sin samhillsordning i sin klidedrakt.
Man bar samhiillsordningen pa kroppen, vilket ir kvalificerad
topofili” (aserunp 1983:179f). Efter skiftet och byarnas splittring
upplostes drakternas sprak och kom, enligt Asplund, endast
att leva kvar i de delar av landet dar skiftet inte slog igenom
med samma kraft som i 6vriga Sverige.

Exemplet med klidedrikterna tydliggor ett problem som
foljer med Asplunds topofili. For att en plats ska riknas
som “plats” stills ofta krav pa ursprunglighet, kontinuitet
och autenticitet. Om vi dtergdr till den svenska allmogen har
drikterna antagligen aldrig varit si geografiskt signifikanta
som under 1900-talets rekonstruktioner. Hembygdsforskningens
vilja att hitta det ursprungliga har overskuggat att drikternas

specificering i forhallande till en by eller socken i de flesta fall
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ir ytterst osidkert och dessutom varierar éver landet. Over
huvud taget ir all folklore omgirdad av en stark nationell
retorik som ofta dberopar det unika och specifika (ronstrROM
1994), vilket kan jimforas med litteraturens roll i konstruerandet
av nationell spraklig identitet, dir forebilderna var himtade
fran kosmopolitiska sprikkulturer som sanskrit och latin
(POLLOCK 2.002.).

Om platsbegreppet forutsitter en autenticitet i betydelsen
att det mdste vara sprunget ur platsen, frintas drikterna sin
roll i skapandet av en dkta plats. Asplunds platsbegrepp, och
har ar han inte ensam, stinger ute andra krafter in de som
springer ur den enskilda platsen. De blir betraktade som ett hot
mot platsens dkthet, eftersom en plats identitet ofta likstills
med dess siarprigel. Men identitet kan lika girna férknippas
med formagan att likna andra platser (kirrHOLM 2004:187).
Exempelvis kan en skatepark som Stapelbaddsparken i Malmo,
formgiven av en amerikansk specialist, just darfor att den ar
reproducerad, égonblickligen identifieras med skatare och
skatande. I en mening ar parken global, likvil har den etablerat
sig som en betydelsefull och betydelseskapande link i de lokala
skatargemenskaperna.

Fler platser borde ocksa kunna riknas till de hyper-
responsiva. Tank bara pd Los Angeles eller Latinamerikas
storstadsomraden och den gingkultur som etablerats, dir
minsta gathorn bar ”tecken, tydor och allehanda varelser”.
Med fel tatuering eller bandana ir det helt otinkbart och for-
enat med livsfara att rora sig pd vissa gatstrickningar. Platser
maéste inte vara goda for att vara dkta (se AVEN NILSSON 2003:210ff).
Om platstillhérighet kopplas till ideala tillstdnd eller en
ideal arkiteketur, finns det ocksd en risk att man accepterar en
redan existerande tradition som fullstindig och tillricklig.

Som en konsekvens av detta uppfattas aktiviteter som syftar

till att forena mianniskor fran olika platser som suspekta
(SANDIN 2003:44). P4 samma sitt 1oper kulvertarna under Slussen,
i denna tanketradition, stor risk att definieras som historielosa,
icke-autentiska eller tomda pa aktivitet och mening. Men ex-
peditionen till Drommarnas brunn och urban exploration

visar pd motsatsen.

[ find it sad that most people go through life oblivious to the countless — free —
wonders around them. Too many of us think the only things worth looking at
in our cities and towns are those safe and sanitized attractions that require an
admission fee. It’s no wonder people feel unfulfilled as they shuffle through the
maze of velvet ropes on their way out through the gift shop.

Urban explorers strive to actually earn their experiences, by making
discoveries that allow them to get in on the secret workings of cities and
structures, and to appreciate fantastic, obscure spaces that might otherwise

go completely neglected. (NINJALICIOUS WW W.INFILTRATION.ORG 2005-04-21)

Flertalet urbanexploratorer berdttar om hur det som borjade
med en upptickarlust och fascination foér det extraordinira,
dolda och svértillgingliga, successivt utvecklats till ett ansvars-
fullt och karleksfullt forhallande till de miljoer man beger sig
till. Ofta riktas en ilska mot andra underjordiska besokare som
i sin enfald forstor de miljoer exploratérerna varmar for. Man
ondgor sig 6ver att dessa hotar platsernas vidare existens, del-
vis genom att pakalla oonskad uppmarksamhet och darmed
riskera att kryphdl bommas igen och 6vervakningskameror in-
stalleras (jonansson 2006:33ff). Inte sillan hojs réster om bevarande
av samma slag som de man finner inom den antikvariska virlden.
Kraven pd ursprunglighet och autenticitet hors saledes fran fler
grupper dn preservativa platsuttolkare.

I exploratoren Julia Solis New York Underground. The
Anatomy of a City (2005) ges en historisk rapport av stadens

underjordiska utrymmen som ackompanjeras av bilder och
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reseberittelser frin egna expeditioner. Solis skildrar sin ned-
stigning i New Yorks okinda delar och hur hon ganska snart
uppticker att schakten och tunnlarna knappast 4r obefolkade.
Fa visar sig i egen person, men gor sig desto synligare genom

de spar de efterlimnar.

What was the story behind the carton of doll furniture, still sealed in
cellophane, that had been placed like a present at the foot of an emergency
exit’s decrepit stairs? Why was there a room next to an abandoned tunnel
containing nothing but a large hook near the ceiling, a ladder and a rope?

(]

Some of the mysteries developed into narratives. It was striking to discover
in the late 1990s, a page by the graffiti writer Rev — a large section of a tunnel
wall painted pale yellow and covered with what looked like a journal entry
describing a childhood episode in Brooklyn. Out of context, this bright
narrative seemed completely insane so deep underground. Only later did I find
out that he had written more than 200 of these autobiographical pages all
across the city’s subway tunnels. Obviously there was a lot more going on here

than met the eye. (sOLIS 2005:5)

Tunnlarna under New York ar storskaliga projekt som mobili-
serade ingenjorer, grovarbetare, konstruktionsprinciper, material
och forsag den vixande metropolen med avloppssystem, farsk-
vattenforsorjning och kommunikationsmedel. Vissa delar ir
an idag i bruk till det de avsdgs, andra har erdvrats av graffiti-
malare, hemlosa, tridens rotsystem och urbanexploratorerna
sjalva. Uppenbarligen kan en plats fd en att vara del av ndgot
storre, “lyfta en ur sig sjilv”, med hjilp av materialiteter, akti-

viteter och kopplingar som har stor tid-rumslig spridning.

MULTIPLA PLATSER [ boken Space, Place and Gender (1994)
redogor geografen Doreen Massey for a global sense of place,
ett platstinkande som ir 6ppet for politiska, ekonomiska och

kulturella tid-rumsligheter vilka dr bade lokala och globala

i sin utstrickning. Hennes argument har en viss likhet med
Latours beskrivning av platser som omkopplingsvixlar och

knippen av tid-rum-aktérer med stor spridning.

Instead then, of thinking of places as areas with boundaries around, they
can be imagined as articulated moments in networks of social relations and
understandings, but where a larger proportion of those relations, experiences
and understandings are constructed on a far larger scale than what we happen
to define for that moment as the place itself, whether that be a street, or a
region or even a continent. And this in turn allows a sense of place which is
extroverted, which includes a consciousness of its links with the wider world,

which integrates in a positive way the global and the local. (MASSEY 1994:154f)

Massey betonar platsers processuella karaktir och att skeenden
lika mycket leder indt som utat. Plats blir dd att betrakta som
en effekt av vissa processer, snarare 4n ndgot i sig sjilvt var-
aktigt. Det gor det mycket svdrare och inte ens onskvirt att
dra nagra entydiga grinser kring en viss plats. Grianser kan vara
nodvindiga att dra for en viss studie, men de ir inte nédvindiga
for begreppsliggorandet av en plats i sig. P4 sd vis blir en
avgrinsning relaterad till vilka férlopp man studerar och de
aktorer som aktiveras. Med andra ord: den platseffekt man
vill finga.

En processinriktad forstaelse understryker att platser inte
har en identitet. I stillet ir de fulla av interna konflikter. Det
forvanar inte att man under begreppet genius loci i en Stadens
encyklopedi nagot ironiskt skriver: ”I dagligt tal arkitektens
skil for att fa bestimma sjalv” (mama 1995:10). Att som Norberg-
Schulz (1980) besjdla platserna med en ande ar kviavande och
formorkar de ingdngsvarden som foljer med en viss friga eller
projekt. Att se pa platser som bide lokalt och globalt upp-
byggda fenomen fornekar varken betydelsen av dem eller deras

formaga att vara speciella. Platser kan vara specifika, siger
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Massey, men det behover inte vara ett resultat av en indtvind
process, tvirtom kan det vara sa att relationer som kopplar till
helt andra tid-rum ir just precis det som gor platser geografiskt
differentierade.

Vid Citadellets yttre vallgrav i Landskrona ligger ett hus ritat
av den forne stadsarkitekten Frans Ekelund. Inramningen ir
idyllisk med egen batplats och strandingarnas hoga ruggar.
Nist intill pastoralt. Huset stod klart 1920 och omfamnar till-
fullo William Morris och Arts & Crafts-rorelsens arkitektoniska
ideal (sLENNOW 1990). FOrsta gingen jag passerade huset drabbades
jag av en hiftig hemlingtan — till Nairobi. Ekelunds hus i eng-
elsk cottagestil forde mig tillbaka till Kenya och den koloniala
arkitekturen. Till ett omrade i Nairobis utkanter, Karen,
namngivet efter den danska forfattarinnan Karen Blixen, vars
lilla hus sedermera blev kidnt genom filmatiseringen av Den
afrikanske farm. Det globala nitet forgrenar sig dven i andra
riktningar. Forebilden till byggnadstypen bungalow har sitt ur-
sprung i Indien och importerades till England av bland andra
Morris och Ruskin (kNG 1984).

P3d samma sitt dr de kenyanska stamgemenskaperna inte
opaverkade av kolonialtiden, men det betyder inte heller att
man forhdllit sig passiv i de processer som samlar sig i deras
biografier (Hopcson 2001). En masaikrigare har berittat for mig
att masaiernas karaktiristiska tygstycken, shuka, blev en del av
masaiernas materiella och kulturella identitet sd sent som under
1:a virldskriget. Maasai Land sammanfaller inte med Ost-
afrikas nationella indelningar och masaierna, vilka utnyttjades
som fotfolk i den engelska respektive tyska armén, kom séledes
att kriga pa motstdende sidor. Enligt masaikrigaren, var det roda
tyget ett sitt att markera stamtillhorighet och sikerstilla att masaier
pé den engelska sidan inte dodade masaier pa den tyska. Tygerna

tillverkas inte i Kenya utan distribueras via Skottland. I deras

monster kan man se spar av den skotska tartanen och dess
klanindelning, som i sin tur ir en politisk konstruktion frin
1700-talet nir Skottland kampade for sin sjalvstandighet (rarers
2008). Att masaiernas kladedrikter idag ar del av en platsbunden
materiell kultur motsigs inte av att de ir producerade pd och
av en rad andra platser.

Missforstd mig inte, det dr inte en friga om att forenkla,
eller for den delen romantisera kring kolonialismens effekter och
konsekvenserna av att engelsminnen 6verforde sin byggnads-
tradition och samhillsordning pa kolonierna. Men i den
situation som brukar kallas postkolonial dr det ett faktum
att hemorter inte har ett enkelt ursprung, och att man dessutom
kan bira pa flera. Precis som Massey skriver, ska globaliseringens
krafter inte betraktas som en uttunning av platsers specificitet
utan ytterligare ett av de ting som kan bidra till detta.

Mobiltelefonen i exploratorens kni dr antagligen tillverkad
i ndgot asiatiskt land liksom digitalkameran som dokumenterat
hela firden. Produktutvecklingen i Silicon Valley har gjort det
enklare, och framfor allt billigare att hantera bilder och filmer,
med internet som en global arena for att distribuera dem och
samla en undersokningspraktik som séker sig indt och inunder.
Hir visar sig inte minst bilden och fiktionens kapacitet att
distribuera och transplantera stadsmateriella betydelser.

Fotografierna fran expeditionen till Slussen visar ett med-
delande skrivet pi en av betongviggarna: "Du har hittat
Drommarnas brunn. Men du kommer aldrig att hitta Tunnel-
staden.” Tunnelstaden ir en myt som bygger pd hemldsa
bosatta i Amtraks tunnlar i New York, och har gett upphov till
den lika fiktiva som dokumentira The Mole People (torh 1995).
Akaytemplet dr ett underjordiskt *galleri” for flera av graffiti-
scenens lokala kidndisar och en vallfartsort for ungdomar i

Stockholmsregionen. Tunnelvandrandet har dessutom letat sig
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in i andra kontexter. I Monica Sands avhandling, Konsten att
gunga (2008), blir urban exploration en del av arkitekturforskarens
undersokningsmetodik. I andra diskursiva sammanhang, som
Geoff Manaughs The BLDG Blog Book (2009; BLDGBLOG.BLOGSPOT.
cowm) agerar de urbana exploratorerna likt Latours oligopticons
i Paris ville invisible (Latour & HERMANT 1998). De fungerar som
lokaliserade inblickar i stadens maskineri, ger inte den tota-
liserande och allseende blick som den panoptiska modellen
forutsitter, men likvil 6verskadliga ingangar och ordnanden
(LATOUR 1999:17f).

Oavsett om man i urban exploration ser en form av populir-
arkeologi (Hortorr 2005) eller ett identitetsskapande genom an-
vindandet av marginaliserade och skenbart oanvinda miljoer
(JOHANSSON 2006), kan man med hjilp av bida dessa pastaenden
rikta kritik mot den ideologi och praxis som rader inom pla-
nering eller kulturmiljévard, och som till viss del faller tillbaka
pa de virden man ligger i uppfattningen om unika platser. 1
urbanexploratérernas namn gar det att fora en diskussion
kring frigan om vilka miljéer som anses vara betydelsefulla,
identitetsskapande och virda att bevara savil i form av lagar
som policydokument, bevarandemetoder och attityder. Inte
minst giller det med avseende pa hur urbanexploratérerna
uppmirksammar och dokumenterar ett stadsbruk och kulturarv
som graffitin eller gatukonsten. Exempelvis gor Lefty foljande
notering i samband med en utforskning i en av New Yorks

Amtraktunnlar:

Although there is a strict Jinx policy against agents [exploratorer] writing
graffiti during expeditions, we take an archaeologist’s view of the elaborative
pieces we hope to see today. The most impressive pieces are a key element of

the urban landscape and worthy of our notice and study. (DEYO & LEIBOWITZ

2003:34)

Flera av de svenska utforskningarna gors for att undersoka och
fotografera den svenska graffitins och gatukonstens foretridare.
Hir framerader samtidigt ett produktivt forhdllande till stads-

materialiteten.

THE ACT IS THE BEAUTY, THE BEAUTY IS THE ACT En remsa mel-
lan tvd trafikspdr, en motorviag och en jarnvig, blir for en tid

plats for Interaktion (sip 3:2), ett verk av gruppen akayism.

It’s a simple idea: form simple texts from simple materials, in this case white
boards arranged in an easily accessible space that can be seen from anyone
walking over a bridge.

People come down to change the message. In some magical moments the
message becomes a dialogue, a political debate, a declaration of love. We’re
not really sure what it was that got the conversation started. But maybe it helps

to begin with an apology. (KIDPELE WWW.AKAYISM.ORG/HQ.HTML 2005-02-20)

akayism bestdr av Akay, Klisterpeter och Kidpele. De delar rum

med urbanexploratorerna: underjordiska miljoer, urbana fickor,
overblivna platser och internet. Vid sidan om det inkluderar

akayisms landskap stadens mer officiella platser fér meddelanden

bild 3:2
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och kommersiella budskap: reklampelare, falska lopsedlar,
tunnelbanevagnarnas interidrer. Man tar bade existerande
mellanrum i ansprak och etablerar nya. Utanfér McDonald’s
pa Sergels torg transformerade Akay och Klisterpeter en av
foretagets utomhusbinkar till en tillfillig gunga, tinkt att tas
i ansprak av andra — forbipasserande. Den var en av 65 andra
gungor som under tvd sommarveckor hingdes upp runt om
i Stockholm (urBAN RECREATION 2006:71-85). Det dr ett brokigt
material som fir agera media for att vinda sig till en publik
och bjuda in till en diskussion om urbana fragor. Precis
som med urban exploration ir dokumenterandet en vital
del av dialogen. Eftersom flera av arbetena ir tillfilliga och
situerade, blir dokumentationen en del av samtalet. P4 www.

akayism.org finns utvalda projekt. Alla fotografier som visar

deras arbete dr tagna frin denna webbplats (2005-02-20).

Dir urbanexploratorernas fascination for stadsmiljéerna
ar av registrerande karaktir, ar akayisms insatser mer fysiskt
aktiva med sina omgivningar, och de anvinder vad miljon er-

bjuder. Det giller exempelvis for projektet Zoo (sip 3:3). Ett

overgivet och stingslat stycke natur vickte en friga: vilka
djur kan mojligtvis overleva i en omgivning som denna? I
producerandet av installationen anvinde sig Akay och Klister-
peter av det som fanns nira till hands. Kvarlimnade spanskivor
blev rdmaterial och en offentlig” el-central energikilla, for
framstillandet av en serie kulissdjur som limnades att beta i

sitt reservat.

FERLLT R T P LRETRETRANE £
O X S TIITT BT T LANTTR
BCH FRAITENS J0F SN TTARF ALET STIEAT
o) o AT wPr ooy Selva

ALy rie ATT MA@ Senasy i o
Y PR BECARUTY JAGADS 4B MFT
FOLPELINE S0 L e

Genomgdende finns det i akayisms arbeten en udd riktad
mot de kommersiella krafter som verkar i stadsmaterialiteten
och de virdegrunder som erkinner vissa urbana miljéer men
diskvalificerar andra. I projektet Forldt (sip 3:4) ber Akay och
Klisterpeter om forlatelse till en stad som varit mal for fler-
talet av deras aktioner. Stenciler uppsatta pa olika platser i

Stockholm ursiktar tidigare upptridanden — eller upptriden

bild 3:4
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— beroende pa vems perspektiv man tar. P4 sa vis reproduceras
de handlingar man ber om ursikt for och betraktaren gors del-
aktig i ndgot hon inte var en del av fran borjan.

Med hjilp av akayisms aktioner narmar vi oss de miljoer
som fatt arkitekturteoretikern Ignatio Sola-Morales Rubio att
tala om vaga terringer (1995). Med sin term terrain vague fingar
han flera av de kvaliteter som kinnetecknar en sorts undflyende
och konturlésa rum: “empty abandoned space in wich a series
of occurences have taken place” (1995:119). Sola-Morales terrain
vague har flera beréringspunkter med de miljéer som urban-
exploratorerna dokumenterar. Det dr miljoer som ar inforlivade
i sjilva stadskroppen men som befinner sig pd utsidan av

stadens vardagliga bruk.

In these apparently forgotten places, the memory of the past seems to
predominate over the present. [...] Unincorporated margins, interior islands
void of activity, oversights, these areas are simply wun-inhabited, un-safe,
un-productive. In short, they are foreign to the urban system, mentally exterior
in the physical interior of the city, its negative image, as much a critique as a

possible alternative. (SOLA-MORALES 1995:120).

Att den samtida stadsmiljon dr vag stiller till problem for
arkitekturen som, enligt Sola-Morales, har kolonialisering
och grinsdragning i blodet. Eftersom arkitekturen i grund
och botten ir ett instrument for organisering och rationalisering
fungerar den, enligt Sola-Morales, med en effektivitet som
ar kapabel att transformera ociviliserat till kultiverat, det
i trida lagda till ndgot produktivt, tomrummet till byggd
massa (SOLA-MORALES 1995:122). Man kan siklart ifrigasitta
en sddan beskrivning, och om det ligger i arkitekturens eller
arkitektens natur att vara generalen som rittar leden. Men
arkitekturdiskursen och arkitekturproduktionen ir fortfarande

idag starkt priglad av ett modernistiskt sprakbruk (rorTy

2000:19-27) och representationsformer som forordar det ren-
odlade, klara och tydliga. Sola-Morales levererar en dyster

arkitekturprognos:

[A]rchitecture is forever on the side of forms, of the distant, of the optical and
the figurative, while the divided individual of the contemporary city looks for
forces instead of forms, for the incorporated instead of the distant, for the
haptic instead of the optic, the rhizomatic instead of the figurative. (SOLA-

MORALES 1995:123)

Ett liknande tillstind beskriver Jeremy Till (2001), associerad
till Sarah Wigglesworth Architects, nir han beriattar om deras
kontor och bostad pa Stoch Orchid Road i London:

Mature architecture is seen to fit into a genealogy of architectural progress,
from which awkward moments, inconsistencies and hybridity are ruthlessly
edited. Architectural critics establish these genealogies through their writings,
defining neat packages of styles, methods, techniques, and taste. If you fit into
one of these categories you are an architect. If you define one of these packages
you are a great architect. But if you transgress these packages and categories,
you are dismissed as wayward, immature, self-indulgent, maybe even not a
proper architect. This, perhaps, could be our fate. But we relish it. Too many

ideas?
Guilty as charged.

Men liget ar kanske inte sd hopplost. Dels finns det ett ur-
bant liv som redan inforlivat dessa vaga miljoer i sitt stadsbruk
och samtidigt gor diskursiva ansprik pa dem. Dessutom
verkar arkitekturprofessionen numera ha hittat ett sdtt att
hantera den typ av situationer som samlar sig under terrain
vauge. Den samtida arkitekturpraktiken rymmer flertalet
grupperingar, av vilka kan nimnas raumlaborberlin, office
for subversive architecture, anarkitektur, muf architecture/

art, ecosistema urbano och Peanutz Architekten. Dessa och
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fler har presenterats genom en rad sammanstillningar som
publicerats de senaste dren.

Shrinking Cities (oswart 2006) ar en diger katalog 6ver inter-
ventioner gjorda i omriden och miljéer som ligger utanfor sta-
dernas kommersiella och kulturella centrum. Boken tar sig an
ett samtida fenomen: krympande stider. I takt med att urbani-
seringen okat koncentrationen i vissa omraden har det skett en
avfolkning i andra. Stadsplaneringens tekniker ir utarbetade
med expansion i atanke och kontrollerandet av ett framtida
etableringstryck. Projekten i Shrinking Cities visar bland annat
hur man kan hantera en avveckling och samtidigt sikerstilla
for det liv som faktiskt finns kvar. Design and Landscape for
People. New Approaches to Renewal (cuMBERLIDGE & MUSGRAVE
2007) tar framfor allt upp projekt som ir bistindsfinansierade
men utgdr fran lokala forutsattningar och syftar till att
sitta iging processer som ir livskraftiga utan en utom-
stdende finansidr. Urban Pioneers (2007) tar utgdngspunke i
staden Berlin och den férindringspotential som finns i att lita
olika former av stadsbruk tillfalligt etablera sig pa platser och
i miljder som ir underutnyttjade. Det tillfilliga ger finger-
visningar om hur stadsmiljon kan utvecklas och dr darmed
viktiga for planerare att ta i beaktande. Forhallandet mellan
just planerare, arkitekter och exploatorer problematiseras
i Sthlm at Large (2004), medan Project Zagreb. Transition as
Condition, Strategy, Practice (sLau & rupNIk 2007) ger konkreta
exempel pa hur planerare och arkitekter givits nya positioner
och andra uppgifter.

[ Spacecraft. Fleeting Architecture and Hideout (xianten
& FEIREISS 2007) uppmarksammas frimst projekt som 6verskrider
grinserna mellan arkitektur, konst och design. De flesta exemplen
anvinder boendet som form for iansprakstagande och under-

soker var det kan etablera sig och med vilka material det kan

gestaltas. Det ligger nira till hands att jimféra med Akays och
Klisterpeters 6ppna sommarstuga Traffic Island (urBAN RECREATION
2006:5-17), €ller deras tillfilliga krypin i industriomradet Albano
(mp:71-85). 1 det schweiziska arkitekturmuseets utstillning
och tillhérande publikation Unaufgerdumt/As Found. Urban
Reanimations and the Minimal Intervention (2007) ir fokus
instillt pd arkitekturen som ordnandets praktik. De projekt
som redovisas kdnnetecknas av ett accepterande av de rum
och material som redan finns pa plats. Man arbetar med
justeringar och omorganiseringar. Att nya tilligg far lov att
etablera sig over tid anvinds som gestaltningsstrategi: en fasad
vars marmorplattor faller i bitar, ersiitts succesivt med nya i
maissing (isp:19). I Haworth Tompkins ombyggnad av Young
Vic Theatre inforlivades det intilliggande slakteriets lokaler
med ytskikten lamnade i befintligt skick och teaterensemblen
fiardigstillde pa egen hand teaterrummet, bide i gestaltandet
och byggandet av det (B:to-15; A+T 2006:8-19). Exemplet med
Young Vic Theatre visar ocksa att accepterandet av vardagslivets
och stadsmaterialitetens heterogenitet har letat sig dnda in i
byggnadernas interiorer och att det numera ir en gestaltnings-
missig attityd som genomsyrar dven mer pakostade projekt.
Flera av de arkitekter och projekt som redovisas i de ovan
listade publikationerna delar ett mer aktionsorienterat an-
greppssitt pd urbana situationer och arkitektoniska losningar.
De har tagit sin arkitektoniska kunskap — ett kunnande och
forstielse for rumsliga och materiella fragor — utvecklat det i
relation till minskliga aktiviteter och placerat sig mitt i den
urbana viven. Till skillnad frin konventionell byggprojektering
ir forhallandet mellan bestillare, arkitekt och brukare mer
otydligt. Inte sillan ir rollerna omkastade. Platserna for inter-
aktion skiljer sig at, men de forenas i en attityd av sma ekonomier

och enkelt ihopfogade strukturer. Man ir mindre intresserade av
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att polarisera sig gentemot modernismen som stil och desto
mer upptagen av att komplettera dess tillvigagdngssitt for att
mandvrera en urbanitet som inte gar att 6verblicka och planerings-
massigt kontrollera.

For att till fullo fa ett grepp om attityden i denna urbana
faltarkitektur maste man vara medveten om att dess etablering
sammanfaller med en rad andra urbana praktiker med ett
rumsligt och materiellt produktivt férhallande till stadsmiljon.
Uppkomsten av graffitin och den efterféljande gatukonsten
ir en, andra fenomen ir culture jamming, flash mobs och de
i tidigare kapitel beskrivna ubispelen. Det ir ett stadsumginge
som har ett sjilvklart forhdllande till stadsmiljén som ett
var-dags-rum. Oavsett om det ir ideologiskt eller mer lek-
fullt priaglat, agerar man som om allemansritten gillde dven
i stadslandskapet. Ett liknande forhallande visar sig dven i
iansprakstagandet av sjilva stadsmaterialiteten.

Det hir innebar att ocksd de arkitektoniska aktionerna
vixlar mellan mer lekfulla forhdllningssitt och explicita
politiska agendor. Trots att manga av aktionerna dr plats-
specifika, dr inflytandet frin elektronik och digitala grinssnitt
stort, med dess formdga att sprida, dela och sitta samman
mainniskor, aktiviteter, material och idéer. Foljer vi Latour
och aktor-ndtverksteorin blir det dn tydligare att hir finns en
mingd aktorer, bide manskliga som icke-minskliga. Alla med
formdaga att biara en del av den konceptuella produktionen i
skapandeprocessen.

[ Acting in Public beskriver kollektivet raumlaborberlin
(2008) sina olika satt att forhalla sig till det arkitektoniska
ordnandet av urbant liv. Jag ska lyfta fram tvd projekt. Det
forsta ar Kiichenmonument, en mobil matlagningshub med
uppblasbart polyetenhélje (sip 3:5). En prototyp utformad for

att etablera tillfilliga gemenskaper. Koksmonumentet bestdr

av en eloxerad stalbox, inviandigt kladd i gra filt och innehéllande
garderob, reception samt forvaringsutrymmen. Hir finns ocksd
den pneumatiska konstruktionen och dess uppblasningsmekanism.

Boxen fungerar samtidigt som entré till bubblan och de aktiviteter

som dger rum innanfor dess skyddande plastfilm.

I Kiichenmonument finns tydliga kopplingar till den
relationella konstens sitt att verka, dir matlagningen har
kommit att bli en central handling (sourriaup 2002). raumla-
borberlin kallar sjilva sin koksmobil med tillhérande plastbubbla
for just relational fetish object och de har arbetat med fler liknande
objekt, som genom en forprogrammerad anvindning och en i
stunden aktiverad tillimpning skapar sociala kopplingar och
materiella moten med de platser de etablerar sig. Bespisningen
kan lika girna omvandlas till ett danspalats och plasthéljets
amorfa egenskaper gor att den kan pressa sig under motorleder
eller omfamna trid (RAUMLABORBERLIN 2008:98-103).

Det andra projektet dr Dolmusch X-press, utfort i sam-
arbete med Peanutz Architekten och ett alternativ till Berlins
kollektivtrafik i stadsdelen Kreuzberg. Dolmusch ir en turkisk
samakningstaxi som gér efter en bestimd rutt men med ett
frite forhallande till hallplatser (siep 3:6). I Kreuzberg foregicks
dess implementering av en lang undersokningsprocess pa plats
och anpassades efter ridande omstandigheter. Tre olika sorters
firdmedel: privata bilar, solcellsdrivna batar och hiastdragna

kirror, cirkulerade lings tre olika linjer som sammanfoll med

bild 3:5
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bild 3:6

varandra i ett antal punkter. Startskottet var ett 6nskemal fran

en lokal teater, Hebbel am Ufer: att vara starkare kopplat till

den stadsdel den var belégen 1 (RAUMLABORBERLIN 2008:84-91).

Det som borjade som ett konventionellt projekt, dir arkitek-
terna arbetade utifrdn den plats dir teatern var beligen och
med olika arkitektoniska medel forsokte forankra den i sin
omgivning, évergavs senare for ett arbetsitt som inforlivade
de aktiviteter, aktorer och materialiteter som redan var i om-
lopp. Under de tva veckor som samdkningstaxin var iging
oppnade teatern sina lokaler med en stor interaktiv modell
over omradet. Dir kunde boende ge sin syn och forslag pa
vad stadsdelen Kreuzberg ar och kan vara. Det ir en attityd
gentemot stadsliv och stadsmaterialitet som sammanfattas i ett
replikskifte fran Terry Gilliams film Brazil (1985):
sAM LOWRY: Can you fix it?

HARRY TUTTLE: No, [ can’t. But, I can bypass it.

(CITERAT I RAUMLABORBERLIN 2008:9)

Att involvera sig med det urbana filtet (Hasraken 2005), 41 att
beblanda sig med en annorlunda uppsittning material an
arkitekturpraktiken vanligtvis gor, och vid sidan om det, andra
satt att hantera dem. Har regerar dterbruk och sampling, vilket
inte ir konstigt eftersom upphovsritten idag utmanas pa fler
omraden an arkitekturproduktionen. Det betyder samtidigt att
avsandare suddas ut.

Industrialiseringen och urbaniseringen har under sin
historiskt sett korta tid ackumulerat en stor mangd material
och materiella sammansittningar, och samtidigt producerat
den typ av vaga miljoer som Sola-Morales beskriver. Till-
sammans utévar de en dragningskraft som verkar, inte bara pa
konsten, filmen och fotografiet, utan dven arkitekturen. Hellre
an att gora tabula rasa och borja om fran borjan, ar det som
om stadsmiljoerna sjilva uppmanar till en fortsatt manipulation.
Alle behover inte uppfinnas pa ritbordets blanka papper, vissa
aktorer ar redan i omlopp och de sociomateriella processer som
verkar kan kopplas om och ges nya relationer. Staden ar om-

programmeringsbar. City as open source.

I’m fascinated by special places in the city, places that have special potential,
that are atmospherically strong, that get under your skin. They don’t have to be
beautiful; they just have to be appealing, to call out to be used, to be observed,

to be enjoyed or to be changed. (RAUMLABORBERLIN 2008:1T1)

Inom arkitekturforskningen pagér ocksa en omvirdering och
ett positivt begreppsbygge som ska finga potentialen som
dessa vaga stadsmiljoer erbjuder. Kinnetecknande for om-
viarderingen ar att begreppet landskap numera agerar samlande

rumslig niva for urbana processer.

ETT BRETT LANDSKAPSBEGREPP Landskap har, som Jorgen

Dehs skriver, gjort ”en omfattende karriere som metafor” (200r1:5).
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I svenskan betecknar landskap, bland annat, en specifik och
historiskt priglad plats som ir starkt forknippad med de nord-
iska landernas indelning i landskap (joxes & oLwic 2008). Men
landskap anvinds lika girna tillsammans med ett visst sceneri
for att beskriva en viss landskapsbild, som i uttrycket oppna
landskap eller nir kulturmiljovarden slar vakt om slitterland-
skapets bevarande. Landskapet kan ocksd vara symboliskt, som
i religiosa landskap eller produktivt, som i industrilandskap. Det
gor landskap till ett virdeladdat ord som har en kinslomaissig,
men dven politisk och ideologisk betydelse (coscrove 1984). Det
visar sig inte minst i den europeiska landskapskonventionen
(2000), som menar att landskapet dr en viktig del av manniskors
livskvalitet — oavsett beskaffenhet eller grad av urbanitet (rai
2008). Dessutom anvinds landskap som allmin vetenskaplig
modell for att finga komplexa relationer som i fysikens nano-
landskap. Till detta kan ocksé liggas landskap som filosofisk
kategori, dir det likt platsbegreppet anvinds for att beskriva
minniskan-i-virlden (casey 1993; INGOLD 2000).

Det ska papekas att alla dessa olika landskapsbegrepp letar
sig in i varandra och ofta dr samtidigt nirvarande. Landskap dr
ett lika omfattande begrepp som arkitektur och anvinds savil
bildligt, bokstavligt som metodiskt.

Att begreppet landskap tagit plats i stadsvokabuliren forklaras
delvis av att grinserna mellan de tidigare mer tydligt urskiljbara
kategorierna land och stad har suddats ut. Landskap formar
finga ett lappticke av platser och skapa en helhet av dem, och
synliggora de till synes oanvinda, éverblivna och banala miljoer
som karaktiriserar samtidens stadsmiljoer. Kanske ir det dirfor
som landskapsbegreppet, nir det ska beskriva urbana samman-
hang, framfoérallt anvinds som estetisk kategori, for att omvir-
dera potentialen i vaga miljoer (sru 1998; MOsTAFAVI & NAJLE 2003).

Hir kiannetecknas landskapet av dverskottsrum (nrersen 2001),

mellanrum (LOFGREN 1997; SALTZMAN 2009), stadsrand och grins-
zoner (QVisTROM 2005), impediment och restytor (WiksTRéM 2002,
2007). Det dr efemirt (srassLey 1998) och utmirks av permanentade
provisorium (OLSHAMMAR 2002).

Landskapsbegreppet har manga fortjanster, framfor alle att
dess rumsliga utstrickning overskrider platsens men andock ar
greppbar utifrin en minniskas horisont. Landskap ir inte en
region. En annan fordel dr att landskap férmar hilla s manga
olika aspekter vid liv — samtidigt.

Kullen, platsen for akayisms verk Zoo dr Rorstrands gamla
porslinstipp och ligger i centrala Stockholm. Man passerar den
om man gir under sparen vid Karlbergs station och gangbron
over Pampaslanken for att ta strandpromenaden ut lings med
Karlbergskanalen. Betraktat som en del av ett landskap 4r det
tydligt att mdnga olika processer har format och fortsitter att
forma denna plats. Hir finns spdren av en tidigare industri med
ett, ur logistisk synvinkel, strategiskt lage invid kanalen. Nu-
mera dr landskapet praglat av tvd andra distributionssystem:
bil- och tagtrafiken, vilka i sin tur dr en forutsitening for,
eller effekt av urbanitetens levnadsvillkor. Betraktat som en
ackumulation av materialiteter, hindelser och historia har
detta landskap ett tillrickligt starkt sentiment for att Akay
och Klisterpete ska ligga ytterligare ett materiellt lager och
samtidigt producera ett ideologiskt stallningstagande om
urbaniteten som idé. Dessutom kan man ur ett vetenskaps-
teoretiskt perspektiv beskriva samma landskap som en kritik
mot den dikotomin natur och kultur.

Nir man precis passerat Pampasledens undergang och ar
pa viag upp pa bron ser man att en stor koloni kaniner bosatt
sig pa banverkets uppstillningsplats under motorvagen. Med
barn vid sin sida blir det tydligt att lings med promenadstraket,

som skulle kunna sagas vara en del av ett rekreationslandskap,
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ar kaninerna under Pampasleden en lika stor naturupplevelse
som inderna lingre bort vid kanalens strand. Dartill visar det
sig att kaninerna inte kan sigas utgora nagot ociviliserat, i det i
ovrigt artificiella och av minsklig hand formade stadslandskapet.

Sahir skulle man kunna fortsitta. Landskapsbegreppets
fordelar dr visserligen manga, men de blir emellertid — i mitt
arbete — till en nackdel. Landskap beskriver helbeter som
stricker sig 6ver flera olika platser, men mitt intresse i en rums-
ligt utbredd materialitet 4r mer specifikt an sd. Jag behover ett
begrepp som férmar beskriva de forhallanden som produceras
i motet mellan arkitektur och en multipel kroppslighet. Det
betyder att samma arkitektoniska konfiguration maste kunna
beskrivas olika beroende pd vilken kroppslighet den betraktas
utifran, men ocksa relateras till huruvida den ir en del av en
nitverkssituation eller natverksbiografi. Visserligen kan man
aterkalla Masseys globala plats och gora en landskaplig grans-
dragning utifrin de processer man vill studera, men for det
ar landskap alltfor historiskt och vetenskapligt belastat av
betydelser. Om landskapsbegreppets storsta fortjanst — for
mig — ir dess rumsliga niva, vore det inte meningsfullt att 1dta
begreppet enbart agera skalindikator. Jag foredrar att limna
det till forman for andra sitt att ligga snittet, och utvecklar
istillet ett relationellt perspektiv pa arkitektur inom ramen for

begreppet terring.

TERRANGEN

Ordet terring kommer fran latinets terra och associerar, i sin
konkreta betydelse, till en obearbetad eller naturligt formad
mark. Ofta betecknar en terring ndgot svarframkomligt och ej

tillrattalagt. Man anvinder det exempelvis i anslutning till vissa

fordon, som i terringgdende bilar, eller i motsatsforhallande
till en anlagd bana, som i terringlopning. Det svenska ordet
stammar fran det franska, terrain, vilket har ett nigot bredare
spektrum av betydelser. P4 franska anvinds terrain bide som
mark eller omrade, som plan, bana (terrain de golf), tomt
(terrain a batir), plats (terrain de jeux) eller med en mer bildlig
betydelse som domin. Enligt Sola-Morales har det franska
ordet, till skillnad frin det engelska (och svenska), en urban
kvalitet (1995:119). Terring forekommer ocksd inom ortnamns-
forskningen och betecknar di orter som ir namngivna efter
vissa landskapliga sardrag, si kallade terrangnamn. Man
kan forestilla sig dessa namns vigvisande verkan innan
kartritandet etablerades.

En besliktad term ir franskans terroir, fran latinets terra-
torium som betecknar mark, land eller jord och ir en alteration
av territorium. Terroir anvinds inom exempelvis gastronomin
for att beskriva en rdvaras smak som specifikt relaterad till
en viss region, nir denna inte bara kan tillskrivas olikheter i
framstallningsprocessen. Det referar da till geologiska och
klimatologiska omstindigheter (pE CERTEAU ET AL 1998; SE AVEN
KARRHOLM 2002:35f).

Terrings forbundenhet med det jordiska, konkreta och
materiella tjanar mina syften vil, for det ar just en stadsmateriell
kroppslighet som terringen ska finga. Diremot dr det inte
med nodvindighet sd att begreppet beskriver materiella for-
hdllanden som ir oordnade, hiir ir i s fall sliktskapet starkare
med den franska forstdelsen av ordet terring.

Jag definierar terring utifrin den aktivitet som forsiggar,
men det betyder & andra sidan inte att terringen mdste vara
predestinerad eller skriddarsydd for denna. For att aterga
till en fransk kontext: terrain de jeux ska forstds i sin dubbla

betydelse, bade som lekplats som plats for lek. Huruvida en

131



132

lekplats ar ett stille som ordnats eller tagits i ansprak for lek,
ar alltsd inte avgorande. Sidana aspekter blir betydelsefulla forst
om man vill beskriva olika forutsittningar for att en terring att
uppstd. En skatarnas terring kan spanna over bade typologiserade
och designade skateplatser, som 6ver en serie skatebara trottoar-

kanter, trappor, ricken och avsatser.

TERRANG AR EN FORM AV FORTROGENHET Fa har anvint sig av
begreppet terring i ndgon storre utstrickning, men en filosof som
har utvecklat och operationaliserat det ar Anthony J. Steinbock
(1995). Min anvindning av Steinbock ir selektiv och undviker i
stort den genomgdang av Husserls arbeten som Steinbock gor.
Steinbocks avsikt dr att bygga vidare pd en transcendental
fenomenologisk filosofi som bittre kan hantera en samtida
problematik kopplad till (kulturell) identitet och (sociala)
skillnader (ieip:r-11). Hans utveckling av Husserls fenomenologi
ar inte foremdl for ndgon sammanlidnkning med avhandlingens
teoretiska fundament, ANT, och dirmed diskuteras inte heller
dess eventuella anvindbarhet som 6vergripande teori. Jag
finner dock att de betydelser som Steinbock ligger i terring,
gor begreppet tillrickligt substantiellt for att sta sig i en snivt
avgrinsad genomgang.

Steinbock anviander terring for att beskriva en fortrogenhet
som etableras mellan minniska, hennes aktiviteter och miljon

de forsiggar i.

A terrain is not an area cut out from a preestablished whole; it is not that which
we subjectively ’create’ or that to which we must unilaterally adapt. Rather a
terrain is the typically familiar milieu, affective in experience and constituted

as privileged through the genetic density of the optimal. (STEINBOCK 1995:162)

Enligt Steinbock ar terraing en miljé som ar typisk for en sarskild

handling, grupp eller art. Terring ir ndgot familjirt och invant:

”the milieu we especially count on” (sremsock 1995:163). Men
det ska inte tolkas som att terring beskriver ett utsnitt av en
forutbestamd helhet. Terrang dr, enligt Steinbock, inget som vi
subjektivt skapar eller nadgot vi ensidigt maste anpassa oss till.
Det familjira ir en form av uppmairksamhet som forvirvats
genom ett upprepat bruk (mm:162). I sin allra snavaste betydelse
beskriver Steinbock terring en arts specifika miljé. Han stannar
emellertid inte vid ett begreppsliggorande av forhdllandet
mellan de tvd storheterna minniska/miljo, utan menar att
man kan tinka sig en terring formad av ett sirskilt bruk, livs-

stil eller funktion.

For instance, a hunting dog chasing down game might be said to share the same
terrain as a hunter. Nevertheless, the terrain of the latter two would be different

from a hiker on a walk through the same landscape. (STEINBOCK 1995:164)

P4 sd sitt oppnar terringbegreppet for mojligheten att samla
materiella sjok som inte foljer en kategorisering gjord pa basis
av en viss sorts platser eller en typ av landskap. Det innebar
ocksd att terring inte ir detsamma som ett landskapligt ut-
snitt. En terring relaterar direke till ett visst bruk och beskriver
vad i omgivningen som ett sidant bruk plockar upp, framhaver
och ir beroende av. Den hir dtskillnaden mellan den omgivande
miljon och terringen ir sd distinkt, enligt Steinbock, att
terring kan beskrivas som det normativa for ett visst bruk i en

viss miljo. Hir ska det normativa forstds i betydelsen praxis.

The familiarity of a terrain has [...] to do with the way things in a terrain
typically behave, which in turn efficaciously sketches out a range of future
comportment, prefiguring this rather than that, highlighting one practice,

dimming down another. (STEINBOCK 1995:165)

Eftersom en terring inte finns i sig sjilvt kan den inte heller

pd nagot enkelt vis relokaliseras. Den ir inte heller geografiskt
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oberoende, i och med att omgivningen ar genomsyrad av en
terrings normativa betydelser. Man kan alltsa inte enkelt siga att
vi viljer en viss terring, en terring viljer ocksd oss, i den mening
att den ir inkorporerad i vart sitt att méta var omgivning. Efter-
som en terring inkorporeras och gors till en del av det kropps-
liga minnet foljer terringen med ett visst bruk, som i sin tur gor
den méijlig att identifiera dven pd andra platser. Som skatare
har man kanske 6vat upp sin férmdga att gora kick-flipps pd en
speciell gatuavsnitt, mot en viss trottoarkant. Den formagan
gor att skataren kan identifiera och lita pa andra kanter med
liknande materialitet och hojdférhallande.

Det som ir typiskt for en terring ir, enligt Steinbock, linkat
till ett typiske site att fora sig. Genom att byta plats dndras inte
nodviandigtvis terringen, eftersom de normer som styr vart sitt
att fora oss bars med och hinger samman med den terring vi
for oss i. Terringen dr knuten till den levda kroppen och det
kroppsliga minnet av en terring foljer med till andra platser
och producerar sig iven dir. En sidan forflyttning ska, enligt
Steinbock, inte forstds som en enkel anpassning till fixa normer,
snarare handlar det om en optimaliseringsprocess dir normer

omforhandlas eller 6verges till forman for nya.

[Slince normality is not defined in isolation from living beings and the terrain
is but the very relation between living beings and their environing-world, a new
location may be normatively atypical or unfamiliar, that is abnormal. And it
might be abnormal to such an extent that it cannot be integrated into a new
normality. Because a terrain is the concordantly optimal environing-world as
typical familiar for normative experience, this new environing-world would be

abnormal, and not a new terrain. (STEINBOCK 1995:165f)

Av samma anledning ir inte heller en terring garanterad for
evigt, utan kan snabbt raderas till forman fér en annan. Men,

menar Steinbock, eftersom en terring ir inforlivad i sjilva den

kroppsliga existensen, kan den inte pd nagot enkelt sitt ver-
ges. Exempelvis kan en forindring i miljon som inte direkt
paverkar en terring fi igang en kedjereaktion som paverkar
dess fortsatta existens. Om en terring raderas kan ett visst
bruk d6. Steinbock ger som exempel nedbrytningen av 16v-
taket i en regnskog. Aven om marken, som hirbirgerar helt
andra terringer in lovtaket, till en borjan dr opaverkad, far
ljusférindringen som kommer med avlévningen forédande

konsekvenser:

[J]ust because an individual or group looses a terrain does not mean that the
terrain is simply left behind. It is integrated into the life forms themselves to
such an extent that a sudden change like radical defoliation can result in the
death of many forms of plant life or the introduction of different species with

different physiological norms. (STEINBOCK 1995:166)

Vid négra tillfillen, framfér allt nir Steinbock blir mer eko-
logisk och artspecifik med sitt terringbegrepp, forlorar terring
sina losa tyglar och tenderar att tyngas av en alltfor kompakt
fenomenologisk syn pd minniskan och hennes omgivning. For-
delen med Steinbocks begrepp ligger bland annat i att han
behandlar terring som relationerna mellan ett visst bruk och
de egenskaper i miljon som ett sddant bruk lyfter fram och
stodjer sig pa. Terringen beskriver motet och inte en form av
potentiella egenskaper forborgade i omgivningen. Dirmed
skiljer det sig fran ett annat begrepp som ofta anlitas nir man
ska tala om miljons konkreta egenskaper i relation till ett visst
levnadssitt: James Gibsons affordance (1977:67-82).

Gibsons affordance ir ett ekologiskt begrepp som beskriver
vad i en milj6 som mojliggdr for en art att ta den i ansprak
pa det ena eller andra sittet. »The affordance of anything is
a specific combination of the properties of its substance and

its surfaces taken with reference to an animal” (cBson 1977:67).
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Affordance beskriver en slags gorbarheter som bestims av en
arts specifika levnadsvillkor. Vattenytan ir inte moéjlig att be-
tridas av ett radjur, men for skriddaren ir den en potentiell
gingvig. Gibsons affordance hinger samman med ett annat
ekologiskt begrepp nisch. En nisch motsvarar, enligt Gibson,
en uppsittning affordances som ir kinnetecknande for hur en

art lever.

Architecturally speaking, a niche is a place that is suitable for a piece of
statuary, that is a place into which the object fits. The metaphor is interesting.
Ecologically speaking, a niche, although not literally a place, is a setting of
environmental features that are suitable for the animal, and into which it fits

metaphorically. (GIBSON 1977:69)

Gibsons nisch kan tyckas besliktad med Steinbocks terring,
men Gibson dr — framférallt i sina exempel — betydligt mer in-
riktad pa att beskriva minniskan som artspecifik varelse och
hur perceptionen, det vill siga hennes medvetandegorande
av virlden, ir beskaffad. Begreppet affordance dr dirmed ett
uttryck for Gibsons uppfattning om hur en sddan dger rum.
Visserligen har det gjorts forsok att socialisera begreppet
affordance (COSTALL 1995; HUTCHBY 2001; INGOLD 2002) och det ir
fullt mojligt att fortsitta det arbetet med begreppet nisch.
Men det hade ocksd inneburit en hantering av en ekologisk
forstdelsegrund som i flera stycken gar stick i stiv med av-
handlingens. Det ar en arbetsinsats som inte ar lika nédviandig
med Steinbocks terring.

Jag tar fasta pa den grundliggande beydelsen i Steinbocks
terringbegrepp: att terring dr nidgot som uppstar i relation till ett
visst bruk. I min anvindning av begreppet 4r bruket kroppsligt
situerat och en terring aktiveras och produceras i relation till en
viss kroppslighet. Kroppslighet, som ar en funktion av en viss

aktivitet och den kroppsteknik och kroppsmaterialitet som den

utfors med, dr individbaserad men ingdr i storre kroppskulturella
gemenskaper. I relationerna mellan kroppsteknik, kroppsmateria-
litet och en omgivande miljo tecknar sig kroppslighet och terring.

En terring dr inte detsamma som ett utsnitt av miljon — den
ir en aspekt av miljon. En miljo kan innehédlla flera over-
lappande terringer och deras utstrickning sammanfaller inte
helt och héllet med miljons, eller med varandra. Terringen
inkorporeras, vi biar den med oss som ett kroppsligt minne
som kan aktiveras (inte appliceras!) i andra sammanhang idn
dar terrangen uppstod. P4 samma sitt som en kropp kan rymma
flera kroppsligheter kan den ocksé inkorporera flera terranger.
En terring kan overges till forman fér en annan nir en viss
kroppslighet omférhandlas, och en viss kroppslighet kan do
om en terring raderas.

En terring skapas i motet mellan en viss kroppslighet och
en viss miljo. Det ir ocksa ett begrepp konstruerat for att
gora ett visst analytiskt arbete. Kroppslighet och terring ar
tva analytiska nivder dar kroppsligheten samlar de egenskaper i
kroppsmaterialitet och kroppsteknik som relaterar till ett visst bruk
och dir terringen samlar de egenskaper i en bredare omgivning
som relaterar till samma bruk. Aven om jag frimst kommer an-
vinda begreppet terring for att beskriva relationerna mellan
de materiella aspekterna i miljon och en viss kroppslighet, vill
jag anda betona att terringer kan aktiveras och artikuleras
via aktorer som ir immateriella eller transspatiala. Terring
ar alltsd storre dn de eventuella egenskaper som finns latenta i
en materiell omgivning. Att jag fokuserar pa arkitekturens roll
inom terrangproduktionen ska inte misstolkas som att terring
ar detsamma som arkitektur. Daremot har arkitekuren en roll

bland andra i terraingproduktionen.
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/ kapitel 4

TERRANGENS ARTIKULERING
OCH PRODUKTION

Jag ir pa vig fran stationen i Lund. Bredvid mig gar en av de 17
traceurer som mott upp denna lérdagsmorgon. Det dr sommar
och arets jam i Lund/Malmé har precis borjat. Forsta stopp ar
ett parkeringsdick i bostadskvarteret Kilen som ligger mellan
Fjelievigen i norr och Trollebergsviagen i soder. Det ar mulet och
nir traceurerna sitter igdng med ndgra uppvirmande passe
murailles borjar ett fint sommarregn bléta ner ansatser och
landningspunkter. Betongytor gar visserligen an vid littare regn,
men andra material — som plat — blir hala och dirmed farliga att
ta spjarn mot. De flesta stiller sig under ett skirmtak och vintar.

Vi stdr pa en av Lunds mer kidnda parkourspots: ett stort
betonggolv upplyft ett halvt parkeringsplan frin markhojd,
med en bilramp pa langsidan och en trappa pa kortsidan at
Fjelieviagen till. Mot samma gata I6per en mur i rott maskin-
slaget tegel. Vid bostadsomradets entré slutar muren och ger
plats for en storre triportik. Det dr dess tak som skyddar oss
fran regnet.

Mellan muren och parkeringsdicket ligger ett stillverk i
prefabricerad betong med en kullrig yta av ballast. Bredvid,
en forrddsbyggnad med plittak och vid sidan om den en sop-

container placerad i liv med parkeringens angoring, vand sa
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bild 4:1

att den enkelt nds av sopbilen. Traceurerna koncentrerar sig sir-
skilt pa de forhdllanden som stillverket och forradsbyggnaden,
trappan pa kortsidan samt bilrampen pa langsidan etablerar
(s1Lp 4:1). Efter ett tag har man arbetat sig igenom platsen, men
de osikra viderforhallandena gor det inte bara blott, utan
ocksa kallt. Kroppen maste hallas varm och i nirheten ligger

idrottshallen Bollhuset. Hir finns mojlighet att bevara spansten

med trining inomhus pd mattor och binkar.

Parkour kan sorteras in under en storre grupp sporter som
kallas spontanidrotter (Neuman 2008:22), eftersom de saknar fasta
triningstider, trinare eller lokaler. P4 Bollhuset tar man sig
in och vintar pa att tillfille erbjuds. Snart avslutas en trianings-
klass och man férhandlar med féregiende bokare om att fa
anvinda salen fram till nista pass. Traceurerna verkar kinda
och man litar pa deras I6fte om att allt kommer vara stidat och
iordningstillt efter dem. Madrasser plockas fram, bankar stills
ut och man 6var langa hopp och volter. Flera av traceurerna ar
duktiga och kan 6vervinna stora laingder och hojder med bibe-
héllen precision. Nir tiden dr ute har regnet utanfor passerat.

Skillnaden mellan min och traceurernas kroppsliga for-
mdiga dr uppenbar, men det ar pa vag till Bollhuset som
konsekvenserna i forhédllande till stadsmaterialiteten blir

pataglig. Vi nirmar oss osterifrin och det som férst moter

oss ar idrottsplatsens grisplan. Den dr inhignad med ett hogt
gunnebostingsel som traceurerna litt och ledigt svingar sig
over. Jag kan omdiligt ta mig 6ver stingslet och tvingas till en
omvig runt. Tanken ir att jag ska folja traceurerna en hel dag
och jag borjar bli orolig. Ar detta bara ett av flera hinder som
jag kommer att stillas infor, och inte kunna forcera? Kommer
jag overhuvudtaget klara av att ta mig till samtliga platser de
ska trina pa? Det slar mig med full kraft: traceurernas terring
ar definitivt inte min.

Att vara fysiskt aktiv med sin materiella omgivning tar sig
olika uttryck, men det ir inte godtyckligt hur ett sddant mote
artikuleras. Ingenting fods som bekant ur ingenting, och att
traceurerna tog sina forsta saute de brasses i Lisses, en forort till
Paris ir knappast en slump. I tillblivelsen av l’art du déplacement,
samlar sig flertalet tid-rumsligt situerade faktorer. Lisses ar
platsen for ett skifte: fran en kroppslighet formad i den militira
hinderbanan till traceurernas artikulering av en fransk fororts-
miljo. P4 liknande sitt ir skatarnas kroppsliga historia priglad
av en terringproduktion som vixt fram i ett vixelspel mellan
kroppsmaterialitet, kroppsteknik och stadsmaterialitet.

For att beskriva sddana skiften i terringens artikulering
ska jag ta utgangspunkt i nagra signifikanta skillnader i hur
aktiveringen dger rum, men ocksd hur terringer reproduceras
och synliggérs som storre kroppskulturella gemenskaper.
Jag borjar i ett biografiskt perspektiv och beskriver hur olika
kroppsligheter och terringer vixt fram genom skatandets och
parkours tillblivelsehistoria. Jag avslutar med en diskussion
om hur institutionaliseringen av parkour ocksd medfort att den

idag artikulerar flera olika materiella scenarion.
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2 TERRANGBIOGRAFIER: 4 PRODUKTIONSFORMER

En skatare dr en person som behirskar en viss teknik och for
sig med en skateboard. Men skatandet — s& som vi kanner det
idag — uppstod inte i samma stund som en ovalt formad brida
forsedd med hjul lanserades bland amerikanska ungdomar i
overgangen mellan 1950/60-tal (BorRDEN 2001:15). Skateboarden
var till en borjan mer en spin-off fran rullskridskodkningen an
en sjilvstindigt utvecklad artefakt, dir de forsta bridorna
anvinde sig av rullskridskornas hjulmaterial och mekanik.
Till att borja med var hjulen smala och av stdl. Hardheten,
bland annat, gjorde manéverutrymmet ganska litet och de allra
forsta skatarna dgnade sig mest it att rulla nerfoér sluttande
gatustrickningar. En fird som var bade skakig och kortlivad.

Minsta lilla ojimnhet fick stalhjulen att protestera.

We took an old metal roller skate and strapped it to a short piece of 2x4 [tums
brada], hopped on top and took off. It was wobblier than hell, moved way
too fast and vibrated on the asphalt enough to jar every bone in your body
and loosen every tooth. It was more like getting electrocuted than anything
else. [...] Sand and dirt had no problem getting in, and any that did and you
where a gonner for sure. You’d look up and go flying at the worst possible time,
usually when you were trying to avoid the handlebars of a bike or a parked
car. (SCHMIDT, The Day They Invented Skateboard, WWW.DANSWORLD.COM/

INVENT.HTML, 2009-I1-21)

Med de forsta bridorna foljde en kroppsteknik utvecklad pa
rullskridskor som ocksa forutsatte dess underlag: plana rull-
skridskorinkar med slita ytskikt. Aven efter den innovation
som foljde pd stilhjulen, nir stilet ersattes av en keramisk
komposit pa lera, plast, papper, fint malda valnétsskal och en
bindande polymer, var hjulen kinsliga fér ojimnheter och holl
blott ett par timmar pd en hdrd ojaimn trottoarbeliggning. Dire-

mot erbjod de en ndgot smidigare och mer littmanévrerad

brida som tilldt svingar (sorpen 2001:16). Mandverbarheten ar
inte utan betydelse.

Ungefir samtidigt som de forsta kommersiella bradorna
borjade tillverkas hade en annan kalifornisk kroppskultur
etablerat sig: vigsurfandet. De keramiska hjulen var en av de
faktorer som gjorde det mojligt att associera skatandet med
surfandet. Det understoddes dessutom av att manga surfare
skatade nir havet lig stilla och att man i de for surfandet sa
centrala surfbutikerna hade upparbetat ett materialkunnande
grundat i tillverkningen av surfbridor (perarra 2001). Det var
just en sddan butik, Val Surf, som utformade de forbattringar
av de keramiska hjulens upphingningsanordning, truckarna,
som gjorde hjulparet vridbart runt en mittaxel (sorRpEN 2001:16).

Rullskridskornas stelhet var nu ersatta med en mer folj-
sam variant och betongvdgen blev den drivande metafor som
etablerades bland surfande skatare. Men de keramiska hjulen
och de nya truckarna var inte tillrackligt starka aktorer for att
gora skiftet till land hallbart. Intresset svalnade och vid mitten
av 1960-talet var det ytterst fa som fortfarande var aktiva. Till-
verkarna stod med ett osiljbart bridberg virt miljontals dollar
(B:17). Aven om viljan fanns for att lira kroppen artikulera
andra underlag 4n den slita rinken, det talar inte minst citatet
ovan om, kriavdes en mobilisering av tekniker och material som
hirstammade fran andra platser in rullskridskotillverkningens.

Under tidigt 1970-tal kom ett avgorande initiativ till for-
bittring av bridans hjul frin Frank Nasworthy, sjilv bade
ingenjor och surfare. Ett kostnadseffektivt sitt att gjuta polyuretan-
hjul som motte de surfande skatarnas behov: mojligheten att
hantera en skrovlig stadsmiljo med en kroppslighet associerad
till vigsurfandet. Tillsammans med justeringar i truckarnas
material och sammanfogning forbattrades bridans mandévrerbar-

het, stabilitet och precision avsevirt (1sip:19). Samma polyuretan-
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hjul, men med en annan hardhet, got samtidigt nytt liv i rull-
skridskodkningen.

Det allminna skatandet var dock fortfarande starkt priglat
av rullskridkodkningens kroppsteknik och dirmed ocksa for-
ankrat i en terring som liknade rullskridskobanan. Det holls
nationella misterskap med grenar som slalom och fristil vilka
mer for tankarna till skidbalett, ian de adrenalindrivna och
med bridan sammanlinkade kroppar vi idag férknippar med

skatandet (ovE 1978, PERALTA 2001).

Back in the 70’s, freestyle skating meant tricks. Handstands, 360’s, nose
wheelies. Radical meant pulling a ’coffin’ at high speed. What’s a coffin?
Well, jump on your skate, lie down on your back, put your hands together
like you are praying and your doing a coffin. (BROOKE, Summer 1976. WWW.

DANSWORLD.COM /MICHAEL.HTML 2009-II-21 )

Skiftet i sdvil skatarnas kroppslighet men ocksa dess terring
kan bland annat studeras genom ett ging tondringar, Zephyr
Team eller z-boys of Dogtown, som holl till vid Bay Street,
Santa Monica och parallellt med surfandet ocksd skatade
(BORDEN 2001:36-55; FRIEDMAN & STECYK 2000; OVE 1978; PERALTA 2001).
Det finns relativt mycket material producerat kring denna nagot
mytomspunna grupp och flera av medlemmarna blev tongivande
inom skatarkulturen i stort, bide som akare, briddesigners och
teamleaders. En av gruppens medlemmar, Stacy Peralta, fungerar
genom sina dokumentirer om bade skatandet och surfandets
historia som etnografisk killa till skatandets tidiga ar.

Att z-boys kunnat etablera en sapass solid position hinger
ocksd samman med fotografen c.r. Stecyks bilder som foljer
gruppen anda bak till tidigt r970-tal. Fotografierna la grunden
till en serie artiklar i SkateBoarder Magazine som befiste z-
boys rykte som skatandets banbrytare. Stecyk drev ocksa
tillsammans med Skip Edblom den surfbutik dir Jeff Ho till-

verkade sina specialkomponerade surfbridor. Tillsammans
rekryterade de medlemmar till Zehpyr Surf och Skate Team
(FRIEDMAN & STECYK 2000; PERALTA 2001).

De aspekter av Z-boys skatande som jag bygger mitt resone-
mang pa dr dock inte unika for dem. Det bekriftas bland annat
av andra nedteckningar och den mer kompletta historieskrivning
som lan Borden gor i Skateboarding, Space and the City (2001).
Men historien om z-boys ger en bra och litt tillginglig bild
som lampar sig val for att beskriva hur olika terringer produ-
ceras och artikuleras.

Relationerna mellan kroppslighet och miljo skapas under
olika forhallanden och med olika forutsittningar. Ibland dr det
frdga om en ytterst personlig och individuell terringaktivering,
i andra fall ir den en del av en bredare kroppskulturell gemen-
skap med en bestimd, om idn stindigt forhandlad, uppfattning
om vad det innebir att utféra respektive aktivitet. Terringer
artikuleras och produceras kontinuerligt, och redan i det inledande
exemplet kan man identifiera flera olika terringer. Beroende pa
skillnader i produktionssituationen blir terringen dock mer eller
mindre manifest. Ibland 4r den terring som artikuleras sd pass
personlig och osynlig att den endast uppenbarar sig i motet mellan
den enskilde och hennes milj6. Nir terringen ir foremal for en
produktion som delas av en storre gemenskap ar den tydligare
identifierbar i sitt forhallande till denna gemenskaps regler och

riamairken.

ASSOCIATION, APPROPRIATION, STRATEGI, TAKTIK Terring,
som utgors av relationerna mellan en kroppslighet och en
viss miljo, skapas av ett brett spektrum av aktorer vars lo-
kalisering inte nodvindigtvis faller inom kroppens eller den
enskilda platsens grinser. z-boys skatande sammanlinkar en

overgiven nojespark som atertagits av havet, skolidrottsplaner,
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drineringssystem, tidvattenreglering, 1974 drs extrema torka,
Kaliforniens stindigt aterkommande brinder och poolerna i
villafororten. Nar man studerar karaktiren pd kopplingarna
mellan dessa disparata delar och med vilka medel de gors mojliga
kan man iaktta vissa principiella skillnader i hur terringens
relationer produceras. Tvd olika principer gir att urskilja
redan i det inledande exemplet om skatandets tillblivelse,
nimligen association och appropriation, den forsta nagot tydligare
an den andra. Utdver dessa tva, produceras terringer ocksd genom
strategi och taktik.

Appropriation, strategi och taktik kopplar tillbaka till
flera av de begrepp som haft stort inflytande i den arkitektur-
forskningsrelaterade diskurs som behandlar ett vardagligt
iansprakstagande (LEFEBVRE 1991 [1974]; DE CERTEAU 1984; RAPOPORT
1990, 1994; KOROSEC-SERFATY 1973). Min beskrivning av terringens
artikulering stodjer sig i forsta hand pd en gruppering som
Kirrholm gor inom ramen for territoriell produktion (2004: 81-
97). Till appropriation, strategi och taktik har Karrholm dess-
utom fogat begreppet association, vilket ir mer knutet till minnets
funktioner in 6vriga tre.

Karrholms fyra former beskriver framforallt territoriers
etablering som ett resultat av upprepade handlingar, och deras
olikheter ir relaterade till skillnader i sjdlva produktions-
situationen. Hir kommer begreppen att adopteras for terringens
rikning. Det betyder att deras betydelser och inbordes forhallande
skiljer sig ndgot fran Kirrholms gruppering. I en grundliggande
bemirkelse dr de dock fortfarande samstimmiga. De fyra
produktionsformerna beskriver inte pid ndgot sitt motsats-
forhallanden i hur terrianger artikuleras och produceras. Det
gar inte heller att pd ndgot enkelt vis tillskriva dem en viss sorts
aktorer eller makrostrukturer, och deras inbordes forhillanden

ir dirmed utan en forutbestimd hierarki. Vidare behover de

olika produktionsformerna inte utesluta varandra. Flera former
kan vara verksamma samtidigt och en stark association be-
hover inte per automatik innebira en svag appropriation. Det
gar inte heller att dra ndgon knivskarp grins mellan dem, de
fungerar snarare som ett sorteringsverk for att fastsla om det
ror sig om en viss produktionsform eller inte (1Bip: 95f). De fyra
formerna utgor en vokabulir for att beskriva terringproduktion,
inte en innehdllsdeklaration. De ir ett redskap for att kunna
gora en kvalitativ gruppering.

Appropriation och association dr bada resultatet av en
vana eller en i nigon mening pigdende, rumsligt avgrinsad
anvindning. Appropriationen verkar genom ett stindigt upp-
repat bruk, ofta pd vardaglig basis pa platser eller miljoer som
man kanner val. Den har, trots sin prigel av rutin, en tydlig
emotionell karaktir som ofta ir kopplad till nirhet, engage-
mang och tid (Bp:92).

Appropriationen ligger till grund for associationen, som ar
starkt knuten till minnet. Associationen dr verksam om en viss
plats eller omrade pa ett tydligt sitt kan kopplas till en sirskild
anvindning (ism:93). Nar en terring ar approprierad bar vi den
med oss som en kroppslig erfarenhet som genom association kan
artikuleras i andra sammanhang 4n dir terringen ursprungligen
uppstod. En inforlivad kroppslighet gor det mojligt att identi-
fiera och plocka upp de aspekter som méjliggor ett visst bruk.
P4 sd sitt produceras terringen genom en redan upparbetad
formdaga att artikulera en viss sorts miljéer. Associationen kan
vara ett 6gonblicks verk. En griasyta kan omedelbart relateras
till som fotbollsplan eftersom man associerar till andra liknande
platser kopplat till fotbollsspel. Associationen ar dirmed
beroende av en appropriation som ligger bortom den plats

dar den enskilda aktiviteten ager rum.
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En terringproduktion genom association mojliggors aven
via en tidigare appropriation av platser som inte nodviandigtvis
behover vara beskaffade pd samma sitt som de dir associationen
gors verksam. En redan inforlivad kroppslighet kan producera
nya terringer genom att man associerar en helt annan sorts miljo
med en tidigare artikulerad terring. Dir gors associationen
mojlig genom ett forindring i kroppsmaterialitet och kropps-
teknik. Det senare dr inte minst tydligt nar man studerar skatandets
allra tidigaste terrang och associationen till surfandet.

En approprierad terrang kan ibland vara sa starkt kopplad
till vissa materiella omstiandigheter att till och med de minsta
variationer gor associationen omojlig. Bankkortets piN-kod
kan vara ett sa 6vervigande kroppsligt minne att en forandring
av sifferlayouten péd uttagsautomatens knappsats gor det helt
omdjligt att komma ihag kortets kod. Det siger nigot om
vilken betydelse det kroppsliga minnet har for var vardagliga
forehavanden. Ibland kan skiften i miljon fa sa sidana effekter
att en reappropriation till och med orsakar personlighetsfor-
andringar. En sidan situation beskriver Casey och den reaktion

ett byte av tangentbord sitter igdng hos sin anviandare:

As I fumble to reacquaint myself with the keyboard, 1 feel myself to be a
different person in the circumstance — an awkward being, unable to perform

efficently a quite simple mechanical operation. (CASEY 2000:146).

Terringer ar ingenting i sig sjdlva, men de existerar och ir
atkomliga genom de relationer som skapas av en viss kropps-
lighet. For att kunna aktivera en terring maste man ofta
acceptera och inkorporera en redan definierad regeluppsittning
och materiellt scenario. De har aktiverats av ndgon annan,
nigon annanstans och utgor den grundliggande — om dn
stindigt forhandlade — 6verenskommelse om vad det inne-

bar att praktisera en viss aktivitet. Den framfoérhandlade

kroppskulturella 6verenskommelsen ar en del av terringens
strategiska produktion. En typisk strategisk situation ar nir en
forvarvad firdighet 6verfors fran mer till mindre erfarna utévare.

Taktiken verkar alltid inom ramen for en redan etablerad
kroppslighet och terring. Den opererar genom sma medvetna
justeringar i kroppsmaterialiteten eller med variationer av
kroppstekniken och utgdr exempelvis en traceurs egna stil
inom sin genre. Dessa sma personliga transformeringar kan
i forlangningen leda till att nya kroppsrorelser inforlivas i den
gemensamt erkinda kroppskulturen. Det skiljer taktiken fran
strategin vars ackumulation dr opersonlig och samlar krafter
som framforallt opererar utanfér det handlingsfilt diar den
enskilda aktiviteten dger rum.

For terringproduktionen ir strategins och taktikens frimsta
tillvigagdngssitt imitation respektive improvisation. Savil
imitation som improvisation ar situationsbundna, men hamtar
motiv och drivkrafter frin alla de platser som sitter en kropps-
kultur i verket. Att en inlirningsprocess ofta gér via ett vixelspel
mellan imitation och improvisation ir kanske allra tydligast inom
musikundervisningens form for kunskapsoverforing (scuon
1987:175- 216). I vissa rorelsetekniker ir relationen mellan lirare
och elev s till den grad uppbyggd kring en mimetisk imitation
att man kan avlisa vilken larare en utévare har haft. [ exempelvis
capoeiran dr maestrons specifika rorelseménster mycket
distinkt och inprintas sé tydligt hos hans adepter att man till
och med kan urskilja vid vilka tidpunkter i mastarens liv som
de studerat f6r honom (DowNEY 2005:42).

I detta kapitel anvinds terringbegreppet frimst for att be-
skriva uppkomsten av nya terringer, men produktionsformerna
gar dven att applicera pa en relativt vil etablerad och allmant
inkorporerad kroppslighet som bilkérandet. Bilistens kropps-

lighet och hennes terring produceras forst och frimst genom
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strategi och appropriation, dir bilisten kan ses som en del av en
storre kroppskulturell gemenskap — bilismen. Bilkérande kriver
inte bara ett inkorporerande av bilens mandvreringsmoment,
som via korldrarens instruktioner upprepas och imiteras sa
att det blir en forlingd del av kroppens motoriska system och
reflexer, det finns ocksa en vil definierad regelbok kring hur
och var man far kora. Strategins regler organiserar de rums-
liga relationerna bilister emellan och gar ocksa att spara i
kroppsmaterialiteten: hogertrafiken gor att foraren ar placerad
pd bilens vinstra sida. Reglerna till trots finns det en taktisk
sida av bilkorandet som kommer till uttryck i enskilda forares
personliga korstilar. Allra tydligast ar kanske den taktiska bil-
korningen nir den sker inom ramen for en sportslig aktivitet
som rally eller streetracing. Ibland 4r den taktiska produktionen
sd stark att den blir foremal for dcal.

Korunderlaget ir ofta avgorande for framkomlighet och
korstil. Min far har berittat hur han under familjens bilresor
frdn Nairobi till omradet runt Lake Turkana i nordvistra
Kenya hade nytta av sin erfarenhet av svensk vinterkorning. Ut-
limnad till savannens och stendknens obefintliga vignit gillde
det att pricka ritt for att inte fastna i djupa halor eller spinna
loss i 16s sand. Uttorkade flodbiddar var favoriter. Att min far
klarade av att mandvrera ett sd pass opalitligt underlag som
sand, mojliggjordes av en tidigare approprierad snokorning.
Kroppsmaterialiteten ar ocksa i detta sammanhang betydelse-
full. Snokorningen hade approprierats med en bakhjulsdriven
Volkswagenbuss och en redan inkorporerad korteknik och
korunderlag gjorde associationen till sanden méjlig i den bak-
hjulsdrivna Land Rovern.

Terringproduktionen ir skallos, det finns bade mikro- och
makroterringer. Ofta 4r man inte ens medveten om de gemen-

samma forestillningar som etablerat ett allmint site att fora

kroppen. Hur vi sitter eller gdr dr ett kunnande som forvisso
ar ett resultat av en egen upparbetad teknik, men det 4r ocksa
medierat av en specifik gemenskaps beteenden och uppfatt-
ning om hur man ska sitta eller gd. Det betyder att terring-
produktionen, dven om den alltid artikuleras i relation till
en enskild aktivitet, ocksd ir beroende av aktorer som bade
tidsligt och rumsligt befinner sig langt bortom sjilva genom-
forandet. De fyra produktionsformerna ir ett sitt att hantera
dessa skillnader i avstind for att gora dem narvarande och

beskrivbara i de 6gonblick en terring artikuleras.

Z-BOYS OF DOGTOWN Det var genom en kroppslig appropriation
av nagra skolgardar i Los Angeles som z-boys skatande tog fart.
Idrottsanlaggningarna pa exempelvis Paul Revere Junior High
och Kenter Elementary School var pragmatiskt gestaltade. Stora
asfaltsytor som rymde flertalet idrottsplaner och med schakt-
massorna ordnade som svagt sluttande slinter runt om hela
anliggningen, idven de belagda med asfalt. Hir kunde Tony
Alva, Stacy Peralta, Jay Adams och Peggy Oki forfina sin
marknira, liggande skateteknik, med utstrickta armar och
mjuka foljsamma svingar.

Skolgardarna i Los Angeles skatades med keramiska hjul
och den kroppsliga associationen med surfandet var stark.
Det gillde inte enbart den liggande stilen, som att skatarna
lat briadan rulla lings med asfaltsslinten pd samma sitt som
surfare karvar lings med en vig, att man forde handen 6ver
ytan som om den var vatten eller att nomenklaturen pa de olika
tekniska tricken himtades frin surfandet och dess terring.
Peralta uttrycker det i en intervju i tidskriften SkateBoarder:
”How better way to ride a wave of cement than to surf-skate it?”
(BORDEN 2001:32). Det var inte bara skolgirdarna som var féremal

for appropriation. Strandpromenaderna vid Santa Monica med
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vallar, drineringsdiken och avloppsror blev dven de en del av
terringen. Men det var framfor allt associationen till vigorna som
skulle komma att ta skatandet till nya hojder och i forlingningen
etablera en kroppslighet och terring som, paradoxalt nog, 16s-
gjorde skatandet fran surfandet.

Polyuretanhjulets lansering sammanfoll med en extrem
torka i Kalifornien. Vattenbristen gjorde det svart att hilla
villatomternas pooler fyllda, och nigra av dem témdes ocksa
i samband med brandslickningsarbeten eller i vintan pd for-
saljning. Den amerikanska vastkustens hemmapool har en nigot
annorlunda figur dn den i Sverige och 6vriga Europa: den
ar njurformad i plan med en skilformad botten. Intressant
nog influerad av Villa Mairea (1939), ett fint exempel pa Alvar
Aaltos organiska funktionalism och inspirationskilla fér den
amerikanska kidneypoolens prototypmakare, Thomas Dolliver
Church. Under en studieresa till Finland motte Church Aalto
och besokte villan som d& var under konstruktion. Poolens skal-
formade botten mojliggjordes dock forst efter ett teknologiskt
genombrott i betonggjutningen. Innovationen kom i form av
Gunite, en snabbt hirdande blandning av betong och sand, med
mycket god vidhiftningsformaga som kunde sprutas direkt pa
poolens ramverk. Den forsta kidneypoolen byggdes 1948 i trid-
garden till paret Donnells’ villa i Sonoma County, och ir sedan
dess en sinnebild for kalifornisk tridgardsdesign och villakultur
(BISHOP 200T).

Med de tomma poolerna tillgiangliggjordes ett nytt materiellt
scenario. Det associativa inslaget var starkt nir tondringarna frin
Bay Street éverforde sin 13gt sittande surfteknik pa poolernas
branta kurvatur. Det var en association som hade gjorts tank-
bar via en appropriation av en helt annan terring. Ett nétande
av vigorna vid Santa Monica gjorde det majligt att forestilla sig

en poolkurva som en stiliserad betongvdg. Framfor allt som den

kroppsteknik som erdvrats bland vigorna skett i sd osikra vatten
som en forfallen nojespark, Pacific Ocean Park (pEraLTa 2007).

I samband med associationen till vigorna ska betydelsen av en
forvirvad kroppslighet podngteras. Bridan ir inte enbart ett red-
skap for skataren utan en del av en kroppslighet. Man stod inte pa
bridan och akte ner for poolens vertikala kurvatur. Akningen
beskrivs battre som en artikulering av relationen brada-brid-
akare-bradteknik-pool, och mojligheten att sammanlanka dessa
delar till en enhet faller tillbaka pd en surfad erfarenhet.

For en surfare ir surfbridan helt avgérande, inte bara for
att artikulera en vag, utan for att éverhuvud taget kunna st pa
vattnet och dirmed ha tillgdng till en viss terring. Bridan ar
en del av surfarens fotter. Samma sak gillde for skataren och
poolerna. Det var kroppen sjalvt som rullade, inte skateboarden
med ndgon som stod ovanpd. Tony Alva beskriver det 30 ar
senare i Dogtown and z-boys: ”The fact that we were surfers,
we knew which moves needed to be done. We just didn’t know
if they were possible yet.” (pEraLTA 2001:34.49) Det var bland annat
vdgornas lyftkraft — viktlosheten — som efterstravades, och som
skatare kunde en sidan kinsla enbart nds genom den centri-
fugalkraft som skapades av poolernas kurvatur. Dirav driften
att ta sig hogre och hogre upp langs med poolernas sidor. Nar
associationen vil var satt i verket var det genom ett oupphorligt
karvande som poolerna inkorporerades.

Skatandets popularitet gjorde att det fanns behov av och
ekonomiskt underlag for sirskilt konstruerade skateparker.
Dir kunde skatare utéva sin sport utan konflikter med mark-
dgare eller andra aktorer. Tillgingligheten var dock inte fri,
utan begrinsades av medlemskap och entréavgifter.

Farten som skateparkernas skriddarsydda pooler gav,
alstrade en kinsla av viktloshet som inte kunde matchas av

nagon annan del av skateterringen. Den var mer jaimférbar
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med surfandet, men 6versteg vida kianslan av vagornas bir-
kraft (BorRDEN 2001:90). Parkernas intdg gjorde skatandet allt mer
avancerat och dkarna sporrade varandra till att utforma olika
tekniska trick. Det gillde i hog grad den andra generationens
skateparker som etablerades i slutet av 1970-talet (1s). 1978
gjordes den forsta ollien av Alan Gelfand, idag en av grund-
stenarna i skatandet, och i rask takt foljde invert arial, layback,
rock’n roll, alley oop aerial, layback air, Miller Flip och Elguerial.
Istillet for enskilda trick gjordes nu komplexa kombinationer i en
och samma 4kning (Bi:9r). Associationen med surfandet bleknade
och en helt annan kroppslighet tog vid: den vertikala. Pa den foljde
ytterligare ett materiellt scenario, 198o-talets plywoodramper.
Eftersom det i amerikansk juridik dr praxis att stimma
foretag pa stora pengar for skador som kan kopplas till deras
ansvarsomrade blev forsikringspremierna for skateparkerna
mycket kostsamma. De drev, tillsammans med parkernas dyra an-
liggningar, upp intridesavgifterna. Antalet betalande minskade
och driftskostnaderna skot i hojden. Dessutom lag parkerna
pa mark som var attraktiv for andra investerare. Under tidigt
1980o-tal hade nistan samtliga skateparker lagts i ruiner eller
ersatts av andra byggnadskomplex, och en betydande del av det
kommersiella skatandet forsvann (mimo:173ff). Skatandet fort-
satte dock i en nygammal terring, aterigen kopplad till gatan,
men med en helt annan kroppslighet dn nir det forst begav sig.
I min beskrivning av skatandet har jag frimst fokuserat pa den
terrangproduktion som sker via association och appropriation,
med betoning pa associationen som form. Det betyder inte att
skatandets urterring saknar strategiska eller taktiska produktions-
former. Skatarna etablerade relativt snabbt en gemenskap dar
mer erfarna dkare visade de mindre erfarna hur man kunde och
skulle gora. Redan i sin allra tidigaste form atfoljdes skatandet

av tidskrifter, skatebutiker och tivlingar som lanserade sporten.

De lade grunden till en gemenskap och etablerade en dverenskom-
melse om vad skatandet var for nigot. De nationella tivlingarna
fungerade som virdemitare mellan dkarnas prestationer, men
ocksa som arenor dir nya trick och kombinationer skapades, som
i sin tur transformerade relationerna till de miljéer som skatades.
Savil bland enskilda skatare, som i kommersiella sammanhang

verkade tidigt en strategisk och taktisk terrangproduktion.

En av de mer inflytelserika tidskrifterna, SkateBoarder,
gavs ut redan nir de forsta kommersiella bridorna borjade till-
verkas, och hette till en borjan The Quarterly Skateboarder.
I samband med bradtillverkarnas kollaps vid mitten av 1960-
talet forsvann tidskriften men dteruppstod 1975. Skillnaden
mellan 6o-talets och 7o-talets omslag vittnar om det skifte i
kroppslighet som bland annat z-boys skatande beskriver (sip
4:2). Och redan i det forsta numret frin 1964 finns kopplingen
till vagsurfandet redovisat pa ett uppslag dir tvd surfare/skatare
visar samma position pa respektive brida. For dem som inte varit
delaktiga i skatandets begynnelse eller som inte bodde i Kalifornien,
var tidskrifter som SkateBoarder, Thrasher och TransWorld Skate-
boarding viktiga kulturbirare som formedlade skatebara trick och

miljoer, limplig utrustning, klader och musik.

bild 4:2
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LART DU DEPLACEMENT z-boys tillging pd tid dr en resurs de
har gemensamt med nigra andra ungdomar som, femton ar
efter surfskatarna, kom att producera en helt annan terring
och en helt annan kroppslighet med utgangspunkt fran sitt
bostadsomrédde i Lisses. En forort beligen ungefir 35 km
s6der om Paris.

Lisses ar en egen kommun men ingdr i en storre administ-
rativ enhet, communauté d’agglomération, tillsammans med
bland annat Evry och Courcouronnes. Vill man enklast ta sig till
Lisses ar det tdget som gar till stationen vid den kommunala
forvaltningen som man ska ta. Denna dr placerad mellan
kommunerna och hir ligger dven ett kommersiellt centrum
och bostadsomriden frin mitten av 1970-talet. Sedan 1991
finns hir ocksd ett hogre lirosite, Université d’Evry-Val
d’Essonne, samt en katedral ritad av Mario Botta och upp-
ford 1995. Universitet har en yrkesorienterad inriktning med
fokus pa den lokala sociala och ekonomiska situationen.
Detta tillsammans med 7o-talets karaktiristiska betong-
arkitektur, nyare hotellkomplex, sportanliggningar, ett nytt
stort kopcentrum och en pdgdende byggverksamhet, gor
att tankarna gar till en svensk motsvarighet: Flemingsberg
(JMF TAGIL & WERNE 2007).

Agglomerationen delas av en sexfilig motorvig, A6:an, och
den mdste man ta sig 6ver for att komma till Lisses norra delar
och bostadsomradet dar Belle och Foucan vixte upp. Jag och
min filtassistent Bjorn Nilsson, gor det till fots och efter en
stund ndr vi ett stort rekreationsomrdde med en liten sj6. Vid
sjon ligger klitterskulpturen La Dame du Lac, formgiven av
skulptoren Pierre Szekely och uppford 1975 (b 4:3). Pa denna
17 meter hoga betongexpressionistiska pjas liarde sig de allra
forsta traceurena att behirska allt djarvare avstind och mer

avancerade rorelsekombinationer.

Vi gdr fran stationen Evry Courcouronnes, dver motorvigen

till La Parc du Lac, vidare séderut férbi nagra idrottsplaner och
en liten skatepark, via allén mellan Ecole . Mistral Elémentaire
och Gymnase du Long Rayage med sin utrymningstrappa, till
det lilla omradescentrumet och de vitmdlade flerbostadshusen
med utanpaliggande trapplopp (siLp 4:4-6). Vir vig dr pa sitt och
vis en vandring bakat lings med parkourterringens biografi. Det
kinns som en form av pilgrimsresa. For 6msom letar jag efter och
omsom uppenbarar sig alla de platser som finns presenterade
pd parkourforum virlden 6ver, med fotodokumentationer som
traceurer sjilva gjort pd sina resor till Lisses (appenpix 1). Allt

samlat pd en yta som inte ar storre 4n att man nastan omedel-

bart far grepp om den.

Det ir hostlov, men caféet pd hornet dr 6ppet. Det ligger precis
vid de sma betongpallare som Foucan sa elegant promenerar pa i
filmen Jump London (curistie 2003), for att visa var han och hans
barndoms kompisar padborjade sin kroppsliga transformation

till traceurer.

bild 4:3

bild 4:4
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bild 4:5

bild 4:6

Det ir framfor allt genom en kroppslig appropriation som

traceurerna artikulerar sin terring, och appropriationens for-
bundenhet med nirhet och tid ir sarskilt tydlig i parkours
tidiga historia. Det hir var traceurernas hemmiljo som de till-
bringade mycket tid i och klattrade, hoppade eller bara hangde som
barn i allmanhet gor, eftersom det inte fanns sirskile mycket
annat att gora. Man lekte kull, men regler och flyktvigar blev
allt djirvare. Spelplanen expanderade och med den uppfinnings-
formagan. Ninjas och superhjiltar var ledmotivet (christie 2003).

Med tiden blev rorelserna mer avancerade och i 15-drsaldern
erovrade man skolbyggnaden, badhuset, utrymningstrappan och
mellanrummen som byggnadsvolymerna skapade. Samtidigt

invigde Belles pappa ungdomarna i Hebérts triningsmetod

(ATKINSON 2009). Grundrérelserna och deras utférande i hinderba-
nan kunde sedan associeras och artikulerades i en allman miljo.

Traceurernas avancemang till byggnader och storre arkitek-
toniska konstruktioner eller skatandet i férortens pooler, stora
vattenreservoarer och gigantiska betongror — full pipes — var ett
rumsligt iansprikstagande forenat med visst normbrytande.
Begreppet rumslig appropriation gar bland annat tillbaka pa
Perla Korosec-Serfaty (r973). Hon betonar dock i hogre grad
appropriationen som ett brott mot en rddande norm eller en
overtridelse av en plats sociala konventioner. Enligt Korosec-
Serfaty innebir all form av appropriation ett visst grinsover-
skridande. Man behdover inte mer dn att bebo sitt hem for
att i nigon mening overskrida grinser, eftersom beboendet
i sig utgor ett transformering av den generella brukare som
bostaden ar utformad for.

Hir vilar Korosec-Serfatys appropriationsbegrepp pa Henri
Lefebvres, som inte enbart identifierar den rumsliga produktion
som ligger i de handlingar som tar en miljo i ansprdk och
skillnaden mellan att bo och bebo, utan ocksa hivdar ritten till
dessa handlingar (LereBvrE 1983). Griansoverskridandet behover
dock inte vara sarskilt dramatiskt eller intentionellt riktat for ate
vara verksamt. En av de mer intensiva formerna fér appropriation

gar, enligt Korosec-Serfaty, genom leken.

[P]lay is creativity, miniatured perhaps, but there are hardly any ’great’ forms
of appropriation of spaces to oppose to any small ones which would be
neglible, and this is one of the strange errors of reflection upon the urbanite
to be solemn, to count as futile the micro-events, the fugitive emotions, the
impulsive actions, the habits of meeting and exchanges etc — which truly make

urban life so alluring. (KOROSEC-SERFATY 1973:392)

P4 sitt sdtt ar traceurerna ett indirekt svar pa den kritik som

Korosec-Serfaty riktar mot forestillningen att modernismens
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planerade miljoer skulle kunna kontrollera och diktera den
appropriation som kommer med dem som tar dess platser i
ansprik. Det vardagliga bruket introducerar alltid spontana
och oférutsedda element. Alla miljoer kan féda och stodja ett
oandligt antal terranger, men dirmed inte sagt att alla terranger
ir mojliga i samtliga miljoer. Precis som férhallandet mellan
en viss milj6 och bruket av den inte ar forutbestimt, 4r det inte
heller godtyckligt.

Nir nya terringer uppstdr sker det frimst genom associa-
tion och appropriation. En av anledningarna ir associationen
och appropriationens férbundenhet med den rena lekens driv-
krafter. Om appropriationen beskriver det lekfulla prévandet
av en miljo, beskriver associationen lekens formaga att etablera
nya kopplingar och relationer. Hir ir lekens regelskapande och
spelplan under 6ppen férhandling och det materiella scenariot
inte firdigkodat. I den strategiska och taktiska produktionen
ar leken mer svéridentifierbar, den har institutionaliserats, regler
och spelplan ir fastlagda.

Initialt mdste hir ha funnits en stor tolerans mot ung-
domarnas rérelseaktivitet. Idag sitter det éverallt sma skyltar
med klattringsforbud. Nar borgmastaren i Lisses intervjuas
i Jump London forklarar han sin hdllning. Han kan ga
med pd att lata ungdomarna utova sin akrobatik, men da
ska det vara “under sikra former, med ordentliga redskap
och madrasser, inte pd skoltak under lektionstid, eller pa
ilderdomshem och skrimma de dldre” (curisTiE 2003:8.00, MIN
6vERSATTNING). Forutom sjilva forbudet och oférmagan att for-
std att Lisses globala rykte ir kopplat till dess roll i parkours
ursprungsberittelse, ar uttalandet och skyltarna intressanta i

ett annat avseende.

I savil borgmistarens forklaring som i texten pa forbuds-
skyltarna likstills parkour med ett allmint klittrande och
hoppande. Traceurerna ir dnnu inte erkinda som egen form
av kroppslighet, vilket kan jimforas med de skyltar med
overkorsade skateboards som finns uppsatta i nirheten av
Stapelbiddsparken i Malmé. Dessa demonstrerar visserligen
den konflikt som uppstir nir skatarna inte hiller sig inom
sin uppldtna plats, men de har trots allt erhillit en status som
egen distinkt form for aktivitet. Skatandet 4r en allmint mer
vedertagen kroppskultur och det ir ett resultat av en starkare
institutionalisering av utévningen. Skatandets terring hade
redan fran borjan en stark strategisk produktion, det skiljer
sig fran parkours terringaktivering som i mycket hogre grad
kan kopplas till en liten grupp utévare och deras appropriation
av en narmiljé. Men man kan spara liknande processer inom
parkour ocksi. Med tiden har parkour fitt en allt fastare form

och etablerat sig utanfor Lisses.

TERRANGPRODUKTION EN SOMMARDAG | LUND
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TERRANGERS INSTITUTIONALISERING

Overforingen av parkour fran Lisses har framfor allt skett med
den rorliga bildens medium. Hir aterfinns Luc Bessons film
Yamakasi — Les samourais des temps modernes [2001], men
aven en reklamfilm som Nike Prestos Angry Chicken [2002]

och dokumentiren Jump London (curistie 2003). Parkour som
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utvecklats under inflytande av internets globala nit har inga
centrala tidskrifter. Dess roll har &vertagits av gemensamma
nitforum, webbplatser for mediadelning som YouTube, reklam-
filmer, dokumentirer, datorspel och kommersiella team. Det
som utvecklades i form av en rorelse, har forgrenats och antagit
ett antal besliktade former som freerunning, urban freeflow och
urban tricking. Parkour ir inte lingre ett objekt, det ir flera.

En friga som med jimna mellanrum diskuteras pa gemen-
samma forum ar huruvida parkour och freerunning ar en och
samma sak. Parkour férknippas dd med en mer effektiv och
resurssndl rorelse framdt medan man i freerunning adderar —
enligt parkouranhingare — onodiga saltomortaler och annan
luftakrobatik. For manga utévare dr distinktionen inte relevant,
men de kallar sig ofta for freerunners. Riktigt si enkelt dr det
inte for vissa traceurer. Grinsen mellan parkour och free-
running ir dirmed ganska suddig och vag. Att det forhiller
sig sd dr inte konstigare dn att de flesta av vardagens aktivi-
teter aldrig utfors i enlighet med ndgon underliggande eller
fixerande mall, och att det finns olika uppfattningar om hur
de ska genomforas.

Att jag tar upp diskussionen om parkour och freerunning,
handlar inte om att avgoéra huruvida de ir en och samma sak
eller inte. Beskrivningen visar hur parkours strategiska terring-
produktion blir allt tydligare urskiljbar och dirmed ocksa den
taktiska. Nir man som blivande parkourutovare intrider i en
kroppsteknisk tradition finns det etablerade tillvigagdngssitt
att forhalla sig till. Latour uppmanar oss: feed of controverses
och man kan forstd vad parkour ir genom att ocksd lyssna pa
vad traceurerna siger att det infe ir (LATOUR 2005:141f). Ddrmed
inte sagt att traceurerna ir de enda vars roster som ska horas.
Det finns manga aktorer som berittar om parkours taktiska

och strategiska terringproduktion.

EN KROPPSKULTUR, FLERA ARTIKULATIONER Nir frigan om
parkours forhdllande till freerunning tas upp kan man ur
argumentationen urskilja tvd olika sitt att forhdlla sig till sin
kroppstekniska firdighet och det materiella scenario man ska
behirska. Med anledning av en annonsering infor ett varlds-

miisterskap i freerunning skriver DarKure ordagrant sihir:

this is such a tired debate, and [ wouldn’t have brought it all back up if it wasn’t
for the fact that i have seen the biggest proof that Parkour and free-running are
in no way the same thing!

Parkour was a development of our natural ability to move, and is used
by many as their escape not just physically, but mentally. [...] but the words
free running have always hung over our heads as a kind of incentive. impress
people and they will take you seriously. in fact they treat you more like a
performer than a practitioner. and this is my exact point. free running seems
to be for the performance, not for the practice. (WWW.LINCSPK.WORDPRESS.

COM /2008 /07 /15 /PARKOUR-VS-FREE-RUNNING-NEW-INFO 2009-04-02.)

[ sin argumentation for parkour som en alldeles egen form av
rorelseaktivitet gor DarKure en tydlig distinktion mellan en
rorelse som utdvas och en rorelse som framfors: ”free running
seems to be for the performance, not for the practice”. DarKure
gor en skillnad mellan traceuren som trinande och freerunnern
som artist, och nir man liser annonseringen for ett misterskap
i freerunning ar det inte svart att forstd varfor han gor en sidan

uppdelning.

i would like to bring to your attention:

WORLD FREERUN CHAMPIONSHIPS 2008

3 september /from urbanfreeflow
For one night only, the first-ever World Freerun Championships will be staged
at our legendary Roundhouse, where a specially-designed course will be
constructed as a massive challenge to twenty of the world’s top freerunners.

This ground-breaking event is a global celebration, which will showcase the
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awesome artistry of the best from the scene. Each athlete will perform to the
accompaniment of his own individually selected soundtrack and in a unique
twist, each will be judged by his fellow performers, on athletic skill, creativity,

complexity and above all, ‘flow’

after seeing this how is it possible to make any discernible link between
Parkour and freerunning. it is beyond belief that people can see these as two
in the same. i know for a fact that they both have the same origins, but alot of
the vaulting movements we use in Parkour, and the flipping movements in free
running are taken from gymnastics, so surely we should just call it all outdoor
gymnastics. am i right? of course ’'m not. [...] Parkour and free-running are not

together as one thing. they are completely separate entities.

Distinktionen som DarKure gor ar viktig, men jag skulle inte nod-
viandigtvis dra grinsen mellan & ena sidan parkour och utévning
och 4 andra sidan freerunning och framférande. Termen
performance ir i sig dubbeltydig och precis som aktiviteten
parkour och freerunning, har dven ordet den dubbla inneborden
av utférande/framférande. Diaremot kan man, om man studerar
parkour och freerunning se en glidning mellan dessa tva ligen.
Det dr en fokusforskjutning inom respektive rorelseaktivitet
som har betydelse nir man ska beskriva arkitekturens roll i
terringproduktionen.

Magdalinski (2009) skriver, med anledning av tivlingsidrotten,
om the nature of performance och termens dubbeltydighet: "It
is this dual, almost contradictory, notion of performance as
simultanously aesthetic/creative and measurable/recordable
that reflects its role in sport.” (isip:56). Engelskans performance
ar svaroversatt, eftersom det forlorar sin dubbeltydighet och
ersitts med antingen utférande eller framférande. Svenskans
performans liknar engelskans men antyder en alldeles for specifik
kontext, eftersom det beskriver en folkloristisk tradition och da
betecknar pa det sitt en tradition framfors, den sociala situation

som uppstdr och publikens roll i denna. I fortsittningen kommer

performance att anvindas i linje med Magdalinskis innebord
som nigot som samtidigt utférs/framfors, och inte som en
sarskild konstform.

Det som sirskiljer en performance fran vardagliga hand-
lingar ar dess grad av sjdlvmedvetenhet och att den forutsicter
en betraktare. I idrottssammanhang dr dock de krav som
betraktaren stiller pa det estetiskt kreativa framférandet annor-
lunda 4n de som stalls pa exempelvis en dansare eller skadespelare.
Inom idrotten forvintas framforandet vara autentiskt och fritt
fran forstillning. Dirav kravet pa en icke-teknologiserad kropp
ren frdn droger, men ocksd pa en direkt formedling i exempel-
vis tid (1B1D:58f).

Nair idrottsevenemang dterges ar det viktigt att publiken,
ocksa den som inte ir lokaliserad pa sjilva arenan, erfar
handelseutvecklingen live aven om sd inte ar fallet. For att det
ska vara meningsfullt att se en fotbollsmatch maste det etableras
en overtygelse om att dnnu inget dr avgjort och att varje for-
andring i spelets utveckling bar pd mojligheten att paverka
matchens slutgiltiga resltat. Kravet pa direkt formedling finns
inte pd samma sitt i parkourutévningen. De redigerade video-
sekvenserna som liggs ut pd YouTube och andra webbplatser
liknar dirmed mer idrottsrapporteringens upprepade reprise-
ringar av sirskilt beundransvirda prestationer. Aven prestationen
har aspekter som ror sjilva framférandet kopplat till sig.

For att vidare kunna diskutera performanceaspekten av par-
kour maste man battre beskriva parkour som rorelseaktivitet
och hur traceuren producerar och kanaliserar sin rorelseenergi.
Den medvetenhet som finns om kropp och rérelse inom parkour
delar man till viss del med teaterkonsten och dess energilira.
Performer’s energy is a readily identifiable quality; it is the performer’s nervous

and muscular power. The mere fact that this power exists is not particulary

interesting, since it exists by definition in any living body. What is interesting
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is the way this power is moulded in a very special context [...] Studying the
performer’s energy therefore means examining the principles which performers
can use to model their muscular and nervous power according to non-daily

modalities. (BARBA & SAVARESE 1991:74)

Traceurens kroppsliga kunnande bestér i en kapacitet att alstra
energi och med precision i ansats- och landningspunkter bibe-
hélla savil balans som fortsatt rorelseutveckling. Det ir forvisso
kvaliteter som 6verensstimmer med manga andra kropps-
tekniskt avancerade aktiviteter. Vad som skiljer traceuren fran
de flesta av oss ir hur hon med endast kroppen som redskap
pa ett energimissigt effektivt och stilrent sitt artikulerar ett
materiellt scenario som inte bestar av en for indamadlet sirskilt
utformad uppsittning regelstyrda och standardiserade objekt.
Daremot bygger man sina rorelser pd ett antal rorelseprinciper,
olika grundliggande sitt att fora kroppen 6ver, under eller mellan
de hinder som en miljo kan uppbdda. Forutom landnings-
tekniker och precisionshopp finns saute de brasse/cat leap, turn
vault, lazy vault, underbar, saute de chat/monkey vault, passe
muraille, speed vault och reverse vault (arpenpix 2). Samtliga be-
nidmningar ir himtade fran det svenska parkourforumet www.
le-parkour.se och termerna varierar ndgot mellan olika linder
och gemenskaper.

Det finns flera variabler for hur rérelserna byggs upp och
genomfors. De olika vaulterna och kombinationsméjligheterna
dem emellan utgor en och miljén en andra. En tredje variabel
utgor traceurens specifika kroppslighet. Alla kroppar ir olika
varandra i smidighet, styrka men framforallt storlek. Dirmed
priglas aven den strategiska inlirning som bygger pa imitation,
av en anpassning av rorelsen till den enskilda traceurens kropp.
Imitationen dr aldrig mimetisk. Olika kroppsligheter ger en
variation i rorelsekombinationerna och hur de forhaller sig till

miljon. Signe Hojbjerre Larsen beskriver detta forhillande och

hur det skiljer traceuren fran exempelvis gymnasten som mdste
anpassa kroppen till standardiserade rorelser (HojBERRE LARSEN
2008:70f). | gymnastiken dterfinns inte heller samma prévande
och utforskande av en rorelse i forhdllande till ett materiellt
scenario. Det fér till f6ljd att gymnastens kroppslighet i hogre
grad limnas kvar i triningslokalen, till skillnad fran traceuren
som alltid bar den med sig som en stindigt riktad uppmark-
samhet och anticipation (1sip:40).

Ett liknande forhéllande beskriver Dave Sedgley i Parkour —
The Nature of Challenge (Maunpers 2009) och hur han évergivit
andra traningsformer till formédn for parkour, eftersom
hans firdigheter i dessa sporter inte fick honom att kinna sig
kapabel i livet i stort. Att parkour kunde tillfredsstalla honom
pa den punkten har delvis att gora med den mentala trianing
som foljer med att viga ta sig 6ver hinder man tidigare inte
trott vara mojligt. Men ocksa for att det kroppstekniska kun-
nandet dr applicerbart i en vardaglig miljo och bars med som
en standigt praktiserbar mojlighet. Sedgley uttalar sig inte i
frigan om parkour versus freerunning. Men under hela filmen
kan jag inte observera en enda saltomortal, och Sedgley ir tydlig
med att parkourtriningens medel ar dess mal. Varje utmaning ar
individuell och man boér inte jimfora sig med andra traceurer.
Det galler inte bara for hur olika traceurer hanterar samma
arkitektoniska hinder, utan ocksa i valet av vilka materialiteter
man viljer att utmana sig sjilv med.

Nir jag observerar traceurerna under deras sommarjam i
Lund aterkommer tvd typsituationer. Den ena situationen ut-
miirks av provandet av en kombinationsserie som sedan utférs
mer mdlmedvetet och snabbt. Har dr flodet i rorelsen viktig
for att fa med sig energin fran det ena spranget till det andra
och landa sd att kraften fortsitter ut ur kroppen och inte

orsakar onddig péfrestning pd knidn och hofter (sip 4:7).
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bild 4:7-8

Just landningen, parkour roll, anses sirskilt viktig av de tvd mer
erfarna traceurerna i gruppen. De berittar att deras omsorg
om detta foranlett ndgra Malmotraceurer att lagga ut ett klipp

pa YouTube som enbart bestir av en mangd rullningar, med

titeln Parkour Lund.

Den andra typsituationen utmirks av att traceuren pd olika
satt utmanar sin kapacitet. Har handlar det om sirskilt kri-
vande situationer, antingen for att de innehdller avstind som
ar svara att overbrygga eller ar psykiskt utmanande pa grund
av att spranget utfors pa en plats som kan vara skrimmande —
exempelvis hogt upp ovan mark. I dessa situationer ar det inte
energiflodet som ir signifikant, istillet priglas kanaliseringen av
kroppsenergin av en anspanning och en utlésande explosivitet
(siLp 4:8). Det dr framforallt i explosiviteten som prestations-
aspekten av performance kommer till uttryck.

Ungefir pad samma sitt beskriver Hojbjerre Larsen
traceurernas rorelseaktivitet som ett vixelspel mellan tva
olika ligen: flow samt spendning og adrenalin (2008:52-64).

Flow, som betecknar just flode eller flyt, kinnetecknas ocksa av

en inre lyckokidnsla som uppstar till f6ljd av en fullstindig kon-
centration, och som skapar ett evigt nu. Flow dr bade en inre
kanalisering av en kroppslig energi och ett estetiskt uttryck.

De utovare som Hojbjerre Larsen beskriver har ett lite
annorlunda forhallande till rorelsens flow, dn de traceurer som
jag observerade i Lund. Vid sidan av en inre kiansla och upp-
ratthdllande av ett rorelseflode poingterar Hajbjerre Larsens
informanter de visuella aspekterna. Det ir viktigt att flowet
overfors bildmaissigt i de videoupptagningar de kontinuerligt
dokumenterar sina sessioner med. I dtergivningen ar det av be-
tydelse att rorelsen inte stannar inom bildrutan utan fortsitter
ut genom den (ieiv:31). En lika uttalad omsorg om bilden finns
inte hos traceurerna i Lund. Men s3 ir de parkourutdvare som
Hojbjerre Larsen beskriver, Team JiYo, verksamma i Kopen-
hamn som professionell showgrupp. De anvinder sig ocksd i
hogre grad av freerunningens saltomortaler.

Det ar inte sd enkelt att en omsorg om bilden ger en mindre
avancerad traningsdiciplin. Team JiYo trinar pa att gora
synkroniserade rorelsekombinationer, dels for det visuella
uttryckets skull, men ocksa for att det dr mer krivande att
bade mandvrera ett osikert materiellt scenario och samtidigt
ha fullstindig kontroll pa sin egen rorelseenergi i relation
till 6vriga kroppar. Kombinationer som forst utfordes med
anledning av shower eller videoinspelningar gérs numera
som ren trining (ms:67). Det hir intresset for bilden berittar
om den dubbla betydelsen som termen performance rymmer
och som parkour och freerunning férkroppsligar, men ocksa
om hur viktigt bildmediet ar for en strategisk och taktisk
terrangproduktion.

Videosekvenserna och fotograferandet linkar till den parkour-
gemenskap som pd flera sitt ir nirvarande under sessionerna
(aprEnDIX 3). Dessa kroppsligt frinvarande traceurer har en

dubbel roll och fungerar bdde som deltagare och publik.
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Inspelningarna har flera syften: att visa andra traceurer de
mojliga kombinationer som en specifik spot kan innehélla,
men ocksd att formedla en egen stil och kapacitet som sedan
bedéms och kommenteras pa de webbplatser dir filmerna
distribueras. Har spelar resorna som mdanga traceurer gor

till Lisses en signifikant roll.

EN KROPPSKULTUR, MANGA MATERIELLA SCENARION Genom
att bege sig till Lisses approprierar traceurer virlden éver precis
de arkitektoniska konfigurationer som skapade parkour som
rorelseaktivitet. Genom att imitera tidigare traceurers rorelse-
kombinationer pa exakt samma platser forbinds historien
bokstavligt talat med den egna kroppsligheten. Eftersom
madnga traceurer sjilva besokt Lisses blir de bilder man doku-
menterar resorna med en form av liromedel som beskriver vad
som kan goras och vad som ir gjort. Men fér exempelvis Team
JiYo handlar det ocksd om en taktisk produktion, som att bidra
med egna rorelser pa de av 6vriga traceurer kianda lokalerna. Det
ar inte minst tydligt nar man filmar en rad baklangesvolter pd La
Dame du Lac och inférlivar parkourskulpturen i freerunningens
rorelsemotiv (1Bp:49).

Med bildmediet involveras allt fler aktdrer i terringpro-
duktionen. Videosekvenserna ir exempelvis alltid ljudsatta
med musik som fangar upp och understodjer flowet och rytmen
i rorelserna. Musiken dr dock sillan en del av sjilva sessionerna,
och dr den det lyssnas den pd individuellt i horlurar som en
del av en egen mental sfir. [ annonseringen av misterskapet i
freerunning kan man se en férindring av detta. Nir freerunnern
ackompanjeras av ett sjilvvalt soundtrack blir musiken en del
av den estetiska formedlingen, men ocksd en aktiv aktér och
anger en rytm som gor rorelserna direkt jamforbara med video-

sekvensernas redigerade klipp.

I den strategiska och taktiska terringproduktion som
foljer pa en ackumulerad kroppskulturell historia borjar nya
materiella scenarion etableras. Lisses forortmaterialitet dr
visserligen tillrickligt allmingiltig for att vara identifierbart
iven pa andra platser, i andra linder. Men nir parkour for-
flyttas till Lund, Képenhamn eller London inférlivas en rad
nya materialiteter. Samma processer som inforlivar dessa nya
miljoer producerar ocksa andra sitt att artikulera dem. Har
aterfinns exempelvis de shower eller tivlingar som vissa utovare
ir delaktiga i. Ytterligare ett materiellt scenario ir framvixten
av sirskilda parkourparker, miljoer som ir skriddarsydda for
traceurens trianingsbehov.

I samband med parkours 6éverforing fran Lisses paborjas
en standardisering och professionalisering av parkour som
liknar den som de moderna tivlingsidrotterna genomgick
under 180o-talet. Det gor samtidigt den lekfulla appropriation
och association, som artikulerade den allra forsta parkour-
terringen, allt svirare att urskilja som egen drivande kraft. Det
betyder inte att leken har férsvunnit — bara att den institu-
tionaliserats — ungefir som i posttjinstemannens rytmiserade
arbete. Oavsett om parkour utgor en ren triningsdisciplin vars
medel ir dess mal, eller om den ocksa innehaller forestillning-
ar och tiavlingar kan man inte automatiskt siga ndgot om den
lust som driver olika sorters traceurer eller den grad av skick-
lighet de besitter. Daremot kan man identifiera skillnader i hur de
artikuleras och produceras. De olika parkourformerna ir varken
mer eller mindre goda eller fria, men relationerna mellan spel-
regler och spelplan uppritthalls med hjilp av olika medel.

Med begreppet terring etablerat och terringproduktionen
beskriven ska jag nu koppla terringen till arkitektur och be-

skriva arkitekturens roll i terringers artikulering.
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/ kapitel 5

TERRANG OCH ARKITEKTUR

For att kunna tala om arkitekturens roll for terringers aktivering
och formering miste man forst gora klart for sig att terring
rymmer flera olika rumsligheter. Principerna for de ansamlingar
av aktorer som gor terringer beskrivbara i relation till en
kroppskulturell gemenskap skiljer sig exempelvis frin de
vars aktorer artikulerar terringer i relation till en enskild
kroppslighet. Klitterskulpturen i Lisses, La Dame du Lac, dr
en aktor vars arkitektoniska egenskaper maste beskrivas och
forstas olika beroende pd om man betraktar den i relation till
kroppskulturen parkour eller till en enskild traceur som bor
i Paris men aker ut till Lisses for att trina. Skillnaden i dessa
aktorsskap kan bland annat beskrivas utifrin de rumsliga
regler med vilka de stabiliseras. Arkitekturen ges dirmed olika
modus. Hur arkitekturen verkar, vilken roll den har i terring-
produktionen, beror pa ur vilken rumslighet vi beskriver den.
Nir arkitekturen tillskrivs flera modus blir det méjligt att
diskutera arkitekturens konkreta egenskaper i relation till ett
visst bruk utan att forlora dess relationalitet. Med utgangspunkt
i terrangens polyspatialitet ska jag visa hur arkitektoniska skill-
nader producerar olika terranger. Avslutningsvis diskuterar jag
begreppet terring i relation till arkitekturproduktionen och hur

terrang kan brukas inom ramen for en arkitekturpraktik.
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POLYSPATIALA TERRANGER

Forhéllandet mellan kroppslighet och terring sett utifrin de
olika ubisporterna, visar pa skillnader i hur terringer men
ocksa kroppsligheter produceras. Har tecknar sig relationer
som pa olika sitt frambringar urskiljbara och beskrivbara
objekt: skatare, pooler, bridtillverkning och polyurethanhjul,
traceurer, utanpaliggande trappor, méthode naturelle och flow.
Hur dessa halls samman och gors verksamma ir, enligt Latour,
en friga om stabilisering, vilket fér honom framst beskrivs
som hallbara och starka aktor-nitverk(Latour 1991).
Aktor-nitverksteorin ser virlden som uppbyggd av oindliga
kedjor av aktorer. Alla objekt och hindelser gar, enligt ANT,
att bryta ned och beskrivas utifran ett tillblivelseperspektiv.
En sddan analytisk mandver ska inte ses som en beskrivning
av virlden i sig, utan som ett verktyg for att synliggora det
arbete som gor att varlden moter oss med sd pass hog grad
av obestridlighet och forutsigbarhet. Jag behover vildigt
siallan tvivla pd de krafter, baide minskliga och icke-minskliga,
som uppritthdller mina dagliga forehavanden. Utan storre
misstinksamhet kan jag dricka morgonkaffe, limna barn pa
dagis och skola, ta Oresundstaget till arbetet for att efter
arbetsdagens slut dtervinda hem i en morgonens baklinges-
gang. Allt detta faller sig relativt naturligt. Men som aktor
-nitverksteorin sd skickligt visar kan alla enskildheter vecklas
ut till vidstrackta ndtverk och inforliva aktorer av brokig
materialitet och lokalisering. Mjolken till kaffet ir inte
bara en effekt av kor, bonder, mjolkningsmaskiner och
distributionssystem, som férpackningsteknik och steriliserings-
processer. Just pastorisering och upptickten av mikrober
var faktiskt foremal for ett av Latours tidigare arbeten, The
Pasteurization of France (1988) och sjilva startpunkten for

aktor-nitverksteorin.

Precis som Latour, menar John Law att rum dr ndgot som
produceras av hiandelser. Rum ska tinkas i plural och inte
som en redan existerande och neutral behdllare f6r minskliga
aktiviteter. Efter den relativisering som Latour etablerat med
natverkstanken, vidgar Law spelrummet till formén for fler
satt att ordna virlden. Genom att ta ett rumsligt grepp gor
han ett topologiskt antagande: samma (topologiska) regler
som avgor huruvida ett objekts form halls morfologiskt
intakt, skapar ocksd olika sorters rum: ”spaces are made
with objects” (Law 2002:96). Till sin hjilp tar han Latours ofér-
inderliga och samtidigt mobila figur, the immutable mobile.

De rum som ANT aktiverar, och som Law kallar for nit-
verksrum, dr en rumslighet vars kontinuitet forutsitter en
obruten syntax inom nitverkets alla delar. Sa fort en koppling
bryts ar rummet ett annat: ”if we ask what it is that secures a
homeomorphic shape within a network, the answer is [...]: it
is unbroken if it is sustained within a stable network of relations
with other entities” (Law 2002:95). Ur ANT:s perspektiv behdller en
skateboard sin form, den forblir oforinderlig och rorlig, tack vare
det vidare nitverk av relationer som uppritthaller skatandet. Man
kan siga att i ndtverkets rum ar ett objekts kontinuitet funktionellt
bestimd. Det skiljer sig fran ett metriskt rum vars kontinuitet be-
ror pd en oforanderlighet i tre dimensioners relativa koordinater.
I sin artikel, saval som i andra sammanhang (Law & HETHERINGTON
2000; LAW & MOL 2001), anvinder sig Law av termen euklidiskt rum,
och inte metriskt som jag gor. Det metriska dr ett mer vardagligt
sdtt att uttrycka att det hir handlar om en rumslig extension. Av
den anledningen ersitter jag euklidiskt med metriskt — dven i ett
direkt refererande till Law med flera — eftersom det relaterar till
bade en tolkning och en egen anvindning.

En fungerande skateboard ar sdvil en effekt av ett ndcverk

av bridtillverkare, forsiljare, konstruktionsprinciper, plywood-
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ramper, kroppsteknik och évriga skatare, som ett objekt bestaende
av brida, truckar, hjul och griptape av specifik form och material.
Skateboarden behéller sin form bade som natverk och metriskt
objekt, och bir saledes pa en multipel rumslighet. Men, skulle
Law siga, briadan ror sig enbart i det metriska rummet, den
forblir orérlig inom nitverkets rum. Det ér just denna ororlig-
het inom nitverksrummet som mojliggor forflyteningen i det
metriska rummet (Law 2002:96). Det finns, menar Law, rums-
ligheter som produceras av ndtverk och rumsligheter som
produceras av metriskt konstanta figurer.

Forutom nitverkstopologin och den metriska utvecklar
Law, tillsammans med Annemarie Mol, ytterligare en topo-
logisk variant, den fluida. Dir ett nitverksobjekt behaller sin
form genom att syntaxen héills obruten ir den fluida formen
stabil genom sin formaga att lita ndgra delar i kopplingsschemat
ta 6ver nir andra fallerar. Det fluida férutsitter en elasticitet i
sammansittningen som forenklat skulle kunna beskrivas som
en ldgteknologisk overligsenhet jaimte en hogteknologisk
oformdga att matcha en osiker miljo. Law och Mols mest
anvinda exempel pa ett flytande objekt ir just ett l[agteknologiskt
projekt: en zimbabwiansk vattenpump (Law 2002; DE LAET & MoOL
2000; LAW & MOL 2002.).

Det som dr utmirkande for vattenpumpen ir dess losa
konturer, sivil i form, som funktion, avsindare och verkan.
Tillrackligt manga delar kan gd sonder och ersittas med andra,
for att det ska vara svdrt att finna de minsta gemensamma
nimnarna som skulle kunna utgéra vattenpumpens kirna.
Samma fluiditet kinnetecknar den roll vattenpumpen spelar fér
de samhillen den tjanar som vattenforsorjare. Vattenpumpen dr
inget enkelt redskap for samhillsplanerande atgirder. Ibland
ar den foremdl for en bys gemensamma omhindertagande,

men inte alltid. Vattenkvaliten visar sig ocksad vara svar att

anvinda som mdtt pA om pumpen fungerar eller inte. Ibland
kan koliebakterievirden som ligger fyra gadnger hogre in det
tillitna inte ge nagon effeke alls. Vilket ar ett forhdllande som
beror pad motstindskraften hos dem som dricker av vattnet, som
i sin tur har att géra med andra relationer. Inte ens pumpens
ursprung later sig enkelt definieras. Dess upphovsman vigrar
ta patent och hivdar att pumpen ir ett resultat av flera krafter

och manga olika lokaliseringar.

Morgan, as a promoter of distributed action |...] is firm about the necessity
of abandoning control. Implementation, he maintains, depends on involving
those who will use the pump. It therefore requires room for their metods and

insights. Without this, any pump is bound to fail. (DE LAET & MOL 2000:251)

Det fluida kan i nigon mening ses som ett férsok att manévrera
sig bort fran den programstyrda nitverkstabiliseringen vars upp-
gift ofta har varit att beskriva formerna for starka strategier
och hur vissa aktorer gor sig oumbirliga genom att definiera
villkoren foér évriga aktorer utifrdn sin egen roll, si kallade
obligatory points of passage (caLLoN 1986; BIUKER & LAW 1992).
Med Laws multipla rumsligheter rustas ocksid ANT bittre for
att beskriva forandringsprocesser eftersom man maste forsta
hindelser — inte som avslutade — utan som stabiliteter som hela
tiden behover omforhandlas.

Law sammanfattar det fluida objektets kontinuitet i fyra
punkter. For det forsta ar forandring i sig en forutsittning for att
uppna en, i topologisk mening, obruten form. For det andra, ir
en sammanhallning fortsatt viktigt, férandringen maste ske med
smd, sma steg. Vilken forindring som helst ir inte mojlig. Vid ett
alldeles for abrupt eller avgorande skifte bryts kontinuiteten och
pumpen forvandlas till nigot annat. For det tredje sd 4r ingen
sarskild grans kring det fluida objektet priviligerad. Snarare ir

den obrutna formen beroende av flytande grinser. Men, och detta
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utgor det fjarde kriteriet, grinserna behovs, de sammanfaller bara
inte med nitverkens eller de metriska rummens grianser. Det
fluida objektet har inget tydligt centrum och dirmed inte heller
ndgon periferi.

Precis den hir otydligheten gor att det fluida, ur ANT:s syn-
vinkel, uppfattas som rorigt, svirhanterligt och med en vaghet
som — felaktigt — kan tolkas for misslyckade natverk. Det inne-
bir inte, menar Law, att nitverkstopologin har foretride som
rumslig producent, snarare att samspelet mellan olika topologier
ar reciprokt. For att kunna skapa ett objekt i ett rum kan det
vara nodvindigt att arbeta i ett annat: “objects are always
enacted in a multi-topological manner, and are dependent for
their constancy on the intersection of different spaces” (Law
2002:98).

Resonemanget om multispatiala objekt pAminner en del om
diskussionen jag for kring den polymorfa kroppen i kapitlet om
kroppsmaterialitet och kroppsteknik. Kroppsligheter ar tek-
niskt, materiellt och tidsrumsligt situerade figurationer. For att
finga den kroppsliga situationen ar det nodvandigt att acceptera
dess multipla rumslighet och forsta kroppslighet som en figura-
tion som verkar med hjilp av olika topologiska ordningar. P4
motsvarande sitt maste terring beskrivas utifrin sina relationer
som savil nitverksobjekt som flytande och metriskt objekt.

Law Oppnar upp och breddar det spektrum av rumsliga system
som kan tankas samexistera. Samtidigt behandlar han, liksom
Latour, rummet mest som ett resultat av topologin. Men, med
etableringen av det fluida paborjas dock en process som flyttar
fokus fran den initierande programskrivaren (hotelldirektéren),
till sjdlva objekten (vattenpumpen) och den verkan de har i
sina sammanhang. Det ir ett skifte som ir betydelsefullt for
arkitekturimnet och som etablerar en plattform for att tala om

det byggdas roll i en specifik situation.

Behovet av att differentiera beskrivningen av det materiella
ir inte enbart en friga for arkitekturimnet. Nir den fluida och
metriska topologin 6verfors pa arkitektur sker en konkretisering
och operationalisering av begreppen som starker ANT. Visserligen
ger ANT utrymme for icke-mianskliga aktorer att paverka mellan-
minskliga relationer, men eftersom flera av av ANT:s forgrunds-
gestalter ar verksamma i ”icke-materiella” discipliner finns inga
specifika behov av att vidare utveckla begrepp som kan beskriva
skillnader i hur dessa relationer etableras och uppritthalls.
Kanske ir det delvis dirfor som Latour och Laws materialism
ofta landar i de vetenskapsteoretiska poinger som kommer med
inkluderandet av det materiella. Men med det infinner sig ocksa
en tendens att enbart upprepa insikten om att det materiella har
betydelse, snarare dn att utveckla pa vilka olika sitt det sker.
ANT ir betjant av den utveckling som uppstar nir den samman-
fors med dmnen dir en sidan efterfrigan och kunskap finns.
Arkitektur ir ett sdidant filt, men man kan ocksa tinka att ett
mote mellan arkeologin eller antropologin och ANT ger en
liknande effekt.

Skatandets framvixt kan, som jag visat, ses som en serie
kroppsligheter kopplat till en terringproduktion. Forutom en
differentiering i terringproduktionen finns det ocksa en skillnad i
med vilka medel terringen artikuleras och transformeras. Man
kan hivda att skateboardens framging har att géra med dess
flytande karaktar. Men en sddan historia dr inte mojlig att skriva
utan att samtidigt ocksa forsta skateboarden som nitverks-
objekt och metriskt objekt.

Lings med skateboardens biografi har bridan forindrats
med avseende pd savil form, funktion, avsindare som verkan
och ind4 varit identifierbar som en slags artefakt. Skatebara
underlag, bridans delar och deras sammansittning eller den

kroppsteknik med vilken bridan manévrerats har alla forindrats.
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Andi ir skateboarden tydligt urskiljbar fran exempelvis surf-
bridan eller snowboarden. Beskriver man skateboarden som
nitverksobjekt ar alla dessa varianter exempel pd en serie oli-
ka objekt som ingar i skilda aktor-ndtverk och pa olika sitt
effektuerar skateboarden. Den skateboard som tillverkades
av en 2"x4" brida med tva par rullskridskohjul ingér i ett helt
annat aktor-nitverk in en kommersiellt tillverkad brida 2oro.
Skillnaden mellan dessa tva artefakter askidliggors av hur de
lankar till helt olika kroppsligheter och terranger.

Hur dessa skiften i kroppslighet och terring dgt rum kan
bland annat foérstds om man betraktar skateboarden som ett
konkret metriskt objekt. Exempelvis var hjulens storlek och
material avgorande aktorer for att gora associationen till
surfandet 6verforbart till land, och etablerandet av surfskatarens
kroppslighet och terring. P4 samma satt dr skateboardens
materiella egenskaper betydelsefulla dven idag vad giller
vilka platser som ir aktuella for skatarnas appropriation. I
Amsterdam 6vergavs en populir skateplats nar hjulens stor-
lek minskade. Kroppstekniskt var forandringen inte sarskile
stor, men i relation till arkitekturens ytegenskaper var denna
forindring helt avgorande. Underlaget pd den plats som over-
gavs, var for ojamt for att kunna uppna den fart som krivdes
for att genomfora tricken (karsten & PEL 2000). Om man studerar
skatarnas appropriation av allmidnna platser och endast utgar
fran identitetsrelaterade fragor och sociala grupperingar osynlig-
gor man ibland att kroppsmateriella och kroppstekniska
aspekter av en aktivitet ar mer avgorande for vilka platser som
kommer i friga for en viss (kroppskulturell) gemenskap.

P4 samma sitt som skateboarden bir pa flera topologiska
varianter kan man utifrin arkitekturen beskriva olika for-
utsattningar for det materiellas roll i terraingproduktionen.

Skiftningar i stadsmaterialiteten har betydelse for aktiveringen

av olika terranger. Den njurformade villapoolen var en arki-
tektonisk formation som pd allvar etablerade associationen
till betongvigen men som ocksd transformerade skatarnas
kroppslighet och etablerade den vertikala skateterrangen. En
avgorande anledning var betongens slita yta och dess branta
kurvatur, en relation mellan form, material och kroppsteknik
som justerades och standardiserades i de specialbyggda skate-
parkernas pooler. Men for att fullt ut kunna beskriva arkitekturens
delaktighet i producerandet av olika terringer maste man hélla
i minnet att dess verkan ir beroende av utifrin vilken topo-
logi den betraktas. Precis som poolen, far klitterskulpturen La
Dame du Lac olika roller beroende pd om man beskriver den
som ett nitverksobjekt, flytande eller metriskt objekt.

Som natverksobjekt dr klitterskulpturen en arkitektonisk
konfiguration som uppratthaller en kroppskulturell gemen-
skap. Den ir del av en strategisk terraingproduktion som ocksa
mobiliserar filmklipp, andra traceurer, webbplatser for video-
delning och resor till Lisses. Nar en enskild traceur —eller grupp
av traceurer — tar sig an den krokta betongskivan med sina
utskjutande avsatser, veckade skivor och knoppar ar La Dame
du Lac i egenskap av sin konkreta gestalt ocksd ett flytande
och metriskt objekt. Ett flytande terringobjekt ir artikulerbart
om den tilliter manga olika konstellationer av aktorer, och om
dessa olika konstellationer i olika situationer associeras till
samma objekt. Traceuren har en upparbetad firdighet som
gor att klitterskulpturen i sina delar kan associeras till andra
snarlika konfigurationer vilket gor den méijlig att appropriera.
Betraktar man La Dame du Lac som metriskt objekt stills tra-
ceuren infor en specifik uppgift att klara av att éverbrygga just
precis den geometri och de material som La Dame du Lac be-
star av vilket i sin tur relaterar till den enskildes kroppstekniska

firdighet. Att ha gjort en rorelsekombination pa La Dame du
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Lac dr en appropriation av parkours mer laddade miljéer och

samtidigt del av en taktisk terringproduktion.

SORT OCH MATERIELL FIGUR Genom att erkdnna arkitekturens
fluiditet, samtidigt som dess specifikt materiella och metriska
egenskaper ges fullvirdigt forklaringsutrymme, ir det mojlige
att beskriva arkitekturens konkreta verkan utan att lasa fast arkitek-
turen i reduktionistiska typologier. Men for att fortsitta det
arbetet maste de fluida och metriska objektens topologiska
regler oversattas till ett arkitektoniskt sprakbruk.

Laws fluida objekt ligger till grund for Karrholms terri-
toriella stabiliseringsform sort (kiRRHOLM 2004; 2007; 2008). Sort
ir ett begrepp som beskriver arkitektoniska familjelikheter
utifran deras handlingskontexter utan att hemfalla it kategori-
seringar som forutsitter en underliggande struktur eller en urtyp.
Kirrholm etablerar ocksd med full kraft den stabilisering som
sker genom aktorernas konkreta form med begreppet kropp, vilket
motsvarar Laws metriska topologi. Inneborden i begreppet kropp
fangas ocksa med uttrycket materiell figur (xirruoLM 2004:205f).
Bendmningen materiell figur visar tydligare in kropp pa begreppets
dubbeltydighet: vi har 4 ena sidan att géra med en stabil metrisk
figur, 4 andra sidan med specifika materiella egenskaper. Naturligt-
vis kan det ena inte existera utan det andra: ett material har alltid
en utstrickning och en utstrickning har alltid en materialitet. Men
med termen materiell figur betonas en mojlig betydelseforskjutning
som beskriver att det ibland ar materialets egenskaper, snarare an
dess exakta utstrickning som ir verksam, och att det vid andra till-
fillen dr de metriska forhillandena som ir avgorande for en hiandelse.

Om terringens strategiska produktion frimst ir kopplad
till nitverksstabilisering, ir sortens frimsta produktionsform
association, medan den materiella figuren foretradevis kopplar

till appropriation men ocksa till en taktisk terraingproduktion.

For att beskriva forhdllandet mellan terringens sort och
materiella figur kan man gé till boken Nightclimbers of
Cambridge (wuwpLsnarth 2007 [1937]). Whipplesnaith berittar
att det 4r de sma mdtten som dr avgorande nir man ska ta sig
hogt upp och den rikt ornamenterade nygotiska arkitekturen
i Cambridge var som klippt och skuren for nattklittrarnas
strdvan uppat.

For att bestiga byggnaderna i Cambridge krivs inte ndgon
sarskild kroppslig fysik. Man behover ndgot mer armstyrka dn
i bergsbestigning, men den som klarar att dra sig upp till hakan
pa en horisontell sting, klarar de flesta fasadklittringar. Ben-
styrka ir desto viktigare eftersom de flesta avstind évervinns
genom att skjuta sig upp med hjilp av benens kraft. Ett gott
balanssinne hjilper, men det ar ocksd nigot man tranar upp
efter hand, precis som man lir sig att komma 6ver hojdridslan

(IBID:13).
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Nattklittrarnas terring formerar sig genom tvi huvudsak-

liga sorter, utanpéliggande avloppsledningar (siLp 5:1) och det
som pa klittrarsprik kallas for skorstenar (sip 5:2): “a fissure
between two walls in which the climber has his back against one

wall and his feet against the other” (i8ip:29). Andra arkitektoniska

bild 5:1-2

185



186

sorter som nattklattrarna dr beroende av dr takutspring, kornisher,
fonsterprang och fasadutsmyckningar — avsatser att vila pa och ta
spjarn mot.

Som sort ir avloppsréren tillforlitliga eftersom de ir litta
att kinna igen och kan erbjuda langa transportstrickor upp

lings med fasader. Som materiell figur dr de mer opalitliga.

To those who are unfamiliar with drain-pipes, it might seem that one is as
good as another. To the climber each pipe has its own individuality. It may be
loose, or thightly clamped to the wall. It may touch the wall, or stand half an
inch out so there is finger-room behind. It may be as thin as a man’s wrist or
as thick as his thigh; the former is better for handgrip, the latter for knee-grip.
The surface of the wall may be smooth, or it may be rough, offering a certain
amount of friction-hold for the feet. Sometimes the pipe is bound at intervals
with iron, sometimes not. [t may go past window-ledges which serve as resting-
places every fifteen feet, or it may be fixed to the bare wall. Sometimes it is in a
corner, or better still, a foot or two away from a corner. It may be near a street
light, or in a place where only the moon and the stars reveal the man who is
climbing. It may go right to the top, or it may end a few feet short of the roof.

(WHIPPLESNAITH 2007:2.3f)

Sorten, som dr verksam nir terringen artikuleras dven om
aktorer, relationer och materiella aspekter skiljer sig nagot At,
produceras frimst genom association och bygger i hog grad pa
ett kroppsligt minne. En terring halls aktiv sa linge en viss sort
kan associeras med en viss kroppslighet. Sorten utanpiliggande-
avloppsror kan associeras med andra eftersom handen eller
kndet kdnner igen andra avloppsror. Tidigare klattringar
har ackumulerat en kunskap som gor att klattraren vet vad
hon ska gora med sin kropp vid métet med en viss sort. Den
materiella figuren dr dven den kopplad till ett kroppsligt minne
men berittar om ett specifikt férhallande till en kroppsteknik och
kroppsmaterialitet. Sorten utanpaliggande-avloppsror leder in

i fasadklittrandets terring, men det ir dess egenskaper som

materiell figur som avgor huruvida den verkligen dr brukbar.
Det ir i motet med en specifik kroppslighet som betydelsen av
sorten som materiell figur visar sig. [ Képenhamn ir en viss
plats populir bland traceurer eftersom rickenas diameter gor
dem greppvénliga (MUNTL. UPPG. HOJBJERRE LARSEN).

Overforingen av surfarens kroppslighet till skatarens och
hennes terrang var delvis beroende av ett skifte i hjulens stor-
lek, material och sammansittning. Det ir forindringar som
fortsatt paverka skatandets terring och vilka miljoer som ir
approprierbara for skatandet. PA samma sitt ir variationer i
miljons mattférhallanden och materialitet avgorande huruvida
en terrang kan etablera sig pd vissa platser, men inte andra.
Exempelvis anses stider med en forindustriell stadsplanering
och arkitektur hoppldsa att skata, eftersom de ofta saknar den
typ av underlag och éppna ytor som skatandet kriver (sorpen
2001:195). Detta betyder inte att terraingproduktionen ar bunden
till en specifik arkitektonisk stil, men att olika arkitekturstilar
erbjuder olika sorter och materiella figurer. For skataren ir
egenskaper som karaktiriserar modernistiska miljoer att fore-
dra: hardgjorda sluttningar, granitbiankar eller trapprickenas
sldta stalror.

Aven om skatare ar beroende av plana ytor for att hjulen
ska kunna rulla smidigt nog, kan inte underlaget vara for plant.
Ett visst motstind ir nodvindige sa att inte en halkningseffekt
uppstir. I fotoboken Old School & New School, kan man lisa
om hur man vid utformningen av allminna platser i Tyskland
medvetet forsvirar for skatarna att rora sig med bridan ge-
nom att ge kanter vid planteringar ett regelbundet skifte i
hojder och forse trottoarer med sick-sackande massingsband
(VON SCHEURING 2007). Genom att manipulera de sorter som rela-
terar till en viss kroppslighet kan man forsvara eller omojlig-

gora ett fortsatt bruk.
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bild 5:3

Aven om manipulationen sker i sortens materiella figura-
tion ir det identifieringen av sorten som utgor ingdngen till en
viss kroppslighet och en gemensam kroppskultur. Den reper-
toar av sorter som ingdr i skatandets terring ir identifierbara
aven for dem som inte ar en del av skatargemenskapen. Men
identifikationen forutsitter en kroppslighet som ir erkind
utanfor den enskilda kroppskulturella sfiren. Stingslet som
inhingnar klatterskulpturen La Dame du Lac, utgor ytterligare
ett moment i traceurens artikulering och inte den begrinsande
effekt den dr tinkt att skapa (sip 5:3). Texten pd skylten talar inte
till traceuren, som inte ir ute och klittrar i storsta allminhet, utan
faktiskt forfogar éver en firdighet som gor klitterskulpturen

tillgdnglig bade rent fysiskt men ocksd som meningsbirande

situation inom ramen for en kroppskultur.

Synliggorandet av en kroppskultur férutsitter en strategisk
terringproduktion. En sddan strategisk produktion gors verk-
sam nir man exempelvis bygger de arkitektoniska sorter och
materiella figurer som en viss terring ar beroende av. Skate-

parkerna har bidragit till att skatarens kroppslighet dr allmint

erkand och igenkdnningsbar, och man kan se den begynnande
etableringen av parkourparkerna som del av en liknande

strategisk terraingproduktion.

MED SIKTET INSTALLT PA ARKITEKTUR Nir jag kommer till
bostadsomradet i Lisses och studerar de arkitektoniska elementen
i miljon forstar jag varfor parkour uppstod just hir. Det dr kanske
inte s4 konstigt med tanke pa att det faktiskt var i samspel med bo-
stadsomrddets arkitektur som traceurernas terring artikulerades,
vilket i sin tur gjort Lisses till utgdngspunkt fér den produktion
som sker i andra miljéer. Men, mer dn ett uttryck for ett cirkel-
resonemang, ir mitt konstaterande ett tecken pa att aven jag,
genom att ha studerat otaliga parkourvideos och féljt med tra-
ceurerna i Lund, kan kidnna igen och associera parkour med ett
antal arkitektoniska sorter. Samma igenkidnning bekriftas ocksa
av andra praktiserande traceurer som har en sidan association
lagrad som ett kroppsligt minne och férméga (HojsjErRRE LARSEN
2008:46). Det visar pd den strategiska terringproduktion som
foljer med en kroppskulturell gemenskap, men ocksd pa den
rorliga bildens formdga att producera och synliggora terringer
aven for dem som inte beharskar den kroppstekniska reportoaren.
Kanske kan avsaknaden av gemensamma och allmint tillgiangliga
bilder forklara varfor nattklaterandet aldrig spred sig fran Cam-
bridge till exempelvis Oxford.

Arkitekturen som karaktiriserar bostadsomradet i norra
Lisses ir typisk for det sena 1970-talets flerbostadhus i Frank-
rike och flera attribut ir gemensamma med bostadsomriden
som uppfordes i évriga Europa vid samma tid. Har finns ett
omridescentrum med en trafikseparering som sikerstills av
sma nivaskillnader i mark och strategiskt utplacerade pallare.
Den nirliggande smaskolan dr inhyst i en ldg byggnad dar

klassrummen dr ordnade som egna byggnadsvolymer grupp-
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erade kring de uterum som skapas av mellanrummen (sip 5:4).
Husen intill centrumet har loftgangar och utanpdliggande
trapplopp som landar i de gdrdar som skapas mellan tre- till
fyravaningsbyggnaderna (sip s:5). Gdrdarnas mark ir hard-
gjord och ligger lite hogre upp dn den runt om bostiderna.
Trappor leder upp till gdrdarna och in till trapphusen (8o 5:6).

Om jag stiller mig vid skolans vigg och hoppar kan jag
niastan nd skarven mellan viggens kullriga ballast och tak-
bjilklagets slita betongyta. Samma ytstruktur aterfinns pa
lyktstolparna. Bostadshusens betong ir inte fullt lika grov men
heller inte sldt pa det sdtt som den blir ndr den gjuts i stal- eller
triformar. Den liknar mer spritputsens textur (BiLp 5:7).

Arkitekturen i bostadsomradet tilliter en succesion i
appropriationen. Pallarna, trappstegen, den liga skolan, loft-
gingarna och trapploppen har hoppvinliga matt som gar att
overvinna och vixa i, for att och slutligen ta sig an parkours allra
mest avancerade miljo: klitterskulpturen La Dame du Lac. I
Lisses var appropriationen av traceurens kroppslighet successiv och
en erfarenhet som delades av en mindre grupp. Andra utom-
stdende kunde ocksa enkelt identifiera och associera ett sidant
kroppsligt iansprakstagande med en grupp ungdomar som var
kinda for dem. Idag nir parkour blivit ett globalt objekt ir det
en hog grad av kroppsteknisk erfarenhet som ska erovras for en
oerfaren nybérjare. Det krivs en hel del mod av den enskilde
traceuren att vdga testa, misslyckas och forbarttras till allman
beskadan. Med en etablerad disciplin kommer ocksa behovet
av att kunna trina i miljéer som ir tillitande, inte bara i sin
mentalitet utan ocksa i sin materialitet.

Parkourparken i Képenhamn stod klar i augusti 2009 och
ligger i Orestaden, vid metrostationen Vestamager. Parken
ingdr i Plug n Play, en 25000 kvm stor satsning pa utomhus-

aktiviteter som Kopenhamns kommun gjort pa mark som ska

bild 5:4

bild 5:5

bild 5:6

bild 5:7
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bebyggas i framtiden. Parken ir alltsd temporir och kontraktet
l6per pa fem ar. Kanske forlinger den ekonomiska krisen dess
livslingd, kanske kan dess popularitet bli ett argument som
later den vara kvar, inspriangd i den planerade bebyggelsen.
Parken ar avgiftsfri och 6ppen for alla. Drift och underhall skots
av Team JiYo, som har exklusiv ritt till den 17 timmar i veckan.
Da haller de kurser i parkour. Kopenhamns kommun ansdg att
parkourparken var ett risktagande, men farhdgorna visade sig
vara obefogade. Parkourdelen av aktivitetsomrddet ar den flitigast
anvinda och 4r mycket popular bland barn och ungdomar i
aldern To-12 4r. P4 helgerna ar dir fullt av folk. Aven mer erfarna
traceurer anvinder den, men dd mest pa vardagar och kvallar.
Parken utformades av medlemmarna i Team JiYo i sam-
arbete med arkitekten Eik Bjerregaard och Jesper Kondrup.
Man utgick fran parkours grundliggande rorelser och vilka bygg-
nadselement som bast kunde artikulera dessa i rika kombina-
tioner. Mer idn att kunna néta samma rorelse om och om igen
efterstivades en variation i hojder och lingder for att skapa
rorelser diar kroppsenergin — flowet — kunde fortplanta sig i
langa sekvenser, typiska situationer och typiska kombinationer
som kan beskrivas i termer av sorter och materiella figurer.
Flera av parkens element dr byggda med forebilder frin
andra parkourspots (MUNTL. UPPG. HOJBJERRE LARSEN). Exempelvis
ar betongtrappan gestaltad med forebild i en kind trappa vid
Themsens strand, Festival Pier i London (sip 5:8). Trappstegens
olika hojd gor det mojligt att trina volter efter kroppslig stor-
lek och erfarenhet. Tre lingsgdende murar som stodjer tva
ramper tar utgdngspunkt i platsen intill Bottas katedral i Evry
Courcouronnes (siLp 5:9). Att murarna inte 16per helt parallellt
utan konvergerar ger en accelererande effekt i rorelsen nir man
hoppar fran mur till mur. I parken ir detta forhallande ytterli-

gare forstarkt.

bild 5:8

bild 5:9

Den tiltade muren ar ingen vanlig arkitektonisk sort och
hir har den byggts i ett medvetet trinings- och nyborjarsyfte.
Lutningen lagger tyngdpunkten i kroppen nirmre viggen och
gor det lattare att behalla balansen niar man springer upp pa
viggen och gor vaulter. Bredvid stir en helt lodrit vigg som
man kan avancera till nir man behirskar tekniken. Motivet
for den tiltade viggen kommer fran omradet runt Kulturhuset
Islands Brygge, men i parken lutar den nigot mer (sup s5:10).
Islands Brygge ar en av Kopenhamns mest populira parkourspots.
Med parkourparken kan ytterligare en viktig plats laggas till

traceurenas gemenskap.
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Rullsanden ger ett dimpande underlag s att fall inte blir
lika smirtsamma for kroppen. Parken har flera slags underlag
som ir mjukare in de man vanligtvis moter i staden. Forutom
rullgruset ligger hir ocksa gris och gummiasfalt. I en del av
parken finns tre sma murar med olika hojd. Métten ir satta
utifrdn den lingsta och kortaste medlemmen i gruppen, och
hojden daremellan. Har blev marknivan av ndgon anledning
ligre och dirmed blev murarna 40 cm hogre dan vad som
var avsett. De kan darfor inte anvindas till precis det de var
tinkta till (munTL. UPPG. HoJRJERRE LaRsEN). Ett ofrivilligt osiker-
hetsmoment har letat sig in.

Det finns en avgorande skillnad mellan parken och parkours
allmdnna stadsmiljoer. 1 parken trinas vissa moment, medan
man i staden uppticker och undersoker nya mojligheter. Parken ar
i hogre grad teknikorienterad, medan man i icke-skriddarsydda
miljéer dr fokuserad pa arkitekturen och vad man kan gora
med den (iBp). Man kan jimféra med en traceur i Lund som
ville till Sparta *for att han hade saker han behévde gora dir”.
Sparta kan ses som en speciellt rik spot som man lir kinna vil
och kan anvinda som triningslokal for att 6va vissa rorelse.
For Team JiYo sikerstiller parken en triningslokal, men det
utesluter inte de konfigurationer som stadsmaterialiteten
i ovrigt erbjuder. Daremot forhaller man sig mer lekfull till
dessa mer tvetydiga materialiteter. Det dr en skillnad som kan
skrivas lekplats respektive plats for lek.

Att parken ir en renodling av stadsmiljon visar sig ocksa i
att den uteslutande bestar av en slatgjuten betong och stalror. I
filmen Parkour — The Nature of Challenge (MauNDERs 2009) Visar
en av traceurerna en utmaning han givit sig sjialv: en trappa
med ett vilplan som slutar i en vigg av betongelement vars
horisontella skarvar ger ett utrymme pd ndgon centimeter

i djup. Traceuren i friga borjade sin trining med att hoppa

fran nedersta steget for att landa pd viggen och halla sig kvar
dir genom det lilla utrymme som skarven gav for fingrarna.
Successivt hade han 6kat springet och kunde nu gora det fran
trappans oversta steg. Den sorts materialiteter som traceuren
i filmen artikulerar erbjuder inte parkourparken, men i stads-

miljon i 6vrigt dr de fortfarande tillgingliga.

EN MELLANRUMSLIG PRAKTIK

195



196

ARKITEKTUR OCH KROPPSKULTUR

Traceurens kroppslighet formades — bland annat — av vad som
kan beskrivas som en forortsmaterialitet. Att detta ar en
arkitektur som inte enbart beskriver ett geografiskt lige ar
tydligt om man foljer i traceurernas fotspar. Flera av de platser

som ir populira parkourspots ligger inte sirskilt perifert men
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innehdller samma rumsliga och materiella konfigurationer
som karaktiriserar forortens boendemiljoer. Det ir naturligt-
vis inte sd enkelt att man kan knyta en viss kroppslighet till
en viss arkitektonisk stil. S:t Lars industriomrade i Lund (se
BILD 4:7) Ar i sitt arkitektoniska uttryck inte likt Bengt Edmans
studentbostiader och omrddescentrum Sparta (st »iLp 4:8). Men
industriomrddet priglas av en rationalitet och ett succesivt
adderande av byggnadselement som i vissa punkter ger en
liknande variation i hojder och avstand. Bada ar brukbara
for traceuren.

Om nattklittrarna i Cambridge 4r beroende av de sma
madttens artikulering karaktiriseras den sorts miljéer som
traceurerna tar spjirn mot av att byggnadselementen skapar
en sekvens som varierar i hojd och lingd. Det ir en arkitektur
som dr modulerad sd att varje funktion ges en egen rumslig och
materiell artikulering. Med min traning som arkitekt skulle jag
sdga att traceuren soker sig till miljoer som karaktiriseras aven
arkitektur som ir sektionsdriven, medan nattkliattrarna i Cam-
bridge soker sig till en arkitektur som ar fasaddriven. Det ar
en arkitektonisk skillnad mellan de tva terringerna som ocksa
understryks av att nattkldttrarna ror sig utanpd byggnaderna
och traceurerna ror sig genom dem. Klittrarens kroppslighet
artikulerar fasaden och traceurens kroppslighet artikulerar

sektionen.

ARKITEKTURPRODUKTION OCH KROPPSLIGHET Ritningens
intride inom arkitekturpraktiken sammanfaller med yrkets
professionalisering och distansering frin sjilva byggandet och
byggarbetsplatsen (rossins 1997). Rendssansens aterupptickt av
centralperspektivet tydliggor att arkitekturens former for
representation inte ir en ren avbildning utan ocksd bir pa

en idé om arkitektur. Men man kan lika girna forligga start-

punkten for arbetsdelningen mellan byggandet och ritandet av
arkitektur till de allra forsta skalenliga linjeprojektionerna som
planen och elevationen. I samband med de stora gotiska katedrals-
byggena blir det nédviandigt att testa vissa arkitektoniska losningar
med forestillande medel och ett sitt att gora det var i ritningsform
(sucHEr 1968). En tidig elevation som Sandonesifasaden frin
1340, visar hur ritningen inte enbart dr en styrning av den
realiserade byggnaden utan ocksa bar pd en begynnande
diskurs om arkitekturens idévirld (toker 1985). Dessa tidiga
exempel pd ritningsarkitektur kan dock knappast betraktas
utifradn den konceptuella roll ritandet har idag. Daremot med-
gav arkitektritningen ett avstind mellan det arkitektoniska
idéarbetet och realiserandet av det byggda, savil i bildlig som
bokstavlig mening.

Att rendssansarkitekten Andrea Palladio hade en sidan
genomslagskraft ir, enligt Habraken (2005), forbundet med det
ritningsmaterial som f6ljde med Quattro libri dell’architettura.
Forutom att Palladios ritningar utgjorde underlag fér byggnads-
beskrivningar som gjorde det méjligt att reproducera hans villor
pa en rad andra platser, bar de ocksd pa en uppsittning idéer
om arkitektur. Dessa idéer spreds — genom ritningarna — till ett
arkitektkollektiv och var startpunkten for en global arkitekt-
gemenskap. Darmed, menar Habraken, kan Palladio beskrivas
som den i modern mening forste arkitekten i en gemenskap
som inte bara 6verbryggar geografiska utan ocksi tidsliga
avstand. Palladios villor har egenskaper och kvaliteter som
talar till och forstds av arkitekter dn idag. Men for Habraken
finns det en baksida. Enligt honom representerar Palladio ocksa
ett brott mellan arkitekten och faltet, ett avstind som speglas i
att Palladio sjilv limnade sitt filt — Venedig — for att till fullo
kunna utveckla sina arkitektoniska intentioner. Ritningarna

blev viktiga aktorer i formedlingen av dessa.
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Med Habrakens kritik ar det viktigt att poingtera en sak.
Den historia som samlar sig i arkitekten som nitverksbiografisk
figuration har samtidigt ackumulerat en kunskap om, och tekniker
for att forsta, beskriva och manipulera en rumslig materialitet som
skapar forutsittningar for manniskors vardagsliv.

Det finns inget i sjilva ritandet som gér det mer globalt in
lokalt. Men med ritningen som kommunikativt medel mellan
byggare, byggherre och arkitekt kunde arkitekten frigora sig
frdn sin roll som byggmaistare men fortsatt ha viss kontroll
over byggprocessen. Dirmed kunde arkitekten befinna sig
ndgon annanstans och ta pd sig flera uppdrag samtidigt (roeins
1997:10-49). Idag, nir denna arbetsfordelning ar helt etablerad
och dessutom fordelad pa annu fler aktorer, bar ritandet pa
fler beydelser 4n den rena byggbeskrivningens. Ritandet ir inom
arkitekturproduktionen dessutom en form av distribuerad kogni-
tion (scHON 1983, GEDENRYD 1998) och diskursgenerande praktik.
Det senare kan spdras redan hos Le Corbusier som i andra
upplagan av Oeuvre Compléte 1929-34 redovisar Villa Savoye
med ritningar som varken 6verensstaimmer sinsemellan eller
med den realiserade byggnaden. Sektionen tillhér en tidigare
version och beskriver en annan artikulering av rorelsen upp till
takterassen. Den diskrepans som uppstir mellan det realiserade
och det tinkta, som verkar vara en medveten handling fran Le
Corbusiers sida, pekar pa att sektionen — enligt honom — bittre dn
villan sjilvt beskriver dess arkitektoniska idé (risseLapa 2008:86f).
Att arkitektur idag lika girna kan vara ett byggt resultat som
ett ritningsmaterial, det som ibland omnamns som pappers-
arkitektur, visar sig i en allmiint etablerad uppfattning att en
arkitekt inte i forsta hand skapar byggd arkitektur — hon

skapar representationer av arkitektur.

The architectural moves between conceptualisation and realisation, it is as such

a virtual discipline. One cannot say that the architect essentially is a maker of

houses, cities, or landscapes, rather she is a maker of their representations.

(GRILLNER 2000:256f)

Olika former for produktion ger olika ingangar i arkitektur
och det giller oavsett om det sker i analyserandet eller gestal-
tandet av arkitekter. Det visar sig inte minst i utforskandet
av nya representationsformer som bittre kan hantera samtida
fragor och behov (aLLen 1999, 2000). Arkitekten Spencer de Grey
berattar hur man inom Sir Norman Foster and Partners arki-
tektkontor har en hog grad av medvetenhet och omsorg kring
vilken typ av ritningar och tekniker som bist producerar och
formedlar arkitektoniska idéer. Till foljd dirav har formerna

for dessa varierat under kontorets historia.

Thus one can see over the history of the office a shift in types and styles of
drawing that have employed in the creation and realization of a design. For
example, most probably those outside who know the office’s work would
suggest that it has a reputation for precise and elegant hard-line drawings.
[...] But as problems met in practice have changed, so, too, has the manner of
drawing. When working on the Hong Kong and Shanghai Banking Corporation
Building, the intense pressure to convey extremely detailed information to the
contractors led to the development of semi-freehand drawings done accurately
to scale. These drawings have now become a part of the practice’s way of
working — a new approach to conveying information that ’has fed into every

aspect’ of the work done in the office. (ROBBINS 1997:83)

Att ritandets idébirande och begreppsgenererande roll for
arkitekturamnet fortsatter att stirkas visar sig inte minst
genom den konstnirliga forskningen dir ritandet numera
undersoks som vetenskaplig metod (RunBERGER 2008). Nar an-
dra representationsformer in de mer konventionella etablerar sig
inom arkitekturforskningen synliggors att dven textens form pro-
ducerar en viss arkitekturdiskurs. Sdledes har skrivande arkitektur
blivit ett eget definierat forskningsomrade och form for diskursiv

praktik (GrILLNER 2000, 2005).
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Beroendeforhdllandet mellan arkitekturproduktionens former
for representation och den arkitektur som realiseras, gor att man
delvis kan hirleda vissa byggnader till den sorters designtekniker
som format dem. Jag kan exempelvis se att parkourparken ir
gestaltad i det elementbaserade programet SketchUp, aven om det
fangar blott ndgra aspekter av parkens arkitektoniska egenskaper.
Lika intressant ir att medlemmarna i Team JiYo som utformade
parken och ansig sig ha tinkt sig in i alla méjliga anvandnings-
omraden — for traceurer — forvanades over de nya och ovintade
kombinationer som besokande traceurer stindigt uppticker
och producerar (MUNTL. UPPG. HOJBJERRE LARSEN). | och med ut-
formningen av parken skiftade Team JiYo:s position fran
traceurens: hon som inkorporerar den byggda miljon och gor
den till sin, till arkitektens: hon som ska forutsiga och planera
for ett forvantat bruk.

Arkitekter har kritiserats for att ha en vag forestillning om
begreppet kropp och hur det forhaller sig till den arkitektur
de gestaltar. Med utgdngspunkt i brittisk arkitektpraktik skriver
geografen Rob Imrie (2003) att om kropp alls medvetandegors ar
det p4 ett allmint och sjilvidentifierande plan, alternativt genom de
standardiserad métt som olika byggnormer foreskriver. En studie
av den brittiska arkitektutbildningen visar ocksa att arkitekturens
kroppsliga relationer sillan eller aldrig dr féremdl for egna kurser
eller gestaltningsuppgifter. De antropometriska inslagen stricker
sig till uppmitningar av studenters egna mattforhallanden och
kroppens sensoriska meningskapande ar utlimnade till individuella
erfarenheter och en personlig lyhordhet for dessa (isip). Arkitekters
forhillande till och begreppsliggorande av kroppen ir dirmed
utelamnad till en standardiserad norm eller en indiviualiserad
och hogst specifik kroppslig erfarenhet som — sett 6ver hela
filtet — osynliggor alla de som inte 6verenstimmer med den

genomsnittlige arkitekten.

Det ar latt att halla med i Imries kritik och formodligen ar den
brittiska situationen i stort representativ for en global arkitekt-
gemenskap. Beskrivningen dr inte heller sirskilt kontroversiell.
Man behéver inte g lingre idn till nirmsta arkitekturmonografi
for att konstatera att mianniskor, bade till gestalt och i aktivitet,
ir mer franvarande in nirvarande. Men frigan ir i vilken ut-
strickning reproduktionen av en standardiserad antropometri
kan skyllas pa arkitekterna ensamma. Ytterst fa arkitekcupp-
drag erbjuder en gestaltningssituation som kan 6éppna upp de
svarta lddor som byggandet har producerat och ar beroende av.
Byggprojektering sker idag oftast i samarbete med tillverkare av
byggkomponenter. Dessa kan visserligen anpassas och justeras,
men forhaller sig pd det hela taget till samhallets framforhandlade
normer och industrins upparbetade standard och logistik. Att
erkidnna ett bredare spektrum av kroppar genom att omprova
dorroppningars storlek (sin:s57), later sig enbart goras i de mest
prestigefyllda byggprojekten. Dessutom visar begreppen terring
och kroppslighet att det inte finns nagot enkelt forhallande mellan
arkitektur och kropp. Arkitekturens aktorskap medieras av en

aktivitetsbunden kroppsmaterialitet och kroppsteknik.

TILLBAKA TILL FALTET Arkitekter skapar inte terringer. De
skapar forutsittningar for terringer, och det dr ett produktions-
forhdllande som fors dnda in pd ritbordet. Att en arkitekt har
ett forenklat forhdllande till kroppen ir inte det samma som
att hennes arkitektur har det. Arkitekturens rumsligt materiella
egenskaper ar aktiva vid produktionen av olika kroppsliga
betydelser vare sig de ir avsiktliga eller inte. Svarigheten ligger
i att hitta relevanta ingdngar till fragan, oavsett om det giller
analyserandet eller gestaltandet av arkitektur.

Min ingdng etablerades med hjilp av ett terringbegrepp.

Konstruerandet av begreppet paborjade ett svar pa avhandlingens
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huvudsakliga fraga: hur kan man beskriva arkitekturens roll i
produktionen av kroppsligheter och kroppskulturer? Men for
att kunna stilla en sddan fraga var jag forst tvungen att identi-
fiera en aktivitetsrelaterad kroppslighet. Utifran terringen kan
man samla, lista och sortera de tid-rum-aktorer som artikulerar
och producerar specifika kroppsliga figurationer och deras kropps-
kulturella gemenskaper. I terringproduktionen verkar manga olika
materialiteter och nigra av dem faller inom kategorin arkitektur.
Nair Mol (2002) visar hur en fluid medicinsk praktik produce-
rar flera kroppar som alla ryms inom ett tillstdnd — aderforkalk-
ning — beskriver hon hur dessa relationer skapas i motet mellan
likare, patient, undersokningstekniker, frageformulir, miss-
firgade ben, operationssalar, mikroskop, blodkarl, preparering
och infirgning av vivnadsprover, gdterapi samt patienternas
6vriga livssituation. Aven om sorteringen sker utifran ett fly-
tande objekt (dderforkalkning) dr sorteringsverket instillt pa
programskrivarna. Om de insikter som Mols studie etablerar
ska goras brukbara for arkitekter maste en sortering ocksa ske
utifrdn de processer som vardmiljon i stort bestar av. Ett sitt dr
att studera den utifrdn en pagaende terringproduktion.
Sjukhusmiljéer rymmer en rad arkitektoniska sorter och
materiella figurer som producerar olika vardrelaterade kroppslig-
heter: vintrum, undersckningsrum, receptionsdiskar, forlossnings-
rum, operationsalar, patienthotell, akutintag, korridorer och
forbindelsegangar. Aven om dessa sorter och materiella figurer
ar en effekt av den medicinska praktikens diagnostiserings-
tekniker och behandlingsmetoder ar de samtidigt aktiva vid
produktionen av olika virdrelaterade terringer. Sorterna ar
enkla att identifiera och kan tyckas stabila, men en forindring
i deras materiella figur har stor betydelse for hur virdade och
vardande kroppsligheter artikuleras. En sddan manipulation

kompliceras av att det inom virden finns en tydlig och ofta

livsnédvindig hierarki mellan olika terringer, vilket gor att
vissa kroppsligheter faller i bakgrunden och osynliggérs. Aven
om den hierarkiska ordningen ofta utgdr fran den medicinska
praktiken viger exempelvis lagen om sekretess och patientens
sakerhet tungt, vilket har stor betydelse for den tidsliga och
rumsliga samvaron av olika terringer. I den samordningen ar
arkitekturen betydelsefull for pa vilka sitt sjukskoterskan, kirur-
gen, patienten eller den anhériges terrang artikuleras.

Etableringen och realiserandet av ett byggprojekt ir en stindig
forhandling mellan aktorer av vitt skilda slag, med olika kon-
kretion, materialitet eller skala. Stiller man sig i den punkt
som ir arkitekten kan man siga att hennes viktigaste insikt
ir att om projektets program ska vara framgdngsrikt maste hon
delegera till en rad mianskliga och icke-manskliga aktorer. Tanker
man pd ritandet som en arkitektens remote control (toxer 1985)
sd star det klart att det inte ir nigon enkel form av fjirr-
styrning. Vill jag skapa forutsittningar for flertalet terringer
att etablera sig maste jag sikerstilla att en rad aktorer stodjer
deras produktion. Aktorer som i sin sort och materiella figur
kan artikulera manga olika kroppsligheter och producera flera
terranger. Ett sitt att dstadkomma detta ar att identifiera vilka
arkitektoniska sorter och materiella figurer som artikulerar redan
igenkdnda och vardagliga terranger. Ett annat sdct ar atc under-
soka vilka som faktiskt produceras och pa sa vis synliggdra och
sakerstilla for annu okianda terringer. Jag ska ge ett exempel
pa hur det senare ldter sig goras.

muf architecture/art dr ett Londonbaserat arkitektkontor
som utmirker sig genom att flera av deras projekt startar i en
dialog med de manniskor som befolkar de platser som ar fore-
mal fér omdaning (mur 2001). Nir muf fick uppdraget att gestalta
en allmin park i mitten av ett bostadsomrdde valde de att titta
nirmre pd det som inte fanns beskrivet i uppdragsgivarens program

(FIOR ET AL 2005; OSWALT 2006:165).
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bild 5:11

bild 5:12

The practice acknowledges that the research methods are not exhaustive and
sometimes begin with casual encounters and a willingness to be led, quite
literally, astray by conversations ‘in the field’. This wilful intuition can reveal
people’s multiple connections to the landscape of a place that might otherwise
remain hidden. The value of that spoken narrative is the idiosyncrasy of both
content and form. What is told and the telling. The segue between what is real
but not necessarily meaningful, what is meaningful but not necessarily real, as
well as the experience of the listener, which elides between what I believe and

what you believe. (FIOR ET AL 2005:57f)

Broadway Estate i Tilbury dr ett typiskt brittiskt hoghus-

omride fran 1970-talet. Men vid sitt forsta besok forvanades
muf av ndgra betande ponnys bland hoghusen. Man anordnade
en eftermiddags gymkhana — stafettlekar till hist. Darefter
fortsatte nystandet i hdstarnas historia och de betydelser de
hade for barnen och landskapet omkring Tilbury. Ett uppdrag
blev tvi projekt: parallellt med parkens gestaltningsprocess be-
drevs A Horse’s Tail (siLp 5:11-12), ett konstnirligt samarbete med
barnen som synliggjorde histen och ridandets kroppslighet och

terring (Www.MUF.CO.UK /AHORSESTALE). Tillsammans med barnen

kartlades histarna, man samlade berittelser och dokument
som sorterades i ett digitalt arkiv. Berittelserna iscensattes
sedan av barnen som sydde histkostymer och fotograferades
nir de marsherade genom Tilbury. Fotografierna forstorades
till planscher som sattes upp runt om i samhillet.

Utover egenvirdet i de hindelser som konstprojektet
genererade, forvaltades erfarenheterna i utformningen av
parken (Bip s:13-14). Tillsammans med histarna och barnen
gestaltade muf ett grislandskap som samtidigt legitimerade och
formaliserade histarnas nirvaro. Med hjilp av byggblock av
”burad” torv och smaflis, sa kallade trapions, skapades terras-
seringar och andra markeringar. Dessa sikrade parken fran de
bilar som tidigare dumpades i mitten av omrddet och etablerade
ett antal sorter och materiella figurer: ing, ryttarbana, amfiteater
och lekplats. Tillrackligt specifika, men samtidigt generella kan
dessa sorter och materiella figurer associeras och approprieras
utifran histen och ridandets terring, samtidigt som de limnar
oppet for andra terringer att artikuleras. Men utan en inledande
undersokning hade histens terring kanske raderats och ett visst

bruk férsvunnit. For att vara verksam i ett rum kan det vara nod-

vandigt att arbeta i ett annat.

Forutom att muf ir exempel pa en arkitekturpraktik som
foljer aktorerna, erkinner deras tillvigagdngssitt att arkitek-
tur ir relationell och en del av en bredare materiell kultur. Om
man for att beskriva kroppens relationalitet dr tvungen att

sammanlinka den med de processer, artefakter och tekniker

bild 5:13
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bild 5:14

som ir ndrvarande vid produktionen av en viss kroppslighet

och kroppskultur, giller det i lika hog grad for arkitektur.
Precis som minniskor ingar i ett oindligt antal heterogena
assemblage dr arkitektur inget som refererar tillbaka till sig
sjalvt. Med ett relationellt perspektiv kan man siga att arki-
tekturens kroppslighet innebir att dven arkitekturens kroppar
ar polymorfa och maste beskrivas i relation till de aktiviteter
och andra materialiteter som adr involverade. Frigan om vad
arkitektur dr, har darmed inget definitvt svar och ir dessutom
beroende av i vilket tid-rumsligt sammanhang fragan stalls.
Med Haraway, Latour, Law och Mol i ryggen vill jag pasta att
arkitektur inte dar ndgot i sig sjilvt, utan nigot som framfors.
Arkitektur ar inte ett substantiv — det ir ett verb.

Arkitektur dr en hindelse som kan beskrivas genom sin del-
aktighet i produktionen av terringer. Utifrin begreppen sort

och materiell figur kan man beskriva arkitekturens roll for

skapandet av enskilda kroppsligheter och storre kroppskulturella
gemenskaper. Sorten som tydligare beskriver de arkitektoniska
familjelikheter och knippen av egenskaper som associeras till ett
visst bruk visar hur en kroppslighet kan etablera sig i manga
olika miljéer men ocksa hur miljéer kan transformera och
etablera helt nya kroppsligheter. Framforallt ar det tydligt att
den rumslighet som den materiella figuren beskriver ar betjant
av en undersokning som utgdr fran kroppskulturer. Pa sd sitt
undviks ett forenklat forhdllande mellan arkitektur och en
anonym individuell rorelse. Arkitekturens materiella figur visar
ocksa pa den dubbeltydighet som den konkreta formen har for
en kroppslighet och aktiveringen av en terring.

Med leken och lekfullheten i fokus kan min studie ocksi
skaka liv i den modernistiska devisen "arkitektur kan forandra
samhillet”, fast med en annorlunda formulering och innebord.
Med nattklittrarna och skatarna, men framforallt traceurerna
visar det sig att arkitekturen inte bara skapar forutsittningar for
ett bruk, utan ocksd har féormdgan att producera nya kropps-

kulturer.
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/avslutning

ARKITEKTURENS KROPPSLIGHET.
STADEN SOM TERRANG

Jag tog min utgangspunkt i ett lekfullt iansprakstagande av
arkitektur och konstaterade att leken kriver utrymme och tolerans
for att kunna etablera sig. Jag beskrev hur leken opererar inom
gemensamma overenskommelser som lekens alla deltagare
accepterar och uppritthéller, och visade att om man ska kunna
siga nigot om hur leken formerar sig maste man beakta dess
regelskapande i relation till en materiell eller ideell spelplan.
Ubispelen och ubisporterna blev ingdngar i en undersékning
om hur leken artikulerar en spelplan som har staden som ut-
gingspunkt. Med ubisporterna aktualiserades dessutom en
kroppsteknisk formaga att sitta sig i berdring med entiteter
som samlar ett brett materiellt spektrum. Nattklittrarna i
Cambridge, skatarna, men framfor allt traceurerna blev mina
informanter och fick agera spdrare in i stadsmaterialiteten.
[ anslutning till dessa anlades ett relationellt materiellt per-
spektiv grundat i, ANT, Bruno Latour, John Law, Annemarie
Mol och Donna Haraway. Resultatet blev en serie begrepp, ett
killmaterial och ett perspektiv pa arkitektur.

I avhandlingen har jag anvint mig av flera termer som pa
olika sitt fingar det materiella. De mest dterkommande har

varit arkitektur, materiellt scenario och stadsmaterialitet. Det
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finns ingen skarp grins mellan dessa, men de pekar pa nigra
vasentliga skillnader. Ett materiellt scenario beskriver pa ett
allmint sitt ordnandet av artefakter, rum och material kopplat
till ett specifikt bruk, dir leken, dess regler och spelplan har
varit det mest tydliga exemplet. Stadsmaterialitet ir en samlande
term som beskriver urbanitetens hela materialitet i allt fran
reklampelare, bakgdrdar, genomfartsleder, operahus, gatlyktor,
GB-gubbar och graffiti. Stadsmaterialiteten har ingen given
skalniva.

Ett materiellt scenario kan, savil som stadsmaterialitet, be-
skrivas i termer av arkitektur, men arkitektur inbegriper ett
specifikt perspektiv pad materiella scenarier och stadsmateria-
liteter. Det ar ett perspektiv som har formats av en tradition
som dr intimt forbunden med dmnets professionalisering.
Denna tradition dr ocksa min och jag har inkorporerat dess
synsitt i samband med min skolning till arkitekt. Men vad
som kan betraktas som arkitektur har under hela yrkets his-
toria varit féremal for férhandling.

Om arkitekturimnets kunskap ir formad av de begrepp,
metoder, tekniker och material som praglar arkitekters gestalt-
ningsprocess, utgor dessa en killa till ett specifikt site att tinka,
beskriva och manipulera rum och material. Att rumsbegreppet
fatt en sidrstillning och specifik betydelse inom arkitektur-
imnet ir helt klart forenat med de former for simulering och
representation som samlar sig i arkitektyrkets biografi.

Arkitekturamnet har ackumulerat en kunskap om rum och
material som visar pa den betydelse som det konkreta ordnandet
av materialiteter har for minskliga relationer. Det ir viktigt att
denna bruksnira forstdelse for material och rum gors forsk-
ningsbar, eftersom den kompletterar dvriga rumsvetenskapers
angreppsitt. Men for att det ska lita sig goras mdste arkitektur-

amnet kompletteras med andra och andras sitt att ordna

viarlden. Har ar Latours perspektiv pd tid-rumsligheter som
ndgot som skapas av alla de aktorer som ar aktiva tillsammans
med Laws relationella och multipla topologier viktiga ut-
vidgningar av arkitekturimnets sitt att forstd och beskriva
hindelser, tid, rum och material. Omvint bidrar arkitektur-
amnet till en konkretisering och differentiering av rumsligt
materiella frigor som andra human- och samhillsvetenskapliga
imnen ir betjinta av.

Arkitektur kan med fordel betraktas som en del av en bredare
materiell kultur. Da synliggors arkitekturens relationalitet, och
att den uppstar i relation till de aktiviteter och andra materia-
liteter som ir involverade. Ett sddant synsitt innebir att man
maéste erkdnna att det ar fler dn arkitekter som ar involverade
i arkitekturproduktionen. Dessa aktorer ar bidde manskliga och
icke-minskliga, och dr nirvarande oavsett produktionssituation:
savil i omformandet av stadsmiljéer som i ritandets materiella
scenario. Att betrakta arkitektur som nagot som skapas av fler
an arkitekter, frantar inte oss arkitekter var kunskap om rum
och material. Vi ges bara inte monopol pa en sidan kunskap.
Mitt synsitt utesluter inte heller att man kan virdera arkitektur
utifran dess verkshojd. Jag ar sjilv, som arkitekt, upptagen av
sddana fragor, de dr bara inte en del av avhandlingens arkitektur-
diskussion. Men med ett vidgat arkitekturbegrepp har frigan om
god arkitektur gjorts beroende av en rad aspekter som ligger utan-
for gestaltandets egna fragor, och det understryker att arkitektur
inte ir ndgot i sig sjilvt, utan nagot som framfors.

Under arbetet med avhandlingen har jag samlat pad mig
ett brokigt killmaterial baserat pa datorspel, videofilmer,
chattforum, egna observationer och dokumentationer, andras
dokumentirer, spelfilmer och reklam. Jag har utforskat ubi-
spel, friidrottsarenan, urbanexploratorer, gatukonstnirer och

aktionsarkitektur. Jag har foljt skatare, nattklittrare och

213



214

traceurer som lett mig till asfalterade skolgérdar, kidneypooler,
Cambridges nygotiska arkitektur, utanpdliggande avlopps-
ror, fransk forortsmiljo, en expressionistisk klatterskulptur i
betong, Lunds parkourspots och Kopenhamns parkourpark.
Detta material har tolkats och sedan dskddliggjort inom ramen
for det dokument som betecknas avhandling. I denna process
har vissa saker gjorts nirvarande och andra har forts till bak-
grunden. Samma gransdragningsprocess har ocksa osynliggjort
sddant som, dven om det ir en forutsittning for det som gors
nirvarande, forblivit dolt, undantryckt eller ointressant.

Mitt killmaterial bygger i stort pad observationer av vad
minniskor gor med och i sina miljéer. Jag har inte genomfért
ndgon enkidtundersokning och inte heller ndgra intervjuer,
forutom de samtal som jag fort med traceurer i Lund, Képen-
hamn och Lisses i samband med observationer in situ. Sdledes
har jag inte djupare undersokt traceurernas preferenser eller
bevekelsegrunder. Det kan ses som en brist, men det har hjalpt
mig att fokusera pa de aktdrer som inte kan tala for sig sjilva.
Dair har min teoretiska utgdngspunkt, ANT, varit till hjalp. Men
trots sin materiella 6ppenhet studerar ANT oftast tekniska innova-
tioner eller de heterogena nitverk som karaktiriserar olika former
av kunskapsproduktion. For att géra ANT dn mer anvindbart for
arkitekturimnet mdste man vidga aktorskapet till att omfatta
dven andra slags heterogena figurationer.

Utifran killmaterialet blev det tydligt att ANT oftare beskriver
ndtverksbiografier och att mitt material och mina frigor behovde
kompletteras med en gruppering som bittre beskrivs som ndt-
verkssituationer. Nir man beskriver arkitekturens betydelser for
nitverkssituationer framtriader tydligare den paverkan som rums-
liga aktorer besitter. I detta sammanhang ar min studie av arkitek-
turens rumsliga och materiella aktorskap ett bidrag till en pdgdende

begreppsutveckling inom en ANT-driven arkitekturforskning.

En avhandling dr framfor allt textbaserad och med texten
foljer ocksa en riktning i narrativet. Texten ir linjir och det
skiljer den frdn exempelvis bilden som har ett helt annat sitt
att dskadliggora situationer. En stor del av avhandlingens kall-
material ir bildbaserat, frimst i form av rorliga bilder. Rorliga
bilder ir svara att inforliva 1 bokens format, men kan i bista fall
ersittas av ett fruset 6gonblick. Hir har jag dessutom forsoke
finga en del av hindelseférloppen genom att 6verlagra traceur-
ernas rorelser pa en och samma bild. Det ar ett sitt att aterge
rorelser som ir vanligt forkommande inom parkourgemenskapen,
men ocksa bland skatarna. Med dessa fotromontage understryks
att traceuren inte enbart artikulerar en kroppslighet, traceuren
artikulerar ocksd en arkitektonisk situation.

Ofta fungerar bilderna som ett komplement till texten, men
de har i vissa avsnitt tillitits bara hela resonemanget pd egen
hand. De stiller andra krav pa ldsaren an texten, som i storre
utstrickning dr trogen forfattaren. Bade text och bild kriver
forkunskaper, men av olika slag. Visserligen vigleder valet av
motiv, dess komposition och bildf6ljd, men bilderna bade kriver
—och 6ppnar for —lisarens formdga att tyda och tolka materialet.

Forutom att bilderna dterger traceurernas terringartikulering
med andra medel dn texten, genererar deras nirvaro ytterligare
ndgra effekter. Bilderna synliggor en typ av miljoer som delvis
redan férekommer inom forskningen som exempel pa platser
som inte ska anses vara oanvinda, men som trots det sillan redo-
visas som befolkade. Genom att folja traceurena har jag ocksa
hittat miljéer som jag inte hade upptickt om jag utgétt fran en
rumslig grinsdragning som var plats- eller omrddesorienterad.
Det ar miljoer som ligger utanfor den urbanromantiska diskurs
som exempelvis urbanexploratérerna och gatukonstniarerna
men till viss del ocksd stadslandskapsforskningen beror.

Miljéer som jag under arbetets ging kommit att omvirdera.

215



216

Aven om avhandlingen har ett aktivitetsorienterat pespektiv
pd arkitektur har jag inte detaljstuderat nattklattarnas, skatarnas
eller traceurernas teknik, och inte heller producerat en hel-
tickande beskrivning av respektive kroppskultur. Det hianger
samman med att ubisporterna inte dr avhandlingens mal,
utan ett medel for att beskriva arkitekturens delaktighet i ett
kroppsligt iansprakstagande. Darmed har en stor del av syftet
med avhandlingen varit att konstruera ett infra-sprdk som kan
sortera och gruppera arkitektoniska figurationer. En sddan
sortering och gruppering har framfor allt skett inom ramen
for begreppen kroppslighet och terrang. Kroppslighet och terring
ar analytiska begrepp som beskriver och sammanliankar manga
olika kroppsliga iansprikstaganden. Har foljer nigra samman-

fattande punkter.

» Kroppslighet beskriver en kroppsligt situerad effekt av en
viss aktivitet samt den kroppsteknik och kroppsmaterialitet

som aktiviteten utférs med.

» En kroppslighet ir individbaserad men ingédr ofta i storre

kroppskulturella gemenskaper.

» En och samma individ bar spidr av méinga olika kropps-

kulturer och hyser flera kroppsligheter.

» En terring skapas i motet mellan en viss kroppslighet och

en miljo.

» Terring ir inte detsamma som ett utsnitt av miljon — det ar
en aspekt av miljon. En miljo kan innehdlla flera éverlappande
terringer och deras utstrickning sammanfaller inte nodviandigt-

vis med miljons, eller med varandras.

» Pa samma sitt som en individ kan rymma flera kroppslig-

heter kan den ocksa inkorporera flera terringer.

» En terring kan overges till formin fér en annan nir en
kroppslighet omforhandlas, och en kroppskultur kan férsvinna

om en terrang raderas.

» Terranger artikuleras och produceras kontinuerligt. Avhand-
lingen beskriver dessa processer inom ramen for fyra olika
produktionsformer: appropriation, association, strategi och
taktik. Det finns ingen knivskarp grans mellan de fyra formerna,
alla kan vara samtidigt nirvarande och utesluter alltsa inte
heller varandra. De beskriver skillnader i produktionssituationen
och vilka aktérer som ir verksamma. De fyra formerna utgor en
vokabulir for att beskriva hur terranger artikuleras och produceras,

de ir ett redskap for att kunna gora en kvalitativ gruppering,.

» Terringproduktionen ir skallos, det finns bade mikro- och
makroterranger. Aven om en terrang alltid artikuleras i relation
till en enskild aktivitet ar den samtidigt beroende av aktorer
som bade tidsligt och rumsligt befinner sig lingt bortom sjilva
genomforandet. De fyra produktionsformerna ir ett sitt att
hantera dessa skillnader i avstand for att gora dem narvarande

och beskrivbara i de 6gonblick en terring artikuleras.

» Appropriationen och associationen dr bada resultatet av en
vana, men dédr appropriationen ar verksam genom ett standigt
upprepat kroppstekniskt bruk, gors associationen mojlig genom
att en viss plats eller omrade kan kopplas till ett viss kroppslighet.
Appropriationen ligger till grund for associationen. Nir en
terring inkorporeras, bir vi den med oss som ett kroppsligt

minne som kan artikuleras i andra sammanhang in dar terringen
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uppstod. En redan inforlivad kroppslighet och terrang kan pro-
ducera nya terringer genom att man associerar en helt annan
sorts miljo med en tidigare artikulerad terring. Nir sa sker, gors
associationen mojlig genom en forindring i kroppsmaterialitet

och kroppsteknik.

» Strategin och taktiken verkar alltid inom ramen for en etablerad
kroppslighet och beskriver i hogre grad kroppskulturella gemen-
skaper. Deras frimsta tillvigagdngssitt ir imitation respektive
improvisation. Genom strategin formedlas de forestillningar och
standigt forhandlade overenskommelser som ir gemensamma
for en kroppskultur. Det sker med hjilp av en rad aktorer som
ligger utanfor den situationen dir aktiviteten utfors. Strategin dr
alltsd mer opersonlig dn taktiken som beskriver en individuell
tolkning. En taktisk terringproduktion kan dock, precis som
appropriationen och associationen transformera de gemensamma
forestillningen som samlar en kroppskultur. Genom strategin och
taktiken blir det tydligt att terraingen produceras av aktorer som ar
immateriella eller transspatiala: terrang ar storre an de eventuella

egenskaper som finns latenta i en materiell omgivning.

Avhandlingen har framfér allt anvint begreppet terring for att
beskriva ett kroppstekniskt avancerat bruk, men begreppet dr
anviandbart for att i en bredare betydelse diskutera kroppskultur
och arkitektur. Man kan naturligtvis fraga sig hur representativa
eller generaliserbara ubisporterna ir for en sidan diskussion.
Oavsett det har de varit avgorande for konstruerandet av begreppen
kroppslighet och terring, och jag menar att det ir begreppens
generaliserbarhet som ir avgorande for resonemangets giltighet.

Aven de allra mest basala kroppstekniker ir del av en kropps-
kultur: en kroppslig kunskap som vilandet har dtminstone tre

helt olika tekniker som skiljer sig at i olika kulturer och visar

sig i sittandet, hukandet och stdendet pa ett ben. Alla dessa tekniker
atfoljs av olika materiella scenarion och forlitar sig pa skilda
arkitektoniska situationer. Det visar att kompetenser som alla
besitter ocksa beskriver ett kulturellt férhdllande till kroppen
som artikuleras och produceras med arkitekturen som hjalp.

Det finns inga definitiva eller ovedersigliga orsakssamband
mellan arkitekturens konkreta egenskaper och bruket av dem.
For mig har det varit viktigt att hitta former for att fora en
diskussion om detta forhallande och hitta begrepp som mer
precist kan beskriva de relationer som uppstar i bruket av arki-
tektur. I detta ssammanhang ar erkinnandet av en polymorf kropp
och terrangbegreppet avgorande.

For att kunna tala om arkitekturens roll for terrangpro-
duktionen mdiste man forst gora klart for sig att terring
rymmer flera olika rumsligheter. Principerna for de ansamlingar
av aktorer som gor terranger beskrivbara i relation till en kropps-
kulturell gemenskap skiljer sig fran de vars aktorer aktiverar
terranger i relation till en enskild kroppslighet. Arkitekturen
ges dirmed olika modus. Hur arkitekturen verkar, vilken roll
den har i terraingproduktionen, beror pa ur vilken rumslighet
vi beskriver den.

Forhillandet mellan kroppslighet och terring visar pa
skillnader i hur terringer men ocksd kroppsligheter produceras.
Hur dessa hélls samman och gors verksamma ir en friga om
stabilisering, vilket jag beskriver utifrdn tre olika topologiska
former for objektstabilisering: nitverksobjekt, flytande och
metriska objekt. Genom att erkdnna arkitekturens fluiditet
samtidigt som dess specifikt materiella och metriska egen-
skaper ges fullvardigt forklaringsutrymme dr det mojlige att
beskriva arkitekturens konkreta verkan utan att lasa fast arki-
tekturen i reduktionistiska typologier. De fluida och metriska

objektens topologiska regler beskrivs med ett arkitektoniskt
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sprakbruk battre som sort och materiell figur. Begreppen sort
och materiell figur fingar till viss del det férhallande som arkitekter
har till rum och deras gestaltning, dar rum anvinds som ett bade
konkret och abstrakt fenomen.

Sorten dr verksam nir terringen artikuleras dven om
aktorer, relationer och materiella aspekter skiljer sig nagot
at, den produceras frimst genom association och bygger i
hog grad pa ett kroppsligt minne. En terrang halls aktiv sa
linge en viss sort kan associeras med en viss kroppslighet.
Den materiella figuren dr ocksd den kopplad till ett kropps-
ligt minne men berittar om ett specifikt forhallande till en
kroppsteknik och kroppsmaterialitet. Sorten leder in i en
viss terring, men det dr dess egenskaper som materiell figur
som avgor huruvida den verkligen ar brukbar. Det 4r i motet
med en specifik kroppslighet som betydelsen av arkitekturens
materiella figur gors pataglig och beskrivbar.

Om terringens strategiska produktion frimst ar kopplad
till nitverksstabilisering, ir sortens frimsta produktionsform
association, medan den materiella figuren foretradevis kopplar
till appropriation men ocksa till en taktisk terrangproduktion.
Synliggorandet av en kroppskultur forutsitter en strategisk
terrangproduktion. Vissa kroppsligheter och kroppskulturer dr mer
etablerade dn andra och kan tydligare sikerstilla produktionen av
en terring. Arkitekturen ir ett medel for att producera och
stabilisera olika terringer men, det visar framfor allt leken,
ingen terring ir garanterad foretride eller ensamritt.

Arkitekter skapar inte terringer — de skapar forutsittningar for
terranger. Med terrangbegreppet ges en majlighet att gruppera ett
arkitektoniskt program utifrin andra aspekter an vad som vanligt-
vis laggs i kategorin brukare eller anvindare, och dirmed andra sitt
att artikulera hindelser. Arkitekturen ar betydelsefull for en tidslig

och rumslig samordning av olika terranger och pa vilka satt de

artikuleras. En sidan samordning kan dstadkommas genom
att identifiera vilka arkitektoniska sorter och materiella figurer
som artikulerar redan kinda och vardagliga terringer. Men
lika viktigt dr att undersoka vilka andra terringer som kan
tinkas produceras och dirmed synliggora och sikerstilla for
annu okinda kroppskulturer.

Avhandlingen har inte tagit sig an uppgiften att undersoka
eller beskriva manga olika slags terranger. Den svarar inte heller
pa fragan huruvida vissa miljoer dr bittre eller simre limpade
att hysa en viss slags terringer. Ett av avhandlingens resultat
ir begreppet i sig. Daremot vore ytterligare studier av olika
terringer och de miljéer dir de etablerar sig betydelsefullt for en
fordjupad forstdelse av arkitekturens roll i terringproduktionen.
Men infér en fortsatt undersdkning ir det viktigt att papeka att
miljoer som bir pd manga terringer inte nodvandigtvis maste
vara det samma som goda miljoer. Frigan som ska besvaras
bor vara vilka terringer som produceras och med vilka medel
de artikuleras. P4 samma sitt ir inte syftet med att utgd fran
ubisporterna att insistera pa att just dessa grupper ska inforlivas
i analyserandet eller gestaltandet av stadsmiljéer. Snarare beskriver
avhandlingen med hjilp av ubisporterna och begreppet terring ett
perspektiv pd det materiella som kan inforlivas i savil arkitektur-
forskning som arkitekturpraktik.

Med det sagt, dterviander jag till avhandlingens borjan: till
Spindelmannen och New Yorks skyskrapor. Men de ord som nu
beskriver hans framfart artikulerar andra bilder 4n inledningens.

Spindelmannen ar en cyborg. P4 samma gdng manniska,
djur och teknologi. Han foddes inte med sina férmigor och
for att appropriera en extraordindr kroppsmaterialitet kravdes
ett inkorporerande av en egen kroppsteknik och med det ett
specifikt materiellt scenario. Visserligen superhjilte men inte

sjalvklart god. Inte en, utan flera. Fiktiv, men ocksa verklig.
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En figuration som kan anta manga aktantroller. Han kan — be-
friande tanke — vara jag, han kan vara du.

Om inte annat s& bar Spindelmannen pé en idé om stads-
materialitet och urbant liv. Den svenska urbaniteten ar inte
lika storslagen och skulle en svensk superhjilte nagonsin
uppstd skulle hon antagligen artikulera numera avfolkade
brukssamhillen och nedlagda industrier. Kanske rentav
Landskronas fororenade hamnomrade, som har nigot av den
dystopiska romantik som hjiltars storslagna gester kriver.
Avhandlingens sista bild visar en annan sida av samma stad,
den vy som moter mig nir jag kliver av bussen pd vig hem.
Jag tycker om den. Fotografiet skulle kunna vara taget i vilken
sydsvensk smdstad som helst, och ger i sin alldaglighet en ganska
bra bild av urbaniteten sd som den ter sig i var del av virlden.

Men man vet aldrig. Plotsligt kan ndgot hinda.
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/summary

THE CORPORALITY OF ARCHITECTURE.
CITY ASTERRAIN

The understanding that materiality is significant to the experience or use
of a certain artifact, place or landscape has long been an established concept
in a number of research areas. Yet theories about how this influence takes place
have been less explored. Beginning with the notion that spatial and material
qualities of architecture set limits and create conditions for how we make
use of it, the overall aim and ambition of this thesis was to develop this
notion and to contribute to a deeper understanding of the relationships
that are produced between the materiality of architecture and a bodily
appropriation of it. The challenge is to address these questions without

creating concepts and models that act normatively or deterministically.

In chapter 1, The city as playground, 1 investigate the relationship between
play and the surrounding environment, how this correlates to the ways it
is acted out and the materialities involved. I state that play is a primary
activity that need not be subordinated to any other activity, and with
qualities worthy of a study of its own. Although play is about having
fun, it is not without logic. The fact that playing is about rule making,
and that this rule making takes place in relation to different material
circumstances is significant for the constancy of play, but also for the
means by which it reproduces itself. This becomes clear when one studies
how play activates a playground with urban materiality as its basis. |
identify two forms of urban play: pervasive and ubiquitous gaming. Both
are examples of the interconnection of technology-driven game rules

and everyday environments, established with the expansion of computer

gaming beyond the computer screen. I make the following distinction:
Pervasive gaming assemble games where the game program serve as a
filter over the city, while ubiquitous gaming assemble games that in-
corporate the everyday urban materiality as a driving force in how the
game is played out.

With the aid of the computer game term gameplay 1 describe how
the intermingling of game and “reality” differs between the two groups.
I state that pervasive games are more connected to gamespace, i.e. the
spatiality and rule making of gaming, while ubiquitous games are
strongly associated with playspace, i.e. the spatiality and rule making of
playing. Therefore ubiquitous gaming assembles games that reproduce
themselves by creating new gameplay affordances, which should not be
construed as a simple addition of new functions, but as the ability of play
to overturn an established order, add a new, and broaden the material
scenario of the playground.

In relation to the playfulness of ubiquitous gaming I identify another
rule making game — that of sporting —and more specifically a type of sporting
which, in concordance with ubiquitous gaming, uses urban materiality as its
playground. If ubiquitous gaming is a technology-driven way of playing,
then ubiquitous sporting is more oriented towards the techniques of the
body. I discuss such a phenomenon through the activities of parkour,
skating and buildering, where the emphasis is on parkour and its perfor-
mer, the traceur. The activity of buildering is analyzed through a specific
historical example, the night climbers of Cambridge. In analogy with the
computer game abbreviation ubigames, 1 refer to the sporting counter-
part as ubisports.

Irrespective of whether you are a skater, a night climber or a traceur
and want to be recognized as such, there are demands in terms of bodily
technical skill. This requirement of a certain level of skill makes it possible
to distinguish one ubisport from another and to speak of them not only
as different body techniques, but also different body cultures. By using
body culture as a basis for my discussion I connect the spatial and mate-
rial aspects of the city to different repertoires of body techniques. Thus I

distinguish the relationships established by an individual ubisporter, and
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at the same time I make visible the relationships that are established in
broader affinities such as body cultures.

To assemble the different ubisports according to play, is not without
significance. For play to be established requires space and tolerance. But
how play is shaped is a question of rule making and its relationship to a
material or an ideal playground. I illustrate this relationship with a story
of a boy playing with a paper kite. If one understands fun or pleasure
as one of the driving forces of play, I suggest that this pleasure is not
situated inside the playing boy, but in all the parts drawn together by the
activity of kite flying. That would be the kite flyer understood as a bodily
formation with an accompanying playground, where the ingenuity of
play is the driving force and where attention is drawn to the environment
as a whole which, in a creative way, produces new gameplay affordances.

Although the main focus of the thesis is architecture and the conditions
architecture creates for a certain activity, [ believe in an approach that
treats the significance of materiality in social phenomena starting with
the activities that involve architecture. By assuming an activity-oriented
perspective rather than a place or area oriented one, the spatial demar-
cation of the study assembles a materiality related to a specific use. In
following the actions of ubisporters, characterized by well-articulated
bodily movements, the question of the materiality of architecture is
paired with the question of body materiality and its relation to body

technique. Thus the first main question of this thesis is:

How can we describe the relations of body materiality and body

techniques given by a certain activity?

I turn to this question in chapter 2, Body materiality and body technique,
where 1 introduce the work of Bruno Latour and the field of actor-net-
work theory, ANT. With ANT and its relational concept actor, a possibility is
given to describe the world in certain respects without losing it as a hetero-
geneous assemblage, or assuming a deterministic relationship between
social and material phenomena. Using the concepts of timing and spacing,

I establish a relational material perspective and discuss the temporal and

spatial consequences of this approach. Relying on the work of Latour,
I particularly emphasize two things: the spectrum of temporal rhythms
that are present at any given moment, and the materialities, technologies
and practices that produce them. The same processes that produce time
also produce space, and I describe these relationships of production as
figurations of different actor-networks. All time-spaces are produced and
there is no given objective or subjective time and space. “Objective” or
“subjective” time (or space) is instead a result of different modes of pro-
duction. Actors continuously produce time-spaces, and in some cases the
time-spaces produced are non-change. Chronologies and chorologies exist,
but are produced together with all the actors that make them tangible
and possible to register. Similarly, perceived time-spaces are produced by
our bodies: our hearing, sight, olfaction, taste, touch and the activities
and materialities in which we are involved.

This perspective of a world constructing itself makes ANT equally
suitable to describing change and stability. But to complement the
historical perspective ANT often established when describing processes,
distinguish between network biographies and network situations. 1 also
discuss an undeveloped potential of ANT: the times and spaces produced
may also be regarded as full blown actors.

If, for instance, one wants to understand the making of parkour, an
assembly in network biographies is meaningful. But if one places oneself
in the location of the traceur, such an assemblage tends to treat the traceur
more like a result of all the other actors than an active and dynamic actor in
its own right — albeit among many others. This ability to act becomes more
visible if one also describes the traceur as an articulation of a network
situation. Some of the actors listed in the network biographies appear
also in network situations, but with a difference. In this second type of
network the significance of the traceurs’ achieved skills emerge, as well
as the specific anthropometrics of the body, which is important for the
combinations of movements performed in exactly the same architectural
configuration as other traceurs. Similarly, the spatial and material
qualities of the environment emerge as significant for the movements

performed. Timing becomes less a question of transspatial temporalities
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and more about the ability to manage movement, distances and materials
in order to maintain and transfer a bodily energy in every maneuver. By
distinguishing clearly between bodily relations as network situations and
network biographies, I show how it is possible to describe the body as
multiple and polymorphic, while maintaining an in situ-led approach.

Treating the body as polymorphic means recognizing that a body is
dependent on the situations it is made active by, that is the body techni-
ques and materialities involved. I call this set of relations corporality.
Corporality is simply a function of a certain activity, the ways the activity is
performed and the material means by which it is performed. When corpo-
rality is related to different activities it is possible to speak of multiple
corporalities. The same individual can articulate a wide range of body
techniques and body materialities, and is thereby not fixed in a position
that has to hold forever. Some experiences can be carried and activated in
new ways as part of a new corporality, but which ones these are and how
they are transplanted depends on the techniques and materialities that
come with a certain corporality. This also highlights the dependency on
spatial relations in order for different corporalities to be put into motion.

Since the body is a situation where events superimpose and interlace,
the body becomes a spatial location in which these processes have a certain
duration and stability. It therefore becomes important to consider which
materialities should be included in the category of the body. In my de-
scription of such a relational body materiality I rely, among other things,
on the work of Annemarie Mol, and her concept of the body multiple,
as well as on the figurations of Donna Haraway. [ emphasize the hybrid
nature of human beings and its non-exclusive status in relation to other
entities, and I discuss the porous boundary between human beings, non-
humans and technology. Following this discussion, I stress the influence
of fiction in creating alternative corporalities.

When treating the body as an articulation of many different network
configurations it becomes visible that all corporalities, no matter how
personal or individual, are part of a broader affinity of body culture.
Thus, the polymorphic body emphasize that one and the same individual

bears traces of many different body cultures and accommodates many

different corporalities. It is from this multiple and relational body per-
spective that urban materiality and architecture must be examined. Thus
I turn to the second main question of this thesis, which is the one that

most clearly responds to its aim:

How can we describe the roles of architecture in the production of

corporalities and body cultures?

In chapter 3, From city to terrain, | begin by describing the city as both
phenomenon and concept. I demonstrate that the materiality of the
contemporary city is ambiguous, and that not only is the boundary
between city and countryside blurred, but both city and country have
been fragmented and reversed. There is no given inside — the city — or
outside — the country. With urbanization which includes or indirectly
affects almost every place on earth, the concept of the city has been
replaced by the broader concept of urbanity. If urbanization, in some
sense, still presupposes that which is not the city, whether this is the rural
countryside or an untouched nature, urbanity is a condition in which these
opposites are completely dissolved. Interestingly, when urban materiality
is investigated today, it is the concept of landscape that acts as an
assembling spatial category. The concept of urban landscape should,
by necessity, transform the understanding of the concept of place. But
by tradition, the discourse of place is characterized by a dislike of the
kind of places of which much of the urban landscape consists, and tends
to produce a counterpoint concept defined as non-place. This, in turn,
leads to the exclusion of certain environments as well as certain people
and their activities.

Using the phenomena of urban exploration, graffiti and street art, |
demonstrate how the types of environments that the discourse of place
tends to dismiss are not only used by, but also serve as the objects of a
discursive claim. I demonstrate, using a series of examples, how places
are both globally and locally constructed, and that this should not be re-
garded a threat to their authenticity or identity. Alongside this, I describe

how the architectural profession seems to have established ways of hand-
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ling the ambiguity of contemporary urbanity. These architects share a
more action-oriented approach to urban situations and architectural
solutions. Unlike conventional design processes, the relationships be-
tween client, architect and user are more confused, and quite often the
roles are reversed. The interest lies in design methods that can manage
and operate an urbanity that cannot be monitored or controlled by means
of planning.

The establishment of this urban field architecture coincides with a
number of other urban practices that share a productive relationship to
the spaces and materials of the urban environment. The emergence of
graffiti and its successor, street art, are only two. Other phenomena in-
clude culture jamming, flash mobs and the above-mentioned ubigames.
This is urban life with an unquestioned way of considering the urban
environment a shared space for living. Whether it is characterized as
ideological or playful, people behave as if the right of public access also
applies to the urban landscape. A similar relationship is also reflected in
the use of urban materiality.

This also implies that the architectural actions span the spectrum
from playful approaches to explicit political agendas. Although many
actions are site specific, the influence of electronics and digital interfaces
is great, with their abilities to distribute, share and assemble people,
activities, materials and ideas.

Becoming involved with the urban field means mixing with a different
set of materials than architects usually do. Moreover, it also means using
other ways of handling them. In these situations recycling and sampling
reign, resulting in a blurring of the idea of the architect as the origin of
architectural production. Rather than erasing all previous activities and
materialities, it is as if the urban environments themselves encourage a
continuous manipulation. Everything need not be invented on the white
paper of the drawing board, some actors are already in circulation and
the socio-material processes at work can be redirected and given new
relations. The city can be reprogrammed: city as open source.

In architectural research there has been a similar re-evaluation, with

the establishment of concepts able to recognize the potentials of these

ambiguous urban environments. The concept of landscape is characteristic
of this re-evaluation. I therefore provide a brief survey of the many meanings
of the concept and note that it has many merits; in particular the way
landscape exceeds the limitations of place but is still graspable from
a human perspective. Landscape is not a region. Another advantage
is that a landscape is capable of keeping many different aspects alive
— simultaneously. However, I choose to leave the concept of landscape
in order to develop the concept of terrain, which I believe has greater
potential for capturing the relationships produced between architecture
and multiple corporalities.

Few scholars have used the concept of terrain in any significant way.
My development is based on the work of philosopher Anthony J. Steinbock.
Steinbock uses terrain to describe a kind of familiarity established be-
tween a human being, his or her activities and the environment in which
these activities take place. I define the concept of terrain on the basis
of this fundamental understanding, that terrain arises in relation to a
particular activity. Terrain describes the encounter between corporality
and a surrounding environment. I conclude the chapter by identifying a
number of main principles. A terrain is not the same as a piece of the
environment — it is an aspect of that environment. An environment can
accommodate several overlapping terrains, and their extensions do not
necessarily coincide with the environment or each other. A terrain is in-
corporated; we carry it as a bodily memory which can be activated in a
different context than where it first arose. In the same way as a milieu can
hold a multitude of corporalities, an individual can incorporate several
terrains. A terrain can be abandoned in favor of another terrain when a
certain corporality is renegotiated. A corporality can die if a terrain is

eradicated.

In chapter 4, The articulation and production of terrain, I make a more
in-depth study of two different terrain biographies, skating and parkour.
The analysis of the early years of skating is based on secondary sources;
the descriptions of parkour are based on my own observations. This

material is collected through chat forums, documentaries, commercials
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and websites including videos made by traceurs in which they perform.
My findings are also based on observations of traceurs and their favored
spots in Lund, Copenhagen and Lisses — the suburb of Paris where
parkour was invented.

A terrain assembles actors with a wide time-spatial distribution, and
the relations between corporality and environment are shaped by many
different conditions and with many different prerequisites. Sometimes
it is a question of a highly personal, individual production of terrain,
other times it is part of a broader affinity of body culture with a certain,
though continuously negotiated understanding of what it is to be engaged
in this activity. Terrains are continuously articulated, but depending on
differences in modes of production, a terrain can also become more or
less manifest. On some occasions the articulated terrain is so personal and
invisible that it only appears in the relationship between the individual and
his or her environment. On other occasions the terrain can be part of
a production shared by a larger affinity, in which case it is more easily
identified in relation to the rules and boundaries of this affinity. I discuss
the production of terrains, in relation to some significant differences as
to how this production takes place, and how terrains are made visible in
terms of body cultural affinities.

I identify four different modes of production: by appropriation,
association, strategy and tactics. The four modes do not describe any
opposition in the way terrains are produced, nor is it possible to ascribe
the different modes to specific kinds of actors or macrostructures. Their
mutual relations are also without any predetermined hierarchy. Further-
more the modes of production need not be mutually exclusive. More
than one mode can be active at the same time, and strong association
does not automatically imply weak appropriation. Neither is it possible to
draw definitive boundaries between them. They are part of a vocabulary
and not a declaration of content. The four modes makes it possible to
describe qualitative differences in the production of terrains.

Appropriation and association are both results of habit, but whereas
the production by appropriation works by repeated bodily action, pro-

duction by association is made possible if a certain place or area can be

connected to a certain corporality, appropriation is the basis of association.
When a terrain is appropriated, we carry it as a bodily memory that can
be articulated in a different place than where it first occurred. An appro-
priated terrain can also produce new terrains by associating a completely
different environment with a previously articulated terrain. In such
situations an association is made possible by a change in body materiality
and body techniques. These modes of production are clearly visible in
the biography of skating, where several shifts in corporalities and terrains
can be described as a transformation from surfer to surf-skater to pool-
skater to vert-skater.

The strategic and tactical production of terrain takes place within an
established corporality and relates, to a greater extent than appropriation
and association, to body cultural affinities. Their predominant ways of
working are by imitation and by improvisation. In the strategic production
of terrains, ideas, rules and other agreements common to a certain body
culture are mediated by actors that are located outside the particular
situation where the activity takes place. The strategic production of
terrain is less personal than the tactical, which describes a personal inter-
pretation. However, tactical production can as well as appropriation and
association, transform a shared understanding of a body culture. The
production by strategy and tactics also capture the idea that a terrain
can be produced by immaterial and transspatial actors. Thus terrain
is a broad concept that describes more than just the relations between
a corporality and some latent or potential properties of the material
environment.

The production of new terrains happens mainly through appropriation
and association. One of the explanations is the connection between
appropriation, association and pure play. Here the rule making and play-
ground are open to negotiation, and the material scenario has not yet
been fully coded. In the strategic and tactical modes of production, play
is more difficult to identify. It has been institutionalized, and rules and
playground are firmly established.

I describe the processes of playful appropriation and association, and

a strategic and tactical institutionalization by the biography of parkour
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and the emergence of corporalities akin to the traceur, e.g. the free-
runner. The institutionalization of parkour has made it recognizable as
an activity of its own, followed by a development of parkour parks. I turn
to the concept of performance and its double meaning of aesthetic/creative
and measurable/recordable, and discuss how displacement between these
two different meaning is visible in the strategic and tactical production
of parkour and its akin free-running. In describing this I emphasize the
role of the image in strategic and tactical production of terrains. The
double meaning of performance also highlights the different ways in which

architecture is involved in the articulation of different corporalities.

In chapter 5, Terrain and architecture, 1 specifically discuss the matter
of architecture in terms of terrain production. In order to describe the
different ways in which architecture is involved in producing and
articulating a terrain, one must be aware of the multiple spatiality
of terrain production. This is not only demonstrated in the difference
between network biographies and network situations. Configuration by
network is only one way of describing how objects are made. Relying
on the work of John Law and his topological assumption that spaces
are made by objects and thereby suggesting that network objects
produces network space, I further examine the topologies of metric
and fluid objects. These topologies have been adopted by Mattias
Kiarrholm in the field of architecture, and I continue this work with
the concepts of sort and material figure. How architecture mediates
a terrain depends on whether it is described as a network object,
sort or material figure.

The architectural sort is active when a terrain is produced although
an architectural configuration differs from other configurations in its
specific parts but still is able to be associated to as the same object. The
material figure of architecture describes its precise metrical and material
properties, and the term reveals a double interpretation: a possible dis-
placement of meaning that captures the notion that sometimes the medi-
ation of an architectural material figure produces has more to do with

its material properties than its metrical extensions, and that sometimes

its metrical relations are more influential than its material properties. I
examine the relationship between sort and material figure by describing
the sorts and material figures that characterize the terrain of the night
climbers of Cambridge

By manipulating the specific sorts related to a certain corporality it
may become difficult or even impossible to establish a certain terrain
and thereby a certain activity. Although the manipulation takes place in
the material figure of the architectural sort, it is the identification of the
sort that makes a certain corporality and body culture accessible. The
repertoire of sorts that that relates to the skate terrain is identifiable not
only by those who are part of the skate community. Such identification re-
quires a corporality that is recognizable outside the specific body cultural
affinity. Making a body culture visible presupposes strategic terrain pro-
duction. Such a strategy is at work in the construction and building of
the architectural sorts and material figures on which a certain terrain is
dependent. This is illustrated by the emergence of parkour parks, and 1
describe how the architectural sorts and material figures of the parkour
terrain are reproduced and transformed in the construction of a parkour
park in Copenhagen.

Some corporalities and body cultures can more successfully than
other secure the production of a terrain. Architecture is a mean for pro-
ducing and stabilizing different terrains but, and this is most evident in
relation to play, no terrain is granted preference or exclusiveness.

Architects do not create terrains, they establish the prerequisites
for them. Although architects may have a simplified relationship to the
concept of the body, their architecture does not necessarily reflect it.
The spatial and material qualities of architecture are active in the pro-
duction of different corporal meanings, whether or not they are thought
of. The concept of corporality shows that the relationship between architec-
ture and body is mediated by different sets of body materialities and body
techniques. The difficulty in dealing with the question of architecture and
the body lies in finding relevant points of departure, no matter whether
this has to do with the analysis or design of architecture. One way of

dealing with these relationships is through the concept of terrain.
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Using the concept of terrain it is possible to assemble and distinguish
between all the time-space-actors that articulate and produce specific
bodily figurations and their body cultural affinities. In the production
of terrains many different materialities are at work, some of which fall
under the category of architecture. A terrain is a way of grouping an
architectural program in a different way than is traditionally done by
the concept of user, and thus with different ways of articulating events.
Architecture is significant to the temporal and spatial coordination of
different terrains, and the ways they are articulated. I show how such
coordination can be achieved by identifying which architectural sorts
and material figures articulate already known and familiar terrains. I
also show how architects can examine terrains that are being produced
by a given environment and thereby making visible and ensure the yet
unknown terrains and corporalities.

It is beyond the scope of this thesis to investigate or describe many
different terrains or to determine whether certain environments are better
suited than others to accommodate certain terrains. One of the findings of
the thesis has to do with the concept of terrain in itself. Further studies of
different terrains and the environments that accommodate them would
deepen our understanding of the ways architecture is involved in pro-
ducing not only terrains, but also corporalities and body cultures. It is
important to point out that environments that accommodate numerous
terrains not necessarily are good environments. The question posed must
be which terrains are produced and by what means are they articulated.
At the same time the aim of using the different ubisports as a point of
departure is not to insist on the inclusion of exactly these affinities in
analyzing and designing architecture and urban environment. Instead,
the thesis describes a perspective of materiality that can be incorporated
into both architectural research and architectural practice. Architecture
can advantageously be considered part of a broader material culture.

With its focus on play and playfulness, my study also brings life to
one of the early mottos of modernism, that “architecture can change

society”, but with a different articulation and meaning. With the help of

night climbers, skaters, and above all traceurs architecture appears not
only to create conditions for a certain activity, but to have the ability to

create new body cultures.
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Tutorials. www.le-parkour.se/1220
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Saut de Bras / Cat Leap

Precis som i Precision Jumps goér man det littast for sig om man hoppar i en bige. Kommer man med fér mycket
fart rakt mot landningen och man riskerar att crasha rakt in i viggen. Vad man vill ir att komma i en bra fal-
lande vinkel. Man vill forst sitta i fotter sen hinderna eftersom benen dr mycket starkare och gor det littare att
fa en mjuk landning. / Var alltid noga med avtrampet. Finns inget virre dn att skada sig for att man inte orkade
kolla om avtrampet ir stabilt. / Dra armar och ben uppat for att fa hojd pa hoppet. / I luften forbereder du dig
pa landningen mot viggen. Strick ut benen och armarna. / Precis som nir du landar pa vanlig mark sa vill du
mota viggen pd samma sitt, strick ut tirna s att frimre trampdynorna tar forsta triffen. / Armarna fungerar pa
samma sitt som benen, de skall vara utstricka och finga kanten s fort som mojligt. Boj armarna och knina for
att minska chocken. / Ta dig upp for viggen. / Vid Saut de Bras som utérs fran en hogre niva till en ligre kan det
vara svart att hélla kroppen i en fast och stabil hallning, benen halkar ofta ner men det ir bara att fortsitta trina.

Precision
Precision jumps dr hopp som utfors jimfota fran en plats till en annan. / En viktig sak nir man trinar Precision

Jumps ér att man landar precis didr man vill och stannar dir. Det ir alltsd inte sjilva hoppet i precision jumps som
ir det viktiga utan det ir landningen. / Std med benen ihop och samtidigt som du bojer knina drar du armarna
bakat. / Nir du trycker ifran och ritar ut knina slinger du armarna uppdt for att f4 mer hojd och lingd i hoppet.
Mitt i hoppet drar du armarna nerit for att fa yteerligare fart, samtidigt som du fér benen framért och forbere-
der landningen. / Sitt forst i frimre trampdynorna och f6lj sedan med tyngden ner, boj knina samtidigt som du
borjar bromsa farten nerdt genom att trycka uppat. / Det dr mycket viktigt att du trianar pa att fa hojd i dina hopp
s du klarar av att landa precis dir du vill och stanna déir. Man vill hoppa i en bidge som forst gar upp sen faller
ner. Pd det viset har du inte lite mycket fart framdt att déda nir du landar. / Nir du trinar precision Jumps ir det
ocksa mycket viktigt att du kontrollerar vad du tinker landa pa innan du gor hoppet, alldeles for litt att ramla
och skada sig pa grund av halt material etc etc.

Speed Vault
Som man hér pd namnet sd anvinds den nir man vill behdlla ett hogt tempo och inte tappa fart i en vault.

Spring i hog fart mot hindret, det dr dock viktige att du springer i ett tempo som du bemistrar, om man tar en
massa smatramp precis innan vaulten for att komma i ritt position ser det bara slarvigt ut, ett litt misstag som
ofta begds. / Nir du ir redo for avtramp hoppa upp. Satsa mer pa fart dn pa hojd, malet dr att ligga sd nira
hindret som méjligt. Nir du hoppat ligger du tyngden dt det hallet vars arm du helst sitter i. / Sitt i handen for
att f4 stabilitet, kinns allt ritt anvind handen for att trycka dig vidare och 6ka hastigheten. / Dags att landa,
landningen sker med en fot. Sitt i det benet som ir nirmst hindret forst.



»

Lazy Vault
Spring mot hindret, inte rakt pa utan brevid. / Sitt ner handen som ir nirmast hindret en bit in frin kanten som ir
nirmast dig. / Sling upp benet som ir nirmast viggen over hindret... / ...snabbt f6ljt av det andra benet. Handen
som du satt i forst bir hela tiden hela din vikt under den hiir fasen. Nir bada benen ir 6ver hindret sa sitter du i
din andra hand som nu fir ta all vikten. / Skjut ifran med den handen som ir pa hindret for tillfillet. Skjut ifran
tillrdckligt sd att du kommer en bit ifrdn hindret och se efter vart du vill landa. / Landa och sen var det ver.

»

Turn Vault

Turnvault ir en av de vanligaste vaultsen som oftast anvinds nir man ska ner frin nigot som ir for hogt att gora
en vanlig vault ut ifrdn. Den gér ut pa att man hoppar over ett ricke eller en mur och vinder sig om i luften och
landar pa andra sidan om ricket/muren. / Koncentrera dig pd var nigon stans du ska sitta hinderna. / Nir man
sitter hinderna pa railen ska man redan vint en av dem 180 grader. Vilken hand man vrider ir individuellt. / I
sjdlva hoppet samlar man benen och behéller en lite liggande position 6ver railen samtidigt som man slipper man
den icke vridna handen fér att piborja rotationen. I luften tittar du efter var du ska sitta tillbaka handen samt
vart fotterna skall landa. / Nir hela kroppen har vint sig 180 grader anvinder du hinderna for att dra dig tillbaka
in mot railen for att placera fotterna.

Reverse Vault

Reverse Vaulten kan vara svar att fa ritt pa eftersom den tvingar traceuren att helt tappa blicken pa vart han/
hon ir pd vig. Grundprincipen ir den att man snurrar 360 grader runt sin egen axel. / Reverse Vaulten anvinds

i stort sett bara som sammanlinkning av en tidigare rorelse, eftersom den kriver sa lite fart och energi. / Skjut
ifran marken i en skruvad riktning, ta hjilp av armarna for att fa mer kraft och stabilitet i rotationen. / Hall kvar
bigge hinderna, fortsitt att rotera men tink idven pa att hela kroppen inklusive fotterna maste éver, detta maste
du gora utan att se eftersom ditt ansikte ir riktat at fel hall och du kan inte se dina fotter. / Nir du idr éver med
hela kroppen, slipp taget med handen i vars riktning du roterar, hill kvar med den andra handen for att behélla
stabiliteten. Forbered dig pa landningen. / Nir du roterat firdigt slipp den andra handen och landa.

<

Saut de Chat / Monkey Vault
Det rader allmin foérrvirring om vad som dr Kong vault och vad som ir Monkey vault av den enkla anledningen
att de ir samma move. Om du nu tinker ”det dr dom inte, i Kong dyker man och monkey ir man nira hindret”.

Pa det svarar jag genom att siga ”Okej, men var gér grinsen, vart blir en Monkey en Kong och en Kong en
Monkey ???”. Enough said, det ir samma rorelse, i frankrike kallas rorelsen Saut de Chat, Katt Hopp. / Manga
gOr misstaget att trampa av med fotterna vid sidan av varandra. For er som gor det, ta er tiden och lir er en fots
avtrampet. En fots avtramp dr mycket bittre eftersom man inte behéver bromsa in innan man gar in i vaulten, det
ir bara att springa rakt pa vilket ger dig hogre hastighet och lingre distans. / S& hiir ser avtrampet ut. Strick ut
armarna mot hindret. / Lyft benet som du inte trampat av med uppdt for att £ mer hojd i rorelsen. / Benet som du
trampade av med drar du snabbt upp mot kroppen s att de inte krockar med hindret. Tryck ifran ordentligt med
armar och axlar. / Landa med en fot forst for att snabbt komma in i [6pningen.

»

Pop Vault / Passe Muraille

I Frankrike beskrivs denna rorelsen med ordet Passe Muraille, det kan beskrivas som ”passera hinder”, det
beskriver alla former av viggar man tar sig upp for. / Hog fart ir ett maste. / Hoppa mot viggen som om du skulle
fortsitta springa rakt upp for den. Ta ett steg, folk anvinder olika taktiker, vissa tar ett steg andra tvd, for mig
fungerar det helt klart biast med bara ett kraftigt steg. / Placera hinderna ovan pa hindret och tryck dig uppat
samtidigt som du kickar bakit med det ben som du inte trampa av med for att f extra kraft uppat. / Antingen
kan man dra benen vid sidan som en vanlig sidevault, eller kan man féra fétterna mellan hinderna som en
monkeyvault. / Férbered landning,.

E.. : W
| =

14
Underbar
Som med minga andra moves vill man inte komma fér rakt pa i en undebar, man vill komma mot hindret i en

bage for att ha si mycket kontroll pd movet som mojligt. / Sa fort du fir grepp om stingen borja dra dig uppat
och framadt, benen skall nu vara pa vig genom. / Nir benen ir pa vig genom ar det mycket viktigt att du har kraft
i armarna att halla uppe hela kroppen, tappar du taget hir kommer det bli myyycket smirtsamt. Hill dig bara
uppe med armarna sd kommer din fart ta dig genom hindret. / Nir benen ir helt igenom och du kinner att det
ar dags for kroppen sd dr det bara att glida vidare. / Nu ir det dags att landa, landa pd de fraimre trampdynorna.
Férhoppningsvis har du fatt si pass mycket fart framdt i éverkroppen tack vare armarna sa att din tyngdpunkt
ligger langt fram nir du landar, pa sa vis gar det snabbt att springa vidare.
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Parkourfilmer. Klipp frin parkourfilmer. Samtliga filmer frin parkour-videos.com.

Chris Rowat/Blane frin TeamTraceur.

Power is Nothing Without Control. 2006. 3:00 minuter.

Origins. 2008. §:00 minuter.

Excelsior. 2008. 3:46 minuter.

Lisses/Evry Courcouronne.

A Parkour Expedition. 2009. 7:35 minuter.

Daniel llabaca - Trip to Lisses. 2006. 5:29 minuter.

Carlos & Christian Trip to Lisses. 2007. 6:48 minuter.
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