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Cecilia Alvstad

Gotemburgo

TRADUCCION Y LITERATURA INFANTIL EN ARGENTINA

Hacia mediados de los afios setenta surgié una nueva corriente de teoria de la traduccién a la
que se ha dado el nombre de Estudios sobre traduccion' o Escuela de manipulacion.? Los
representantes de esa corriente principalmente trabajan la traduccion literaria y una de sus metas
es desarrollar una nueva teoria de la traduccién que tome como base los estudios descriptivos de
traducciones reales.

Uno de los representantes de los Estudios sobre traduccion, Gideon Toury, introduce un
cambio de perspectiva para el investigador de la traduccién. En vez de enfocar el texto fuente
como objeto de estudio enfoca el texto meta.> La diferencia entre iniciar una investigacion
estudiando el texto meta en vez del texto fuente es muy importante. Si el investigador inicia una
comparacion entre un texto fuente y su traduccién en el texto fuente, analizando, por ejemplo,
como se traducen los chistes o las metéforas dificilmente puede llegar a una discusion mas alla
de lo que estd bien o mal y lo que es correcto o incorrecto. Partiendo de una perspectiva fuente,
el texto meta siempre se va a ver como un reflejo mas o menos mal logrado de un texto original.
En cambio, si el investigador toma el texto meta como objeto de estudio principal se abren otras
posibilidades de anélisis. A partir de esa perspectiva cobran interés las comparaciones de un
texto meta con otros textos (originales y traducciones) en la cultura meta. En ese tipo de
comparaciones el investigador puede ver cémo las convenciones de diferentes tipos de texto en
la cultura meta influyen sobre qué se traduce y como se traduce. También son relevantes las
comparaciones entre textos meta y textos fuente, pero para tener valor tienen que ser iniciadas
mediante observaciones de fendmenos del texto meta y no al revés. Tomando en cuenta factores
como las convenciones literarias de la cultura meta, el investigador puede analizar por qué el
traductor o el editor introduce ciertas diferencias entre el texto meta y el texto fuente, en vez de
solamente ver estas diferencias como defectos de la traduccion.

A pesar de que los Estudios sobre traduccion surgieron en los aios setenta, todavia no se han
hecho muchos estudios concretos dentro de los marcos tedricos que ofrece esta corriente, menos
ain en el mundo hispanoparlante.* Es posible que esto en parte se deba a que no se han

I En inglés la denominacién es Translation Studies, sobre el origen del término en inglés y sobre su traduccién al
espafiol ver Diaz-Cintas (1998:255).

2 Manipulation School en inglés. El nombre proviene de una antologia de textos centrales de ET con el nombre The
manipulation of Literature, Studies in Literary Translation editado por Hermans (1985).

3 Ver Toury (1995:25). Mds o menos a la vez que ese cambio de perspectiva es introducido por Toury, dos
investigadores alemanes Reiss y Vermeer lanzan una propuesta parecida, la Teoria skopos. Segin esa teoria
siempre hay un skopos (un propésito o finalidad) con traducir un texto. Es la responsiblidad del que encarga la
traduccién de definir este skopos (p.ej. definiendo para qué se traduce y si se va a publicar o no) para que el
traductor pueda traducir el texto. La diferencia entre la orientaciéon meta en estas dos propuestas es que Toury
enfoca la descripcion del texto meta como método del investigador mientras que la propuesta de la teoria skopos es
prescriptiva.

4 Entre los estudios hechos en el mundo hispanoparlante que tomen en cuenta las ideas de los Estudios de
traduccion se encuentran Valero Garcés (1995), Ferndndez Lépez (1996), Carbonell i Cortés (1997) y Pascua
Febles (1998).



desarrollado métodos concretos para el tipo de estudios propuestos en el plan teérico.> Por eso
quiero proponer aqui un método de trabajo que posibilite la comparacion de diferentes
traducciones y aplicar ese método a un corpus de traducciones para nifios o jovenes publicadas
en Argentina en 1997.

Mi propésito es analizar como las decisiones tomadas por editoriales con diferentes perfiles
influyen sobre la eleccion de traductores y textos para ser traducidos. Estoy de acuerdo con
Toury cuando sostiene que las traducciones siempre se producen dentro de cierto entorno
cultural y que son proyectadas para cumplir ciertas necesidades u ocupar ciertos lugares en ese
entorno. Cuando una editorial elige un texto para ser traducido es probable que la editorial tenga
expectativas de que ese texto vaya a ocupar cierto lugar en la oferta general de la editorial. Las
editoriales que publican literatura infantil trabajan en gran medida con la publicacién de libros
en colecciones. A los libros de una coleccion se les da un disefio particular que hace que los
libros de una misma coleccidn se parezcan mucho entre si en la tapa, en la cantidad de paginas,
en las ilustraciones, etc. La ventaja comercial de las colecciones debe de ser que si un nifio lee
un libro de una coleccién y le gusta, es probable que después elija otro libro de la misma
coleccion. Para el editor la predominancia de las colecciones puede significar que le parezca
dificil introducir libros originales argentinos y traducciones en una misma coleccién a causa de
las convenciones diferentes de literatura para nifios y jovenes que existen en diferentes paises.
En cuanto a los originales, el editor siempre tiene cierta posibilidad de ejercer influencia sobre
la cantidad de pédginas de un texto a seleccionar, ya que puede poner como condicién de su
publicacion que se recorten o afiadan partes. En cuanto a las ilustraciones, por lo general, el
editor selecciona el texto sin ilustraciones y luego decide quién lo va a ilustrar, con cudntas y
con qué tipo de ilustraciones. La influencia que el editor puede ejercer sobre un texto elegido
para traducir es mds limitada ya que no puede decidir tan ficilmente eliminar ciertas partes o
capitulos, o comprar los derechos de traduccién sin las ilustraciones existentes. Siempre va a
depender de las condiciones del contrato.

Para averiguar qué titulos se tradujeron para nifios y jovenes en Argentina en 1997 he consul-
tado el registro de ISBN argentino®, he estudiado los catdlogos editoriales y he hecho preguntas
directas a editores y otras personas en las editoriales. Asi he llegado a la conclusiéon que se
publicaron entre 150 y 200 libros para nifios y jovenes en Argentina en 1997 de los cuales 56
son traducciones. Estas traducciones se publicaron en siete editoriales diferentes. Cuatro de
ellas (Albatros, Atlantida, Emecé y Sigmar) unica— o principalmente editaron traducciones en
1997 mientras que tres (Colihue, Errepar y Sudamericana) son editoriales principalmente
enfocadas a la edicion de originales argentinos y solamente publicaron ocho traducciones.

En mi corpus se percibe una tendencia por parte de las editoriales que principalmente editan
traducciones de seleccionar otro tipo de textos a traducir que las editoriales que principalmente
publican originales argentinos. Es probable que esto pueda tener que ver con las diferencias
entre los perfiles editoriales. En este estudio quiero probar si las expectativas de la editorial
acerca de la posicion de la traduccion en la oferta general influye sobre la seleccion de textos y
de traductores. Quiero ver si las traducciones publicadas en editoriales que principalmente
editan traducciones se diferencian de las traducciones publicadas en editoriales que principal-
mente editan originales a partir de los siguientes cuatro factores: la edad a la que se dirige la
traduccion, la cantidad de paginas de la traduccion, la presencia de ilustraciones y el tipo de
traductor.

5 Ver Lambert y Van Gorp (1985:43-53), Gentzler (1993:103-104).
6 C4mara Argentina del Libro, Agencia Argentina ISBN (1998).



La edad a la que se dirige la traduccion

He dividido los libros en cuatro grupos segin la edad minima a la que van dirigidos.” Mi idea es
que estos grupos de edades corresponden mas o menos a las siguientes caracteristicas: (0 a 5
afios) nifios que no leen solos, (6 a 7 afios) nifios que recién empiezan a leer, (8 a 11 afios) nifios
que leen con facilidad y, por ultimo, (12 a 16 afios) jovenes. De ahora en adelante ET
corresponde a las editoriales que principalmente editan traducciones y EO a las editoriales que
principalmente editan originales.

desde ET EO
0-5 afios 26 0
67 afios 0 2
8—11 afios 22 4
12-16 anos 0 2
total 48 8

Figura 1. Traducciones de ET y de EO por edades.

Llama la atencién que se han hecho traducciones principalmente para dos de los grupos. Las
traducciones de ET son todas para la edad minima de O a 5 afios y para la edad minima de 8 a
11 afnos. En EO no hay una concentracion tan llamativa de libros para determinadas edades.

La cantidad de padginas de la traduccion

La division en cantidad de pédginas he basado en la cantidad de pliegos tipogréficos. Un pliego
corresponde a 16 paginas. El costo de imprimir 17 y 32 pédginas es el mismo ya que en ese caso
hacen falta dos pliegos. En la figura hago diferencia entre 1, 2-3, 4-5, 6-7, 8-9 y 9 0 mas
pliegos.

ET EO
1 pliego 26 0
2-3 pliegos 0 2
4-5 pliegos 0 3
67 pliegos 0 0
8-9 pliegos 22 1
9 0 més pliegos 0 2
total 48 8

Figura 2. Cantidad de pliegos en traducciones editadas en ET y EO.

Aqui llama la atencién que todas las traducciones de ET son de un pliego (o sea tienen entre 1y
16 paginas) o de 89 pliegos (o sea tiene entre 97 y 128 paginas). Las traducciones de EO se
diferencian de las de ET y constituyen como se observa un grupo mds heterogéneo.

La presencia de ilustraciones

En el andlisis de las ilustraciones hay que tener en cuenta la edad, ya que ésta influye sobre su
presencia. Todos los libros del corpus para las edades minimas hasta 7 afios estdn ilustrados en

7 En los libros para nifios y jévenes publicados en Argentina, muchas veces figura la edad a la que van dirigidos en
la tapa o en el lomo del libro. Todavia mas comin es que figure en el catdlogo de la editorial. En mi divisiéon me he
basado en estas indicaciones y en el caso de que no figuren he hecho la divisién en analogia con los libros en los
que figura.



color. Para la edad minima de 8—11 afios los libros no tienen ilustraciones o las ilustraciones son
en blanco y negro. En el andlisis de la edad a la que se dirige el libro mostré que solamente para
la edad minima de 8 a 11 afios se editan traducciones en ambos tipos de editoriales. De ahi que
la siguiente comparacion esté basada en los libros para esa edad.

ET EO
sin ilustraciones 17 0
con ilustraciones 5 4
total 22 4

Figura 3. Presencia/ ausencia de ilustraciones en traducciones editadas para la edad minima de 8 a 11
afios en ET y EO.

La diferencia que se ve aqui es que mientras la mayor parte de las traducciones de ET para esa
edad no tiene ilustraciones, todas las de EO las tienen.

El tipo de traductor

Con el tipo de traductor me refiero a si el libro ha sido traducido por un traductor que ademaés es
escritor o por un traductor que no lo es. En la figura queda claro que las editoriales de literatura
original tienden a elegir traductores que también son escritores para traducir los libros mientras
éste no es el caso de las editoriales de traducciones.

ET EO
traductor-escritor 2 7
traductor no escritor 46 1
total 48 8

Figura 4. La cantidad de libros traducidos por un traductor que ademds es escritor y un traductor que no
loesen ET y EO.

Me parece probable que la seleccién de los escritores como traductores por las editoriales EO
tenga por objetivo que las traducciones se parezcan mas a los originales de la editorial. Pero
esto a su vez implica que un traductor, que ademds es escritor, tenderfa mds a seguir las
convenciones de texto de la literatura infantil original argentina que un traductor que no es
escritor. O, por lo menos, que esta idea sea predominante entre los editores.

Conclusion

Es posible que las diferencias en cuanto a los otros factores entre traducciones publicadas en ET
y en EO se podrian explicar de la misma forma. P.ej. que las traducciones de EO para nifios de
8 a 11 afios tienen ilustraciones porque los originales argentinos para esa misma edad las tienen.
Pero para probar ese tipo de suposiciones habria que ampliar el corpus de estudio e incluir
también originales argentinos.

Lo que si puedo afirmar a partir del material incluido en este estudio es que las traducciones
publicadas en ET se diferencian de las en EO en los aspectos analizados. Ademas es interesante
la tendencia clara de homogeneidad en las traducciones de ET y de heterogeneidad en las de
EO. Esta tendencia es todavia més destacable teniendo en cuenta que hay 49 libros del primer
tipo y solamente ocho del segundo.



A partir de los marcos tedricos ofrecidos por los Estudios sobre traduccion, he propuesto una
forma de comparar traducciones de una misma cultura meta. Los factores que he analizado aqui
hay que verlos como propuestas, hay que tener en cuenta que lo que es relevante varia entre
diversos tipos de textos y depende de qué cultura meta se analiza y con qué propdsito. En mi
andlisis he demostrado que hay diferencias en cuanto a las decisiones editoriales que conciernen
los cuatro factores. Me parece factible que esto sea una indicaciéon de diferentes posturas
editoriales que también podrian influir sobre decisiones literarias y lingiiisticas de la traduccion.
Por lo tanto habria que tenerlas presente también en las investigaciones de estos aspectos.

Finalmente quisiera subrayar que los marcos tedricos ofrecidos por los Estudios sobre tra-
duccion amplifican la visién de lo que son objetos de estudio que merecen ser analizados, dado
que se enfatiza la importancia de considerar el texto meta como parte de la cultura meta. El
estudio que he presentado aqui no hubiese tenido relevancia y probablemente ni siquiera
hubiese sido pensable dentro de la teoria de la traduccion anterior a los Estudios sobre
traduccion.
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Ken Benson
Gotemburgo

REALISMO(S)/VANGUARDISMO(S)

Preliminares

En la década de 1960 surge una fuerte reaccion literaria en Espafia contra el realismo social
hasta entonces imperante. Varios de sus principales representantes, entre los que destacan Juan
Goytisolo y Juan Benet, no se conforman con una critica acérrima al movimiento socialrealista
sino que esta critica se expande a toda la tradicion literaria espafiola. En este trabajo quiero
mostrar como esta reaccion, que puede parecer desmesurada, ha de entenderse como una
protesta a una idea predominante en la intelectualidad espafiola segin la cual la tradicién
cultural y literaria espaiiola se caracterizaria fundamentalmente por su realismo y el tratamiento
de la cotidianeidad asi como por ‘lo nacional’ y ‘lo castizo’, en detrimento de una literatura
universal y vanguardista. Quiero mostrar asimismo, y aunque sea muy sucintamente, como hay
una interrelacion entre el vanguardismo que profesan estos autores de la década de los sesenta
con una tradicién vanguardista silenciada en el momento histérico en cuestion, a saber, el
periodo del franquismo.

Juan Benet, en su ensayo La inspiracion y el estilo, atirma que la literatura posterior al Siglo
de Oro (en la que puede encontrarse lo que denomina un “gran estilo”) no seria sino ridiculiza-
da: “A partir del mismo siglo todas las referencias a la gran tradicion que informa siempre ese
estilo son siempre burlescas” (Benet, 97), escribiria el autor en un capitulo al que daria el sinto-
matico titulo “Entrada en la taberna”. Con este titulo da a entender su apreciacién personal, su
(dis)gusto con respecto a esta literatura, considerdndola como una literatura reductora en cuanto
que se limita a temas bajos, soeces, vulgares, al igual que, segtn el autor, lo hace el movimiento
del realismo social en la postguerra que le ha tocado vivir. [vid. 1]!

Quiero esbozar aqui como me parece altamente cuestionable, desde una perspectiva historio-
gréfica, la valoracién de la tradicién hispdnica que llevan a cabo estos autores que sufren la
postguerra espafnola. Al mismo tiempo quiero subrayar que su actitud es perfectamente
comprensible, desde una perspectiva de la experiencia personal y generacional de estos autores,
si la entendemos como una reaccidon ocurrida desde un horizonte de expectativas extrema-
damente duro y soez como fue el de la postguerra, tras la derrota republicana y la consecuente
ruptura de las florecientes tendencias culturas en la Espafia de la década de los treinta (el van-
guardismo modernista). Quiero proponer que lo que exponen esta generacion de autores experi-
mentales con su fuerte critica a la tradicion hispénica, constituye lo que Harold Bloom denomi-
naria misreading, esto es, un autor de una generacion nueva lee ‘mal a conciencia’ a los autores
de la tradicién para encontrar un estilo propio, una nueva forma de expresar el mundo que le
rodea. Al mismo tiempo quiero sugerir que esta reaccidon no es tanto hacia la realidad literaria
espafiola (que no pienso que sea especialmente realista) sino a como han sido leidos estos textos
y como la intelectualidad (la historiografia literaria nacional) ha conformado una serie de rasgos
que presuntivamente tienen los textos literarios en cuestion. Esto es, pienso que el supuesto

1 Al final del articulo se encuentran los excerpta a los que se hace referencia entre corchetes en el texto.



caracter realista de la literatura espafiola es una construccion y que la desconstruccion de estos
presupuestos realizados por los autores experimentales de la década de los sesenta no significa
un desmontaje? y una critica a la literatura en si, sino un desmontaje de la imagen de una
literatura nacional que la critica del pais ha llevado a cabo sobre su propia tradicion?.

En una presentacion corta como la presente no puedo sino esbozar las ideas que espero desa-
rrollar en otro lugar. En primer lugar voy a mostrar algunos ejemplos de como se ha creado en
la historiografia nacional una intencionada imagen de la tradicién espafiola como realista, paso
después a discutir los conceptos de realismo y vanguardismo (sobre todo como variante del
término modernismo que es el vanguardismo que aqui se trata especialmente), me centraré
seguidamente en unos textos considerados candnigos dentro del realismo espafiol para
cuestionar la supuesta “pureza” realista de estos ejemplos, y contemplaré, finalmente, la
relacion que hay entre el vanguardismo de los afios sesenta (ejemplificados aqui por Benet y J.
Goytisolo) con el modernismo finisecular. Todo este recorrido tiene por fin mostrar la profunda
herida cultural que el franquismo supuso como corte de un episodio cultural muy rico (la etapa
considerada como la edad de plata de la literatura espafiola) para dejar la cultura espafiola en un
terreno baldio. Al mismo tiempo se escribe una historia de la literatura nacional basada en una
concepcidon de lo hispanico como distanciado del resto de la cultura occidental. De formas
distintas estos autores desmontardn esta tradicion creada por los historiadores y buscarén raices
para su propia inspiracién en tradiciones fordneas (el mundo anglosajén y el mundo drabe,
respectivamente). Sin embargo, hay en sus creaciones resquicios de la tradiciéon vanguardista
hispanica afiorada.

Construccion de una tradicion realista

Puede rastrearse ya desde los primeros exponentes de la literatura hispédnica la tendencia por
parte de los historiadores de la literatura a caracterizarla como realista. Un ejemplo clésico lo
constituye la primera obra €pica en espafiol, el Cantar de mio Cid. En los manuales suelen des-
tacarse los pasajes en los que se hace referencia a cuestiones cotidianas y a las necesidades ma-
teriales del protagonista. Asi, se resaltan escenas en las que la voz narrativa dirige el discurso
hacia cuestiones tan poco frecuentes en la épica como es la necesidad de ganarse la vida y el
sustento diario, mucho antes de la entrada de la burguesia como fuerza social predominante. Es
bien conocido el debate entre Menéndez Pidal y Curtius, donde el primero trata de mostrar la
veracidad, la cercania histdrica y el realismo geografico del Cantar, mientras que el segundo
destaca la construccién épica y la creacién imaginativa del juglar.*

En el siglo pasado Pardo Bazédn en su conocido ensayo La cuestion palpitante puntualiza que
“[...] Espafia propende [...] a recobrar en literatura su caricter castizo y propio, mds realista
que otra cosa” (1989:173) y considera que el mérito mayor de Cervantes es “haber reanudado la
tradicion nacional” al crear personajes que por un lado rompan con el “concepto del Amadis fo-
rastero y tan quimérico como Artds y Rolddn” y que se instauran precisamente en la tradicién

2 Utilizo el término desmontaje para el afrancesado y derridiano término desconstruccion, siguiendo la propuesta de
Mario Valdés.

3 Me temo que este posicionamiento pueda volver a crear una posible nueva disputa entre los llamados hispanistas
(extranjeros) y fil6logos (nacionales). Espero, sin embargo, que sea el comienzo de una fructifera revisiéon de la
riqueza de la tradicion hispanica y de su plural capacidad creativa, tanto en cuanto tradicidn literaria universal como
en exponente de la calidad particular de la tradicién literaria hispanica.

4 Los versos 1641-1644 suelen citarse como ejemplo paradigmitico de la preocupacioén del juglar por narrar hechos
cotidianos que muestran las preocupaciones ‘reales’ del héroe [vid 2]. Menéndez Pidal ha contribuido
sustanciosamente a crear la imagen del caricter realista del Poema, entre otras cosas centrando su investigacion en
el rastreo de lugares geograficos donde supuestamente acontecieron los hechos relatados en la Historia de Espaiia.
Es bien conocida la polémica entre Pidal y Curtius al respecto. Cfr. Curtius, 288 sobre el caracter de construccion
épica en detrimento de los rasgos realistas [vid. 3].



de “un tipo real como nuestro héroe castellano el Cid Rodrigo Diaz [...] [que es] un ser de
carne y hueso y manifiesta afectos, pasiones y hasta pequefieces humanas, ni mas ni menos que
Don Quijote; con ellos me entierren y no con la dilatada estirpe de los Amadises” (1989:186; mi
cursiva).

Esta imagen de lo castizo y lo nacional es algo que ha prevalecido durante siglos en la menta-
lidad de los intelectuales espafoles. La celestina y el género de la picaresca se consideran como
exponentes de una identidad nacional y una tradicién autéctona que se mantiene independiente
con respecto a las otras culturas occidentales. Asi ocurre también en la descripcion de la litera-
tura finisecular del pasado siglo; la literatura espafiola es descrita como un movimiento
totalmente aparte de las corrientes internacionales segin los historiadores nativos: fuera hay
modernismo y en Espafia estd la (mal) llamada generacién del -98. Pedro Salinas es quien con
mayor claridad ha manifestado la antitética relacion entre ambas denominaciones: ‘el
modernismo, a mi entender, no es otra cosa que el lenguaje generacional del -985. Si a ello
afiadimos la profunda diferencia entre los integrantes de la supuesta generacién®, poco queda de
elementos en comun para aunar a estos dispares autores. Se trata, pues, de una construccién a
posteriori en la cual se quiere dar la imagen de una Espafia cuya cultura ha tomado derroteros
totalmente diferentes al resto de Europa. No hay que olvidar, teniendo en cuenta que lo que
trato de reflejar es el horizonte de expectativas de la generacion de la postguerra, que esta
actitud coincide con el lema lanzado por la Espafia franquista cuando se comenzd, en la década
de los sesenta, una apertura con meras intenciones comerciales: “Spain is different”.

Si los textos mencionados (La celestina, €l género de la picaresca) pueden leerse como textos
de elevados rasgos realistas, es mds sorprendente que con el Quijote se trate de sacar a relucir
sus rasgos realistas. Con ello lo que se hace es extraer de la monumental obra los pasajes esca-
tolégicos referidos fundamentalmente a Sancho y se olvida el ambiguo discurso sobre la locura
y la cordura, esto es, sobre los limites de la raz6n humana y de las formas de percepcion del ser
humano. Cabe preguntarse si hay alguna forma mas clara y recurrente de cuestionar la realidad
como una entidad objetiva, estatica, claramente determinable que el discurso de Cervantes. El
Barroco espatfiol, por su parte, constituye un juego genial de perspectivas multiples como puede
verse, por ejemplo, en las comedias de capa y espada, cuyos maestros, Lope y Calderdn, llevan
el género a la més perfecta realizaciéon. La literatura mistica implica, por su parte, una
experimentacion con los conceptos y con las imagenes para, a través de complejas cadenas de
antitesis, sugerir lo inasible (el mundo del espiritu en misterioso contacto con lo divino), y el
modernismo, finalmente, se valdrd de tantas férmulas antirealistas del barroco y de la literatura
mistica que, si bien su ideologia es distinta (Dios ha quedado relegado por el Poeta mismo que
s6lo en el universo descubre las correspondencias de los misteriosos signos en el Universo), sus
férmulas, sus estrategias y su retérica guardan un fuerte parentesco.

Realismo(s)/Vanguardismo(s)

Antes de seguir tenemos que discutir, aunque sea brevemente, el concepto de realismo que
utilizamos en este trabajo. Tomds Albaladejo dedica un libro al tema y define la ficcion realista
como “una forma especial de referencia literaria en la que el referente literario se aleja lo menos
posible de la realidad, lo cual hace que los cimientos de su explicacion sean necesariamente se-
manticos” (1992:13). Albaladejo trata de motivar un acercamiento semantico a la cuestioén de la
realidad, pues presupone que la realidad tiene una situacién ontoldgica estable y tiene conse-
cuentemente un significado inalterable. Mds adelante tendrd que admitir, sin embargo, “que es
necesario reconocer que la idea de lo que es realidad puede variar, parcialmente, de un tiempo a

5 Apud. Gullén, 43.
6 cfr. Gullén, 44.



otro, e incluso de una cultura a otra” (1992:47). En efecto, definir la realidad desde una
perspectiva semantica no resulta operativo, sino que hay que tomar una perspectiva pragmaética
que permita estudiar la realidad referencial desde la perspectiva del signo textual, por un lado, y
la del receptor/descodificar, por otro.” Ademads, hay que eliminar la confusion entre realidad y
realismo. El estatus ontolégico de ambos es distinto, pues el primero tiene que ver con nuestra
percepcion y el segundo es una escuela literaria surgida en la segunda mitad del s. XIX y que
después ha tenido sus movimientos epigonales, p.ej. durante gran parte de la postguerra
espafiola. La confusion es generalizada, asi, por tomar un ejemplo, Jenaro Talens, en un ensayo
sobre el cine surrealista argumenta que deberia considerarse mas “real” la descripcidon que hace
Buiiuel del inconsciente humano que las novelas de Juan Valera (1990:20-21).

Si la concepcién de realidad es compleja y casi inasible, la concepcidon de realismo no lo es
tanto. El realismo es una escuela surgida en las tultimas décadas del siglo XIX que tiene una
concepcidn de la realidad causal y cientifica (sobre todo la rama del naturalismo), que pretende
imitar la realidad externa (al igual que la fotografia, invento que sin duda tuvo importancia
primordial en la conformacién del movimiento) asi como el comportamiento de los seres
humanos en la sociedad (elemento que lo relaciona con el costumbrismo). Hay tendencias
alternativas como el realismo social o el realismo critico que tienen por aspiracion concienciar a
los lectores de las desigualdades y los problemas sociales para incluso llegar a un cambio de la
sociedad. La descripcion de una parte de la sociedad como emblematica del funcionamiento del
conjunto hace que el movimiento se valga mas de la metonimia que de la metafora.? El
vanguardismo modernista 0 modernismo, en cambio, surge como reaccion contra el positivismo
y el evolucionismo en la filosofia y contra el realismo y el naturalismo en la literatura. La raiz
del término apunta hacia lo novedoso (lo moderno) y entiende la realidad como en continua
mutacion. Por ello la actitud del modernista no va dirigida solamente a problemas sociales y los
autores modernistas no creen en una ‘“‘solucién” positiva y definitiva a los problemas del
hombre. El autor modernista se caracteriza en cambio por un cuestionamiento continuo del
mundo, de la percepcion del mundo, y se afana en la biisqueda de nuevas formas comunicativas
y retoricas de expresar este mundo percibido. En cuanto que su programa es mds amplio y
menos cerrado, puede considerarse que su campo de percepcidn se acerca mas a una vision
global de la experiencia humana de la que pueda ofrecer el realismo. Pero no por ello es més
realista, en todo caso es vanguardista, renovador, modernista. Volviendo sobre la cita de arriba
de Jenaro Talens lo que sorprende es que se valga de argumentos del grado de realismo del van-
guardista Bufiuel en vez de postular sus cualidades modernistas para defender el valor de la
obra artistica. Talens cae asi en las redes de la tradicién historiografica nacional cuando
argumenta a favor de la gran obra del cineasta en términos de realismo: Bufiuel es importante,
viene a argumentar, porque nos llega a mostrar un realismo ‘superior’, ‘mds profundo’. El
vanguardismo queda vedado como argumento estético en el debate espaiol y tiene que ser
valorado en términos de su grado de realismo.

7 D. Villanueva (1992:191), parafreseando a Brown (1981) que a su vez hace lo propio con referencia al famoso
‘efecto de lo real’ de Barthes (1968) lo expresa de la siguiente forma: ”la palabra realismo no describe nada que
esté exclusivamente en la obra, sino, sobre todo, el efecto que ésta produce en sus lectores [...] Ello no quiere decir
[...] que haya un lenguaje realista, como tampoco hay una ‘realidad realista’. Pero lo que si existe, a lo que creo, es
un lector o una lectura intencionalmente realista”. Nuestro punto de vista en este trabajo es, precisamente, que esta
lectura intencionadamente realista es la que ha caracterizado a la historiografia literaria en Espafia.

8 Cfr. Gullén, ed., II: 1361, y Lodge (1977).



Ejemplos de ruptura con el cdnon realista en la tradicion espaiiola

Vamos a fijarnos ahora en dos obras candnigas de la literatura realista espafiola y vamos a ob-
servar hasta qué punto pueden encontrarse ‘impurezas’ en las mismas con respecto a los funda-
mentos del realismo, que segiin apuntibamos arriba, eran:

a)  una concepcion causal y cientifica de la realidad,

b) el objetivo central es la imitacion de la realidad externa tal y como se presenta a los ojos
del contemplador sin incluir en el discurso elementos ideolégicos o subjetivizantes (la
realidad ‘objetiva’ tal y como se consideraba que la plasmaba la fotografia),

c) dentro de este objetivo central adquiere especial interés las relaciones sociales del ser
humano y la intencién de dar una visiéon de conjunto de la sociedad, lo cual otorga un
cardcter metonimico al movimiento.

Teniendo en cuenta estos criterios resulta, sin embargo, muy dificil encontrar una obra absoluta-
mente realista en la tradicion hispanica. Si nos acercamos sucintamente a dos novelas canénigas
del realismo espafiol, una del siglo XIX (La Regenta, de Clarin) y otra del siglo XX (El Jarama,
de Sanchez Ferlosio) veremos como el discurso supuestamente realista de estos textos se sale de
los presupuestos apuntados arriba.

Como es bien sabido, suele decirse que Clarin se inspiré en Madame Bovary, de Flaubert. Sin
adentrarme ahora en esa polémica, quiero aqui simplemente hacer mencién del final de estas
dos novelas para relacionarlas con la poética realista. Mientras la Bovary muere de pobreza
porque no puede pagar sus deudas (frivolidad del industrialismo boyante), la Regenta acaba
postrada en la Iglesia rechazada por el Magistral y bajo los efectos del desmayo, Celedonio (un
capellan) se siente incapaz de resistirse al deseo de besarle la boca. La Regenta despierta
“rasgando las nieblas de un delirio que le causaba nduseas. Habia creido sentir sobre la boca el
vientre viscoso y frio de un sapo” (Clarin, II: 537). Aqui no hay una descripcion realista de los
hechos externos, sino que un hecho externo (el beso del capellan) es narrado mediante un
simbolo del asqueo absoluto y el hastio vital de la protagonista, expresado por el concepto
‘sapo’. No es por motivos pecuniarios que cae Ana Ozores, mds bien cae porque su talante
romantico no encaja en la realidad industrial y comercial de la que surge el realismo. La
metafora final del beso del baboso capelldn no puede entenderse sélo a través de los signos ex-
plicitos. El lector ha de situarse en la perspectiva de la protagonista para sentir que pertenece a
un tiempo pasado y que no tiene cabida en el actual. Nada m4s alejado del romanticismo que el
beso baboso, pero el texto se aleja también del realismo en la carga psicoldgica de la experien-
cia de la protagonista (discurso no mimético), asi como en la ruptura del lenguaje metonimico
por un lenguaje metafdrico, y el texto no deja explicacion logica de la causa del beso del
capellan (el deseo de este personaje secundario no se explica por razones sociohistoricas). Con
ello se rompe en este pasaje, pues, con las tres cldusulas con las que caracterizamos arriba al
realismo: causalidad, mimetismo, caracter metonimico.

El Jarama, de Sanchez Ferlosio, es considerado como el mejor ejemplo de realismo objetivo,
“fotografico” del mediosiglo (s. XX). El relato describe un fin de semana normal, con unos ado-
lescentes normales, con intereses normales, con lenguaje normal y acontecimientos normales
(enamoramientos, envidias, cotilleos, etc.). El dia culmina trigicamente con la muerte por
ahogo de una de las excursionistas. Como digo, aparentemente el relato sélo narra lo cotidiano
y trivial en una novela dialogada que parece haber salido de una grabadora por la espontaneidad
y naturalidad de las conversaciones. Sin embargo, las acotaciones descriptivas rompen esta
unidad. La naturaleza es descrita como amenazadora y superior a los designios vulgares de los
bafiistas. Con estas breves acotaciones subjetivas con un narrador en primera persona (con las
que comienza y finaliza el relato [vid. 5 y 6]) se sugiere la existencia de una naturaleza superior
a los personajes cuyos vulgares didlogos —con un narrador objetivo en tercera persona— ocupan



el grueso del relato. Con el comienzo y final en tono solemne —subjetivo— la novela adquiere
tintes existenciales: ante la cotidianeidad de un domingo en el rio, se encuentra la ucronia de la
naturaleza, cuya amenaza el lector percibe desde el principio del relato. De esta forma la
ucronia misteriosa de la naturaleza que ocupa poco espacio en el texto acaba envolviendo la
narracion realista socavando sus propias premisas. En otras palabras: el cuerpo del texto parece
imitar una porcién metonimica de la sociedad madrilefia del medio siglo y de esta forma
muestra como funciona la mentalidad de una época, pero este relato es desmontado por los
pasajes liricos que comienzan y finalizan el relato envolviéndolo en un lirismo metaférico que
cuestiona el caricter de mera imitacion del relato para situar el relato realista en la perspectiva
del lirismo metaférico. Mediante ello los tintes existencialistas sobre la futilidad de la existencia
humana adquiere mayor relieve en el relato que la cotidianeidad de los hechos relatados. Esto
es, lo explicito (el cuerpo del relato) adquiere menos relevancia que lo sugerido (el rio de la
naturaleza como representacion metaforica de la muerte, lo misterioso y lo sobrenatural).

Interrelacion modernismo finisecular y vanguardismo postguerra (aiios sesenta)

Lo dicho en el apartado anterior merece ser estudiado con mas atencidn, puesto que si se logra
corroborar que la tradicion realista esta repleta de aspectos no realistas, esto servird para demos-
trar como esta tradicion dista de ser la mds fuerte dentro de la tradicién hispdnica, corroborando
asi nuestra hipétesis. En este apartado queremos sefialar como los escritores vanguardistas espa-
fioles mantienen unas interrelaciones que también merecen ser estudiadas mas en detalle de lo
que aqui podemos esbozar.

Cuando le publican a Benet su primer libro, La inspiracion y el estilo (su coleccion de cuentos
Nunca llegards a nada seria costeado por el propio autor), esto tiene lugar en la editoral Revista
de occidente (editorial que habia potenciado las nuevas tendencias de lo que Ortega denomina-
ria la ‘deshumanizacion del arte’), para ser publicada después por Seix-Barral en 1973 (cuando
Pere Gimferrer, otro vanguardista, estaba al cargo de la editorial). Este ensayo, como muchos
otros libros de Benet, seria practicamente imposible de encontrar poco después de su reedicion.
Hace unas semanas, Alfaguara, que poco a poco estd reeditando la obra de Benet, vuelve a darle
vida publica al texto. Sintomdticamente una resefa reciente en el diario El Pais es titulada
“Benet, Clamante en el Desierto” (Echevarria, 1999: 3). Me parece especialmente destacable
que, pese a la fuerte critica que el autor somete a la tradicion literaria espafiola, el titulo es una
paréfrasis de otro libro de ensayos del escritor finisecular Pio Baroja (cuyo ensayo se denomina,
La intuicion y el estilo). Por otro lado, el texto benetiano sostiene un paralelismo con los
principios estéticos formulados por Valle-Inclan en su Ldmpara maravillosa®. En esta obra
Valle-Inclan desarrolla sus ideas rebeldes y esotéricas que conducirdn a la renovacion completa
de una estética y de un lenguaje que adquirird forma posteriormente en los esperpentos. Benet
tiene, igualmente, un ambicioso proyecto de crear un lenguaje nuevo y unas nuevas formas
literarias para transmitir una experiencia vital que siente totalmente distinta al mundo (a)cultural
que le rodea. De hecho pueden encontrarse concomitancias en la sensibilidad de los autores de
estas dos épocas, pues hay situaciones socioculturales paralelas. Podemos mencionar algunas:

a)  larenovacion cultural modernista de principios de siglo es un movimiento de minorias con
grandes deseos de renovacion estilistica y de cuestionamiento del orden social y de las ideo-
logias dominantes. El realismo social de los cincuenta pretendia transformar el orden social,
pero no ofrecia una poética creativa como alternativa a la desazén cultural del momento.
Ante esta falta de renovacion formal reaccionaria la vanguardia de los sesenta, pues
consideran que forma y contenido son elementos indisociables.

9 Aunque no lo desarrolla (ni hay lugar para hacerlo aqui tampoco), Echevarria sefiala este vinculo.



b) laincultura general del pais a principios de siglo, con un elevado nivel de alfabetismo y un
parco interés cultural, con lo que el intelectual y el artista vanguardista, carente de publico,
queda aislado en pequefios circulos. La contradictoria reaccion de escritores como Valle-
Incldn que atinan su atraccién por el carlismo con su apoyo a las primeras manifestaciones
de los movimientos obreros es sintomdtica de su zozobra. Igualmente en la postguerra el
intelectual renovador se encuentra sin publico y apartado en un circulo de minorias y de
élite.

c) los escritores del cambio de siglo pasado se encuentran con el final de una larga agonia no
s6lo politica sin también cultural que culmina con el desastre del -98. El fracaso de la
politica liberal durante la segunda mitad del siglo XIX que no fue capaz de crear un pais
con ciudadanos cultos y capaces de tomar decisiones independientes, hace que se tienda a
una “reconsideracion formal, ideoldgica y casi epistemoldgica del siglo anterior” (Serrano,
29). De la misma forma, el escritor vanguardista en la postguerra hace no sélo una
reconsideracion del siglo anterior, sino, como queda dicho, de toda la tradicién hispanica.

Existen, por tanto, interesantes parangones entre el movimiento modernista de principios de
siglo, tanto en su afdn renovador como en el cardcter de purga histdrica para comenzar de cero.

Benet y Goytisolo: deconstruccion de la construccion de una tradicion supuestamente realista

El ensayo de Benet constituye, por un lado, una serie de lecturas del autor novel, esto es, un per-
fecto ejemplo de lo que Harold Bloom (1975) denomina misreading. Es sintomdtico que la
seleccion de autores tratados sean fundamentalmente fordneos, teniendo en cuenta que estamos
viviendo la Espafia aislada culturalmente del franquismo: frente a los Voltaire, Céline, Proust,
Flaubert, Gide (del dmbito francés), los Joyce, Marlowe, Poe, Conrad, Faulkner (del mundo
anglosajon), Thomas Mann (del germano) o las referencias a Kafka, hay muy pocas al mundo
hispdnico con la repetida salvedad de Cervantes.

Como todo misreading hay mucho de exagerado o de desmesurado en la exposicién
benetiana. Entre ellas quiero destacar aqui el tratamiento unidnimemente destructor de la
tradicion literaria espafiola. Al mismo tiempo hay que entender esta critica desmesurada en su
contexto sociohistérico. Los autores de esta generacion, Juan Goytisolo es otro ejemplo clave
del fendmeno, viven la frustraciéon de una postguerra que les ha arrebatado todo contacto con
los movimientos culturales internacionales del momento. La postguerra es, y asi lo ha expre-
sado repetidamente Benet, una continuacion de la nefasta y brutal guerra civil espafiola, donde
la represion, el miedo, el aislamiento, constituyen armas para mantener un estado de incultura y
de alienacion. Los pensadores —y los escritores lo son— no escriben con pretension de dar unos
datos exactos y objetivos sobre la historiografia literaria, sino que sus ensayos son mani-
festaciones, sobre todo, de la experiencia vivida en un contexto sociocultural determinado.

Cuando Juan Goytisolo mitifica el lumpen del mundo drabe en sus novelas y ensayos, no lo
hace con un talante cientifico (esto es, mediante la acumulacién de datos mostrar una verdad
perdurable y generalizable —vélida para todos los lectores de todas las culturas—), sino que se
limita a buscar una verdad personal y conscientemente parcial. El lumpen del mundo 4rabe
representa lo més ajeno a la ideologia racista y fascista del poder establecido (Franco) y a la
ideologia burgesa-catalana de la que proviene su familial?. Benet, en cambio, no mitifica nada:
de ahi el angustioso hermetismo que caracteriza su obra, la cual, puede sistematizarse muy
sumariamente como una recurrente metifora de la Ruina en la que, cultural-, material- y
humanamente se encuentra el pais en lo que se experimenta como una interminable postguerra
en el discurso benetiano.

10 Egtas ideas estdn desarrolladas en mi articulo (1999).



Ahora bien, frente a este desmontaje de la tradicion literaria nacional (supuestamente realista,
encerrada y castiza) existe una tradicion literaria espafiola que seria tomada quiza mds por los
escritores hispanicos allende los mares: la tradicion que se fundamenta en la creacion verbal, la
fantasia mds pura, el culto a la libre invencién, el escepticismo ante cualquier verdad
considerada como absoluta — toda esta serie de experiencias tan postmodernas, tradicién que
parte también del Siglo de Oro: el Quevedo que desmonta la picaresca en su Buscon, el
Cervantes que desmonta los libros de caballerias provenientes fundamentalmente de Francia. La
ironia y la busqueda verbal de un mundo imaginario conformado tanto por lo culto y lo bajo,
ese continuo juego de los valores, la relatividad de las perspectivas, son las formas de hacer
literatura que el modernismo en el cambio de siglo pasado tomaria de la propia tradicion
literaria hispénica. Es esta tradicion hispdnica la que con dolor tratan de recobrar los escritores
modernistas (mal llamados de la generacién del -98) y los postmodernistas!'! de la segunda
década de nuestro siglo.

Final

Hemos partido en este trabajo de la critica que el experimentalismo narrativo de los afos
sesenta en Espafa llevod a cabo con respecto a la tradicion realista espafiola. Hemos tratado de
situar este movimiento en su situacion sociohistérica y mostrar como esta critica no va en reali-
dad dirigida tanto a la tradicion literaria como a la imagen construida por la historiografia lite-
raria nacional. Hemos ejemplificado este fendmemo en los esfuerzos por parte de Menéndez y
Pidal, por un lado, y Pardo Bazan, por otro, en mostrar los rasgos realistas de la épica espafiola,
por un lado, y la tradicién literaria espafiola en general (La Celestina, €l género de la picaresca,
El Quijote), por otro. Hemos cuestionado esta historiografia en cuanto que no tiene en cuenta la
profundidad polisémica de muchos textos mencionados asi como la exclusién de toda la
literatura del barroco, en el ambito de la literatura clasica. Hemos hecho, asimismo, la
interrelacion de la autoridad de esta historiografia con la del fascismo franquista, en cuanto que
ambos tienen en comun la buisqueda de la diferencia de la tradicion hispénica con respecto al
resto de la cultura occidental. Una vez cuestionado el uso que esta historiografia hace de los
conceptos ‘realidad’ y ‘realismo’ nos hemos centrado en dos textos canénigos de la literatura
realista espanola, La regenta (del s. XIX) y El Jarama (del s. XX), para mostrar la relatividad
de la pureza de su poética realista. El cardcter metaférico de estos textos desmonta la mera
imitacion metonimica propia del realismo. Finalmente relacionamos el experimentalismo de los
1960 con el modernismo de los afios 1920 y 1930, para mostrar como las obras de Benet y
Goytisolo (entre muchos otros no tratados aqui) constituyen esfuerzos por tapar el vacio
creativo (realista) de la postguerra. El cardcter de purga histérica de los escritos de los sesenta
es un elemento en comun con los escritos centrales del modernismo (v. gr. Valle-Inclan), y la
experimentacion lingiifstica y comunicativa que llevan a cabo los entronca con la tradicion
hispédnica del barroco y el modernismo. El cuestionamiento de la tradicion literaria espaifiola que
estos autores llevan a cabo constituye pues, en realidad, un cuestionamiento del cardcter
intrinsecamente realista de la tradicion hispdnica en detrimento de una tradicién vanguardista.
Hemos tratado de mostrar, sin embargo, que el cardcter realista de la tradicién hispdnica no
constituye sino una construcciéon de la historiografia nacional con fines de marcar las
diferencias con las vanguardias occidentales, de ahi la concepcion de términos como la mal
denominada ‘generacion del —98’, cuya experimentacion y lenguaje estd clarmente en la linea
de la experimentacion modernista.

11 Utilizo aqui el ambiguo término postmodernista simplemente para hacer referencia a su relacién (esbozada
arriba) con el modernismo y su situacién de posterioridad histérica. Para una mayor profundizacién en el tema
remito a mis trabajos de 1994.



Apéndice: Excerpta

[1]

[2]

[3]

[4]

[3]

Un dia los espafioles tendremos que investigar en serio —y linea tras linea— hasta qué punto ese amargo Don
Quijote no representa también una pardbola de las vicisitudes de un Estado delirante que para llevar a cabo
su insensata funcién redentora necesita seducir, con un sefiuelo pueril, a un plebeyo remol6n para que le
acompaile y asista, pero que a la postre termina por conducirle a la vieja humilde casona, para concluir en
paz sus dias, rodeado de ruinas, una vez pasado el soplo de locura. Una pardbola que estd mucho mas
generalizada en nuestras letras del Siglo de Oro de lo que por lo general se piensa.

En cuanto al gran estilo no le cupo otra cosa que el ser ridiculizado en publico. A partir del mismo siglo
todas las referencias a la gran tradicién que informa siempre ese estilo son siempre burlescas. (Benet, La
inspiracion y el estilo, 67)
mis fijas e mi mugier veerme an lidiar;
en estas tierras agenas verdn las moradas cémmo se fazen,
afarto veran por los ojos commo se gana el pan
(Cantar de Mio Cid, versos 1641-1643)

Lo mismo vemos en el Cantar de mio Cid. La afrenta de los infantes de Carrién a las hijas del Cid en el
bosque de Corpes es uno de los puntos culminantes del poema; el poeta necesitaba para él un escenario
capaz de conmover los dnimos (versos 2698-2700). [En la nota 37 se explicita la discusion con Menéndez
Pidal con respecto a cuestiones de ‘tOpicos épicos’ vs. ‘realismo’: ] En Corpes no hubo ni hay monte alguno.
Segin Menéndez Pidal, monte significa aqui ‘arbolado o matorral de un terreno inculto’. ;Y el vergel?
Menéndez Pidal observa un poco forzadamente: “Sin duda significa una mancha de floresta (dlamos,
fresnos, etc.) con pradera o verdagl; desconozco otros textos que usen la palabra en esta acepcion.”
Podremos sortear este tropiezo reconociendo que no hay aqui una descripcién realista, sino el mismo toépico
de paisaje épico empleado en el Roman de Thébes. (Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, 1, 288)

Describiré brevemente y por su orden estos rios, empezando por Jarama: sus primeras fuentes se encuentran
en el neis de la vertiente Sur de Somostierra, entre el Cerro de la Cebollera y el de la Excomunién. Corre
tocando la Provincia de Madrid [...] Entra luego en Guadalajara [...] Penetra por grandes estrechuras en la
faja caliza [...]

- {Me dejas que descorra la cortina?

Siempre estaba sentado de la misma manera: su espalda contra lo oscuro de la pared del fondo; su cara
contra la puerta, hacia la luz. [...]

[Comienzo de El Jaramal]

- Bueno, tud, hasta mafana.
- Pues que haya suertecilla. Ya me contaras.
- Naturalmente. Veremos a ver si no se queda todo en agua de borrajas. Adi6s.
Lucio sali6 al camino y orind interminablemente, a la luz de la Iuna [...]

*
”...Entra de nuevo en terreno terciario y recibe por la izquierda al Henares, en Mejorada del Campo. En
Vaciamadrid recoge al Manzanares por la orilla derecha, por abajo del puente de Arganda; y en Titulcia al
Tajufia, por la izquierda. Suministra a la grande acequia llamada Real del Jarama, y ya en las vegas de
Aranjuez entrega sus aguas al Tajo, que se las lleva hacia Occidente, a Portugal y al Océano Atlantico”.
[Final de El Jaramal]
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Maria Borgstrom
Estocolmo

‘ESTAR EN MEDIO.” COMO JOVENES HISPANO-
HABLANTES EN SUECIA, QUE ESTAN INMERSOS EN DOS
CULTURAS, REFLEJAN SU IDENTIDAD POR MEDIO DE SU
IDIOMA

Este tema es parte del resultado de mi tesis doctoral Estar en medio. Como jovenes
hispanohablantes pueden percibir las condiciones del desarrollo de su identidad sociocultural
(Borgstrom, 1998). Por lo tanto comenzaré este articulo presentando: parte de una carta escrita
por Helena, una joven de 17 afios, la cual ilustra la situacién que viven los que han sido objeto
de mi estudio. Luego presentaré el trasfondo y marco del problema de investigacion, la
identidad sociocultural como tema de investigacion, los objetivos y procedimientos, para llegar
a los resultados y abordar el tema propuesto.

Todos los cambios de mi vida me han hecho ver todo de otra manera. Yo he vivido dos
caras de Suecia que muchos no tienen idea que la una o la otra existan. Yo he vivido la
realidad, no la idea que tienen todos: si llegas a Rinkeby te matan con una basuca, si llegas
a Tumba te matan los “skinnbulorna”, es decir los cabecitas rapadas.

Gente que ha vivido en Rinkeby toda su vida y por ejemplo digamos los latinos, no saben
nada de Suecia y los suecos (creen que) son solo ellos que existen. Los otros son los turcos
y los negros. Esa manera de pensar ha hecho que no me junte mucho con los latinos. Yo no
veo la persona segin de que pais es sino la persona en si. Tengo muchas amigas, suecas,
turcas, curdas, polacas, latinas y de todos lados.

Al conocer gente de todos lados del mundo aprendes mucho de otras culturas y religiones.

Yo siento ahora que he encontrado algo que he buscado toda mi vida. Soy nacida en
Argentina, mi corazén lo tengo ahi pero mi vida la tengo en Suecia y no quiero cambiar,
aunque he tenido mis problemas. Nosotros que sentimos asi sea el pafs que sea que han
nacido los padres, somos un grupo muy grande.

Es una nueva generacién de jovenes que no puede tener una nacionalidad, sélo en el
pasaporte pero “passar inte in nadgonstans invandrarungdomar”. Lo que Helena ha dicho es
que los jévenes no se pueden ubicar en ningin lado.

El problema es que en la casa les es dificil a los padres de entender que el nifio esta
apretado en el medio de dos culturas, y no se acepta en la casa. La sociedad no acepta
tampoco eso. Asi que somos un gran grupo de jévenes no aceptados en ningtn lugar.

Yo me di cuenta de esto al hablar con jévenes turcos, polacos, finlandeses, iranies y todos
dicen que estan en el medio. Después hay el otro grupo que vive con sélo una cultura o la
de la casa o la de la sociedad. La dltima es la mds dificil porque aunque hables el idioma
(sueco) perfecto y te portes bien siempre sos “svartskalle” por tu nombre.

Muchos de los “virstingar” gamberros cuando hacen lio y eso es porque le dan la contra a
la sociedad sueca pero también sin darse cuenta es también para hacerle la contra al hogar.
Este dltimo afio he madurado mucho y creo haber encontrado algo que buscaba. Muchos
me ven como “forrddare” traidora, por mis pensamientos y movimientos. Mi novio es
finlandés y a los latinos no les gusta eso. Tengo amigos suecos y a los emigrantes no les
gusta, tengo amigos “‘svartskallar” y a los suecos no les gusta. Yo vivo la vida como se me
da la gana. Es mi vida.



Trasfondo y marco del problema de investigacion

Durante la década de los 70 llegaron 35.000 refugiados hispanohablantes a Suecia de
Sudamérica (SIV, 1995). Més de la mitad de los mismos han vuelto a su pais natal, pero sus
hijos, que crecieron en Suecia, siguen viviendo en muchos casos alli, y hoy en dia por su propia
cuenta deben hacerse un lugar en la sociedad.

(Qué perspectivas tienen? ;Como conseguiran ser parte de la sociedad sueca? ;Tendran las
mismas posibilidades de competir por un puesto de trabajo y de obtener un lugar en la sociedad
como cualquier joven sueco de su misma edad? Preguntas de suma importancia.

En mi tesis de licenciatura con especializacion (Borgstrom, 1994), cuyo objetivo era estudiar
el significado de los modelos de ensefianza para el desarrollo de la lengua materna en nifos
hispanohablantes en edad escolar, se incluyeron estudios de nifios hispanohablantes en 4to y en
6to grado.

En mi tesis doctoral he elegido hacer un seguimiento de ocho de los nifios de la investigacion
anterior para estudiar las condiciones del desarrollo de la identidad sociocultural en un grupo de
jovenes de habla hispana. El interés por esta problematica comenz6 cuando hice mi licenciatura.
Descubri entonces diferencias individuales en el desarrollo idiomético en donde diversos
factores contextuales eran de suma importancia.

Identidad sociocultural como problema de investigacion

Los padres de los jovenes hispanohablantes tienen su origen en una sociedad que no es la sueca.
Los jévenes por lo tanto tienen un trasfondo cultural distinto a la mayoria de las personas que
encuentran en Suecia. Ellos desarrollan y forman su vida a través de dos sistemas culturales
distintos: el de la familia —con tradiciones del pais de origen— y la sociedad sueca. ;Cémo
perciben los jovenes esta situacion?

En cuanto a la identidad sociocultural me baso tres aspectos: identidad, idioma y cultura. El
término identidad sociocultural estd formado por los conceptos: social y cultural. El concepto
social contiene ademds un aspecto socioecondmico. La identidad sociocultural se desarrolla en
una cooperacion social en la cual el individuo internaliza cultura y forma y desarrolla su imagen
identificindose con otros. En este proceso es importante estudiar las condiciones externas
sociales y culturales que influyen en le desarrollo de los jovenes. ;Como internalizan los
individuos la cultura en el proceso de socializacion? ;Como desarrolla el individuo el idioma y
la identidad en interaccién con otros y cudl es el concepto sobre si mismo que el individuo
obtiene en este proceso? El significado de las distintas interacciones para el individuo depende
de sus propias tramas de identificacion en distintos contextos.

Objetivos preguntas de investigacion y procedimientos

Este estudio tiene como objetivo dilucidar las condiciones de desarrollo sociocultural de un
grupo de jovenes hispanohablantes en Suecia, en primer lugar partiendo de lo que ellos
conciben como importante y como se ven, que conceptos tienen de si mismos durante este
proceso. El estudio deberia contribuir a un mayor conocimiento sobre aquellos problemas que
tratan de jovenes hispanohablantes criados en Suecia y a un mayor entendimiento por la
situacion del joven inmigrante en general.

Las preguntas generales que he tratado de contestar son las siguientes: ;Qué es lo que ellos
consideran como importante para el desarrollo de su identidad sociocultural? ;Qué relacion
tienen lo que ellos consideran cémo importante con los contextos significativos, en los cuales
ellos han crecido?



Partiendo de esas preguntas otras derivadas de ellas se han formulado durante el desarrollo del
trabajo: {Como se ven, qué conceptos tienen de si mismos? ;En qué relacion se encuentran con
la sociedad sueca?

Para poder entender las condiciones que fueron importantes para el desarrollo de la identidad
sociocultural de los jovenes he hecho un estudio empirico y el método cientifico es un
acercamiento a las historias de vida (life history).

El trabajo corresponde a un estudio retroductivo es decir "la reconstruccién de un proceso”
(cc Graviz Machado, 1996, pag. 18). El analisis y la situacion de como los jovenes ven a su
situacion de vida se presenta con datos recogidos durante la escuela primaria y secundaria.
Como datos he utilizado entrevistas, cartas, cuestionarios, ilustraciones y el diario llevado por
una participante.

El marco tedrico que he elegido para mi estudio es el interaccionismo simbdlico del cudl tomo
mi marco tedrico y conceptos. Estos y conceptos propios de los jovenes (’indigenous concepts”,
Patton, 1990) los uso tanto como guia y como herramientas en el andlisis y la interpretacion.

Los testimonios de los jovenes se analizan teniendo en cuenta la relacion entre “Yo” y el
“otro”. “Yo” responde a como yo me veo a mi mismo y a los demads. “El otro” responde a como
el otro me ve y se ve a si mismo.

Los pensamientos, las ideas de los jovenes se sitiian en una perspectiva de tiempo en distintos
contextos. El tiempo lo constituye el que los nifios/adolecentes pasaron las distintas etapas de la
escuela: de lero a 3ero, de 4to a 6to, de 7mo a 9no, el BUPy COU y planes para el futuro.

Los contextos son: la sociedad, el barrio, la escuela, la familia, los amigos y algunos hechos
como lo ocurrido en “Sturecompagniet”, el cual tuvo un gran significado para el desarrollo de
la identidad sociocultural de los jovenes.

Resultado

Los jovenes se socializan, interiorizan los valores culturales y desarrollan su identidad en
relacion al otro. El idioma es la herramienta mds importante o la “accién mediativa” que
utilizan para comunicarse y para pensar. Los jévenes se socializan con ayuda de sus idiomas en
dos culturas —la sueca, sociedad mayoritaria y— la cultura de la casa, que es la minoritaria.

En este proceso es importante tener en cuenta las condiciones externas culturales y

estructurales que tienen influencia en el desarrollo de los jovenes. Esas condiciones son los
contextos que los mismos jovenes han considerado importante durante su crecimiento.
El proceso por el cual jévenes, con un trasfondo cultural distinto del de la sociedad mayoritaria,
han desarrollado su identidad sociocultural se resume en la figura n° 1. La figura se ha
construido basandome en los resultados extraidos de percepciones empiricas y del andlisis e
interpretacion de los testimonios de los jovenes.

He unido los conceptos “I”’ y “me” (Mead, 1969) con el concepto “persona” (Sjogren, 1993).
En al relacién “yo” y “el otro”, responde “yo” de como yo me veo a mi mismo y “al otro”. “El
otro” responde como él se ve a si mismo y a mi. “Poner etiquetas” y “poner limites” son
momentos importantes en este proceso. Durante el proceso por el cual la identidad sociocultural
toma forma, comienzan los jévenes poco a poco a comprender en dénde estdn en relacién “al
otro” y quienes son ellos en relacion a la “doble identidad”. Para poder hacer eso deben tener en
cuenta su trasfondo cultural, sus propias caracteristicas, su historia de vida y las condiciones
sociales en que viven.

En esta relacion desarrolla el individuo su identidad sociocultural. El significado que el
individuo encuentra varia de acuerdo a las situaciones y a los contextos. Los jovenes encuentran

1 'Un joven chileno con su amigo entr6 a un restaurante llamado ”Sturecompagniet” y con una metralla maté a una
chica sorda al tirar algunos tiros. A este hecho se lo conoce como drama de ”Sturecompagniet”.



muchas personas en distintos contextos culturales que son importantes para el desarrollo de su
identidad sociocultural. La figura da una imagen esquematica de como el encuentro entre “yo”
y ‘el otro” puede ser visto.

En la figura se representa “yo” y “el otro”. “El otro” puede ser una persona, un grupo, una
institucion o una sociedad.

En la figura P = persona. La figura estd dividida en cuatro partes porque tomo los mismos
aspectos presentados por Sjogren (1994), es decir: las caracteristicas personales propias del
individuo, la situacion de vida, las caracteristicas culturales y las condiciones de la sociedad.
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Figura 1. El proceso por el cual los jévenes desarrollan su identidad sociocultural

Los individuos participan activamente en la creacién de su identidad sociocultural. Ocurre a
través de un proceso en interrelacion con “el otro significante” en los contexto que encuentran,
buscan o en los que se hallan inmersos. En este proceso las relaciones sociales son importantes.
La posibilidad de tener “otro significante” depende del tipo de relaciones sociales que uno tiene.
Diferencias pueden haber que al mismo tiempo influyen en el desarrollo tanto del idioma como
de la identidad sociocultural. Seguridad/inseguridad es también el resultado de este proceso. Al
idioma lo veo como accién mediativa que esta presente en este proceso.

;Como se refleja la identidad en el idioma de estos jovenes?

Se refleja a través de:

1. La alternancia de cédigo, 2. El vocabulario, 3. El estilo y 4. La sensibilidad por los matices
idiomadticos

;Qué es lo que hace que algunos jovenes elijan un estilo, una forma de expresarse y la tomen
como propia?

Eso depende de las experiencias que hayan tenido y de como y donde se hayan socializado.
Y en este proceso la identificacion (con quién se identificaron y con qué se identificaron), el



etiquetaje (como los otros los ven a ellos y ellos se ven a si mismos), la toma de distancia (lo
que ellos aceptan como propio o lo que ellos rechazan) y la conciencia lingiiistica (el saber
cuales son los codigos y reglas que se utilizan en cada ocasion) es de importancia.

Alternancia de codigo

¢ Con quiénes alternan el codigo y por qué?

Segin los jovenes de la investigacion que he llevado a cabo existen tres causas por las cuales
ellos alternan de codigo, que ilustraré con algunos ejemplos.

1.

Es una forma de bromear.

Emilio se expresa asi: Con los amigos, lo lo hacemos mas pa lesear / pa pa hacer mas
como broma (E: 5, Borgstrom 1998:146).

Tratan de adaptarse o no a la situacion.

Daniel siente perder el control en una situacién determinada pero que al mismo tiempo él
cree que uno se acostumbra a ella. El dice que cuando habla con Adolfo (otro joven de la
investigacion) éste contesta en sueco, ahora tratamos de hablar en espariiol, pero a veces,
pero a veces de repente sale. Es dificil no nos damos cuenta, que perdemos, al principio
es asi raro, pero después es como normal el hablar espafiol/sueco asi junto (D: 4;
Borgstrom 1998:146).

Adolfo escribe en su carta en sueco: “Con mis amigos que hablan espaiiol hablamos
tanto el espaiiol como el sueco. Cuando hablamos espaiiol trato de amoldarme
generalmente a la forma que tienen ellos de hablar” (Med mina spanska kompisar talar
Jjag bade spanska och svenska. Ndr vi talar spanska forsoker jag ofta anpassa mig till det
sdtt de talar pa).

Fernando dice que el adapta el idioma a las situaciones. Pero hay quienes se irritan por
ello: Asi dice Helena: Es dificil porque yo trato de hablar espariol con mis amigos
latinos, pero ellos contestan en sueco, y yo me enojo cuando hablo todo el tiempo en
espaiiol y ellos contestan en sueco (H: 17, Borgstrom 1998:146).

Es una situacién corriente, algo natural.
De acuerdo a Camilo basta que alguien diga algo en el otro idioma para cambiar de
idioma (C:8, Borgstrom 1998:146).

Felipe cambia de idioma tanto cuando habla con sus amigos como con sus hermanos.
Pareciera como que es lo mas natural para él. (FE: 4, Borgstrom 1998:146)

Ocurre porque tienen tanta prisa al hablar y es mas fécil encontrar las palabras en un
idioma que en el otro.

Inés mezcla el sueco y el espafiol cuando habla con sus amigos. Ella dice que es una
costumbre y que algunas palabras le vienen antes en un idioma que en otro. Cuando habla
con su mejor amiga puede empezar hablando el sueco, continuar en espafiol, o lo
contrario. Pueden alternar el cddigo al terminar la frase o dentro de una frase, y esto
depende de la dificultad en encontrar palabras en espafiol Ella dice: Yo creo que cuando
uno mezcla los idiomas es porque uno no tiene paciencia de encontrar las palabras en
espaiiol, uno las encuentra en seguida en sueco, eso es lo que pasa (I: 11, Borgstrom
1998:146). Ella dice que los que hablan con ella la entienden cuando ella mezcla los
idiomas. Es otra cosa cuando se habla con una persona que solamente sabe hablar el
espaifiol. Ella cuenta que su madre no aceptaba que use palabras suecas. cuando hablaba



espafiol con ella. La madre la obligaba a encontrar la palabra adecuada en espafiol para
poder continuar la conversacion. Inés dice: Las palabras aparecieron, pero fue muy
dificil, yo las tenia ahi, pero uno toma el camino mds fdcil para no tener que pensar.

(I: 11, Borgstrom 1998:146)

Como los jovenes alternan de codigo

El ejemplo es sacado de una entrevista de grupo (G: 2, Borgstrom 1998:147). En la columna

izquierda muestro como los jovenes cambian de codigo cuando hablan espaiol entre ellos. En la

columna derecha hay una traduccion al espafiol de las palabras o frases que dicen en sueco.
Aqui utiliza Inés la palabra Latino que tiene un significado muy especial, cuando ella habla en

Succo.

In = Intervjuaren

I =1Inés

In —; Con quién te identificas?

I —Con los Latinos

In —; Por qué?

I —Porque si

In —; Por qué?

I —;Lo tengo que decir en espaiiol?

In —Dimelo en el idioma que quieras

I —Man kéinner sig mer hemma om man dr med
sina kompisar sa ddr, Latinos, det kinns bdittre
DA —Man pratar spanska da

In—;Yvos?

DA —Jag kidnner mig latino

Eller ur gruppintervjun:
A = Adolfo

H = Helena

F= Fernando

A —eso de dos idiomas suena bien

In —; suena bien?

A —como que hay como se dice, anpassa sig a los
dos no fallar en ninguno de los dos.

In —;Eso les parece bien a ustedes también?’

H —no, una cosa que me parecia que es bastante
interesante, eso que lo dijeron ellos que uno al
final, porque yo en la Argentina al final también
soy la sueca y todo eso, y acd claro svartskalle,
que al final uno siempre estd ahi en el medio y
porque al final somos un grupo en si, no importa
donde estemos somos un grupo en si

F —somos frdmmande

1 —-“Uno se siente como mas en casa si uno estd
con sus amigos asi, “Latinos”, se siente
mejor”

DA —“Uno habla espaiiol entonces”
In-;Yu?

DA —“Yo me siento” “latino”

“adaptarse a”

“cabecita negra”

F —“somos extrarios”.

En este caso hablan espaiiol y utilizan palabras suecas como: anpassa sig, svartskalle,
frimmande. Algunas palabras se pueden traducir, pero utilizan palabras suecas porque son mas
accesibles que las palabras en espafiol. Emilio cuenta en una ocasion lo que le habian dicho.
Para expresar el significado de ello me lo cuenta en sueco. ”"Folk som du borde sitta i bur!”



(E: 4, Borgstrom 1998:148) (Gente como tii deberia estar encerrada en una jaula). El por qué
me lo cuenta en sueco lo comentaré cuando describa el vocabulario que utilizan.

Eleccion de vocabulario, préstamos

La alternancia de cédigo significa que una persona en forma consciente y con un fin
determinado mezcla idiomas. Uno puede poner una palabra de un idioma en una frase de otro
idioma o simplemente cambiar de idioma al terminar la frase. La alternancia de codigo implica
tener una competencia idiomatica en por lo menos dos lenguas.

El préstamo cumple una funcién natural, es decir una persona bilingiie que al hablar no puede
encontrar una palabra en un idioma busca apoyo en la otra lengua. Una palabra quizds no exista
en el otro idioma, o quizds no se tenga conocimiento de ella. Muchas veces uno elige la palabra
que estd mas accesible. Dicho en otras palabras significa que una persona bilingiie toma
palabras o frases prestadas den un idioma al otro. Especialmente cuando la persona esta
cansada, estresada o simplemente lo hace por pereza. Es también mads facil utilizar préstamos
idiomadticos para denominar nuevas cosas. Weinreich (1968) dice:

Lexical borrowing (to designate new things) can be described as a result of the fact that
using ready-made designations is more economical than describing things afresh. Few users
of language are poets (Weinreich, 1968:57).

Préstamos de palabras son palabras importadas o partes de palabras que se amoldan
fonéticamente o morfolégicamente al idioma materno.
Ejemplo:
Juan con su mama grillar korv.
(Juan con su mama asan salchichas)
En este caso utilizan la palabras suecas que significa asar salchichas y grillar la utilizan como
si fuera una palabra en espaiiol.
En otros caso existen préstamos en los cuales el significado de una palabra o frase tiene un
significado més amplio en el idioma materno.

Ejemplo:
La blusa y la falda passan bien.
(La blusa y la falda me sientan bien y ademds concuerdan los colores y estilos)

El proceso que ocurre desde que un idioma toma prestada una palabra hasta que la acepta como
suya es muy complejo. Muchos lingiiistas como Grosjean (1982) aseguran que es primer paso
es que personas bilingilies tomen prestado algunas palabras. A esto se le llama préstamo del
habla oral. El estatus fonético y morfolgico de estas palabras es muy vago — la palabra se
utiliza paralelamente con otra palabra que tenga un significado paralelo en el otro idioma
(siempre que exista) y pocos utilizan la palabra en préstamo corrientemente.

Durante el proceso desde el préstamo oral al préstamo idiomadtico el que utiliza la palabra lo
hace en forma muy especial. Este quizds alerta al que escucha con una palabra o frase delante
del préstamo

Ejemplo:
Vamos en, ;Como se llama? tunnelbana. (metro)

Hay una diferncia entre prestamo i diomético y alternancia de cédigos.
Grosjean (1982) define alternancia de codigos como el uso cambiante de dos o més idiomas
en la misma frase o en una conversacion.



La alternancia de cddigos es un recurso en la comunicacion. Los que utilizan la alternancia de
cddigos acostumbran a decir que cuando hablan de determinados temas facilita el hecho de
cambiar el idioma. A veces la connotacion de las mismas palabras no es la misma en distintos
idiomas.

La diferencia entre alternancia de cédigo y préstamos idiométicos es que en la alternacia uno
cambia de idioma antes, después o entre una palabra, dentro o en medio de una frase. Cuando
hay un préstamo se amolda la palabra morfolégicamente y fonoldgicamente al otro idioma.

La alternancia de cddigo ocurre muy a menudo cuando los jovenes hablan entre ellos,
especialmente cuando los entrevisté en grupo. Lo hacian mas a menudo que cuando los
entrevisté individualmente. ;Por qué ocurre esto?

Mi opinién es que para algunos es mas fécil hablar sueco que espafiol y cuando comienzan a
hablar sueco los demds contindan. Algunos conceptos son més faciles de expresar en un idioma
porque el sentido es mas claro.

Como ejemplo tomo una discusion en grupo donde los jévenes hablan sobre “El sueco de
Rinkeby” (se trata de un barrio en el que conviven personas de mds de cien nacionalidades
duistintas) En esta entrevista de repente Inés contintia hablando sueco en una discusion que
comenzod en espaiol.

Yo = entrevistador Ca = Carlos, I = Inés, Fe = Felipe, A = Adolfo, D = Daniel, H = Helena.

I —los suecos tenian eso como un idioma dentro del grupo / no en las casas

Ca —si eso uno lo habla afuera o sea / no adentro es que uno no piensa que es un idioma que / Yo —
siempre se dan ese tipo de relaciones lo que pasa es que / decian que todos los chicos / hasta tenemos
nosotros como iban diciendo / es algo que se crea no mas

Fe —pero eso depende porque yo por ejemplo yo estuve escuchando a mis primos que ahora tienen
once doce aiios la edad cuando empiezan a estar mas con los extranjeros

Yo —si

Fe —escuche que los niiios hablan mal

Yo —si

Fe —en la forma / hablan el sueco de / del norte

Yo —si

Fe —lo hablan diferente si digamos / pero nosotros mismos en esos tiempos no habldbamos asi

I —det dr samma sak ndr jag dker buss / ni fran Spdnga hoppar pd / da hor man som fan deras alltsa
svenska / det ldter det ldter grislig (ustedes que suben al buis / se escucha lo horrible que es su sueco /
suena espantoso)

Fe —men det dr manga som kommer och gdr in eller hur? pero son muchos los que suben, ;jno es
cierto?

I —nej nej det jag snackar om / jag tinkte sa snackade jag forut ndr jag gick i Spdanga (no, o lo que digo
/ yo pensé que yo hablaba asi cuando iba a la escuela en Spanga)

Fe —du menar de sma knattar som gadr i sjuan och dttan (querés decir los pequerios que van a octavo y
noveno)

I —normal

A —normalt / trodde du syftade pd oss (normal, yo cria que pensabas en nosotros)

Alla —jajajaj

Yo —ustedes usan el famoso typ

A —si a veces sale

I —typ alltsa

D —typ typ typ —alltsa

A —no vad a —va va va du va, —no va

D —vavava

Fe —duva duva

A —mi hermano también cuando dice va sch (konstig ljud)

I—ja ja ja

Ca —como la Mary en nuestra clase / cuando de repente uno se concentra y escucha lo que esta



hablando (MM) lo tinico que “se escucha hamba o duva och viva / o sea ella es sueca y usa eso asi
todo el rato haha /'y de repente cuando uno se queda / si esta escuchando nomds normal no se da
cuenta / pero de repente a veces uno se pone a escuchar / empieza a pensar /'y uno se pone asi como /
v le dice cdllate por favor / déjate de decir o di otra cosa”

Fe —esa cuestion del va es mas stockholmska

Ca —du vet

Fe —porque yo he estado en Goteborg y también tienen otro dialecto alld ello

Ca —du vet también o du vet dad sen du vet / puede decirlo tres veces seguida

Alla —ja ja ja

A —ellos lo saben

Fe —Ash du vet den ddr killen ddr borta du vet

Yo —y en el castellano que utilizan ustedes también hay algo especial

Ca —si ja ja ja ( a gritos)

A —pero eso no lo decimos cuando usted esta grabando

ALLA —ja ja

Ca —pero o sea / el problema es que todo es chileno / los chileno lo decimos nomds

A —si pero de repente yo no hablo asi con mi papa

Ca —pero en la casa no te digo por ejemplo “huevén” o sea por ejemplo

A —una palabra

Ca —pero cuando uno sale cuando esta con mis amigos o sea / uno de repente va a decirle oye /
entonces dice oye huevo (MM) vamos pa acd o sea

Fe —la forma de hablar

A —el Martin (argentino) habla como un chileno

Fe —con el Manuel cuando itbamos a encontrarnos entonces nosotros hablamos diferente el no habla su
dialecto / no se que idioma es pero

Alla —ja ja

H —pero es lo mismo que uno hace / cuando yo estoy con una argentina entonces es bien bien
argentina entonces dice “yo acd”

Yo —también tratas de

Fe —controlarlo

H —controlarlo ja ja

Otro ejemplo de como los jovenes utilizan palabras suecas cuando escriben o hablan en espafiol
lo obtenemos cuando Helena escribe la carta (ver introduccién).

En esta carta Helena utiliza palabras como ‘“skinnbulorna”, ‘“passar inte in nagonstans
invandrarungdomar”. “svartskalle” “forrddare”. Es decir Helena toma palabras y frases
prestadas del sueco. ;Por qué ocurre esto? Hay dos procesos importantes por un lado tenemos la
identificacion y por otro lado lo contrario cuando uno toma distancia.

Identificacion es un proceso activo en la formacion de la identidad. En este proceso en el cudl
uno se identifica con los valores de un grupo o de una cultura, el idioma es un instrumento muy
importante, el la acciéon mediativa. Es interesante ver como algunos jévenes han incorporado la
forma chilena de hacer chistes mientras que otros tienen dificultad de ello. Vemos también
cuales son los fendmenos ‘“‘suecos” que los jovenes no se quieren identificar y con cuales
conceptos “‘suecos” o denominaciones que ellos no quieren o no pueden incorporar en su
espafiol porque sienten que esas palabras no pertenecen a su “mundo”. Para aquellas
situaciones, hechos, o conceptos utilizan los jovenes palabras suecas como ‘“‘virstingar”, “svart-
skalle” como en el caso de Helena.

Todos los jovenes en la investigacion dicen que sus mejores amigos son de habla hispana.
Algunos se identifican fuertemente con los “latinos”, otros con los “invandrare” (extranjeros) o
con los “svartskallar” (cabecitas negras), nadie se identifica con los suecos (“‘svennarna”).

Daniel, Camilo o Felipe se identifican con la cultura chilena pero no tienen dificultades de
adaptarse dependiendo de la situacion o el idioma Felipe dice yo pienso que mi cultura es muy
acogedora (FE:14 Borgstrom 1998:163).

Adolfo tiene dificultad de aceptar la forma chilena de hacer chistes.



Fernando como Adolfo tiene dificultad de identificarse con los de su pais de origen. Fernando
descubrié que su primo argentino cuando estaba de visita en Suecia obraba de una manera que
el jamas podria hacer. El esta de acuerdo con Fernando “demasiado abierto” a pesar de que él
no se puede ver como sueco porque son muy “slutna” (cerrados).

Helena tiene su propio grupo (H: 9, Borgstrém 1998:164). Su novio es finlandés y sus amigos
son de diferentes paises. Se identifica con el grupo “invandrare” (extranjeros). Tiene dificultad
de identificarse con la cultura argentina o con la sueca.

Emilio siente que no puede comunicarse con los suecos. Los cédigos que ellos utilizan los
siente extrafos. Se siente mas en casa con la cultura chilena. Esto lo descubrié cuando el tenia
quince afios cuando se encontré con un joven chileno el mismo dia que llego a Suecia. Se ven
constantemente.

Emilio no tiene casi contacto con las tradiciones suecas. El dice. Yo no se que tradiciones
tienen los suecos (E: 4, Borgstrom 1998:164).

Inés se identifica con sus amigos de habla hispana. Ella dice: Los suecos son “kalla” (frios),
ellos no son ’kalla” (frios), no cerrados, es que no quieren “typ de delar inte med sig” (no
quieren compartir), es su forma de ser (I: 23, Borgstrom 1998:164).

El estilo y la sensibilidad por los matices idiomdticos

El estilo y la sensibilidad de los matices idiomédticos que los jovenes utilizan al hablar tienen
que ver con la conciencia lingiiistica que han alcanzado. Felipe a través de contacto con amigos
suecos que viven en Bromsten (barrio dénde la proporcién de extranjeros es mucho menor que
en Rinkeby) tomd conciencia sobre el “sueco de Rinkeby”? y de las diferencias en la forma de
hablar. El piensa que sus primos que tienen once, doce afios no hablan un buen sueco y él cree
que esto se debe a que en Rinkeby viven muchos extranjeros.

Camilo a través de su novia tomo conciencia de su forma de hablar en sueco. Camilo percibia
que su sueco, influenciado por el sueco de Rinkeby, era distinto.

Inés lo expresa de esta manera en la entrevista individual. Ella tomo conciencia de su dominio
del sueco al hablar con su mejor amiga sueca:

Yo —o sea que querias / ;por qué empezaste a estar asi?

I —no porque mi amiga / esa que se fue a Estados Unidos (MM) me dijo du borde titta mer pd din
svenska me dijo typ (tu tendrias que pensar mas en tu sueco)

Yo —fue ella ;que te ayudo a pensar?

I —me dijo du kommer inte att klara dig / du mdste / du mdste bdttra din svenska dijo (tu no lo vas a
lograr, tu tienes que mejorar tu sueco )(MM) jag dije jag kan jag kan min svenska (yo se sueco, yo se
sueco) y después cuando empecé en San Jakobi empecé a ver / uno toma el bis y después saltan los
que vienen de Spdanga ahi / uno escucha las diferencias / aj que fome / a uno le da vergiienza pensar
que uno escuchas esas cosas de jaba duva / pero no tanto si uno lo escuchara en Tensta (barrio
periferico) digamos

Yo —;y hay una diferencia grande?

I —-mm

Yo -y ;fue gracias a tu amiga sueca de Spanga?

I —mm / “ella me hace pensar de otra manera también / me hace pensar porque digamos ella no es
racista/ ella med dicer du bor i Sverige du bor inte i Chile (tu vives en Suecia no vives en Chile) / ok jag
forstar det ocksa jag vet att jag mdste ldra mig svenska (yo entiendo, yo sé que tengo que aprender
sueco) (MM) vad du inte forstar dr att jag vill ldra mig spanska ddrfor att det dr min hemsmdl och jag
kan inte behdrska det (lo que tu no entiendes es que yo quiero aprender espaiiol porque es mi idioma
materno no lo domino/ jag behdrskar svenska (yo domino el sueco)/ du behdrskar inte alls svenska (tu

2 En el sueco de Rinkeby se pronuncian algunas palabras en forma diferente que el sueco estandar. Algunos
aspectos gramaticales cambian y algunas palabras reciben un significado dsitinto (Kotsinas 1992).



no dominas el sueco) MM) ok jag behdrskar inte svenska, men dndd jag klarar mig det dr det
huvudsaken jag klarar mig Ok yo no domino el sueco pero sin embargo me arreglo) / men det rdicker
inte att man klarar sig” (pero no basta con solamente arreglarse) (MM)

Adolfo también toma distancia de su forma de hablar el sueco. El se dio cuenta que hablaba
sueco con sintaxis espafiola y se asustd. Se asustd de tal manera que se mudo de Rinkeby a un
barrio con menor cantidad de extranjeros. El quiere ser aceptado y quiere seguir las normas
idiomdticas implicitas en la lengua sueca. Quiere ser consciente de las mismas como lo es
Fernando. Fernando que tiene ascendencia sueca en Argentina es consciente de la importancia
de conocer y seguir las normas implicitas en los idiomas. Esto o aprendi6 al ver su abuela sueca
en Argentina alternar entre el sueco y el espaiiol.

Al mismo tiempo Adolfo escribid en su carta que en su casa se habla un espafiol mas fino por-
que no se utilizan malas palabras. Las palabrotas el las utiliza en la calle con sus amigos latinos.

Los padres de los jovenes quieren que ellos utilicen el espafol para comunicarse. Ellos ven al
idioma intrinsecamente relacionado con la cultura. Si los jovenes no hablan el idioma espafiol
sienten que se separan de la cultura de la casa, a la que ellos quieren que sus hijos pertenezcan.
La dnica exepcidn son los padres de Fernando que tienen ascendencia sueca.

El exprezarse de una determinada manera y el estilo que uno utiliza tiene que ver con las
experiencias que uno ha tenido, las relaciones sociales, el tipo de socializacion. En los ejemplos
que hemos visto hay jovenes que tienen dificultad de aceptar la forma chilena de bromear pero a
Felipe le ocurre lo contrario que a Adolfo. Le encanta la broma chilena y el dice que trata de
ensefarles a sus amigos suecos a bromear a estilo chileno. También vimos en la entrevista de
grupo como los jovenes toman conciencia de los distintos dejes. El deje argentino lo usa Helena
en la casa y uno més neutro cuando estd con sus amigos latinos.

El uso del idioma

En cuarto grado hablaban todos castellano con sus hermanos, en sexto comienzan algunos a
mezclar los idiomas y en el bachiller son s6lo dos que hablan castellano con sus hermanos. Los
dos tenian mucho contacto con el idioma castellano y habian vivido dos afos en Chile entre los
13 alos 16 afios.

Los jévenes de la investigacion son bilingiies. Pueden cambiar de idioma dependiendo de la
situacion y pueden alternar sueco y castellano cuando hablan entre ellos. El idioma se adapta al
grupo en el cudl ellos quieren participar o pertenecer. Pueden utilizar los dos idiomas de
acuerdo a funciones determinadas. El castellano en casa en situaciones emotivas mientras que
utilizan el sueco en situaciones mas formales. Si uno vive en Rinkeby y quiere identificarse con
amigos y jovenes de alli, se habla entonces el sueco de Rinkeby. Si uno quiere tomar distancia
cambia de variante idiomética. El idioma de Rinkeby es una marca de identidad para algunos.

Los jovenes estan conscientes de su situacion idiomética y saben que para ser aceptados por la
sociedad sueca y para tener la posibilidad de trabajar, tienen que borrar los rasgos idiomédticos
que demuestran que viven o vienen de Rinkeby.

Identificarse con los dos idiomas tienen que ver con la doble identificacion. Varios de los
jovenes lo hacen, otros se identifican solamente con el castellano.

Las palabras que piden prestadas del sueco son ideas o hechos que los otros le adjudican
como ‘“‘virsting” que no existe en castellano o “cabecita negra” o expresiones como ‘“adaptarse”.
Es natural que los jovenes tomen distancia del significado de las palabras y expresiones en
sueco. Palabras como las nombradas arriba ejemplifican las diferencias que existen entre los
distintos idiomas y culturas. El desarrollo del idioma segiin Runfors y Sjogren (1994) envuelve
no solamente el desarrollo del vocabulario, sino una forma de ver el mundo. Si las palabras y el
significado son indivisibles, donde el significado depende del contexto y las palabras dependen



de las experiencias anteriores de las personas, entonces se puede entender la forma de comuni-
carse de los jovenes. Las palabras suecas que ellos utilizan conllevan el significado que es
dependiente del contexto. El significado que se toma de las palabras suecas proviene del
contexto que también es parte del mundo de los jovenes. El significado que los jovenes dan a
las palabras estd incluido en su forma de ver el mundo.

Que los jovenes alternen entre el sueco y el espafiol es parte de su identidad. De la misma
manera que el sueco de Rinkeby es un marcador de identidad.

Como se ven a ellos mismos y con que idioma se identifican

La identidad sociocultural se desarrolla en relacion a los otros. Para los jovenes hispano-
hablantes la posibilidad de comunicarse en dos idiomas les da la posibilidad de tener contacto
con dos culturas y mundos culturalmente distintos. “El significado” de esos encuentros es muy
significativo para el desarrollo de la identidad sociocultural. El individuo contintia siendo el
mismo a pesar de hablar dos 0 mds idiomas.

Los jovenes toman distintas posiciones. Algunos toman el idioma de sus padres como el suyo
y su identidad como la propia contraponiéndola con la sueca. Otros eligen identificarse con
algunos valores de las dos culturas. Nadie elige identificarse solamente con la cultura sueca.

El poder hacer chistes en un idioma, el poder participar en una conversacioén con las mismas
condiciones, el conocer las reglas sociales de comunicacién es de suma importancia para
sentirse participe y pertenecer a un determinado grupo. Dependiendo de los contactos sociales
en los distintos contextos han podido los jovenes ser participes en distintos procesos de
socializacion. Los jovenes se han relacionado activamente con su doble identidad es decir con
el mundo de su casa y con el de la sociedad sueca.

Para poder aceptarse a si mismos con su doble identidad deben tener acceso a los dos mundos.

Para poder desarrollar una identidad sociocultural es importante saber quién soy yo, donde
estoy en relacion al otro y en relacion a mi entorno y sentirme seguro. La sociedad le da a los
jovenes la identidad de “extranjeros”. A través de las relaciones sociales desarrollan su identi-
dad en distintos contextos. Al manera en que uno es acogido y recibido es de vital importancia.
En el proceso de identificaciéon comienzan algunos como Helena y Daniel darse cuenta de su
situacion, aceptar la misma y verla como algo positivo.

El pertenecer a los dos mundos da acceso a una identidad doble. El sentirse en medio, entre
dos mundos como lo expresan algunos significa que no se pertenece a ninguno de ellos. Se
puede vivir como ser una mitad. El sentirse “persona” significa el sentirse entero a pesar de su
situacion, porque uno sabe en donde esté en relacion al otro.

Los jévenes en esta investigacion han desarrollado su identidad sociocultural en contacto con
dos mundos, el mundo de sus padres y de la sociedad sueca. Algunos saben como relacionarse a
esto y se sienten tranquilos otros contintian su busqueda.
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APROXIMACIONES AL ESTUDIO DE LOS CONECTORES *

1. Introduccion

En este trabajo tratamos la distincion conectores semdnticos versus conectores pragmdticos que
ha sido hecha por diversos investigadores: Gili Gaya (1980:1943), Halliday y Hasan (1976),
Van Dijk (1979), Briz Gémez (1998).

En nuestros estudios anteriores (Bravo Cladera, 1995, 1997), sobre el uso de conectores
oracionales y la distincién entre conectores semanticos y pragmaticos en el espafiol de nifios
bilingiies (espafiol-sueco), se perfilaban tendencias en las cuales los conectores pragmadticos
eran usados con mayor asiduidad por estos nifios. Puesto que el espafiol es utilizado,
preferentemente, en el habla de los jovenes hispanohablantes en Suecia, intentaremos esclarecer
el uso de los conectores pragmdticos en el habla de dichos jévenes.

2. Materiales y método

Nuestro corpus consiste en grabaciones magnetofénicas de conversaciones en el registro
informal del espafiol de jovenes bilingiies (espafiol-sueco).

Contamos, hasta el momento, con 180 minutos de grabacion. Trabajamos, en una primera
aproximacion, con 75 minutos del material.

Nuestra experiencia en el contacto con jévenes hispanoamericanos, nos ha llevado a escoger
como area de investigacion la lengua hablada. Ya que ésta es la més utilizada por los mismos,
tanto en el contacto con los padres como con los hermanos o con los amigos con quienes hablan
en espafiol.

Los informantes en el estudio pertenecen a la colonia hispanoamericana en Suecial. En este
estudio nos concentramos en aquellos jévenes que tienen ambos padres hispanoamericanos. Los
jovenes en cuestion, 26 hasta el momento (se piensa tener un grupo de cerca a 50), tienen entre
16 y 22 afios de edad.

El grupo de informantes estd compuesto por tres constelaciones: 1) los que han nacido en
Suecia o llegaron a Suecia antes de empezar la escuela, entre 1 y 6 afios de edad, 2) los que
llegaron a Suecia en edad escolar, entre los 7 y 12 afios de edad y 3) los que llegaron a Suecia
después de los 13 afios de edad.

* Nuestro estudio es parte del proyecto “El espaiiol de Estocolmo”. El proyecto esté dirigido por los catedrticos:
Lars Fant del Departamento de espafiol y portugués de la Universidad de Estocolmo y Kenneth Hyltenstam del
Centro de Bilingiiismo de la misma universidad .

I Los hispanoamericanos provenientes de Sudamérica en Suecia son actualmente alrededor de (SIV: 1997) 45 950
individuos. Las nacionalidades representadas en este grupo y el nimero de individuos que compone cada grupo es
como sigue: Argentina, 2 427 personas; Bolivia, 2 232 personas; Chile, 26 907 personas; Colombia, 6 632
personas; Perd, 3 913 personas; Uruguay, 2 248 personas; Otros paises, 1 591 personas. En este grupo hay
alderedor de 17 000 jévenes entre los 16 y 22 afios.



El nivel socioeconémico de los jovenes informantes es de clase media y clase trabajadora. Los
padres representan, en sus paises de origen, la clase media y la clase trabajadora.

Se ha elaborado una encuesta con veinte preguntas, como material complementario, para tener
algunos datos correspondientes a cada informante.

El objetivo principal de nuestro estudio es esclarecer el tipo de estrategias que los jovenes
bilingiies desarrollan en su espaiol cuando utilizan los conectores.

3. Modelos de estudio

Halliday y Hasan (1976) distinguen ciertos tipos de relaciones cohesivas tales como: la
referencia, la substitucion, la elipsis y los enlaces conjuntivos. Los enlaces conjuntivos se
distinguen de los tres primeros tipos, porque no son tan sélo una relacién anafdrica, es decir,
una relacion que hace referencia a lo que le antecede. Los enlaces conjuntivos (1976:226), “are
cohesive not in themselves but indirectly, by virtue of their specific meanings; they are
primarily devices for reaching out into the preceding (or following) text, but they express
certain meanings which presuppose the presence of other components in the discourse”.

Vemos, pues, que los enlaces conjuntivos, como los llama Fuentes Rodriguez (1987:30)
representan “una conexion forica; entendiendo este término en el sentido mas amplio que tiene:
es decir, la conexion con lo anterior y posterior; el sefialamiento hacia lo que precede o contintia
en el discurso.”

Si ponemos atencion en la cohesion de un texto; tendremos necesariamente que ver como las
oraciones se expresan en secuencias, unas después de otras. Los enlaces conjuntivos como
elemento cohesivo en el texto (Halliday y Hasan 1976:227) cumplen la funcién de “relating to
each other linguistic elements that occur in succession but are not related by other, structural
means.” Los enlaces conjuntivos como lo dicen Halliday y Hasan (1976:238):

They are not the same as the elementary logical relations that are expressed through the
structural medium of coordination. Conjunction, in other words, is not simple coordination
extended so as to operate between sentences. (...) The conjunctive relations are not logical
but textual; they represent the generalized types av connection that we recognize as holding
between sentences. What this connections are depends in the last resort on the menings that
sentences express, and essentially these are of two kinds: experential representing the
linguistic interpretation of experience, and interpersonal, representing participation in the
speech situation.

Los ejemplos (1) y (2) nos dan una muestra de esta distincion: “experential” e “interpersonal”
en las relaciones que establecen los enlaces conjuntivos. En la relacion temporal del ejemplo (1)
la secuencia en el tiempo, estd en la tesis, es decir, en el contenido de lo que se ha dicho. Es una
relacion entre eventos. En el ejemplo (2) la secuencia temporal estd en el argumento del que
habla. Es una relacién entre eventos lingiiisticos. Seria posible describir la naturaleza de la
relacion temporal, en el ejemplo (2), dicen Halliday y Hasan (1976:240), “in terms of speech

9

acts, the time sequence being a performative sequence ‘first I say one thing, then another’.

(1) Primero encendi6 la luz, después introdujo la llave en la cerradura.?
(2) Primero fue incapaz de mantenerse en pie, después fue incapaz de introducir la llave en la
cerradura.

2 Los ejemplos (1) y (2) son nuestra adaptacién de los ejemplos de Halliday y Hasan (1976:239). La traduccién de
los ejemplos en este trabajo es nuestra.



Esta distincién que acabamos de hacer, vale segin Halliday y Hasan para los cuatro tipos de
enlaces conjuntivos: aditivo, adversativo, causal y temporal.

De la funcidn experencial se deriva el uso externo de los enlaces conjuntivos, y de la funcion
interpersonal el uso interno. Este tltimo uso expresaria la participacion del hablante en la
situacion del habla, su eleccion del rol en el habla, el canal retdrico, sus actitudes, sus juicios y
sus gustos.

El factor esencial es segtin los mismos autores, la comunicacion en si misma como un proceso
especial en el cual el hecho prominente es el texto. Es esto lo que hace posible que puedan
haber dos colecciones estrechamente andlogas de enlaces conjuntivos: aquellos que existen
como relaciones entre fendmenos externos, y aquellos que funcionan como si fueran internos de
la situacién de comunicacion.

Por su parte, Van Dijk (1979:449) utiliza el término conectores pragmdticos y hace la
siguiente distincion entre éstos y los conectores semdnticos: “We use the term pragmatic
connective in order to distinguish the pragmatic use of connectives from their semantic use.
Pragmatic connectives express relations between speech acts, whereas semantic connectives
express relations between denoted facts.” El razonamiento de Van Dijk sefiala que los actos de
habla se suceden en secuencias ordenadas ejecutadas por un hablante o por distintos hablantes,
por ejemplo, en el curso de una conversacion.

Una de las condiciones de coherencia que los actos de habla deben cumplir es, segiin Van
Dijk (1979:447), que “the final state of action a, is identical with initial state of the next action
a,,, within the same course of action.”

Por ejemplo, en un par de actos de habla como son el de ofrecer-agradecer, el compromiso
que involucra el acto de ofrecer es una condicion apropiada para el acto siguiente, el de
agradecer. Con otras palabras, un acto de habla hace posible el siguiente acto de habla. Asi en el
ejemplo (3), la asercion estd seguida de un pedido, el primer acto de habla puede ser tomado
como una “preparacion” para el segundo. En (3) el primer acto de habla es la “base” para el
préximo pedido.

(3)  Hace frio aqui. ;Podrias cerrar la ventana, por favor? (Cito por Van Dijk 1979, 448)

Como lo dice Van Dijk (1979:448). “We say of speech act sequences which are in this way, i.e.
conditionally, related that they are connected. Connection, however, is only one aspect av the
coherence of speech act sequences and conversation.”

Veamos un ejemplo con pero, que Van Dijk da como uso de conector pragmatico. En el
ejemplo (4), en el intercambio de un didlogo, el hablante B no acepta el pedido de A. Por lo
tanto, una de las funciones pragmadticas de pero, en didlogos, es la de indicar que el hablante no
acepta un acto de habla previo, v.gr. cuestionando una de sus condiciones. El significado
contrastivo de pero aqui pertenece a la accién y no, como un pero semantico, a hechos
denotados.

(4)  A:;Puedes decirme la hora?
B: Pero, si llevas reloj (Cito por Van Dijk, 1979:251-252)

Van Dijk (1979) sefiala que aunque los conectores pragmaticos sean analizados como
expresiones de relaciones entre actos de habla, pueden siempre haber trazos de sus significados
semanticos. Puesto que cada conector tiene cierto significado (aunque sea minimo), el mismo
que debe ser especificado de acuerdo a su uso semantico o pragmatico. Al mismo tiempo, las
condiciones semdnticas pueden ser las condiciones subyacentes de su uso pragmatico.

Van Dijk no da ejemplos de usos de pero en conversaciones en las cuales, v.gr. un hablante
trata de interrumpir a otro, u otros usos que €l considera débiles.



Por su parte Schiffrin (1987) se pregunta: ;Por qué analizar los marcadores del discurso3?

En la bibliografia referente a los conectores, el término marcador del discurso puede ser
usado como un sinénimo del término conector o también como un término de extension mas
amplia; Schiffrin lo utiliza en el segundo sentido.

Para Schiffrin (1987:49) los marcadores del discurso son parte de un andlisis de la coherencia
del discurso, es decir, “how speakers and hearers jointly integrate forms, meanings, and actions
to make overall sence out of what is said.”

Schiffrin (1987:25) sefiala que los marcadores del discurso son usados en distintos niveles del
discurso. Su modelo sobre la coherencia del discurso distingue cinco planos: a) la estructura
ideativa, o de las relaciones semanticas, b) la estructura de acciones es la de los actos de habla
¢) la estructura del intercambio comunicativo concierne la toma de turnos de los participantes
en una conversacion, por ejemplo, preguntas y respuestas, saludos, d) el estado informacional.
El estado informacional considera al hablante y al oyente con sus capacidades cognoscitivas. Es
decir, la organizacién y manipulacién del conocimiento del mundo que es compartido entre
ellos en la comunicacion y e) el marco de participacion involucra las relaciones que el hablante
y oyente pueden entablar y la relacion del hablante con lo que dice.

Schiffrin considera que (1987:29) las estructuras b) y ¢) son pragmadticas por el rol central que
en ellas juegan los hablantes y oyentes. Hace una distincion entre estas estructuras y el estado o
situacion de la informacién. Esta dultima considerada como un proceso que es sélo
potencialmente externalizado, y por lo tanto no una situacién pragmatica en si.

Los tres modelos arriba presentados hacen la distincién pragmatica y semdntica de los
conectores. Halliday y Hasan (1976), “internal conjunction” versus “external conjunction”; Van
Dijk (1979), conectores pragmdticos versus conectores semdnticos. En Schiffrin (1987), la
estructura de las acciones y del intercambio son pragméticas y la estructura ideativa es
semantica, en el analisis de los marcadores del discurso.

Los modelos de Halliday y Hasan y de Van Dijk nos interesan porque hacen una distincién
que da cuenta de los usos de los conectores en la lengua hablada. Aunque la distincién
conectores semanticos versus conectores pragmaticos, en muchos casos sea dificil de hacer, los
términos son econdmicos para afrontar un estudio sobre estos elementos. El trabajo de Schiffrin
aporta ejemplos de conversaciones naturales que reconocemos en nuestro corpus. Por tal razén
llamaremos conectores semdnticos, como los llama Van Dijk, a aquellos que cumplen la
funcién externa para Halliday y Hasan y estan en la estructura ideativa de Schiffrin y conectores
pragmaticos como los llama Van Dijk, a aquellos que para Halliday y Hasan cumplen la
funcién interna y para Schiffrin son los de la estructura de las acciones y del intercambio
comunicativo.

El motivo de la separacion de estos términos se debe al hecho de que tenemos que ver con
conversaciones que reflejan el habla de los informantes y las caracterizaciones semdnticas de
estos elementos no son suficientes, sin embargo, estdn ahi como guias en el uso pragmatico. El
término conector pragmatico pone de relieve, para nosotros, el hecho de que pertenecen al
habla. Asi en el ejemplo (5), de nuestro corpus. La conversacion que se desarrolla entre Victor y
Carolina versa sobre sus actividades en el tiempo libre. En el intercambio del didlogo Victor
formula una pregunta (; Qué hiciste el vierneh?); Carolina responde con un enunciado en el cual el
conector pero relaciona dos actos de habla en un movimiento concesivo opositivo (fendria que
haber ido pero no fui).

3Los que Schiffrin estudia son once: oh, well, and, but, or, so, because, now, then, I mean, Y’ know.



(35 (Cl.ml6;V 2.f17.Grl.EDE1)*

1 Victor: ¢, Qué hiciste el vierneh?
2 Carolina:  yoo ee

tendria que haber ido a ensayo de baile / pero no fui
4 asi que no hice’

A continuacién hago breve referencia a dos corrientes de estudio sobre el lenguaje que también
se han interesado en el estudio de los conectores.

En la teoria de la relevancia de Sperber y Wilson (1986:1994:20) se considera que “existe un
vacio entre la representacion semadntica de las oraciones y los pensamientos realmente
comunidados por los enunciados. Este vacio no se llena con mads codificacién sino con
inferencia”. La comunicacién es descrita “como un proceso de reconocimiento inferencial de la
intencion del emisor”. Con palabras de Scandell Vidal (1993:129), “que lo que decimos y lo
que queremos decir no siempre coinciden.”

Segun dice Ducrot (1980:7-56), los conectores de la lengua no conciernen a los segmentos
materiales del texto sino a las entidades semdnticas que pueden tener una relaciéon muy indirecta
con tales segmentos. Asi por ejemplo, en el enunciado (6) la oposiciéon se da entre las
proposiciones gramaticales que preceden y que siguena pero, en (7) en cambio, es el acto de
habla que el locutor realiza, y la oposicion que representa pero es una oposicion a la conclusion
que el receptor puede sacar de la enunciacion del locutor.

(6) Pedro esta all4, pero Juan no lo vera.
@) Pedro esta all4, pero esto no le importa a Juan. (Nuestra traduccién de Ducrot, 1980: 7-56)

Sin embargo, este andlisis, para Ducrot, sélo indica que es el locutor quien ve una oposicion
entre dos unidades semdnticas ligadas a lo que precede y sigue a pero. Las frases no dicen
cudles son estas entidades: éstas prescriben simplemente al interpretador de buscar, dada la
situacion del discurso, entre aquellas entidades semanticas ligadas a estos segmentos en las que
el locutor establece una relacion de oposicion. Ducrot piensa que no podemos describir, vr.gr. la
estructura de P pero Q, sin determinar estos P y Q sobre los cuales tratan los morfemas.
Establece una doble notacidn para evitar ambigiiedades: X y Y para las proposiciones que
preceden y siguen al conector, y P y Q para las entidades semadnticas articuladas por el mismo
conector.

En opinién de Portolés (1993:142) para Ducrot “los enunciados orientan el discurso en una
direccion determinada, favorecen la inferencia de unas conclusiones e impiden la de otras. Los
conectores son los elementos lingliisticos que muestran con més evidencia este hecho”.

Hasta aqui hemos expuesto en primer lugar los modelos que servirdn de base a nuestro estudio
sobre los conectores pragmaticos: el de Halliday y Hasan (1976), el de Van Dijk (1979), y el
estudio de Schiffrin (1987) que nos ha inspirado por estar basado en un corpus de lengua oral
parecido al nuestro. Finalizamos con la breve exposicion de dos corrientes importantes, en el
estudio del lenguaje y de los conectores en general, los estudios de Sperber y Wilson
(1994:1986) y de Ducrot (1980).

Los modelos tedricos presentados coinciden en el hecho de que los conectores o marcadores

4 Entre paréntesis: Cl=letra inicial del nombre del primer hablante y su niimero como informante, seguido del sexo
del informante: m=masculino, f=femenino y la edad=16, después de ; se repiten los anteriores datos para el segundo
hablante: V2.f17., seguidos del nimero del grupo 1, 2 o 3 (ver apartado 2 para su especificaciéon), EDE=espaifiol de
Estocolmo y el nimero de la cinta magnetofénica.

5 Las conversaciones han sido transcritas, preliminarmente, como lengua hablada normalizada, con una ortografia
que da informacién sobre la elicién de ciertos sonidos y silabas, por ejemplo fodos se ha transcrito fodo o todoh; / I/
/Il indica pausa corta, media y larga respectivamente. [ ] indica solapamiento; (( )) indica incomprensible. Los
vocablos o expresiones del sueco u otra lengua van en cursiva. Los conectores en negrita.



discursivos cumplen un rol en la conexidn de unidades del habla y establecen la coherencia en
el texto/discurso y favorecen las inferencias hacia ciertas conclusiones que son pertinentes para
la comprension del mensaje.

4. Estudios en torno a los conectores en Espaiia e Hispanoamérica®

Sin tratar de abarcarlo todo, en el mundo hispanohablante, a ambos lados del atlantico, los
estudios en torno a las conjunciones empiezan sefialando su aparicion en el habla de los nifios.
Por ejemplo, el porque causal evidenciado en un estudio de Gili y Gaya (1981) y el pero
contrastivo en el estudio de Barriga Villanueva (1990), ambos a la edad de cuatro aios.

En el estudio de Brizuela (1992), sobre nifos bilingiies de 6 afios de edad, los marcadores
discursivos: y, pero, y luego, por ejemplo, se presentan como sistematizadores de la estructura
discursiva.

En su estudio sobre el habla de adultos en Mexico D.F., Jordan (1989) da ejemplos del uso de
la “internal type of conjunctive relation”, de acuerdo a Halliday y Hasan (1976). Por ejemplo, el
uso continuativo de y después y el uso justificativo de porque.

Estudios actuales sobre la Conexion y conectores, Pons Borderia (1998), caracterizan el
prototipo de conector, el mismo que es presentado en cuatro grupos, a saber: conjunciones
como que, marginales como entonces, apelativos/imperativos como mira y modalizadores como
claro.

Por ultimo y en primer lugar nombramos los estudios de: Gili y Gaya (1980:1943), uno de los
precursores en el ambito hispdnico en el estudio de los “enlaces extraoracionales”, y
especialmente el de Briz Gomez (1998, esp. cdp. 7)7, que estd en la linea de lo expuesto en este
trabajo. Briz Gomez nos interesa, ademads, por tener un corpus de conversaciones informales.

Gili y Gaya (1980:251), en su capitulo XXIV Enlaces extraoracionales apuntaba ya la
distincidn conjuncion versus enlace extraoracional:

Hay casos, sin embargo, en que las conjunciones no son ya signo de enlace dentro de un
periodo, sino que expresan transiciones o conexiones mentales que van mads alla de la
oracién (...) que ciertas conjunciones relacionan a veces la oracién en que se hallan con el
sentido general de lo que se viene diciendo.

En esta cita estd presente la distincion, de los elementos, que nos ha ocupado en este trabajo.
Con esta direccion han trabajado varios estudiosos en el dmbito hispanico: Fuentes Rodriguez
(1987); Briz Gomez (1998) y otros.

Briz Gémez (1998) distingue entre conector sintdctico versus conector pragmdtico. Asi por
ejemplo, las conjunciones son unidades sintdcticas que enlazan oraciones en el sistema de la
lengua. Siguiendo a Lyons, hace la distincion entre oracion del sistema 'y oracion del texto, esta
ultima “entendida como algo suceptible de ser dicho; una unidad practica, una unidad de habla,
denominada por otros enunciado.” Y por consiguiente “hay casos en que las conjunciones, mas
que unidades sintdcticas, unen estos actos de habla; como ya indicaba S. Gili Gaya,
conjunciones ‘que expresan transiciones o conexiones mentales que van mds alld de la
oraciéon’” , que “relacionan a veces la oracion en que se hallan con el sentido general de lo que
se viene diciendo’” (169-170).

Segun dice Briz Gomez (1998:170) “la peculiaridad funcional del conector pragmaético
respecto a la denominada ‘conjuncién’ viene ya determinada inicialmente por el distinto tipo de

6 Sobre los estudios en torno a los conectores en Espaiia, que son numerosos en la actualidad, remito, entre otros, a
los siguientes autores: Briz Gémez (1993a), (1993b), (1998), Cortés Rodriguez (1991), Fuentes Rodriguez (1987),
Garrido Medina (1993), Pons Borderia (1998), Porroche Ballesteros (1996), Portolés (1989), (1993), (1998).

7 A. Briz Gémez es coordinador del proyecto Val.Es.Co. (Valencia espafiol coloquial).



unidades que aquél relaciona (unidades de habla) y el distinto 4&mbito y dimension a que éstas
pertenecen (conectores transfrdsticos, del discurso).”

Veamos dos ejemplos en los que se hace la diferencia entre conector sintactico proposicional
y conector pragmatico. En el ejemplo (8) porgue tiene un valor semdntico de causa. En la
secuencia a porque b, porque introduce la causa del efecto en a. Es un conector sintéctico-
proposicional que afecta al nivel del enunciado. En el ejemplo (9) el hablante profiere una
aseveracion seguida de porque que introduce el argumento de justificacion (porque ha ido al
médico) de la afirmacidén conclusion (estd enfermo). En este caso, porque es un conector
pragmadtico que afecta al nivel de la enunciacion.

(8) Haido al médico porque esti enfermo
EFECTO CAUSA

(9)  Estd enfermo, porque ha ido al médico
AFIRMACION JUSTIFICACION (Cito por Briz Gémez 1998, 171)

Briz Gomez (1998:176) caracteriza la distincion conector sintdctico y conector pragmdtico
como sigue:

Lo dicho hasta aqui hace apropiada, por un lado, esa primera distincién tedrica entre
conectores pragmdticos y conectores sintdctico-semdnticos. Hay algo fundamental que
diferencia a ambos y es el funcionamiento pragmatico que ademds poseen los primeros
como engarces conversacionales, marcadores argumentativos, de conexién interactiva,
trazos de la actividad comunicativa, demarcativos; indices y soportes , por tanto del
enunciado y de la enunciacién. Si el término conjuncién se utilizara estrictamente,
podriamos hablar de ‘conjunciones de habla’, que organizan y unen lo que se dice con lo
que se viene diciendo y con lo que se va a decir y con quienes lo dicen y lo perciben.

5. Algunos ejemplos de nuestro corpus

Presentamos una muestra preliminar de los conectores mds usados, hasta el momento, en
nuestro corpus. Hemos citado anteriormente el uso de pero en el ejemplo (5).

En el ejemplo (10) el uso del conector porque es justificativo. Natalia y Alcira conversan
sobre sus planes futuros, en torno a los estudios, después del bachillerato. En el intercambio del
didlogo: Natalia expresa, en primera instancia, una aserciéon (no quiero empezar en la
universad), que es comentada por Alcira (mh), y seguidamente la justifica (porque quiero
descansar un aiio por lo menos).

(10) (A3.f18; N4. F18.Gr2. EDE 2)

1 Natalia: no quiero empezar en la universidad al tiroo

2 Alcira: mh

3 Natalia: porque quiero descansar un afo por lo menos
4 y y y ademds no sé lo que quiero estudiar

En el ejemplo (11) el tema de conversacion, entre Natalia y Alcira, es el quedarse en Europa o
retornar a Chile. En el intercambio del didlogo: Natalia pregunta (;No te interesa Europa?);
Alcira responde con una negativa enfatica (noo); Natalia comenta la respuesta (mm), y Alcira
responde con una aclaraciéon a su negacion, que explica el porqué de su negacién. En esta
respuesta de Alcira (lineas 4-7), los entonces van presentando los argumentos de Alcira por su
falta de interés por Europa; Alcira saca finalmente la conclusion (lineas 8—11) a entonces b (ha
sido un suerio entonces quiero que se cumpla).



(11) (A3.f18; N4. F18.Gr2. EDE 2)

1 Natalia: (No te interesa Europa?

2 Alcira: noo

3 Natalia: mm

4 Alcira: lo que pasa es que desde chiquitita siempre he sido super apegada a la familia
5 /entonceh ee// no solamente a la familia de mi papd y mi mama

6 sino que a la familia en general mi abuelitaa mis primoh/

7 entoncee/ como que siempre he tenido esah ganah de estar en Chile, Chile
8 entonceh como que ha

9 Natalia: [sido(( ))un ]

10 Alcira: sueflo

11 entonces quiero que se cumpla.

6. Conclusiones

Hemos expuesto, en este trabajo que inicia nuestra investigacion, los modelos que hacen la
distincidén conector pragmadtico vs conector semantico. Esta distincion parece justificarse por el
hecho de que los conectores pragmaticos o “conjunciones de habla”, como las denomina Briz
Gomez (1998), funcionan en el habla como nexos de relacion de los actos de habla (Halliday y
Hasan, 1976; Van Dijk, 1979; Ducrot, 1980; Schiffrin, 1987), expresados en los enunciados del
hablante; expresando ademds las intenciones, creencias y la posicion del hablante en relacion
con el oyente en el proceso de comunicacion.

Los estudios sobre corpora oral de hispanohablantes a ambos lados del atlantico atestiguan su
uso desde temprana edad y han contribuido y contribuyen en este tipo de estudios.

Los primeros ejemplos de nuestro corpus son también una muestra del uso de los conectores
pragmaticos.
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Diana Bravo
Estocolmo

LOS ROLES INSTITUCIONALES EN ELL AULA ARGENTINA!

1. Introduccion

El objetivo de esta presentacion es mostrar resultados parciales de un proyecto de investigacion?
acerca del modo cémo se refleja y construye la identidad académica a través de sus discursos.
Podemos decir que el discurso es una practica social con origenes y con consecuencias
extradiscursivas al igual que lo son otras practicas sociales (cf. Fairclough, 1992). En esta
direccidn es que queremos mostrar como en una situacion de aula filmada en la UBA (Universi-
dad de Buenos Aires) se confirma una distribucion de responsabilidades entre el profesor y sus
alumnos/as que corresponde a la relacion de roles institucionalizada dentro de ese dmbito
académico.

En este trabajo se describen las caracteristicas estructurales del discurso del profesor desde la
perspectiva de la interdependencia entre dos categorias de andlisis: la temdtica (cognitiva) y la
interpersonal (social).

La hipdtesis que sostendremos es que el modo en que la situacién de aula es concebida por los
participantes en la misma, influencia los procesos de proyeccion e incorporacién de contenidos
tematicos.

2. Materiales

El material con el que contamos consta de situaciones de conferencia, clases universitarias,
conversaciones entre académicos y finalmente conversaciones entre estudiantes. Este material
ha sido filmado en dos universidades Argentinas: la UBA (Universidad de Bs As) y UNPL
(Universidad Nacional de La Plata). En las conferencias y clases los universitarios pertenecen a
la carrera de Letras (lengua y literatura); en las conversaciones la composicion de los participan-
tes es interdisciplinaria (carreras humanisticas y de ciencias exactas). El material que vamos a
analizar aqui proviene de una clase en psicolingiiistica y forma parte de una seleccion pre-
liminar de este corpus que ha sido transcripta y analizada. Esta seleccién es de un total de 90
minutos de grabacién que se componen de extractos de 2 conferencias, 2 clases magistrales y 2
conversaciones entre académicos. El total de los materiales consta de 7 horas de grabacion.

I Comunicacién presentada el 14 de agosto de 1999 en el Congreso de romanistas niimero XIV realizado en
Estocolmo ( XIV Skandinaviska Romanistkongressen ) bajo el titulo ” Contenidos tematicos e interpersonales en el
aula universitaria argentina

2 Este corpus fue recolectado gracias a la financiacién del Consejo sueco de de investigacion en humanidades y
ciencias sociales: HSFR (HSFRs postdoktoralt utlandsstipendium lisaret 1997/98 och HSFRs postdoktoralt
stipendium for forskning utomlands avseende kvinnliga forskare lisdret 1998/99).



2.1 Trabajo realizado sobre estos materiales

Un grupo de alumnas y alumnos del curso de postgrado de Andlisis del discurso, con salida a
una maestria, que se lleva adelante en el instituto de Lingiiistica de la UBA, ha realizado la
transcripcion 'y la recogida de datos en este material. Estos alumnos y alumnas son
profesionales que trabajan con discurso en el profesorado secundario y universitario, en
traductologia, juridicas, politologia, comunicacion, sociologia, psicologia y antropologia (un
total de 18 personas). La consigna para la recogida de datos ha sido la de centrarse en la
relacion entre la comunicacion verbal y la no verbal, limitada esta ultima a la proxémica y a la
gestualidad. Con respecto a la interpretacion debian conectar estos recursos a comportamientos
comunicativos que pusieran en evidencia los nexos existentes entre el modo en el que se
desarrollaba la relacién interpersonal en el discurso analizado y los contenidos teméticos que se
pretendia transmitir. Mds especificamente y con el objetivo de producir algunas hipdtesis acerca
de la identidad académica en esa actividad (es decir la de la situacién de aula ya que como
dijimos se trata de una clase), se propuso observar el efecto que la eleccion de recursos
comunicativos tenfa en la posicion relativa de los roles (profesor-alumnos/as), en la
internalizacién de los contenidos y en lo que podriamos llamar las caracteristicas de los
objetivos pedagégicos del discurso del profesor.

El hecho de suponer que se obtendrdn datos acerca de la identidad académica para una
situacion de aula mediante la observacion del juego de roles, se debe a la creencia de que el
modo cémo se concibe la situacién comunicativa deriva por un lado del bagaje de modelos
sociales compartidos que se suponen apropiados para esa actividad, en esa sociedad en parti-
cular, y que por el otro, depende de la dindmica de ese discurso en el momento en el que éste
acontece. En consecuencia, la experiencia de esa interaccion refleja experiencias anteriores
parcialmente compartidas ademds de constituirse en una nueva experiencia que contextualiza el
pasado, a la manera de una proyeccion que sienta las bases para la interaccion futura.

3. Los roles en la situacion de aula

Hablamos de posicion de los roles para hacer referencia a que el rol o mejor dicho los roles que
una persona cumple se definen en relacién a roles correspondientes cumplidos por otras
personas: jefa-empleado, maestra-alumno etc. Aun existen planteles de roles, donde los roles
que integran el plantel estdn relacionados como sucede en, por ejemplo, una familia: madre,
padre, hijos, tios, nueras, suegros etc. (Goffman,1961)

Como se trata de una clase magistral, las técnicas discursivas no marcadas en un discurso de
este tipo son las expositivas, la relacion entre los participantes se supone asimétrica en el nivel
del intercambio comunicativo, el profesor habla y los alumnos/as escuchan.

El profesor es de género masculino y de alrededor de 50 afios. En la sala estan presentes 80
alumnos de los cuales un 35 % es de género masculino. Estan en el tercer afio de la carrera de
letras en la especializacion lingiiistica. Sus edades oscilan entre los 19 y los 22 afios. La materia
es psicolingiiistica y el tema que se, trata la teoria de Vygotsky3. El subtema es la afirmacién de
Vygotsky de que la lengua estructura el pensamiento; el repertorio de la lengua organiza la
percepcion, es decir el modo como vemos el mundo con nuestros sentidos. Si se vive en la
nieve se tienen mdas matices para el blanco que si no se vive en la nieve, pero si por ejemplo se
adquiere el 1éxico que corresponde a estos matices entonces se es capaz de percibirlos. Esto se
ejemplifica con la explicacion de como se produce la adquisicion del lenguaje en el nifio y de
cémo la madre mediante la designacion lingiiistica de los objetos va organizando su percepcion.

3 Para una mayor informacién sobre el tema, consultese Wertsch (1985).



Disposicion del escenario
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El profesor se desplaza en el espacio comprendido entre el pizarrén y la mesa, en algunos
momentos se sienta sobre la mesa. Esta es la posicion espacial mds cercana a sus alumnos/as.
Los corazones indican las fuentes de interferencia, por la puerta entran y salen alumnos/as que
pasan por delante de la cdmara. Detrds del auditorio hay un ventanal de donde provienen ruidos
del trafico de la calle aledana.

4. Los objetivos del discurso

La observacion de los datos la hemos hecho luego de una lectura general del total del discurso
del profesor durante esta clase. De acuerdo (1) con los comentarios de los alumnos y alumnas
de la maestria; (2) con los resultados de una charla informal con el profesor, posterior a la clase,
acerca de su propio discurso y (3) con comentarios que hace el profesor, también acerca de su
propio discurso durante la clase. Consideramos que durante esta exposicion el hablante
selecciona recursos comunicativos donde los interpersonales se subordinan a los tematicos. La
funcion pedagégica de este discurso es el objetivo alrededor del cual se organizan los
comportamientos comunicativos. Su técnica es la de es la de cohesionar al auditorio bajo el
lema: ‘pensamos como Vygotsky’. Para ejemplificar lo que quiero decir referiré aqui a un
comentario metadiscursivo del profesor, en un episodio en el que una alumna discute la teoria
de Vygotsky. Segtin la alumna la percepcion no es la que estd limitada sino que es el lenguaje
que la designa el que tiene limitaciones para expresarla, pero no se trata tampoco de que se las
imponga a la percepcion porque ésta no tiene limites, sino seria imposible pretender aprender
otros cddigos que los ya aprendidos. Luego de varios intentos por refutar esto desde la
perspectiva de Vygotsky, el profesor se ve forzado a hacer explicita su técnica pedagégica y
dice que hay que seguir el razonamiento de Vygotsky para entender como llega a las
conclusiones que llega. En otras palabras, el profesor propone a sus alumnas y alumnos un viaje
a la mente de Vygotsky y esto se realiza mediante un discurso donde los elementos de
identificacion pasan por la personificacion de la voz de Vygotsky en una especie de colectivo
integrado por los participantes en esta interaccion.



5. La Distancia interpersonal y los gestos ilustrativos

Con el objetivo de estudiar el modo como la relacion entre los participantes se hace manifiesta

en la transmision de contenidos en este discurso hemos observado:

(1) la proxémica y el contacto ocular cuando sirven para aumentar o disminuir la distancia
fisica y psicoldgica entre los participantes,

(2) algunas referencias de persona que dan cuenta de la participacién de los destinatarios en
la construccion del discurso del hablante,>

(3) la gesticulacion.

Por proxémica entendemos los movimientos que modifican las relaciones espaciales
preexistentes entre los participantes en la interaccion. Por gesticulacion, los gestos que aparecen
asociados al habla (cf. Kendon, 1986) y sobre todo los ilustrativos que son aquellos que
acompafian al lenguaje y ayudan a describir lo que se dice (cf. Ekman & Friesen, 1969).

Los gestos ilustrativos funcionan como una estructura fuertemente ligada al canal verbal y
complementaria de sus significados. En consecuencia, estas sefales serian elegidas delibera-
damente para producir comunicacion y tendrian importancia en el proceso cognitivo de dar
expresion a las ideas.

Una caracteristica que las identifica frente a otras sefiales no verbales es la ser utiles para
representar un objeto, acciéon o idea. Esta funcién la cumplen cuando al acompaiiar a la
expresion verbal, agregan a las propiedades de este tltimo canal las ventajas de ser una accién
visual. Algunos de estos gestos que, en principio, han sido destinados a ilustrar la idea que se
expresa verbalmente, contribuyen también a proveernos de informacion acerca de intenciones y
de actitudes interpersonales. Estas funciones, con frecuencia, se relacionan con las proyecciones
del hablante en cuanto a su propia ubicacion y a la de su destinatario en la interaccién y en el
proceso de creacién del discurso. En consecuencia, mediante gestos que caen dentro de la
denominacion de ‘ilustrativos’, es posible dar cuenta de la relacién que se establece entre los
participantes con respecto a la combinacion de contenidos cognitivos, emocionales y sociales en
el habla. Por otra parte, esta circunstancia los hace especialmente aptos para realizar una lectura
de sus funciones, relacionada con cémo el discurso se estructura en el nivel interpersonal. A
esto se suma el cardcter de representacion visual de estas sefiales, lo que implica agregar un
modo de percepcion mds directa y automatizada que la que se requiere en el nivel verbal, con
beneficios en los efectos de la recepcion.

Las siguientes caracteristicas diferencian este modo de expresion del realizado mediante el
canal verbal®:

I. la codificacion y descodificacion de las expresiones no verbales en el habla
frecuentemente responden a procesos mds inmediatos y automatizados que los que estdn
comprometidos con la produccion y percepcion de las expresiones verbales;

2. las sefiales no verbales son aprendidas de un modo mds natural que las sefiales no
verbales;

3. los hablantes no necesitan ser entrenados en la escuela a ser conscientes de los
significados comunicativos de lo no verbal,

4. las sefales verbales y no verbales se presentan habitualmente en el habla en forma
simultdnea,

5. la produccién no verbal es frecuentemente abundante y poco diferenciada (cf. Burgoon,
1985).

4 Sobre el tema y en el drea de la comunicacion no verbal, consiiltese Knapp, 1992 y Burgoon et al. 1984.
5 Acerca del acercamiento interaccional al an4lisis del habla véase Arndt & Janney (1987:127-129).
6 Un tratamiento mds extenso de estos temas puede obtenerse de la lectura de Bravo (1999a).



Todo esto puede ocasionar que los hablantes estén menos conscientes de los contenidos
comunicativos especificos de las sefiales no verbales de lo que lo estdn con respecto a las
verbales. Al mismo tiempo y por las mismas causas, se vuelven mads sensitivos a sus efectos
comunicativos.

6. El analisis del discurso

Hemos seleccionado tres extractos del material para mostrar el modo en que analizamos este
discurso. En el texto 1, las letras en negrita corresponden a los gestos registrados dentro del
paréntesis, el texto en negrita describe la proxémica.” En el texto 2 y en el 3 la proxémica se
describe dentro de los paréntesis y con asterisco para diferenciarla de otro tipo de movimientos.
Los pasajes en negrita corresponden al uso del yo impersonal y del nosotros impersonal
respectivamente.

texto 1: gesticulacion/proxémica

OSO a (ahuecar las manos) a eseee/ muiiecooo b (mover las dos manos arriba y abajo en la
posicién anterior) de felpa — con el que duerme, juega, etcétera, etcétera.d

Esto ¢ (sefalar en el pizarrén) no quiere decir /que tenga// d (tic con los ojos) la cat que
tenga la categoria o0so e (sefialar circularmente en el pizarrén), ¢si?d Sino cuando él dice
0so SEPA f (dibujar un contorno con las manos) lo que es un oso/ g (ahuecar manos de
arriba abajo), es decir,/ en el sentido de que cuando €l diga oso TENGA h (sefialar en el
pizarrén) EL MISMO SIGNIFICADO que tiene para los adultos // i (golpear pizarrén una y
otra vez con la palma). Esto en otros términos j (sefialar de arriba abajo con el indice), que
YA TENGA k (senalar de adentro hacia afuera, en redondo, con los dos dedos) todo el
sistema de referencias y // de enlaces y /de relaciones que ya se ha formado 1 (transportar
manos ahuecadas)en / la. historia de //de/ la humanidadl. Eso todavia no lo tiene si? 4 1l
(abrir las manos, asentir con la cabeza). Pero no es cierto — (retroceder hacia el
pizarrén) que no tenga NINGUN ENLACE /// m (sefialar de adentro a afuera con los
indices). Uno deee— ( caminar hacia el escritorio y sentarse sobre éste) estece/ los
experimentos queee eeeh //que esteee— hace Vigotsky para esto/ es decirle al chico les
pone n (distribuir en el espacio con la mano) en una mesa un montén de deee juguetes y le
dice dame el 0so y el chico le trae T fi (acercar algo con la mano) un oso. Y después le dice
ahora DAme otro oso o (asentir lo que se dice) pero no HAY mads osos // p ( abrir la palma
para arriba), ;si? { Entonces hay, ponele q (contar con los dedos), esteee/ u-una pulsera,
unaa una mufieca y un monito / de juguete r (dar vuelta hacia fuera las palmas), entonces
agarra s (tomar algo imaginario con dos dedos) el monito o t (dar vuelta la palma hacia
fuera) la prueba que hace Vigotsky es / le pone el guante u ( tomarse un dedo con con toda
la otra mano).

texto 2: uso del yo impersonal/proxémica

... un desarrollo donde vamos a ir encontrando diferentes cosas— (* retroceder al pizarrén),
es decir, si yo quisiera hacer eeeh / algo asi (tomar un borrador del escritorio) como el
significado // (borrar pizarrén) de oso /// (* mirar a los alumnos.mientras escribe en el

7 Convenciones para la transcripcién: /: pausa corta, inferior al medio segundo; // : pausa entre medio segundo y un
segundo; Mayusculas: pronunciaciéon marcada o enfética; -> : entonacién mantenida o suspendida;

T: entonacién ascendente; : entonacién descendente. Citado de A. Briz, J. R, Gémez, B. Gallardo, A. Hidalgo, S.
Pons, L. Ruiz, J. Gémez, A. Portella, J. Padilla (Grupo Val. Es. Co), 1995: La conversaciéon Coloquial (Materiales
para su estudio). Cuadernos de Filologia, Anejo XVI. Departamento de Filologia Espafiola (Lengua Espafiola).
Facultad de Filologfa: Universitat de Valéncia. 40-45, 55-56 ; 79-87.



pizarr6n) me voy a encontrar con algdn sistema — (* mirar a la. clase) de / enlace (abrir
palmas en paralelo y llevarlas de adentro hacia afuera), por ejemplo, a los dos afios, que
quiere decir /(* volver al pizarrén y escribir) duermo // que quiere decir calentito, qué se
yo./Y bueno, para dar el ejemplo (* mirar a la clase y [rascarse la barba).

texto 3: uso del nosotros impersonal/proxémica

... pero ya ya incorporado por ejemplooo (encogerse de hombros y abrir manos, volver al
pizarrén*) la palabra que estd en una lamina o en un cuento, /si? 4 (*darse vuelta y mirar a
la clase) Oooo // (encogerse de hombros y agitar brazos) qué sé yo |, que. también /
(pestafiear fuerte y escribir) son de pldstico / (* mirar a los alumnos), ¢si? | Eeeh es decir /
(sefialar pizarrén) va a tener un sistema de / relaciones (sefialar en el pizarrén con el dorso
de la mano y luego con la palma) diferentes pero va a tener sistemas de relaciones
diferentes / y va a culminar — (agitar palma de abajo a arriba) en algiin momento / (escribir
en el pizarrén), si, con eso que dijimos /, bueno, oso es un mamifero/, (sefialar
distribuyendo puntos en el pizarrrén) es un animal /, eeeh // es animado /, puede ser agente
dee/ esteee/ algunas cosas—, etcétera, etcéteral. Pero si hiciéramos un corte. (dibujar un
corte) en todo el desarrollo/, lo que vamos a encontrar son DISTINTOS ENLACES /
(sefialar tres o cuatro cosas y * mirar al piblico) o sea / siempre tenemos una gramatica /
(levantar la mano semiabierta y bajarla varias veces). Es decir/, SIEMPRE / hay / un
aspecto cognitivo (* volver al escritorio) en la, en la pronunciacién de / una palabra.

En el cuadro 1 ordenamos los datos provistos por los gestos y la proxémica en el texto 1. Hemos dado
cuenta del referente verbal para cada gesto y de la circunstancia de que estas sefiales no verbales
ilustrativas aparezcan ya acompafiando ya agregando significados a los expresados mediante el canal
verbal:

cuadro 1

a. OSO (ahuecar la mano) objeto

3 b

0SO

acompaifia
b. a esee/muiieco (mover las dos manos con

las palmas enfrentadas de arriba hacia abajo) cambiar
del oso
al mufieco

acompaifia

C. pizarron ‘categorias’: la categoria 0so
acompaifia

d. (pestafieo) adaptador

€. 0S0
(representa con la mano sobre el pizarrén un semicirculo) objeto oso + la palabra

‘0so’ acompaia

f. SEPA (dibujar un contorno con las manos) concepto del objeto
0so/ agrega



g. lo que es un oso (ahuecar las manos,

movimiento de arriba hacia abajo) ir del concepto de oso
al objeto oso agrega
h. TENGA (senalar al pizarrén) ‘categorfa’

1. el mismo significado (golpear el pizarron
una y otra vez con la palma) bastén® acompaia

J. esto en otros términos (sefialar de
arriba hacia abajo con el indice) ‘lista de categorias
referenciales’ agrega

k. que ya tenga (sefalar de adentro hacia afuera
en redondo con dos dedos) cambiar del concepto
al objeto agrega

L. historia de la humanidad
(transportar las manos ahuecadas) proceso agrega (la

idea de proceso)

———————— > proxémica (retroceder hacia el pizarrén)

11. /87’ (;entendido?) — (abrir las manos) actitudinal: sinceridad
agrega
—(asentir con la cabeza) acompaiia

m. NINGUN ENLACE
(movimiento de los indices de adentro hacia afuera) ‘enlace’ acompaia

------- > proxémica ( * caminar hacia el escritorio y sentarse sobre éste)

n. le pone un montén de juguetes (representar con la mano

el acto de poner los juguetes sobre algo) acompaiia
n. le trae un oso (gesto de acercar algo con la mano) acompaiia

0. DA me otro oso (asentir)  baston reforzar la orden (representa la accién de ayudar al nifio a
comprender la accidn que tiene que realizar)

p. pero no HAY mds osos (abrir la palma para arriba) conector: ‘;entonces qué pasa?’
(introduce la proxima frase)
actitudinal: sinceridad agrega

q. hay, ponele (contar con los dedos) representar orden
acompafia/agrega

8 Estas sefiales llamadas ‘bastones’ acompafian ritmicamente lo verbal y sirven a veces para enfatizar
actitudinalmente lo dicho.



r. de juguete (dar vuelta las manos hacia afuera) ‘hasta aqui’
conector agrega

S. agarra (tomar con los dedos) representar la accién
de tomar acompaiia

t. o (palma para afuera) ‘hasta aqui’ explicar
(cambio en el tema)
conector agrega

u. le pone un guante representar la accion de
(tomarse de un dedo con toda la mano) ponerse el guante acompafia

La proxémica contribuye a demarcar el territorio asignado a los roles tradicionales para una
clase magistral (el profesor habla, los alumnos/as escuchan). El profesor se mueve entre el
pizarrén y el escritorio, manteniendo todo el tiempo el contacto con el auditorio (retroceder
hacia el pizarrén para no perder el contacto ocular). Tanto en la confirmacién de la distribucién
de roles como en el permanente contacto interpersonal que el profesor mantiene con sus
alumnos/as se obtienen beneficios para la propuesta pedagdgica de no cuestionar la teoria de
Vygotsky, sino de pensar como él. La intervencién de la voz critica se ve limitada por este uso
del espacio, por otra parte la voz de Vygotsky, representada por el profesor, se fortalece al
establecerse un lazo interpersonal intenso con el auditorio. En el texto 2, donde la proxémica ha
sido marcada con asterisco, el profesor mira hacia sus alumnos/as mientras escribe en el
pizarrén. En los textos 2 y 3 esta concepcion de la participacion en el pensamiento de Vygotsky
que el profesor desea transmitir, se refleja en el uso de las referencias personales marcadas en
negrita. En el texto 2 el yo impersonal crea la impresién de que hay un sélo actor: la voz de
Vygotsky. En el texto 3 el uso del nosotros impersonal convierte la voz de Vygotsky en un
pensamiento colectivo al cual se integra el auditorio. Los gestos ilustrativos elegidos carecen en
su mayoria de otras funciones que no sean las de ayudar a ordenar el pensamiento (manejo del
habla) y las ilocutivas, al reforzar el contenido de lo enunciado verbalmente y al agregar nuevos
contenidos (véase el cuadro 1)°. Es decir que la gesticulacion en este contexto estd fuertemente
orientada a darle a lo temdtico un relieve visual. Estos gestos contribuyen a crear la impresion
de estarse ‘experimentando’, a través del discurso del profesor, los derroteros de la mente de
Vygotsky, debido justamente a las particulares caracteristicas, ya mencionadas, que estas
seflales tienen como recurso comunicativo (véase el apartado 5).

Resumen de los resultados

—Mediante la proxemia el hablante distribuye el territorio obteniendo, por un lado, efectos
sociales positivos de contacto con su auditorio (no da la espalda) por otro lado; reafirma la
asimetria de roles lo cual concuerda con el éxito de su estrategia pedagdgica.

—Mediante la gesticulacion asegura la internalizacion de los contenidos tematicos, ya que la usa
para dramatizar su compromiso con la voz de Vygotsky. También consigue de esta manera,
haciendo que el auditorio perciba en lugar de razonar, cohesionarlos alrededor del lema:
‘Pensemos como Vygotsky’, el cual se transforma gracias al efecto de los no verbales en
‘sintamos como Vygotsky’.

—Mediante el yo y el nosotros impersonal aumenta la experiencia de la identificacion, formando
con su auditorio un colectivo.

9 Para un estudio mds detallado de las funciones de la gesticulacidn, véase Bravo (1999b).
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Andrea Castro
Gotemburgo

LOS UMBRALES DE LO INEXPLICABLE EN UN CUENTO DE
LEOPOLDO LUGONES

A partir de 1865, con “Quien escucha su mal oye” de Juana Manuela Gorriti, se puede ver en
Buenos Aires una produccion de relatos fantdsticos que nos permite hablar de la conformacion
del género en el pais. Los escritores mds conocidos de literatura fantdstica son, junto a Juana
Manuela Gorriti, Eduardo Ladislao Holmberg en las décadas del 60 y 70 y Leopoldo Lugones
en la década del 90 y en la primera década del siglo XX.

A través del estudio de motivos se pueden reconocer los relatos fantdsticos producidos en
Buenos Aires entre 1865 y 1910 como parte de una larga tradicion literaria proveniente de
Europa. Esta tiene sus raices en el medioevo pero alcanza su forma conocida hoy, en los siglos
XVIII y XIX con el romanticismo alemédn —E.T.A. Hoffmann— y con Edgar Allan Poe como sus
maximos exponentes.

En este articulo estudiaremos las apariciones y las funciones del motivo del umbral —motivo
tipico de la literatura fantistica— en “Un fendmeno inexplicable”! de Leopoldo Lugones.
Empezaremos por aclarar la utilizacion de los términos motivo, figura y tema. Pasaremos a
revisar brevemente la utilizacion del motivo en algunas obras clave, anteriores a “Un fendémeno
inexplicable”, para después analizar el motivo en el cuento especifico.

Motivo, figura y tema

Una cita de Francois Jost en su introduccion al Dictionary of Literary Themes and Motifs nos
servird para entender la necesidad de una aclaracién de la terminologia:

There is no international consensus —there is no Parliament in the Republic of Letters— to
regulate the vocabulary of thematics. One critic may call motif what another designates as
theme. Both words are used interchangeably, and some examples of this synonymity are
given in this Dictionary. (Jost, 1988:xvii)

Entenderemos el motivo como un elemento concreto —una puerta, un objeto, una musica, una
accion que se lleva a cabo— que aparece recurrentemente en el texto. Los Daemmrich lo definen
del siguiente modo:

Motifs convey the appearence of a concrete, actual substance (place/topos, object/image,
comparison/metaphor, figure/characteristic) or function in relational patterns (actions/structural
relations) that permit them to be identified with observable qualities. (Daemmrich, 1987:189)

1 El cuento aparece por primera vez en septiembre de 1898 en la revista Philadelphia, 6rgano de la Sociedad
Teosdfica Argentina, bajo el titulo de ”La licantropia”. En 1906 se incluye en el volumen Las fuerzas extraiias con
el titulo con el que lo conocemos hoy. Aqui cito por: Lugones, Leopoldo. 1993. Las fuerzas extraiias/Cuentos

fatales. Buenos Aires. Espasa Calpe. 83-93.



El motivo actiia tanto intra como intertextualmente. Al relacionarse con otros elementos del
texto en el cual aparece, el motivo crea nuevos significados dentro del mismo. Al relacionarse
con una o varias tradiciones, el motivo crea una ‘relacion de familia’? con textos del mismo
género.

Una de las funciones del motivo es sostener y clarificar el tema. Con las palabras de los
Daemmrich:

Motifs sustain and clarify themes by supplying concrete details and by establishing in
concert a basic grid of references in the form of primary and secondary associations. (190)

Una figura es un personaje que tiene rasgos prototipicos. Las figuras son, por tanto, al igual que
los motivos, elementos textuales que actdan tanto intra como intertextualmente. Las figuras
estan generalmente relacionadas con ciertos motivos y con ciertos temas, lo cual implica que su
comportamiento y sus reacciones deberdn ser acordes con tal motivo o tal tema (Daemmrich,
1987). Por eso es importante estudiar las figuras no sélo por si mismas sino en relacion con los
motivos y temas a los cuales se encuentran asociadas.

El tema —o los temas, puede por cierto haber més de uno— es la problematica o la idea central
que sostiene al relato. El tema no es un elemento concreto (textual) en si, sino que se puede
inferir de elementos concretos como los motivos y las figuras que lo estructuran. Utilizando la
distincion de Riffaterre podemos decir que el tema organiza el texto en un nivel semidtico
mientras que los motivos y las figuras se encuentran en el nivel mimético del mismo.3

El motivo del umbral

El motivo del umbral —que también puede ser llamado motivo de la puerta— aparece en gran
parte de los cuentos de mi corpus de trabajo, a saber un corpus de cuentos fantdsticos argentinos
del periodo comprendido entre 1870 y 1910. El hecho de que Argentina estuviera atravesando
un fuerte proceso de modernizacidn, atravesando el umbral de la modernizacion, le agrega una
tonalidad simbdlica mds a este motivo tan notablemente recurrente.* En el diccionario de Udo
Becker (1996) leemos:

2 Me baso en el concepto de género de Alastair Fowler en su ya cldsico Kinds of Literature. An Introduction to the
Theory of Genres and Mode, en el cual describe los géneros y subgéneros literarios como tipos de literatura y no
como clases (clasificables). Utilizando el concepto wittgensteniano de ‘semejanzas de familia’ (family
resemblance), Fowler explica asi los géneros literarios: “Literary genre seems just the sort of concept with blurred
edges that is suited to such an approach. Representatives of a genre may then be regarded as making up a family
whose septs and individual members are related in various ways, without necessarily having any single feature
shared in common by all. The analogy proves extraordinarily suggestive. It promises to apply not only to close-knit
connections within subgenres (Jacobean revenge tragedy) but also to far-flung resemblances between widely
divergent works (pride in reputation in Oedipus Tyrannus and Death of a Salesman; humiliations in Oidipus and
Lear). Genres appear to be much more like families than classes”. (Fowler, 1982:41) Para no caer en la dis-
gregacion de los géneros literarios, Fowler agrega que las bases de estas semejanzas de familia radican en la
tradicidn literaria.

3 En su libro Semiotics of Poetry, Riffaterre diferencia dos niveles en la poesfa: un nivel mimético y uno semidtico:
”This transfer of a sign from one level of discourse to another, this metamorphosis of what was a signifying
complex at a lower level of the text [nivel mimético] into a signifying unit, now a member of a more developed
system, at a higher level of the text [nivel semiético], this functional shift is the proper domain of
semiotics.Everything related to this integration of signs from the mimesis level into the higher level of significance
is a manifestation of semiosis.” (Riffaterre, 1978:4)

4 Buenos Aires pasaba de ser ‘la gran aldea’ a ser una metrépolis cosmopolita. Argentina eliminaba a sus habitantes
autdctonos para poblarse de nuevos habitantes llegados de Europa. Las transformaciones técnicas se sucedian una
tras otra a un ritmo vertiginoso. Jorge F. Liernur y Graciela Silvestri (1993) presentan muy bien este proceso en su
libro El umbral de la metropolis. Transformaciones técnicas y cultura en la modernizacion de Buenos Aires (1870-
1930).



Umbral. Como la puerta, es obvio simbolo del transito de un lugar a otro, o de una
situacién a otra, o incluso de la separacion entre el estado anterior y el venidero, en este
caso, ademads, con la significacion afiadida de evento inminente, de lo que va a sobrevenir.

Pérez Rioja (1994) menciona la simbologia de la puerta en el cristianismo, como, entre otras
cosas, el acceso a la revelacion.

La puerta del templo conduce a la vida eterna, al Paraiso celestial. /.../ Algunas veces, la
puerta simboliza la muerte; otras, la barrera que separa a los justos de los condenados.

Federico Patdn, en un articulo titulado “El umbral: paso a otros mundos”, refiriéndose a cuentos
de Lovecraft y de Cortazar, habla de “cuentos de umbral”. Define la expresion como ‘el paso de
un mundo a otro fantdstico o maravilloso por el sencillo procedimiento de cruzar una puerta”
(1985:292). Si bien a grandes rasgos explica lo que es el motivo del umbral, no estoy totalmente
de acuerdo con esta definicién en lo que atafie al corpus ya mencionado. Al hablar de lo
fantastico no me refiero a un “mundo fantstico o maravilloso” sino al encuentro y la
coexistencia de dos mundos aparentemente no compatibles, a la coexistencia de dos posibles
explicaciones —una explicacién racional y una sobrenatural- frente a un hecho insélito. Al
cruzar la puerta, se ingresa por tanto en un espacio en el cual coexisten estos dos mundos
aparentemente incompatibles.

Pese a esta discrepancia, encuentro muy interesante el articulo de Patan por dos razones. Por
un lado porque registra del motivo en Cortazar. Por otro, porque rastrea el motivo en la
literatura anterior, si bien debemos sefialar que no menciona ninguna obra argentina en su
recuento. De Las mil y una noches, Patin menciona la lampara de Aladino, escondida dentro de
una cueva defendida por una losa; el cuento del segundo satinador, que al arrancar la raiz de un
arbol encuentra una puerta por la cual ingresa a un mundo maravilloso; y el inevitable “jAbrete,
sésamo!” de “Ali Bab4 y los cuarenta ladrones” (1985:292). El espejo de Alicia en el pais de la
maravillas y el ropero de las novelas de C. S. Lewis, son ejemplos paradigmaticos de este
motivo. Patdn menciona también la puerta de “Barbazul”, simbolo de muerte cruel y, por
ultimo, la puerta de “El corazon delator” de Poe, detrds de la cual el protagonista encuentra el
0jo obsesionante y malévolo de su acosador” (1985:292). No quiero dejar de mencionar la
importante presencia de las puertas y los umbrales en ”El hombre de arena” de Hoffmann, en el
cual varios de los hechos insdlitos o extraios tienen lugar detrds de una puerta.

“Un fenomeno inexplicable”

En “Un fendmeno inexplicable” se presenta la historia> del ‘desdoblamiento’ del inglés (uno de
los dos personajes del cuento) y de como el narrador (el otro personaje) se entera de este
‘desdoblamiento’. Cuarenta afios atrds, el inglés habia querido desarrollar poderes similares a
los de los yoghis en la India. A medida que iba logrando su cometido, sentia que los poderes
que empezaba a adquirir se escapaban de su control. Una noche decide encontrarse con su
“doble”, aquello que se desprende de su interior durante lo que €l llama el “suefio extético”
(90). Al volver en si el inglés se encuentra con una sombra con forma de mono que a partir de
ese momento lo acompafiard donde quiera que vaya.

El relato empieza en el momento en que el narrador, en un viaje por una region agricola del
pais, estd preparandose para ir al dltimo pueblo de su gira. No teniendo donde hospedarse,
consigue una carta de recomendacion para un inglés que vive solo y aislado en dicho pueblo. El

5 Utilizo aqui la terminologia de Genette (1998:12): "historia (el conjunto de los acontecimientos que se cuentan),
relato (el discurso, oral o escrito, que los cuenta) y narracion (el acto real o ficticio que produce ese discurso, es
decir, el hecho, en si, de contar)”.



narrador se presenta ante el inglés quien lo invita a ser su huésped. Durante la cena, el inglés le
contard el secreto del ‘desdoblamiento’ que lo atormenta. El narrador, sin embargo, cree que el
inglés desvaria, ya que ante sus o0jos la sombra que ve proyectada en la pared no es otra cosa
que la sombra del inglés. Un par de experimentos convencen finalmente al narrador de que la
sombra en la pared tiene la forma de un mono.

La narracion tiene lugar once afos después de ocurridos los hechos que se narran. Sobre el
narrador recibimos pocos datos, no sabemos su nombre y tampoco sabemos desde donde narra
la historia.

Un relato ‘enmarcado’

“Un fendmeno inexplicable” carece de marcas paratextuales® que separen el relato del inglés del
relato del narrador. Ciertamente recibimos el relato del inglés a través del narrador quien ‘cita’
el didlogo entre ellos. No obstante, podria verse el relato del inglés como un relato ‘enmarcado’,
ya que a nivel de la narracion funciona como tal. En la narracion intradiegética el narrador
asume el papel de narratario y como tal hace las observaciones y las preguntas necesarias para
que la historia pueda llegar a su fin.

La situacion narrativa se describe en detalle: como se establece el contacto entre el inglés que
cuenta su historia y el narrador que hace de interlocutor, la narracion del inglés, su lenguaje
corporal y los pensamientos del narrador.

El establecimiento de la comunicacién entre el narrador y el inglés ocurre durante la cena. La
conversacion se centra en temas cientificos. Hablan de una epidemia de cdlera que se propagaba
en la zona, y luego pasan a temas mds especificos de la profesion que ambos comparten: la
homeopatia. La comunicacién se establece, por tanto, a partir de una comprensién del mundo
basada en fundamentos cientificos comunes, hecho que permitird que el inglés se atreva a
revelar su secreto. Recién cuando se ha alcanzado un acuerdo (ticito), puede comenzar el relato
(del inglés). El narrador, al igual que los ladrones ante la puerta secreta de la cueva de Ali Baba,
pronuncia las palabras mégicas que abrirdn la puerta de un mundo que el inglés ha mantenido
oculto durante cuarenta afios.” Asf se introduce, entonces, el relato del inglés:

Apoy6 €l la cabeza en la mano izquierda, mir6 por sobre mi, vagamente. Su pulgar
comenzd a moverse entre los ralos cabellos de la nuca. Comprendi que iba a hacerme una
confidencia de la cual eran prélogo aquellos ademanes, y esperé. Afuera chirriaba un grillo
en la oscuridad. (89)

Como se dijo anteriormente, faltan marcas paratextuales que indiquen el comienzo de un relato
enmarcado. No obstante, podemos considerar este silencio, esta pausa descriptivad en la cual el
inglés se prepara para contar y el narrador para escuchar, como un umbral discursivo por el cual
el lector ingresa al relato ‘enmarcado’ y el narrador, al secreto del inglés.

6 ver Genette (1997:3).

7 Este proceso se muestra en el relato con los siguientes comentarios intercalados en la conversacién previa a la
revelacion del secreto: "Mi huésped era homedpata y no disimulaba su satisfaccién por haber encontrado en mi uno
del gremio” (86), més adelante: ”Adverti al momento que acababa de interesarle mi observacion. El duefio de casa
me miraba ahora” (86), y mas adelante: ”Aqui, sonrisa de mi huésped: prueba terminante de que nos entendiamos”
(87).

8 ver Genette (1998:25-27)



Los marcos: umbrales hacia el secreto

En el cuento encontramos otros ‘marcos’ que van subrayando el ingreso del narrador en el
mundo enigmético del inglés. Cada marco que el narrador atraviesa, funciona como un nuevo
umbral que lo acerca a la revelacion del secreto.

El umbral que acabamos de describir —que es, en realidad, el dltimo en aparecer en el cuento—
se encuentra a nivel del relato. Los dos umbrales que describiremos a continuacidon se
encuentran — aunque no exclusivamente, estos términos nunca son absolutos —a nivel de la
historia. Como ya veremos, estos dos umbrales — a diferencia del ya descrito— son elementos
textuales, por lo que podemos considerarlos motivos. Como tales cumplen, entre otras, una
funcién proléptica ya que anuncian la aparicién de ese ultimo umbral —abstracto— que el
narrador deberd cruzar. Veamos pues, como aparece el motivo del umbral en el texto.

Al llegar a la casa del inglés, el narrador se detiene junto a la verja y desde afuera observa el
jardin que es un tipico jardin de novela gética. Luego dice:

Empujé la puerta de reja, atravesé el jardin, y no sin cierta impresion vaga de temor fui a
golpear la puerta interna. Pasaron minutos. El viento se puso a silbar en una rendija,
agravando la soledad. A un segundo llamado, senti pasos; y poco después la puerta se abria
con un ruido de madera reseca. (85, mi subrayado)

El narrador ha atravesado la puerta del jardin y se encuentra entonces frente a la puerta abierta
de la casa del inglés. El inglés estd del otro lado de la puerta y tras leer la carta de presentacion
del narrador, lo invita a entrar. Aqui hay un claro paralelo de lo que, como ya hemos visto,
ocurrird en la conversacion entre el narrador y el inglés: la carta de presentacion abre la puerta
de la casa del inglés; el didlogo entre ellos, en el cual el narrador dard a conocer su postura ante
la ciencia, abrird la puerta del secreto.

Hasta aqui, el narrador ha atravesado dos umbrales: la verja y la puerta de casa. Al igual que
ante el umbral del relato ‘enmarcado’, el cruce de cada uno de estos umbrales va acompafiado
de un momento de silencio — observacién del jardin en el primero, el viento soplando en la
rendija y espera en el segundo, descripcion del lenguaje corporal del inglés en el tercero. Esto
significa que a nivel del relato estos cruces no pasan desapercibidos, sino todo lo contrario, la
velocidad de la historia se detiene, introduciéndose una pausa descriptiva que pone en relieve lo
que estd por ocurrir.

En su exordio al relato ‘enmarcado’, después del silencio que lo precede, el inglés recalca la
idea del umbral:

iEs tan hermosa la ciencia, la ciencia libre, sin capilla y sin academia! Y no obstante, estd
usted todavia en los umbrales. Los fluidos 6dicos de Reichenbach no son mds que el
prélogo. El caso que va usted a conocer, le revelard hasta dénde puede llegarse. (89, mi
subrayado)

Al llegar el narrador a la casa del inglés, se transforma el paisaje, de un paisaje de campo a un
paisaje de novela goética. Al tomar el inglés la palabra en el relato ‘enmarcado’, el relato se
transforma, introduciendo el elemento insdlito frente al cual s6lo queda la ambigiiedad.



Elinglés como Jano

Relacionado con los umbrales y las puertas estd el dios romano Jano, el de los dos rostros.
Becker dice al referise a Jano:

Una de las divinidades romanas més antiguas, era el dios de las puertas y por eso se le
representaba con dos rostros, el uno mirando hacia dentro y el otro hacia fuera, es decir que
vigilaba tanto a los que entraban como a los que salian; en anilogo sentido, era protector
ademas de todos los comienzos y transiciones (como el cambio de afio). M4s adelante la
doble cabeza de Jano pas6 a simbolizar la ambigiiedad, la duplicidad o los dos aspectos,
bueno y malo, de un mismo asunto. (Becker, 1996:174)

El personaje del inglés, guardidn celoso de las puertas de su casa y de las puertas que guardan
su secreto, poseedor ademads de dos caras, puede ciertamente identificarse con la figura de Jano,
aunque por supuesto, no sélo con esta figura.

El narrador describe las dos caras del inglés: su cara de persona:

Cabeza elevada y calva; rostro afeitado de clergyman; labios generosos, nariz austera. /.../
Sus protuberancias superciliares, equilibraban con una recta expresiéon de tendencias
impulsivas el desdén imperioso de su mentén. (85)

Y el perfil del mono que es su sombra: ”Alli ante nuestros ojos, la raya de lapiz trazaba una
frente deprimida, una nariz chata, un hocico bestial.” (93)

Por lo demas el personaje del inglés es quien abre la posibilidad de ambigiiedad en el relato.

El personaje del inglés estd asimismo relacionado con un arquetipo fdustico, siendo el tema
central del cuento la curiosidad temeraria, el deseo de obtener saber a cualquier precio. Sin
embargo, esta figura no es incompatible con la figura de Jano. Basta pensar en Dr. Jekyll y Mr.
Hyde: dos hombres en uno, dos caras, lo bueno y lo malo, la ambigiiedad y también el arquetipo
faustico.

De este modo la figura de Jano y el motivo del umbral se refuerzan entre si y refuerzan también
la aparicion de ese ultimo umbral, el discursivo, que el narrador debe atravesar para ingresar al
mundo ambigiio que el inglés ha cuidado celosamente durante cuarenta afios.

Palabras finales

A partir de este andlisis y teniendo en cuenta la frecuente aparicion del motivo del umbral en el
corpus que estoy manejando, resta ver si se puede entender el uso recurrente de este motivo
especifico en relacion con el contexto sociocultural en el cual surgen estos cuentos. Una
Argentina, y mds especificamente una Buenos Aires, en vertiginoso proceso de modernizacion,
pasando de un mundo a otro por un umbral metaférico pero no por eso menos real. En diarios y
revistas de la época se puede seguir el debate acerca de la modernizacién, y si bien no he
encontrado apariciones de la metdfora del umbral, se ve una clara conciencia del proceso de
cambio —y de pasaje a un ‘nuevo mundo’— que se esté viviendo.
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UN ANALISIS SINTACTICO-SEMANTICO DE ‘SER +
PARTICIPIO’

Hipdtesis e introduccion

Este trabajo tiene como objetivo presentar un andlisis sintdctico-semdntico de la construccién
ser + participio. El punto de partida de la hip6tesis es de cardcter formal en el sentido de que se
funda en las caracteristicas morfosinticticas de la construccidn, pero el trabajo en si excede del
paradigma formal.

En otros idiomas que el espafiol, p.ej. inglés y danés, la manera dominante de considerar las
construcciones que en esos idiomas corresponden a ser + participio parece ser que estas son
construcciones auxiliares, teniendo el verbo que corresponde a ser el papel de auxiliar, el que
junto con el verbo principal, es decir el participio, crea una forma pasiva del verbo del que es un
constituyente el participio. Sin embargo, entre gramaticos espafioles también parece ser una
idea extendida que la construccion se categorice como una construccion atributiva al igual que
ser + adjetivo (substantivo, etc.) en que ser como verbo copulativo constituye el verbal y el
participio el complemento predicativo. En este articulo no voy a entrar en todos los detalles de
la discusion entre F. Lazaro Carreter y E. Alarcos Llorach (y otros), sin embargo, la forma de
considerar la construccion sintdcticamente es el punto de partida de este articulo por lo que no
se puede dejar a parte. Cabe decir que el que la construccion no se pueda considerar como una
construccion pasiva formal no quiere decir que no lo sea funcionalmente, pero esto no es el
tema de este articulo.

Una consecuencia de considerar la construccion como atributiva es que no se trate de una
construccion propia, entendiéndose aqui “construccién” como una estructura formal,! ya que se
trata de dos constituyentes (hasta cierto punto) independientes, a diferencia de las
construcciones auxiliares en las que el verbal es constituido por un participio “auxiliado” por un
verbo auxiliar, compdrese haber + participio. Como tal, ser + participio no puede denotar nada
como construccion, sino que lo que llega a denotar depende del caso particular. Brevemente
dicho, se puede decir que ser tiene poco peso 1éxico y que tiene como funcidn establecer una
relacion entre un sujeto y un complemento predicativo, relacion que sobre todo depende del
cardcter del complemento predicativo. Esta idea, que se funda en la semdntica instructiva/
contextual, se profundizard més adelante.

Segun el material empirico utilizado, la construccion ser + participio tiene una aparicion
mucho més frecuente en los tiempos perfectivos y con los verbos con el modo de accién
inherente evento, es decir los verbos de accion (se definirdan los modos de acciéon mas adelante).
Esto podria indicar que la construccidn tuviera una denotacién perfectiva, pero también se
puede explicar de otra manera, a saber en relacion con el uso de los tiempos perfectivos e
imperfectivos y el cardcter de los verbos segtin su modo de accién inherente. Esto también se
explicarda méas adelante.

1 Es decir que en el resto del articulo se utiliza el término “construccién” en un sentido mas amplio, refiriéndose tan
s6lo a la combinacién de ser y un participio.



Oraciones atributivas?

En este apartado se describirdn unas caracteristicas de las oraciones atributivas para después
mostrar que la construccidn ser + participio encuadra bajo estas. Una oracion normalmente
consiste en dos partes: Un sujeto y un predicado que entran en una relaciéon. Todo lo que no
forme parte del sujeto, es el predicado. Seguin E. Alarcos Llorach (1994:257), el nicleo del
predicado de una oracidn lo constituye el verbal, mientras que las demds partes de la oracion las
denomina “términos adyacentes”. Estos tultimos, todavia segtin Alarcos (ibid.), “...sirven para
espicificar con mds precisiéon y en detalle la referencia a la realidad que efectia el verbo o
nucleo de oracién”. Dentro del predicado, lo tnico imprescindible es el verbo, mientras que los
términos adyacentes sirven para dar mas detalles. Es decir que este niicleo se puede considerar
como el nucleo sintdctico. E. Alarcos Llorach divide los términos adyacentes en seis tipos segin
su funcién — el nimero cinco tiene relevancia aqui ya que se trata de los verbos copulativos:
“.tienen un signo léxico de alusion tan extensa que requieren la precision de un término
adyacente para poder hacer una referencia concreta:...” (Op.cit.: 258). Simplemente tiene que
ver con el significado de ser que es tan flojo que necesita algo més.

Es decir que los verbos copulativos tienen poco peso 1éxico, pero esto no significa que no
sean lexemas — si no tuvieran significado alguno no habria varios verbos copulativos. Segun
Falk (1979:19), “El elemento cop es semdnticamente vacio, o casi vacio. Las diversas copulas
(ser, estar, resultar, quedarse, etc.) expresan distintas modalidades de la relacion S-A,3 pero la
informacion 1éxica estd siempre contenida en A”. Ademds, sinticticamente se comporta como
otros verbos en sentido de que el predicado del que forma parte, puede aparecer en todos los
tiempos.

Otra caracteristica de la oracion atributiva es que hay concordancia gramatical entre el sujeto
y el complemento predicativo. Es decir que en el complemento predicativo se copian las marcas
morfoldgicas del sujeto lo que indica una relacion estrecha entre los dos elementos.

Como una ultima caracteristica de la oracion atributiva se menciona aqui la posibilidad de
referirse anaféricamente al complemento predicativo por medio del pronombre personal:

1)  Juan es simpético — lo es
2)  Juan estd dispuesto a trabajar — lo estd
3)  Juan esta triste por el accidente — lo esta

Los complementos predicativos de los ejemplos son simpdtico, dispuesto a trabajar y triste por
el accidente, respectivamente — “lo” no sélo se refiere al niicleo del complemento en los
ejemplos 2) y 3), sino al complemento completo.

En lo siguiente se argumentard a favor de que ser + participio constituye una oracién
atributiva. Se mostrard que la estructura es la misma que en las oraciones atributivas.

‘Ser + participio’ como construccion atributiva

En el apartado anterior queda mencionado que el nucleo sintictico es el verbo de un predicado
ya que es lo unico imprescindible, y también queda dicho que el verbo no es lo tnico
imprescindible en las oraciones atributivas a causa del flojo peso 1éxico de los verbos
copulativos. Pasa exdctamente lo mismo en las oraciones formadas por ser + participio. Puesto
que en el predicado es el complemento predicativo el que lleva la mayor parte de la informacién
léxica, este se puede considerar el nucleo semdntico. En la construccion ser + participio, ser se
considera el nucleo sintéctico, y el particpio el nicleo semdntico.

2 En este articulo el término oraciones atributivas solo se refiere a las oraciones que contengan un verbo
copulativo.
3 «“A” = el atributo.



El que el verbo copulativo en este caso no se comporte como los verbos plenos no significa que
sea un verbo auxiliar, los que tampoco pueden aparecer por si solos. Lo esencial es que se
comporte como las construcciones copulativas que contienen un adjetivo, un substantivo u otra
cosa como complemento predicativo.

Otra caracteristica de la construccién es que concuerdan el sujeto y el participio lo que indica
una relacion estrecha. La concordancia en una oracién con verbo auxiliar s6lo se establece entre
el sujeto y ese verbo, p.ej. Juan se ha comprado una moto. Segun Herndndez (1982:157), “El
grupo sigtagmatico ser + participio no puede formar unidad funcional. Para que asi fuera seria
preciso que el participio quedara inmdvil, invariable, y perdiera los morfemas propios de
caracter nominal, género y nimero; ...”. Y el caso es que las marcas morfolégicas del sujeto
también aparecen en el participio.

Ademds, Hérnandez (Op. cit.: 158) ilustra que ser + participio no puede constituir unidad
funcional mediante los siguientes ejemplos:

Este libro es leido

Este autor es leido

Este autor es muy leido
Esta persona es muy leida

Nk

El ejemplo 4) tradicionalmente se entenderia como pasivo lo que se debe al caracter del sujeto:
Si se sustituye el sujeto por otro, como en el ejemplo 5), hay dos posibles significados: a) la
gente lee los libros del autor (metonomia), b) el autor lee muchos libros. El ejemplo 6) también
se puede entender de dos maneras (como el 5)), mientras que el ejemplo 7) no se entenderia
como pasivo, sino que tendria el significado de que una persona lee muchos libros. Esto quiere
decir que la manera en que se entienden estas oraciones no la fija una unidad funcional que seria
ser + participio, sino que depende también del sentido 1éxico del sujeto en relacién con el
complemento predicativo. En los siguientes ejemplos el tiempo gramatical es parte
determinante de la forma en que se entienden las oraciones:

8. La carne es congelada
0. La carne fue congelada

Es muy dificil imaginarse una situacién en que el ejemplo 8) tendria un significado pasivo. En
la teoria a lo mejor se podria decir “y ahora la carne es congelada” (el uso del presente hablando
de un evento que tiene lugar en el mismo instante), pero la interpretacion default del ejemplo 8)
seria la oposicion de la carne es fresca. Esto entre otras cosas se debe al uso del presente. El
ejemplo 9), en cambio, se entenderia como pasivo. El uso del pretérito indefinido junto con el
participio indica que se trata de un evento en el pasado, aunque en algtin contexto quizds podria
referirse a una descripcion puntual de la carne. Es decir que no se puede reconocer la pasiva
unicamente por su forma, sino que se necesita el contexto para reconocerla. A diferencia, haber
+ participio es una forma gramaticalizada ya que siempre tiene la misma funcioén. Segin un
criterio formalista, de este modo no existe una forma de la voz pasiva en espafiol.

Como ya se sabe, uno de los investigadores que argumentan en contra de la idea de considerar
la construccion en cuestion como atributiva es F. Lazaro Carreter (1980). Muchos de sus argu-
mentos se basan en criterios poco formales, tal como su argumento de que los participios no
pertenecen a la misma categoria paradigmaética que los adjetivos. El que ser + participio consti-
tuya una construccién atributiva en que el participio constituye el complemento predicativo no
implica que el participio pertenezca a la misma categoria paradigmatica que los adjetivos. Los
adjetivos y los participios no pertenecen a la misma categoria, comparese el parrafo precedente,
pero esto no quiere decir que no puedan desempefar la misma funcién. El complemento
predicativo de una oracion no sé6lo lo pueden constituir los adjetivos y los participios, sino que



también lo pueden constituir p.ej. los sustantivos. Es un fenémeno totalmente normal que
también se encuentra en relacion con otras funciones sintcticas, p.ej. el complemento directo.

Un argumento a favor de la idea de considerar la construccién en cuestion como atributiva
presentado por Denver, Jensen y Sgrensen (1991:23) es que un verbo auxiliar no puede entrar
en relacion con otro verbo auxiliar. P.ej. no es correcto el siguiente ejemplo:

- *Pedro ha habido tenido un libro

Si un verbo puede entrar en relacién con un verbo auxiliar, tiene que ser un verbo pleno. Como
se ha visto, el verbo haber no tiene esta posibilidad, pero si la tiene ser + participio:

- Pedro ha sido matado por la policia (ibid.)

En este respecto también se comporta precisamente como otras oraciones atributivas.
Como las oraciones atributivas en general, ser + participio tiene la posibilidad de referirse
anaféricamente mediante un pronombre personal:

- Juan ha sido matado por la policia — lo ha sido

La referencia no solo se establece al nucleo del complemento predicativo, matado, sino también
a lo que sigue: por la policia, comparese Juan estd triste por el accidente en que el
complemento predicativo es constituido por triste por el accidente.

Por consiguiente, una consecuencia de considerar ser y el participio como dos unidades, y
consiguientemente como una estructura atributiva, es que la construccion no pueda denotar algo
como construccion. Segun el material empirico, la construccion tiene una frecuencia mayor en
los tiempos perfectivos y con los verbos que contienen el modo de accion inherente eventos.
Esto podria indicar que la construccién tuviera una denotacién perfectiva, pero la idea de
considerar la construccién como consistiendo de dos constituyentes independientes impide que
la construccion tenga una unica denotacién como estructura formal. A parte de eso, aunque no
sean muchos casos, aparece también en los tiempos imperfectivos y con otros verbos que los
mencionados. En el siguiente apartado se intentard explicar este comportamiento de ser +
participio.

Explicacion del uso de ‘ser + participio’ en relacion con los tiempos gramaticales y modo de
accion

Las clases de modo de accion que se dan aqui son bastante tradicionales:

Eventos: son acciones dindmicas momentaneas porque la accién verbal termina en el momento
en que ha empezado. Los eventos pasados normalmente aparecen en el pretérito indefinido. Si

tienen cardcter iterativo aparecen en el pretérito imperfecto (a no ser que lo repetido ocurre un
numero fijo de veces).

Actividades/procesos: son acciones dindmicas durativas. Las actividades pasadas aparecen tanto
en el pretérito imperfecto como en el pretérito indefinido.

Estados: Los estados no son acciones y por lo tanto no dinamicos, sino que son estaticos. Los
estados pasados aparecen en el pretérito imperfecto.



El modo de accion puede referirse a las caracteristicas 1éxicas del verbo, es decir al tipo de
accion que un verbo denota, pero también puede referirse a lo que denota el predicado
completo, lo que no siempre es lo mismo que el verbo por si solo ya que puede haber elementos
en una oracion que cambian el modo de accién inherente de un verbo.

Los verbos divididos segtin su modo de accién inherente se pueden denominar verbos de
accion, verbos de actividad y verbos estdticos, respectivamente.

Como queda dicho, ser + participio tiene una frecuencia mayor en los tiempos perfectivos
que en los imperfectos, lo que podria indicar una denotacion perfectiva. Sin embargo, la
construccion de vez en cuando aparece en un tiempo imperfectivo. La baja frecuencia de este
tiempo podria deberse al uso general de este tiempo. P.ej. a veces aparece en una oracién con un
objeto plural sin determinante, p.ej. Pedro tocaba sonatas, oraciones que no son posibles en la
construccion en cuestion. Muchisimas veces se utiliza este tiempo para descripciones como
cuando era joven tocaba el piano, oraciones que tampoco pueden aparecer en la construccion
en cuestion.

Como también queda dicho, la construccion en la mayoria de los casos se utiliza con un verbo
de accién. Esto podria indicar que la construccion denotara eventos. Sin embargo, aparece,
aunque en menor grado, con verbos de actividad. La baja frecuencia con estos verbos puede
deberse a que la mayoria de los verbos transitivos son verbos de accion, mientras que muchos
verbos de actividad son intransitivos por lo que no pueden aparecer en la construccién (p.e;j.
nadar, correr, trabajar, gatear, dormir, sofiar, hablar, esquiar, andar, caminary reir).

Es decir que la explicacion de su uso desigual se debe a dos factores: a) el uso del pretérito
imperfecto en general y, b) la relacion entre modo de accién y transitividad.

La relacion entre ser y el complemento predicativo

Ahora pasemos a hacer una generalizacién de la relacion entre ser y el complemento predicativo
bajo la cual encuadre la construccion en cuestion. Esto serd una consecuencia de considerarla
como una construccion atributiva en pie de igualdad con otras de la misma categoria.*

En este apartado cabe decir que lo mds importante en este articulo no es como se definen los
diferentes modos de accién, sino cémo funcionan en relacion con ser + participio.

Como ya queda dicho, en una oracién atributiva el complemento predicativo tiene mas peso
1éxico que el verbo. Si el complemento predicativo p.ej. es un sustantivo, en muchos casos se
trata de una clasificacion del sujeto, mientras que si es un adjetivo, en muchos casos se trata de
una cualificacién del sujeto, p.ej. Juan es profesor (clasificacion) y Juan es simpdtico. En estos
dos casos unicamente son los complementos predicativos los que determinan la relaciéon entre
sujeto y complemento. De la misma manera es el participio (y el cardcter de este) en cada caso
concreto el que, a veces junto con el sujeto y mds cosas que se mencionaran después, determina
la relacion. Esta relacion la indica ser (por eso su nombre verbo copulativo).

Intentemos ahora explicar como se establece el significado en las oraciones atributivas. La
idea que se va a presentar aqui se basa en la semdntica instructiva/contextual que se refiere a
que el significado de una oracion se establece por medio de diferentes informaciones en
combinacion con el conocimiento del mundo que tienen las personas. En este articulo se tiene la
idea de que ser tiene un unico significado’ que es el sentido 1éxico de relacionar, y que el
significado total de una oracién atributiva (y otras oraciones) se establece en los oyentes
mediante unas informaciones que se obtienen de varias fuentes, tales como informaciones
gramaticales e informaciones léxicas que se obtienen de la misma oracién e informaciones

4 Obsérvese que se comentardn dos ejemplos en que lo que sigue a ser son adverbiales y no complementos
predicativos.
5 Tiene otro sentido diferente cuando no tiene el papel copulativo, o sea cuando tiene el significado de existir.



contextuales extralinguisticas, como la situacién. Estas informaciones se combinan con el
conocimiento del mundo, p.ej, sobre como se pueden relacionar las cosas estableciéndose un
significado total individual.

En los ejemplos 4)-7) ser s6lo informa sobre una relacion. El participio leido da la
informacion de que “hay que buscar algo o alguien que pueda ser leido”. Los libros pueden ser
leidos (se leen), las personas pueden ser leidas (leen muchos libros) y los autores pueden ser
leidos (la gente lee sus libros o ellos mismos leen muchos libros). Es decir que con estas
informaciones todavia no se puede llegar al significado — obviamente no de la oracién total por
todavia faltar algo (el sujeto), pero tampoco del predicado. El conocimiento del sujeto delimita
el significado mads atin siendo este el que influye en los dos posibles significados de "leido”. En
el ejemplo 8) hay varios factores que dan la informacion necesaria para obtener el significado.
Como ya queda dicho, uno de estos factores es el tiempo gramatical. Pero no es el tiempo por si
solo, sino en combinacién con los otros constituyentes de la oracion. A través del conocimiento
del mundo sabemos que seria muy dificil encontrar una situacién en que esta oracion se refiriera
a un evento. Esto naturalmente sélo ocurre porque congelado puede referirse tanto a una
cualidad como a un evento.

En los siguientes ejemplos lo que se da después de ser no es un complemento predicativo:

- lareuniénes alas 15.00 h.
- lareunidn es en la oficina

Aqui los sujetos denotan lo que Lyons (1977:443) denomina ‘“‘entidades de segundo grado”, y la
forma de relacionar estos con una hora o un sitio, respectivamente, es que tienen lugar a tal hora
o en tal sitio.

Si el complemento predicativo es un adjetivo, este da informacion de establecer una relacion
estdtica con el sujeto en que el adjetivo le adscribe una cualidad al sujeto.

Cuando el complemento predicativo es un participio, este da informacién sobre qué relacién
establecer con el sujeto. Parte del 1éxico de los verbos es su modo de accién, o sea que el modo
de accion inherente del verbo del que estd formado el participio es el que llega al significado de
la oracion. Esto explica por qué una oracién como la siguiente, que podria aparecer en un
letrero, no es gramatical si se construye con ser + participio.

- aqui se venden patatas
- *aqui son vendidas patatas

En el ejemplo 15) el pronombre reflexivo se da la informacién de que se trata de algo general,
de manera que el modo de accién inherente de “vender” (evento) queda eliminado (no tiene
lugar un evento). Esto no ocurre en 16) en que el modo de accién del verbo “vender” llega al
significado, y la oracion fracasa.

Conclusion

Conclusivamente se puede resumir lo que es una idea de cémo se puede clasificar ser +
participio y cudl es la relacién entre el verbo y el participio.

Primero se ha mostrado que la construccién tiene tantos parecidos sintdcticos con las
oraciones atributivas que es obvio considerarla como tal, y que difiere sintdcticamente de una
construccién de verbo auxiliar.

Después se ha propuesto una idea de coémo son las interrelaciones en una oracién atributiva, y
mds generalmente como se establece el significado en una oracién: En la construccién ser +
participio el significado se establece como en otras oraciones — mediante diferentes



informaciones que obtiene el oyente de p.ej. cardcter 1éxico y gramatical y su conocimiento del
mundo en general. Una de las informaciones que se dan es la informacion léxica del participio
la que entre otras cosas se compone de un modo de accién. El contenido 1éxico del verbo (el
participio) es el que se relaciona, por medio de ser, con el sujeto de la oracion.

La distribucién desigual en los tiempos gramaticales puede deberse al uso de ellos: El
pretérito imperfecto se usa muchas veces en oraciones que no pueden aparecer en ser +
participio. La construccion se usa en la mayoria de los casos con los llamados verbos de accion,
lo que puede deberse a que la mayoria de los verbos transitivos son de este tipo, mientras que
muchos de los verbos de actividad son intransitivos.
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Isabel de la Cuesta
Lund

LA INNOVACION TEATRAL DE TORRENTE BALLESTER
EN EL PAVOROSO CASO DEL SENOR CUALQUIERA

Gonzalo Torrente Ballester, conocido hoy dia como novelista, comenz6 escribiendo teatro, y El
pavoroso caso del sefior Cualquiera es su primera obra dramadtica. La idea original, el hombre
arrojado a un escenario, se le ocurri6 en 1928, y entonces escribi6 las primeras escenas. En
1937 la escribi6 otra vez para leerla a un grupo de amigos, y fue publicada en 1942 al final de
una coleccion de articulos criticos en un libro titulado Siete ensayos y una farsa (Madrid:
Ediciones Escorial, 1942). El pavoroso caso del seiior Cualquiera no se reedité en sus dos
volimenes de teatro (Barcelona: Destino, 1982), pero finalmente se hizo en 1997 en un
volumen de articulos sobre Torrente Ballester, titulado La creacion literaria de Gonzalo
Torrente Ballester (Vigo: Tambre, 1997).

Se trata de una obra dificilmente clasificable, que no guarda relacion ni con el teatro posterior
de Torrente, ni con lo que se estaba escribiendo en ese momento en Espafia, aunque como
veremos si tiene puntos de contacto con la literatura vanguardista del primer tercio del siglo XX
en Europa.

Aunque Torrente Ballester criticaba en 1956 en su obra Panorama de la literatura espaiiola
contempordnea los afanes renovadores que habia sufrido el teatro posterior a la guerra civil
espafiola, €l mismo hizo algunos intentos de escritura vanguardista en sus comienzos. Hasta el
afio 1927 su formacién habia sido clésica, pero ese afio, en Oviedo, entr6 en contacto con las
vanguardias, y a partir de ese momento, como €l mismo ha comentado: “Mi pasién por las
formas de vanguardia era tan ostentosa, quizds tan ruidosa, que, en la universidad, me llamaban
el superrealista.” (Torrente 1977:22) Pero segun él los vanguardistas fracasaron porque
quisieron forzar el cambio en la literatura o el arte en general, y ya en 1942 afirmaba que no
recordaba hazaia mas hermosa, arriesgada e inuitil.

Segin ha explicado el propio Torrente, El pavoroso caso del seiior Cualquiera es una farsa
que se basa en una idea de Heidegger mencionada por Ortega y Gasset en un curso sobre
Metafisica al que asistié Torrente. Heidegger compara la existencia humana “con el suceso de
un hombre a quien, por sorpresa y sin pedirle permiso, arrojaron de pronto en un escenario,
frente al pablico.” (Torrente 1942:145) Torrente dice haber recibido méds ayuda de Calderén y
Cervantes que de Pirandello, aunque en apariencia la idea de la que parte la obra, el teatro en el
teatro, proviene de Pirandello. El critico Iglesias Feijoo habla de un pirandellismo evidente,
pero también comenta que la obra recuerda “algunos de los intentos escénicos de Garcia Lorca,
tefiidos de surrealismo y, desde luego, entonces absolutamente inéditos.” (Iglesias 1986:65)

Aunque es verdad que existen algunos puntos de contacto entre Seis personajes en busca de
autor (1921) y El pavoroso caso del seiior Cualquiera, que mencionaremos a lo largo de este
trabajo, es evidente que el tratamiento del tema es diverso, y ya desde el comienzo se parte de
dos premisas completamente diferentes: en la obra de Pirandello los personajes quieren
representar una accion que ya ha sucedico con anterioridad a su presencia sobre el escenario, y
que quieren inmortalizar a través del teatro, tal y como realmente sucedid, sin interferencias ni
variaciones. En la obra de Torrente, en cambio, el Autor ha escrito una obra (aunque no la ha



terminado), pero la presencia inesperada del sefior Cualquiera impide que se represente tal y
como era, y obliga a los actores a improvisar.

El primer personaje que aparece en escena cuando se levanta el telon es el Autor, recurso
dramético de metateatro utilizado por escritores como Calderén, Lope y Cervantes, y por lo
tanto caracteristica tomada de los cldsicos espafioles. El Autor se dirige al publico para
explicarle las dificultades que ha encontrado al escribir el drama, y afirma que al no ser capaz
de terminar la primera escena, ha venido “con ella en blanco, a ver si el ingenio momentaneo o
las circunstancias me ayudan a resolver este primer tropiezo” (1942:153). Esto mismo es lo que
caracteriza muchas novelas de Torrente Ballester (véase en especial Fragmentos de
Apocalipsis), en las que el narrador habla sobre como compuso su obra, y de las dificultades
con que se enfrentd. Con ello vemos que la metaliteratura ha sido una preocupacién constante
de Torrente, ya presente en su primera obra.

Los personajes de la pieza que el Autor ha escrito a medias y que se va a representar ante el
publico son estereotipos grotescos y exagerados. En la acotacidon que precede a su aparicion
sobre el escenario se dice que “Visten todos de manera convencional y exagerada, como
mufiecos de farsa” (1942:157). Y se afiade que deben tener “Colorines en los trajes, purpurina,
motas de carmin en el rostro y aire de mufiecos”. Pero no sélo la apariencia fisica, sino también
su comportamiento estd totalmente estereotipado y no admite ningun elemento ajeno a lo que
representan.

El papel de dama lo hace la Reina, que lleva una corona dorada y se sienta sobre un “real y
muy dorado asiento”, y el sefior Cualquiera le dice que “una Reina es mujer perfecta e
inaccesible. Necesariamente eres hermosa, y tu voz suena como esquilitas de plata en el
amanecer. Y tu risa es de cristal sonoro” (1942:164), es decir, acumula en pocas palabras todos
los topicos relativos a la dama adorada por su enamorado. El Poeta es el galdn de la obra, viste
al estilo romdntico y es “pulido, delicado, sutil y elocuente”. Su funcién consiste en cantar
serenatas a la Reina.

El rasgo distintivo del Bufén, que como su nombre indica, representa el papel de gracioso,
son las jorobas encascabeladas, y su funcién, como se afirma en mas de una ocasion, es hacer
chistes y ser el confidente de la Reina.

La funcién del Espadén es reifiir, matar, ir a la guerra y finalmente referir sus propias hazanas.
Aunque cree ser diferente, define él mismo perfectamente su estereotipo: “;Y Espadones?
Muchos hay en la literatura, pero ninguno como yo: fanfarrébn y presumido, duelista y
enamorado, tosco y sentimental, valeroso e inocente” (1942:199).

El Doctor se distingue por llevar una jeringa descomunal, y lo llaman Doctor Jeringa. Habla a
menudo en latin, y cuando aparece en escena hace su entrada “pomposamente”. El mismo se
compara con otros doctores de la literatura, pero se considera diferente (al igual que el
Espadon), porque, como dice: “Moliere desconocia el psicoandlisis.” (1942:199)

La Cotorrona recibe a lo largo de la obra otros dos apelativos, Celestina y alcahueta, y ella
misma afirma que es una nueva Celestina, con lo que queda completamente definido su papel
dentro de la comedia.

Finalmente el Abate se distingue por llevar una teja descomunal, y a lo largo de la obra se
mencionan sus dos cometidos principales: confesar y excomulgar.

Pero no s6lo los personajes son falsos y artificiales, exagerados y grotescos, sino que también
el decorado de la comedia debe dar una impresion de artificio. En una acotacién se indica lo
siguiente: “La escena representa un salén de palacio, con dorado sitial cargado de blasones, y
muchos mds dorados por puertas, muebles y cortinas... Hay volutas multicolores y otros
ringorrangos decorativos. Por la ventana se ve el jardin y un cielo cobalto de cuento de nifios”
(1942:165). Es decir, no hay ningun prop6sito de verosimilitud, sino que el artificio debe
resultar totalmente evidente.



De esta forma se estdn desmitificando los estereotipos literarios sobre personajes, vestuario y
decorado, pero ademds se produce a través de toda la obra una desmitificacion de todo tipo de
tépicos y convenciones literarias. Destaca en especial, muy en concordancia con las ideas
vanguardistas de Torrente Ballester en ese momento, la critica de los tépicos que rodean el
Romanticismo. Al comienzo de la obra el Autor aparece en escena “caracterizado segun la
moda romdntica mds estricta —frac y pantalén negros, encajes blancos, sombrero de copa y
baston delicado”, y tiene la faz pélida, pero al final, cuando el sefior Cualquiera lo llama al
escenario, viste traje de calle, pues no pensaba que iba a volver a escena, y ya se habia
cambiado de ropa. Es decir, su aparicién del principio era sélo una pose, queria causar una
impresion determinada en los espectadores, que lo identificaran como poeta romantico. Pero
ahora el sefior Cualquiera, y consecuentemente los espectadores, tienen dificultad para
reconocerlo y quedan decepcionados. El sefior Cualquiera exclama al verlo: “Pero, jeres ta? ;Y
tu traje?... jQué desilusion!” (1942:193).

Ademads el Autor se queja de que no puede introducir al sefior Cualquiera en la comedia
porque ‘“‘con ese traje absurdo, en medio de tantos y tan deliciosos figurines, del romantico mas
puro, y con ese conflicto tuyo, ;de qué manera afadirlo a una trama tan fina, tan sentimental,
tan delicada? El galan es un joven poeta que no dice més que bellas palabras. Y la dama es tan
fragil, tan linda” (1942:155). Ya veremos mds adelante que las preocupaciones existenciales del
sefior Cualquiera no concuerdan con la tdpica trama amorosa de la comedia.

Se deja bien claro que se le da al publico lo que pide, es decir, que todos estos topicos es lo
que demandan los espectadores. El Autor afirma que para hacer teatral y a gusto del publico la
historia, hay que ponerle un final feliz, y por supuesto la comedia que se iba a representar tenia
final feliz. El galdn abrazando a la Reina y besdndola apasionadamente es efectivamente lo que
el publico pide. Torrente Ballester, con esta critica, sigue las ideas de Ortega y Gasset sobre el
arte de masas. En La deshumanizacion del arte (1925) Ortega afirmaba que para €l el arte
nuevo era esencialmente impopular, se dirigia a una minoria. Eliminaba los elementos
demasiado humanos de la tradicién romdntica y naturalista, y esto traia consigo una pérdida de
sentimentalismo.

Torrente Ballester, en esta obra, ha desnudado totalmente a sus personajes de toda apariencia
humana, los ha convertido en muiiecos de farsa, y también el cardcter autorreflexivo del texto
manifiesta una intencion lidica. Aparte del hecho, ya mencionado, de que el Autor habla
directamente al publico acerca de su obra y de las dificultades con que se enfrenté al escribirla,
constantemente se 1lama la atencion sobre la construccién de la farsa, sobre las convenciones y
recursos utilizados, en vez de ocultarlos como ocurre normalmente en el teatro.

La critica Frieda H. Blackwell ha afirmado que en la evolucién de Torrente como escritor,
pasa de desmitificar aspectos socio-politicos en sus primeras obras, a desmitificar las
convenciones literarias y el mundo novelesco en obras posteriores. (1985:11) Pero Torrente ya
estd desmitificanto, en éste su primer drama, la obra de arte, que ni siquiera estd totalmente
escrita. El Autor confiesa que se sinti6 incapaz de escribirla entera, pero ademds la aparicién del
sefior Cualquiera en el escenario va a cambiar lo que de definitivo pudiera tener la obra.

En El pavoroso caso del seiior Cualquiera las convenciones teatrales se exponen
abiertamente, aspecto ya presente en la obra de Pirandello. Hay alusiones directas al trabajo de
las personas que colaboran en una representacion, pero cuya presencia debe pasar totalmente
desapercibida para el espectador. Cuando la Reina, en un momento dado, pretende abandonar el
escenario, Cualquiera le dice que eso no es posible hasta que lo indique el apuntador
(1942:178). Y mas tarde Cualquiera se acerca a ella, de la que dice estar enamorado, y le dice:
“Escucheme: El tramoyista me favorece y ha dispuesto esta luz propicia al amor y a la
confidencia” (1942:185).

Los personajes de la comedia no conciben la existencia de nada fuera de la obra y de las
convenciones dentro de las cuales se desarrolla su papel. Las interrupciones y los cambios que
estd provocando en la comedia el sefior Cualquiera, debido a que no forma parte de la obra,



producen en algiin momento la confusion de los actores, que constantemente estdn intentando
cefiirse a su papel y no improvisar. Se dice en una acotacion: “Hay un silencio embarazoso, en
que los personajes se miran entre si, haciéndose sefias” (1942:178). En varias ocasiones los
personajes se enfadan porque Cualquiera les estropea sus escenas. Como ellos mismos afirman:
“Seguiremos nuestro papel” (1942:188).

En la Tercera Parte surge un problema de orden técnico. La actriz que hacia el papel de Reina
se ha desmayado, pero como dice el tramoyista: “este espectidculo tiene una duracion
determinada” (1942:191), y hay que retener al publico unos minutos mas, es decir, hay que
improvisar para que el piblico no se sienta estafado; y afiade el tramoyista: “Con habilidad,
puede prolongarlo (su drama) unas cuantas escenas mas... todos los medios técnicos del teatro
estan a su disposicion. Aqui hay muchas cosas que usted no sospecha: escotillones por los que
se desaparece misteriosamente, juegos de luz, combinaciones de telones y bastidores”
(1942:192), es decir, se desnudan todos los artificios del teatro.

Hay un desdoblamiento de los actores como personas reales de carne y hueso y los personajes
que representan. Cuando Cualquiera reta a duelo al Bufén, éste se ve en la necesidad de aceptar
porque se siente ofendido en su dignidad, no de personaje, sino de persona real. Afirma: “Es a
mi, no al Bufén a quién desafia” (1942:180). Y cuando posteriormente aparece en escena el
Abate y representa su papel de la comedia, pero la Reina no le sigue, le pregunta: “;No
contestdis, delicada sefiora? (Aparte) ;Olvidaste tu parte, Ana?”’ (1942:184). Al final aparece
Ana ya en traje de calle y exclama: “Ya no soy la Reina, sino una mujer real” (1942:196), y
dice que ya no esta en el mismo plano que Cualquiera, pues €l permanece atn en la farsa,
mientras que ella ya estd fuera, y ya forma parte del publico: “No puedo amarte: eres una
mdscara, no un hombre. Yo soy una mujer, no un disfraz, y me llamo Ana.” Y cuando Cual-
quiera intenta demostrar que también €l es una persona real bajo su ropa de payaso, se quita
pieza tras pieza de ropa a cudl mds ridicula, y no consigue mostrar apariencia de hombre real.

El sefor Cualquiera, como su nombre indica, representa al hombre en general. Presenta el
conflicto de un hombre cualquiera enfrentado a todos los demds, a la sociedad, no un conflicto
entre individuos. En esta farsa Torrente no trata un tema particular que afecta a unas personas
concretas, sino que su interés reside en presentar un tema general, en este caso “la existencia del
hombre”, y mds concretamente, como él mismo ha dicho, la existencia de los hombres de su
generacion “tan dramdaticamente arrojada en un mundo en cuyos problemas no tuvo parte”
(1942:146). Torrente ha comentado en varias ocasiones que su generacion no se sintid libre ante
el destino, y que en nuestro siglo los hombres no son duefios de si mismos, sino juguetes de la
historia, es decir, marionetas como el sefior Cualquiera, debido principalmente a las guerras,
que afectan el destino individual de las personas normales y corrientes.

El sefior Cualquiera es un hombre con preocupaciones profundamente existenciales.
Representa la soledad del hombre moderno de la gran ciudad. El mismo comenta que es un
hombre solitario de la ciudad y que vive en la cumbre de un rascacielos (1942:187). Su vida es
un pavoroso vacio, y se pregunta por qué le trajeron a la vida, que siempre ha estado controlada
por otros o por las circunstancias. Su aparicién forzada sobre el escenario vestido de tonto es
una metdfora de esto, y la representacion teatral una metifora de su vida, que ha sido gris y
vacia. Ni siquiera tiene un nombre propio, y ha fracasado en el amor.

Cuando el ser humano nace se abren ante €l infinitas posibilidades: puede ser “héroe o traidor,
santo o malvado” (1942:161), y al empezar su representacion sobre el escenario, Cualquiera
tiene la esperanza de recibir una segunda oportunidad en su vida. Segun €l, su vida comienza
aqui y ahora, y en el momento oportuno “entro y vivo, resuelvo mi existencia” (1942:162). Pero
no resulta como €l esperaba, y al final la tunica salida que le queda es el suicidio.

Aunque la obra El pavoroso caso del sefior Cualquiera resulta dificilmente clasificable dentro
de algin género teatral, se pueden sefalar algunos puntos de contacto con otras obras de la
época o posteriores, puntos que vamos a sefialar a continuacién. Por un lado, la destruccion de
los topicos y convenciones, la deshumanizacion de los personajes y su ausencia de sentimientos



que evitan la posible identificacion del espectador, asi como el tono de farsa, sitian la obra
dentro de las corrientes vanguardistas de la época. Pero, como acabamos de ver, el personaje del
sefior Cualquiera, con su problema existencial, se aparta de esta tendencia. Por otro lado, se
pueden sefalar algunos puntos de contacto con la Comedia del disparate, término acufiado por
Montserrat Alds-Brun para englobar el teatro escrito entre 1939 y 1946 por los escritores del
grupo de Mihura. (Alds-Brun 1995)

Al4s-Brun menciona como elemento tipico de este tipo de comedia la proliferacion y
disfuncionalidad de los objetos materiales, y en este sentido cabe destacar en la obra aqui
estudiada el momento en que el sefior Cualquiera, al intentar desprenderse del absurdo traje de
tonto de circo que le han puesto contra su voluntad, se encuentra debajo un chaleco estrafalario
del que cuelga una sartén, y al querer desnudarse, librarse también de esta ropa absurda, se
encuentra con que debajo lleva una camisa roja de clown con lunares blancos, y sigue
quitdndose mds y mds ropa hasta que cae agotado.

También menciona Al4s-Brun los movimientos de los personajes y sus salidas de lugares
impensados, que recuerdan el cine mudo al estilo de Charles Chaplin y también a los clowns de
circo (anticipo del Teatro del absurdo). En este sentido merece la pena mencionar como hace su
aparicion sobre el escenario el sefior Cualquiera: desciende desde el techo atado por la cintura
con una cuerda. En otro momento el sefior Cualquiera le tira el tricornio de un papirotazo al
Espadén, o cuando el Espadon, el Poeta y el Bufén se doblan ante la Reina en profunda
reverencia, se encuentran al erguirse que estdn haciendo la reverencia ante Cualquiera, que se
burla de ellos, e “imita el paso rdpido de la Reina, recogiéndose el pantalébn a guisa de
mirifiaque” (1942:175).

Hay que destacar en especial la escena totalmente absurda y ridicula del duelo entre el sefior
Cualquiera y el Bufén. El primero, aludiendo a los tdpicos establecidos sobre los duelos,
comenta que “La espada es arma de caballeros, la pistola instrumento de roménticos. Ni yo soy
roméntico, sino el Poeta; ni ti caballero, sino el Espadén. Vamos a batirnos con arma comiin.”
El Bufén entiende que serd a pufietazos, pero Cualquiera replica que “Los pufios son arma
plebeya, y yo soy un sefior”, y termina diciendo “competiremos a qui€én es mas ingenioso”
(1942:179).

El duelo que se desarrolla a continuacion nos acerca al teatro del absurdo, por su infantilismo,
la bifurcacion de las palabras y las acciones de los personajes, que produce un resultado de gran
comicidad, pero a la vez de estupor en el espectador, y por el lenguaje, que llega a perder todo
sentido.

Segin la primera acotacién, Bufén y Cualquiera ocupan el centro del escenario apoyandose el
uno en las espaldas del otro, dan cuatro pasos, y el Poeta grita: “Fuego”. Dan la vuelta
rapidamente como si fueran a disparar, se llevan las manos a la boca y “se tiran la misma
cuchufleta: “;Muuu!” (1942:181). A continuacion, Torrente Ballester aclara en una acotacion
que la escena debe desarrollarse con la mayor seriedad por parte de los combatientes y con la
emocion y pasion de un verdadero duelo, que comienza asf:

Cualquiera: Colorin, colorado.
Bufén: El combate ha comenzado.

Se produce aqui una ruptura de la frase hecha “colorin, colorado, este cuento se ha acabado”,
tomada del estribillo final de los cuentos infantiles.
Algunas partes del duelo son:
Cualquiera: ;Qué tiene el vientre de la carroza cuando la risa de las colinas tiende sus velos
sobre el camastro?

Bufén: El esqueleto de una lirona contando cuentos a las esquinas sin que despierten los
calendarios. (1942:181)



O la siguiente:
Cualquiera: ;Cudl es la edad del capitdn?
Bufén: El logaritmo del mastelero multiplicado por el puntal.

A continuacidn sigue una acotaciéon que indica: “Dan la vuelta en redondo, fieramente,
como combatientes a cuchillo, hasta ocupar cada uno el lugar del otro.”
Y algunas frases que parecen sacadas de Garcia Lorca o del surrealismo:
Bufén: Adivina, adivinanza, ;qué se esconde en esta panza?
Cualquiera: Una lombriz, una castafa y el zapatito que perdi6 la arafia. (1942:182)
O la siguiente:
Bufén: Ay, palomita del rio! ;Quién conocera tu amor?
Cualquiera: Es la rosa de la tarde que ha perdido la color.
Bufén: ;Qué habrd en el palomar, que las palomas no volaran?
Cualquiera: Una cebolla y un alacran. jQue no te arafie la pata de un can!

Después los dos duelistas apoyan las cabezas en el suelo y dan una voltereta, en una accion
tipica de los payasos de circo. El duelo termina con la derrota del Bufén, que no consigue
replicar a Cualquiera cuando éste dice:

Cualquiera: jAy tu sombrero, que baila en la cuerda!

Bufén: Dile al sombrero que vaya a la...

Como ¢l mismo dice, es derrotado “por ser muchacho bien educado” y no querer decir una
palabra fea (mierda) “en el escenario, delante de tanta gente” (1942:183).

Otra caracteristica de la Comedia del disparate es el uso de escenarios excéntricos. En El
pavoroso caso del seiior Cualquiera el Autor aparece al principio de la obra en un escenario
que €l mismo llama absurdo, y comenta: “busqué también esta banqueta de ‘american bar’ en
que culminan mi extravagancia y desvergiienza, porque su presencia aqui no pasa de capricho”
(1942:151).

Otros puntos de contacto con la Comedia del disparate, que Alds-Brun agrupa como recursos
literarios, serfan la parodia de géneros literarios o especificamente teatrales y la inversion y
desmitificacion de topicos y convenciones, aspectos que ya hemos mencionado.

Sin embargo algo que aleja El pavoroso caso del sefior Cualquiera de este tipo de comedia, y
que lo acerca mds al teatro del absurdo, es la preocupacion trascendental. Los escritores de la
Comedia del disparate s6lo pretendian divertir, tenian un afdn deliberado de intrascendencia, y
querian escribir una literatura lidica, rasgo comtn a las vanguardias. En cambio ya hemos visto
que en la obra aqui estudiada Torrente pretende mostrar la problematica metafisica del hombre
de su generacion, la falta de libertad del hombre debido a las guerras y a los acontecimientos
que suceden a su alrededor.

En oposicion a la tesis de Seis personajes en busca de autor, donde los personajes buscaban la
inmortalidad a través del teatro (para Pirandello el personaje es eterno, mientras que la persona
real tiene una vida efimera), al final de la obra, cuando el Autor intenta consolar a Cualquiera
diciéndole que gracias a €l serd inmortal y pasard “a la gloriosa serie de los personajes
literarios”, éste no esté satisafecho, sino que afirma que mientras tanto pasard su “vida solitaria
y sin esperanza.” (1942:198)

Torrente Ballester aprovecha para burlarse de los criticos literarios, entre los que él mismo se
encontraba, y pone en boca del Autor palabras como, se “harédn estudios documentales sobre tu
conflicto. Se discutira si eres un loco o un sentimental, si eres clasico o romantico, si eres
paranoico o esquizofrénico”, y mas atn, “la Gramatica y el Lenguaje sufrirdn modificaciones,
porque Cualquiera dejard de ser un pronombre indefinido.” “Tendras un lugar al lado de los
grandes amadores de la Historia: Romeo y Abelardo, Don Quijote y Otelo.” Pero Cualquiera
concluye que “toda esa inmortalidad la cambiaria por un poco de felicidad real”, es decir, la
tesis contraria a Pirandello.
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Maria Denis Esquivel Sanchez
Umea

PROCESO DE ESTANDARIZACION LEXICAL DEL
ESPANOL HABLADO EN SUECIA

Los hispanohablantes en Suecia conforman una comunidad lingiiistica multidialectal. Si
tenemos en cuenta solamente la representacién por pais, podriamos hablar de unas 22
variedades, sin referirnos a las diferentes zonas dialectales en que se divide cada pais. Segtn J.
Montes (en Alvar 1996:141), Colombia tiene dos superdialectos: el interior y el costero, cada
uno a la vez con divisiones dialectales. Segin N. Donni de Mirandi (Alvar: 209-221), en
Argentina y Uruguay hay dos zonas lingiiisticas: Norte y sur; y segin C. Wagner (Alvar: 222—
229) en Chile se distinguen tres regiones, la region arcaizante (Parinacota), Chiloé y Area rural
de cautin (donde habita el 80% de los mapuches).

Son varios los estudios al respecto de acuerdo a factores demograficos, historicos,
socioculturales y econdmicos. (Saralegui, 1997:299) Debido a todas esas variedades,
observamos vacilaciones en los hablantes en el momento de la intercomunicacién; por un lado,
surgen todos los sinénimos conocidos, por otro, acuden a la pregunta ;como se dice en su pais?
Creemos también que esta variedad presenta dificultades cuando se enseiia el espafiol, cuando el
profesor se ve enfrentado a tal polisemia, ;cudl elegir? Por lo anterior, vimos la necesidad de
analizar el proceso de normalizacion del espafiol, por parte de los hablantes que viven en
Suecia, concentrdndonos en tres zonas regionales lingiiisticas: argentina-uruguaya, colombiana
y chilena, con conocimiento de que son los que representan el mayor ndmero de
latinoamericanos en este pais, pues a 1982 eran aproximadamente 20.000 (SCB: statistiska
centralbyran/oficina central de estadistica de Suecia, 1996:20-21). Ubicamos el maximo de
llegada a 1982, calculando que el informante hubiera alcanzado a vivir mas de quince afios al
1997 cuando realizamos la encuesta, ya que la llegada estd marcada por el inicio de las
dictaduras en América Latina, a principios de la década del 70.

Nuestro propésito no es el de aislar el 1éxico regional, ni de imponer un estdndar, por el
contrario, de aproximarnos a un método de estandarizacion a través de las preferencias y el uso
de los hablantes, es decir, como un resultado del intercambio comunicativo, el cual detectara
también anomalias, préstamos y calcos, que se estén fijando en el idioma hablado.

Pensamos que esta estandarizacion por parte de los hablantes, se debe, al intercambio
comunicativo, tanto entre los mismos hispanohablantes, como con los suecos; a los diccionarios
que usaron para aprender el sueco, y a la prensa hablada y escrita a la que tienen acceso los
hispanohablantes en Suecia. Respecto a los diccionarios, estos fueron elaborados en primer
lugar por suecos y espafioles teniendo en cuenta basicamente el diccionario de la Real
Academia. S6lo a mediados de la década del 80 comienza a estar representado el espafiol latino-
americano, ya sea referenciando diccionarios o haciendo parte en la redaccion, especialmente
chilenos y argentinos.!

1 Los diccionarios que encontramos en referencia fueron:
- Cecilia Fast y otros 1986. Goda grunder.
- Alfred Akerlund, 1967. Spansk-svensk ordbok Norstedts-Stockholm.



Hemos buscado en el diccionario Goda grunder (1986) donde aparecen 500 palabras y
expresiones importantes para la comunicacion basica y que es uno de los diccionarios usado por
los refugiados para manejar el sueco instrumental, que le sirva para la primera fase de vida en
Suecia. Hemos elegido palabras que a nuestro criterio tienen diferente traduccion seguin la
nacionalidad, y hemos comparado la traduccién en otros dos diccionarios modernos Norstedts
spansk-svensk ordbok, (1991) y Norstedts svensk-spanska ordbok, (1993); efectivamente
encontramos alli diferentes traducciones. Conociendo las varias posiblidades de referirse a un
mismo objeto o accién, quisimos averiguar, cudles son las preferencias lexicales de los
informantes y asi ubicar la medida de estandarizacion de estas palabras, basados en la teorfa de
“adaptacion de habla”, donde se tiene en cuenta las actitudes de los hablantes frente a las
“convergencias” y “divergencias”’, como una estrategia comunicativa (Moreno, 1998: 155). En
todo actuar comunicativo los hablantes se adaptan al oyente, al tema, a la situacién fisica o
contextual, etc. Qué pasa cuando se encuentran varios miembros de diferentes dialectos al
mismo tiempo? La respuesta nos la ofrece la teoria de la adaptacion de habla:

por un lado buscar una aprobacién social por parte del oyente, mejorar la eficacia
comunicativa y el mantenimiento de la actividad social positiva, eso concluiria en grados de
convergencia; o por otro lado, podria el hablante mantener la distancia social y lingiiistica
respecto a las otras variedades, concluyendo en grados de divergencia. (Moreno: 155)

La encuesta

Presentamos 45 palabras en sueco, con tres columnas para que el informante escribiera la
traduccidn en espafiol, teniendo en cuenta los siguientes criterios: a) Escribir la palabra usada
cuando se dialoga con un espafiol, con un sueco o con otro latinoamericano. b) En caso de no
saber la traduccion al espafiol, dejar el espacio en blanco. ¢) Si a alguna palabra a la que se le
sabe la traduccidn, pero que siempre 0 a veces se usa en sueco, expresarlo con una x en la
casilla correspondiente. d) En caso de tener dos sinénimos como traduccién colocar en orden de
preferencia.

Clasificacion y andlisis

Como ya dijimos la poblacién, la hemos clasificado en tres regiones lingiiisticas asi:

1) Uruguayos-Argentinos, 2) Chilenos y 3) Colombianos. Todos los informantes llegaron
mayores de veinte (20) afos y han vivido méds de quince en Suecia. Todos han realizado
minimo dos afios de estudios superiores y han trabajado en ambiente sueco, pero todos también
han pertenecido a asociaciones sueco-latinas o solamente latinas. La mayoria ha trabajado algtin
tiempo en relacién al idioma nativo como: profesor/a, traductor/a, periodista, consejero, etc.

- Esselte Herzogs- 1984. Spanska-svensk, svensk-spanska ordbok. Uppsala.

- 1986. Spanska-Svenska ordbok. Stockholm, Natur och Kultur.

- Esselte, H. 1989. Spanska-Svenska, Svenska-Spanska ordboken. Uppsala, Studium AB,

- Erik Hammarkvist. 1972. Spanska-svenska ordbok. Bok och bild forlag-, Malungsboktryckeri.
- 1991. Spanska-svenska, svenska-spanska Norstedts. Uppsala. Almqvist & Wiksell Tryckeri.

- 1993. Spanska-Svenska ordbok. Norstedts, ilustracién: Lars E. Pettersson.

- Prismas, Spanska-Svenska, Svenska-Spanska ordbok. llustracioén: Jan Bohunan, 1993.

- Antonio Sarvisé, 1993. Svenska-Spanska ordlista for tolkar, dversdtining.

- Borje Cederholm, et al. 1995. Spanska-Svenska, Svenska-Spanska Natur och kulturs ordbocker.
- Gallardo, Martha Dahhgren de Chiarri. Svenska-Spanska, Spanska-Svenska.



En ocasiones porcentuamos por cada pais cuando vemos que las diferencias son representativas,
de lo contrario lo hacemos agrupando el 100% que es representado por 15 informantes quienes
respondieron la encuesta.?

Las palabras elegidas presentan las traducciones dadas por tres diccionarios, llamaremos D1,
al diccionario Goda grunder (1986); D2, al Sp-sv, sv-sp, Norstedts (1991) y D3, al Sp-sv
ordbok, Norstedts (1993).

Las palabras referentes a la comida y cocina sélo estidn referenciadas las més usadas en
Suecia: banan, avocado, bona y rika (banano, aguacate, frijol, camarén). Son muchas las
diferencias dialectales en este tema, pero creemos que las otras que son menos conocidas en el
marco sueco, se conservan en su dialecto particular. Donde sélo aparece una definicién o dos,
quiere decir que en el/los otro/s diccionario/s no se encuentra.

Una vez observada la muestra, detectamos caracteristicas comunes las cuales agrupamos asi:
a) Influencia de particularidades de una region en la/s otra/s. b) Influencia del diccionario o del
espafiol peninsular. ¢) Elecciéon de una palabra estindar libre de regionalismos. d) Ningin
estandar, todas las traducciones diferentes. ) Mds de un estdndar. f) Influencia del sueco. g)
Uso de la palabra del sueco. h) Influencia de la palabra sueca. 1) Falsa traduccion.

La traduccién de los diccionarios la colocamos en primer orden en el momento de la
presentacion de la palabra, para facilitar la compararacion de las equivalencias de los
diccionarios con las de nuestros informantes

Como varios de los informantes vienen de Colombia, damos algunas palabras de la forma
usada en ese pais y que no aparecen en las traducciones de los diccionarios.

a)  Influencia de particularidades de una region en las otras regiones

1.  BANAN: DI. Banano, platano. D2. Platano, banana. D3. Platano.(Am3) Banana, guineo

Primera opcién Uruguay-Arg Chile Colombia
Banana 100%

Platano 100% 50%
Banano 50%

En varios paises cada una de las palabras usadas en estos diccionarios corresponde a diferentes
especies. Sin embargo la investigacion nos muestra que pldtano va siendo aceptado por los
colombianos en este contexto, con conocimiento de que pldtano es otra especie y que a banan
siempre le ha llamado banano.

2. BIL: D1. Coche. D2. Automdvil, auto. D3. Coche, automdvil. Amer. Auto, maquina

Opcion Todos los informantes
Auto 100%

Los colombianos eligieron carro s6lo como segunda opcidn de donde observamos la influencia
en ellos con auto. No aparece carro, que en Colombia es comun.

2 E1 100% de los informantes es 15. Enviamos encuesta a 23 personas, de ellos sélo logramos concretar 15
encuestas que distribuimos asi: Chilenos: 6, Uruguay-Arg : 5 y colombianos: 4. O sea, que cada uno representa el
6.6% lo que aproximamos a 7%, 2: 13%, 3: 20%, 4: 27%, 5: 33%, 6: 40%, 7: 47%, 8: 53%, 9:60%, 10: 67%, 11:
73, 12: 80%, 13: 87%, 14: 93% cuando se trata del conjunto, pero cuando se trata de cada region el porcentaje es de
acuerdo al niimero por cada pais. También realizamos encuestas a 10 personas con pocos afios de permanencia en
Suecia y gracias a eso podemos afirmar el uso de ciertas palabras regionales y compararlas con nuestra muestra.
Pero estos ultimos 16gicamente no aparecen con porcentajes.

3 Las abreviaturas aparecidas en las traducciones de los diccionarios son extraidas como estén en la fuente:

Am, amer, (americanismos) y las palabras que alli aparezcan en cursiva de ahora en adelante, son Nt.



3. KRUKVAXT: D1. Planta de maceta. D2. Planta de tiesto. D3. Planta en maceta

Primera opcién Uruguay-Arg Chile Colombia
Planta y maceta 100% 100%
Macetero y planta 100%

Lo comun en Colombia es mata no obstante ellos han elegido macetero y planta.

4.  TV-APPARAT: DI. Televisor. D2. Television. D3. televisor (m) ( vard: coloquial.)
television (f), Tele (f)

Primera opcion | Uruguay-Arg Chile Colombia
Television 40% 33% 50%
Televisor 40% 33% 50%

TV 20% 33%

Observamos la influencia de la television en los colombianos. En Colombia se utiliza la
television solamente para referirse al medio de comunicacion y el felevisor para referirse al
aparato receptor, lo mismo que sucede con la palabra radio. Tampoco encontramos el uso de
tele usada en Espaifia. Notamos sin embargo, normalizacion de las tres palabras.

5. BRUN: DI1. Marrén. D2. Pardo (hy: piel) moreno. D3. Adj. Marrén, castaio, moreno,
ardo. (Bruna bonor): Judias negras

Primera opcion | Uruguay-Arg Chile Colombia
Marrén 100% 50%
Café 100% 50%

la palabra café no se encuentra en los diccionarios referenciados. Como vemos los colombianos
han empezado a decir marron siendo que ellos usan café.

6. BONOR: D2. haba, judia, alubia, fréjol (Bruna bonor): Fréjoles colorados. D3 judia,
habichuela, alubia, (amér): frijol; (amér &av: americanismo también): poroto. En
Colombia: frijoles/ frijoles, algunas regiones: Frizoles

Primera opcién Uruguay-Arg | Chile Colombia
Lentejas 20%

Porotos 80% 80% 50%
Frijoles 50%
Frejoles 20%

Segunda opcién: Porotos 20%

Las palabras dadas por los diccionarios pertenecen a especies diferentes. Se ha generalizado
porotos 'y frijoles se abre paso, si observamos, el 20% de chilenos han elegido frejoles y el 50%
de los colombianos eligieron porotos. Se observa por lo tanto una influencia reciproca. Hay que
anotar que la palabra poroto es una palabra quechua, segin el origen etimolégico asignado por
el Diccionario de la lengua espariiola 21 ed.T. II (1994) y en Alvar (1996:218).



7. VARDAGSRUM: DI1. Sala. D2. Cuarto de la familia. D3. cuarto, [sala] de estar. Amér.
living (pl. livings). Se nota influencia de chilenos o argentinos en el tltimo diccionario
con: Amér. Living, en otros paises no se utiliza living, sino sala, salon

Primera opcién Uruguay-Arg Chile Colombia
Pieza de estar 17%

Sala (de estar) 33% 75%
Living 100% 50%

Ninguna traduccién 25%

Notamos soélo la influencia en los chilenos de: pieza de estar y sala, y en los colombianos la
inseguridad al no tener traduccion.

b) Influencia del diccionario o del espaiiol peninsular

8. AVOKADO: D3. Aguacate. (riopl.): palta

Primera opcion Uruguay-Arg-Chile Colombia
Aguacate 10% Influencia 100%
Palta 90%

Observamos que aguacate va en proceso de aceptacion. Aguacate viene del nahua: ahuacatl y
palta viene del quechua. Es decir, ambas son palabras indigenas que como vemos han
trascendido las fronteras, pero aguacate es la palabra de uso peninsular.

9. KORA: D1. Conducir. D2. Ir en coche, andar en coche. D3. Conducir, (amér): manejar

Primera opcion Uruguay-Arg Chile Colombia
Manejar 73% 73% 50%
conducir 27% 27% 50%
2a.opcion : Manejar 13%*

El 13% de quienes dijeron conducir como opcion principal, nombraron a manejar como
segunda opcion. Conducir se abre paso, sobre todo en los colombianos, pues el 50% de ellos lo
eligieron, sabiendo que en varias regiones latinomericanas se utiliza manejar.

10. STJART: D1. Cola. D3. nalgas, trasero, posadera, culo. (Figel: pdjaro, fisk: pez, flyg-
lan: avion) cola. (coloquial rumpan) rabo, trasero
Primera opciéon | Uruguay-Arg | Chile Colombia segunda opcion
Traste 33%
Trasero 33%
Poto 17%
Nalgas 75%
Parte trasera 17%
Culo 20%
Cola 60%
No sabe 20%
Culo 17% Chile
Cola -poto 25% Colombia

Observamos la influencia del 1éxico de Espafia culo en los chilenos y arg-urg. y la influencia de
estas regiones en los colombianos con poto.

4 El porcentaje de la segunda opci6n es esperdico, no hace parte del 100% para la primera opcién.



11.

TALT: D1. Tienda de campaiia. D2. Tienda [de campafia], pabellén, (Amér.) carpa, toldo.

D3. Tienda de [campafia]. (Amér. o circustilt: carpa de circo) carpa

Primera opcion

Todos los informantes

Carpa

87%

Tienda

13%

Se mantiene el estdndar de Latinoamérica, pero se empieza a reflejar la influencia del
diccionario: tienda aunque sin el complemento de campaiia. La palabra carpa viene del
quechua. (Diccionario de la Real Academia, 1992 y Alvar, 1996)

c)
12.

Eleccion de una palabra libre de regionalismos

BARN: D3. Nifo. D2. nifio (a) (i forh. till fordldrarna: en relacion con los padres) hijo

(a); (vard: coloquial) nene (a), chico (a); Ch. guagua. D3. nifi/o,a; chic/o,a; [baby], nen/e,

a; criatura [i hijo/a

Primera opcion

Todos los informantes

Nifio

93%

Chico

7%

Observamos la preferencia por nifio.

13.  BROST: D1: Pecho, D2. Pecho, seno D3. Pecho, seno. (Tuttar) tetas, domingas
Primera opcion Todos los informantes
Pecho 100%
Segunda opcion: Busto 7%
Tetas 7%

Observamos la preferencia por pecho.

14. HOGHUS: D1: Casa de altos. D3: Bloque (m) Torre (f), rascacielos
Primera opcion Todos los informantes
Edificio/alto 87%
Casa alta 7%
Rascacielo 7%
Segunda opcién: Departamento-edificio de apartamentos | 13%

La palabra edificio no aparece en los diccionarios, sin embargo es la de mayor prestigio.

15. KASTA: DI. Arrojar, tirar, lanzar. D2.

lanzar, arrojar, aventar, tumbar, derribar

Tirar, lanzar, arrojar, echar. D3. Tirar, echar,

Primera opcion

Todos los informantes

Tirar 80%
Botar 20% (chilenos)
Segunda opcion : Botar 20%

Lanzar 7%

En los diccionarios y los mismos informantes asocian la palabra s6lo con el hecho de
deshacerse de algo, mientras que en “Colombia, Cuba y Chile se utiliza también con el sentido
de conducir, transportar, acarrear”. (A. Gonzélez, 1997:286)



16. KILLE: D3. (Vard: coloquial) chico, (dv.pojkvin: también novio)chaval, muchacho;
riopl: pibe. (se nota la influencia argentina en este diccionario de 1993)

Primera opcion Todos los informantes
Chico 53%
Muchacho 40%
Nifio 7%
Segunda opcion : Chico 13%
Adolescente 7%

En este caso chico es la preferencia con poco margen respecto a muchacho.

17. PARAPLY: D1. Paraguas D2. Paraguas. D3. Paragua

Primera opcion Todos los informantes

Paraguas 100%

Aunque en los diccionarios ya se encontraba la palabra paraguas como estandar, la incluimos
debido a que en ciertas regiones calientes se utiliza sombrilla. O sea, que la diferencia es por
motivos climéticos, porque aqui todos han elegido paraguas.

d) Ningiin estdndar. Todas las traducciones diferentes

Es de aclarar que muchos dieron la traduccion personal en espafiol, pero expresaron que
generalmente usan la palabra sueca. Es decir, no todos los que expresaron por ejemplo: estacion
de servicios, usan ese término, sino que usan: Ok, Statoil, macken, etc.

18. CYKLA: D1. Andar en bicicleta. D2. Ir en bicicleta, D3. Montar/ ir en bicicleta

Primera opcion Todos los informantes
Andar en bicicleta 80%
Pedalear 7%
Bicicletear 13%

La muestra nos proporciond la creaciéon de un nuevo verbo a partir del sueco: bicicletear.
Préstamo hibrido entre bicicleta del espaiol y cyklar del sueco. El 13% tuvo duda al responder
y el 7% a pesar de haber hecho traduccidn, dice usar el sueco.

19. HUSBIL: D3. Autocaravana

Primera opcion Todos los informantes
Auto de la casa/auto privado 20% (traduccion literal)
Casa rodante 40%
Garaje 13%
Carro-casa 13% (traduccion literal)
Auto familiar 7%
No sabe 7%
Segunda opcion: Caravena 7%

Pensamos que quienes hacen una traduccioén literal y quienes dan una traduccién lejos de la
verdad (100%) utilizan la palabra sueca. Aunque casa rodante adquiri6 el 40% de preferencia
no aparece en los diccionarios traduciendo a husbil pero si a husvagn.



20. HUSVAGN: DI. Vivienda remolque / casa rodante. D3. Caravana

Primera opcion

Todos los informantes

Casa rodante

53%

Camion rodante

7%

Vagén 13% (traduccion literal o no sabe qué es)
Caravana 7% (1éxico espaiiol o diccionario)
Coche 7% (traduccion literal errada)

Se observa la confusion entre husbil y Husvagn y solo el 7% tuvo la traduccion de acuerdo a

uno de los diccionarios: caravana.

21. KORYV: D3. Salchicha, salchichon

Primera opcion Todos los informantes
Salchicha 67%

Chorizo 7%

Korv [korbo][korbos] 13%

Frakfrukter 13%

Aunque la mayoria dieron traduccion, el 20% manifestd usar la palabra en sueco. Los
informantes que ahora no la usan, es debido a la conciencia idiomdtica que nacié después de
aproximadamente 12 afios de permanencia en Suecia, (expresado por los informantes). A korbo
podemos categorizarla como un hibrido fonoldgico entre sueco y espaiiol, ya que en espaiol las
palabras no suelen terminar en b o v. “También la palabra frakfrukter puede ser una forma
hibrida entre sueco, espafiol y aleman” (S6hrman, 1999: informacion oral).

22. RAKOR: DI. Langostino. D2. Camarén, gambaro. D3. Gamba, amér. el. havsrika:
camaron, sandrika: quisquilla

Primera opcion Todos los informantes
Gambas 13%
Langostinos 20%
Camarones 27%
Cangrejo 13%
Mejillones 13%
Patita de camarones 7%
Rékor 7%

Observamos influencia del diccionario con: Gambas. Los colombianos tradujeron: cangrejo y
mejillones, 1o que nos indica que perdieron la palabra comiin en Colombia camarones y que
ahora utilizan el sueco, ya que ni cangrejos ni mejillones son verdaderos significados, quienes
no han vivido mucho tiempo en Suecia distinguen las tres especies perfectamente.

23.  SAFT: D2. jugo. [frukt~dv] zumo; [dryck] jarabe m-a

Primera opcion Todos los informantes
Jugo 60%

Concentrado 7%

Sorbete 7%

Bebida 7%

Sin traduccién 7%

Segunda opcién: Zumo- jarabe




Se observa cierto estdndar con jugo sin embargo, el 47% manifestd que utiliza el sueco, mas el
7% que no respondio, lo cual supone su uso en sueco: saft.

24. TANDKRAM: D1. Pasta dentifrica D2. Pasta dentifrica D3. Dentifrico, pasta de dientes

Primera opcion Todos los informantes

Pasta de dientes 33%

Pasta dental 20%

Dentifrico 13%

Crema dental 13%

Pasta dentifrica 13% Dos informantes dijeron dentrifica
Crema de dientes 7%

Segunda opcion: Pasta de dientes y dentifrico.

Observamos la alternancia de dentrifica en cambio de dentifrica.

25. TROJA: DI. Camiseta, jersey. D2. Chaqueta, saco. D3. Jersey, suéter, pulléver,
(undertrdja) : camiseta

Primera opcion Todos los informnates
Yersey 7%

Chaleco (abierto) 7%

Suéter 33%

Remera 20%

Saco 13%

Camiseta 7%

Polera 7%

Buso 7%

Segunda opcion: polldver, chaleco, polerén

Vemos la cantidad de sinénimos, implicando que su uso es en sueco. Se observa suéter con
mayor prestigio y muy reducido el uso de yersey que en Espana es el comun.

26. VANDRA: DI. Andar a pie en la naturaleza. D2. Andar, caminar. D3. Caminar, andar,
recorrer (hacer) [a pie], pasear

Primera opcion Todos los Informantes
Pasear 13%
Andar por el campo/las montafias 7%
Alojarse (duda) 20%
Caminar 27%
Trasladarse/ir de un punto a otro 7%
Emigrar 7%
Recorrer 20%

Notamos, que la mayoria de los informantes se esforzaron por hacer una traduccion literal. El
40% manifest6 usar la palabra vandra del sueco.




e)

27.

Mds de un estdndar

BILJETT: D1. Billete. D2. (Litet brev: cartica [intrddes: entrada] billete. Ame. boleto,
pasaje) D3. Billete (m); boleto(amer); (Teater: featro, bio: cine o Dyl: semejante):
entrada; (flyg: aéreo, bat: barco) pasaje (m)

Primera opcion Todos los informantes Segunda opcion
Entrada 33% 33%

Billete 33% 33%

Boleto, pasaje, tiquete 33%

Manifestaron el uso en sueco | 14%

Observamos varias palabras con la misma preferencia: entrada, billete, boleto e inclusive
pasaje y tiquete, este dltimo es un angloamericanismo derivado de la palabra ficket usada en
Colombia. No expresaron la palabra ticket, que es muy usada en Espaia.

28.  EXPEDIT: D1. Dependiente. D2. Corredor, comisionista [i bod: en tienda] despachador,
empleado. D3. Dependiente

Primera opcion Todos los informantes

Vendedor 47%

La chica, sefiorita, la sefiora de la caja, |26%
cajera, persona que atiende en las tiendas

Empleada 7%
Dependiente 7%
Expedit (sueco) 14%
Duda al responder 53%

Vendedor es la preferencia, mientras que dependiente, que aparece en los diccionarios y el
espafiol peninsular, apenas se nombra por el 7%. Notamos sin embargo, que hay variedad de
traducciones y que con un porcentaje tan alto de duda al responder (53%) se ve claramente que
aln no se deciden por una estdndar.

29. HUSTRU: D1. Esposa. D2. Esposa, sefiora, mujer. D3. Esposa, mujer

Primera opcion Todos los informantes
Esposa 53%
Seflora, sefora de la casa 20%
Mujer 20%
Compaiera 7%

Esposa toma ventaja frente a mujer y sefiora, sin embargo es alto el porcentaje de uso de las dos
ultimas. Observamos la influencia ideoldgica, en compaiiera, segun nuestras propias
referencias, es un término usado por quienes tenian pensamientos muy liberales, generalmente
simpatizaban o eran miembros de grupos de izquierda.

30. HALLPLATS: DI1. Parada. D2. Parada . D3. Parada , Amér: Paradero

Primera opcion

Todos los informantes

Segunda opcién

Paradero 53% 13%
Parada de bus/ omnibus 40%
Estacionamiento 7%

Aunque paradero contintia en prestigio, observamos que la influencia de los diccionarios con
parada se esta filtrando, por lo cual, no podemos aseverar de que paradero se mantenga como
estandar.



31. JACKA: DI. Chaqueta. D2. Chaqueta, saco, americana. D3. Chaqueta, saco, cazadora,
chamarra, campera

Primera opcion Uruguay-Arg Chile Colombia
Chaqueta 84% 50%

Casaca 16%

Polera 50%

Campera 100%

Segunda opcion Chaqueta, saco

En los colombianos se observd cierta influencia al elegir polera el 50% de ellos y como
segunda opcion chaqueta. El 16% de chilenos nombraron cazaca palabra, que no aparece en los
diccionarios referenciados. Aunque chaqueta es la de prestigio, los argentinos-uruguayos
mantienen aun su divergencia, y s6lo Colombia y Chile estan buscando una convergencia entre

polera 'y chaqueta.

32.  KAMRAT: DI. Compafiero, camarada D2. Compaiiero, camarada, D3. Compaiiero,

camarada. Méx. Compadre, /comadre, valedor, colega

Primera opcion Uruguay-Arg Chile Colombia

Compaiero 80% 83%

Camarada 20% 17%

Amigo 100%

Segunda opcion Compafiero-camarada
Resumiendo Todos los informantes

Compafiero 60%

Camarada 13%

Amigo 27%

Citamos las dos estadisticas, regional y general, porque nos parecieron significativas las dos. La
palabra camarada es usada en América Latina especialmente por quienes han militado en
organizaciones politicas de izquierda igual que compariero, el que a la vez se ha normalizado.

f) Se mantienen las divergencias regionales

33. BLOMSTERAFFAR: D1. Tienda de flores. D2. Floreria. D3. Floristeria

Primera opcion Uruguay-Arg Chile Colombia
Floristeria 100%
Floreria 100% 83%

Negocio de flores 17% Traduccién literal

Podemos obsevar que se mantienen las divergencias: floreria, y floristeria.

34. LAGENHET: DI. Apartamento. D2. Departamento. D3. Piso, apartamento, (amér)

departamento

Primera opciéon | Uruguay-Arg Chile Colombia
Apartamento 60% 60%
Departamento 40% 100% 40%

En los dos numerales anteriores podemos ver claramente que se matiene el regional.




g) Palabra sueca

35. HIJORTRON: D1. Camemoro. D2. Camemoro. D3. Camemoro

Opciones Uruguay-Arg Chile Colombia
Fruto/fruto 57%

silvestre

Fresas/arandano 43%

Sin traduccion 100% 100%

Del 100% que no dio traduccidn, expreso usar la palabra en sueco, el 93% de los informantes, y
el 7% manifestd no saber ;qué es?. Lo podemos categorizar como un préstamo puro, por cuanto
se reproduce toda la palabra sin desplazar a otra.

36. KONDUKTOR: DI. Revisor, guarda. D2. conductor, cobrador, (Ame): guarda. D3.
Cobrador, revisor, inspector de billetes

Primera opcion Todos los informantes
Chofer (del francés chauffeur) 74%
Conductor (quien conduce) 13%
Inspector y revisor (de boletos) 13%

Como observamos solo el 13% supo la traduccion correcta, esto supone poco uso de la palabra.
Es decir se ha presentado una transposiciéon morfolégica y semantica.

37. MIDSOMMAR: D1. D2. D3. Solsticio de verano

Primera opcion Todos los informantes
Solsticio de verano 7%

Mitad del verano 40%

Fiesta de la mitad del verano 7%

Midsommar 27%

Mitsommar 7%

Puesta del sol? (duda) 7%

Fiesta del comienzo del verano 7%

El 100% expres6 que su uso es exclusivamente en sueco. Ademads, segtin los resultados de la
encuesta solamente el 7% de los informantes supo la traduccién. El 40% realiz6 una traduccion
literal: mitad del verano, dando paso a una anomalia, en el sentido de que se esta estandarizando
una nueva palabra, desplazando a la palabra cientifica.

38. VALBORGSMASSOAFTON: DI. Noche de walpurgis D2. noche de valpurgis. D3.
Noche de walpurgis, vispera del primero de Mayo

Primera opcion Todos los informantes | Segunda opcién
Celebracién de fogatas 13% Fin del invierno
Fiesta a fines de abril 7%

30 de Abril 7% Quemada del invierno
Ninguna traduccién 73%

El 100% usa la palabra sueca o hace una descripcion del evento. Si nos remitimos al diccionario
podemos encontrar que ni €stos se ponen de acuerdo.



39. VARDBITRADE: D1. Ayudante social hogarefia, D3. Auxiliar (mf) de clinica

Primera opcion Todos los informantes Segunda opcién
Chatera 7% persona que cuida
Auxiliar 13%

Cuidadora 27%

El que atiende un negocio 7%

Cuidador de personas 13%

Auxiliar de enfermeria 20%

Enfermera 7%

Ayudante 7%

Observamos que muchos manifiestan el significado explicativo mds no una traduccién precisa.

40. VARDCENTRAL: D1. Centro de asistencia D3. Centro de salud. Ambulatorio

Primera opcién Todos los informantes Segunda opcion
Dispensario 7% 7%
Policlinico 13% 7%

Centro de ayuda 20% Dispensario
Servicio de salud 7%

Casa de ayuda de enfermos 7%

Consultorio 13%

Clinica 7%

Clinica de cercania 7%

Centro de salud 7%

Puesto de salud 7%

No sabe 7%

Claramente vemos las divergencias de significados, por lo cual es facilmente deducible su uso
en sueco.

h) Influencia de la palabra sueca

41. LAXA: DI. Tareas domiciliarias D2. Leccién, deber D3. Deberes, tarea

Primera opcion Todos los informantes
Leccién 47%
Tarea 40%
Deberes 13%

Leccion en Latinoamérica se refiere a una evaluacion oral, mientras que tarea puede usarse en
sentido general. Pensamos que es una transposicion morfologica de léixa.

42. SAMBO: D1. Conviviente. D3. Compaiiero

Opciones Todos los informantes
Conviviente 80%
Compaiiero 13%
Pareja 7%

Decimos que hay influencia de la cultura sueca en la palabra conviviente ya que en la cultura
latinoamericana, esta etapa de vida de una pareja es llamada de diferentes maneras y de forma
negativa por quienes hacen uso de las reglas morales tradicionales, mientras que acd tiene otra
carga sematica y cultural.



43. TA BILEN: D1. Tomar. D2. Tomar, coger el coche. D3. Coger (tomar) el coche

Opciones Todos los informantes
Tomar el auto/coche 67%
Ir en auto T%
Buscar el auto 7%
Subirse al auto 13%
Usar el auto T%

Decimos que hay influencia semdantica por cuanto el orador cambia en cierta forma el
significado de fomar, dandole ahora otro rasgo semdantico, cual es el de azir algo.

44. TV-APPARAT: DI. Televisor. D2. Television. D3. Televisor (m), (var: coloquial)
Television (f), tele (f)

Opciones Todos los informantes
La television 40%
El televisor 33%
TV 27%

En Latinoamérica y en Espaiia, la manera simplificada es la tele o el tele, sin embargo ningtin
informante lo registré en la encuesta, fue remplazado por tv, lo que se puede apreciar como una
transposicion morfoldgica. El 50% de los colombianos eligio la television, 1o que vemos como
influencia de las otras regiones.

45. BENSINSTATION: DI1. Estacién de gasolina. D2. Puesto de gasolina D3. Gasolinera,
estacion (f) de servicio, surtidor (m) de gasolina, Peru: grifo

Primera opcién Todos los informantes Segunda opcién

Estacion de servicios 33% macken 7%
OK 7% Venta de bencina 7%
Estacion de nafta 7%

gasolinera 27%

Estacion de bencin/a/era | 26%

También lo pudiéramos relacionar en el inciso No. 18 por sus diferentes traducciones.
Observamos aca, la innovacion de la palabra bensinera tomado de bensin en sueco o de bencina
en espaiiol, es decir, un hibrido entre sueco y espafiol. Bencina es usado sélo por los chilenos y
se encuentra en el diccionario D2: con traduccién bensin. Segun su definicion seméntica se trata
del nombre quimico de la gasolina.



i) Traduccion falsa

46. MEDELLIVSLANGD: DI. Largo medio de vida. D2. Duracién media de la vida.
D3. Media de vida, promedio de vida

Opciones Todos los informantes
Promedio de vida 33%
Término medio de vida 7%
Largo de vida 7%
Edad media de vida? 7%
Medio tiempo de vivir 7%
Promedio de edad 7%
Sin traduccion 13%
Nivel de vida medio 7%
Término/ promedio de vida 7%
Medio de vida 7%

Como observamos fueron pocos los que tradujeron correctamente, los demds trataron de
adivinar con una aproximacion literal, por lo cual cayeron en muy divergentes. De lo anterior
concluimos que la palabra no es usada ni en sueco ni en espaiol y que entre menos cotidiana
sea la palabra o que si es de un nivel especializado, el orador presentard mayores dificultades.
(Significaria esto, que los hablantes manejan un 1éxico muy reducido tanto en espafiol como en
sueco, o en uno de los dos? interesante seria averiguarlo.

Resumen

La influencia de la region lingiiistica chilena en las otras regiones es notoria, significando que
los chilenos han adquirido poder, otorgado por el hecho de ser la colonia mayoritaria. Lo
comprobamos en las palabras: pldtano, auto, maceta, la television, porotos'y poto.

Los colombianos son los mas influidos por las otras regiones, debido a su posicién minoritaria
el colombiano ha tenido que aprender a usar de forma 4gil todas las variedades de sinénimos
usados por sus interlocutores. A pesar de su posicion ha logrado influir con palabras como:
frijoles, café (color), sala, nifio.

Encontramos palabras que aunque su uso dialectal es ain de prestigio se les ha infiltrado
otras, influidas bien sea por el diccionario, por el contacto con hablantes espafioles o por los
medios de comunicacidn espaioles: Aguacate, conducir, culo, tienda.

En el ejercicio de la semdntica pragmadtica se ha permitido el cambio o aceptacion de ciertas
palabras que han logrado estatus de normalizadas: nifio, pecho, edificio, tirar, sambo, chico,
planta, paraguas y conviviente.

La identidad lingiiistica caracteristica de nuestros oradores en el marco sueco, es decir, el uso
de términos que cominmente son un recurso de economia del lenguaje, que permiten una agil
comunicacién y que sélo son comprendidos en este contexto cultural son precisamente los
“nombres propios” dados a almacenes, estaciones de gasolina y estamentos gubernamentales,
etc. Por ejemplo: OK, Statoil, Shell, Arbetsformedlingen, Konsum, etc; los ‘“nombres comunes”
cuyo uso ha conocido en Suecia y tiene que ver especialmente con los medios de transporte y
alimentos: husbil, husvagn, korv, rdkor, saft. A estos se afiadirian los que madas adelante
enumeraremos como palabras suecas.

Hemos encontrado pares de palabras que han sido aceptadas con igual votacién por los
informantes y que ha implicado la disminucién de prestigio de otros sindnimos que antes eran
lideres. Asi: entrada-billete (se desplaza tiquete); esposa-seiiora (se desplaza mujer); parada
del bus-paradero; chaqueta-campera (campera ha entrado a competirle a chaqueta);



compaiiero-amigo (amigo suple a camarada); la television-el televisor (en quienes sélo
utilizaban la television han aceptado ahora el televisor y viceversa).

Los términos que corresponden estrictamente a la cultura sueca son respetados en su
originalidad: hjortron, midsommar, valborgsmdssoafton, vardbitrdide, vardcentral, sambo.

Hay otras que reciben influencia sueca morfoldgica y/o semdanticamente: ldxa, tomar (el auto,
el ldpiz) ylaTV.

Muchos informantes trataron de hacer traduccion literal a varias palabras, especialmente los
que viven en el norte, creando nuevas palabras como hibridos o simplemente realizando calcos
semanticos y morfoldgicos o préstamos culturales: bensistation (estacion de bensina, bensinera,
venta de bensina), husbil (auto de la casa, casa-carro), husvagn (vagon), blomsteraffir
(negocio de flores), tandkrdm (crema dental), konduktor (conductor: chofer) midsommar
(mitad del verano, especialmente quienes pronunciaron [mitsommarl), att cykla (bicicletear)
Fueron realmente pocas las palabras que encontramos influidas por el diccionario, debido a que
esta primera generacion, estudiaron relativamente pocas horas de sueco (250 horas segin los
informantes) y salieron al mercado de trabajo. De tal modo que las traducciones las fueron
interiorizando sélo en el intercambio comunicativo. Las pocas palabras detectadas con esta
influencia pero que aun no gozan de prestigio son: gambas, culo, aguacate, caravana, tienda,
dependiente.

Como deciamos al comienzo, las palabras elegidas son en un 90% del lenguaje cotidiano, sin
embargo, a través de las descripciones apreciamos que aparecieron dudas para la traduccion,
que un buen porcentaje de informantes acudid a la traduccién literal y que en varios casos se
dejé en blanco, o manifestaron no saber qué significaba la palabra ni en sueco, ni en espafiol.
Todo esto nos lleva a pensar que por lo menos, el 1éxico del espafiol cotidiano usado en el
contexto sueco es inseguro y que esta muestra nos llevé a detectar algunos rasgos de
normalizacién que puedan ser tenidos en cuenta por los oradores y por futuros hablantes del
idioma espaiiol en Suecia.
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Louise Denver
Copenhague

LA ORACION EN EL SINTAGMA NOMINAL

1. Introduccion

En los tdltimos afios se ha arrojado nueva luz sobre la estructura interna del sintagma nominal
desde la perspectiva oracional. Se ha estudiado el sintagma nominal para comprobar hasta qué
punto es vélido decir que las relaciones sintictico-semdnticas existentes a nivel oracional se
reproducen a nivel sintagmaético, sobre todo, pero no exclusivamente, en el sintagma nominal.
Este enfoque en si quiza no pueda calificarse de totalmente nuevo, pero si la consistencia con
que se han trazado minuciosamente los paralelos que se dan entre la estructura oracional y la del
sintagma nominal. Son muy convincentes los argumentos aducidos en favor de que, para
comprender mds a fondo la estructura sintactico-seméntica de determinados tipos de sintagma
nominal, resulta fructifero aplicar la perspectiva oracional. En otras palabras, en vez de enfocar
el sintagma nominal como un caso aparte, se han venido buscando sistematicamente los puntos
de semejanza estructurales entre el nivel oracional y el sintagmatico.

Hasta ahora los estudios se han centrado en los nombres con estructura argumental o
predicativa, cuyo prototipo son los nombres deverbales, y sus argumentos, o sean los
adyacentes presupuestos por el contenido 1éxico del nicleo nominal!. Sin embargo, son pocos
los estudios que describan los adyacentes libres del sintagma nominal?. Este es el tema de esta
exposicién. Més especificamente, es el uso del gerundio castellano en el sintagma nominal visto
desde la perspectiva oracional dentro del marco de la teoria de valencias3.

A veces la perspectiva oracional es la que mas acertadamente describe el empleo del gerundio
dentro del sintagma nominal, puesto que las relaciones sintdctico-semdnticas que establece el
nucleo nominal con sus adyacentes son idénticas a las que conocemos de la oraciéon. Por
consiguiente, el enfoque oracional es el inico vdlido para demostrar que el uso del gerundio
dentro del sintagma nominal puede estar de acuerdo con su uso canénico a nivel oracional. La
estructura interna de los sintagmas nominales que nos ocupan, es ésta:

v o

(N1 (de N2)) G)

N1 es el nicleo nominal del sintagma. N2 es un argumento del nicleo con la funcién de sujeto
u objeto directo del mismo. El gerundio también depende del niicleo nominal y la relacién

1 En lo que se refiere al castellano y al francés, véanse los estudios realizados por Baron (1994), Herslund (1996),
Leonetti & Escandell Vidal (1991), Miiller (1998), Stage (1986, 1994) y Escandell Vidal (1995).

2 Véase el trabajo de Leonetti & Escandell Vidal (1991) sobre los complementos predicativos en castellano.
3 Véanse los trabajos realizados por Herslund (1988, 1996) y Herslund & Sgrensen (1985, 1987).



sintdctico-semadntica del gerundio con su nicleo es andloga a la que conocemos de la oracidn, es
decir o funciona como adyacente circunstancial o como predicativo del objeto*. La flecha
punteada marca que el gerundio depende de N1, el nucleo del gerundio, y, como tal, ésta es la
relacion constitutiva de la estructura que comentamos. La tercera flecha es el indicador de la co-
referencia que establece el gerundio con un argumento del nicleo nominal para saturar su
valencia de sujeto. En las estructuras nominales que estudiamos, el sujeto del gerundio es co-
referencial con el sujeto o el objeto directo del nicleo nominal . Podemos ilustrar la estructura
con el ejemplo siguiente:

(1) Obtencién de herramientas de diamante, conglomerando el polvo diamante con metales.
(Tecnologia mecéanica:272)

En este ejemplo, el nucleo del sintagma es el nombre deverbal obtencion, que se relaciona con
dos argumentos: un sujeto —en este caso, un agente elidido— y un objeto directo herramientas de
diamante. En (1), hay co-referencia entre el sujeto del gerundio y el del nicleo.

1.1 El sujeto del gerundio

Aun siendo una forma verbal no personal, el gerundio se relaciona con los argumentos previstos
por el contenido 1éxico de la raiz verbal en cuestion. Sin embargo, segin Herslund y Korzen
(1999:54), un rasgo que caracteriza la hipotaxis no personal prototipica es que el verbo no
personal rellena o satura su valencia de sujeto por via indirecta, o sea mediante su nucleo
verbal. La co-referencia que se establece asi entre el sujeto del gerundio y un argumento del
nucleo verbal —el sujeto o el objeto directo de éste— da lugar a la elision obligatoria del sujeto
del gerundio dentro del sintagma no personal.

Aplicando estas reglas al sintagma nominal, prevemos que el uso del gerundio presupone la
existencia dentro del sintagma nominal, pero fuera de los limites del sintagma de gerundio, de
un argumento, un sujeto o un objeto directo, que le pueda servir de sujeto al gerundio. Por
consiguiente, el candidato obvio como nucleo del sintagma nominal son los nombres con
estructura predicativa, como los nombres deverbales, o bien nombres con un adyacente, como
minimo, que se parezca conceptualmente a un sujeto o un objeto directo que pueda saturar la
valencia de sujeto del gerundio. Este requisito se supone lo cumplen determinados nombres
relacionales, por ejemplo los nombres iconicos.

1.2 Temporalidad

Otro rasgo verbal que comparte el gerundio con las demds formas verbales es el concepto de
temporalidad lingiiistica, que tiene que ver con las nociones extralingiifsticas de presente,
pasado y futuro. La nocién de temporalidad lingiiistica la define Rojo (1990:25) de la forma
siguiente:

La temporalidad lingiiistica (no sélo, pues, la verbal) es una categoria gramatical deictica
mediante la cual se expresa la orientacién de una situacién, bien con respecto a un punto
central (el origen), bien con respecto a otro punto que, a su vez, estd directa o
indirectamente orientado con respecto al origen.

4 Incluso a nivel oracional, puede ser muy problematico determinar el status del predicativo como adyacente libre o
regido, sobre todo en el caso de los verbos de percepcion (véase la discusion de Korzen (1998:19) sobre los verbos
de percepcion francés y danés (voir y se). Por ahora, dejaré sin resolver la cuestién de si pueden ser argumentos o
no los predicativos del objeto dentro del sintagma nominal.

5 A nivel oracional, el sujeto del gerundio se elide si es co-referencial con un argumento del niicleo verbal,
normalmente el sujeto o, con determinadas restricciones, el objeto directo o, en contados casos, con el objeto
preposicional o el objeto indirecto (véase Denver 1983). De no haber tal co-referencia, se recurre a una
construccién absoluta, en que normalmente se explicita el sujeto del gerundio dentro del sintagma no personal
(sobre las construcciones absolutas con sujeto elidido, véase Denver 1987).



Segin esta definicion, las relaciones temporales posibles son tUnicamente tres: anterioridad,
simultaneidad y posterioridad. Esto es, una situacion puede ser presentada como simultanea,
anterior o posterior al punto que constituye su referencia, llamado origen o punto de referencia.
Entre las formas verbales, el gerundio puede caracterizarse como una forma relativa, puesto que
se relaciona indirectamente, a través de otra forma verbal, con su punto de referencia. En este
sentido, el tiempo denotado por el gerundio —al igual que el préterito imperfecto®— es el de
simultaneidad. Dada la cualidad de temporalidad inherente del gerundio, suponemos que
cualquiera que sea su ntcleo, éste debe compartir con el gerundio la nocién de temporalidad
tipica de la categoria verbal. En caso contrario, no le podrd servir al gerundio de enlace o
anclaje a su punto de referencia.

1.3 Aspecto

La posicién que ocupan dentro del sistema verbal castellano las formas verbales no personales,
puede explicarse en parte mediante la nocién de temporalidad’. Sin embargo, seria dificil
describir la diferencia de significado existente entre el sufijo del infinitivo y el del gerundio sin
recurrir a la nocién de aspecto, en sentido amplio, o sea incluyendo la nocién del modo de accién:

(2) ViaTeresa cruzarla calle.
(3) Via Teresa cruzando la calle.

La raiz verbal de cruzar es perfectiva, ya que denota una accién. El sufijo de infinitivo, la forma
verbal neutra, no modifica al modo de accién de la raiz verbal®. En (2), Teresa llega a la otra
acera. En (3), en cambio, el significado perfectivo de la raiz verbal es neutralizado por el sufijo
imperfectivo del gerundio. El gerundio cruzando no expresa una accion, sino una actividad. El
hablante ve a Teresa en vias de cruzar la calle, la actividad en pleno desarrollo, pero sin su
término. Asi, el gerundio es una forma verbal no personal de aspecto imperfectivo o durativo.

2. El niicleo del gerundio

Los tres rasgos arriba descritos que caracterizan al gerundio —o sean 1) saturacién indirecta de la
valencia de sujeto del gerundio por via de su nicleo, 2) significado temporal de simultaneidad y
3) significado aspectual imperfectivo— nos hacen suponer que sélo los nombres que tienen una
estructura predicativa y que estdn dotados de temporalidad y aspecto, le podran servir de nicleo
—y anclaje temporal y aspectual— al gerundio en el tipo de estructura nominal que nos ocupa.
Nombres que conservan cierta cualidad verbal en este sentido son los nombres abstractos que
transcurren en el tiempo y que, por tanto, tienen duracioén temporal, lo que puede comprobarse
modificdndolos por un adyacente temporal. Son nombres que denotan entidades de segundo
orden, en el sentido de Lyons (1977:443). El prototipo de nombres que cumplen con los tres
requisitos mencionados son los nombres deverbales, mds especificamente las llamadas
nominalizaciones nucleares, como p.ej. liberacion, persecucion®.

6 Véase la descripcion del pretérito imperfecto ofrecida por Ma. L. Gutiérrez Araus 1995.

7 Por ejemplo, el participio perfecto de los verbos de modo de accién perfectivo, o sean los verbos de accién, tiene
significado temporal: denota el pasado. En el sintagma nominal la casa comprada, el participio indica el pasado, lo
que se ve de la parafrasis: la casa que ha sido comprada. No es aceptable: *la casa que es comprada.

8 En este caso, el objeto directo no cambia el sentido aspectual perfectivo del infinitivo cruzar. Cruzar la calle
denota una accién.

9 Los nominalizaciones de sujeto (traductor), de objeto (traduccion), en el sentido del producto de traducir, o del
objeto indirecto (destinatario) todas designan entidades de primer orden y, por tanto, no tienen interés para la
estructura que es el tema de este estudio. Para detalles en cuanto a los distintos tipos de nominalizacién y su
estructura argumental, véase p.ej. Miiller (1998:33).



Como enfocamos el sintagma nominal desde la perspectiva oracional, la clasificaciéon de los
nucleos nominales en lo siguiente serd la convencional de los nucleos verbales de la oracién.
Asi, primero comentaremos los nombres transitivos y después los nombres intransitivos.

2.1 Ntcleos transitivos

Las nominalizaciones nucleares se caracterizan por conservar todos los argumentos del verbo.
El nicleo del ejemplo siguiente tiene dos argumentos o adyacentes obligatorios: un sujeto y un
objeto directo:

(4a) (..)y le repetirds a Padilla los pasos que integraron esa riqueza. Préstamos a corto plazo y
alto interés a los campesinos del estado de Puebla (..); (adquisicién de terrenos cercanos a
la ciudad de Puebla, previendo su crecimiento). (Fuentes:13)

En el caso de las nominalizaciones nucleares transitivas con un solo argumento explicito
introducido por de, éste normalmente se interpreta como el objeto directo, y no el sujeto!?. En
(4a) el sujeto del gerundio tiene el mismo referente que el sujeto elidido del nicleo, en este caso
un agente sin especificar.

A nivel oracional, vemos a menudo que el significado temporal de simultaneidad inherente
del sufijo del gerundio —que puede calificarse de débil, por ser el gerundio una forma verbal
relativa— se neutraliza en el discurso si el contexto excluye tal interpretacion. En estos casos, se
determina la relacién seméntica del gerundio con su niicleo mediante inferencias. También en el
sintagma nominal, la relacién semdntica del gerundio con su nucleo depende del discurso. En el
ejemplo (4a), la relacién tiene cardcter explicativo, mds bien causal, como vemos de esta
paréfrasis:

(4b) (..) adquisicién de terrenos cercanos a la ciudad de Puebla dado que se preveia su
crecimiento.

En (5a), la relacion es de tipo modal, como se desprende de la paréfrasis en (5b):

(5a) (..) eliminacién del material de molde sobrante invirtiendo la caja de machos.
(Gerling:41)

(5b) (..) eliminacién del material de molde sobrante mediante la inversion de la caja de
machos.

Sin embargo, donde conserva el gerundio el significado temporal inherente del sufijo y también
su aspecto durativo —que neutraliza el modo de accion de la raiz verbal si se trata de un verbo
perfectivo— es en las estructuras en las que el gerundio denota una actividad en progreso
realizada por una entidad animada, con la funcién de objeto directo del nicleo, y la situacién
dindmica es percibida por otra entidad animada, el sujeto del nicleo!!. Es decir que son co-
referenciales el sujeto del gerundio y el objeto directo del nucleo, y el uso del gerundio estéd
sometido a las mismas restricciones que conocemos del nivel oracional. El nucleo debe

10 Véase el trabajo de Miiller 1998:58.

11 Los verbos de percepcién sensible pertenecen a los verbos que imponen restricciones temporales al verbo
subordinado: “requieren que el verbo subordinado se interprete como simultdneo con el principal”, segiin Sufier
(véase Bosque 1990:80), que cita el ejemplo siguiente: Vi que pasaban/pasaron/*habian pasado. Suiier continia
diciendo: “La violacién de esta restriccién ocasiona un cambio en el significado del verbo que deja de ser de
percepcién y pasa a ser de conocimiento”. Sin embargo, como vemos del ejemplo citado -y también de los
ejemplos (2-3)- las restricciones son de indole temporal, no aspectual.



pertenecer a los nombres que denotan percepcién o representacion!2, como en el ejemplo
siguiente:

(6) Espejo revivié de golpe (la visién de un viejo reno tratando de sostener erguido el
cuello). (Sampedro: 215)

Esta estructura se repite con nucleos no deverbales, como por ejemplo idea, que designa una
representacion mental y que se relaciona con un adyacente conceptualmente parecido al objeto
directo:

(7a) (Laidea de su yerno —a quien siempre habia creido un hombre vulgar— sentdndose junto a
aquella mujer, escuchdndola, preocupdndose de su aguinaldo de Navidad (..)), esa idea la
reconciliaba con Julio (..). (Garcia Pavon:222)

La temporalidad de estos nucleos no deverbales se deja comprobar si afiadimos un adyacente
temporal:

(7b) Laidea fugaz de su yerno (..).

Exiten nombres que tienen dos interpretaciones, o designan una entidad de primer orden: un
objeto fisico, o denotan una entidad de segundo orden, esto es, se usan en sentido abstracto para
designar acciones o actividades, como p.ej. imagen. En (8), imagen designa una representacion
mental, en este caso mds de una imagen, por tanto, imdgenes, sin ocasionar el plural ningin
cambio del significado abstracto del nombre:

(8) Los chistes de este verano en los Estados Unidos reflejan (las imdgenes del “Skylab”
cayendo encima de una cola de gasolinera (..), los tres astronautas del “Apolo XI”
haciendo cola para llenar su nave de carburante (..)). (Cambio 16:63)

Incluso en el primer sentido, o sea cuando denota un objeto fisico, el nombre imagen permite la
modificacion por un gerundio. Es que imagen pertenece a la clase de nombres relacionales
llamados icénicos o de representacion, junto con nombres como cuadro, dibujo, foto, pintura.
Son nombres que —siendo deverbales o no— denotan el resultado concreto de una accién. Sin
tener estructura predicativa, propiamente dicha, estos nombres presuponen adyacentes que
conceptualmente se parecen a los complementos de la oracion. Asi fofo denota la hoja de papel
que es el resultado de la accion de forografiar. Una foto puede reflejar la congelacion de la
actividad o accién de una entidad, mds a menudo animada, y, modificando el nombre con un
sintagma de gerundio, nos es posible recrear mentalmente la situaciéon dindmica extra-
lingiifstica:

(9) Foto de Nina y Hjalte, bajando de la moto.

Quiz4 asi se explica mejor la aparicién del gerundio en los textos debajo de los fotos. Seria
redundante poner el signo lingiiistico foro junto con la reproduccién de la foto. Asi, de
reproducirse en una revista la foto de Nina y Hjalte, seria suficiente describir el motivo asi:
Nina y Hjalte, bajando de la moto.

12' Aparte de los verbos de percepcion y de representacion, los verbos que admiten este uso del gerundio incluyen
verbos como coger, dejar, descubrir, encontrar, hallar, haber (en el uso impersonal) , sorprender, pillar y tener.
Como se nota, varios de ellos son verbos que se usan como variantes de los verbos de percepcion -o bien su uso
presupone la percepcién de una situacion.



Puede provocar ambigiiedad interpretativa la representacion del adyacente preposicional del
nucleo nominal por un determinativo posesivo —la variante del pronombre personal a nivel
oracional— sobre todo en el caso de estructuras nominales constituidas por un nicleo icénico.
En este caso, el determinativo posesivo puede tener tres lecturas. Si decimos fu foto, ses que ti
se refiere al motivo de la foto (el Objetivo), al que sacé la foto (el Agente), o a aquel a quien
pertenece (el Poseedor)? El pronombre posesivo no tiene casos como el pronombre personal, y
el sintagma de gerundio tampoco tiene libertad posicional dentro del sintagma nominal: esta
pospuesto. Asi, la posibilidad de ambigiiedad interpretativa relacionada con la
pronominalizacién dentro del sintagma nominal resulta mayor de lo que es el caso con la
oracion. Sin embargo, esto no impide el uso del determinativo posesivo si la ambigiiedad se
resuelve contextualmente, como se ve en (10):

(10) (..) se acord6 de una infancia remota que por primera vez era (su propia imagen tiritando
en el hielo del pdramo) y la imagen de su madre Bendiciéon Alvarado (..). (Garcia
Mairquez 1975:266)

Tampoco es totalmente imposible la elision del determinativo posesivo:
(11) Saco una foto tuya sentada en el banco y otra bajando la escalera'3.

Hasta ahora, los ejemplos citados han representado impresiones visuales, el grupo més
numeroso. El ejemplo siguiente se refiere al tacto:

(12) (..) sentia calor en la frente y en las mejillas, pero cuando quiso comprobarlo llevandose
una mano alli, (el tacto de la piel reseca rechinando contra sus dedos arrugados) le
produjo tal sensacion de horror y de asco que quiso gritar. (Merino:447)

Otro tipo de impresion sensorial frecuentemente modificada por un gerundio a nivel oracional
son las impresiones auditivas. Sin embargo, a nivel sintagmatico, el nicleo nominal tipico de
estas construcciones no es transitivo, sino intransitivo.

2.2. Niicleos intransitivos

Es de notar la falta de nombres transitivos especializados para denotar impresiones auditivas.
Pueden usarse nombres inclusivos como percepcion o sensacion, pero este tipo de impresion
sensorial difiere de los ya citados por ser abstracto el fendmeno del sonido. Lo que oimos son
sonidos emitidos por una fuente. A nivel oracional, usamos una construccion transitiva:

(13) Oiael tren acercdndose.

Claro esta que no se puede oir un tren de la misma forma que se ve un objeto fisico. Lo que
oimos son los sonidos emitidos por el (motor del) tren. En contraste con las impresiones
visuales que, a nivel oracional, envuelven dos papeles semdnticos, un Experimentador y un
Objetivo (concreto), las impresiones auditivas envuelven tres: un Experimentador, un Objetivo
(abstracto) y una Fuente. Esto permite otra estructuracion del sintagma nominal que nos ocupa.
El papel de nucleo nominal lo desempefia uno de los nombres intransitivos que denotan
distintas modalidades de los sonidos, p.ej. chasquido, pitido, ruido, rumor, zumbido. El
adyacente preposicional expresa la Fuente y el gerundio describe una actividad relacionada con
la produccién del sonido. En (14) vemos como esta estructura se incorpora en la oracion que
expresa una impresion auditiva sin ningin elemento que explicite la percepcion del sonido, ni

13 Ejemplo citado por Leonetti & Escandell Vidal 1991:438.



quien lo percibe (el Experimentador). Y tampoco es pertinente, dado que la descripcién de un
sonido presupone su percepcion:

(14) De un cuarto cercano llegaba (el rumor de los nietos almorzando). (Aldecoa: 229)

En (15a) vemos la misma estructura oracional, pero esta vez se explicita la percepcion y el
Experimentador en el adyacente circunstancial a sus oidos:

(15a) A sus oidos llegaba ahora (el zumbido de la aspiradora, sacando lustre a las habitaciones
entarimadas) (..). (Delibes:10)

La estructura oracional de (14) y (15a) no permite la elision del nicleo nominal que denota el
sonido, como es el caso con el verbo oir especializado para denotar percepcion por el oido
del ejemplo (13). No podemos decir:

(15b) *A sus oidos llegaba ahora la aspiradora (..).

Algunos de los nombes que denotan un sonido también existen en forma verbal como verbos
transitivos o intransitivos. Los de uso transitivo toman prestada la estructura predicativa del
verbo declarativo decir y se emplean como verbos declarativos con sujeto animado (Agente)
para expresar diferentes modalidades de la enunciacion, p.ej. gritar, murmurar, susurrar. Sin
embargo, la forma nominal se caracteriza por no ser compatible con un objeto directo. No son
transitivos. Asi el adyacente preposicional del nicleo se interpreta como sujeto, no como objeto
directo:

(16) El son de la timbre (de José Maria).

A pesar de usarse la frase sonar la timbre, en que sonar se emplea como verbo transitivo, el
nombre son tiene una interpretacion intransitiva en (16): suena la timbre (perteneciente a José
Maria), al igual que se ve en (17):

(17) Desperto tarde, (al son de las maderas golpeando en la ventana). (Ferndndez Santos: 142)

La temporalidad del nicleo del préximo ejemplo estd marcada por el adyacente sostenido, que
denota duracion:

(18) (El sostenido pitido de la maquina del mixto acercdndose), corté sus palabras.
(Aldecoa: 21)

Con nitcleos intransitivos no provoca ambigiiedad el uso del determinativo posesivo con la
funcién de sujeto del niicleo, dada la intransitividad del mismo:

(19) Oifa (sus carreras, sus gritos y sus pisadas, bajando de la escalera angosta). (Matute: 108)

La relacién entre un sonido y la entidad que lo produce puede calificarse de una especie de
relacion parte — todo que expresa que el sonido “es una parte de” la fuente, aunque sea en
sentido abstracto.

Otra variante de la relacion parte —todo la vemos en (20) usada en una metafora— en el sentido
amplio del término — en que el ndcleo concreto huellas y la actividad denotada por el gerundio
huyendo materializan y animan a la entidad abstracta denotada por noche:



(20) Junto a los arboles quedaban (las dltimas, vagarosas, huellas de la noche huyendo por los

caminos trincherados, por los surcos profundos, por el verde tinel de la carretera hacia
el Oeste). (Aldecoa:79)

Un tipo de nucleo intransitivo que a menudo se ve modificado por un gerundio a nivel oracio-
nal, son los verbos de movimiento. La variante nominal la vemos en ejemplos como (21):

(21) La playa vacia se animaba ahora (al paso lento de la muchacha saliendo del agua).
(Fernandez Santos:150)

En (22) el sujeto del nicleo nominal estd representado por el determinativo posesivo:

(22) (..) se debia a (su inesperada entrada por la puerta de servicio, la noche del domingo,
acompariiando a la camarera del piso Jensen). (Sampedro: 113)

Los nicleos nominales de los ejemplos citados hasta ahora denotan acciones o actividades.
Designan situaciones dinamicas. Sin embargo, a nivel oracional también se emplea el gerundio
para modificar estados, o sean situaciones estativas. Este es el caso en (23), ejemplo que ofrece
otra metdfora en que se anima a los clavos y los tornillos mediante la adscripcion de un estado
de dnimo, desesperacion, reforzado por un gerundio que requiere un sujeto (Agente):

(23) Fue de casa en casa (..) y todo el mundo se espanté al ver que los calderos, los pailes, las
tenazas y los anafes se caian de su sitio, y las maderas crujian por (la desesperacién de los
clavos y los tornillos tratando de desenclavarse) (..). (Garcia Marquez.1970:7)

En (23) el nicleo denota la fase en que se encuentran los clavos y los tornillos. Este tipo de
estructura representa la nominalizacion de los predicados nominales con estar a nivel oracional.
En el ejemplo siguiente el nicleo nominal franquilidad incluso estd derivado del adjetivo
tranquilo:

(24a) (..) (aquella tranquilidad de Mercedes hablando de sus hijos muertos) le estremecio.
(Laforet: 22)

Con toda probabilidad, la tranquilidad de Mercedes se refleja de alguna forma en su postura,
quizd en sus gestos. No obstante, seria dificil categorizar al nicleo como un sustantivo
dindmico. El uso del gerundio en sintagmas nominales cuyo ntcleo tiene el rasgo semdntico
[estdtico], estd sometido a una restriccion. De denotar estado el nucleo, el estado no puede tener
cardcter permanente. Por consiguiente, conmutando el sintagma nominal con una oracion, se
emplearia el verbo estar:

(25a) Mercedes estaba tranquila hablando de sus hijos muertos.
(25b) *Mercedes era tranquila hablando de sus hijos muertos.

No es aceptable la parafrasis con ser, porque Mercedes no es clasificada como una persona
tranquila. Se la ve tranquila en la situacién denotada por el sintagma de gerundio, o sea cuando
estd hablando de sus hijos muertos. Asi la tranquilidad es una fase en que se encuentra
Mercedes, no una cualidad inherente suya.

La nocion de estado que puede denotar el nicleo nominal, es muy parecida a la que se expresa
a nivel oracional mediante el predicativo libre:



(26) Trangquila, Mercedes estaba hablando de sus hijos muertos.

Si el nucleo denota una cualidad inherente, denotacién prototipica del adjetivo, como p.ej.
inteligencia, es muy dudosa la aceptabilidad de un gerundio:

(27) 7*La inteligencia del Mercedes hablando de sus hijos muertos.

Aun siendo posible calificar al nombre infeligencia de relacional en el sentido de que presupone
un Poseedor animado, el nombre no puede servirle de anclaje temporal al gerundio puesto que
no tiene la cualidad verbal de temporalidad ni aspecto.

Lo que distingue el uso del gerundio en la estructura nominal estudiada de su uso esporadico
como adyacente nominal en otros contextos, es que —aparte del hecho de que el gerundio
funciona como adyacente nominal, dado el andlisis convencional del sintagma nominal— no
puede decirse que su uso se parezca al del adjetivo prototipico. Todo lo contrario. El gerundio
conserva los rasgos que lo caracterizan como forma verbal no personal a nivel oracional. Asi, la
pardfrasis més acertada del gerundio no es una oracion relativa. Para el ejemplo (24a), la
paréfrasis (24b) es la més acertada, y no (24c):

(24b) (..) aquella tranquilidad de Mercedes al hablar/cuando estaba hablando de sus hijos
muertos le estremecio.

(24c¢) (..) aquella tranquilidad de Mercedes, que estaba hablando de sus hijos muertos, le
estremecio.

No puede decirse que la parafrasis (24¢) sea inaceptable. Lo importante es que no es la mas
acertada porque no hay ningin indicador de una relacién sintdctico-semadntica entre la
tranquilidad de Mercedes y la situacion dindmica en que estd hablando de sus hijos muertos. La
oracion relativa explicativa modifica al antecedente Mercedes. Es incidental y totalmente
dependiente del discurso la interpretacion intencionada que relaciona la oracidn relativa con el
ndcleo nominal tranquilidad. Elidiendo el participio muertos de la parafrasis, vemos que una
posible interpretacion seria “aquella tranquilidad inherente de Mercedes, que acertaba a estar
hablando en ese momento de sus hijos”. En cambio, la parafrasis de (24b) expresa explicita y
univocamente la relacion de simultaneidad existente entre el estado de 4animo de Mercedes y la
actividad de hablar de los hijos.

3. Conclusion

En la estructura nominal descrita en la introduccion el gerundio funciona como adyacente de un
ndcleo nominal. Este uso del gerundio estd sometido a determinadas restricciones. El nicleo
nominal debe estar dotado de determinadas cualidades verbales, o sean temporalidad
—para servirle de anclaje temporal al gerundio— y aspecto, esto es, el nicleo denota una accion,
una actividad o un estado. Por consiguiente, los niicleos nominales denotan entidades de
segundo orden. En el caso de los nombres icOnicos, estos requisitos se cumplen a un nivel de
abstraccion superior. El nicleo nominal debe tener estructura predicativa y adoptar argumentos
0, de no tenerla, admitir adyacentes que conceptualmente puedan interpretarse como uno de los
adyacentes oracionales: el sujeto o el objeto directo necesario para la saturacion de la valencia
de sujeto del gerundio. El uso del gerundio dentro de este tipo de estructura nominal estd de
acuerdo con los rasgos inherentes del gerundio como forma verbal no personal y su uso
convencional a nivel oracional.

Como el nicleo de estas estructuras es un nombre y dado que los requisitos relacionados con
el uso del gerundio se cumplen dentro de los limites del sintagma nominal, el gerundio se ha



independizado del nivel oracional —como es el caso cuando el gerundio se usa como adyacente
en otros sintagmas no personales— y el sintagma nominal cumple las funciones prototipicas de
los nombres tanto a nivel oracional, p.ej. A Espejo le habia quitado para siempre las ganas de
ir de caza (la vision de un viejo reno tratando de sostener erguido el cuello) como a nivel
sintagmatico, p.ej. Espejo se estremecio ante (la vision de un viejo reno tratando de sostener
erguido el cuello).
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ANALISIS DE LA ARGUMENTACION DE UN TEXTO DE
JUAN GOYTISOLO

El trabajo que se va a presentar aqui forma parte de un estudio mas amplio sobre diferentes
aspectos de la obra de Juan Goytisolo.! El andlisis de argumentacion ha sido uno de los caminos
seguidos para entender la vision del mundo, la ideologia, del autor estudiado. Otro camino ha
sido comparar su vision por ejemplo del mundo drabe con la de otros intelectuales e
investigadores. En el debate sobre el multiculturalismo, los puntos de vista de Goytisolo han
sido comparados con los de Todorov, de Revel y de Vargas Llosa. El resultado de estas
investigaciones es que Goytisolo se encuentra aislado entre los investigadores y escritores que
comentan la situacion en los paises drabes, ya que los otros envidian la libertad que existe en
Europa y la situacion de los derechos humanos, y reclaman educacion, desarrollo tecnolégico y
econdmico para los paises en cuestion, mientras que Goytisolo se vuelca en acusaciones contra
Occidente por no acoger mejor a los refugiados drabes o musulmanes que se encuentran en
Europa. Goytisolo también se distingue de los otros por no criticar en primer lugar a las
dictaduras, por ejemplo en el mundo drabe, sino a las democracias occidentales. El mundo de
Goytisolo se puede caracterizar como un mundo maniquefista: estd a favor de lo arabe, lo
musulman y lo no occidental, y estd en contra de lo blanco y lo occidental y es indiferente o
hostil frente a lo femenino.

El presente estudio tiene por meta discernir cudl es la actitud ideoldgica del autor en un
articulo periodistico. El método que se va a utilizar es el andlisis lingiiistico y de argumentacion.
El articulo "Hambre y cultura” fue publicado por primera vez en 1987 y ademas fue
seleccionado para la coleccién de articulos intitulado El bosque de las letras, de 1995.2 Ya que
el propio autor destaca el articulo de esta manera, el lector debe poder confiar en que representa
su pensamiento y en que el autor estd contento con la elaboracion lingiiistica de Ia
argumentacion. Ademads, alguien familiarizado con la obra periodistica de Goytisolo reconoce
inmediatamente el estilo y el tipo de argumentos favorecidos por él. En El bosque de las letras
hay otros articulos similares, por ejemplo “El discurso de Estrasburgo”.

Hambre y cultura

1.  La prepotencia salvaje de nuestra sociedad tecnoldgica, militar e industrial, se manifiesta
hoy sin cortapisa alguna a escala planetaria.

1 E] trabajo estd publicado en sueco en su totalidad bajo el titulo Arbeta tvirvetenskapligt. Dialog kring ett praktiskt
exempel, escrito junto con Angel Sahuquillo (Studentlitteratur, 1999). Es el informe final de un proyecto de
investigacién llamado “Identidad e ideologia en la literatura hispanica: un estudio basado en la obra de Juan
Goytisolo”, financiado por Riksbankens jubileumsfond.

2 El bosque de las letras, paginas 217-219.



2. No contentos con saquear riquezas ajenas, explotar despiadadamente a mujeres y
hombres, violar y destruir culturas, inundar el mundo de detritos, contaminar el aire, continentes
y mares, almacenar armas costosas y extravagantes, cebar la tierra de ojivas nucleares hasta
convertirla en un polvorin, quemar los excedentes de trigo y maiz para mantener los precios,
planificar hambre, miseria y enfermedades en nombre de unos valores presuntamente universa-
les pero en verdad ferozmente etnocéntricos y clasistas, nuestros remotos, aunque identificables,
programadores se han fijado por meta trivializar y pervertir la dolorosa vision de sus victimas
transformédndola en un exdtico y curioso espectdculo: no ya el de los jefes y altos oficiales nazis
absortos en la gozosa contemplacion en petit comité de sus documentales sobre los nifios y
mujeres desnudos introducidos en las cdmaras de gas de Auschwitz, sino el destinado al buen
eurdcrata o norteamericano medio a los que, entre sonrisas dentifricas de deslumbrante blancura
y anuncios de muchachas etéreas diafanizadas por las virtudes de un champu natural proteinico,
se ofrece en prima, de sobremesa, la vision de esqueletos vivos, piernas quebradizas y ahiladas,
vientres deformes, rostros infantiles cubiertos de moscas en ameno y tranquilizador contraste
con el entorno de un mundo sereno cuyos problemas son el exceso de calorias, la preservacion
de la linea mediante curas adelgazadoras y ejercicios gimndsticos, la busqueda de variadas y
aguijadoras dietas caninas, la adquisicién incesante de nuevos y eficaces instrumentos de
confort doméstico para dichosos padres de familia y amas de casa.

3. La agonia y muerte de millones de inocentes, sacrificados al modelo de sociedad
competitiva y brutal, se transforma asi en un nimero mds, aburrido a fuerza de reiterado, del
ahito y adormilado telespectador. //

4.  Frente a una indiferencia y un embotamiento mental y afectivo aparentemente sin
remedio, ;habrd que escribir una Modesta Proposicion para la utilizacién racional de los
residuos corporales de los asidticos y africanos condenados a una consuncién paulatina por
nuestro sistema de vida y su aberrante escala de prioridades?

5. (Deberemos sugerir el envio de los cabellos de las vietnamitas e hindides —jlos de las
africanas no sirven ni para esto!— a los institutos capilares y salones de belleza neoyorquinos y

parisienses?

6.  (El de los dientes, huesos y Organos corporales aprovechables a la floreciente industria
médico-farmacéutica?

7.  El de la piel de muchacho o muchacha atin tierna, ideal para la fabricacién de guantes de
textura mas fina y suave, a las boutiques de la Quinta Avenida o la Via Veneto?

8.  El genio licido y visionario de Swift habia intuido la hecatombe moral de este
catastréfico final de milenio. //

9.  (Qué recurso queda al escritor occidental de hoy contra la indecencia contagiosa de tal
espectaculo?

10. El trazado irrisorio de su pluma, ;puede reemplazar al gesto solidario o caritativo de
quien tiende una mano al semejante a punto de ahogares?

11. Desdichadamente, no.

12.  Pero su escritura estd amenazada en sus mismas raices y destinada a devenir un bien de
consumo mds a menos que se radicalice y vuelva al fuego de sus origenes.



13. Y aqui el escritor indignado por la barbarie que le rodea asume en su propio campo una
responsabilidad inmensa.

14.  “Lo mas urgente —decia Antoine Artaud— no me parece tanto defender una cultura cuya
existencia no ha salvado jamds a un hombre de la preocupacién de vivir mejor y de tener
hambre, como extraer de lo que se llama la cultura ideas cuya fuerza viva sea idéntica a la del
hambre.”

Analisis estructural preliminar

“Hambre y Cultura” consiste en 14 oraciones, de las que 13 son relativamente breves y una es
muy larga. El contenido insinda, en resumen, que los occidentales pueden ser comparados a los
nazis, que los africanos y los asiaticos ocupan el lugar de los judios en esa comparacion, y que
un autor occidental que se sienta solidario y compasivo tendrd que volverse més radical en su
manera de escribir.

La primera oraciéon contiene en germen el contenido del articulo, y se pueden apreciar las
técnicas narrativas que van a ser utilizadas en el articulo. La oracién es una afirmacion que dice
que Occidente utiliza su fuerza tecnoldgica, militar e industrial de una manera prepotente y sin
freno. Goytisolo utiliza el posesivo “nuestro” y da después definiciones y evaluaciones nega-
tivas para Occidente, lo cual puede interpretarse como un intento de hacer que el lector
occidental acepte los juicios de Goytisolo sobre Occidente. También habla de “nuestra
sociedad” en singular, como si sélo hubiera una sociedad occidental.

La segunda oracion es una larga acusacion contra Occidente por explotar conscientemente al
Tercer Mundo y trivializar su sufrimiento, y finalmente se compara a Occidente con el nazismo.

Las oraciones 4-10 contienen preguntas retéricas. ;Qué debe hacer un autor occidental
comprometido? ;Escribir una nueva variante de Una modesta proposicion de Swift? El autor
propone irénicamente que se lleve mdas lejos todavia la explotacion, aprovechdndose en
Occidente también los cabellos y la piel de los habitantes del Tercer Mundo.

En la dltima parte del articulo, Goytisolo habla del escritor occidental en general, pero da la
impresion de estar pensando en si mismo. No todos los autores tienen la actitud que €l describe,
y €l mismo ataca violentamente a sus colegas en otros articulos. En la dltima oracion cita a
Artaud que afirma que la cultura no ha ayudado jamdas a nadie a mejorar sus condiciones de
vida, y que es una tarea apremiante intentar sacar de la cultura ideas que podrian tener la misma
fuerza que el hambre.

Analisis de la argumentacion

El tema principal del texto es la afirmacién que Occidente es explotador, después hay una
“argumentacion” que consiste en una comparacién entre los occidentales y los nazis, y al final
hay una pregunta: ;Qué puede hacer un escritor occidental con conciencia? Occidente es
definido como consumo, no como democracia, tampoco como derechos humanos, cultura. A
continuacion, se van a indicar algunos errores de argumentacién encontrados en el texto.> En
parte, se veran los mismos fenémenos en el andlisis del vocabulario, pero se hard mas hincapié
aqui en el resultado para el razonamiento.

3 Hay muchos tratados de anlisis de la argumentacién pero en este trabajo se van a utilizar los términos de
Anthony Weston en Las claves de la argumentacion, Barcelona, Ariel, 1994.



1. Palabras vagas o ambiguas. En el andlisis de argumentacién es fundamental poder
definir la significacién exacta de una palabra antes de proseguir el andlisis. No es posible
ponerse de acuerdo ni disentir, si no se puede precisar el sentido de un vocablo. ;Qué quiere
decir Goytisolo con ”Occidente”, “el Tercer Mundo”, “autor comprometido” y con la palabra
“cultura”, de la que se dice que hay mds de cien definiciones? Hay dudas sobre la significacion
de todas las palabras clave del articulo. Cuando Goytisolo dice “nuestros remotos, aunque
identificables, programadores”, ;a qué se refiere? ;A dirigentes politicos elegidos o a
periodistas? Si se refiere a uno de estos grupos o a los dos, no son remotos ni imposibles de
identificar.

2. Afirmaciones sin probar. Son muchas. El autor dice por ejemplo que Occidente tiene por
meta trivializar el sufrimiento de sus victimas, sin dar ninguna prueba. Afirma que Occidente
harfa eso en nombre de valores pretendidamente universales, sin dar pruebas. No dice qué
valores serian, ni tampoco cémo se relacionarian con una pretendida trivializacién del
sufrimiento. Si hay afirmaciones sin probar se hunde un razonamiento.

3. Comparaciones. Si se utilizan comparaciones hay que convencer al lector de que son
vdlidas. En este caso, la comparacion fundamental del texto se basa en que los occidentales,
como los nazis, tendrian un cardcter siddico y, ademds, gozarian viendo a sus victimas en
pantalla, es decir que la base de la comparacion no esta probada.

4.  Exageraciones. El autor habla de sonrisas dentifricas de una “deslumbrante” blancura.
Las chicas de los anuncios son “etéreas y transparentes”. El champi proteinico de la publicidad
tiene “virtudes” en vez de caracteristicas. A los telespectadores se les da “en prima” el ver a
personas hambrientas de paises pobres. El bienestar de Occidente es tan extremo que el tiempo
se pasa buscando ‘“dietas” caninas variadas y “aguijoneadoras”. El autor insinda que los
“dichosos” padres de familia y amas de casa compran sin parar nuevos y eficaces aparatos. En
una palabra, se insinda que la publicidad expresa la visién del mundo del hombre occidental.

5. Titulo. El titulo de un texto es una indicacion sobre como se debe entender el contenido,
pero en este caso la relacion entre hambre y cultura no estd clara. Una posible interpretacion
seria que para el autor Occidente es cultura y el Tercer mundo hambre, una interpretacion que
rechazarian airadamente muchos habitantes del Tercer Mundo y tampoco es lo que dice
Goytisolo en otros lugares. Otra interpretacion seria que Occidente, a pesar de tener mucha
cultura, planifica hambre para otros. Una tercera interpretacion seria que el autor comprometido
representa la cultura y el resto del mundo no y que el autor puede encontrar en la cultura algo
tan fuerte como el hambre. Todo eso es vago, y la falta de claridad socava la eficacia de la
argumentacion.

6.  Non sequitur. Este término quiere decir que la conclusion no se deduce de las premisas.
La parte méas importante de la argumentacion es la comparacién entre los occidentales y los
nazis, una comparacion no justificada y, por eso, tampoco estén justificadas las conclusiones.

7. Pista falsa. ;Por qué empieza a hablar de enviar los cabellos de las mujeres indias y
vietnamitas a Nueva York y a Paris? Es una idea que ha tomado de Swift, claro, pero no tiene
ninguna relacion con el contexto.

8. Ad misericordiam. Es un error de argumentacién que consiste en apelar a la compasién
del lector més que a su entendimiento, es decir pedir que se acepte un argumento no porque sea
correcto sino porque el autor nos lo pide como un favor. Todo el articulo es una apelacién a la
compasion o mala conciencia del lector por tener la suerte de vivir en un pais rico.



9.  El uso de autoridades. Es frecuente en una argumentacion usar el prestigio de ciertas
autoridades, pero es curioso el uso de Goytisolo de autoridades porque los nombres que
menciona no son autoridades en el contexto en el que escribe. Es dudoso que muchos lectores
hayan oido hablar del escritor francés Artaud y también si los que lo conocen lo consideren una
autoridad moral. Swift es un autor muy respetado y sin debilidad por las flaquezas humanas,
pero es un autor del siglo XVIII y no tiene nada que ver con el tema.

10. Homogeneizacion. Es un error notable también la generalizacién o la homogeneizacién
que supone tratar a todos los occidentales como si fueran iguales, a todos los paises del Tercer
Mundo como si fueran iguales, y a todos los habitantes del Tercer Mundo como si fueran
iguales. Los lectores se dan cuenta de que se trata de una burda exageracion.

11.  Lenguaje emotivo. Es un error de argumentacion usar un lenguaje emotivo, y el articulo
estd lleno de lenguaje emotivo.

12.  Explicaciones alternativas. El autor no menciona explicaciones alternativas a la
presentada por él mismo en cuanto a los problemas del Tercer Mundo, y esto constituye un
error de argumentacion. Si no se mencionan alternativas, el lector debe suponer que no existen,
lo cual obviamente es erréneo.

13.  Peticion de principio. Es otro error de argumentacion, el argumentar en circulo. El autor
parte de la idea de Occidente como explotador y del Tercer Mundo como victima, basdndose en
una comparaciéon con los nazis. Parece creer haber fundamentado una conclusién, ya que
después se pregunta qué debe hacer un autor occidental comprometido en un caso como éste.

14.  Definicion persuasiva. El texto consiste en definiciones persuasivas, ya que intenta
convencer al lector de que los occidentales son como los nazis y dedicados al consumo, que el
Tercer Mundo es victima del Occidente y, probablemente, que los autores comprometidos son
representantes de la cultura.

15.  Hombre de paja. Es un método que consiste en adscribirle a alguien ciertas caracteristicas
y después enjuiciar a la persona por tener esas caracteristicas. Define a los occidentales como
nazis y consumidores y después los critica por tener estos dos defectos.

El analisis lingiiistico

Como siempre, hay una estrecha relacién entre forma y contenido. En esta segunda parte del
andlisis se enfocara el lenguaje.

L. Verbos activos. Razones. La idea de la explotacion consciente del Tercer Mundo se
subraya por la enumeracion basada en verbos activos: “saquear” riquezas, “‘explotar’” a mujeres
y hombres, “violar y destruir” culturas, “inundar” el mundo de detritos, “contaminar” el aire
continentes y mares, “almacenar” armas costosas, “cebar” la tierra de ojivas nucleares,
“quemar” excedentes de trigo y maiz y “planificar” hambre, miseria y enfermedades. El
lenguaje no estd exento de clichés como por ejemplo ‘“convertir en polvorin”. La idea de
consciente se refuerza por la presencia de una serie de razones: los occidentales queman trigo y
maiz “para” mantener los precios, planifican hambre “en nombre de” unos valores que
presentan como universales pero que “en verdad” son ferozmente etnocéntricos y clasistas. Sus
remotos, aunque identificables, programadores “’se han fijado por meta” trivializar la imagen de
sus victimas convirtiéndola en un espectaculo exético y curioso.



II.  Animales. Los occidentales son presentados como animales salvajes, los habitantes del
Tercer Mundo como seres inocentes, pasivos, y la relacion entre unos y otros parece ser la de un
animal de presa y su victima. Vocablos como “ahito y adormilado”, “indiferencia” vy
“embotamiento mental y afectivo” nos hacen pensar en un animal salvaje que acaba de comer.
Los habitantes del Tercer Mundo son mencionados, no como personas, sino como portadores de
“cabellos”, “dientes”, “huesos”, “piel”, lo cual también subraya la idea de lo animal. Se insinda
que los occidentales no sélo serian como animales salvajes, que después de todo actian de la
unica manera en que pueden actuar, sino que ademads serian saddicos, planificando hambre,
miseria y enfermedades para otros y gozando con la observacion del sufrimiento de sus victimas

como podrian hacerlo altos oficiales nazis.

1. Verbos pasivos. Efectos emotivos. Otras caracteristicas del vocabulario son la utilizacion
de verbos pasivos para referirse a los habitantes del Tercer Mundo: son “sacrificados” y “conde-
nados”. Esto se combina con ciertas palabras de tono sentimental como “inocente” y tierno”.
Se utiliza un efecto emotivo cuando se destaca a las mujeres y a los nifios de entre las victimas.
Hay palabras que pertenecen al lenguaje religioso como ‘“despiadado”, ‘“caritativo” y ‘“‘seme-
jante” y otras de resonancia marxista como “explotar” y “solidario”. Se utilizan efectos de
ironfa y de sarcasmo cuando se habla de Occidente pero de compasion para hablar del Tercer
Mundo.

IV. Contraste. Otra técnica narrativa es el contraste exagerado y violento que expresa la
vision del mundo del autor. El contraste mas fuerte que se observa en el texto es el que se ve
entre las preocupaciones del mundo rico y las del Tercer Mundo, pero Goytisolo vierte también
su sarcasmo sobre lo blanco, como en sonrisas de “deslumbrante blancura”, y sobre lo feme-
nino, cuando habla de las "muchachas etéreas y diafanizadas” por las “virtudes” de un champu.

V. Colocacion de los modificadores adjetivales. La vision del mundo de Goytisolo se ve
subrayada por la colocacion de los modificadores adjetivales. El espafiol coloca muchas veces
delante del nicleo de la expresion un adjetivo emotivo, que refuerza, explica, y detrds del
nicleo un adjetivo que clasifica, especifica. En el articulo, las palabras que se refieren a los
occidentales se colocan delante del nucleo: el “buen” eurdcrata, sonrisas de “deslumbrante”
blancura, “ameno y tranquilizador” contraste, “variadas y aguijadoras” dietas, ‘“nuevos y
eficaces” instrumentos de confort doméstico para los “dichosos” padres de familia. Hablando de
los habitantes del Tercer Mundo, el autor coloca las calificaciones detras del nucleo, un método
que connota una descripcién exacta. Habla de esqueletos ‘“vivos”, piernas ‘“‘quebradizas y
ahiladas” y vientres “deformes”. Ademads de la colocacion de los adjetivos, otro rasgo saliente
es usar una pareja de sindnimos para reforzar el efecto de la posicién del adjetivo e influir més
todavia en la reaccion del lector frente al texto. Unos pocos ejemplos son “etnocéntricos y
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clasistas”, “exdtico y curioso”, “ameno y tranquilo” y “nuevos y eficaces”.

VI.  Nivel de abstraccion. El contraste y la exageracion se transmiten también por un lenguaje
abstracto y metaférico, dificil de interpretar con certeza, pero que siempre expresa una vision en
blanco y negro. A propodsito del Occidente se habla por ejemplo de una actitud de
“embotamiento mental y emocional”, “aberrante escala de prioridades”, “hecatombe moral”,
“indecencia” y “barbarie”. Los habitantes del Tercer Mundo son victimas, son “sacrificados”,
“condenados” a una consuncion paulatina y a sufrir una larga “agonia”. En otras palabras, el
nivel de abstraccion es otro aspecto de la falta de precision de la argumentacion.

VII. Vocablos de valoracion. En el articulo se oye claramente la voz de un narrador,
exactamente como en un texto literario. Este revela su presencia a través de vocablos que
expresan juicios, como ya se ha mostrado, y que son fdcilmente detectables ya que son



exagerados. Detectamos esta presencia desde el primer parrafo a través del vocablo “nuestro”,
con el cual el narrador se sitia dentro del grupo de los occidentales. Sin embargo, también se ve
como alguien por encima de este grupo, ya que afirma conocer sus motivos secretos.

VIII. Palabras y referencias extranjeras. El uso de voces como “en petit comité”, “boutiques”,
“la Quinta Avenida” y “Via Veneto” puede entenderse de dos maneras. El efecto que se busca
parece ser el de asociar diferentes palabras y lugares occidentales con fendmenos negativos
como el nazismo o el lujo. Las referencias pueden leerse, ademds, como una manera utilizada
por el autor para atraer la atencidn sobre su propia cultura general, un efecto que también podria
buscarse con la mencién de nombres extranjeros como los de Artaud y de Swift en un articulo
periodistico espafiol.

IX. Referencias poco claras y falta de cohesion. Es incoherente toda la seccion que incluye
las oraciones 9-14 y en la que se repite la pregunta de lo que debe hacer un escritor occidental
comprometido. ;Cudl es la conexion entre el tema del hambre y el tema de la cultura? ;Los
autores tienen mds compasion que otros? Goytisolo parece pensar que un autor puede estar por
encima de su sociedad, ser puro, lo cual indica una valoracién muy alta del hecho de ser
escritor. Surge la sospecha de que en realidad esta hablando de si mismo.

X.  Sintaxis complicada. La oraciéon mads interesante del texto es la segunda que es tan larga y
tan compleja sintdcticamente que es dificil seguir su argumentacion. ;Puede ser ésa la meta?
Cuando Vargas Llosa describe la manera en que Garcia Mérquez logra su realismo méagico, nos
muestra la técnica de utilizar largas enumeraciones en las que casi todos los elementos son
usuales pero algunos diferentes. Si hay un elemento “mégico” en la enumeracién, todo se
convierte en magico. Sea intencional o no por parte de Goytisolo, por ser tan larga la oracion es
posible que el lector se sienta mareado y tenga dificultades para ser tan critico como suele ser.
Precisamente, en esta oracién el autor intenta hacer aceptar su insinuaciéon de que los
occidentales son como los nazis.

En resumen, la seleccién de vocablos, la colocacién de los modificadores adjetivales y la
complicacion sintictica de la oracién larga que ocupa casi la mitad del articulo son instrumentos
lingtiisticos utilizados por el autor para presentar su vision maniqueista del mundo.

Apreciaciones finales sobre la argumentacion

Con un titulo como “Hambre y cultura”, el lector cree encontrar una argumentacién que vincule
los dos términos, quizd un articulo sobre la relacion entre el nivel de educacién y el de
desarrollo econémico, pero no. No hay en el texto una discusion sobre el hambre, sobre el
desarrollo ni sobre la historia del dltimo medio siglo en los paises del Tercer Mundo y tampoco
se discuten las diferencias entre distintos paises del Tercer Mundo. No se discute cdmo se evita
al hambre ni cémo se desarrolla la cultura. A propésito de la cultura, tampoco hay
comparaciones entre diferentes culturas, entre diferentes niveles de cultura ni entre diferentes
autores. Parece claro que el texto no quiere estudiar si los occidentales son como los nazis
historicos, sino el autor parte de esa idea y después llega a la “conclusion” de que asi es.
También estamos frente a la falacia del falso dilema, porque el autor presenta la soluciéon de
los problemas econémicos de los paises pobres como una cuestion de compasion. Si fuera asi,
la ayuda al desarrollo seria la respuesta, y todos sabemos que los proyectos de ayuda inter-
nacional muchas veces han sido decepcionantes. Podriamos hablar de una argumentacion ad
ignorantiam, para los ignorantes, ya que Goytisolo intenta convertir al lector occidental a su
manera de ver, pero Unicamente podria impresionar a alguien ignorante de los temas tratados.



Cuando se habla de argumentacién, el primer paso es conseguir una buena informacién, no
sesgada. En este caso, la argumentacion se basa en datos tan eclécticos que es dificil argumentar
contra Goytisolo porque es dificil saber donde empezar. Para s6lo mencionar un ejemplo, el
desarrollo logrado por el Occidente estd ligado a la educacién, al trabajo cientifico y a un
minimo de disciplina social, factores no mencionados por Goytisolo. Partir de una informacién
incompleta es un error de argumentacion, como el olvido de las alternativas o el no explicar las
conexiones entre las afirmaciones. Goytisolo no fundamenta su conclusion sino apunta a unas
causas falsas o irrelevantes como base de su razonamiento.

Goytisolo no se pregunta por qué tiene hambre el Tercer Mundo o cémo son los occidentales
sino que parte de su propia conclusion, anterior, de que los occidentales son como los nazis y
por eso tiene hambre el Tercer Mundo, con lo cual la argumentacion del articulo se convierte en
un circulo. Es asi porque es asi. Ademas, llama poderosamente la atencion la segunda parte del
articulo que discute la situacion del escritor occidental. Frente al problema tremendo del
hambre, la actitud adoptada por unos escritores occidentales compasivos podria parecer de poca
importancia, y hasta se podria hablar de egocentrismo el establecer una conexion entre los dos
temas. El lector podria empezar a sospechar que la conexion es psicoldgica, individual. Es en la
mente de Goytisolo en la que Occidente es nazi y el autor comprometido representa la
“conciencia”, es decir que no se trataria de una argumentacion general sino de una exposicion
de las ideas idiosincrésicas del autor.

Si entendemos aqui por ideologia un pensamiento construido sobre ideas sin relacion clara
con la realidad, estamos frente a un texto fuertemente ideolégico. El articulo no tiene el carécter
argumentativo que parece tener sino que es propagandistico, en este caso antioccidental. El odio
contra Occidente es un rasgo mas pronunciado que la defensa de o el amor por el Tercer
Mundo. Ademds, el articulo se podria caracterizar como egocéntrico por la valoracion
exageradamente alta del papel del escritor.
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Cindia Escalante Mattsson
Gotemburgo

EL BUSCON DE QUEVEDO COMO PARODIA

En nuestra tesina del curso-D de la Universidad de Gotemburgo hicimos un estudio de El
Buscon de Quevedo con la intencidn de hacer una lectura de esta obra como una parodia.

Segtn el critico Jauss una obra no puede ser vista igual por todos los lectores a lo largo de los
afios y nunca podremos “[...] llegar a su sentido o valor definitivos” (Selden, 1996:137).

En el caso de una obra cldsica como El Buscon de Quevedo las divergencias en las inter-
pretaciones de los criticos han sido muy variadas y numerosas. Nosotros descubrimos que a
pesar de las diferentes interpretaciones hechas de El Buscon, muchos de los estudiosos coin-
cidian en que la obra era rica en sarcasmos, caricaturas, ironias, burlas, criticas, etc., pero aun-
que rozaban con estos términos rasgos considerados por nosotros parddicos, la obra no era en si
analizada como una parodia. Nosotros consideramos que esta enorme variedad de interpre-
taciones no parddicas de la obra a lo largo de los afios se debe, como la teoria de la recepcion
indica, a la forma en la que el lector ha descodificado el texto, a como lo ha interpretado y a
que, como Margaret A. Rose nos indica, hace dos décadas la parodia todavia era considerada
por algunos criticos como “[...] a rather lowly comic form which had been of little real
significance in the history of literature or of other arts” (Rose, 1993:1). Sin embargo, como la
critica de los afos noventa no considera la parodia como una forma literaria de poca signi-
ficancia, en nuestro trabajo hemos tenido como propdsito mostrar que la obra picaresca de
Quevedo puede ser interpretada como una parodia del género picaresco y que somos nosotros
los lectores los que podemos reconocer o descubrir cuando un texto es una parodia de otro.

Estudiando el contexto historico-social en el que nacid la novela picaresca espafiola podemos
estudiar las posibles razones que pudieron llevar a Quevedo a parodiar todo un género literario.
Los autores de las novelas picarescas utilizaron este tipo de literatura para reflejar la crisis
social-econdmica que sufrié Espaiia durante el Siglo de Oro y los problemas que esta crisis trajo
consigo. La picaresca hizo resaltar el problema de la pobreza y de la limpieza de sangre en el la
sociedad espafiola de la época y Quevedo, noble de nacimiento, reacciond ante este tipo de
literatura-critica escribiendo una novela de la que nosotros hacemos una lectura como parodia
del género picaresco.

El Buscon es una obra de la que han sido observadas numerosas coincidencias por parte de los
criticos en relacién con otras obras picarescas como son, por ejemplo, Lazarillo de Tormes y
Guzmdn de Alfarache de Mateo Aleman. Nosotros hemos sometido algunas de estas partes
semejantes en las obras, ya estudiadas por diferentes criticos como son, por ejemplo, Raimundo
Lida, Francisco Rico, Leo Spitzer, Maxime Chevalier, Alexander A. Parker, Edmond Cros y
Peter N. Dunn, a un anélisis, para descubrir el caricter parédico de El Buscon en relacion las
obras candnigas mencionadas anteriormente. Para descubrir los rasgos parddicos de El Buscon
presentaremos una definicién de lo que es una parodia y de sus caracteristicas principales para
poder de esa forma reconocerlas en los textos de las obras picarescas. Segun Bertel Pedersen
una parodia es una forma de arte en la que se imita un cierto género literario en forma de broma
0 escarnio. Se imitard un cierto género literario o un estilo en el que la forma o el tono se
conserva pero en el que el contenido se cambia. Parodia se relacionard también con términos



como burlesco, cémico, irénico, etc. e implicard modificaciones con respecto al texto parodiado
como son las que siguen:

- Transformaciones en el contenido. Los pasajes de una obra nos recordardn a los de la
otra pero se nos transmitirdn dos mensajes diferentes. El mensaje original del texto parodiado
serd cambiado y aparecerd un nuevo mensaje parddico (Crespo, 1979:111-113). La
incongruencia comica creada en la parodia produciré contrastes en el texto original con respecto
al nuevo texto en los que se contrastard de forma cémica lo serio con lo absurdo, lo alto con lo
bajo, etc. (Rose, 1993:37)

- Antidramatismo. El autor de la parodia intentard romper con el dramatismo de la obra
parodiada. Los elementos draméticamente relevantes de la obra parodiada serdn conservados
pero transformados y deformados con el fin de caricaturizarlos. (Crespo, 1979:115, s.)

- Pérdida del decoro. El decoro de los personajes serd destruido en la parodia. Existird un
gran contraste entre la condicion de los personajes y su conducta. LL.os personajes aparecerdn en
la parodia como personajes sin consistencia y se producird un envilecimiento de ellos. (Op.cit:
118, s.)

La meta final de la parodia serd hacer una deformacién y una critica al texto original y no sélo
una reproduccién de la estructuracién del mismo.

Para ejemplificar nuestra lectura de El Buscon como parodia hemos elegido un pasaje de El
Buscon relacionado con El Lazarillo de Tormes y otro con Guzmdn de Alfarache. En estos
pasajes estudiaremos los cambios realizados por Quevedo en su novela en relacion con las otras
dos obras que hacen que la obra picaresca de don Francisco pueda ser leida e interpretada como
una parodia segun las pautas que presentamos anteriormente.

1.  Elclérigo Manceda en el Lazarillo y el licenciado Cabra en El Buscon

2. El Capitdin de Guzman y el soldado de El Buscon

El clérigo de Manceda en el Lazarillo y el licenciado Cabra en EB

Transformaciones en el contenido. Las similitudes encontradas por los criticos entre el

licenciado Cabra en el capitulo I, 3 de EB y el clérigo de Maceda en el tratado segundo del
Lazarillo son numerosas!, compérense:

Cita 1
[...]toda la laceria del mundo estaba encerrada [...] porque tal laceria no admite
en éste (Lazarillo: 114). encarecimiento (El Buscon: 90).
- Toma, y vuélvela luego, y no hagiis sino [...] y vayanse hasta las dos a hacer ejercicio,
golosinar (loc.cit). no les haga mal lo que han comido

(El Buscon: 94).

La cita 1 muestra que los textos son parecidos en las expresiones y en los significados en
algunas partes. Sin embargo, aunque Quevedo utilice expresiones parecidas a las de Ldzarillo
hard un cambio del significado original de la obra candniga en el conjunto del pasaje, a saber:

1 Nosotros afiadiremos otras coincidencias: “~Es cosa saludable —decfa— cenar poco, para tener el estémago
desocupado” (EB:96). “— Mira, mozo, los sacerdotes han de ser muy templados en su comer beber, y por esto yo no
me demando como otros” (Lazarillo: 116). “Comieron una comida eterna, sin principio ni fin” (EB:93). “[...]
acabamos de comer, aunque yo nunca empezaba” (Lazarillo:121).



en el episodio del clérigo de Manceda, Lazaro expone de forma real el hambre que Lazaro y
otros muchos sufrian en la Espafia de aquella época.

Lo acontecido a Léazaro es un ejemplo de la vida diaria para muchas personas en los siglos
XVIy XVII. La novela critica, como ya indicamos en el subcapitulo 2.2, las condiciones mise-
ras de los mds pobres. Quevedo, en cambio, para parodiar esta critica a la sociedad le quita el
pasaje lo que la hace ser realista. Haciendo el pasaje parecido al original, pero al mismo tiempo
comico, transformaré el sentido critico que el autor an6nimo le di6 a su obra. Tomaremos como
ejemplo cuando, después de haber pasado una hambre atroz, Pablos relata que:

Cita 2

Trujeron esploradores que nos buscasen los ojos por toda la cara [...]. Trujeron médicos y
mandaron que nos limpiasen con zorras el polvo de las bocas [...]. Mandaron los dotores
que por nueve dias no hablase nadie recio en nuestro aposento, porque como estaban
giiecos los estdmagos, sonaba en ellos el eco de cualquier palabra [...]. Levantdbamonos a
hacer pinicos dentro de cuarenta dias [...] ( El Buscon: 101, s.)

La realidad del hambre queda convertida en caricatura por medio de la cual se transforman
exageradamente sus rasgos. Las descripciones del licenciado Cabra y del hambre que pasan sus
pupilos son extremas, increibles y, sobretodo burlescas, ya que segtn lo definido anteriormente,
se describe una verdad como es el hambre en tono de chanza. Coincidimos con R.O. Jones en
que; el hambre y las penalidades que pasa Lizaro cuando sirve al Clérigo de Maceda son
totalmente creibles mientras que el hambre que pasan Pablos y don Diego en casa del licenciado
Cabra estdn muy lejos de ser verosimiles (Jones, 1983:205). Este contraste de lo verosimil con
lo inverosimil, lo serio con lo absurdo es, como indicaba Rose (Rose; 1993:33), la
incongruencia comica de la parodia.

Para Lazaro Carreter “Quevedo contempla a través de un prisma que deforma y aisla [...]
Miseria, sufrimientos, ruindad, todas las lacras, son sélo objetos para ser contemplados y
mutados en substancia comica” (Carreter, 1966:138). Nosotros afirmamos que son estas
mutaciones, caracteristicas de la parodia, las que hacen que lo que en el Lazarillo era reflejo de
la sociedad quede degradado en EB a un simple dato comico.

Antidramatismo. Como hemos indicado mds arriba el hambre que pasa Lizaro es verosimil y
no es solo una invencion literaria del autor anénimo de Lazarillo. El dramatismo al relatar las
injusticias sociales es caracteristico de este pasaje: el muchacho vive a la merced del clérigo que
decide cudndo y cudnto va a comer el chiquillo. La avaricia del clérigo hace que Lazaro tenga
que valerse de tretas para no morir desnutrido y Lazaro es castigado cruelmente.

Quevedo rompe con este dramatismo. Aunque Pablos y don Diego pasan también un hambre
sin igual, el relato no es dramdtico porque las descripciones de sus penalidades serdn
disfrazadas con exageraciones y expresiones coémicas como, por ejemplo, las que podemos
encontrar en la cita 2. El ingenio y el chiste de Quevedo pasardn a ocupar un primer plano.
Quevedo con su texto parddico ha conseguido quitarle importancia al hambre, que en EB pasa a
un segundo plano. No es fécil reflexionar sobre el problema del hambre en el siglo XVII al leer
EB cuando las penalididades por las que pasaban los pobres, la crueldad de la realidad estd
cubierta y disfrazada con hechos cdmicos que nos incitan a la risa.

La falta de decoro. Mantenemos que, en este segundo pasaje, existe un gran contraste entre la
condicién del personaje y su conducta. La inconsistencia en el personaje de Pablos esta
presente: el que un muchacho que haya pasado un hambre semejante (a las puertas de la
muerte) y, que no obstante, haga un relato sobre ello en un tono tan cémico, tan poco drdmatico,
es absurdo. Las penalidades no parecen afectar al personaje sino hacerle reir como si fuera
inmune a ellas. Es esta desvinculacién de sus propias miserias y, una vez mas, los contrastes
entre lo serio y lo absurdo lo que hace que se pueda hacer una lectura del pasaje como parddico.



El Capitan de Guzmadn y el soldado de El Buscon

Transformaciones en el contenido. Las coincidencias que se encuentran entre el capitdn amigo

de Guzman y el soldado con el que conversa Pablos son numerosas. Guzmdan conoce a un
capitdn y quiere alistarse a las filas como soldado pero debido a su juventud no obtiene una
plaza como soldado. Guzman, muy apenado, es consolado por el capitin quien critica la
corrupcion del sistema y de la milicia.

Cita 3
[...] murmuramos de la corta mano de Y en llegando a ese lugarcito del diablo,
los hombres valerosos y ctian abatida nos remiten a la sopa y al coche de los
estaba la milicia, qué poco se remuneraban pobres en San Felipe, donde cada dia
los servicios, qué poca verdad informaban en corrillos se hace Consejo de Estado
dellos algunos ministros, por sus propios y guerra en pie y desabrigada, y en vida
intereses, como se yerran las cosas porque nos hacen soldados en pena por los
no se camina derechamente al buen fin dellas, cimenterios [...]. Y con esto, comidos de
antes al provecho particular que a cada uno piojos y giiespedas, nos volvemos en
se le sigue[...] {Cudntas cosas se han errado, este pelo a rogar a los moros y herejes
cudntas fuerzas perdido, cudntos ejércitos con nuestros cuerpos (El Buscon: 153, s.).

desbaratado, deque culpan al que no lo merece
y sélo se causa porque lo quieren ellos!
(Guzmdn, tomo 11:143, s.).

Guzman escucha atentamente el monoloquio del capitdn y cree en sus palabras. No hace
comentarios. El discurso del capitdn no es interrumpido en momento alguno y hace que la
critica a la sociedad sea efectiva y clara para todo lector. Al leer la cita 3 vemos como el
soldado con el que se encuentra Pablos también estd decepcionado. Tras afios de nobles
servicios no parece haber recibido ninguna compensacién por sus trabajos y critica la
corrupcidn de la sociedad y del pais. Sin embargo, Pablos no cree al soldado y €1, a pesar de ser
un picaro, hijo de una prostituta bruja y de un ladrén, reaccionard de modo diferente a Guzméan
ante las criticas sociales del soldado y defenderd la vida en la Corte espafiola. El soldado a partir
de ese momento tratard de persuadir a Pablos de la genuinidad de la informacién que le ha
revelado ensefidndole heridas de guerra, cicatrices de balas, cuchilladas recibidas en batalla y
papeles que lo acreditan como soldado. Pablos se burla del militar y hace que el discurso grave
de éste se convierta en uno comico y burlesco.

Cita 4

Luego en los calcaiiares me ensefié otras dos sefiales y dijo que eran balas, y yo saqué por
otras dos mias que tengo que habian sido sabaifiones, y las balas pocas veces se andan a roer
zancajos. Estaba derrengado de algin palo que le dieron, porque se dormia haciendo
guarda, y decia que era de un astillazo [...]. Comenzé a sacar cafiones de hojas de lata y a
ensefiarme papeles que debian ser de otro a quien habia tomado el nombre (loc.cit.).

Pablos deforma, caricaturiza las caracteristicas del militar, se rie de él y pone en ridiculo y en
duda sus argumentos. Quevedo parodia al capitdn de Guzman y transforma su solemne discurso
critico, lo despedaza y convierte al soldado en un esperpento, su discurso en una mentira y su
persona en una caricatura. El contraste entre lo alto (la gloria de las heridas recibidas) con lo
bajo ( las enfermedades que Pablos cree que han producido las cicatrices en el soldado) son una
vez mas claros signos parddicos.

Antidramatismo. Mientras que en Guzmdn se produce una escena dramdtica (el no poder
alistarse en las filas, su enojo como consecuencia de este rechazo y la detallada critica a la
sociedad que nos ofrece el capitdan) en El Buscon la dramatizacién se pierde. El discurso del



soldado se ve continuamente interrumpido por los chistes, las ironias y las burlas de Pablos vy,
por lo tanto, se rompe.

La falta de decoro es muy clara en este pasaje. El poco respeto que Pablos siente hacia el
soldado no tiene fundamentos. La forma del picaro de defender la vida en la corte es extrafia. La
condicién del personaje (picaro, hijo de un condenado a muerte) y su conducta de defensor de la
sociedad de la época es uno de los contrastes parddicos mds caracteristicos en este texto con el
que se destruye la consistencia del personaje.

Después de haber presentado una muestra de nuestro andlisis de algunos pasajes de El Buscon
relacionado con las obras picarescas candnigas anteriores llegamos a la conclusion de que
puede hacerse una lectura de El Buscon como una parodia de la novela picaresca pero que es el
lector el que debe descodificarlo de esa forma. Como Crespo nos indica:

[...] un texto parddico es recibido como tal s6lo en la medida en la que el lector (o
espectador) reconoce o descubre a través de él ese segundo plano parodiado al que implicita
o explicitamente hace referencia. De otra forma, el texto constituird algo raro, anémalo,
extrafio, que en la mayorfa de los casos serd recibido como simplemente humoristico.
Entonces la doble dimensién del texto parddico pasard inadvertida para el lector (o
espectador), quien percibird Unicamente el primer plano, asimilando de esta forma su
percepcion a la de cualquier otra obra literaria no parddica (Crespo, 1979:183).

Podemos concluir preguntindonos cémo, por ejemplo, una obra como Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes a pesar de ser una novela cldsica ha sido considerada por la
critica como una parodia de las novelas de Caballerias a lo largo de las décadas y sin embargo,
El Buscon de Quevedo, obra igualmente clasica, no lo ha sido. Como indicaba Margaret Rose
(1993:1) se puede deber a que la parodia ha sido estudiada durante muchos siglos como
literatura de carécter bajo y de poca significancia en la historia literaria. Comparar una obra
magistral como El Buscon con formas literarias parddicas y ademds afirmar que es una parodia
de un género tan clasico y original espafiol como la picaresca era y todavia es inimaginable para
algunos criticos. Sin embargo, las teorias literarias de las ultimas décadas estan abriendo paso a
nuevas formas de lectura y, basddonos en la teoria de la recepcién, podemos constatar que la
posibilidad de hacer una lectura de El Buscon como parodia depende en gran parte de nuestra
recepcion como lectores y de nuestra descodificacion del texto como tal.
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Lars Fant
Estocolmo

LA REPETIC!(’)N COMO RECURSO PARA LA )
NEGOCIACION DE IDENTIDADES EN LA CONVERSACION
ESPONTANEA

1. Introduccion

La repeticion verbal es un fendmeno al que ha sido dedicada bastante atencién en diversos
campos de estudio, no sélo en distintas ramas de la lingiiistica general sino también en una
disciplina mds rancia como lo es la retérica. El interés no escaso que ha suscitado este
fendmeno en el mundo de las lenguas neolatinas debe verse en relacién precisamente con el
papel que desempeiia en la tradicion retdrica cldsica, que constituye un comin denominador a la
cultura intelectual de las correspondientes naciones: asi, en el proceso de adquisicién de la
escrituridad, se ensefia a los escolares a no reiterar un vocablo o giro dentro del mismo pérrafo
por ser juzgado feo tal uso — salvo en contados casos calificados precisamente de “retdricos”.
Dado que el principio de la “no repeticion” de la escrituridad se contrapone ostensiblemente a la
alta frecuencia y uso diversificado de las repeticiones en el lenguaje oral, no es de extrafiar que
el principio de la no repeticién haya adquirido un alto valor emblematico en los manuales de
estilistica asi como en el entrenamiento a la escritura en la educacion primaria y secundaria.

En los estudios de la oralidad de fecha mas reciente, varias observaciones han sido hechas
acerca del uso de la repeticion 1éxica, morfoldgica o sintdctica en el habla espontdnea. Dentro
de la disciplina de andlisis conversacional han sido atribuidas al fendmeno diversas funciones
relacionadas con la alternancia de turnos, por un lado, y la reparaciéon conversacional, por el
otro (ver p.ej. Sacks 1992). Su importancia en una gramdtica de la lengua oral, por un lado, y
para el proceso diacrénico de gramaticalizacion, por el otro, ha sido recalcada, entre otros
estudiosos, por C. Blanche-Benveniste (1990) o por A. T. de Castilho (1997).

El objetivo de esta presentacion es doble. Por una parte, intentaré enfocar la repeticion verbal
desde el dngulo, ya no de la oralidad en si, sino como fenomeno puramente interaccional. Por la
otra, es mi deseo poder elucidar su plurifuncionalidad, a saber, como una y misma ocurrencia
de repeticion puede ir dirigida a varias metas a la vez.

2. La negociacion de identidades en la interaccion

El marco tedrico en el que se inscriben las observaciones a ser presentadas puede ser resumido a
través de los pasos siguientes:

A. La interaccién comunicativa que tiene lugar entre los seres humanos puede ser descrita
como una combinatoria de diversos procesos, que todos se dejan calificar mediante la metafora
de “negociacion”. Una de estas “negociaciones” es la que podria denominarse “cognitiva”. Su
objeto son las diversas representaciones mentales que nos vamos formando de mundos o



situaciones reales, virtuales o ficticios. La justificacion de la metéfora “negociacién’ aplicada a
tal proceso estriba en la idea de que cada interactuante aporta su visidn, en parte convergente
con las demds y en parte divergente de éstas, y que el objetivo de la actividad comunicativa es
llegar a una visiébn compartida. Igual que en las negociaciones prototipicas, puede haber
“ganadores” y “perdedores”, puesto que algunos interactuantes suelen hacerse valer en mayor
grado que otros para influir en lo que va a ser la visién comun acordada.

B. Otro tipo de negociacion se sitda en el plano social y se orienta hacia la definiciéon de
identidades individuales y colectivas. Se trata aqui de una funcién identitaria de la comuni-
cacion y del lenguaje, tal como la nombra N. Fairclough (Fairclough 1992), y como también la
describen también algunos estudiosos como J. Schenkein (Schenkein 1978) y C. Myers Scotton
(Myers Scotton1983) recurriendo precisamente al término de “negociacion de identidades”.
Lo que tiene lugar en este proceso es (1) una identificacion grupal en los participantes, asi como
(2) la confirmacion social de la individualidad de cada interactuante. Su producto, desde el
punto de vista del grupo, es una identidad colectiva. Para cada individuo 1o que origina es (1)
un sentimiento de identidad colectiva asi como la base cognitiva en la que fundarla, y (2) el
sentimiento y base cognitiva de su identidad individual.

C. La voluntad que tiene el individuo de manifestar una identidal grupal se contrapone
sistemdticamente a la de establecer una individualidad propia. Por tanto, es 16gico postular la
existencia de una oposicion sistemética entre dos tipos de conductas identitarias: la de “integrar-
se” y la de “afirmarse” (Fant 1998). A éstos dos tipos habria que afiadir una tercera clase de
conducta: la de “confirmar” la identidad grupal, o del Otro, por una parte, y la del sujeto mismo,
por la otra. Traduciéndolas a un sistema de oposiciones binarias, las calificaciones pertinentes
serian: [+/-integrativo], [+/-afirmativo] y [+/- confirmativo].

D. En lo que se refiere a la comunication tanto verbal como la no verbal, la identificacion
grupal se desarrolla en tres planos distintos. Antes que nada, el grupo tiene que asegurarse de
que sus miembros compartan codigos idénticos. En el plano verbal esto supone “hablar el
mismo idioma”, con todo lo que esto conlleva, como por ejemplo compartir los mismos hébitos
fonéticos, usar el mismo vocabulario, recurrir a las mismas estructuras morfosintacticas, etc. En
segundo lugar, es necesario que el grupo comparta temas idénticos, es decir, que la seleccion
de fendmenos a ser comentados sea lo mas parecida posible para los diferentes miembros del
grupo. El tercer plano de identificacion grupal es compartir mensajes, o supuestos basicos,
idénticos. Creo que es importante tener en cuenta que esta ultima necesidad no siempre supone
una obligacién de poseer los mismos valores, sino que mas bien es cuestion de compartir un
conjunto de asertos o proposiciones, que no son siempre atribuibles a una autoridad, ni siempre
van sancionados o condenados por el grupo, aunque siempre conforma un drea cognoscitiva
comun a él. Podria, por ejemplo, tratarse de tener conocimiento de ciertas opiniones, de las
cuales el miembro individual puede estar a favor o en contra.

E. En el plano de los cédigos compartidos, la estrategia integrativa predominante es la de
repetir material 1éxico, morfosintactico y fonoldgico ya expresado por otro interactuante. La
estrategia afirmativa correspondiente es simplemente introducir material nuevo. La repeticion
variada, es decir, cuando una expresion se repite a la vez de introducirse un elemento nuevo
dentro del limite de la expresion, seria considerado una conducta [+integrativo, +afirmativo].

La situacion se complica con la introduccién del rasgo [+/-confirmativo]. A mi modo de ver,
el acto de repetir sonidos, sufijos, palabras, locuciones y construcciones siempre se entiende
como [+confirmativo], independientemente de que al acto sea una autorrepeticién (repeticion
monoldgica, esto es, de lo el hablante mismo acaba de decir) o una heterorrepeticion (repeticion
dialégica, o sea, de lo que otro hablante ha dicho). Como conducta [+integrativo], por otra
parte, s6lo son interpretadas las heterorrepeticiones, no las autorrepeticiones.



3. Materiales

La presente investigacion se basa en un corpus en parte extraido de los materiales
pertenecientes a un proyecto denominado AKSAM (en espafiol: “Competencia discursiva y
sociocultural en hablantes nativos y no nativos del espafiol”), en parte ampliado con materiales
andlogos. En todos los casos se trata de conversaciones poliddicas grabadas en video y luego
transcritas, en las cuales los participantes, conscientes de que van a ser filmados, discuten sobre
temas polémicos que les han sido propuestos de antemano. Debido a que sélo habia obligacion
de arrancar sobre el tema propuesto, sin necesidad de atenerse a €l durante la conversacion (que
por lo demds se efectuaba en la mera presencia de cdmaras sin camardgrafos), el didlogo ha
resultado muy espontdneo.

Los ejemplos que serdn presentados a continuacidén provienen de conversaciones realizadas
entre hablantes nativos del espafiol en Caracas, Santiago de Chile, Estocolmo (en un grupo
mixto de hispanohablantes de varios origenes latinoamericanos) y Barcelona. Todos los
participantes tienen vinculos con la educacion superior: o son estudiantes del grado, o personal
docente, sin mezclarse nunca estas dos categorias.

4. Categorias formales de la repeticion

La repeticion es un fendmeno capaz de producirse en todos los planos de la expresion
comunicativa. Como es natural, una particular atencion ha sido dedicada a la repeticion léxica,
es decir, la ocurrencia reiterada de palabras o locuciones, sin tomar en cuenta si se efectiia o no
un cambio semdntico por medio del acto repetitivo. Otro tipo de repeticion es la puramente
semdntica, mediante la cual se repite un contenido conceptual sin repeticion de formas. Este
tipo también se podria considerar un caso especial del tipo “repeticién con variaciéon”. He aqui
un ejemplo representativo de esta dltima categoria:

Ejemplo 1. [Santiago de Chile 1, minuto 3. Tema: religién cristiana en la sociedad moderna.
Participantes: estudiantes de ambos sexos.]

1 Ana como intermediador en el debate se podria decir -

2 no no no con ¢l fin de debate sino mas bien como calmar la situacion.
3 Pedro Ltal vez

4 no para meter mas lefia al fuego sino para para apaciguar un poco.

Al lado de la repeticion 1éxica hay que tomar en cuenta la repeticion morfoldgica, es decir, de
sufijos y otros constituyentes formales, asi como la sintdctica, o sea la reiteracion de
construcciones. El ejemplo siguiente constituye una combinacién de ambos tipos:

Ejemplo 2. [Barcelona 2, minuto 2. Tema: la pena de muerte. Participantes: estudiantes de sexo
masculino.]

1 Marcelo te: pillan,

2 te meten en la carcel,
3 te estds cinco afos.

4 luego por buena conducta y ta:l,
5 pin pan.

6 dos afios y y fuera ()




Un tipo al que poca atencién ha sido dedicada en su calida de acto repetitivo, aunque si en
cuanto fenémeno de la versificacion, es la repeticion de material fonologico, usualmente
nombrada “asonancias” y ‘“consonancias’” (o bien, siempre que se trata de tachar su uso desde
una perspectiva normativa, va calificada de p.ej. “cacofonia”). Es muy probable que este tipo de
repeticion desempefie un papel cohesivo bien mds transcendente del que hasta ahora se ha
sospechado (ver p.ej. Hymes 1998). En el ejemplo siguiente es notable el efecto repetitivo de la
vocal ténica 6 e i, dentro de los turnos y entre ellos. Van subrayadas unicamente las silabas
ténicas que fueron pronunciadas con acento de frase o enfético:

Ejemplo 3. [Caracas 1, minuto 4. Tema: los roles de sexo en el ambito académico.
Participantes: docentes de ambos sexos.]

1 Diana  porque las relaciones entre mujeres son dificiles.
2 Carlos las relaciones entre mujeres son dificiles?

3 Diana  en cambio un hombre, se impone.

4 Berta no le importa.

5 Diana  se impone.(.5)

6 entonces juega al —al rol de— del: del hombre y conquista a todas las mujeres,
7 Berta a: porque td dices que las mujeres votan por los hombres porque los hombres las
conguistan,

Al lado de la repeticion sintictica y la fonoldgica habria también que mencionar la de pautas
prosddicas. Por fin —y éste es un dominio en que si se ha estudiado la repeticion en cuanto tal y
justamente desde el punto de vista de su efecto cohesivo social- es la repeticion (o llamémosla
mimetismo) gestual. En esta presentacion no contemplo dedicar mas atencion al ultimo tipo por
ser el foco de mi interés la expresion verbal y no la kinésica.

5. Funciones organizativas, autorregulativas, interaccionales e ilocutivas

En estudios anteriores han sido sefialadas y comprobadas funciones de la repeticion que no
estdn sino indirectamente vinculadas a la social e identitaria que constituyen el foco de esta
presentacion. Puesto que el propdsito inicial de esta presentacion era precisamente dar indicios
de la plurifuncionalidad del fenémeno en cuestion, es importante intentar enumerarlas e
identificar en qué planos de la descripcion lingiiistica se sitdan.

Algunas funciones podrian categorizarse como organizativas del discurso. Una contribucién
transcendente a la descripcion de estas propiedades de la repeticion es la hecha por D. Tannen
(Tannen 1987). Dentro del ambito de las lenguas roménicas destacan autores como A.T. de
Castilho (de Castilho 1998) y C. Blanche-Benveniste (Blanche-Benveniste 1990), que han
seflalado la importancia de la repeticion en la lengua hablada para crear ejes sintdcticos que
sirvan de piedras angulares para la produccién discursiva. Entre otras cosas, esto explica, desde
el punto de vista diacrénico, por qué camino se lleva a cabo la gramaticalizacion de expresiones
(ver también los representantes de la corriente de emergent grammar, p.€j. Sorjonen 1996) .

De tomarse en cuenta también los efectos cognitivos de la organizacién formal del discurso,
no es muy grande el paso a las funciones autorregulativas del discurso (speech management,
ver p.ej. Allwood et al. 1990) que se hacen sentir en los géneros dialogales espontdneos o
semiespontaneos. Me refiero aqui tnicamente a la autorrepeticion. En mis materiales hay
innumerables ejemplos de autorrepeticiones que se producen en turnos prolongados, y cuyo
objetivo parece ser proporcionarle puntos de apoyo al hablante para que éste pueda seguir
expresando el contenido que se ha propuesto exponer. Un ejemplo muy nitido es el siguiente, en
el que la hablante Benita fundamenta su exposicion en ocho nicleos, cada uno de los cuales va
reiterado varias veces.



Ejemplo 4. [Santiago de Chile 1, minuto 2. Tema: la religion cristiana en la sociedad moderna.
Participantes: estudiantes de ambos sexos.]

1 Benita  [1]yo creo que [2]hay que separar [3]lo que es [4]iglesia de [5]estado.

2 asi que [1]yo creo que [2]hay-

3 no se puede mezclar

4 a mi personalmente [6]no me gusta cuando la [4]iglesia [7]se mete en
[3]lo que es [8]politica

5 Antonio Lclaro

6 Benita L[3]lo que es [3]lo que es la sociedad

7 Ana Lclaro

8 Benita  [1]yo creo que [2]hay que saber separar [3]lo que es [4]iglesia de
[3]lo que es [5] estado

9 [6]no me gusta: cuando a ver por ejemplo
10 sacerdotes que [7]se meten en [8]politica.

No es infrecuente el fenémeno de la autorrepeticion variada, como en el ejemplo siguiente, en
el que Alicia sustituye el vocablo “existir” al “vivir” que acaba de usar. Puede detectarse en este
ejemplo una intencién persuasiva, es decir: aqui vemos cémo una funcioén ilocutiva se combina
naturalmente con otra autorregulativa:

Ejemplo 5. [Estocolmo 1, minuto 7. Tema: los roles de sexo en el dmbito académico.
Participantes: docentes de ambos sexos.]

1 Alicia  y la mujer tiene un rol muy importante,

2 caramba cOmo no,
3 es la sefiora. no cualquiera.(0,5)
4 Celia Lum

5 Alicia  sin la mujer no se puede —no se puede vivir.

6 Benito Les 1a reina, uno le dice.

7 Celia Les la que tiene el hogar. no?

8 Alicia Lno se puede existir.

Si la repeticién ayuda al emisor a formularse, también puede ser una herramienta para conservar
el turno. Asi hemos pasado de una funcién autorregulativa a otra regulativa de la conversacion,
es decir, una funcidn directamente interaccional. Pueden destacarse varios usos de la repeticion
que corresponden a diversas funciones interaccionales. Una estrategia muy frecuente para
ganarse o robar el turno es la autorrepeticion del inicio de una frase como “yo pienso que yo
pienso que...” etc. Una autorrepeticion también puede ser usada como estrategia para no perder
el turno en un momento en que el hablante estad vacilando (“me imaginé que esto quiza que esto
quizd fuera una solucién...”). Hay otros usos mads sofisticados, como p.ej. el de la
heterorrepeticion como recurso para retroalimentar, acto interaccional que a su vez sirve de
vehiculo para actos ilocutivos como “cuestionar” o “objetar”. En el ejemplo siguiente (que
constituye la continuacién inmediata del precedente), Celia mediante su repeticion de la palabra
“reina” parece querer poner en tela de juicio el sentido, o lo apropiado, del vocablo usado —
intencién que no pasa desapercibida por Benito, ya que éste vuelve a repetir varias veces la
palabra como para defender su eleccion.



Ejemplo 6. [Estocolmo 1, minuto 7. Tema: los roles de sexo en el dmbito académico.
Participantes: docentes de ambos sexos.]

1 Benito  en la costa — en la costa norte de colombia se dice que es la reina.

2 Alicia Ljum

3 Celia la reina?

4 Benito Ly cuando uno empieza a buscarse novia a la chica le dice reina.
5 Alicia Lum

6 Benito  no le dice otra cosa,

7 le dice reina nomas.

Un uso bésicamente interaccional —y muy frecuente— que corresponde a la heterorrepeticion es
el que ocurre después de un acto de coparticipacion, por el que el hablante B inserta una
palabra o expresion en el discurso del hablante A, sea con miras a rectificar a éste, sea para
demostrar su compromiso o simplemente hacerse valer; acto al que responde el hablante A
repitiendo la palabra o expresion, con la aparente intencién de asegurarse de la autoria de ésta y
por ende del turno. Un ejemplo ilustrativo es el siguiente:

Ejemplo 7. [Caracas 1, minuto 17. Tema: los roles de sexo en el dmbito académico.
Participantes: docentes de ambos sexos.]

1 Carlos  yo pienso que en la universidad hay muchas mujeres.

2 por ejemplo es lo que yo-

3 Ernesto Lmayoria.

4 Carlos Les- la mayoria es mujeres,
5 y debe haber un equilibrio-(.5)

Hemos visto ya, a través de los dltimos ejemplos, varias configuraciones funcionales efectuadas
por el acto de repetir. En particular hemos podido comprobar como una funcién autorregulativa
se deja combinar con diferentes funciones interaccionales, y como ambas clases no sélo
coexisten con diversos actos ilocutivos sino que constituyen el punto de partida de éstos.

5. Aislando la funcion identitaria de la repeticion

Para poder validar lo que vengo denominando “la funcién identitaria de la repeticion”, habria
que demostrar que las ocurrencias del fendmeno, en casos como los ya citados y otros, no se
dejan explicar unicamente por las diversas funciones ilocutivas autorregulativas o
interaccionales que en ellos han sido detectadas. Un criterio seria ver si en el contexto en que se
presenta el fenémeno habria otra u otras opciones capaces de hacer el mismo trabajo que la
repeticion. En casos como los ejemplos 6 y 7 (aqui parcialmente reproducidos por la
conveniencia de la exposicion), es imposible sustituir el elemento repetido por otra expresion
sin que se pierda el efecto contemplado:

Ejemplo 6 (parcialmente repetido).
1 Benito  en la costa- en la costa norte de colombia se dice que es la reina.

2 Alicia Ljum
3 Celia la reina?



Ejemplo 7 (parcialmente repetido).

1 Carlos  yo pienso que en la universidad hay muchas mujeres.

2 por ejemplo es lo que yo-
3 Ernesto Lmayoria.
4 Carlos Les- 1a mayoria es mujeres,

Hay que tener en cuenta, al mismo tiempo, que el hecho de no haber otra opcién en estos casos
no prohibe la posibilidad —o incluso obligatoriedad— de un efecto identitario conllevado por la
repeticion.

En otros casos es mds facil argumentar que existen otras opciones capaces de producir los
mismos efectos que la repeticion, que por lo tanto no puede ser considerada un recurso
obligatorio en el contexto. En el siguiente ejemplo, todas las repeticiones del sintagma “los
terroristas” —con excepcion de la primera (linea 4)— son reemplazables por otras expresiones,
sin que se pierda nada més que, posiblemente, el énfasis (que por otra parte seria recuperable
mediante una entonacién propicia o el recurso a otras expresiones verbales igual de
contundentes):

Ejemplo 8. [Barcelona 1, minuto 4. Tema: la pena de muerte. Participantes: estudiantes de sexo
femenino. ]

1 Belinda o sea_los terroristas por ejemplo

2 yo creo que- (.8) sabes,

3 sin discusion ninguna aqui hay un pardmetro.

4 Nélida Llos terroristas en general,
5 o los terroristas que maten,

6 o los terroristas que pongan-

7 Belinda Llos te los terroristas que matan.

8 Violeta con delitos de sangre?
9 Belinda con delitos de sangre.

En un pasaje como el siguiente, que precede directamente al fragmento anterior, y en el que las
participantes Belinda y Nélida ya ocuparon posiciones contrapuestas respecto del tema, incluso
se puede decir que la repeticion “eso es” producida por Violeta en la linea 7, que parece
expresar acuerdo, es contraproducente a la fuerza ilocutiva de la frase, que es la de argumentar
en contra:

Ejemplo 9. [Barcelona 1, minuto 3. Tema: la pena de muerte. Participantes: estudiantes de sexo
femenino. ]

1 Nélida ahi llevas (.5) a una inseguridad total
2 porque cada caso es distinto

3 Belinda ujm

4 Violeta Lujm

5 por eso es inviable el sistema espafiol
6 Nélida Lentonces tu
7 Leso es

8 Violeta porque
9 Nélida  Les muy fuerte decir a una persona [...]



Aunque se podria objetar que no es seguro que la expresion “eso es”, tal como se presenta en el
contexto, tenga que ser interpretada como una repeticion, es dificil ver exactamente qué otro
factor justificaria su produccidn, ya que una expresiéon como “ah no” o “pero no” habrian sido
bien més apropiadas para los fines de la emisora.

Vamos a mirar mds de cerca un fragmento de conversacion (la continuacién directa del
ejemplo 2) en el que se producen una serie de repeticiones dificilmente explicables a no tomarse
en cuenta la funcidn identitaria:

Ejemplo 10. [Barcelona 2, minuto 3. Tema: la pena de muerte. Participantes: estudiantes de
sexo masculino. ]

1 Herndn eso no es un problema no de la pena de muerte
sino de:1 del sistema judicial.

2 Marcelo Lvale no no.

3 pero- sales otra vez [1]y hale.

4 a la primera tia que ves que esté asi un poco buena coges
5 Jaime L[1]hala,

racista. (LAUGHYS))
6 Marcelo  Lala pillas,

7 la violas,

8 y te la cargas otra vez,

9 ya ya te meten quince afios

10Herndn Lpero a ver eso [2]como mucho

11 la Ia la la [3]postura radical seria [2]como mucho [4]cadena perpetua,

12 pero [S]pena de muerte nunca.

13 es que ni [4]cadena perpetua.

14Jaime  no: pero [2]como mucho tiempo equis afos| 1 a esta.

15 y esa es-

16Sebas Lpero bueno si si 0 sea una_[3]postura muy radical seria [4]cadena
perpetua

17 pero [S]pena de muerte? ya: (.5)

18 es que es hacer lo mismo que ha hecho el tio entiendes?

Entre las numerosas observaciones que se podrian hacer sobre este fragmento, merece la pena
destacar las siguientes:

- La interjeccion “hala”, emitida por Jaime en la linea 5, reproduce parcialmente la expresion
“hale”, emitido por Marcelo en linea 3.

- La estructura entera de la misma linea 3, vgr. “sales otra vez y jhale!”, va reproducida de
forma variada por Jaime en la linea 14, mediante “equis afios y jya esta!”.

- El mismo Jaime, en la misma linea 14, reproduce en version variada la expresion “como
mucho”, que acaba de producir dos veces seguidos Herndn.

- Este tdltimo emisor, que en las lineas 11-13 ha producido los sintagmas “postura radical”,
“cadena perpetua” y “pena de muerte” se ve imitado —y con el mismo orden de los elementos
verbales— por Sebas en lineas 16-17.

Por evidente que sea que las contribuciones que hace Jaime en las lineas 5-6 y en 1415, las
produce para manifestar su presencia en el grupo, esto no explica por qué elige realizar tal acto
mediante repeticiones variadas. Sin embargo, si en estas lineas vemos la intencién de manifestar
una postura que sea al mismo tiempo integrativa, confirmativa y afirmativa, entendemos mejor
su eleccion de vocabulario. Asimismo podemos constatar que Sebas, en su intervencion al final
del fragmento, no tiene necesidad ninguna de emitir las lineas 16 y 17, que sélo reproducen



material emitido ya con la suficiente claridad por Herndn; con la linea 18 habria bastado. Le
entendemos mejor si tomamos en cuenta la intencién de manifestar un postura integrativa y
confirmativa antes de producir la afirmativa y polémica linea 18. Estamos presenciando como
los participantes de la discusion se dedican, entre otras actividades, a negociar su identidad
grupal asi como su individualidad, o en otras palabras, lo que constituye la identidad social de
cada uno.

6. Conclusiones

He intentado mostrar en esta contribucién como a un fenémeno ampliamente comentado y
descrito, como lo es la repeticion verbal, se le puede aplicar una interpretacion en gran medida
nueva, vgr. las funciones que tienen en el proceso que he preferido llamar la “negociacion de
identidades sociales”. Dentro del marco establecido, he propuesto las atribuciones siguientes a
las distintas clases de repeticiones discutidas:

- a la heterorrepeticion pura, producida sin variacion, le corresponde una intencién identitaria
describible mediante la configuracién de rasgos binarios [+integrativo, +confirmativo,
-afirmativo].

- a la heterorrepeticion variada, o sea, aquélla en la que se inserta material nuevo, le
corresponde, de manera andloga, la configuracién [+integrativo, +confirmativo,

+afirmativo].

- a las autorrepeticiones, por fin, les corresponde la configuracion [-integrativo,

+confirmativo].

- de ahi que toda clase de repeticion tenga en comtn un valor confirmativo de la identidad
grupal.

Asimismo he intentado sefialar la plurifuncionalidad del fendmeno de la repeticion, indicando
de qué manera ciertas funciones autorregulativas pueden combinarse con funciones
interaccionales e ilocutivas. No seria exagerado hipotetizar que en tal mezcla de funciones, la
identitaria es una constante, es decir: cada vez que se produzca un acto comunicativo repetitivo
en el habla, cualquiera que sean las deméds funciones que a tal acto le sean adjudicadas por el
auditorio, siempre esta presente la identitaria, o sea: el acto de repetir constituye un movimiento
en el proceso de negociar identidades sociales.

Notaciones para la transcripcion

notacion: significado:

cifra al margen izquierdo numero de la linea (=unidad de sentido o constitutiva de turno)

(.5) silencio y su duracién en (deci)segundos

() pasaje inaudible

((LAUGHS)) comentario hecho por el transcriptor (por lo general referente a
una actividad no verbal simultinea)

L lugar en el que empieza una superposicion

limite entonativo con tono descendente

limite entonativo con tono semiascendente

? Iimite entonativo con tono ascendente

- limite entonativo con tono suspensivo
prolongacion de segmento

-
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LA REESCRITURA DE UN TEXTO: LA ACTIVACION E
INNOVACION DE PERSONAJES EN SON VACAS, SOMOS
PUERCOS DE CARMEN BOULLOSA

Introduccion

Actualmente se habla de una nueva tendencia literaria en Latinoamérica, la «nueva novela
historica latinoamericana». Segiin Seymour Menton en La nueva novela historica de la América
Latina 1979-1992, una de las caracteristicas de esta corriente, que la distingue de la novela
histérica tradicional, son las alusiones a textos anteriores o, en los casos mas extremos, la
reescritura de un texto entero. La reescritura de las memorias del pirata Alexander Olivier
Exquemelin, Los Piratas de América, que realiza la escritora mexicana Carmen Boullosa en
Son vacas, somos puercos, pertenece a la segunda categoria de reescrituras, la de los
palimpsestos.

Abhora bien, a pesar de indicar la intertextualidad como uno de seis rasgos caracteristicos de la
nueva novela historica latinoamericana, en la lista de 367 novelas historicas publicadas en
América Latina entre los afios 1949—-1992, Menton coloca Son vacas, somos puercos entre las
novelas histéricas tradicionales (1993:26). Segtin nuestro parecer, esta clasificacion es equivoca
ya que la novela de Boullosa es una transformacion completa de Los Piratas de América, hecho
que la autora misma ha afirmado:

empecé a escribir Son vacas, somo puercos, novela basada en la pirateria en el Mar Caribe
durante el siglo XVII, haciendo uso de los filibusteros, del momento histérico, de su
comunidad utépica donde estdbamos prohibidas las mujeres, y sobre todo, como bien lo ha
visto Julio Ortega, en el libro Piratas de América de Esquemelin, Oexmelin o Exquemelin,
segun viniera al caso. (1995:218)

En Palimpsestes, Gérard Genette examina precisamente este tipo de reelaboraciones de un texto
entero, denomindndolas transformaciones hipertextuales. Genette define la hipertextualidad
como la relacién entre un texto B (hipertexto) y un texto A preexistente (hipotexto).

Segin Genette, una transformacién hipertextual puede realizarse mediante varios
procedimientos, los cuales divide en dos categorias generales; los formales y los temadticos. La
diferencia bésica entre los dos tipos de operaciones reside en que éstas intencionalmente
modifican el significado original del hipotexto, mientras que la alteracion del significado no es
deliberado en cuanto a aquéllas (1982:293).

En «La destruccion en la escritura», Carmen Boullosa habla de su vision de la literatura vy,
especialmente, del lenguaje literario. Segin su concepcion, el estilo de una obra reside en la
capacidad del novelista de destruir las palabras colectivas y asi darles vida nueva. En el mismo
articulo Carmen Boullosa explica que empez6 a escribir Son vacas, somos puercos con la
intencion de destruir el libro de Exquemelin, y al hacerlo esperaba que las palabras cobraran
vida propia, todo esto sin destruir la historia contada:



Tal vez en Son vacas, somos puercos y en El médico de los piratas (novelas hermanas,
donde cuento de un modo y de otro la misma historia, pero de maneras totalmente distintas,
en la primera recreando el lenguaje parodiando el de la época, y en la segunda buscando
emular el del cinematografico) fue donde consegui alejarme mds de la materia final del
libro. (1995:219)

El proyecto literario de Carmen Boullosa, segtin sus propias afirmaciones, consiste en una
transformacion estilistica que deja intacta la anécdota contada. En Palimpsestes Genette
menciona el cambio de estilo o transestilizacion como un tipo de procedimiento de
transposicion! formal con un efecto minimo en la significacién de la obra (1982:315). Ahora
bien, una transestilizacion rara vez se encuentra en forma de una operacion auténoma sino suele
estar acompafiada por una transformacion cuantitativa, otro tipo de procedimiento formal con
repercusiones tanto estructurales como temadticas. El resultado de cualquier operacion
cuantitativa es un texto nuevo y diferente, derivado del texto anterior (1982:321-323). Por
consiguiente, para abordar el cambio estilistico que es el resultado de la transformacion del
hipotexto, es preciso estudiar las transformaciones cuantitativas en Son vacas, somos puercos,
las cuales también pueden conllevar una modificacién tematica, a pesar de lo que afirma
Carmen Boullosa.

En Palimpsestes, Genette seiala que un aumento textual pocas veces tiene la forma de una
expansion estilistica pura sin efectos en la significacion, y tampoco es frecuente una extension
meramente temdtica. Segun él, por eso es mas correcto hablar de amplificaciones textuales
puesto que este término designa una transformacion que incluye tanto un cambio de estilo como
una adicién de episodios y personajes nuevos. El resultado de una amplificacion es, por lo tanto,
una alteracidn textual tanto cuantitativa como cualitativa (1982:375).

Un tipo de amplificacion mencionado por Genette es el que se realiza por medio de un
desenvolvimiento diegético, es decir, un desarrollo mas profundo del universo espaciotemporal
del relato (1969:196, 1982:378)2. Una de las maneras de desenvolver la diégesis hipotextual
indicada por Genette es la proliferacion de personajes que son secundarios en el texto original.

A continuacién veremos como la activacion e innovacién de personajes en Son vacas, somos
puercos da lugar a una ampliacion de la diégesis hipotextual, la cual a su vez conlleva un
desarrollo de la tematica inicial de Los Piratas de América.

La activacion e innovacion de personajes en Son vacas, somos puercos

En «Utopia, violencia y la relacién entre los géneros en el mundo de los piratas» Andreas
Goosses sefiala que: «Mediante la introduccién de personajes nuevos en la novela [---] son
agregados nuevos aspectos y la historia es enriquecida» (1999:137). Segin nuestro parecer, son
principalmente tres personajes que constituyen la fuerza motriz en la amplificacion de la
historia puesto que son las figuras claves del hipertexto ideoldgico que se desarrolla a lo largo
de la novela3.

1 Genette establece dos criterios de clasificacién de un hipertexto, el primero estd en el nivel estructural y el
segundo en el nivel de las practicas concretas. En el nivel estructural distingue entre dos tipos de operaciones, una
directa y simple y otra mds compleja e indirecta. La primera operacién es la transformacion, que consiste en
cambiar cualquier componente del hipotexto y asi modificarlo. La segunda es la imitacion, en la que el autor
hipertextual conserva el estilo del texto anterior mientras que realiza un cambio en el argumento. Una transposicién
es una transformacion efectuada con un propésito serio (1982:14-16, 40-43).

2 Véase Forné, A. (1998:126-127) para una introduccién mds detallada a las diferentes operaciones amplificadoras.
3 Solamente comentaremos los tres personajes inventados/activados que son importantes para la ideologia de la
obra. Otros ejemplos de invencién de personajes nuevos son:

a) En Son vacas, somos puercos la amplificacién del episodio de la proxima llegada de el Olonés a Cuba y la
reaccién del gobernador es lograda por medio de una multiplicacién de los incidentes contenidos en el pasaje



La primera persona afiadida a la historia original contada por Exquemelin en 1678 es Ella4, una
muchacha disfrazada de hombre que en 1994 va a reaparecer como la protagonista principal en
otra novela de Boullosa, Duerme.

La figura esquiva de Ella, vestida de hombre y viajando en la misma nave que el protagonista
y narrador, Smeeks, es el tinico pasajero a bordo de San Juan que capta la atencién de los «ojos
vacios» del narrador-personaje. Sin embargo, en un principio el protagonista ensimismado no se
da cuenta de su presencia, por lo cual las descripciones de Ella estdn mediadas por el presente
del narrador, quien en un comentario extradiegético confiesa que «aunque, la verdad sea dicha,
puede que yo no hubiera reparado en esto [su belleza] antes de lo que voy a contar.» (1991:18),
subrayando asi la diferencia entre la perspectiva del personaje de Smeeks y la del narrador
ulterior. Esta divergencia se mantendra a lo largo de la historia de amor, revelando tanto los
sentimientos y pensamientos del protagonista en el momento y los del narrador extradiegético y
ulterior. Asi el relato tiene un doble perfil de subjetividad a través del cual las experiencias
directas del protagonista y la sabiduria posterior del narrador se contraponen:

...mientras que Smeeks queria, es verdad, volver a sentir en la palma de la mano la
suavidad de su pecho, el primero de mujer que habia tocado, pero también, o encima de
eso, estar cerca de ella, volver a ser su confidente y amigo, ser parte de ella, escuchar su
dulce voz, [---]. Imaginaba charlas que podria o quisiera poder, sostener con ella, en una de
las cuales of decirle “Entiendo que no eres un hombre, pero no importa tanto, entiendo que,
a pesar de ser mujer, busques, como los demas, vivir lejos de la crueldad y la miseria”,
porque yo queria ser comprensivo para estar cerca de ella. Esa charla imaginaria la recuerdo
muy bien porque jcuanta fue mi burla pasado el tiempo! jNo sabia Smeeks lo que le
esperaba! (1991:21).

El episodio de amor afiadido cuenta cémo Ella se acerca a Smeeks y empieza a hablar con él de
tal manera que se toman confianza. Es entonces cuando ocurre lo que va a marcar a Smeeks
durante mucho tiempo, Ella le toma la mano y la coloca en su pecho de mujer diciendo que a
ella la han tocado muchos hombres pero que ahora se acabd, por eso viaja para la isla de
Tortuga.

La importancia de esta amplificacién no tiene tanto que ver con el hecho de que Smeeks se
enamore del personaje afiadido, como con su significado para el resto de la obra hasta el
desenlace. En el comienzo del mismo segmento, Smeeks manifiesta su ignorancia acerca del
destino del navio en el cual viajan. Son estas dudas que el personaje nuevo va a disipar. La
primera y ultima vez que Ella habla con Smeeks después de revelar su secreto de ser mujer es
cuando le cuenta acerca de la vida en la isla de Tortuga:

...en las tierras a que vamos, he oido decir que no hay lo tuyo y lo mio, sino que todo es
nuestro, y que nadie pide el quién vive, ahi no se cierran las puertas con cerrojos y cadenas,
porque todos son hermanos de todos. Lo of decir. Y que la tnica ley es la lealtad a los
hermanos, para serlo no se puede ser débil, o cobarde, o mujer. Aun siéndolo, veré como
formo parte de esa vida, que es la vida mejor (1991:20-21).

(disparo del gobernador contra el mensajero / culpable fictico / la madre del culpable fictico logra cambiar a su hijo
por uno de sus esclavos) y una anexion de tres personajes comparsas (el muchacho inculpado, su madre y el
esclavo).

b) El quinto capitulo de la segunda parte de Son vacas, somos puercos consiste en un largo desenvolvimiento
diegético que intercala un personaje ajeno, el matelot Rafael Marques.

¢) Otra amplificacion narra la anécdota de cémo los piratas después de la toma de Gibraltar violan a la Marquesa de
la Poza Rica y su hija. Este desenvolvimiento diegético extiende el texto por medio de la anexién de un episodio y
dos personajes nuevos, desarrollando un nuevo espacio de accidn, el de las mujeres.

4 En Son vacas, somos puercos, la forma tipografica en la que se escribe «ella» cambia a lo largo del relato. Por
ejemplo, en la pagina 22 se escribe ella, en la pagina 52 Ella. Utilizaremos Ella para diferenciar el personaje
novelesco especifico del pronombre personal.



Esta prolepsis, evocada a través de la voz de Ella, tiene la funcién de brevemente aludir a un
tema que mds adelante va tener un desarrollo mas profundo, o sea, en este nivel del relato lo
enunciado todavia no ha obtenido el significado que va a tener cuando la historia estd
plenamente desarrollada.

En Son vacas, somos puercos podemos encontrar el segundo ejemplo de una anexién de un
personaje inexistente en Los Piratas de América en el pasaje de la novela que relata la vida de
Smeeks en la isla de Tortuga antes de ser pirata. La figura afiadida es Negro Miel, otro esclavo
del gobernador de la isla (quien es el amo del narrador-protagonista). Este segundo ejemplo de
un personaje inventado viene, como vamos a ver, a enriquecer la historia en el mismo nivel del
relato iniciado con el presagio pronunciado en boca de Ella’.

El tercero y dltimo ejemplo de una proliferacién de personajes lo encontramos al comparar el
segundo capitulo de Los Piratas de América con el fragmento correspondiente en Son vacas,
SOMOS pUercos.

En Los Piratas de América, Exquemelin cuenta que cuando se puso enfermo su amo le vendio
a un cirujano. Lo tnico que el narrador hipotextual nos permite saber cuanto al periodo con este
segundo amo es que:

Con el buen trato del nuevo amo, que por cierto era mucho mas amistoso y caritativo que el
primero, me recuperé casi por completo. Me daba buena comida, medicamentos y prendas
de vestir.

Después de haberle servido un afio me ofrecié la libertad a condicién de pagarle 150
piezas de ocho cuando pudiera. Esta oferta la acepté gustosamente. (1979:32-33)

En Son vacas, somos puercos el personaje del cirujano es el objeto de un desenvolvimiento
diegético, o sea, su papel es multiplicado e incluso es nombrado como Pineau. Segun el
narrador-protagonista de la novela, Pineau le compra a pesar de estar enfermo, por tener acceso
a los conocimientos medicinales de Negro Miel, quien se les habia ensefiado antes de morir.
Esta explicacion de la razén de la buena voluntad de Pineau después es complementada con una
prolepsis en boca del narrador quien explica que:

Pineau me compré salvindome porque yo era el libro escrito de Negro Miel. Descubriria
con el tiempo que habia otra lealtad entre él y Negro Miel y que aunque tal vez le interesara
la sabiduria africana no iba jamds a echar mano de ella, que me habia adquirido por un
motivo distinto a que él me confesara. (1991:46)

La razén de la compra de Smeeks por Pineau, aqui anticipada por el narrador como otra de la
confesada sin revelarla, pertenece a lo que se va a mostrar ser uno de los temas principales de
Son vacas, somos puercos, ya sutilmente descubierto a través de la prediccion de Ella.

Gracias a Pineau, Smeeks aprende el oficio de cirujano, el cual le permite entrar en la
Cofradia de los piratas, los Hermanos de la Costa, después del asesinato de Pineau. En
consecuencia, el personaje de Pineau, que no tiene ningin papel activo en Los Piratas de
América, participa en el desarrollo de la diegésis hipertextual en el cual tiene un rol importante
dentro del argumento principal de la novela que se va revelando a partir de la profecia
enunciada por Ella en las primeras paginas.

El desarrollo temético que observamos en el hipertexto, cuyo enigma se soluciona en el
ultimo capitulo del mismo, tiene que ver con la utopia de los Hermanos de la Costa, también
llamados «Puercos», los cuales defienden unos ideales opuestos a los diferentes poderes

5 El desenvolvimiento diegético por medio del cual Negro Miel es incluido en la diégesis es complementado con
una extension temdtica en forma de una insercion metadiegética en la que él mismo toma la palabra y relata sobre
su tierra natal y como fue traido de Africa al Caribe. Esta insercién permite el desarrollo de un tema ajeno al inicial,
el de la presencia de esclavos negros en el Caribe.



coloniales, denominados en conjunto las «Vacas». El narrador-protagonista de Son vacas,
somos puercos es iniciado a las ideas fundamentales de los Hermanos de la Costa gracias a la
anticipacion hecha por Ella y por los enfrentamientos entre los soldados de la Compafiia y los
habitantes de Tortuga. Después son los otros dos personajes afiadidos por medio de un
desenvolvimiento diegético quienes le ensefian més acerca de los ideales de la Cofradia de los
piratas, sin mencionar el origen de sus ideas. Estas dos figuras suplementarias, cuya importancia
para el desarrollo del hipertexto es fundamental son Negro Miel y Pineau. Los dos son
asesinados, después de lo cual Smeeks se une a los Hermanos de la Costa y se convierte en El
Trepanador. A esta altura del relato, la muerte de sus dos mentores es un enigma para el
narrador-personaje quien, después de un intento fracasado de saber quiénes son los culpables,
firma un contrato con la Hermandad. El contrato, que funciona como un complemento a las
palabras expresadas por Ella, estd insertado en la novela:

Laus Deo.

No debemos obediencia mds que a Dios, aparte del cual no hay en estas tierras mds amo
que nosotros mismos, tierras que, arriesgando nuestras vidas, hemos arrancado del
dominio a un pais que a su vez las ha usurpado de los indios... (1991:77)

En el décimo capitulo de la segunda parte el narrador-protagonista indaga quién es el asesino de
Negro Miel y Pineau. Es otro personaje anadido al hipertexto quien, como representante de las
«Vacas» es el culpable. No hasta llegar a los dos tultimos capitulos se nos revela el enigma de
los Hermanos de la Costa por medio de la entrega a Smeeks/El Trepanador de un papel que
contiene la profecia que ha guiado a la Hermandad en su vision utdpica de una comunidad
donde no existe la propiedad, y en la que las mujeres son prohibidas. Aqui se atan los cabos
entre las diferentes amplificaciones e invenciones de personajes nuevos que aparecen a lo largo
del hipertexto. En las dltimas paginas llegamos a saber, por medio del papel que contiene la
profecia, que: «Quienes se deben al Rey o al Cardenal no son personas, son vacas» (1991:136)
y las palabras de Ella son relacionadas, a posteriori, en una analepsis con funcion explicativa,
con el documento entregado al narrador-protagonista:

( Coémo habia entrado a la Fraternidad, a formar parte activa del suefio maravilloso, en una
nube de alcohol, sin saber que formaba parte de la utopia de grandes corazones? ;Cémo
habfa disfrutado de muchas de tales aspiraciones sin sacudirme la emocién por ello, vuelto
un bruto al que dan de comer manjares sin que entienda y disfrute de ellos, sin saber que yo
formaba parte de aquello que la chica en el navio (mi amada Ella) me anuncié cuando
viajabamos de la triste Europa a la gran Tortuga... (1991:137)

Esta analepsis explicativa, en la que el narrador por medio de una intervencion retrospectiva ata
los cabos del hipertexto, concluye la historia contada por Smeeks en Son vacas, somos puercos.

En forma de una conclusién breve podemos constatar que las amplificaciones por medio de
un desenvolvimiento diegético que, en principio, son transformaciones formales, por lo tanto,
lindan con las transformaciones temadticas por su influencia en el sentido original del texto. En
la reescritura examinada, la historia inicial es enriquecida con una problematizacién de la
ideologia de los piratas, realizada mediante la inclusion de dos personajes, Ella y Negro Miel, y
la activacion de otro personaje comparsa, Pineau, los cuales llegan a ser representantes de los
ideales utépicos de la Hermandad de la Costa, una temadtica ausente en Los Piratas de América.
Andreas Goosses, por lo tanto, acierta al indicar que: «La buisqueda de otra forma de vida
debido a las insuficiencias de la realidad es un tema central del libro.» (1999:137).
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José J. Gamboa Gonzalez
Umed

PALABRAS Y EXPRESIONES SUECAS EN EL HABLA DE
ALGUNOS REFUGIADOS POLITICOS CHILENOS
RETORNADOS

1. Ubicacion de la investigacion

Desde la década del 60 y 70 Suecia acogi6 un caudal de refugiados politicos de Latinoamérica
debido a los golpes militares y a otros problemas politicos de la region.

En 1964 recibi6 a exiliados brasilefios, en 1965 a los exiliados de Republica Dominicana,
luego en la década del 70 recibi6 a argentinos, uruguayos, chilenos y bolivianos. En la década
del 80 recibié a centroamericanos y a otro grupo de chilenos, ya en los afios 90 continuo
acogiendo refugiados colombianos y peruanos.

Es bien conocido que sucesos catastréficos han desempefiado un papel importante en la
historia de todas las lenguas, en primer lugar en forma de mutaciones poblacionales,
migraciones, invasiones [...] (Labov, 1994:64).

A 1990 segtn la (Central de Estadistica sueca) SCB habian en Suecia 47.980 latinoamericanos
de los cuales 27.841 eran chilenos. A esta cantidad de chilenos se llegé en dos periodos: La
primera oleada se presentd entre los afios 1973 a 1980 y a 30 de diciembre de ese afio segtn la
misma fuente habian llegado 7225 refugiados politicos la mayoria con familia. Una segunda
fase se da a partir de los primeros afios de la década del 80 (83-84) cuando sale de Chile otro
grupo grande, la mayoria refugiados que algunos investigadores los han denominado,
refugiados econémicos debido a

[...] la implantacién en América Latina de severas politicas econémicas neo-liberales con
las consabidas consecuencias sociales, aumenta el flujo de emigrantes econémicos al
tiempo que ese acelera el exilio politico y de refugiados de guerra de los paises
centroamericanos, sobre todo de El Salvador, Nicaragua y Guatemala, pero también de la
violenta Colombia y del convulsionado Perd (Moore, 1992:165).

Dos razones nos motivaron para elegir a los chilenos: Primero, por ser el grupo mayoritario y
segundo porque dentro d ese gran grupo estaba el mayor nimero de retornados politicos.

Este estudio se centra esencialmente en el grupo que vino desde el afio 1973 hasta 1980.

Por qué los refugiados politicos? Porque expresan un comportamiento diferente y su aspira-
ciones son igualmente distintas. Los refugiados politicos querian una corta estadia y mantenian en
alto la bandera de la confrontacion politica, mientras que el otro grupo queria quedarse un tiempo
mayor, no querian la confrontacién, buscaban una asimilacién pasiva y el bienestar material
(Henriquez y otros, 1993:26). Ademds otras investigaciones habian mostrado que los refugiados
politicos latinoamericanos es el grupo mas propenso a retornar a su respectivos paises (Lundberg,
1977:19)1.

I Este informe hace parte de Latinoamerikanska Flyktingar i Sverige. Statens Invandrarverk.



Los bolivianos retornaron en 1978, los brasilefios en 1979, los argentinos y chilenos iniciaron su
regreso en 1983 y los uruguayos en 1984.

Nos centramos en el grupo de 7225 chilenos que vinieron entre 1973 y 1980. Durante el
periodo comprendido entre 1986 hasta 1995 aproximadamente 2700 chilenos han salido de
Suecia (SCB) y suponemos que la mayoria ha retornado a Chile. Para confrontar estos datos
acudimos a documentos de Sociala Missionen Diakonia-Acciéon Ecuménica Sueca, esta
organizacion transcribe que segin la Embajada sueca a abril de 1990 habian registrado su
retorno 700 personas, sin contar a los retornados que lo hicieron por su propia cuenta (Informe
1990:13), si sumamos a esta cantidad los cédlculos de funcionarios de varias instituciones que
tuvieron que ver con el retorno, la cifra estd alrededor de 3000 retornados.

Este nimero se acerca a la de 2700 chilenos que salieron segin la (SCB). Trabajaremos
entonces con la cifra de 3000 retornados. Efectuamos 40 entrevistas a retornados politicos en
Chile en cinco ciudades del centro y sur del pais y trabajamos con esa muestra.

2. Realidades y vivencias

“La lengua es como es a causa de las funciones que ha desarrollado para servir en la vida de la
gente” (Halliday, 1982:13)2.

Nuestros informantes-hablantes han tenido tres vivencias en tres realidades diferentes, esto
l6gicamente se tiene que reflejar en su lengua y cultura. La primera realidad es en el pais de
origen (Chile) con un marco en las décadas del 60 y 70. Alli tuvo lugar una realidad
sociopolitica, una realidad lingiiistica y una realidad Cultural chilena. Nos referiremos
solamente a la realidad lingiiistica. Alli su primera vivencia como activista politico en lo
lingiiistico significo:

- Ejercer su condicion de lider politico, estudiantil o gremial en el espacio publico para
convencer y persuadir a través de la palabra, de su discurso y de su argumentacion.

- Lectura y escritura permanente en la investigacion y estudio de la realidad social, politica
y cultural de su pais, el continente y el mundo.

- Debate interno dentro de las distintas corrientes de pensamiento y accidn que existian
dentro de la Unidad Popular. Debate hacia el exterior con las otras fuerzas politicas
opositoras al bloque que ellos pertenecian antes, durante y después de las campafas
electorales.

En el ejercicio de las tres actividades anteriores, estaban presentes las cuatro habilidades de la
comunicacion de la lectura, la escritura, el habla y la escucha. La capacidad y el dinamismo de
los activistas, la justeza de los objetivos que enarbolaban y la experiencias de afios y
generaciones anteriores, es que logran llegar al poder a través de las urnas. El arma fundamental
para esa victoria habia sido la palabra, el argumento, el andlisis y las propuestas, presentadas en
el discurso. Ese discurso estaba fundamentado en la realidad de vida del pueblo chileno. La
mayoria del pueblo se sinti6 interpretado en ese discurso y por eso apoyo esa causa. Por eso
quienes manejaban la palabra y las ideas eran los mds peligrosos y fueron las primeras victimas.
Allf radica un punto esencial para la seleccion de esta investigacion, el poder de la palabra, el
poder del discurso y los cambios que puede surgir en su largo contacto con otras lenguas.

[...] la lengua no es simplemente un medio de comunicacién y de influencia interpersonal.
No es simplemente un vehiculo de contenidos latentes, ya latentes, ya patentes. La misma

2 Esta referencia bibliografica corresponde a la traduccién espaiiola. El titulo original de la obra es: Language as
social semiotic 1978. M.A.K. Halliday



lengua es contenido, un referente de lealtades y animosidades, un indicador del rango social
y de las relaciones personales, un marco de situaciones y temas, asi como un gran escenario
impregnado de valores de interaccién que tipifican toda comunidad lingiiistica. (Fishman,

1995:35)3

La segunda realidad en el pais de exilio, Suecia décadas del 70, 80 y 90, con otra realidad
socioecondmica, lingiiistica y cultural. Alli su segunda vivencia como exiliado politico que en
lo lingiiistico significo:

- Perder el espacio publico donde la intercomunicacién era con su lengua materna o
primera lengua y a la vez, el elemento dindmico de su vida estaba determinado por la
competencia lingiiistica, que hacia parte de un todo: lengua y vida en sociedad.

- Su variedad de lengua espafiola entré en contacto con otras variedades del espafiol.

- Su lengua y cultura nativa entraron en contacto inesperado con otras lenguas y culturas.

- Debi6 aprender y utilizar otra u otras lengua (s) en una realidad totalmente desconocida.

- Sin embargo con su lengua original debia intentar mantenerse relacionado con su pasado.

- Llegé monolingiie (Ia mayoria) y poco a poco se convertiria en bilingiie o trilingiie.

La tercera realidad en su pais de origen después de 12 aiios o mds de estar fuera de €l, y su
retorno (a partir de 1985 y hasta 1996) El chileno exiliado llega a otra realidad socioecondmica,
cultural y lingiiistica. Alli tendrd su tercera vivencia, ahora como retornado y una nueva
realidad lingiiistica.

Después de convivir doce o mds afos con una cultura y lengua diferente, de intercambiar con
variedades diferentes a su lengua materna o primera lengua y de tener contacto con otros
idiomas, se suceden cambios o variaciones lingiiisticas.

El retorno tiene varias fases: La euforia, el desconcierto, la depresion, la adaptacion y la
reintegracion (Sjoquist,1990:27) y a través de todas estas etapas el habla del retornado también
las vive. El nuevo encuentro con su lengua es otro proceso, ahora el retornado trae consigo la
huella de otras lenguas. Los estudios que pretenden aproximarse a los procesos de cambio
lingiiistico en esta clase grupos, son de caricter sociolingiiistico.

3. Procedimiento para el estudio

Contamos con dos bloques para ello. Un primer grupo de siete mujeres y siete hombres cuyas
edades estdn comprendidas entre 41 y 50 afios. Un segundo grupo compuesto por dos mujeres y
dos hombres entre los 31 y 40 afios y un tercer grupo de dos mujeres y dos hombres menores de
20 afios, para un total de 22 personas en este primer bloque.

Un segundo bloque constituido por 18 personas de diferentes edades entre 15 a 63 afios. Para
detectar el uso de palabras o expresiones suecas, analizamos todas las conversaciones-
entrevistas (40) tanto en la parte oral como la transcripcion de las grabaciones, localizamos los
términos suecos usados espontdneamente y ademds formulamos a todos la pregunta:

(Cuadles términos suecos utilizaban a menudo y en qué circunstancias?
Primer bloque de 22 informantes.

3 Esta referencia corresponde a la traduccién espaola.



4. Palabras soeces (malsonantes) o interjecciones

A la anterior pregunta, 14 miembros del primer grupo siete de ellos (4 mujeres y 3 hombres
reconocieron que a menudo utilizaban: Palabras soeces (malsonantes) o interjecciones.
Grupo 1 (41-50 afios).
Las mujeres reconocieron usar: Jévla, fan 'y fy fan.

Entre paréntesis el nimero del ejemplo, entre guiones el codigo del informante y entre
paréntesis la localizacion del ejemplo en el corpus general (C.G.)
Ejemplos de las mujeres:

(1) —15ma- La dnica vez que han tratado de robar que me robaron que era en la plaza Italia
y me sacan de la cartera un estuche me iba subiendo al bus estaba relativamente vacio y
grito javla, fan grité con todas mis ganas y el tipo se asustd y sali [...] y quiza fue la tnica
forma de espantar al ladrén porque recuperé el estuche [...] (512-521 C.G.)

(2) —-16ma— Mira yo te voy a contar Chile es un pais burocratico y me ha sucedido muchas
veces que estaba en bancos ya haciendo cola de media hora o tres cuartos y preguntaba a la
entrada qué fila tengo que hacer me han indicado cual llego a la ventanilla y me dice una
seflora esta no es la fila que tenia que hacer tiene que ir al edificio de al lado y se me sale el
fan sin que nadie me lo entienda y yo no lo hago con la intencién de que me lo entiendan
tampoco pero me sale asi con una indignacién [...] (5280-5287 C.G.)

(3) —33ma- [...] que bastante bastante dada son las expresiones asi de repente que te pasa
algo decir javla [...] o fy fan todo ese tipo de expresiones si entonces uno las dice aqui con
toda soltura porque nadie te la entiende]|...] (8787-8789 C.G.)

En el ejemplo 1 la informante recurre a una expresion (interjeccidn) sueca que por ser
desconocida sorprende y asusta al ladrén. Por primera vez el ladron era insultado con un
término incomprensible para €l que lo afectd, pues no logré su objetivo de robar el bolso,
mientras la informante logré consumar un acto de habla (recuperé su bolso).
Por qué utilizan estas expresiones? El ejemplo 2 manifiesta que “se me sale el fan, sin que nadie
me lo entienda y yo no lo hago con la intencién de que me lo entiendan tampoco, pero me sale
asi con una indignacion...” en el caso 3 dice “porque nadie te la entiende”

(Cudndo usan estas expresiones? “por indignacion” sefiala 2
Del grupo de 7 hombres 3 reconocieron que utilizan: Jévla, fy fan y skit.
Ejemplos de los hombres:

(4) —14va— Yo a veces digo malas palabras en sueco todavia [...] skit, jévla, skit cosas asi
cosas digamos [...] (507-510)

(5) —1va— Bueno a mi se sale un fy fan por ahi de repente en situaciones de enojo jivia eso
es lo que mas se me sale [...] (4439-4441)

(6) —17va— [...] cuando yo me enojo [...] dado que el idioma castellano [...] es un idioma
en el cual los improperios son muy duros muy groseros y muy hirientes normalmente los
digo en sueco [...] (4911-4915)

Grupo 2 (31 a 40 anos)
En el segundo grupo de 2 mujeres y 2 hombres todos manifestaron no utilizar estas palabras
soeces 0 interjecciones.



Grupo 3 (menores de 20 afios)

En el tercer grupo de 2 mujeres y dos hombres. Las mujeres reconocieron que utilizan fy fan,
Jjévla y skit. Los hombres dijeron no utilizar esta clase de palabras.

Ejemplos de las mujeres:

(7) —22mj- [...] y mds que nada me salen garabatos si [...] bueno fy fan [...] (9263-9466)
(8) —20 mj— Cuando te pegdis también alcanzas a decir siempre jéivia skit. (1360)

3.1 Algunas explicaciones al uso de estas expresiones

Hay que recordar que nuestros informantes son bilingiies la mayoria y otros manejan tres
idiomas. Como pudimos observar se dan préstamos desde el idioma sueco y esto tiene que ver
esencialmente con el Iéxico. Actualmente hay un debate interesante en el campo
psicolingiiistico, al papel que se le atribuye al componente lexical tanto en la teoria lingiiistica
como en los modelos de procesamiento del lenguaje, ya que el 1éxico establece un puente de
unién entre forma y significado, pero dltimamente la morfologia también ha empezado a
mostrar resultados de algunos experimentos en el procedimiento del lenguaje en el hablante
bilingiie adulto:

[...] es importante examinar como los distintos modelos pueden explicar este diferente
comportamiento entre estos dos tipos de palabras y hasta que puntos son compatibles con la
hipétesis de que sea la morfologia y no sélo el significado o la forma de las palabras, la que
pueda constituir un posible criterio de organizacién de la memoria léxica [...] (Sdnchez,
1999:646)

Una teoria semejante respecto a los monolingiies la habia presentado Garcia-Albea,19984.

La reflexiéon inmediata que surge al observar los ejemplos de los informantes y una de las
teorias actuales en este campo es por qué los retornados no recurrieron a su lengua materna para
proferir los insultos, interjecciones o expresiones malsonantes?

Todas estas palabras han evolucionado dentro de la lengua sueca y hay varios estudios sobre
ellas. Uno de estos es el de Lars-Gunnar Andersson que se llama “Fult Sprak” de 1985 alli hay
una clasificacion de palabras malsonantes que incluye 4 grupos: El A (neutral-neutral) el B
(neutral-malsonante), el C (malsonante-neutral) y el D (malsonante-malsonante). Alli en este
ultimo grupo clasifica a: Skit, javliar y Fan. Hace una década, estas palabras eran consideradas
como peligrosas y se debian clasificar como prohibidas para ciertas areas y lugares. Poco a poco
y a fuerza del uso se les va considerando como interjecciones, que pueden ser como sedantes
siquicos en determinadas situaciones criticas. Si los retornados las llevaron consigo y las usan
en el contexto y situaciones “tradicionales” (situaciones de enojo, de impotencia ante
condiciones extremas) puede ser interpretado desde el campo del significado y el campo
cultural. De esta manera el retornado estd mostrando un nivel de tolerancia al que ha llegado
(més comun en la cultura sueca) pues los informantes dejaron claro que las decian para que no
las entendieran y otros afirmaron que los insultos en castellano eran muy hirientes.

Otra raz6n para el uso de estas interjecciones que puede ser muy polémica y motivo de una
investigacion especifica, para el campo psicolingiiistico, es que su condiciéon de palabras
(bisilabas 0 monosilabas) les da una flexibilidad para su uso ya que permite conjugar la eco-
nomia del lenguaje, con el elemento sicologico que el hablante no puede controlar totalmente,
por la presion externa a que estd sometido y en donde el tono, la fuerza y la sonoridad se
complementan para que la inhalacién violenta de aire vaya acompaiiada de una expresion.

Al comparar los tres grupos, el primero de ellos (entre 41 y 50 afios) la mitad del grupo,
7 informantes de 14, utilizan estos términos, mientras que en los dos grupos (el dos y el tres)

4 Obra The contribution of Word Form and Mening to Language Processing in Spanish. Some Evidence from
Monolingual and Bilingual Studies.



que son de menor edad (31 a 40 y menores de 20) se presenta solamente en las 2 mujeres del
grupo mds joven. Una deduccidn sencilla es que el primer grupo ha vivido mds tiempo en
contacto con la sociedad sueca y por ende ha compartido més ese uso de expresiones con
adultos suecos, las ha escuchado mds y como consecuencia las han utiliza més.

5. Expresiones cotidianas

En el primer grupo (14 informantes-hablantes) todos manifestaron usarlas, tanto hombres como
mujeres.
En las mujeres de (41 a 50) afios son constantes los adverbios e interjecciones:
Ja, ja; lagom, forlat, da sd, fort, just det, vinta pa mig, vad sdger du?
Y segun sus propias palabras las usan por ser mds cortas y exactas.
Ejemplos:

(9) —-33ma- [...] fort och vinta pa mig cosas de esas que son exclamaciones cortas (8793
CG)

En los hombres de esta misma edad las mas comunes fueron:
Lagom, bade tvd, till exempel, jag tycker, jag anser, och y jag.
Ejemplos:

(10) —38va— Me quedan muchas por ejemplo: bédgue tva siempre digo asi para subrayar
ambos dos y siempre me corrigen |[...] “no se dice ambos dos, se dice ambos” [...] (12466—
12467 C.G.)

(11) —14va— A mi las palabras que mas me salen [...] son las palabras en sueco se dice las
sammanfattade ord o sea las palabras que en una palabra puedes reducir una frase
completa [...] (490492 C.G.)

(12) -9va— [...] tengo una convivencia diaria con el sueco pero no solamente en cuanto a
esa influencia que puede ejercer desde el punto de vista lingiiistico sino que yo digo incluso
a la gestualidad [...] (10126-10128 C.G.)

En el ejemplo (10) Este hablante llevaba al momento de la conversacién 7 anos de haber
retornado a Chile y sin embargo, el sueco sigue presente en él. En (11) estd implicito que
recurre al préstamo por economia del lenguaje, pero utiliza un préstamo como metalenguaje. En
(12) es la totalidad plena, es “la convivencia diaria con el sueco y también la gestualidad”. Esta
afirmacion se respalda con algo muy sencillo y concreto, el hablante convive alld en Chile, con
una ciudadana noérdica.

En el segundo grupo de 31 a 40 afios, una mujer y un hombre comentaron que sus hijos
utilizaban el sueco y algunas de las expresiones eran: Hej, tjicna, hur mdr du, bra, sndlla, vinta

y fort.
Ejemplos de hombres y mujeres:

(13) —=5Sma- [...] en la casa se habla sueco no entre nosotros pero las nifias tienen amigas
que viven en Suecia entonces de repente suena el teléfono: Hej, tjina, hur mdr du,
bra...[...] (7079=7080 C.G.)

(14) —34va— [...] en la conversacion cotidiana en la calle o sea en la casa muchas veces
surge digamos cosas cosas como [...] asi muy especificas que se yo vdnta och fort [...]
(8779-8781 C.G.)



Los casos anteriores reflejan:

En (13) se observa como los jovenes retornados mantienen una relacion de amistad con jovenes
suecos y el idioma sigue siendo la llave, el campo de encuentro.En (14) una muestra més que la
preferencia de los préstamos es por aquellas palabras cortas, generalmente monosilabas y
bisilabas que por su funcionalidad se acoplan mds a la economia del lenguaje y de las
circunstancias. Si utilizara la palabra equivalente en espaiol para vdnta, seria “espera” que es
trisilaba, lo mismo sucederia con “rapido” a cambio de fort que es monosilaba.

El tercer grupo (menores de 20 afios)

LAS MUJERES USAN PALABRAS COMO: BOKHYLLA Y HUR MAR DU?

(15) —20 mj— Nosotros todavia decimos [...] adénde estdn las tijeras? En la bokhylla le
decimos. (1299-1300 C.G.)

(16) —22mj— lo mezclamos lo mezclamos a la frase tipo Hur mdr du? ;Como estdis? (9570
C.G)

Los hombres hicieron referencia a:

(17) =31 vj—[...] el sueco en qué situaciones por ejemplo no quiero que alguien sepa lo que
estoy hablando cuando peleo con mi hermano a veces [...] (6464-6465 C.G.)

(18) =31vj— [...] pero de repente escucho peliculas en sueco [...] mientras estdn hablando
entiendo [...] cuando hablan muy ripido no entiendo pero me detengo y entiendo bien [...]
(6482-6485 C.G.)

Posibles explicaciones:

En (15) aparece otra palabra que por la funcién social que cumple en Suecia, de estar en la
mayoria de los apartamentos y casas en donde puede funcionar como estanteria para libros,
articulos de porcelana y cristal y que por su localizacion se presta para colocar todo lo que no
tenga puesto fijo.

Los saludos y las despedidas, la psicologia social los ha denominado “los rituales de acceso”
(Goffman, 1979) y la etnografia de la comunicacion considera que estos conjuntos de rutina
tienen gran significado social. Por tal razén permanecen en el 1éxico del bilingiie y esto se
constata en (16).

En (17) se sugiere que se utiliza el sueco como lengua secreta y ese mismo uso también lo
encontramos en varios adultos.

En (18) encontramos una referencia a lo que hemos llamado dentro de esta investigacion los
“embajadores culturales” suecos en lo que se refiere al caso de Ingmar Bergman, Astrid
Lindgren y Olof Palme y otros que fueron mencionados por varios informantes-hablantes.

6. Los préstamos suecos en el habla espontdnea

De 40 entrevistas realizadas apareci6 el sueco espontdneamente en 38, uno de los informantes
que no lo us6 directamente manifestd “convivo a diario con el sueco” y el otro informante no se
refirié a €l o no lo utiliz6 muy probablemente debido al lugar donde se efectio la entrevista
(sede politica) sin embargo, nunca dijo que no lo utilizara. De los 22 integrantes del primer
bloque de andlisis 15 mencionaron los nombres de los lugares donde habian vivido y se noto la
afectividad con la cual lo hacian.

Del primer grupo 41-50 afios, 3 de las mujeres utilizaron o se refirieron a la terminologia de
su profesion, dos mas usaron preposiciones. Otros referencias menores fueron a: Fiestas,
derechos, adjetivos y nombres de personajes simbolos de Suecia.



Ejemplos de las mujeres:

(19) —3ma- [...] me decidi a estudiar [...] en ese caso y empecé una carrera de parvularia
primero siendo auxiliar de parvulo y posteriormente terminando la forskoléra linea asi que
[...] (4064-4066 C.G.)

(20) —16ma- [...] y después estudié en la Bords en la bibliotekhogskolan dos afios y luego
[...]1 (5158-5159 C.G.)

(21) —37ma- Yo creo de la infancia [...] que yo me acuerdo que llegaba a la casa a tomar
tesito jaaa cuando chica

Otras palabras: Midsommar, allemansrditt, slikten, tokig, ICA, Ingmar Bergman, Olof Palme y
bamse.

En los hombres de este grupo, 6 de ellos se refirieron al campo politico, literario o a
personajes simbolos.
Ejemplos de los hombres:

(22) —9va— [...] cuando llegamos a Suecia realmente encontramos que el régimen
socialdemocrata respondia a los principales fundamentos que tiene el socialismo
democratico o sea que es el humanismo, la solidaridad y el entendimiento entre el ser
humano [...] (9901-9904 C.G.)

El ejemplo (22) es muy significativo porque contiene dos partes: La palabra socialdemocracia
que aunque antes de venir a Suecia la habia escuchado en Chile, aqui la pudo constatar direct-
amente y comprendi6 su significado, pues en esa época ese movimiento politico se aproximaba
a varios de los objetivos por los cuales ellos adelantaban una lucha politica en Chile.

Otros casos menos numerosos fueron el adverbio infe y el pronombre interrogativo vad
algunos sustantivos folkrorelse y video.

En el segundo grupo de hablantes (31-40) La mitad de sus componentes 2, un hombre y una
mujer utilizaron terminologia de sus profesiones:
Ejemplo de las mujeres:

(23) —32ma- [...] empecé a estudiar para subenfermera o la que le llaman wunder-
sjukskoterska alla [...] (11233 C.G.)

Ejemplo de los hombres:

(24) —6va— [...] alla estudié eldteknik que le llaman alld acd en la compafifa como ingeniero
[...]1(10444-10445 C.G.)

En (23) la informante primero dice el término en espafol y luego lo traduce a sueco mostrando
su condicion de bilingiie. En (24) el informante ve la necesidad de aclarar que asi se le llama
alld, en una actitud de diferenciar las lenguas.

En el tercer grupo (menores de 20 afios) las expresiones se distribuyeron asi:
Ejemplos de las mujeres:

(25) —22mj— Bueno yo hecho de menos el kebak no es verdad hecho de menos el kebak [...]
(9679 C.G.)

(26) —20mj— [...] son los chocolates mas ricos del mundo [...] si po el lakris [...] (1599
CG)

Los nombres de comidas y dulces fueron las términos de las dos jovenes.



Ejemplos de los hombres:

(27) =31vj— [...] para hablar con los chilenos fue tan dificil mucho modismo que no
entendia dialectos cosas asi eee slang eso ese tipo de cosas [...] (6445-6447 C.G.)

(28) —2vj— [...] igual siempre tuve problemas del acento y siempre estuve en svenska ett,
svenska tva, svenska tre |[...] (4080-4081 C.G.)

En (27) recurre al metalenguaje y utiliza un palabra que estd en el inglés y el sueco.

En (28) habla sobre el proceso de aprendizaje del sueco y su dificultad, para recurrir
finalmente a las denominaciones de los cursos bdsicos de esta lengua. Sueco uno, sueco dos y
sueco tres.

La Teoria de la acomodacion del habla (Bourhis y Giles 1984) podria apoyar un camino para
la explicacion de estos hechos ya que entre sus principios bdsicos estdn la convergencia y la
divergencia. La convergencia es la estrategia comunicativa que el hablante sigue para adaptarse
a una situacion y al habla del interlocutor (Moreno, 1998:155)

7. Segundo bloque: 18 informantes-hablantes

De los 18 informantes-hablantes que hacen parte de la muestra de este bloque, (no incluidos en
los tres grupos mencionados anteriormente) recurren a usar cuatro categorias de términos y
expresiones suecas: Nombres de ciudades y lugares, nombres de instituciones, comidas y
expresiones cotidianas. De los 18 retornados de este grupo 15 mencionaron los nombres de las
ciudades donde vivieron durante su estadia en Suecia.

Veamos los ejemplos:

Instituciones nombradas: Forsdkringskassan (2011 C.G.), vdrdcentralen (6148 C.G.),
sparbanken (2258 C.G.) y centralstation (2246 C.G)

Comidas y golosinas mencionadas: Malabii (sic) (1601 C.G.), falukorv (2451 C.G.), skinka
(2454 C.G.), flingor (9675 C.G.), cornflakes (10532 C.G), smorgas (10540 C.G.) y smor
(10541 C.G.)

Expresiones cotidianas: Tack sa mycket (1309 C.G.), det var jdttebra (13130 C.G.), tack
(2040 C.G.), diska (2583 C.G.) y varsagod (6831 C.G.)

En los dos grupos motivo de andlisis, se pudo comprobar que los retornados recurren a
palabras y expresiones suecas y vale recordar que “uno de los factores més importantes en el
llamado cambio lingiiistico es el préstamo y la analogia” (Alcaraz E. y otros, 1997:455). Un
factor que puede estimular este tipo de préstamos y de analogias es la tendencia clara de los
retornados de mantener una relaciéon permanente con Suecia a través de amistades, familiares,
negocios y viajes. Otro factor que puede también fortalecer este contacto de lenguas es el
elevado numero de chilenos (nacidos alli) que contindan viviendo en Suecia cuyo nimero
ascendia a 30 de diciembre de 1996 a 26.908 (SCB, 1996:21), sin incluir a los nacidos acd y que
luego se nacionalizaron. Hay que tener en cuenta que un nimero tan elevado de personas que
intercambia relaciones con tantos suecos y ciudadanos de otras nacionalidades que viven en
Suecia y de diferentes maneras, son elementos dindmicos en cambios lingiiisticos.



Conclusiones

Si hay presencia en el habla de los retornados politicos chilenos de palabras y expresiones
suecas y por lo tanto es un factor que cuenta para un proceso de cambio lingiiistico.

El mantenimiento y aumento de relaciones entre chile y Suecia y la cantidad de personas
chilenas que viven ain en Suecia puede mantener y aumentar los contactos lingiiisticos entre el
sueco y espafiol.

Una de las limitaciones del trabajo es que ha sido hasta ahora un estudio limitado a un cierto
periodo de tiempo. Seria muy productivo poder hacer un seguimiento a los mismos retornados
en y entre diferentes periodos de tiempo, esto haria posible profundizar y detectar las tendencias
de las influencia en marcha. A su vez se podria ir pensando en averiguar que tanta influencia ha
llegado a generar el espafiol en su contacto con el sueco.

Hay mucho por hacer y para ello necesitamos del apoyo reciproco de las ciencias, de la
cooperacion interdisciplinar como lo llam6 (Hymes, 1972:29).

Finalmente vale la pena agregar una cita para la reflexion a propdsito del tema.

Explicar un hallazgo sobre el cambio lingiiistico significard encontrar sus causas en un
dominio fuera de la lingiiistica: En la fisiologia, la fonética acustica, las relaciones sociales,
las capacidades perceptuales o cognitivas. Solo asi se podra elaborar una verdadera teoria
del cambio lingiiistico, auscultando las propiedades generales de los seres humanos o de las
sociedades. (Labov, 1994:37)>
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‘UNIVERSALES DIACRONICOS’ Y LA CONVERGENCIA DE
EVOLUCIONES INDEPENDIENTES

0. Introduccion

Son, comprensiblemente, muy diversas las posiciones tedricas sobre la relacion entre sincronia
y diacronia —problema central a la esencia misma de la lengua. Algunos estudiosos niegan la
realidad de una divisién: no podria disociarse el devenir diacrénico del uso sincrénico. Para
otros, en cambio, la ‘rule-governed productivity’ que define la lengua sincronicamente seria
fundamentalmente diversa de la ‘rule-changing productivity’ a la que se deberia el cambio
lingiiistico (Chomsky 1964:59).

No es ajena a la cuestion la existencia de ‘universales’ diacrénicos,! y en la misma
problemédtica entra el ‘drift’ (Shannon 1997:385), como eventual factor causal. Es obvio que
debemos explicar la convergencia entre diversas lenguas de una misma familia,2 pero no
ganaremos nada con sugerir (como a veces ocurre) que una lengua cambia en una sentido dado
‘porque ésta es la tendencia de su familia’.

Sélo con el andlisis detallado de cambios concretos llegaremos a comprender la indole del de-
venir diacrénico: y para ello revisten gran interés los casos de coincidencia. El examen de la(s)
ruta(s) por la(s) que diversas lenguas arriban a un mismo resultado puede ayudarnos a compren-
der si efectivamente cabe postular un ‘drift” ex machina, o invocar algtn universal diacrénico.

1. Un caso concreto: la pérdida de cum enclitico

Como modestisima contribucién a esta problemdtica examinaremos un caso de coincidencia
(parcial) entre el espafiol y el italiano, reflexionando sobre el como y el porqué de las
semejanzas entre dos evoluciones diacrénicas independientes.3

Del latin proceden las formas MECUM, TECUM, SECUM, NOSCUM, VOSCUM, que
muestran la preposicion ‘con’ enclitica a los pronombres personales. Ambas lenguas coinciden
en eliminar el CUM enclitico en los pronombres plurales (NOSCUM, VOSCUM); el italiano
extendié la pérdida también a los singulares. En ambas lenguas, ademads, las estructuras
sintéticas originales han dado lugar a perifrasis sinticticamente regulares, donde con encabeza
la frase preposicional (FP).4

I No estd demasiado claro cudl serfa la base material de un universal estrictamente diacrénico. Los universales
sincrénicos que definen la ‘gramdtica universal’ l6gicamente reflejarian caracteristicas cognitivas innatas,
genéticamente determinadas; pero, ;puede atribuirse una base congénita al cambio lingiiistico? ;Qué drgano,
necesariamente limitado en el tiempo, seria responsable de eventos anteriores o posteriores a su propia existencia?

2 Una coincidencia entre diversos miembros de una misma familia puede reflejar sea una ‘herencia’ de la lengua
madre, sea la evolucién convergente de diversas lenguas ‘hijas’.

3 Para una discusién més detallada de los dos casos referimos el lector a Garcia (1991, 1994, 1997, 1999).

4 Esta evolucién podria verse como parte de una tendencia (‘drift’) romance a reemplazar formas sintéticas por



Con todo, las dos evoluciones no son idénticas: el espafiol muestra en las formas singulares un
claro rastro de la enclisis de CUM (Garcia 1988), cuando el italiano apenas si conserva un
recuerdo de seco; y convusco y connusco habifan pricticamente desaparecido para el 1500,
mientras que sus correlatos italianos sobrevivieron —si bien como arcaismos— hasta inicios del s.
XVIII. Tampoco son idénticas las variantes en juego: aunque el italiano ha conocido formas
‘dobles’, con CUM tanto prepuesto como enclitico (conmeco, conteco), en esta lengua siempre
han dominado las formas simples que comienzan por el pronombre.

No sabemos el porqué de todas estas diferencias, pero consideramos oportuno comenzar por
un hecho fundamental: un pronombre personal con CUM enclitico (forma Original, abreviada
0), dio lugar a una alternativa analitica (Nueva, abreviada N), que termin6 convirtiéndose en la
unica expresion posible de la funcidn sintdctica (FP) comin a ambas variantes. La clave de este
reemplazo se esconde en los contextos en que N poco a poco, sucesiva e irrefrenablemente,
desplaza a O, o sea, en la variacién entre las dos alternativas.!

2. Los presupuestos teoricos

Comenzamos por explicitar, al menos minimamente, los presupuestos tedricos de nuestro
andlisis; y puesto que el cambio que nos interesa es morfosintictico, tomaremos posicion
respecto de la indole de la sintaxis. Consideramos fundamental la pregunta siguiente: ;cOmo
podrian ‘significar’ formas lingiiisticas complejas (como lo son las sinticticas), que por
definicién son infinitamente diversas, e indefinidamente nuevas? La respuesta nos viene
sugerida por consideraciones semidticas elementales, radicadas en la funcién comunicativa de
la lengua.

Una construccidn sintdctica no ‘tiene’ un significado, como lo puede tener un signo arbitrario
(morfema, palabra): adquiere significado, o sentido, en el uso. La derivacion del ‘significado’
de una frase es un acto creativo, ad hoc, que involucra de manera critica el contexto en que
aquélla aparece. Las colocaciones sinticticas significan —forzosamente— de manera natural, o
sea iconica.2

Con ‘interpretacion iconica’ queremos decir, simplemente, que existe una relacion
(cognitivamente) no arbitraria entre la indole de la combinacién de signos lingiiisticos, y el
mensaje que con ella e trata de sugerir.? Las colocaciones sinticticas a todos los niveles
—frase, oracion, pdrrafo, texto— son congruentes en la medida en que cada opcion lingiiistica se
apoya en el contexto que la respalda, a la vez que respalda las otras opciones expresivas que
integran su contexto. Si faltase ese respaldo mutuo, el texto resultaria incongruente, y no seria
posible ‘(re)construir’ su significado.* A ese apoyo reciproco se debe la congruencia que es la
esencia misma de la con-struccion sintdctica —y por ello la coherencia es tanto més critica, y
dificil de alcanzar, cuanto mds compleja (y por consiguiente menos codificada, menos
convencional) la estructura (Keller 1995).5

estructuras analiticas.

1 No consideramos fructifera la biisqueda de ‘la primera aparicién de N”, o ‘el tltimo caso de uso de O’, puntos no
siempre facilmente individualizables, y que a lo mas permiten delimitar el cambio en el tiempo, pero no arrojan luz
sobre el reemplazo de O por N.

2 Esta apertura cualitativa les viene impuesta por su misma apertura cuantitativa.

3 Decimos ‘sugerir’, y no ‘transmitir’, justamente porque el significado de una frase es algo que el interlocutor
deriva o (re)construye, teniendo en debida cuenta el contexto en que aquélla aparece (Sperber & Wilson 1986:141,
167 et pass., Sperber 1996:147).

4 La congruencia intrinseca al apoyo contextual podria verse como el reflejo positivo de algo negativo, la limitacién
o inercia cognitiva del hablante: su concentracién en lo que tiene en mente naturalmente lo lleva a hacer uso de
opciones expresivas que coinciden en apuntar al mismo mensaje implicito.

5 No es casualidad que la coherencia de unidades mayores que la frase simple (oraciones complejas, pérrafos,
discursos) sea esencialmente posible sélo gracias a la lengua escrita, cuyo apoyo material suple las limitaciones de



3. Iconicidad sintdctica y la pérdida del CUM enclitico

(Cémo incide en el cambio sintictico la congruencia que ineludiblemente subyace el uso
sincrénico de la lengua? Si partimos del hecho que diversas alternativas expresivas se
distinguen por una diferencia en valor comunicativo, debemos preguntar cuales serian las
consecuencias para la comunicacion de la diferencia formal entre O y N.

Las variantes convusco (O) y con vos (N) del espafiol antiguo diferian en que la primera, si
bien funcionalmente una FP, era morfol6gicamente s6lo una palabra, mientras que la segunda
variante era una FP canénica tanto en su funcién como en su forma. La misma diferencia se da,
en forma alin mds neta, en el caso del italiano. Meco, teco, seco son palabras que comienzan por
el pronombre personal, que en cambio aparece al final de las FPs con me, con te, con sé, como
lo hace cualquier otro objeto de con, y al igual que los pronombres personales con otras
preposiciones.

Podemos caracterizar la diferencia gramatical entre las dos alternativas diciendo que la
referencia pronominal domina morfolégicamente en O, mientras que la preposicion predomina
sintdcticamente en N. Esta diferencia desempeia un papel critico en el origen mismo de N.

i) Origen iconico de N

Ambas variantes expresan el nexo conceptual entre la preposicion con y un pronombre
personal, términos que aparecen morfolégicamente fundidos en O. Un vinculo cognitivo del
pronombre con un tercer término necesariamente afectard su conexién con la preposicion; no
sorprende, por lo tanto, que en ambas lenguas venga favorecido el recurso a N (la FP
formalmente canénica) cuando el pronombre aparece modificado.

La fusiéon morfoldgica entre preposicion y pronombre se ve totalmente obstaculizada cuando
el modificador precede al pronombre: con todos vos aparece, en esa forma, en el Poema de
Alexandre (1282), y en Rimado de Palacio (1523d). Si convusco todos es al menos concebible,
resulta evidentemente intolerable todos convusco.®

El problema también se plantea, aunque de manera menos drastica, cuando el modificador
sigue al pronombre: resultan tolerables, y se dan en el uso, tanto convusco, Don Pedro como
con vos, Don Pedro (o, en italiano, meco stesso y con me stesso ‘conmigo mismo’). Cuando el
modificador sigue, su identificacién conceptual con el (referente del) pronombre es menos
intima que cuando precede.”

En antiguo espaiol se daban, en consecuencia, las siguientes combinaciones:

con todos vos

convusco todos
con vos todos

Vemos que cuando el pronombre estd modificado, siempre se puede recurrir a N; por el
contrario, O jamas es admisible cuando el modificador precede. La ‘regla’ mas general que
sugieren estos hechos es: isese N cada vez que haya un modificador; la generalizacién permite
al hablante hacer caso omiso de la posicion de éste.?

la memoria humana.

6 Este tltimo orden contradice icénicamente el concepto a expresarse: del momento que los términos todos y vos
refieren a la misma entidad, el vinculo conceptual entre ellos es mas intimo que el mantenido por el pronombre con
la preposiciéon. Todos convusco separaria formalmente lo que estd semanticamente unido, al fundir morfolégica-
mente los términos conceptualmente menos ligados.

7 0 sea, que pre- vs. posposicién funcionan de la misma manera que en los demds casos de modificacién (Bolinger
1952).

8 Esta ‘regularidad’ en la estructura de la lengua naturalmente tiene su precio en el uso comunicativo de la misma:
en un determinado nimero de casos (cuando el modificador aparece pospuesto) se pierde la posibilidad de sugerir,



Un recurso a N también se veia favorecido cuando la FP estaba conceptualmente ligada a otra
FP sinticticamente regular. ;Qué hacer, por ejemplo, cuando una FP comitativa con objeto
pronominal se coordina con otra FP forzosamente regular? El hablante podia ‘procesar’ ambas
FPs independientemente, y producir secuencias como meco e con gli altri, convusco e con Dios,
etc. Pero la coordinacion de las FPs resultaria mds coherente, y mas facil de interpretar, cuando
ambas eran formalmente similares.® Se impondrd, por lo tanto, la siguiente regularizacidn:
recurrir a N cada vez que la FP pronominal esté coordinada con (o de algin modo
conceptualmente equiparada a) otra FP comitativa. Se esperaria, por consiguiente, mayor
frecuencia de uso de N en las FPs coordinadas que en las aisladas.

Los datos demuestran que estas condiciones sinticticas efectivamente favorecieron el uso de
la alternativa analitica (N) sea en espafiol antiguo, sea en la historia del italiano. En la Tabla 1
(espanol antiguo) presentamos, para una variedad de textos (o colecciones de textos) el total de
FPs comitativas de diversos tipos:

- con pronombre modificado y FP coordinada (combinacion de factores que favorecen N)

- solo coordinacion de la FP

- solo modificacion del pronombre, 10

- contexto neutral, que no favorece N: ni coordinacion de la FP, ni modificacion del
pronombre

Para cada contexto indicamos el correspondiente porcentaje de casos que muestra N. Hemos
totalizado los datos de primera y segunda personas, con referencia sea plural que singular;
ademads, hemos reunido bajo ‘Motivacidén sintdctica’, los totales de las primeras tres columnas,
para facilitar el cotejo con el contexto neutro. En la Tabla 2 (italiano) distinguimos entre
primera y tercera persona, pero nos limitamos, para la primera persona, a los casos de
correferencia con el sujeto. El motivo es que en la tercera persona, la oposicién entre O e N sélo
se da en casos de coincidencia entre el referente pronominal y el sujeto, o sea, en situaciones de
‘reflexividad’: falta por lo tanto el término de comparacion. Ademds, tomamos en cuenta los
casos en que la FP de con estd concatenada discursivamente a otra FP.

icénicamente, con cudl término estd mds estrechamente asociado el pronombre.

9 Puesto que la conjuncién presupone la equivalencia discursiva (conceptual) de los términos coordinados, lo mds
natural es que éstos también se asemejen en la forma. La coordinacién de FPs favorece N sobre todo cuando la
secuencia comienza con la FP de objeto nominal (forzosamente analitica): puesto que en este caso el hablante ya se
ha comprometido con la estructura candénica, por simple inercia la mantendrd también en la FP con objeto
pronominal.

10 En espafiol antiguo no se han tomado en cuenta los casos donde el modificador es otros, ya que esta forma
conlleva casi categéricamente el recurso a N (Garcia 1991:12-14 et pass.).



Tabla 1. Porcentaje de N en diversos contextos (ant. esp., nos, vos)

Texto Modif. & Modif. Coordin. Motivac. Neutro

Fechas: Coordin. sintact.
1°Ailtimo con
1°N/lt. O Tot. %N Tot. %N Tot %N Tot. %N Tot. %N

Cat 1276/1314 1 0 4 100 0 - 5 80 12 25
1276/1314

Burg 1242/1326 15 87 13 62 0 - 28 75 41 2
1242/1326

Oifa 1245/1348 18 50 25 16 0 - 43 30 128 0
1262/1348

S..Ju 1237/1380 8 25 7 43 3 33 18 33 9 0
1238/1380

Carr 1228/1399 3 - 5 60 0 - 8 38 13 0
1276/1399

Trin 1271/1400 3 33 16 6 0 - 20 10 15 0
1355/1400

DL 1211/1492 8 75 6 67 3 67 17 71 17 18
1220/1424

Cué 1 1299/1447 3 33 23 22 1 0 27 22 17 18
1320/1425

Cac 1289/1449 0 - 7 100 0 - 7 100 7 57
1406/1406

Sep. 1298/1453 0 - 11 73 2 0 13 62 23 35
1298/1414

Logr 1264/1497 0 - 23 100 3 100 26 100 47 57
1267/1497

Mogu | 1322/1478 2 100 13 69 1 100 16 75 44 68
1389/1426




Tabla 2. Porcentaje de N en diversos contextos (ital.)

Obra Conc. + Modif. Conc. Modif. Neutral
Tot. 90N Tot. 90N Tot 90N Tot. 90N

la persona

Anon | 2 0 12 0
Alfieri 2 100 4 75 7 0
da Ponte 1 100 29 45
Foscolo 3 100 1 100 9 78
Nievo 1 100 6 67 10 40
Rovani 3 100
Tarchetti 1 100 7 29
D’Azeglio 2 100 7 86
Settembrini 1 100 3 67

| Fogazzaro 1 100 2 100 2 50
3a persona

Anon 23 0
Alfieri 2 0
da Ponte 23 26
Foscolo 1 100 1 100 3 67
Nievo 2 100 9 22
Rovani 5 80 28 11
Tarchetti 1 100 2 50
d’Azeglio 3 100 5 80
Settembrini 9 0
Fogazzaro 1 100 5 40 16 37

Vemos que en antiguo espafiol el porcentaje de N es siempre menor en la condicién neutra que
cuando alguna motivacion sintictica favorece dicha variante. En italiano, el porcentaje de N en
el contexto neutral nunca es mayor que en un contexto favorable a N.!!

En ambas lenguas, pues, los mismos factores claramente favorecen el recurso a N. Pero esta
similaridad no refleja una herencia de la lengua madre: se trata de evoluciones independientes,
motivadas por las mismas consideraciones de sentido comtin. La sintaxis, como proceso comu-
nicativo entre seres humanos, es tan iconica en italiano (moderno) como en espainol antiguo, y
los hablantes de ambas lenguas son igualmente capaces de percibir diversos grados de conexioén
sintdctica: no sorprende que hayan resuelto el mismo problema de la misma manera.

ii) N como variante contextualmente ‘independiente’

Hemos visto que la variante N venia icOnicamente evocada en ciertas situaciones
comunicativas: pero ;como se explica su extension a contextos que de por si no motivan una FP
analitica?

Comencemos examinando el uso al que estaria expuesto un nifio, aprendiz de antiguo espafiol.
Los pronombres personales nos y vos se combinaban con diversas preposiciones, dando lugar a
las siguientes proporciones:

11 Se observa, ademds, que en casi todos los textos, en la condicién neutral el porcentaje de N es mayor con la
primera persona que con la tercera. Mds adelante volveremos sobre este hecho.



a vos : a vos, Don Pedro

de vos : de vos, Don Pedro
para vos : para vos, Don Pedro
por vos : por vos, Don Pedro
Cconvusco : con vos, Don Pedro

En el caso de con, evidentemente, fallaba el paralelo.
Ahora bien: la frase con vos, don Pedro sugeria el anélisis gramatical
con [vos, Don Pedro]

so6lo por contraste con la secuencia
[convusco], don Pedro.

De por si, la secuencia con vos Don Pedro era formalmente idéntica a lo observado con las
demas preposiciones. Estas, al no distinguir formalmente entre dos posibles asociaciones del
pronombre, admitian uno y otro andlisis conceptual.

La extension de ambas interpretaciones a la secuencia con vos, Don Pedro constituye una
generalizacién mds que probable; ésta daria lugar, a su vez, a las siguientes proporciones,
observadas desde fecha muy temprana:

a vos, Don Pedro : avos
de vos, Don Pedro : de vos
para vos, Don Pedro para vos
por vos, Don Pedro : por vos
con vos, Don Pedro : con vos.

La extensién a con del modelo de las restantes preposiciones resultd en una alternativa N tan
‘libre” de motivacion local como lo es O.

iii) La no equivalencia de O y N

La pregunta critica, ahora, es si N variaba libremente con O en los contextos que no la
motivaban. No hay por qué suponerlo, ya que las dos variantes diferfan claramente en cuanto a
la forma. Y puesto que una diferencia en ‘signifiant” normalmente alerta el oyente a una
diferencia en “signifié¢”, la diferencia formal entre N y O podia interpretarse como un anuncio de
diversidad conceptual. La diversificaciéon conceptual naturalmente tendria que ver con la
relacion definida por la preposicion con.

O y N diferian en hacer mds o menos prominente el pronombre personal: éste ocupaba un lugar
mads central en las formas con CUM enclitico (O) que en las FPs candnicas, donde estaba
sintdcticamente subordinado a la preposicion. Esta diferencia gramatical podia interpretarse
iconicamente: con O, el referente del pronombre desempenaria un papel mas prominente en la
relacién comitativa, que cuando se recurria a N.

Abhora bien: la relacién comitativa se presta admirablemente a esta distincion pragmatica, puesto
que con difiere de las demds preposiciones en sugerir la casi equivalencia de los términos
puestos en relacion.



En la coordinacion

Juan y yo hicimos el trabajo
ambas personas intervienen, a la par, en la actividad mencionada; de ahi que sea tan descortés
decir

?7? Yo y Juan hicimos el trabajo.

Una manera de satisfacer el egocentrismo del hablante es negar a Juan el estatus de sujeto, y
decir
Hice el trabajo con Juan,

donde el sujeto del verbo trabajar esta limitado a la primera persona, que asi viene vista como
tnico responsable del evento.
Pero también se observa una curiosa construccion hibrida:
Hicimos el trabajo con Juan,

donde la persona del verbo revela como realmente estan las cosas, mientras que la preposicion
relega Juan a un papel secundario.!2
Como cualquier preposicion, entonces, con impide que su objeto sea visto como sujeto del

verbo; pero —y en esto difiere de las demds preposiciones— no impide la inferencia de que dicho
objeto participe muy activamente en el evento, ni excluye la posibilidad de que incluso sea mas
activo y mads central al evento que el propio sujeto del verbo.

Esto se ve claramente en los dos ejemplos siguientes:

Fui al cine con papito

Fui al cine con los chicos.

(Quién lleva al cine a quién? Sobre todo: ;quién pagd las entradas? El objeto de la preposicion
en el primer caso; el sujeto del verbo en el segundo.!3 La preposiciéon con admite ambas
posibilidades, y la verdad de los hechos s6lo puede inferirse de la naturaleza de las partes en
juego y del contexto en general.

Ya que la preposicidn con abre esta disyuntiva respecto de la realidad de los hechos, y visto
que por su misma forma las variantes N vs. O daban diversa prominencia al pronombre,
resultaria mas que icénico usar O (con pronombre morfolégicamente focalizado) cuando el
referente del pronombre resultaba dominante en la relacion comitativa. Y cuando tal
predominio claramente no se daba (o no se daba claramente) naturalmente se recurriria a la FP
regular.

Veamos ahora si la estrategia que acabamos de sugerir estd avalada por un uso diferenciado de
las dos variantes.

12 La prueba estd que en Hicimos el trabajo con Juan no es posible agregar un sujeto explicito nosotros: la
terminacién de 1 pl. hipcritamente alude a yo + Juan. La maniobra de ocultamiento pragmdtico del co-operador
no se puede desplegar en la tercera persona: Hicieron el trabajo con Juan nunca se interpreta como refiriéndose a un
él digno de énfasis. Tampoco es posible en la segunda persona: ??? Hicisteis el trabajo con Juan no se entendera
como dirigido a un td, sino a un vosotros. Sefialamos, finalmente, que esta maniobra se observa sélo con la
preposicion con: no es posible, por ejemplo, con su anténimo sin; Vinimos sin Juan admite s6lo un sujeto nosotros.
13 No necesariamente: depende de la edad de las partes en juego. Puedo llevar al cine a mi padre anciano, y ser
llevada al cine por mis hijos, que el dia de 1a madre pagan ellos las entradas.




iv) Uso asimétrico de Oy N

(Qué rasgo contextual podria justificar, o incluso sugerir, una visién referente-céntrica de la
relacién comitativa? La respuesta es obvia: dicha perspectiva serd mas probable cuando el
referente pronominal también domina en la situacion general, o sea, es también el sujeto
de la frase.!* Esperamos, entonces, que O sea (relativamente) mas frecuente en aquellos casos
en que una y la misma persona es objeto de la preposiciéon con y sujeto del verbo, en
comparacion con los casos en que el objeto de con y el sujeto del verbo son entidades distintas.
Pondremos a prueba nuestra hip6tesis con casos de referencia a la primera persona en italiano,
puesto que, como ya hemos sefalado, el contraste entre O y N sélo se da en la tercera persona
cuando el objeto de la FP es correferencial con el sujeto.

En la Tabla 3 presentamos los datos correspondientes a un nutrido corpus de comedias de
Goldoni. Los casos en que el objeto de con es diverso del sujeto han sido subcategorizados
segin la persona de éste; las diversas posibilidades (sujeto: primera persona; tercera; segunda
Tu, segunda de cortesia Voi, segunda de deferencia Ella) estdn ordenadas segin la prominencia
que aseguran (o permiten) a un referente pronominal de primera persona.

Tabla 3. Distribucién de O vs. N en relacion al sujeto del verbo

Obra \Y% 1 V3 VZt VZV V2L Tot

O N O N O N O N ON O N
Accid 2 2 2 1 6 1
Antiq 5 4 11
Avaro 1 3 1 29 3 13
Avvent 1 3 1 3
Bottega 1 2 2 1 4
Bugia 2 1 11 4 1 1 7 4
Burber 1 2 2 2 3
Caval 2 1 3 6
Donne 1 1 2 1 3
Figlia 1 3 1 3 4 4
Garbo 2 1 1 1 1 5 1
Guerra 1 2 1 2 2
Innam 1 2 23 3 5
Locand 1 1 3 6 1 10
Militar 1 1 4 5 1
Pamela 7 57 53 9 1 26 11
Posta 2 1 1 1 4 1
Puntig 1 23 1 5 4 8
Putta 3 1 6 1 2 10 3
Ritorno 1 35 1 3 2 5 10
Serva 1 1 3 1 2 4
Servit 2 1 2 1 1 2 2 6 5
Smanie 1 19 2 6 1 4 16
Smirne 1 4 1 1 1 4 4
Teatro 1 1
Vedova 1 7 1 3 11 1
Ventaglio 1 2 2 1 1 5
Total 24 5 42 49 8 10 50 58 1 11 125 133
% O 83 46 44 46 8 48

14 E] sujeto, como entidad enfocada, y presupuesta responsable del evento, constituye el punto de partida mas
natural también para la relacién comitativa.




La hipotesis se confirma plenamente: el porcentaje de meco es mucho mayor cuando la primera
persona también es sujeto del verbo que cuando no lo es. Se observa, ademds, una notable
diferencia entre los casos en que la segunda persona (sujeto del verbo) viene tratada de Ella, que
cuando se la trata de Tu o de Voi. El motivo de tal discrepancia es obvio: el recurso a Ella (cosa
mads bien excepcional) indica mucho mayor deferencia hacia el interlocutor que las formas tu o
Voi. Si al usar Ella el hablante reconocia la superioridad social de la segunda persona, habria
sido del todo incongruo recurrir a meco, que sugeria més bien la propia predominancia.

También en espafiol antiguo las variantes O venian altamente favorecidas por la
correferencia con el sujeto (Garcia 1994:28). Desgraciadamente, connusco y convusco son
rarisimos con referentes plurales, y tan poco frecuentes aun con referencia singular, que para
esta lengua no recurriremos a una argumentacion cuantitativa;!> preferimos citar algunos casos
de claro contraste entre las dos variantes.

En el siguiente pasaje la referencia es singular, y las personas en juego son, en ambos
casos, el principe Oliveros y su amigo intimo Artus, de quien el primero se despide por escrito:

Oliveros 7r: 9—12 (1499)

No hayas a maravilla muy querido hermano mi partida ni penseys que mudanca en nuestra
tan firme hermandad causo no comunicarla con vos como hazia todos mis secretos, que aun
que fortuna alcango poder para desterrarme de mi reyno no me podra con sus brauos
reueses tan baxo derrocar ni con sus engafiosas lisonjas tanto enxalcar que el intimo querer
que desde mi puericia convusco tengo sea mudado.

Oliveros usa con vos para referir a Artus en el evento en que no lo ha tenido en cuenta: pero
recurre a convusco cuando le asegura su sincero afecto.
Consideremos ahora dos casos de primera persona plural:

CD-B 1. 6071
...e escogere yo el que yo por mejor tengo e que mas faze por my, e que de mejor miente
byvyria connusco en el pielago.

CD-B1. 3735
e demas que es nuestro enemigo capital, porque non tengo por bien que deva morar con nos
synon fuere por fazer su pro e nuestro dafio.

Aqui aparece connusco cuando el referente (plural) de nos se beneficiard con la relacion
comitativa, pero se recurre a la otra forma cuando la relacién entre las partes es a su dafio.

Una manifestacion (tanto en espafiol antiguo, como en italiano moderno) de la pre-
dominancia del referente pronominal es su capacidad de ‘absorber’ la otra parte en la relacién
comitativa.

Memorias 105a Doc 45 (1453)
e prometemos mds, que viniendo caso que seremos Rey e la dicha Infante sea conusco
Reyna, como por gracia de Dios esperamos, que ella aya mas de nos dose mill doblas...

Memorias 129a Doc 48 (1455)

... docte, e arras [...] que por rason del dicho casamiento debamos de faser e complir con la
dicha Infante, e con el dicho rey de Portogal nuestro muy caro e muy amado primo e
hermano, e la dicha Infante deba fazer e complir con nos por rason del dicho casamiento.

15 En otra ocasién (Garcia 1997:72) hemos presentado andlisis cuantitativos de diversos textos, que ilustran las
diversas aplicaciones locales de la estrategia basica (pronombre-céntrica en el caso de O, neutral para N).



El Rey Enrique IV usa conusco cuando habla de la Infante como reina, estatus que ésta deberd
exclusivamente a su matrimonio con el referente (singular) de nos. Recurre en cambio a con nos
cuando habla del empefio financiero que la infante y su padre contraen con €él, como simple
parte en el contrato.

La asimilacién de las dos partes en la relacion comitativa (y por lo tanto el recurso a O,
que destaca el predominio del referente pronominal) se ve naturalmente favorecida por la
duracion de dicha relacion. Lo demuestran estos dos ejemplos de las Cortes de Juan I:

Cortes 1T 332 (1385)
Lo segundo ordenamos un consejo en el qual continuadamente andouiesen conusco en
quanto nos estouiesemos en guerra o estouiesemos en nuestro rregno.

Cortes II 382 (1387)
por que los del nuestro consejo [...] continuadamente toda via non pueden andar
con nos, a nos es forcado que algunos anden con nos un tiempo e otros otro.

Conusco aparece cuando la relacion es estable, y por lo tanto potencialmente intima; con nos, en
cambio, cuando es variable: una vez con unos, otra con otros...

Concluimos nuestra ilustracion del valor de O vs. N en antiguo espafiol con tres casos de
referencia a la segunda persona plural:

Doc. Pedro I 190 (1365)

A lo que dezides de los vezinos e moradores dende que se allegan a algunos que y estan en
mio servigio e que non quieren yr con el pendon de la ¢ibdat ni servir convusco en las cosas
que son mio servigio, sabed que ...

Doc. Pedro I 194 (1365)

... Porque vos mando que uno de vos los dichos alcaldes tomedes jura en congejo al dicho
Diego Perez [...] E la jura fecha que lo recibades e ayades por uno de vos los dichos omes
buenos [...] E que usedes con el en el dicho oficio segund que usavades con cada uno de vos
los dicho treze que avedes de veer fazienda del dicho congejo. E llamadlo e facedlo llamar
convusco otros cada que vos ouieredes de ayuntar para veer e ordenar los fechos e fazienda
del dicho congejo.

Doc. Pedro I 235 (1368)

Sepades que vi vuestra carta en que me enbiastes dezir de como Ferrand Perez Calviello,
mio adelantado del regno de Murcia, e con vosotros e con Alfonso Yafiez Fajardo e otros
algunos, vos ayuntastes e peleastes con los traydores de ...

El segundo ejemplo nos muestra que nada impedia la combinacion de convusco con otros. El
problema planteado en este caso era la renuencia los alcaldes (el referente de vos) a mantener
una relacién con Diego Pérez, enviado por el rey: la contraposicion entre las dos partes
justificaba el recurso al modificador otros para la segunda persona, mientras que la unidad
operacional presupuesta y exigida por el rey motivaba el convusco.

En el primer ejemplo (convusco) el rey ni siquiera admite que las partes puedan estar
contrapuestas: todo el mundo debe servir con los alcaldes y, se sobreentiende, obedecer las
ordenes de éstos: por lo tanto, ninguna diferenciacién, y en consecuencia, ausencia de otros.

En el tercer caso, donde hallamos con vosotros, el referente pronominal no predomina, ni en
la situacién general, ni en la relacién comitativa en particular. Ni siquiera estd claro entre
quiénes se establece dicha relacion: los vosotros a quienes escribe el rey no son sino un grupo
entre los muchos (nétese la coordinacion) que participan en la accion militar. Por lo tanto N, y
otros.




Podrian aducirse muchos mas ejemplos de la diversificacion pragmatica entre O y N, tanto en
espafiol antiguo como en italiano moderno: pero los presentados quiza basten para demostrar
que los hablantes de ambas lenguas en efecto seguian la misma estrategia pragmatica.

v) La desaparicion de O

Pero si N y O realmente diferian en valor, ;como y por qué desaparece O? Comencemos con las
formas plurales del espafiol antiguo. Hemos visto que un estrecho vinculo conceptual entre el
pronombre y un modificador obstaculizaba la fusién del primero con la preposicion. Es 16gico
que cuanto mds intimo fuese el vinculo entre pronombre y modificador, més dificil resultaria la
fusion del primero con la preposicion, y por consiguiente mas probable seria el recurso a N.16

Entre los modificadores de vos como pronombre de segunda persona plural estaba, natural-
mente, el término otros —y en este contexto el recurso a N es practicamente categdrico. {Cémo
se explica que la secuencia convusco otros, pese a ser gramaticalmente impecable, apenas se
observe en los textos, mientras que son mucho mas frecuentes las combinaciones del tipo
convusco, Don Pedro (Garcia 1991:13 nota 8)? El motivo es evidente: la frecuencia con que vos
(y también, aunque en menor grado, nos) se combinaba con otros, favorecia la consolidacién de
los dos términos en una tnica palabra: tal unién practicamente excluia la fusién del pronombre
con la preposicién con.!” Que hayan desaparecido convusco y connusco con referencia plural se
explica, entonces, del momento que los pronombres nos y vos se vieron desalojados por las
formas complejas en -otros en todos los contextos tonicos (cf. Garcia et al. 1990).

Nada, empero, impedia la sobrevivencia de convusco con referencia singular: no sélo porque
tal uso era con mucho el mas frecuente, sino sobre todo porque el matiz propio a O permitia
presentar a la segunda persona como predominante en la relacién comitativa, cosa mds que
congruente con el valor de vos como forma singular de cortesia. Y sin embargo convusco en
referencia singular también desaparece totalmente, incluso en los territorios americanos que
presentan voseo (Garcia 1994).

A la pérdida de convusco parece haber conducido, paradojalmente, justamente la congruencia

de O con la cortesia inherente a vos. Convusco se beneficiaria de dicha congruencia sélo
mientras su base morfolégica —el pronombre vos— fuese una forma efectivamente cortés. Pero,
como sabemos, la aparicién de Vuestra Merced —una alternativa mds cortés ain que vos—
rapidamente resulté en la devaluacion de este pronombre.
La consecuencia de dicha devaluacion es que convusco se convirtié en una forma
intrinsecamente contradictoria: con O se sugeria la predominancia del interlocutor, pero el
pronombre mismo demostraba que no se habia recurrido al tratamiento mds cortés posible —o
sea, a una férmula de tercera persona. Al usar convusco, entonces, un hablante sin querer
llamaba la atencién sobre la propia falta de cortesia. No sorprende que convusco haya
desaparecido de modo practicamente fulmineo a principios del s. XV, justamente cuando
comienza a difundirse el tratamiento cortés de tercera persona.

Pasemos ahora al italiano moderno. En esta lengua la desaparicién de O no parece haber sido
simultdnea en las tres personas gramaticales: primero escased teco, luego meco y, finalmente,
seco. Este orden se explicaria por la (diversa) frecuencia con que para las diversas personas se
da el contexto mds favorable a O, o sea, un sujeto correferencial.

Para la tercera persona la alternacion entre O y N se daba sélo cuando la referencia de la FP
era ‘reflexiva’: O y N competian, entonces, sélo en el contexto mds favorable a O. Esto habra
ayudado a seco a sobrevivir mds tiempo que meco y teco, que alternaban con las variantes con

16 E] hecho de que los modificadores cuantitativos casi obligatoriamente precedan el término modificado podria
explicar el hecho de que en ambas lenguas O desaparezca antes en los pronombres plurales que en los singulares,
ya que serdn aquéllos, y no éstos, los que més frecuentemente ocurririan en combinacion con un cuantificador.

17 Cuando el término apuesto al pronombre era un nombre propio, éste variaba con el interlocutor; un término
variable no puede resultar en una combinacién estable, y la asociaciéon menos intima entre pronombre y nombre en
aposicion no excluia, por lo tanto, la fusion del primero con la preposicion.



me, con te también cuando el sujeto no era correferencial con el pronombre objeto de con. Y
como se ve en la Tabla 2, el porcentaje de N, en contexto neutral, es mayor en la primera que en
la tercera persona, para casi todos los textos.

Ahora bien: los casos favorables a O no tenian por qué ser tan frecuentes en el uso como los
desfavorables. LLa Tabla 3 nos demuestra que, para la primera persona, los casos de
correferencia, que contextualmente apoyaban O, eran, en total, mucho menos que aquéllos
mads bien congruentes con N.

(Coémo se daban las cosas en la segunda persona? En la Tabla 4 presentamos los datos
correspondientes, para el mismo corpus sobre el que se basa la Tabla 3. Esperamos, nueva-
mente, que el porcentaje de O (o sea teco) sea mayor cuando el sujeto es tu que cuando es otra
persona. Pero también importard si esa otra persona es la primera o la tercera: porque un
hablante dificilmente verd a su interlocutor como dominante en una relacién en la que él mismo
participa. Un sujeto de primera persona deberia arrojar, por consiguiente, el menor porcentaje
de teco.

Tabla 4. Teco vs. con te seguin la persona del sujeto verbal

Obra Vi V3 V2t Total
(0) N O N O N O N
Antiqg 1 1
Avaro 1 1
Avvent 1 1
Garbo 1 1 2
Pamela
Servit 1 1
Vedova 1 1
Total 1 6 1 1 0 0 2 7
% O 14 50 - 22

Nuestra hipétesis se confirma: el porcentaje de teco efectivamente es menor cuando el sujeto es
de primera persona que cuando es de tercera. Pero no sabemos qué ocurre cuando el sujeto es
tu, jporque no hay casos de ese tipo! O sea, el tipo de contexto que favoreceria el uso de teco
falta, en absoluto, en este corpus. Por otra parte llama la atencion el nimero bajisimo de FPs
con referente pronominal tu, sobre todo si lo comparamos con la abundancia de casos de
meco/con me.

(Cbémo se explican estos hechos? A nuestro juicio, por la concurrencia entre tu y voi/Ella. La
Tabla 3 nos muestra que para la segunda persona se usa tu en la absoluta minoria de los casos:
lo normal (al menos para la clase representada por Goldoni) era dirigirse al interlocutor con un
minimo de cortesia. Tu se usaba, sobre todo, para justificar una orden dada con un imperativo.

Teco adolecia, entonces, de los mismos inconvenientes pragmadticos que convusco. La
variante O presuponia la predominancia de la 2 persona: pero esa predominancia podia
expresarse s6lo con la forma de tratamiento tu, una forma a la que normalmente se recurria con
interlocutores a quienes se negaba todo poder —y que, por consiguiente, rara vez vendrian
presentados como sujetos de la accion.

(Cuantas oportunidades tendria un nifio de observar, y de aprender, la forma teco? Muy
pocas, ya que, por las razones expuestas, teco era necesariamente mucho menos frecuente que
meco.



La (inevitable) desaparicion de teco resulté en un claro desequilibrio: N era practicamente
obligatorio en la segunda persona singular (familiar), mientras en las otras dos personas seguia
siendo necesario elegir entre O y N. La situacion es conocida: un contexto (en este caso un
referente tu) obliga al uso de una forma (la variante N) que es opcional en otras circunstancias
(referentes me, se). Puesto que es mds facil hacer siempre lo mismo que tener que elegir entre
dos posibilidades, la variante inevitable se generalizara a los contextos que admiten la opcidon.

El proceso por el cual meco y seco siguieron la suerte de teco es ficil de comprender. En caso
de duda, la solucién més sencilla seria seguir la corriente de los casos claros, que imponian el
recurso a N. Pero esto recargaba los dados a favor de N: ya que con cada recurso a N esta
variante se hacia mas frecuente, N se convertia, cada vez mas, en la forma (mas) normal, con
mayor probabilidad de re-uso. La primera y la tercera personas no podian sino seguir, tarde o
temprano, el ejemplo de la segunda.

Conclusiones

(Qué podemos concluir del analisis de estos dos cambios? ;jReflejan una propension intrinseca
a eliminar formas sintéticas en favor de expresiones analiticas?

Si no queremos atribuir la pérdida del CUM enclitico a un irresistible ‘drift’ romance que
misteriosa y arbitrariamente privilegia las FPs regulares, debemos explicar la evidente
similaridad de las dos evoluciones. Comencemos enumerando las semejanzas relevantes:

0. ladiferencia de valor entre O y N;

1. los contextos que privilegian el uso de la una vs. la otra;
la existencia, en la segunda persona, de formas de tratamiento mas corteses que el
pronombre base de O;

3. el proceso de generalizacion: una variante se extiende de los contextos en que constituye
la dnica alternativa, a los casos en que varia con otras formas.

La diferencia de valor entre O y N, claramente observada en el uso, no puede haberse heredado
del latin, puesto que la lengua madre no conocia N. Pero no hacia falta heredarla, ya que la
diferencia de valor pragmaético corresponde, icOnicamente, a la diferencia gramatical entre una
palabra, centrada en el pronombre, y una FP sinticticamente candnica. Que la misma diferencia
formal haya tenido el mismo efecto pragmatico en las dos lenguas hijas se explica por la
idéntica capacidad interpretativa de los hablantes de una y otra lengua, dotados de la misma
imaginacion icénica.

Tampoco puede sorprender el hecho de que en ambas lenguas la distribucién de O y N haya
respondido a los mismos factores contextuales, ya que éstos son congruentes con la diferencia
en valor entre las variantes.

También funciona de la misma manera en las dos lenguas la contradiccién implicita entre el
valor pragmatico de O (sugerir la predominancia del referente) y la falta de cortesia expresada
por su pronombre base (vos en espafiol antiguo, tu en italiano): las consideraciones sociales en
juego obviamente no se limitan a las lenguas romances.

Queda, finalmente, el mecanismo de extension de N: o sea, la propension de hablantes (y de
aprendices de lengua) a simplificar, y por lo tanto a regularizar, el uso. Del momento en que
aparece N, y entra en variacion con O, hay siempre un contexto que s6lo admite N, y otro
(semejante al primero en ciertos respectos) donde son posibles tanto N como O. El primero
siempre sirve de modelo al segundo: pero este proceso obviamente no se limita al CUM en-
clitico, ni a las lenguas romances.!® No vemos la necesidad, entonces, de postular ningtn ‘drift’

18 Esta ‘analogfa’ regularizadora economiza esfuerzos no sélo en el aprendizaje de la lengua sino también en el uso,



como explicacion diacrénica. La coincidencia entre diversas lenguas de una familia puede
simplemente reflejar el hecho de que han resuelto de la misma manera el mismo problema.

La similaridad de los dos cambios se explica por consideraciones verdaderamente generales,
que trascienden las dos lenguas en el tiempo y en el espacio. ;Se trata por lo tanto de univer-
sales? No cabe la menor duda: pero de universales que no tienen por qué ser diacrénicos. Las
fuerzas en juego son evidentemente sincrénicas, y permanentemente afectan el uso de la lengua.

Queda, como tnico principio indiscutiblemente diacrénico, la relevancia de la frecuencia de
uso a la sobrevivencia de una forma: una forma que se usa poco tendrd menos probabilidad de
ser aprendida por la proxima generacion que una forma que se usa mds, y cuanto menos se usa
una forma, tanto menos probable es que sobreviva en el tiempo. Esta verdad tan colosalmente
perogrullesca no mereceria ser enunciada, si no fuese porque la relevancia de la frecuencia de
uso a veces viene cuestionada.

Los verdaderos responsables del cambio lingiiistico son, sin duda alguna, principios
sincrénicos universales. Pero su importancia para el cambio lingiiistico no implica que dichos
principios universales necesariamente sean lingiiisticos. Los factores a que hemos apelado,
como fuerzas que modelan el uso y el curso de la(s) lengua(s), son més bien cosa de sentido
comun. Su validez trasciende lo estrictamente lingiiistico, y parece relevar de la capacidad
cognitiva humana, en sus términos mas generales. Que es lo que se esperaria: al fin y al cabo,
no son ‘universales’ las lenguas, sino las caracteristicas de sus hablantes.
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LITERATURA ARGENTINA A FINES DEL MILENIO:
LA CONSTITUCION DEL SUJETO FEMENINO

Al examinar la constitucion del sujeto se tiene que considerar el cambio de significado del
concepto sujeto a través de los siglos. Para el historiador del siglo XVIII o XIX el sujeto es la
nacién, mientras que a fines del siglo XIX y principios del XX el sujeto de la historia es el
pueblo. A continuacion, el sujeto histérico para Marx y los marxistas, llega a ser la clase social
y funcionard como la entidad determinante de investigacion. Es decir, el sujeto hasta entonces
es siempre colectivo, mientras que en la contemporaneidad, al contrario, y quizds por
influencias del neo-liberalismo, se trata de un sujeto mas particular e individual.

Al referinos a la constitucion del sujeto femenino en la literatura argentina a fines del milenio,
hacemos referencia al sujeto individual, aunque aceptamos los planteos de los femenistas acerca
de que el sujeto individual tiene funcion representativa y colectiva. Negamos por lo tanto la
posicién renovadora de Judith Buthler que cuestiona y se opone a la representatividad colectiva
de la mujer. Es precisamente esta representatividad la que provocé el estudio aqui presentado y
en particular la postulaciéon de la académica e investigadora Chakravorty Gayatri Spivak y su
pregunta acerca de si los subalternos pueden hablar (1988). Ella debate la representatividad de
la mujer intelectual educada como portavoz de un pueblo femenino explotado y oprimido,
haciendo referencia a su pueblo natal indio. Si esta pregunta se dirige a la mujer argentina, la
respuesta serd que si, que si definitivamente puede hablar la mujer argentina.

Al examinar la produccién literaria de mujeres argentinas durante el siglo XX y, observando
en particular la presentacion del sujeto femenino, la mujer protagonista, nos encontramos con
que las escritoras del principio del siglo deconstruyen posiciones de género y clase en sus
textos, para crear su propio espacio dentro de la tradicion literaria de su época. Escritoras como
la poeta Alfonsina Storni y la cronista Victoria Ocampo aparecen como las fundadoras. Forman
el matriheritage, segin Jehenson, (1995:15), o mejor expuesto como el nexo esencial de las
mujeres latinoamericanas en su fundacion del discurso matriarcal. Pero son Silvina Bullrich,
Norah Lange y Silvina Ocampo las que introducen el debate acerca de los roles sexuales (sex-
roles) frente al ptblico, segiin lo ve Naomi Lindstrom (1989:6). Junto con Beatriz Guido y
Griselda Gambaro son las primeras en tratar temas politicos colocando al sujeto femenino en
peligro dentro de la esfera ptiblica y se unen en su desprecio por el cliché de la mujer que busca
un hombre fuerte al que someterse. A continuacidn se encuentran escritoras como Maria Elena
Walsh y Marta Mercader que, en sus textos literarios, contindan la actitud provocativa de las
mujeres y aseguran que la voz de la mujer se establece dentro de las letras nacionales
argentinas.

La segunda mitad del siglo se caracteriza especialmente por las turbulencias socio-politicas de
los afios sesenta, por sus provocaciones radicales. A partir de entonces la literatura argentina se
enriquece con figuras literarias femeninas. Estas escritoras pueden ubicarse en dos tendencias
principales: una influida por la realidad social y la otra por el sicoandlisis y el existencialismo.
Las escritoras que responden a tales tendencias, contando Alexandra Pizarnik, Olga Orozco,



Alicia Jurado y Sara Gallardo para nombrar algunas, se expresan mediante sus caracteres
femeninos subordinados, vistos como un reflejo directo del ambiente actual de la mujer
argentina, en un proceso de ‘auto-evaluacion’ y ‘auto-reflexion’. Notable es, en este sentido, la
contribucién de la historiadora, critica de arte y narradora, Marta Traba. Ella presenta en sus
ficciones la vida urbana del pobre, la represion de los derechos humanos y la deshumanizacién
a través de caracteres femeninos que se oponen a la injusticia social y politica y contribuyen a la
esperanza de un futuro mejor. Varias de sus referencias socio- politicas narran detalles
autobiogréficos expuestos por medio de la ironia y hasta por un fuerte sarcasmo, resultando en
una critica demasiado feroz para la critica contemporédnea a ella. Dentro del mismo grupo se
encuentra también Luisa Valenzuela, la primera escritora argentina en explorar el erotismo y el
humor parédico en relaciéon con temas politicos y sociales. Para Valenzuela el humor “is as
important as breathing and must also be used as a weapon” (Jehenson, 1995:86). Otras autoras,
profundamente involucradas en la presentacion del status de la mujer dentro de la sociedad y la
sexualidad de la mujer son Sylvia Molloy, Elvira Orphée y la socialmente comprometida Marta
Lynch. La narrativa de Lynch es profundamente intima y es por las experiencias personales de
sus personajes que se conocen su critica social y comentarios politicos. En los textos de este
periodo las esferas privadas y publicas no se separan, por el contrario estan unidas a través de la
experiencia de la mujer. Todas estas escritoras ponen a sus protagonistas mujeres en conflicto
con el poder. Ellas captan y reflejan condiciones y mitos politicos y sociales dentro de la
sociedad moderna con el fin de desmitificarlos y reconstruirlos a través de una vision femenina.
Sus temas presentan su oposicion a la actitud cientifico-légica y, por lo tanto, a lo absoluto y la
objetividad pura. Al contrario, por la presentacion de la violencia politica y personal logran
expresar la pasion y sensibilidad femenina. Mds cercanamente a nosotros las escritoras mas
jovenes como Alina Diacont, Cecilia Abatz y Reina Roffé contintan la expresion de violencia.
Ellas usan su sujeto femenino como fuerza liberadora, tanto para si mismas como para sus
personajes, mediante el empleo de la ‘autobiografia ficcionalizada’ segin lo presenta Monica
Flori (1995:25). Estas escritoras son notables por su representacion de la realidad socio-politica
de Argentina bajo la dictadura militar y ademds por su negacion del autoritarismo y la
presentacion de los roles de la mujer en cambio.

Resumiendo, entonces, se advierte que las escritoras pioneras ocupan su propio espacio dentro
del mundo y las tradiciones literarias y que influyeron fuertemente en temas como linealidad,
lenguaje y estructura. Alrededor de los afios treinta el sujeto femenino entra en la esfera publica
y cuestiona la division de los roles tipicos de los dos sexos. Pero es s6lo durante los afios setenta
que la protagonista empieza su rebelion. Empieza a oponerse a la represion y a los absolutos y
al cuestionamiento 16gico-cientifico (logical scientific inquiry). La mujer como tal llega a ser la
voz principal de la narracién y con su liberacion se vuelve contra la opresion y la dictadura.

Para el propésito del estudio aqui presentado y para observar la dltima etapa del siglo XX,
examinamos la produccién ficcional de cuatro escritoras contempordneas y sus novelas
publicadas en el 1995. Las escritoras estudiadas son: Susana Silvestra con No te olvides de mi,
Gloria Pampillo con Costariera Sur, Paula Pérez Alonso con No sé si casarme o comprarme un
perro 'y Mercedes Sabarots con su obra histérica Asi en la tierra.

Nos proponemos observar si las escritoras de la tultima etapa del siglo forman un grupo
uniforme o si cada una contribuye con una creacion literaria separada y desvinculada de las
demds. Examinamos cada texto individualmente, como construccién literaria y como
instrumento del autor para dar a conocer sus ideas y opiniones. Ademas exploramos las técnicas
narrativas aplicadas y sus preocupaciones temadticas. Aprovechamos diferentes herramientas
para el andlisis de las cuatro novelas identificadas y publicadas en Buenos Aires en 1995, y nos
valemos de instrumentos proporcionados por pensadores postmodernistas de las ultimas
décadas, principalmente feministas y deconstruccionistas, tales como Linda Hutcheon, Jacques
Derrida y Gayatri Spivak, aunque es el pensador francés Michel Foucault €l que define los
conceptos y las relaciones de poder.



Las infinitas y fragmentarias variantes existentes acerca del significado de los feminismos
tedricos hacen necesario aclarar, para el propésito del andlisis temético y/o literario de los textos
estudiados, que en el estudio aqui presentado el feminismo se entiende en concordancia con la
declaracion de Cabrera Bosch cuando expone al feminismo como:

. un movimiento reivindigador de un nuevo estatus personal, social y juridico para la
mujer. Se trata pues de una lucha, llevada a cabo por las mujeres en un intento de
conquistar un destino propio —que le suponga la adquisicién de todos los derechos
reservados anteriormente a los hombres— y que les permita participar en las tareas
comunitarias sin excepciones. (Folguera, 1988:30)

Para Cabrera Bosch entonces el feminismo es un movimiento politico que tiene como propdsito
la conquista de nuevos derechos y lugares, tanto personales como sociales, para la mujer.
Aplicado al campo de la literatura y la critica literaria este feminismo debe realizar una ruptura
profunda para ofrecer nuevas narrativas descentradas y parciales, para asi promover la
transformacion, renovacion y redefinicion. Parte importante de esta transformacion necesaria se
vincula con las estructuras de poder y de la tradicion. Segtn lo presenta Michel Foucault el
poder es un proceso inevitable en toda préctica social y la fuerza del poder no reside en las ideas
ni en opiniones que se tiene acerca de éste, sino en las practicas sociales llevadas a cabo
diariamente y que demuestran tanto el cardcter represivo como productivo del poder. Dice:

We have two schemes for the analysis of power. The contract-opression schema, which is
the juridical one, and the domination-repression or war-repression schema ... schemes
between struggle and submission. (1980:92)

Este dinamismo siempre existente que surge por las relaciones del poder resulta en la
caracteristica omnipresente del poder en cualquier relacién humana y da como consecuencia la
continua resistencia a la transformacién y la renovacion.

Lo que revelamos y sobresale como conclusion de este estudio es la ratificacion de las
observaciones de Michel Foucault que afirma que donde reside poder, siempre se encuentra
resistencia al cambio. En las cuatro novelas se expone un grado severo de violencia contra la
mujer, ejercido por los variados representantes del sistema falocéntrico, tanto por lo que es
como por lo que hace. El patriarcado resiste y la protagonista, el sujeto femenino constituido, es
violada, incomunicada, expulsada de posiciones sociales y humillada de diferentes maneras,
repetidas veces. Las escritoras argentinas; Susana Silvestre, Gloria Pampillo, Paula Pérez
Alonso y Mercedes Sabarots, en las cuatro novelas publicadas en el 1995, cuentan estas
historias de confrontaciéon desde la mujer y desde un espacio intimo, al presentar la vida diaria
de la mujer y sus esfurzos por crear un lugar propio dentro de la sociedad. Todas las novelas
enfocan los significados fisicos y sicoldgicos de la dominacién masculina. Revelan los
esfuerzos de las autoras para deconstruir los roles tipicos de los sexos (gendered roles) del
patriarcado e incluyen intentos de cambiar el orden de las prioridades, con el propdsito de
desmitificar las estructuras del poder y presentar una conceptualizacion diferente de la realidad
y de la historia. Exponen la presencia de lo genérico, es decir, la red de creencias, conductas y
actitudes socialmente construida a lo largo de la historia para diferenciar a mujeres y varones y
establecer, asi, desigualdades y jerarquias entre unos y otras.

En su texto, No sé si casarme o comprarme un perro, Paula Pérez Alonso presenta una
narracion experimental en cuanto a la construccion literaria pero tradicional en cuanto a la
construccion del personaje central. Juana, la protagonista principal, mujer joven contemporanea
urbana y profesional, estd en el proceso de reconstruir y retomar su voz después de anos de
silencio del ser subalterno. La fragmentacion textual y tematica del texto representa un entorno
social fragmentado donde las consecuencias de la amenaza y la tortura fisica y sicoldgica de la
dictadura militar argentina aparecen como fuerza opositora a los intentos del sujeto femenino de



reconstruir su vida intima y personal, a la vez que social. La falta de confianza, la confusién y el
miedo toman poder dentro de la narracién y la inseguridad de la protagonista es tanta que invita
al lector a participar en su toma de posiciones y desiciones. Ella pregunta directamente al lector:
Tal vez me ayudes a decidirlo, desde una posiciéon mucho mas objetiva? Todos los candidatos
[por un posible marido] son iguales? (15), y, asi, haciéndolo complice y participante activo en el
proceso de demascaramiento.

Determinada a ingresar en una vida mds liviana, mds normal, m4s ligera, y después de una
larga seleccion entre las pocas variantes creibles que ofrecian los prototipos femeninos de mi
pafs, elegi una mascara y me la puse (1995:57).

El sujeto constituido por Paula Pérez Alonso se opone al autoritarismo y el sistema patriarcal
representado por la dictadura militar. Ella denuncia la violencia aplicada y demuestra, por su
existencia personal, las consecuencias. Su exposicion dentro de la novela de muchos personajes
femeninos en desequilibrio, pero en proceso de recuperar su dignidad y lugar a pesar de la
dominacién continua del sistema falocéntrico, logra hacerse resonar con los planteos de Spivak
acerca de la necesidad de “to learn to speak to (rather than listen to or speak for) the historically
muted subject of the subaltern woman” (1988:91). En el contexto de Spivak es necesario
cambiar la comunicacion entre los sistemas masculinicados governantes y los colonizados, sin
poder y aislados. Mientras en el contexto de Pérez Alonso la necesidad es por un espacio
retomado para la mujer argentina dentro del tejido social nacional. Segin ella adaptar una
madscara simplemente para poder funcionar dentro de un sistema falocéntrico, resulta en fracaso.
Unicamente por la operacién colectiva de mujeres activas se logra redefinir la realidad,
transformarla y establecer un lugar propio suyo.

En la novela Costaiiera Sur, Gloria Pampillo continda la discusion sobre las estructuras de
poder y presenta una historia acerca de micropracticas locales de Buenos Aires. Pampillo se
aleja de la resistencia politica armada y convencional pero sugiere una linea distinta de lucha
utdpica, porque son ecologistas, destituidos y participantes de movimientos sindicales que se
convierten en los actores colectivos de su texto. Estas luchas quedan conectadas por la presencia
y desaparicion de mujeres: la activista social Julia, que circula en bicicleta por Buenos Aires,
enredada en una lucha entre intereses inmobiliarios y los desposeidos; y Marilyn, caracterizada
por su buena forma fisica, y victima de su violador y asesino. Los cuerpos femeninos estan
envueltos en un proyecto de revision y los personajes en un confrontamiento con los
paradigmas establecidos. En términos globales el sistema patriarcal estd siendo amenazado por
valores y prioridades distintas representados por las mujeres. Este cuadro presentado, seguin
Nora Dominguez, se relaciona directamente con la historia y la situacidn social argentina de
ahora. Ella proclama: “Las protagonistas ensefian maneras diferentes de construir el sujeto
dentro de los limites del régimen neoliberal. Ellas absorben la crisis de representacion dentro de
las esferas de lo civil y lo estético”, (1998:15). A continuacion, Dominguez demuestra que por
medio del sujeto femenino constituido en el texto se conoce un conflicto de poder localmente
situado, lo cual estd en concordancia con la proclamacion global de Cabrera Bosch acerca del
feminismo como “un intento de conquistar un destino propio —que le suponga la adquisicién de
todos los derechos reservados anteriormente a los hombres™ (Folguera 1988:30), es decir, que
desde la mujer se presenta la fuerza promovedora de lucha y cambio.

Es precisamente desde el cuerpo donde habla el sujeto femenino en la novela No fe olvides de
mi de Susana Silvestre. En nuestro andlisis hemos hecho un recorrido desde lo nacional en No
s§é si casarme..., por lo municipal en Costafiera Sur para concentrarnos en lo personal en No te
olvides de mi. La historia transcurre a propdsito de una oficina de computacion situada en
Buenos Aires pero con nitidez, satiriza los dmbitos de la robética. Protagonizada pasivamente
por “La Mujer”, la protagonista, mds que contarnos su historia, nos traslada, como un testigo, a
la historia que le es narrada a través de los otros y sus suefios. En los suefios, tanto como por la
lectura de novelas romdnticas, la protagonista escapa su situacion sofocante actual. Ella esta
consciente de su rol de cuestionar su entorno, redefinir los significados de los conceptos, y



proponer otro orden, seguin el criterio de la mujer; pero, por la multitud de luchas necesarias,
opta por el escape a través de la lectura. “LLa Mujer” evade el deber y se lanza al triunfo
imaginado. Por fragmentacién genérica, es decir, el uso de didlogos, breve obra teatral, cartas,
formas ensayisticas, retrospeccion y referencias a otras novelas el lector estd dejado sin saber
distinguir entre el texto actual de Silvestre y los otros textos, tanto como entre la realidad de la
protagonista y su ficcién. Esta construccién intelectual, original y fragmentada presenta una
pluralidad de significados e identidades. “La Mujer” es ella misma, es lectora, es personaje
dentro de una novela que lee y es toda mujer. La pluralidad textual de significado representa de
nuevo la construcciéon multiple del tejido social, donde la fragmentacién requiere una lectura
critica. Es decir, las estructuras de poder, tanto como las posiciones de subordinacién, son tan
arraigadas y multifacéticas que solamente a través de una lectura deconstruccionista, segun
queda presentada por el fildsofo francés Jacques Derrida, se logra desplazarla y reconstruirla.
Segin Derrida:

An oppositon of metaphysical concepts (e.g., speech/writing, presence/absence, etc.) is
never the confrontation of two terms, but a hierarchy and the order of a subordination.
Deconstruction cannot be restricted or immediately pass to a neutralization: it must, through
a double gesture, a double science, a double writing —put into practice a reversal of the
classical opposition and a general displacement of the system (citado en Landry y MacLean
1993:74).

La dualidad presentada por la autora de No te olvides de mi participa en el proceso de oposicion
a las dicotomias binarias. Mientras Spivak, como feminista deconstruccionista, trata de temas
sociales y globales del imperialismo, raza y género, Susana Silvestre en su texto juega con los
géneros literarios y con las oposiciones entre lo real e irreal. Ella logra la construcién de un
género literario renovador que requiere una lectura activa. Su narracién es un texto
multigenérico que formula un fuerte cuestionamiento al masternarrative (del sujeto certral,
masculino, blanco, heterosexual y educado,). Mientras el lector cuestiona la verosimilitud de la
reconstruccién de la realidad de “La Mujer”, ella misma estd conforme con los cambios y la
adquisicién de derechos dentro de su mundo. Alli la mujer ha creado un lugar propio suyo,
donde las confrontaciones del poder han sido eliminadas y se ha logrado una condicién
favorable, aunque, quizds, utdpica, para ella y para la mujer en general. Susana Silvestre
consigue por lo tanto renovar el género de la novela y crear un lugar propio suyo por
medio de los métodos deconstruccionistas como expuestos tanto por Derrida y como por Spivak.
La adquisicién de derechos reservados en la novela Asi en la tierra de Mercedes Sabarots se
presenta de otra indole. La autora se dedica a la reescritura de la “historia oficial” presentando
la historia de una familia argentina desde la época de la Independiencia hasta el presente. La
fuente de su creacion literaria es el diario de la abuela de la protagonista y por medio de la tal
llamada “novela biografica” se dedica a la creacion de una identidad colectiva de la mujer
argentina tan poco mencionada en los textos mas leidos del siglo pasado. Linda Hutcheon
define la novela biografica como texto literario en el cual varios géneros literarios se
entremezclan, y la novela biografica, segin ella, no requiere una vuelta nostdlgica al pasado,
sino la reescritura de la historia y de la narrativa. Ella identifica esta reescritura con una
definicién que nombra metaficcidn historiogréfica. Dice:

It incorporates all three of the domains (literature, history, and theory): that is, its theoretical
selfawareness of history and fiction as human construct is made the grounds for its
rethinking and reworking of the forms and contents of the past (Hutcheon 1988:5).

La autora de Asi en la tierra, participa en este debate literario y crea una novela histérica donde
construye una trenza narrativa, y los personajes gradualmente se convierten en una persona,
estableciendo una estructura narrativa descriptiva en primera persona. La experiencia de las



mujeres durante siglos estd presentada a través de las maneras mds femeninas de registrar su
historia, es decir por “letters, diaries, autobiographies and memories” (Miller 1983:5). Esta
reescritura de la historia es el tema de la novela, y es “the rethinking and reworking of the forms
and contents of the past” (Hutcheon 1988:5). Dormitorios, cocinas y salas son los centros de
accion y de actividad, y estos cuartos se construyen en el lugar donde se desarolla la historia
mundial de la mujer. Mercedes Sabarots logra revisar la historia y corregir las supuestas
inexactitudes de la version oficial anterior. A través de la revelacion personal y la auto-
realizacion de la protagonista, la autora encuentra el vehiculo de su propia identidad como
mujer argentina contempordnea y simultdneamente escribe La Historia Nacional de la mujer
argentina.

Los textos contienen un mensaje uniforme acerca del status subordinado de la mujer en la
sociedad y se logra la construccién de una subjetividad plural, es decir, diversificada, para nada
artificialmente unificada, combinando lo que parece ser un recuerdo personal, en el que se
aplican sentimientos subjetivos, imaginacién y detalles estructurales para presentar el tema y
para crear protagonistas mujeres. Estas viven segtn sus propias reglas y dentro de su existencia
individual. No tienen que preocuparse de nifios, ni de mayores y tampoco tienen esposos que las
llaman. La tendencia, que Beth Miller identifica como “ya detectable en la literatura de la mujer
en los setentas: el alejamiento de la mujer de su papel tradicional de esposa y madre”
(1983:281), se percibe en estas escritoras. No hay otros personajes de mayor importancia dentro
de las novelas que la protagonista misma. Ella se mira de una manera critica y constructiva
como un ser tanto privado como publico. La auto-revaluacion de este personaje forma parte de
la creacién de una identidad para la mujer urbana educada en la sociedad argentina moderna.

Las mujeres en estos textos han dejado el rol de victimas. Han entrado en el terreno de
participacion activa y han empezado la construccion de su auto-conciencia. Han conquistado
algin espacio y estdn implementando valores, puntos de vista y reglas femeninas. Las novelas
participan en los debates contempordneos internacionales del feminismo y postmodernismo y
examinan el activismo de la mujer como un instrumento de toma de poder (empowerment).

Cada novela expone fragmentacion y pluralidad de significados, texto y presentacion de una
identidad que pone en tela de juicio el concepto del masternarrative. Las novelas reflejan una
realidad que se estd formando por pensamientos feministas y se constituye como una inter-
vencion dentro de y contra la cultura dominante, tanto como contra la estructura narrativa
dominante. Spivak articula estas consideraciones al notar que el postmodernismo y la
deconstruccién comparten caracteristicas similares: un interés por la ironia, significados
multiples, estructuras abiertas y no continuas y la mezcla de géneros literarios como, por
ejemplo, la teoria y la ficcion o la cultura popular y el arte superior. Las observaciones de
Spivak y las definiciones acerca del feminismo presentadas por Cabrera Bosch acerca de que
“se trata de una lucha, llevada a cabo por las mujeres en un intento de conquistar un destino
propio” (citado en Folguera, 1988:30), estan en concordancia con las novelas de las cuatro
novelistas argentinas de los noventa.

Las luchas de poder entre hombres y mujeres presentados en cada uno de los textos se

evidencian directamente en las técnicas de escritura y en las estructuras narrativas aplicadas.
Cada autora participa en la reformulacion de los argumentos dominantes y modelos de
representatividad, mediante la reescritura y la transformacion de los modelos discursivos. La
negacion de las convenciones literarias establecidas sirve para representar la posiciéon de la
mujer en la sociedad y los multiples modos de su explotacion y subordinacion. La distincién
entre lo doméstico y lo publico, tan antagénica para la mujer y presentada como posibilidad més
tempranamente, ahora se descompone dentro de los textos.
Por lo expuesto, sefnalamos que por medio de sus textos las cuatro autoras estudiadas, a pesar de
las diferencias de contenido, forman un grupo uniforme que participa en el creaciéon de una
cultura auténtica de la mujer y un lugar suyo propio. Participan en la creaciéon de un lugar
donde, como manifiesta Toril Moi:



They [women] are undoing the logocentric ideology: to proclaim woman as the source of
life, power and energy and to hail the advent of a new, feminine language which ceaselessly
subverts these patriarchal binary schemes where logocentrism colludes with phallocentrism
in an effort to oppress and silence women (1989:125).

Mercedes Sabarots, Susana Silvestre, Paula Pérez Alonso y Gloria Pampillo coinciden en pre-
sentar un mensaje consistente sobre la subordinacién de la mujer. Revelan la sociedad como
ellas la viven y si Amy Kaminsky tiene razén y “literature is a cultural artifact that mirrors
society” (1992:23), se rebelan contra la condicion de la mujer argentina por medio de sus obras
de ficcion. Representan modelos alternativos para la mujer, tanto por la presentacién de sus
protagonistas rebeldes como por su propio oficio de escritoras, rompiendo modelos
tradicionales.
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Johan Gille

Estocolmo

ARGUMENTACION E INTERACCI('),N:
CONTRAARGUMENTAR LA OPINION DEL OTRO EN
SUECO Y EN ESPANOL

Introduccion

Este estudio propone describir el discurso argumentativo en conversaciones cotidianas. Para
este fin, hemos elaborado un método para el andlisis de la argumentacién en la conversacion, el
cual presentaremos durante la primera parte de esta comunicacién. La segunda parte la vamos a
dedicar a un estudio contrastivo del estilo de contraargumentacién de jovenes espafioles y
suecos que esperamos revele algunas de las diferencias conversacionales mds destacadas entre
estos dos grupos culturales.

Hipotesis

Los modos de argumentar se podrian estudiar desde varias perspectivas, tales como la cultura,
el género, la clase social, etc. Aqui enfocamos el aspecto cultural, suponiendo que a cada
comunidad de habla (Hymes 1972:53-55) le corresponden estrategias comunicativas propias.
En un estudio preliminar (Gille en prensa a), mostramos que la manera de argumentar variaba
en forma considerable segun los participantes de la interaccidon eran suecos o espafioles. En
especial se notaron diferencias en los modos de contraargumentar. En el grupo sueco, encontra-
mos una frecuencia de uso de contraargumentos muy inferior que en el grupo espaiol. Eso fue
mds notable en el caso de los contraargumentos externos, es decir, aquellos contraargumentos
de un participante A realizados para oponerse a una opinién emitida por otro participante B (lo
que dice Marja en la linea 5 en el ejemplo 1 va dirigido a lo que dice Maria José en la linea 3)!.

(1

1. Ménica [e]: pero esto es Espaiia,

2. y Espaiia es diferente

3. M:alJosé [e]: por ejemplo el bar esta cerrado

4. Monica [e]:  si, porque lo cierran a las siete

5. Marja [s]: pero hay un montén de bares afuera

[AKSAM #6, cuadros 2-4]

Mas notable atin fue la casi ausencia en los materiales suecos de contraargumentos externos
locales, o sea, contraargumentos de un participante A que van dirigidos a una opinién
directamente anterior emitida por otro participante B (“algunas habra“ en el ejemplo 2).

1 [e] significa que el hablante es de nacionalidad espafiola, [s] que es de nacionalidad sueca.



2)
1. Gloria[e]:  pero el problema es que si no hay mujeres no se pueden hacer mas mujeres
2. Arturo [e]: algunas habra
[AKSAM #8, cuadro 39]

El que en las grabaciones suecas se contraargumentara menos que en las espafolas tendria su
explicacion en que los grupos tenian distintos objetivos principales para la interaccidn; en los
grupos suecos se daba prioridad a la busqueda del consenso y a la creaciéon de un grupo
homogéneo, mientras que en los espafioles se le daba a la biisqueda de la consolidacién de las
relaciones interpersonales y a la autoafirmacion de la identidad (Fant & Grindsted 1995, Fant
1998, Bravo 1996, Hernandez Flores 1999).

Siguiendo a van Eemeren y Grootendorst (1983), definimos el discurso argumentativo como
aquel en el cual, mediante argumentos, se desarrolla una negociacion entre los participantes
destinada a resolver los conflictos entre opiniones divergentes. El objetivo de este estudio es
investigar como estos conflictos de opiniones se manifiestan y como son manipulados por los
participantes en dos grabaciones suecas. Los resultados obtenidos serdn comparados con los de
un estudio paralelo de dos grabaciones espafiolas. De ahi esperamos poder matizar la conclusion
anterior de que los suecos de nuestro corpus contraargumentan muy poco, y los espaioles
mucho. En especial queremos ver cémo intentan alcanzar los objetivos conversacionales los dos
grupos, es decir, qué estrategias usan para lograrlo.

Materiales

Para este estudio utilizo partes de un corpus reunido dentro del proyecto AKSAM
(Competencia discursiva y sociocultural en hablantes nativos y no-nativos de espariol) por un
equipo del Departamento de espafiol y portugués de la Universidad de Estocolmo. Este corpus
abarca 50 interacciones poliddicas grabadas en video en Suecia, en Espafa y en Chile, y
posteriormente transcritas. En total el corpus es de unas 35 horas de duracién y contiene tanto
interacciones monoculturales (espafiolas, chilenas y suecas) como interacciones interculturales
(en lengua espafola). Los participantes, de edades entre los 20 y los 25, son estudiantes del
grado en materias econdmicas y empresariales.

Para esta presentacion analizamos los primeros seis minutos de cuatro conversaciones espon-
tdneas monoculturales: dos suecas (cintas A y B en las tablas), y dos espafiolas (cintas C y D).

Método

Es sobre todo durante las tltimas cuatro décadas que se ha desarrollado el estudio lingiiistico de
la argumentacién. En especial queremos mencionar a Stephen Toulmin (1958) y al equipo de
Perelman y Olrechts-Tyteca como importantes renovadores. Los autores de mds relieve
recientemente son sobre todo Anscombre y Ducrot con su teoria de la polifonia (Ansombre y
Ducrot 1994 [1988], Ducrot 1984), y van Eemeren y Grootendorst (1983) con su teoria de la
argumentacién como un acto de habla complejo.

Este estudio se basa en parte en los trabajos de van Eemeren y Grootendorst, pero constituye,
como aporte propio, un esfuerzo por acercar el andlisis a la interaccion hablada, es decir a
conversaciones espontdneas. Para ello, ha sido necesario armar una nueva metodologia, si bien
sigue basandose en parte en la teoria de van Eemeren y Grootendorst.

En concreto, describimos la argumentacion como un proceso dindmico e interactivo en cuyo
desarrollo los participantes van formando sus opiniones, definiéndolas y redefiniéndolas a
medida que avanza la interaccion. Esta postura se basa en la idea de que el discurso se realiza



mediante un esfuerzo comun entre los participantes en la interaccion (Linell 1996, Fant 1996,
Thomas 1995). Por eso, no basta con interpretar las intenciones del hablante, ya que con eso
s6lo se ve una parte del proceso. Es igual de importante la contraparte, es decir, la interpretacion
de los interlocutores. El sentido se construye y se negocia colaborativamente. Gran parte de este
proceso queda implicita, pero las implicaturas se pueden recuperar en el contexto inmediato de
la interaccién, tanto por parte de los participantes como por parte del analista (cf. Gille, en
prensa b).

Las unidades de sentido

La unidad de andlisis de nuestros materiales va a ser el macrosintagma, o la unidad de sentido
(“idea units” o “sense units”, aqui abreviadas US), cf. Linell 1996). Al estudiar una conversa-
cion cotidiana queda bastante claro que estas unidades no son arbitrarias; una prueba es la fuerte
tendencia por parte de los interlocutores a producir retrocanalizadores justo en los limites entre
US2. Otra prueba la obtuvimos al realizar con estudiantes un test de intersubjetividad;
enfrentados con la tarea de dividir unos fragmentos conversacionales en US, unidades que
expresaran una sola idea, pudieron con s6lo un minimo de instruccién previa dividir “correcta-
mente* el discurso en el tipo de unidades que utilizamos aqui.

Los criterios para la division del discurso en US son multiples, ninguno de los cuales es
absoluto. En lo que se refiere a la gramatica, la US consiste normalmente de una oracién simple,
con un verbo principal3. Los limites entre US se indican por medio de pausas o marcas
entonativas. Una US expresa, en principio, una sola idea (de ahi ‘unidad de sentido’). En la
practica, los limites de las US normalmente coinciden con los puntos de posible transicion.
Veamos un ejemplo. Primero viene la transcripcion sin la division en unidades, después la
transcripcion dividida en US.

3)

1. Ménica[e]: pero es que no lo dicen en broma eh?. o sea lo dicen asi pero en el fondo lo piensan

2. M:alJosé [e]: te dicen asi para que te rias y la gente dice ajajaja, pero si lo dicen es por algo
[AKSAM #6, cuadros 11-12]

3"

1. Monica: pero es que no lo dicen en broma eh?.
2. o sea lo dicen asi

3. pero en el fondo lo piensan

4. M:a José: te dicen asi para que te rias
y la gente dice ajajaja,
pero si lo dicen es por algo

S

Aqui, el andlisis identifica seis elementos argumentativos, cada uno introducido por medio de
un conector (0, en el caso de la linea 4, por medio de una repeticion).* Sinclair y Coulthard
(1992 [1975]) sugieren que este tipo de unidades, es decir, las unidades de sentido o
macrosintagmas, representan actos o movimientos elementales en la conversacion, y es en este
sentido como las vamos a usar aqui. Es decir, cada macrosintagma representa un acto, a cada
macrosintagma se le puede, en principio, conferir un valor. En nuestro caso, estos valores
corresponden a las categorias de andlisis que presentaremos a continuacion.

2 Para una discusién mas amplia sobre estas unidades constitutivas de la conversacion, ver Linell (1996:98—-100).

3 Dos tipos de oracién compleja que forman un solo macrosintagma son la oracién condicionales y la relativa
restrictiva.

4 Para una visién de la importancia de los conectores en la argumentacion, ver Briz 1998:165-200.



Instrumentos de andlisis

Para la clasificaciéon de las US nos servimos de un conjunto de categorias, las cuales se
componen de rasgos distintivos verificables. Los rasgos son cuatro:

* [+ expresa acuerdo],

* [+ implica toma de posicion nueval],

* [+ introduce tépico nuevo],

¢ [+ introduce informacion nueval.

Las categorias se dividen entre si de la siguiente manera:

Rasgo  Expresa acuerdo Implica toma de Introduce téopico Introduce
Categoria posicién nueva nuevo informacion nueva
INOP irr. + + +
SUOP irr. + - +
ACPT + + - -

RICT - + - -
ARGP + + - +
ARGC - + - +
REQ irT. - - -
EXPL irr. - - +

Tabla A: Rasgos distintivos de las categorias de andlisis

Las siglas deberian leerse: Opinion inicial (INOP), Opinién subordinada (SUOP), Aceptacion
de una opinién (ACPT), Rechazo de una opinién (RJCT), Proargumento (ARGP), Contraargu-
mento (ARGC), Pedido de informacion o aclaracién (REQ), Aclaracion (EXPL). Las ultimas
dos son categorias auxiliares; es decir, no tienen, en realidad, contenido argumentativo, pero
forman parte de la argumentacion, son necesarias para el flujo de la argumentacién propiamente
dicha (cf. van Eemeren & Grootendorst 1983:77; Nass 1981:23-58).

En un caso concreto, el del ejemplo (3), las categorias se aplican de la siguiente manera al
material.

Nuimero y clasificacion  Unidad de sentido Emisor, linea #
1INOP pero es que no lo dicen en broma eh?. Mbnica, linea 1
2ARGC@1 o sea lo dicen asi Mbnica, 2
3ARGC@2 pero en el fondo lo piensan Mobnica, 3
4ARGP@2 te dicen asi para que te rias Maria José, 4
SEXPL@4 y la gente dice ajajaja, Maria José, 5
6ARGC@4 pero si lo dicen es por algo Maria José, 6

Tabla B: Andlisis argumentativo del fragmento (3)

Estudio

Presentaremos, como punto de partida de esta parte de la comunicacién, los resultados
obtenidos del estudio preliminar (Gille en prensa a). El objetivo de aquel estudio fue indicar
diferencias o similitudes en cuanto a las estrategias argumentativas usadas por espafioles y
suecos. Salté a la vista la marcada diferencia en lo que se referia a modos de contraargumentar.
Nuestra hipétesis, basada en los trabajos de Fant (en especial Fant & Grindsted 1995) y Bravo
(1996), era que los suecos evitarian los elementos inherentemente mas conflictivos u opositivos
(cf. Adams 1999), en este caso los contraargumentos locales externos (o sea, los que se dirigen
a una opinién expresada por otro participante en el contexto inmediato). Suponiendo que uno de



los objetivos mds importantes para los suecos seria buscar o mantener el consenso, los
argumentos opositivos implicarian una fuerte amenaza a este objetivo. Para los participantes
espafioles, sin embargo, los objetivos primordiales serian la autoafirmacién y la bisqueda de
afiliacién interpersonal. Para este fin, a través de comportamientos autoafirmativos se intenta
convencer al otro de la propia opinién, por un lado, y por el otro se muestra un gran interés en
las opiniones de los otros participantes, lo cual llevaria a un mayor grado de confianza o
afiliacién interpersonal (ver Bravo 1996 y 1998, Hernandez Flores 1999).
En la tabla C se resumen los resultados més relevantes del estudio preliminar.

Cinta # Contraargumentos Conexion local Conexion local y
(n total) externa
B (sueco) 15 9 5
C (espaiiol) 24 23 17

Tabla C: Resultados del estudio preliminar (Gille 1998)

Tanto los participantes suecos como los espafioles contraargumentaban, aunque los espaiioles lo
hacian con una frecuencia mucho mayor que los suecos. De eso se podria deducir que los
suecos en cierta medida evitaban los contraargumentos. Esta tendencia se vio confirmada en un
analisis mas detallado, en el que se vio que en el caso sueco la minoria de los contraargumentos
eran del tipo local externo (o sea, del tipo mds conflictivo), mientras que en el caso espaiol la
mayoria eran de este tipo. Dado que la conexidn local es la opcién no marcada para construir un
discurso coherente (cf. Linell 1996, Gille en prensa b), los resultados de la conversacion sueca
indicaban la presencia de una estrategia activa de evitar los elementos argumentativos mas
conflictivos.

El estudio preliminar s6lo pudo indicar algunas tendencias. Sin embargo, en un estudio
ampliado y en parte modificado, en el que figura otra conversacion sueca y otra espafiola, estas
tendencias se mantienen:

Cinta # Contraargumentos Conexion local Conexion local y
(n total) externa
A (sueco) 12 11 4 (33%)
B (sueco) 21 18 8 (38%)
C (espaiiol) 29 27 19 (66%)
D (espaiiol) 27 23 16 (59%)

Tabla D: Resultados, minuto 0—6°

Obviamente, el corpus estudiado no es lo suficientemente grande como para permitir
conclusiones definitivas. Las tendencias, sin embargo, son las mismas que se observaron en el
estudio preliminar. En las conversaciones espaiiolas el tipo ‘contraargumento local externo’, el
mds opositivo, corresponde a hasta dos terceras partes de todas las ocurrencias de contra-
argumentos, mientras que en las suecas s6lo corresponde a aproximadamente una tercera parte.

5 En total, el nimero de macrosintagmas analizado fue, para la cinta 3, 65, y para la cinta 8, 50. Asf que casi la
mitad de los macrosintagmas en la conversacidn espafiola pertenecié a la categoria contraargumentos, mientras que
en la conversacion sueca este grupo constituyé menos de la cuarta parte.

6 El nimero de macrosintagmas en las distintas partes del corpus son los siguientes:

Cinta 2: 83. Los 12 casos de contraargumentos corresponden aproximadamente a un 14%.

Cinta 3: 84. Siguen constituyendo una cuarta parte los contraargumentos.

Cinta 8:57. También aqui se mantiene intacta la distribucion; los contraargumentos representan un 51% de todos los
casos.

Cinta 18:107. Los contraargumentos corresponden a un 25% de los casos.



Mais interesante ain que estas estadisticas es el tipo de estrategia preferida para contra-
argumentar. Ya vimos que los suecos del estudio, por un lado, evitan en cierta medida contra-
argumentar al otro. Esto corresponde a una estrategia. Por otro lado, cuando en efecto contra-
argumentan la opinién del otro, precisan de otras estrategias para atenuar la oposicion inherente
en los contraargumentos externos. Los objetivos de los suecos, de buscar y de mantener el
consenso, y de crear un grupo homogéneo, son objetivos que dificilmente se obtendrian si no se
usaran estrategias para disminuir la carga conflictiva de este tipo de argumentacién. En la
grabacién A, encontramos cuatro ocurrencias, dos de los cuales son respuestas a los otros dos.
En dos de las ocurrencias, los emisores atendan la carga conflictiva disfrazando el contra-
argumento de pregunta. Mediante esta estrategia, el emisor tiene la posibilidad de renunciar a la
responsabilidad de haber contraargumentado la opinién del otro asegurando que su pregunta ha
sido una pregunta pura (cf. Buttny 1993). Veamos un ejemplo.

&)
1. Stina [s]: m, ja har f6r mej att man man att
m, creo recordar que uno uno que
2. vi har diskuterat de om de hir att,
hemos discutido estas cosas de que
3. att man man ska va helt OBjektiv i fram (.3) till en viss punkt
de que hay que ser totalmente OBjetivo en hasta (.3) un cierto punto
4. a de e vil om de e analysen
y eso deberia ser en el andlisis
5. eller om de e slutsatsen,
o si es en las conclusiones
6. sa ddr far man forst ldgga in sina egna vardDERingar.

entonces es ahi y no antes que puedes incorporar tus propias valoraClOnes
7. Hasse [s]: ja-
si-

8. Mirta [s]: men statestikarbetet, va de verkligen
pero el trabajo de estadistica, era realmente
9. Hasse [s]: de va bara analys tror ja.
era solamente andlisis creo.
10.Mirta [s]: ja de va vil ett — de va som fa poing,
si supongo que era un— eran pocas semanas de curso
11. a sen va de vil inte riktit upplagt pa samma sétt som typ marknadsForingen va.

y ademds no tenia la misma estructura que por ejemplo el mdrquetin, no?
12.Stina [s]: nej i a for sej. (1.0)

no, es verdad. (1.0)
13. jaja.

[AKSAM #2, cuadros 36-39]

En las lineas 1-6 Stina argumenta contra una opinién de Hasse (‘no hicimos mal al incorporar
nuestras propias opiniones en el trabajo de estadistica’). En la linea 7, Hasse empieza a expresar
por lo menos su aceptacion parcial de la argumentacion de Stina. Sin embargo, quien toma la
palabra es Mirta (linea 8), y lo hace contraargumentédndole a Stina por medio de una pregunta, a
la que proargumenta Hasse. Otro aspecto atenuante de la estrategia contraargumentativa de
Mirta es que dirige la pregunta a Hasse y no a Stina, y asi minimiza la confrontacion entre ella
y Stina. El contraargumento tiene el aspecto de una verdadera peticion de informacion, pero los
participantes lo interpretan en el contexto de la argumentacion previa de Stina, lo que muestra la
argumentacion en las lineas 9-11, que termina con que Stina acepta esta postura, retrocediendo
de su opinién inicial. Asi, la amenaza potencial al consenso intergrupal desaparece.



Pasemos ahora a ver como se manejan conflictos potenciales en una muestra espafiola. El
fragmento proviene de una discusién sobre la manipulacién genética, si se deberia permitir o no
y en qué medida. En el segmento reproducido los participantes discuten el problema de la
procreacién humana en algunos paises subdesarrollados; en la opinién de Ismael, si se aplicara
la manipulacién genética para decidir el sexo de los fetos, la gran mayoria de los que nacen en
la India, en este caso, serian masculinos. Por consiguiente, faltando mujeres, dificilmente se
procrearia. Veremos que la atenuacion de elementos opositivos no es una estrategia preferida.
Al contrario, aqui se contraargumenta la opinion del otro directa y explicitamente.

(6)

1. Ismael [e]:  sipero lala cuestién pero cuando tengas dos millones de indios

2 porque quieren entrar aqui

3. porque alli no dan més de si

4, que porque necesitan mujeres

5. Arturo [e]:  pues que hagan ellos mujeres

6. se dardn cuenta

7. Gloria [e]: mira pero pero el problema es que si no hay mujeres no se pueden hacer mas
mujeres

8. Arturo [e]:  algunas habrd

9 Lola [e]: pero entonces se dardn cuenta

10. porque es un pais () no

11. se dardn cuenta el pais es imculto realmente imculto

[AKSAM #8, cuadros 37—40]

Aqui se puede apreciar que la argumentacion se construye de una manera bien distinta; en los
momentos de posible conflicto, no se atenda la oposicién’. Esto se hace en un clima de buen
humor, con frecuentes sonrisas y miradas apreciativas. De esta manera se afirma la propia
identidad al mismo tiempo que el grado de confianza o afiliacién interpersonal se presenta
como alto, percibiendo los participantes a si mismos como buenos amigos. ;Qué efecto tendria
este tipo de intercambio en un contexto sueco? En el corpus estudiado, encontramos una sola
ocurrencia en la que participantes suecos contraargumentan la opinién del otro sin atenuar la
oposicion. El efecto que produce es una de broma. No es que los suecos no aspiren a la creacion
de afiliaciones interpersonales, pero este objetivo es menos preferido que el de la busqueda del
consenso y el grupo homogéneo que es el resultado de este consenso.

Conclusiones

Hemos intentado mostrar aqui como un andlisis de la argumentacién puede contribuir a una
descripcion adecuada de la interaccion que transcurre en la conversacion. Ademds, mediante la
perspectiva contrastiva de estudio que hemos adoptado, se han podido observar diferencias en
las maneras de argumentar de dos grupos culturales. Tomando en cuenta conceptos como los de
consenso, autoafirmacién y afiliacién interpersonal (o confianza) mostramos, a partir de un
corpus de habla espontdnea, como los suecos y los espaiioles intentan realizar sus objetivos para
la interaccion.

Convenciones para las transcripciones
() pasaje inaudible
(.5 silencio y su duracién

7 Una estrategia de atenuacién presente también aqui es la de no referirse explicitamente, por medio de nombres o
apodos, al que se contraargumenta. Atn asi, se dirige abiertamente, con la postura y la mirada, a este otro.



?.,- entonacion interrogativa, final, de continuacién y interrumpida
: sonido alargado
maY USculas silaba prominente
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Nelson Gonzdlez Ortega
Oslo

CANON Y CANONIZACION EN GARCIA MARQUEZ

Un andlisis de la obra literaria de Gabriel Garcia Marquez revela la existencia de dos pre-
ocupaciones autoriales centrales: el hecho textual de que el autor y sus narradores ficcionalizan
en sus relatos las practicas hagiograficas y seculares de la “canonizacion” y el empleo de la
parodia para cuestionar la (de)formacién del canon histérico y literario oficial de Colombia. En
vista de que estos aspectos literarios no han sido investigados sistematicamente en la obra de
Garcia Mérquez, propongo aqui, en este articulo, identificar las formas técnicas y los niveles
tematicos, mediante los cuales se transponen ficcionalmente en los textos de Garcia Marquez
las précticas culturales de “canonizacion sagrada” (religiosa) y “‘canonizacion secular” (histérica
y literaria) de textos y personajes consagrados oficialmente por las autoridades eclesiasticas e
intelectuales colombianas como representantes de la historia “nacional” de Colombia.

(Sub)version de Garcia Mdrquez del canon de la historia oficial de Colombia

En su origen los conceptos de “‘canon” y “canonizaciéon” pertenecian al discurso hagiografico:!
“’Canon’ usually referred to a rod or rule but came to refer to an authoritative list, established
by the Church, of what constituted sacred texts, sacred individuals (saints) or official members
of an ecclesiastical order. ‘Canonization’ was a nominalization, referring specifically to an
action that transformed secular individuals into sacred individuals (saints)” (Hodge, 1990:229).
Por extension, los conceptos de “‘canon” y ‘“‘canonizacién”, aplicados a los estudios literarios,
implican el acto de seleccionar una serie de textos, autores y valoraciones textuales como tinicos
representantes de la literatura de una comunidad. Los principales aspectos que asocian el canon
con la literatura son: a) seleccion de una lista de textos (“corpus”), b) el otorgamiento de un
valor estético o de una identificacién ideoldgica con unos criterios determinados de seleccion,
¢) la cualificacién de dichos textos como obras (cldsicas) dignas de imitacion y de estudio, y d)
el poder institucional y politico para hacer circular estos textos en la sociedad como obras
clasicas de inigualable valor estético.

El origen y relevancia del concepto de canon en Occidente parece, por tanto, estar
estrechamente ligado a la formacion y evolucién de los conceptos mismos de literatura e
historia literaria, en tanto instituciones culturales. Pues como bien concluye Enric Sulla:

[E]l estudio de los procesos de formacién del canon, es decir, en su dimensién histérica,
equivale a la historia de las historias de la literatura [...], es decir, al anélisis de cémo se
construyen las narraciones cronoldgicas de florecimiento, apogeo y decadencia, como se
escogen autores y obras, qué se destaca para estudiar en las escuelas y con qué criterios,
como se distribuyen en épocas y periodos, como se delimitan estos (Sulld, 1998:33).

1 La etimologfa de la palabra ‘canon’ “procede del griego Kanon, que designaba en un principio una vara o cafia
recta de madera, una regla que los carpinteros usaban para medir; luego, en un sentido figurado, paso a significar
ley o norma de conducta, es decir, una norma ética” (Sulld, 1998:19).



Para constatar la relacion existente entre la formacién del canon literario e historiografico y la
construccion en textos del pasado histérico en Europa, valga s6lo mencionar los casos de los
intelectuales Thomas Babington Maculay de Inglaterra, autor de History Of England ; Jules
Michelet de Francia, autor de Histoire de France y Ramén Menéndez Pidal de Espaiia, autor de
Los esparioles en la historia y en la literatura, quienes en la escritura de sus monumentales
textos de historiografia e historia literaria a fines del siglo XIX y comienzos del XX,
identificaron sus propios valores de raza, terrritorio, lengua y religién con una supuesta unidad
nacional. Estos eminentes intelectuales europeos incorporararon en sus textos histéricos una
ideologia mesidnica de proyeccioén nacionalista y, en el proceso, vincularon los conceptos de
literatura, historia y nacién a las nacientes disciplinas de la historiografia y de las historias
literarias de sus respectivos paises.2

Paralelamente a la canonizacion de textos histéricos durante el siglo XIX, se llevo a cabo en
Europa una canonizacion en el campo del saber de la literatura. Ambos procesos de
canonizacién fueron fundamentales en la formacién y deslinde de las disciplinas de la historio-
grafia y de la literatura.

En lo referente a la literatura, destacados intelectuales y politicos de Europa, bajo la influencia
del romanticismo francés y del discurso liberal europeo, construyeron la literatura fundacional y
nacional de sus paises, primero, al seleccionar (incluir / excluir) y, después, al entronizar ciertos
textos como exponentes del origen y de la identidad de sus respectivas literaturas nacionales.?
En este proceso obras como la Chanson de Roland, Das Nibelungenlied, Ossian, y Mio Cid se
convirtieron en los tnicos textos “fundacionales” y “cldsicos” cualificados para representar las
literaturas nacionales de Francia, Alemania, Escocia-Inglaterra. Imitando este paradigma
cultural europeo, los intelectuales decimnonénicos latinoamericanos encontraron sus textos
“fundacionales”, “nacionales” y “clésicos” en La Araucana, asociado con el origen de Chile;
Grandeza Mexicana, con el origen de México; Los Comentarios Reales, con el origen del Pert;
Espejo de paciencia, con el origen de Cuba; Facundo y Martin Fierro, con el origen de
Argentina, y el discurso castrense y juridico de Gonzalo Jiménez de Quesada, con el origen de
Colombia.

El concepto de historia y literatura “nacional” en Colombia fue creado en el siglo XIX por
prominentes “intelectuales oficiales”, quienes, al imitar el modelo europeo de canonizacién
historica y literaria, seleccionaron (“incluyeron y excluyeron”) los libros que describian el
pasado cultural colombiano, convirtiendo asi escritos de la Colonia (s. XVI-XVIII) y de la
Republica (s. XIX) en textos “fundacionales”, “literarios” y “nacionales”.# En este proceso de

2 El proceso de canonizacion textual realizada en Inglaterra, Francia, alemania y Espaiia en los siglos XVIII y XIX
que result en la formacién oficial de la historias y literaturas nacionales de esos paises europeos y la imitacién de
dichos modelos realizada por la mayoria de los intelectuales decimonénicos colombianos en la formacion oficial de
la literatura e historia nacional de Colombia ha sido estudiado en: Nelson Gonzédlez Ortega, “Formacion y
subversion del concepto oficial de historia y literatura nacional en Colombia”. Dissertation University of
Wisconsin-Madison, 1992.

3 La nocién de “discurso liberal europeo” se basa tanto en los ideales ateistas y materialistas (razén, ciencia y
progreso) de los llamados ‘“‘enciclopedistas” (i.e., Voltaire, Rousseau, and Diderot) como en la doctrina del
“Positivismo” (i.e., Comte y Spencer), que sélo admitian como “cientificos” los métodos que podian ser
comprobados por la experiencia y la induccion. Al nutrirse del pensamiento enciclopedista y positivista, el
Liberalismo emerge como una doctrina que exige independencia absoluta del estado en relacion a cualquier religion
y se opone fuertemente a cualquier forma de intervencion del estado en la economia de un pais. En el libro La
historiografia literaria del liberalismo hispano-americano del siglo XX (1987):52-55; y en el articulo: “The Early
Stages of Latin American Historiography” (1989):291-320, Beatriz Gonzélez Stephan explica la influencia que
tuvo el discurso liberal europeo en la actividad cultural de los intelectuales latinoamericanos decimondnicos.

4 Si bien el sustantivo de “intelectual” ha sido usado, en referencia a América Latina, para indicar la existencia de
una minoria dependiente econémica e ideoldégicamente de las oligarquias regionales, del clero y del discurso liberal
europeo de los siglos XVII y XVIII (Gramsci, 1971:22), con el atributo de “oficial” se suele indicar “algo que
emana del estado y que ante todo sirve los intereses del estado” (Anderson, 1983:145). Empleo aqui el concepto de
“intelectual oficial” para designar al tipo de intelectual decimondnico colombiano que fue, alternativamente,



seleccion-canonizacion, los intelectuales oficiales colombianos articularon sus ideologias liberal
y republicana —las cuales entronizaban el catolicismo, el hispanismo y el nacionalismo— en las
instituciones culturales estatales que dirigieron y en los manuales de histéria y literatura que
escribieron.’

Los textos que forman parte del discurso histérico y literario oficial de colombia fueron
producidos, publicados y difundidos en Bogoté por intelectuales oficiales vinculados tanto a las
mds prestigiosas instituciones culturales como a los gobiernos republicanos de los siglos XIX y
XX.6 He aqui los principales intelectuales oficiales colombianos y los textos centrales que
contribuyeron a la formacién del canon de la historia y la literatura “nacional” de Colombia:
José Manuel Restrepo (1781-1863), presidente —durante el gobierno de Simén Bolivar (1821)-
de la Academia nacional de Artes, Letras y Ciencias, fue autor de Historia de la revolucion de
Colombia (1827); José Maria Vergara y Vergara (1831-1872), diputado, congresista y co-
fundador de la Academia colombiana de la Lengua (1871), fue autor de Historia de la literatura
de la Nueva Granada (1867); Miguel Antonio Caro (1843-1909), co-fundador de la Academia
de la Lengua y presidente de Colombia (1894—1898), fue autor de Bolivar y los Incas y co-autor
con R.J. Cuervo de una Gramadtica Latina ; Jos€¢ Manuel Marroquin (1827-1908), también co-
fundador de la Academia de la Lengua y presidente de Colombia (1904-1908) autor de tratados
sobre Gramatica de Castilla; Rafael Nuifiez (1825-1894), presidente de Colombia (1880—1882;
1884—1886; 1887; 1888), fue autor de El Himno Nacional de Colombia (1887); Gustavo Otero
Muiioz (1894—-1957), presidente de la Academia Colombiana de Historia, fue autor de La litera-
tura colonial de Colombia (1928); y German Arciniegas (1900-), Ministro de Educacién de
Colombia (1941-1945), fue autor de Jiménez de Quesada o El Caballero del Dorado (1939).7

Se evidencia en esta resefna bio-bibliogréfica que el discurso oficial colombiano, formado en
el siglo XIX, tiene mas de un siglo de existencia. Como un hecho cultural correlativo, hay que
destacar que el escritor Nobel colombiano Gabriel Garcia Marquez, durante mas de cuarenta
afios, ha recurrido consecuentemente en su obra narrativa, periodistica y cinematogréfica a la
parodia, como un recurso técnico eficaz para cuestionar ideolégicamente el discurso histrico
oficial nacional colombiano. Garcia Mdarquez cuestiona literariamente la cultura oficial de
Colombia, mediante la insercién parddica en su narrativa de discursos — provenientes de la
retérica politica e historicista estatal-, en los cuales se metaforiza la formacién y estableci-
miento del canon (eleccion de hechos histéricos y de obras como exponentes de la identidad
nacional) de la literatura e historia de Colombia.8

Los narradores de “Los funerales de la Mama Grande” (1972); Cien arios de soledad, (1967);
El otoiio del patriarca (1975); y El general en su laberinto (1989) parodian el proceso de
canonizacion realizado por los intelectuales oficiales colombianos.® En el plano formal, los

escritor, politico, funcionario del estado, miembro activo o dirigente de las principales instituciones culturales del
pais. El “intelectual oficial” dependié laboral e ideoldégicamente de los gobiernos de la época y articuld, por
conveniencia o por convencimiento, el discurso nacional dentro de las instituciones y en el &mbito sociocultural de
Colombia.

5 Empleo el concepto de “ideologia” de modo similar al usado por el historiador Alun Munslow: “Ideology. A
coherent set of socially produce ideas that lend or create a group or consciousness. Ideology is time and place
specific. Constituted as a dominant mode of explanation and rationalization, ideology must saturate society and be
transmitted by various social and institutional mechanisms like the media, Church, Education and the law. In the
view of certain commentators, ideology is to be found in all social artifacts like narrative structures (including
written history), codes of behaviour and patterns of beliefs” (Munslow, 1997:184).

6 La noci6n general de “discurso oficial” es estudiada por Frank Burton y Pat Carlen en su libro, Official Discourse
(London: Routledge & Kegan Paul, 1979).

7 En la citada tesis doctoral de Nelson Gonzilez-Ortega, se estudian estos autores y obras y se determina su
influencia en la formacion del discurso oficial colombiano. Ver capitulos II y III.

8 Ibid, Gonzalez-Ortega, Capitulo IV.

9 Uso estas ediciones de las obras de Garcia Marquez: Cien afios de soledad. Madrid: Espasa Calpe 1990; EI
general en su laberinto. Bogota: Editorial Oveja Negra. 1989; El otofio del patriarca. Buenos Aires: Editorial



narradores de estos tres relatos elaboran su parodia, empleando las técnicas de la reiteracion,
exageracion y amplificacion. En el plano temético, la parodia se hace en tres niveles
discursivos: el historico, el literario y el religioso.

Especificamente, Gabriel Garcia Marquez subvierte la historia oficial de Colombia a nivel de
los temas y de la periodizacion, a nivel de la enunciacién del discurso y a nivel de la inter-
pretacion de los eventos y textos canonizados por los historiadores oficiales como “histéricos” y
“literarios”. Esta subversion literaria la realizan los narradores del cuento “Los funerales de la
Mama Grande”; de las novelas Cien aiios de soledad, El otoiio del patriarca 'y El general en su
laberinto, mediante la elaboracién de discursos irreverentes y desacralizadores que tienen el fin
de re-presentar (traer otra vez al presente en forma de texto literario) aspectos histéricos tanto
de la conquista, colonia e independencia de la Nueva Granada, como de la Colombia
contemporanea.

La conquista del Nuevo Reino de Granada —y sobre todo la idealizacién hecha por la historia
oficial decimononica colombiana de dicho periodo histérico- se convierte en objeto de
cuestionamiento en Cien afios de soledad en el episodio sobre la fundaciéon de Macondo
(seccidn 2). En esta seccion el narrador recrea literariamente las “entradas” o expediciones de
exploracion territorial hechas por los conquistadores espafioles Cortés, Pizarro y Jiménez de
Quesada, quienes esperaban “descubrir” ciudades utdpicas en el Nuevo Mundo. Esto se ilustra
en Cien aiios de soledad, cuando José Arcadio —de modo semejante a lo proyectado por el
adelantado Jiménez de Quesada en la época colonial- emprende viaje en busca de su “Arcadia”
y, al iqual que el conquistador espafiol, no encuentra dicha ciudad dorada y, ante el fracaso de
su empresa utdpica, el personaje se resigna a empezar su nueva vida en Macondo. No obstante,
el tiempo ficcional de la novela y el tiempo cronolégico de la historia no se corresponden, pues,
el narrador, Melquiades, “... no habia ordenado los hechos en el tiempo convencional de los
hombres, sino que concentrd un siglo de episodios cotidianos, de modo que todos coexistieran
en un instante” (446).

La subversion de la historia oficial a nivel de la enunciacidn del discurso literario, es realizada
por Garcia Marquez, mediante la designacion de narradores de sus relatos que presentan
caracteristicas de cronistas e historiadores. Es el caso del narrador de “Los funerales de la
Mama Grande”, quien declara que: “Ahora es la hora de recostar un taburete a la puerta de la
calle y empezar a contar desde el principio los pormenores de esa conmocién nacional, antes de
que tengan tiempo de llegar los historiadores” (147). Se observa como el discurso oral del
relator de esta version legendaria y popular de los “Funerales”, alude a la tarea futura del
historiador, quien convertird en oficial esa leyenda, al incorporarla en textos.

El narrador de Cien afios de soledad también es un cronista: Melquiades. El ha escrito en
pergaminos una crénica profética que contiene revelaciones sobre el origen genealdgico, el
desarrollo y la apocalipsis de los Buendia y de Macondo. Melquiades comienza su crénica
narrando la expediciéon que José Arcadio en unién de su familia y de sus amigos emprendid
hacia Macondo. Pero sélo revela su funcién de cronista omnisciente en el episodio final, donde
describe el acto total de exégesis de la crénica de los Buendia hecha por Aureliano, tltimo
sobreviente de esa familia.

En El otoiio del patriarca no se manifiesta explicitamente la presencia de un cronista. En
cambio, en El general en su laberinto se da un paso adicional en la transformacién del narrador
literario en cronista e historiador, ya que no s6lo se muestra al narrador desempefiando su papel
ficcional de cronista, sino que ahora es el autor real, el que desempeiia las funciones
profesionales del historiador. Evidentemente, en la seccion “Gratitudes” (que no forma parte del
enunciado ficcional) de El general en su laberinto, Garcia Marquez describe el proceso de
composicion de su novela y agradece a historiadores profesionales como Daniel Florencio

Sudamericana, 1975; La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada. 1972.
Barcelona: Bruguera, 1984.



O’Leary y Vinicio Romero Martinez por la administracion y verificaciéon de datos para su
novela (ver: 270, 271).

El hecho de que Garcia Mérquez haya adoptado en su narracion un “método” de
“Iinvestigacion histdrica”, no implica que el narrador de El general en su laberinto haya ajustado
su narracién a los moldes convencionales de la enunciacién historica. Por el contrario, el
narrador de esta novela ejercita completamente su licencia poética y transforma libremente los
hechos narrados, confiriéndoles la perspectiva personal e imaginaria que es caracteristica de su
narrativa.

Garcia Marquez metaforiza en El general en su laberinto el proceso de canonizacion literaria
e histérica al que fueron sometidos los textos escritos por cronistas e historiadores como
Francisco de Paula Santander (1792-1842) y Simén Bolivar (1783-1830). Es el caso del
narrador de El general en su laberinto, quien le atribuye a Santander una conciencia histérica y
literaria mas definida que la que manifesté Bolivar. Expresando cierta inquietud por las posibles
deficiencias de su estilo epistolar, Bolivar le pide lo siguiente al general Urdaneta, otro
personaje de la novela:

‘No mande usted a publicar mis cartas, ni vivo ni muerto, porque estin escritas con mucha
libertad y en mucho desorden’. Tampoco lo complacié Santander, cuyas cartas, al contrario
de las suyas, eran perfectas de forma y de fondo, y se veia a simple vista que las escribia
con la conciencia de que el destinatario final era la historia. (226)

Esta aparente modestia de Bolivar con respecto a su estilo epistolar es desvirtuada por el gran
talento retorico manifestado por el conquistador en sus discursos orales, consignados luego en
textos escritos:

Habl6 sin reposo, con un estilo docto y declamatorio, soltando sentencias proféticas todavia
sin cocinar, muchas de las cuales estarian en una proclama épica publicada dias después en
un periddico de Kingston, y que la historia habia de consagrar como La Carta de Jamaica
(83).

No solo la historia consagro esta epistola politica, como bien lo dice el narrador, sino también la
critica literaria hispanoamericana canonizé dicho texto, convirtiéndolo en el texto de Bolivar
que ha sido mas antologizado en las historias de la literatura de Colombia e Hispanoamérica.

La canonizacién de individuos en héroes militares y civiles, es otro rasgo del discurso histé-
rico oficial parodiado por los narradores de Garcia Marquez. Esta modalidad parddica aparece
en el relato “Los funerales de la Mama Grande”, donde el narrador informa que el presidente, al
saber la noticia de la muerte de la matriarca: “adquiri6 plena conciencia de su destino historico,
y decret6 nueve dias de duelo nacional, y honores péstumos a la Mama Grande en la categoria
de heroina muerta por la patria en el campo de batalla” (140). Dicha canonizacién histérica de
caracter péstumo fue expresada “en la dramadtica alocucién que aquella madrugada dirigié a sus
compatriotas a través de la cadena nacional de radio y television, el primer magistrado de la
nacion” (140). Estos actos oficiales de condecoracién y alocuciones patridticas son el punto
culminante de las ceremonias religiosas, civiles y politicas metaforizadas en el relato. Ademads,
tienen la funcion narrativa de coser el discurso oposicional del narrador, garantizando su
existencia y expansion a los otros discursos que se entretejen en el texto.

De modo semejante, en El otofio del patriarca, el personaje-presidente, después de conseguir
la canonizacién religiosa de su madre, realiza un acto oficial para decretar su canonizacion civil:

[El patriarca] proclamé la santidad civil de Bendicién Alvarado por decisidon suprema del
pueblo libre y soberano, la nombré patrona de la nacién, curadora de los enfermos y
maestra de los pdjaros y se declaré dia de fiesta nacional el de la fecha de su nacimiento
(160).



El narrador se vale aqui del uso de la parodia para reiterar su cuestionamiento de otro aspecto de
la historia oficial de Colombia: la creacion de fiestas nacionales para celebrar aniversarios del
nacimiento y la muerte de proceres nacionales.

Paralelamente, el narrador de Cien afios de soledad se opone al acto oficial de condecoracion.
Su oposicién se marca en el relato en el hecho de que el coronel Aureliano Buendia “[r]echaz6
la Orden del Mérito que le otorgd el presidente de la repuiblica” (155). No obstante, el coronel
no pudo evitar que se inaugurara “una calle con su nombre en Macondo” (155). Unas cien
paginas después, el narrador reitera su oposicion a los actos oficiales de condecoracién y a las
alocuciones patridticas, al informar que el presidente envid emisarios oficiales para condecorar
al coronel Aureliano Buendia, pero el coronel:

Les ordend que lo dejaran en paz, insistié que él no era un précer de la nacién como ellos
decian, sino un artesano sin recuerdos, cuyo Unico suefio era morirse de cansancio en el
olvido y la miseria de sus pescaditos de oro. Lo que mads le indigné fue la noticia de que el
propio presidente de la reptiblica pensaba asistir a los actos de Macondo para imponerle la
Orden del Mérito [...] Desde el taller solitario oy6 las miisicas marciales, la artilleria de
aparato, las campanas del Te Deum, y algunas frases de los discursos pronunciados frente a
la casa cuando bautizaron la calle con su nombre (258, 259).

La conexién existente entre estos dltimos comentarios revela la funcién de cohesion que tienen
en la novela las referencias que se oponen al discurso histérico oficial. Es de notar aqui dos
puntos: el narrador critica explicitamente la propensiéon mostrada por los intelectuales oficiales
de convertir ciudadanos en proceres nacionales y el personaje reitera la negativa del coronel a
recibir la “Orden del Mérito”.10

Al igual que el personaje ficcional, el autor real, en tanto persona que concede entrevistas,
rechaza también la Orden del Mérito y las otras condecoraciones oficiales conferidas por el
gobierno colombiano, declarando que: “si no fuera por mi solidaridad con Cuba ya me hubieran
conferido la Cruz de Honor de Boyacan [sic] y seria Caballero de la Orden del Mérito” (Pereira
10). Desde luego, que el rechazo a la Orden del Mérito implica un acto politico, por medio del
cual Garcia Marquez expresa simbodlicamente su oposicién al sistema econdmico, social,
politico y cultural de Colombia. Explicando su rechazo a un puesto de diplomético que le
ofrecié el gobierno colombiano, Garcia Mdrquez declar6: que su “rechazo tenia motivos
politicos” y anadi6 que: “lo que yo rechazaba era el sistema de mi pais a todo lo ancho, a todo
lo largo y en todo lo profundo de su estructura anacrénica” (Gonzalez Bermejo 34). Estas
declaraciones revelan que el periodista-novelista Garcia Marquez ha inscrito, no sélo en sus
textos sino también en su discurso personal, su profunda oposicion al discurso histérico oficial
de Colombia.

La canonizacion religiosa como tema y técnica en la obra de Garcia Mdrquez

La parodia de la canonizacion religiosa e histdrica se presenta inicialmente en “Los funerales de
la Mama Grande”, cuando el narrador convierte a la matriarca (personaje secular) en santa y en
heroina histérica de la comunidad de Macondo. La canonizacién se realiza mediante la
insercion en este relato de los minidiscursos hagiografico (127, 132), juridico (140), periodistico
(138, 140, 141), fotografico (137, 141), radiofénico (140), televisivo (140) y patridtico-politico
(140). Estos minidiscursos, transmitidos a través de sus respectivos medios de difusion, tienen

10 Al evocar y manipular literariamente convenciones del discurso histérico oficial colombiano, los narradores de
los textos comentados no hacen sino valerse de otra de las funciones ideoldgicas que, segin Linda Hutcheon, son
inherentes a ciertos tipos de parodia. Esta funcion ideoldgica se caracteriza por dirigir la atencion del lector a las
implicaciones éticas (;politicas?) propuestas por el autor en su(s) texto(s) (91-2).



como funcién narrativa crear y embellecer la imagen fisica, moral y social de la Maméa Grande,
confiriéndole la cualidad de icono.

El proceso de iconificacién de la Mamd Grande adquiere su punto culminante cuando los
periddicos nacionales y extranjeros (137, 141) publican en primera pagina “el retrato de una
mujer de veinte afnos [...] La Mama Grande vivia otra vez la momentdnea juventud de su
fotografia” (137). No obstante, aunque la Mama Grande era conocida personalmente por la
muchedumbre de Macondo, su “nombre se ignoraba en el resto del pais” (138). Por eso, los
periddicos tienen que crear su imagen publica y su nombre es “consagrado por la palabra
impresa” (138). La Mama Grande, pues, es convertida en santa por la prensa oficial y es
canonizada por la vertiente “oficial” y “popular” de la religion catdlica.

Su canonizacién religiosa oficial empieza en el primer parrafo del relato, donde se informa
que la matriarca no s6lo “muri6 en olor de santidad”, sino que sus funerales fueron consagrados
por el Sumo Pontifice (127). La Mam4 Grande posee otra cualidad propia de las santas: vivio y
muri6 en estado virginal (133). La canonizacién popular de la Mama Grande se realiza cuando
ella todavia estd viva y la “muchedumbre” celebra su cumpleafios en las ferias de Macondo, en
las cuales “se vendian estampas y escapularios con la imagen de la Mama Grande” (132). La
venta del icono de la matriarca en su festival invoca la tradicion catdlica de las fiestas litdrgicas
de Semana Santa, en las cuales se suele vender la imagen de la Virgen Maria.

Al igual de lo que sucede con la matriarca, Simén Bolivar, en El general en su laberinto,
también es sacralizado por los habitantes de la villa de Soledad, cuyo alcalde arresta a una
mujer: “porque estaba vendiendo como reliquias sagradas los cabellos que el general se habia
cortado en Soledad” (236). El general al saber dicha noticia se queja: “Ya me tratan como si me
hubiera muerto”, a lo cual responde el personaje con el que dialoga: “’Lo tratan como lo que
es’, dijo: ‘un santo’” (236-7).!!1 De este modo, el narrador alude parédicamente a la presunta
“vida ejemplar” que le atribuye el discurso literario oficial a los héroes militares y civiles de
Colombia.

La parodia de la canonizacion religiosa esta presente en Cien aiios de soledad en un episodio
menor que, sin embargo, la mayoria de los lectores recuerdan: la canonizacion de Remedios, la
bella. Este personaje hizo el “milagro” de elevarse al firmamento sostenida por unas sdbanas. El
narrador dice que: “La mayoria creyé en el milagro y hasta se encendieron velas y se rezaron
novenarios” (280).

El hecho de que en El otoiio del patriarca, el narrador dedique una de las seis secciones de su
libro (seccion 4) a parodiar los procesos de canonizacién empleados por los intelectuales
oficiales en la formacién del discurso histérico oficial, revela la suma importancia que tiene el
tema y la técnica de la canonizacién en la narrativa de Garcia Marquez. En esta novela, el
narrador comienza por informar que el patriarca esta “resuelto a utilizar todos los recursos de su
autoridad para conseguir la canonizacion de su madre Bendicion Alvarado” (143). Luego, afiade
que “con base en las pruebas abrumadoras de sus virtudes de santa, [el patriarca] mandé a
Roma a sus ministros de letras, volvié a invitar al nuncio apostdlico” (143) para hablar de la
canonizaciéon. Las autoridades eclesidsticas rechazan la canonizacién, pero el patriarca lo
consigue por la fuerza y “antes del fin de aquel afio se instauré el proceso de canonizacion de su
madre Bendicion Alvarado” (147). El patriarca autoriza “la canonizacién por decreto” (48) de
“Bendicion Alvarado a quien los textos escolares atribuian el prodigio de haberlo concebido (al
patriarca) sin concurso de varén y de haber recibido en un suefio las claves herméticas de su
destino mesidnico” (51). El narrador, valiéndose de la analogia, parodia el pasaje biblico de la
concepcidn de Jests a quien, segin las Sagradas Escrituras, la virgen Maria concibi6 “por obra
y gracia del Espiritu Santo”. Es de notar que, al igual que la Mama Grande, Bendicion Alvarado

11 Este pasaje, por ser el tinico del relato en que se sacraliza la imagen de Bolivar, resulta un poco disonante en el
contexto de la narracién completa, dado que el discurso de El general en su laberinto se caracteriza precisamente
por el tono irreverente y desacralizador de la figura y obra del libertador.



es convertida en icono religioso y su imagen es vendida en las fiestas de sus funerales: “vendian
hilos de la mortaja, vendian escapularios, aguas de su costado, estampitas con su retrato de
reina” (142). Es notable también que el nombre de la madre del patriarca constituye en si un
sintagma relativo al acto de bendecir, acto que, segin el discurso religioso catdlico, s6lo los
sacerdotes pueden ejercer con legitimidad. La modalidad de parodia intentada por los
narradores en los cuatro textos mencionados, no es otra que la identificada por linda Hutcheon
como “una forma de arte critica seria, cuya mordacidad se logra a través del acto de ridiculizar”
(51) las “convenciones canonizadas” (28), en este caso, por el discurso cultural oficial
colombiano.

Conclusion

En el contexto de la obra de Garcia Marquez, la parodia al canon tiene una funcién a la vez
subversiva y normativa. Es subversiva porque descentra y subvierte la autoridad candénica que
posee el discurso histérico y literario oficial colombiano. Es normativa porque la (sub)version
de Garcia Marquez del discurso oficial toma como punto de soporte y de referencia pautas
literarias propuestas por escritores anteriores como Félix Fuenmayor, quien parodié antes que
él, el discurso oficial. Al absorber y recontextualizar discursos parddicos previos, Garcia
Mairquez no hace sino garantizar la continuidad de la tradicion literaria colombiana. La
inversion parddica de la literatura e historia oficial, postulada en la obra de Garcia Marquez, ha
motivado a otros novelistas contempordneos a cuestionar en sus textos literarios no sélo el
canon oficial, sino aun los textos parddicos del mismo Garcia Marquez. Es el caso de los
escritores colombianos del “Postboom” Gustavo Alvarez Gardeazabal, Marco Tulio Aguilera
Garramuiio, Rodrigo Parra Sandoval, Albalucia Angel y José Cardona Lépez.

Reunidos todos los aspectos comentados en este articulo, se puede concluir que la produccién
y recepcion del discurso de Garcia Marquez, implica una transacciéon ideoldgica que abarca y
pone en interrelacion diversos niveles: el del autor real, persona histérica que concede
entrevistas, en las cuales se opone al discurso histérico oficial de Colombia; el del autor-
narrador, como lector de la historia colombiana, que transfiere a sus relatos su vision liberal-
socialista del mundo; el del texto que, en tanto sistema de reglas semanticas, organiza y articula
la parodia y los mensajes del autor-narrador; y el del lector inferido en la narracién que desde su
ambito sociocultural y de acuerdo a su experiencia textual, establece una determinada
“posicion” ideoldgica en relacion al texto. En suma, la ficcidn literaria, sin necesidad de reflejar
o duplicar de modo idéntico la realidad, puede coincidir y, en el caso de la obra de Garcia
Marquez, coincide con el plano de la sociedad colombiana, la cual, como se estudid, ha servido
de marco referencial a sus textos narrativos.
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Vibeke Grubbe
Copenhague

EL YO FRAGMENTADO EN UN CUENTO DE HADAS PARA
ADULTOS: EL DESORDEN DE TU NOMBRE

No cabe duda de que el titulo enigmético de El desorden de tu nombre, sexta novela del escritor
espafiol Juan José Millds, editada en 1988, se refiere a la problematica del Yo fragmentado,
destacandola asi como tema central de la novela. El siguiente comentario de Millas lo explica
claramente:

yo escribo acaso porque tengo un sentido muy fragmentario de la existencia ... en realidad
somos uno diferente cada quince minutos... cuando escribo ... todo se articula, como se
articula el nifio ante el espejo... Escribo para poner en orden el desorden, para salir del
desconcierto. Hasta que no me enfrento con el papel todo es fragmentario. (Cruz
1988:22,24)

En la segunda parte de este trabajo analizaré esta problematica, pero antes hace falta acercarse
al enigma hermenéutico que presenta esta novela desconcertante a la que el propio autor ha
caracterizado como “muy complicada, aunque en apariencia sea muy simple”. (Marco 1988:25)

Un cuento de hadas para adultos

El modelo narrativo

Una lectura superficial de la novela puede dejar la impresion de que se trata de un relato
bastante realista a pesar de algunos detalles poco verosimiles, pero no hay que engafiarse. Bien
es sabido que la novela postmodernista de los afios ochenta no suele pecar de ingenua en cuanto
a la transparencia de la relacién entre ficcion y realidad. Al contrario, uno de sus rasgos mas
destacados es la manera en que suele subrayar deliberadamente la artificialidad constructivista
de la ficcion, p.ej. al imitando esquemas narrativos estereotipicos de los subgéneros populares,
sobre todo de la novela policiaca y la novela sentimental. El desorden de tu nombre no es
ninguna excepcion a este respecto, y el protagonista Julio, refiriéndose a la novela titulada E/
desorden de tu nombre que pretende estar escribiendo, la caracteriza como una mezcla de
vodevil y novela policiaca (Millas 1988:1321).

Hay sin embargo otro tipo de género popular que se utiliza con frecuencia como modelo
narrativo en Espaia, y es el cuento folklorico?. En El desorden de tu nombre me parece que el
cuento, y especificamente el cuento de hadas, juega un papel mucho mas fundamental como
modelo narrativo que los subgéneros mencionados por el protagonista. En una entrevista de
1993-94 Millas se refiere expresamente al conocido estudio de 1976 del psicoanalista freudiano
Bruno Bettelheim sobre The Uses of Enchantment. The Meaning and Importance of Fairy

1 En lo siguiente indicaré sélo el nimero de la pagina en las citas de la novela analizada, de modo que si después de
una cita no se da otra informacién, debe entenderse que se trata de una cita de El desorden de tu nombre.
2 P.ej. en La verdad sobre el caso Savolta (Grubbe 2000).



Tales, diciendo que “es muy util todo lo que ha escrito Bruno Bettelheim sobre el sicoandlisis
de los cuentos de hadas” (Rosenberg 1996:144). Estas palabras elogiosas llaman la atencion,
porque Bettelheim es, creo, el tnico psicélogo al que Millds menciona por su nombre, y esto a
pesar de que sus preocupaciones psicolégigas son evidentes. El hecho de que El desorden de tu
nombre presente una serie de técnicas narrativas muy parecidas a las descritas por Bettelheim,
no parece por tanto una coincidencia gratuita, y menos aun si la novela, interpretada bajo este
prisma, como una especie de cuento de hadas para adultos, cobra un sentido muy coherente3.

Realismo simbdlico

La primera coincidencia entre El desorden de tu nombre y el cuento de hadas es que no son
realistas en el sentido corriente de la palabra, sino que su realismo es un realismo que,
parafraseando a Millds, podriamos llamar realismo simboélico. Bettelheim explica el realismo
sui generis de los cuentos de hadas de esta manera:

The fairy tale clearly does not refer to the outer world, although it may begin realistically
enough and have everyday features woven into it. The unrealistic nature af these tales ... is
an important device, because it makes obvious that the fairy tales’ concern is not useful
information about the external world, but the inner processes taking place in an individual.
(Bettelheim 1976:25)

Esta descripcion encaja a la perfeccion con el modo en que en la novela de Millds se mezclan
detalles cotidianos realistas con una trama evidentemente no realista. Basta considerar que el
argumento se desarrolla en s6lo unos quince dias, y que en este lapso de tiempo, el protagonista
Julio Orgaz inicia una relacion intima con Laura, la mujer de su psicoanalista, quien una semana
después asesina a su marido para que ella y Julio puedan vivir felices. Y en la misma semana
Julio inicia y termina de escribir nada mds que una novela entera, titulada El desorden de tu
nombre. Y estos no son en absoluto las dnicas rarezas no realistas de la novela.

Ademds Millds ha imitado el empleo cuentistico de la formula introductoria de ‘érase una
vez’, que sirve “to make it amply clear that the stories take place on a very different level from
everyday ‘reality’” (Bettelheim 1976:117). Pues las frases iniciales de El desorden de tu
nombre parafrasean otra formula hecha. Suenan asi: “Eran las cinco de la tarde de un martes de
finales de abril. Julio Orgaz habia salido de la consulta de su psicoanalista...” (9)*. Resuena aqui
la famosisima férmula “La marquise sortit a cinq heures” que André Breton —al comienzo del
Primer Manifiesto del Surrealismo (1924)- atribuye a Paul Valéry, quien
—seglin Breton— habia dicho que esa era una frase que nunca jamaés escribiria porque le parecia
la quintesencia de la superficialidad vulgar del realismo (Breton 1963:15). La misma frase la
habfia utilizado José Donoso en una fecha reciente (1978) como una especie de leitmotiv de su
gran novela simbdlica Casa de campo, donde la primera vez que se menciona, se comenta asi:
“Debes ser de los pocos primos en Marulandia que se empecina en seguir confundiendo las
convenciones de La Marquesa Sali6 A Las Cinco con la verdad” (Donoso 1978:16). Parece
evidente que Millds la utiliza en el mismo sentido, a saber, para avisar al lector de que el
realismo de su novela no deba tomarse al pie de la letra porque, si realismo hay, es un realismo
simbdlico, ya que “la literatura —segtin Millds— ... es un intermediario simbdlico de la realidad ...
es metafora de la realidad” (Rosenberg 1996:144).

3 Por supuesto que no todas las caracteristicas basicas del cuento de hadas tienen parangén en la novela. Falta
evidentemente el ra