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Forord

Det finns tillfallen nar allt smalter samman, nar uppdel-
ning mellan kropp och sjél utplanas. Ofta intraffar dessa
i extrema situationer, som personliga livsskiften; nar na-
gon fods och i det 6gonblick da livet flyr, eller vid kollek-
tiva handelser som krig och andra storre katastrofer.

| religiésa bruk, som den kristna nattvarden, finner man
uttryck for en vilja att pa ett kontrollerat satt uppna detta
tillstand. Ett 6gonblick av forklaring som ritualiserats, ef-
tersom det inte &r mojligt att standigt leva i vissheten om
att gud ar overallt samtidigt och innefattas i allt, evig och
utan granser. Detta ar ett berusande tillstand, i vilket sym-
boler och andra teckenbetydelser upphor att existera.
Idrottsman kallar det for Zonen, psykologer talar om flow,
ett flode forutan begransningar. (Ts: Sternudd 2002.)

Min ingéng till Hermann Nitschs o. 7. theater kan be-
lysas med ovanstdende rader ur en artikel skriven med
anledning av drsdagen av terrorattacken mot World
Trade Center. Nitschs verk kan forstds som en vilja att
nd forsoning, ett tillstdind som kanske bara kan vixa
fram ur upplevelsen av en extrem situation.

[ arbetet med avhandlingen har jag haft stor hjilp Her-
mann Nitsch sjilv som villigt svarat pa frigor och latit
sig intervjuas. Martha Schildorfer p& Nitschs kontor
har vinligt och tilmodigt vidarebefordrat alla mina
drenden till Nitsch. Analysen av Nitschs forestillning
hade inte gitt att genomféra utan tillgdng till doku-
mentationen frin forestillningen. Jag ir stort tack skyl-
dig Peter och Beate Kasperak samt Adi Wallisch pa
Cosmos Factory i Wien som lit mig ta del av video-
dokumentation frén Das 6-Tage-Spiel. Tack ocksa till
Heinz Cibulka som generdst stillt sitt arkiv med foto-
grafiska dokument frin forestillningen till mitt forfo-
gande och dven utan kostnad latit dem publiceras i detta
arbete.

Det ir naturligt att det under ett s lingt arbete
som ett avhandlingsskrivande finns vissa perioder d&
det forefaller fullstindigt hopplést att slutfora arbetet.
Forutom ett tack till min handledare Ann-Charlotte
Weimarck och bitridande handledare professor Géran
Sonesson finns det ytterligare personer pa Institutio-
nen for konst- och musikvetenskap som fortjanar att
nimnas och utan vilkas engagemang avhandlingen inte

kommit till stdnd. Jag vill rikta ett stort tack till forre
prefekten pd institutionen professor Greger Andersson
for hans inlevelse och stéd. Bland alla som akeivt stillt
upp med konkreta rdd och intresse ska dven universi-
tetslektor Anna Lena Lindberg, Linda Fagerstrém och
Maud Firnstrom samt forre forskarassistenten Johan
Cederlund nimnas. Helt avgérande for processen med
avhandlingen har métet med den semiotiska metoden
varit — Goran Sonesson har varligt lotsat mig in i
betydelsebildningarnas sndriga virld. Act fa tillfille acc
prova idéer och utkast pd det av honom ledda semina-
riet i semiotik har varit ovirderligt. Anna Lena Lind-
berg och Maud Firnstréom samt Max Liljefors skall dven
ha tack for deras vilja att lisa igenom mina mer eller
mindre vilformulerade manusutkast. Ett speciellt tack
till Hans Hayden f6r hans noggranna genomlisning
och opposition vid slutseminariet. I slutskedet har Anna
Cabak Rédei och Sara Lenninger pd avdelningen f6r
semiotik samt Johanna Rosenqvist kommit med vik-
tiga synpunkter. Slutligen vill jag tacka alla som hjilp
mig att firdigstilla texten, forst och frimst min kira
hustru Catharina Sternudd som korrekturlist hela tex-
ten, Martin Sundberg for kolla av tyskan, Jiirgen
Offermanns som dversatt sammanfattningen och
T.R.O.Y for engelsk sprikgranskning.

Dessutom vill jag med tacksamhet rikta mig till
alla mina kollegor som ir aktiva inom scenkonst och
musik, dir SU-EN, Johannes Bergmark, KOEFE Pir
Thérn och Staffan Persson bland minga andra kan
nimnas. Vdra sceniska dventyr har bdde gett en relief
till det teoretiska arbetet och en méjlighet till djupare
insikt i scenens praktik nigot som inte endast kan upp-
nds vid skrivbordet.

I sddana hir sammanhang brukar man tacka fa-
miljen som sttt ut med doktorandens frénvaro. Jag
gor inte det eftersom jag hoppas och tror att jag inte
alls forsummat dem under mina studier. Min familj
Catharina, Lisa och Ture har dock bidragit med dis-
tans till avhandlingsskrivandet genom att visa vad
som egentligen ir viktigt i livet.



Forkortningar

I de killhinvisningar som forekommer i texten anges
en bokstav framfor forfattarens namn. Denna bokstav
anger vilken typ av killa som anges:

L trycke litteratur

Ts tidskrifter

Tn tidningar

O otryckta killor

Op pressmaterial i samband med o. m. theater 1998
Oi informationsmaterial i ssmband med o. m. theater
1998

Ob brev.

Ou uppsatser och andra opublicerade akademiska
arbeten.

Ei Internet

Ed Databaser (dven de tillgingliga via Internet)

Ep E-post

M muntliga killor

V videogram

F fonogram



Inledning

Inom alla sceniska konstformer férekommer en eller
flera aktdrer som upptrider infor en nirvarande pu-
blik. Férutom detta gemensamma element finner man
en stor variationsrikedom och ménga disparata drag. I
avhandlingen Excess och aktionskonst— en semiotisk analys
av Hermann Nitschs Das 6-Tage-Spiel med betoning pa
forsta dagens Mittagsfinale studeras en gren av scen-
konsten, hir benimnd aktionskonst, som den tar sig
uttryck i den dsterrikiske konstniren Hermann Nitschs
(1938-) 0. m. theater. Arbetet kretsar kring en analys
av Mittagsfinale, ett avsnitt ur den sex dagar linga (3—
9 augusti 1998) uppsittningen av orgien mysterien
theater' (hidanefter o. m. theater), Das 6-lage-Spiel.
Beskrivningen och analysen av Das 6-Tage-Spiel ir cen-
tral i Excess och aktionskonst men texten kan ocksd ses
som ett bidrag till forskningen om scenens semiotik
och dill forstdelsen av aktionskonsten som genre.

Under ett fyrtiotal &r har Nitsch arbetat med o. 7.
theater som utvecklats till ett komplicerat verk med
ménga dimensioner. I o. 7. theater har Nitsch sam-
manfogat traditioner frin antika dionysiska orgier med
den kristna passionshistorien. Under ett framférande
av o. m. theater hings minniskor upp pé kors och djur
slaktas. Stora mingder med mat och vin konsumeras.
0. m. theater kan forefalla vara en okontrollerad orgie
men ir i sjilva verket ett omsorgsfullt komponerat all-
konstverk.

Avhandlingens studie har sin upprinnelse i mina egna
mdten med sceniska uppsittningar under beteckningar
som events, happenings, aktioner och performances i ett
skede da jag sjilv var verksam inom traditionell teater.
Ur dessa pd manga sitt omtumlande sessioner uppstod
en intuitiv forstdelse for skillnaden mellan dessa alter-
nativa iscensittningar och en mer traditionell teater-
och danspraktik. Excess och aktionskonst ir mitt forsok
att vetenskapligt undersoka denna skillnad.

0. m. theater ir ett verk med manga dimensioner.
Flera olika typer av betydelser realiseras i verket och en
mingd olika stimuli kommer till anvindning, avsedda
att paverka alla fem sinnena. Nitschs o. m. theater ut-
gor en rik provkarta pa olika tecken och andra typer av

betydelsebildningar, vilket gér verket vil limpat for
studier av sidana foreteelser. Nitsch har en didakrisk
ddra och han har utvecklat en omfattande teoretisk bas
for sitt verk. Dirmed ir det mojligt att studera hur
valet av framstillningsform paverkas och bestims av
hans egna intentioner och strategiska dverviganden for
att uppna det uppstillda malet.

Nitschs o. 7. theater har, pd samma sitt som andra
extrema och kompromisslésa verk, formagan att expo-
nera de yttersta konsekvenserna av en idé eller ett tan-
kesystem. Denna egenskap gor dem tydliga och dirfor
utmirkta som studieobjekt for forskning. Nir artister
uppvisar en konsekvent instillning och inte skyr nagra
medel for att genomfora sitt verk berér de ofta funda-
mentala och existentiella frigor som skillnaden mellan
konst och liv, mellan verklighet och illusion. Att, som
Nitsch, fora in reella slakthusscener i en konstkontext
ir naturligtvis inte oproblematiskt. Historien om
Nitschs konstnirskap dr dirfor ocksa berittelsen om
ingripanden frin myndigheter, i form av polisrazzior
och juridiska sanktioner, samt hetskampanjer i mass-
media och angrepp frén allminheten. Avsikten med
detta arbete 4r inte att ta stillning for eller emot Nitschs
verksamhet; ddremot kan det forklara och dirmed ny-
ansera bilden av den.

Tidigare forskning och
litteratur

Inom konstvirlden ridde till en bérjan en skeptisk in-
stillning till aktionskonst av olika slag, vilket 4r ganska
forstacligt. Ofta blev artisterna dirfor hinvisade till al-
ternativa, ickekommersiella gallerier och scener (L: Stiles
1996:2: 691). Akademiker och kritiker saknade en teo-
retisk grund for att behandla konstformer som over-
skred grinserna mellan olika konstkategorier. Aktion-
skonsten ignorerades ofta 4ven i den akademiska virl-
den. Sceniska verk marginaliserades bide av konst-
virlden och av forskarna eftersom dessa inte produce-
rar bestdende objeke att silja eller analysera. Inom konst-
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vetenskapen saknades analytiska verktyg for denna typ
av arbete (L: Gray 1993). Idag ir situationen en annan
och en mingd texter om aktionskonst produceras i tid-
skrifter och bocker, bade i form av oversiktliga verk
och som monografier. Universiteten runt om i virlden
har producerat 4tskilliga studier och avhandlingar inom
omrédet under de senaste decennierna.

Foér att fi en bild av hur den akademiska virldens
motstdnd har brutits kan man ta reda pd hur manga
arbeten som producerats med aktionskonst som dmne.
En viktig killa for en sddan studie dr John Grays
bibliografi Action Art, A Bibliography of Artists’ Perfor-
mance from Futurism to Fluxus and Beyond (1993).
Action Art dr ett forsok att samla alla texter som
publicerats om 1900-talets "artists’ performances” fram
till 1975. Over 3700 poster finns registrerade. Med
hjilp av Action Art och den amerikanska databasen UM/
ProQuest Digital Dissertations (som innehdller i forsta
hand amerikanska avhandlingar publicerade under
1990-talet) kan man bilda sig en uppfattning om antalet
avhandlingar som behandlat aktionskonsten och dess
foregangare. Fram till 1993 hittar man i Action Art 11
doktorsavhandlingar som behandlar futuristers,
dadaisters, surrealisters och Bauhausskolans sceniska
aktiviteter. Antalet avhandlingar som behandlar
perioden efter andra virldskriget fram till mitten av
1970-talet uppgir till 17 stycken (Master of Arts och
Thesis inte inridknade). En s6kning pd ”performance
art” i kategorin ”Art History” i UMI utf6rd i februari
2002 gav 21 triffar, av vilka dtminstone 13 tangerar
dmnet f6r denna avhandling. Ménga av de senare drens
avhandlingar utgdr frin ett poststrukturalistiskt
perspektiv och diskuterar genusfrigor i relation till
aktions- och performancekonst. Férutom dessa finner
man dven avhandlingar om speciella konstnirer och
riktningar. Till alla dessa skall liggas de avhandlingar
som skrivits i Europa och andra delar av virlden under

1980- och 90-talen.

Tre kategorier av litteratur rérande aktionskonst ska
beroras i forskningsdversikten: den deskriptiva
historiken och monografin, undersskningar med ut-
gidngspunkt i teater- och litteraturvetenskap samt
semiotiska studier.

Standardverket inom den férsta kategorin ir
RoseLee Goldberg: Performance Art, From Futurism to
the Present som kommit ut i fyra utgdvor (1979, 1987,
1988, 2001). Goldbergs bok ir en 6versiktlig historik
om den experimentella scenkonsten under 1900-talet,
med betoning pa verk som har sitt ursprung i den visu-
ella konsten. Perioden efter andra virldskriget har be-
handlats i till exempel Adrian Henri Environments and
Happenings (1974) samt i katalogen till utstillningen
Out of Actions, Between Performance and the Object

12

1949-1979(1998-1999). Fér undersskningar av 1960-
talets aktionskonst 4r katalogen till happening & fluxus
(1970) mycket anvindbar, den innehéller en mingd
data och man kan folja aktiviteterna under decenniet
nistan dag for dag. Elisabeth Jappe: Performance, Ri-
tual, ProzefS, Handbuch der Aktionskunst in Europa
(1993) kan rekommenderas som introduktion till
aktionskonsten i Europa efter 1970.

Teaterforskningen var tidigt ute nir det gillde stu-
dier av de nya sceniska konstformerna. Redan 1965
analyserade och definierade teatervetaren Michael Kirby
de karakdiristiska dragen i en happening, en studie som
star sig 4n idag (L: Kirby 1965). I The Drama Review
(TDR), som utgavs av New York University publicera-
des under 1960- och 1970-talen en mingd artiklar pa
temat. TDR har publicerat ett flertal studier av aktions-
konst (och teater), ofta ur ett antropologiskt perspek-
tiv, speciellt under den period d& Richard Schechner
var chefredaktér.

I imnet konstvetenskap har Sverige har inte pro-
ducerat ndgon forskning pa hogre nivé kring aktions-
konst. Dock skrev Sissi Nilsson redan 1978 uppsatsen
Bodyart, en studie i nutida kroppskonst. Uppsatsen ir en
ambitiés jimférande studie mellan olika former av
kroppskonst, med den franska konstniren Gina Pane i
centrum.” Nilssons studie genomférdes vid konstveten-
skapliga institutionen i Lund, dir Ann-Charlotte
Weimarcks arbete om Joseph Beuys (L: 1995) och min
egen magisteruppsats om den danske skulptéren Bjorn
Norgaards aktion Hesteofringen (1970, Ou: Sternudd
1996) ocksa presenterats.

Semiotiska arbeten om scenkonst

Det semiotiska nirmande till scenen som anvinds i
denna studie idr i férsta hand inspirerad av
kultursemiotikern Géran Sonessons texter kring sce-
nens semiotik (L: 1992 5. 297-298, Ts: 1999 och 2000).
Aven Kirbys arbeten kring happenings och andra
scenexperiment pa 1960-talet har varit av stor vike for
forstdelsen av aktionskonstens karaktir (dven om Kirby
troligen inte uppfattar sig som semiotiker). Andra
semiotiska arbeten med anknytning till scenkonst &r
Winfried Néths omfattande studier av Happenings (L:
1972), konstvetaren Marga van Mechelens texter kring
performance och body art (Ts: 1999 och 2000) och
Paul Bouissacs studier kring cirkussemiotik ,Pour une
sémiotiqua du cirque® (1971).°

Semiotiken forefaller ha en relativt etablerad still-
ning inom svensk teatervetenskap; pa 1970-talet skrev
Gert Aspelin , Till teaterhiindelsens semiotik® som fick
stort inflytande. Under senare ar har Jacqueline Mar-
tins och Willmar Sauters: Understanding Theatre,
Performance Analysis in Theory and Practice (L: 1995)
och Sven Ake Heeds Zeaterns tecken (L: 2002) utkom-



mit. Lars Klebergs Zeatern som handling (L: 1980) be-
handlar sovjetisk teater under de tio som f6ljde pd ok-
toberrevolutionen. Kleberg utvecklade, tillsammans
med Olle Hildebrand, en modell som skulle visa p&
skillnader mellan olika sceniska aktiviteter som teater,
sportevenemang och rit. Denna modell har viss bety-
delse for Excess och aktionskonst.

I Heeds bok gors en omfattande historisk genom-
ging av semiotikens inverkan pd teatervetenskapen.
Heed menar att teatersemiotiken har sina rétter i anti-
ken och han ger historiska exempel pa ett semiotisk
nirmande till scenen genom att nimna Lessings och
Diderots arbeten. I modern tid har betydelsefulla in-
satser gjorts av de ryska formalisterna pd 1920-talet och
Pragskolan pd 1930- och 1940-talen. I min text av-
speglas detta inflytande till exempel i form av hinvis-
ningar till verk av Petr Bogatyrev och Jindrich Honzl.

Tv4 standardverk inom teatersemiotiken 4r Erika
Fischer-Lichtes Semiotik des Theaters (1983) och
teaterteoretikern Keir Elams The Semiotics of Theatre
and Drama (1980), varav den f6rstnimnda utgjort en
viktig killa for min forstdelse av teaterns natur.

En uttémmande oversikt 6ver den mer allminna
semiotiska forskningen skulle bli alltfor omfattande i
detta sammanhang. For avhandlingens vidkommande
har tvi texter varit centrala: Géran Sonessons Bild-
betydelser (L: 1992) och konstvetaren och semiotikern
Anders Marners avhandling Burkkinsla (L: 1999).

Forskning och litteratur om Hermann
Nitsch

Litteraturen kring Nitsch och hans kollegor i Wiener
Aktionsgruppe (en 16st sammanhéllen grupp artister som
Nitsch var knuten till pd 1960-talet, se historik och
karakeiristik s. 29-33) ir relativt omfattande och grup-
pen har en sjilvklar plats i de 6versiktsverk som pre-
senterats ovan (L: Henri 1977, L: Goldberg 1979, L:
Out of Actions 1998:1-2 och L: Nylén 1998) samt i det
banbrytande verket om body art Body Art and
Performance, The Body as Language av Lea Vergine frin
1974.

Avantgardet i Wien pa 1960-talet och Wiener
Aktionsgruppe

1960-talets aktionsorienterade Wienavantgarde har
ocksa studerats tidigare. Redan 1970 kom wien bild-
kompendium wiener aktionismus und film utgiven av
Peter Weibel i sammarbete med Valie Export; ett verk
som innehéll ett omfattande bildmaterial och en mingd
textdokument. Wienavantgardets aktiviteter har ocksé
beskrivits i Avantgarde in Wien, Die Geschichte der Ga-
lerie ndichst St. Stephan 1954-1982 (1982). Utstillnings-

katalogerna Von der Aktionsmalerei zum Aktionismus,
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Wien 1960-1965 (L: 1982) och Wiener Aktionismus,
Wien 1960-1971, Der zertriimmerte Spiegel (L: 1989)
dr tvd ambitiost upplagda verk (med engelsk och tysk
text) innehéllande utférliga biografier, fullstindiga
aktionskronologier, bildmaterial och introducerande
artiklar. Der Wiener Aktionismus und die Osterreicher
(1995) av Daniele Roussel bestir av vittnesmal frin
personer aktiva i och kring Wiener Aktionsgruppe. Aven
motstindare och kritiska réster kommer till tals.

Tva verk som kommit ut under senare ir och som
fortfarande ir tillgingliga (till skillnad frén flera av de
ovan nimnda) ir en samling texter som utgavs av Atlas
Press 1999: Brus Muehl Nitsch Schwarzkogler, Writings
of the Vienna Actionists (hidanefter kallad Writings of V.
A.) och Danielle Speras intervjubok Hermann Nitsch,
Leben und Arbeir (1999). Writings of V. A. innehéller,
forutom en god introduktion till gruppens arbete av
Malcolm Green, den storsta samling texter av med-
lemmarna i Wiener Aktionsgruppe som gir att uppbringa
i dagens lige (dessutom 6versatta till engelska).

Nitsch, biografiska texter

Den viktigaste biografiska killan for denna avhand-
ling 4r ovan nimnda Hermann Nitsch, Leben und Arbeit.
Speras bok ir en sjilvklar utgdngspunkt for studier av
Nitschs liv och verk, framf6rallt om man intresserar
sig for Nitschs egna uppfattningar och hans bild av sig
sjilv. Leben und Arbeit innehaller utover ett omfattande
biografiskt material ocksa ett fylligt bildmaterial, vik-
tiga manifest och andra texter av Nitsch samt tidnings-
artiklar, polisprotokoll och bibliografiska data. Hir
finns ocksd dokumentation om alla genomf6rda aktio-
ner, om deltagande i utstillningar, en diskografi etce-
tera fram till och med 1999. Till den betydelsefulla lit-
teraturen om Nitsch hér dven den biografi och aktions-
forteckning som publicerades i katalogen Wiener
Aktionismus, Wien 1960-1971. Hir presenteras en sys-
tematisk sammanfattning av Nitschs verksamhet un-
der 1960-talet i ord och bild (L: 1989: 267-347). En
kortfattad biografisk introduktion finner man i Writings
of V. A. (L: 1999: 252-253).

Teoretiska studier rérande Wiener Aktionsgruppe

Ferdinand Schmatz: Sinn & Sinne, Wiener Gruppe,
Wiener Aktionismus und andere Wegbereiter (1992) och
Kerstin Braun: Der Wiener Aktionismus, Positionen und
Prinzipen (1999) behandlar ingdende de sprakkritiska
aspekterna pd det wienska efterkrigsavantgardet.
Schmatz gor i sin studie jimforelser mellan den litte-
rirt orienterade Wiener Gruppe och Wiener Aktions-
gruppe. 1 Sinn & Sinne ir det framfor allt medlemmen
i Wiener Aktionsgruppe Otto Miihl (1925-) som upp-
mirksammas. Brauns studie ligger tyngdpunkten pa
den teoretiska och ideologiska utgdngspunkten for
Miihl och Nitsch, och dven hir finner man ménga jim-



Excess och aktionskonst

forelser med det samtida litterdra avantgardet. I serien
Das Problempotential der Nachkriegsavantgarden publi-
cerade Oliver Jahraus ett omfattande arbete 2001: Die
Aktion des Wiener Aktionismus, Subversion der Kultur
und Dispositionierung des BewufStseins. Litteratur-
forteckningen i Jahrhaus bok ir mycket omfattande och
kan rekommenderas for vidare studier (L: Jahraus 2001:
457-485).4

Nitschs férfattarskap

Nitsch sjilv har under arens lopp producerat en mingd
texter; i den biografi som finns publicerad i Speras
intervjubok (L: 1999: 260-261) redovisas ett drygt tret-
tiotal verk. Manga av texterna dterkommer i flera av de
skrifter som Nitsch gett ut under arens lopp vilket inne-
bir att Nitschs produktion av texter kan ge ett ymni-
gare intryck dn vad som i sjilva verket ir fallet.

Nitschs litterira arbeten har olika karaktir. En stor
del utgérs av teoretiska texter (ofta i manifestets form)
vilka bestdr av hans egna tankar, allt som oftast
interfolierade med andra skriftstillares texter. Bland
dessa finner man de tidiga manifesten o. m. theater-
manifesten blutorgelmanifest (L: Nitsch 1962:2,3) och
MANIFEST das lamm (L: Nitsch 1964:2,3). Storre
samlingar av Nitschs teoretiska arbeten finns tillging-
liga i verk som das o. m. theater-lesebuch (1983), Das
Orgien Mysterien Theater, Manifeste, Aufsiitze, Vortrige
(L: Nitsch 1990) och zur theorie des o.m.theaters — zwei-
ter versuch (L: Nitsch 1995). I andra verk samsas teore-
tiska texter med anvisningar fér uppforande av aktio-
ner, exempelvis kinig oedipus, eine spielbare theorie des
dramas (L: Nitsch 1964:1). Alla aktioner som Nitsch
genomfort finns samlade under titeln die partituren aller
aufgefiihrten aktionen, en serie som till dags dato bestar
av 4tta band (varav Das 6-Tage-Spiel utgor tre).

Nitsch har dven gett ut texter som inte ir av teore-
tisk natur, bland annat i form av “aktionsspel”. For-
utom den ovan nimnda kinig oedipus finner man i
denna genre: harmating — ein fest (1969), die eroberung
von jerusalem (1974) och CUMA (1988). Dessa ir inte
menade att uppforas utan innehéller poetiska och as-
sociativa passager som inte direkt beskriver faktiska
aktionssekvenser (Writings of V. A. 1999: 168). Nit-
sch har ocksd skrivit ett lasdrama, Zur Metaphysik der
Aggression (1974).

Aktionsdokumentationer

Omfattande dokumentationer av aktioner har publi-
cerats genom dren. En av de mer omfattande dr Das
Orgien Mysterien Theater 80. Aktion (L: Nitsch 1988)
med ett rikligt bildmaterial frin en tre dagar ling ak-
tion 1984, samt katalogen frin utstillningen som pre-
senterade den for denna text aktuella aktionen: 6-7age-
Spiel in Prinzendorf 1998, Relikte und Relikt-
installationen, Aktionsmalerei, Fotos und Video (1999).
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Receptionen av Nitsch och o. 7. theater i form av sam-
lade tidningsartiklar finns i das rote tuch — der mensch
das unappetitlichste vieh, Das O.M. Theater im Spiegel
der Presse 1960-1988 (1988). Sammanlagt sexton
utstillningskataloger finns upptagna i Speras bibliografi
(L: Spera 1999: 261). Dessa innehéller ofta forutom
reproduktioner av mélningar och installationer ocksé
texter av och om Nitsch samt fotografiska dokumenta-
tioner fran olika aktioner. En av de mer omfattande ir
Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater som gavs
ut i samband med den stora retrospektiva utstillning
som visades i Rom, Valencia, Palma de Mallorca och
Goteborg 1996-1997 (L: Hermann Nitsch 1997). For-
utom dessa kiillor finns videoupptagningar fran Nitschs
aktioner och utgivningar av musikaliska verk (disko-
grafin upptar 22 titlar i L: Spera 1999: 261-262).

Akademiska arbeten rérande Nitsch

Den forsta doktorsavhandling som behandlat Nistch
och Wiener Aktionsgruppe dr Hubert Klockers Der
Wiener Aktionismus, Das Orgien-Mysterien-Theater (L:
1983). Studien lades fram vid Fakultit fiir Grund- und
Integrativwissenschaften vid universitetet i Wien och
forfattaren tecknar en omfattande kultur- och idéhis-
torisk bakgrund till aktionisternas verksamhet. Nitschs
o. m. theater dgnas speciellt stort utrymme, utan att
nigon grundligare analys av forestillningarna genom-
fors (dven om ikonografiska och andra aspekter disku-
teras utforligt). Klockers betecknar sin avhandling som
ett teatervetenskapligt arbete; det forsta akademiska
arbete om Wiener Aktionsgruppe som lagts fram i
Osterrike. Detta ser Klocker som uttryck for den igno-
rans som radde gentemot gruppen (L: 1983: 6). Mycket
av det material som kommit fram under arbetet med
avhandlingen har publicerats i en mingd kataloger och
andra texter som Klocker genom dren medarbetat i (se
killfsrteckningen).

Férutom Klockers arbete har sokningar efter aka-
demiska studier rérande Nitschs verk gett ett ganska
magert resultat. I de sammanstillningar och databaser
som genomsdkts i samband med avhandlingsarbetet
hittades endast nigra omnidmningar i nigra avhand-
lingar (se nedan).’

Reiner Wick disputerade 1975 vid Kélns universi-
tet med en doktorsavhandling med titeln Zur Soziologie
Intermediiirer Kunstpraxis, Happening, Fluxus, Aktio-
nen(L: 1975). Wicks avhandling 4r en sociologisk stu-
die av receptionen av intermedierad konst (Wicks
term). Zur Soziologie Intermedidirer Kunstpraxis behand-
lar dven intentionalistiska aspekter pd denna kategori
av verk. Studien ir brett upplagd och innehéller, for-
utom data frin enkiter gjorda med gallerister och pu-
blik, en omfattande analys av receptionen i pressen och
dven intervjuer med berdrda artister. Avhandlingen
verkar sprungen ur utstillningen happening & fluxus



(L: 1970) som visades i Kéln 1970 dir bland andra
Nitsch och hans kollegor frin Wien deltog och genom-
forde aktioner. Ndgra uppsatser och examensarbeten
som behandlar Wiener Aktionsgruppe och Nitsch har
lagts fram pa universitetsnivd. Diribland kan nimnas
Herbert De Colles examensarbete Laboratorium
Schlahthaus — Anmerkungen zu Hermann Nitsch som
ventilerades 1997 vid Institut fiir Philosophie und
Gruppendynamik, Klagenfurts universitet (Ou:
1997).

En doktorsavhandling som delvis behandlar Nit-
sch och Wiener Aktionsgruppe ir Horst Kurzs Die Trans-
zendierung des Menschen im “bio-adapter”, Oswald Wien-
ers Die Verbesserung von Mitteleuropa, Roman (1992).
Nitsch har dven varit féremal for juridiska studier.
Gorttfried Klaus Fraunlobs Kunst und Strafrecht (1997)
ir en historisk 6verblick 6ver konstnirer som kommit
i delo med rittvisan i Osterrike under 1900-talet. Hir
exemplifieras "Abgrenzung der Ausiibung der Freiheit
der Kunst und der Religionsfreiheit” med ett rittsfall
roérande Nitschs utstillning inom ramen for Steirischen
Herbstes 1981 (L: Fraunlob 1997: 110-114).

Ingen av ovan nimnda studier har gjort vid insti-
tutioner med visuell konst som huvudsakligt studie-
objekt. Det forefaller som om Nitschs arbete har haft
svéart att ge avtryck pd konstvetenskapliga institutio-
ner. Undantaget ir den avhandling som Kristine Stiles
la fram vid University of California, Berkeley 1987 och
som behandlade 7he Destruction-in-Art-Symposium
(1966) i London, dir Wiener Aktionsgruppe och an-
dra artister frin Wien gjorde ett skandalartat framtri-
dande. Stiles studie 7he Destruction-in-Art-Symposium
(DIAS): The Radical Cultural Project of Event-structured
Live Art har en deskriptiv karaktir och ir en historisk
rekonstruktion som sitter in den destruktiva konsten i
en politisk och social kontext.®

Fragestallningar, syfte och
formulering av hypotes

Ett oférberett méte med Hermann Nitsch o. 7. theater
kan vara en minst sagt en skakande upplevelse.
Iscensittningen upplevs ofta som skrimmande och som
publik reagerar man ofta instinktivt med avsky. Reak-
tioner som: ~Detta 4r en sjuk minniskas verk”, ”Smak-
16st” och ”"Man undrar hur hans hjirna egentligen fung-
erar” (O: Tyck!1997) ir vanliga. Varfor gor han pd detta
viset, frigar man sig oroligt? Det ir frigor som inne-
hiller existentiella och filosofiska 6vertoner, som inte
later sig upplésas inom ramen f6r ett vetenskapligt ar-
bete. Diremot ska de bevekelsegrunder som ligger
bakom o. m. theaters extrema iscensittningar, Nitschs
intentioner, och orsaken till att Nitsch anvinder sig av
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aktionskonstens medel till att realisera dem belysas.
Nitschs vision om en orgien mysterien theater har
utgjort bas for hela hans konstnirliga verksamhet frin
1950-talet fram till idag. P4 olika sitt har han materia-
liserat sin idé och gestaltat den visuellt, audiellt och
textuellt. De forsta ansatserna bestod av litterira
dramatiseringar; ett uttrycksmedel som uppenbarligen
inte var tillfredstillande och som han direfter anvint
sparsamt genom dren (L: Spera 1999: 37-38, L: Nitsch
1982:2). Istillet for traditionellt drama har Nitsch i o.
m. theater utarbetat en speciell form av aktionskonst.
Grundliggande for denna avhandling 4r postulatet att
Nitsch anvinder aktionskonsten som konstnirlig me-
tod da han uppfattar den som mest limplig f6r realis-
erandet av de mal han strivar efter. Aktionen som konst-
form — i den utformning den fitt hos Nitsch — bor
alltsd (dtminstone for Nitsch) ha kvalitativa egenska-
per som skiljer den frin teaterns. Visserligen dr det
mojligt att valet av medel for forverkligandet av o. 7.
theater styrts av andra kontextuella orsaker, till exem-
pel att aktionskonst blev ett mode i den krets som Nit-
sch umgicks i, och att han enbart féljde andras exem-
pel. Men di man studerar Nitschs utveckling finner
man att han snarare ir en foregingare som reagerar pa
tendenser i tiden och (tillsammans med sina kollegor i
Wiener Aktionsgruppe) skapar en ny riktning inom
aktionskonsten (ofta refererad till som aktionism).

Grunden f6r formuleringen av avhandlingen anta-
gande, dess hypotes, utgdrs av teorin att aktionskons-
ten ir ett sceniskt framstillningssitt, en kategori av verk,
dir betydelsebildningen inte pé ett grundliggande sitt
vilar pd illusion. I aktionskonsten #r avsaknaden av il-
lusoriska element det specifika. I o. 7. theater yttrar sig
detta i verkligt slaktande av djur, forekomsten av déda
djurkroppar och nakna aktérer. En jimforande studie
av aktionskonsten och andra aktiviteter skall fungera
som utgdngspunkt for att faststilla dess karaktiristiska
drag.

Avhandlingen utgr frin antagandet att o. m. thea-
ter ir ett rationellt arbete och att de medel som an-
vinds valts eftersom de dr mest limpade for att reali-
sera konstnirens mél. Utgdngspunkten ir att det rér
sig om en medveten strategi i vilken uttrycksmedlen
inte dr utbytbara mot andra om malet skall uppnds.
Dessa antaganden implicerar att det finnas betydelse-
bildningar som har sin grundval i den typ av konstnir-
liga medel (gestaltningssitt som anvinds for att reali-
sera den konstnirliga idén — intentionen) som anvinds,
medel som inte dr utbytbara mot andra utan att bety-
delsen #dndras. o. m. theater ir ett exempel pa verk som
tillhor kategorin aktionskonst (se definition s. 56) och
arbetet med bestimningen av denna kategori utgér en
viktig del av avhandlingen.

Antagandet ovan forutsitter att Nitsch gor ett med-
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vetet val av gestaltningsmedel. Det kan goras troligt att
aktionskonsten som gestaltningsmedel f6r honom har
sddana fordelar att han framhirdar i att anvinda sig av
den trots att verksamheten, férutom en tvivelaktig be-
rdmmelse, inneburit en mingd problem f6r honom
personligen. Visserligen kan sidana irrationella bete-
enden ibland iakttagas men detta iir inte troligt i Nitschs
fall. Han har beskrivit de svdrigheter som finns for-
knippade med genomférandet av o. m. theater men
menar att det ir ett arbete som méste goras (L: Nitsch
1999:1: 25).

Syftet med avhandlingen 4r att underscka om och
pa vilket sitt som o. 7. theater utgér ett adekvat medel
for realiserandet av Nitschs intentioner, sdsom han gi-
vit uttryck for dem utanfor verket. For att genomféra
den analysen méste man for det forsta bestimma vilka
dessa intentioner ir, sisom Nitsch sjilv har formulerat
dem. Vidare miste man analysera o. m. theaters upp-
byggnad, ange signifikanta drag, och studera de inga-
ende elementen for att se om dessa éverensstimmer
med de av Nitsch formulerade intentionerna. Om det
senare skulle visa sig (om detta kan visa sig) att Nitsch
har misstagit sig pé sina egna intentioner, att han omed-
vetet haft helt andra avsikter, si dr detta inte relevant
for avhandlingen. Analysen bér resultera i en bestim-
ning av vilka betydelser som bildas i 0. 7. theater och
som inte dr méjliga att fsrmedla med hjilp av andra
typer av gestaltningar. Det finns troligen en anledning
till ate Nitsch inte gestaltar sina visioner i form av soci-
alt och ekonomiskt mer gingbara genrer som bild,
skulptur, film eller teater.

Avgransningar

Initialt var analysen av o. m. theater avsedd att ingd i en
mer omfattande studie, vilket kan anas i formuleringen
av testningsimplikationen ovan. Aktionskonstens olika
underkategorier som event och happening skulle ingd i
arbetet. Foreliggande studie dr dock inte omfattande
vad det giller antalet objekt som studeras och analyse-
ras, istillet har den férdjupats nir det giller den aktu-
ella fallstudien. Vad som vinns i djup leder till forlust i
bredd. Metoden for att analysera Nitschs verk 4r tinkt
att kunna tillimpas pd andra former av sceniska
gestaltningar och kan dirfér ses som ett forslag pd
forskningsmetodik f6r bredare upplagda studier.

Det ir inte avsikten att studera den medierade
representationen av Nitschs aktioner, utan det ir sjilva
forestillningssituationen som stdr i centrum for analy-
sen. Det faktum att jag sjilv, som publik, har upplevt
den aktion som studeras och idven deltagit i en senare
aktion (710. aktion’ , Whitechapel Gallery, London
2002) dr av central betydelse f6r studien. Uppfattningen
att aktionskonst och andra former av sceniska verk lika
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bra (om inte bittre) kan studeras i de former de doku-
menteras, vilket hivdats av den amerikanska konst-
historikern Amelia Jones (T: Jones 1997: 11-12), kan
starkt ifrigasittas. Min Gvertygelse 4r att aktionskonst
och andra typer av sceniska gestaltningars specifika drag
endast kan studeras med sjilva forestillningssituationen
i fokus. Iscensittningen 4r kirnan, det centrala, for de
sceniska konstarterna. Detta ir tydligt vid studier av
minga aktionskonstverk dir det pigiende 6gonblicket
poingteras och accentueras. Fér minga artister har
dokumenteringen kommit i andra hand och/eller varit
forenad med en mingd praktiska och konstnirliga pro-
blem.® Dokumentationerna maste analyseras enligt
andra forutsittningar 4n det sceniska verk som de re-
producerar; detta inkluderar metoder som tar i beak-
tande den form som medieringen har och dirmed ocks
betraktar dokumentationen som ett sjilvstindigt verk.

Om det ir den ursprungliga omedierade forestill-
ningen som skall tolkas 4r problemet att faststilla vad
som faktiskt gt rum. Problem av samma typ forekom-
mer inom historieforskningen (varken littare eller sva-
rare) och samma killkritiska hdllning 4r dirmed nod-
vindig tillimplig.

Fallstudiens avgransningar

Fallstudien i avhandlingen behandlar ett ungefir fyrtio-
fem minuter lingt avsnitt (Mittagsfinale) ur Hermann
Nitschs sex dagar langa uppsittning Das 6-Tage-Spiel
fran 1998 (titeln i sin helhet: Das 6-Tage-Spiel des orgien
mysterien theater, 97. aktion). 1 det avsnitt som valts
forkommer element som ir typiska for o. m. theater,
bade for den version som uppférdes 1998 och for hela
Nitschs oeuvre. Centralt for valet av studieobjekt har
varit att finna ett prototypiskt utsnitt ur Das 6-Tage-
Spiel, i vilket f6r Nitschs produktion centrala element
kan analyseras.

Tonvikten i analysen ligger pa visuellt iakttagbara
fenomen. De auditiva, taktila, olfaktiska och gustativa
aspekterna av 0. m. theater limnas till stor del utanfor
analysen. Om man efterstravar en komplett bild av
Nitschs aktioner 4r detta naturligtvis otillfredsstillande.
Av olika skil har dock denna begrinsning ansetts néd-
vindig. Analysen av musiken kriver kunskaper utan-
for forfattarens kompetens (och bér utféras pd en
musikvetenskaplig institution). De betydelser som upp-
stdr vid retning av smak-, doft- och kinselsinnen ir
svéra att rekonstruera med mindre dn att en enkit ut-
fors bland den deltagande publiken och aktérerna un-
der spelets ging.’

Kriterier for valet av aktionssekvens har varit foljande:
e Hanterbarhet

Avhandlingsarbetets art har av olika skil férutsatt

en vil avgrinsad fallstudie. En nirstudie i si smé



fraktioner som krivs for att genomfora en noggrann
analys av o. 7. theater alstrar en stor mingd under-
sokningsmaterial. For att materialet ska vara
hanterbart och méjligt att rymma i en avhandling
har det ddrfor varit nodvindigt att vilja ut ett kor-
tare avsnitt ut Das 6- Tage-Spiel. En adekvat beskriv-
ning och analys av den totala materialmingd som
den langa aktionen genererar faller ddrmed utan-
for detta arbetes ramar.

e Handlingsenhet
Det har varit viktigt att den sekvens som analyse-
ras utgdrs av ett avgrinsat och avslutat moment i
Das 6-Tage-Spiel. Utsnittet som analyseras har en
inledning, utveckling och avslutning. Den utgor
dirmed en sammanhaillen narrativ enhet (se defi-
nition av narrativ nedan).

* Representativitet
Den undersokta sekvensen ir vald med utgings-
punkt frén att den till sitt innehall skall vara typisk
for Das 6-Tage-Spiel. Avsnittet innehaller dirfor
upprepade och for aktionen typiska element i form
av rekvisita: kors, slaktade djur, blod och vatten;
samt handlingar som korsfistelser, blod som hills i
munnen pé aktorer och s vidare.

« Tillganglighet
I ett inledande skede av arbetet var det av stor be-
tydelse att denna sekvens av Das 6-Tage-Spiel var
tillgingligt via Internet. Sekvensen ingick i den di-
rektsindning, Live/Cybercast, som gjordes under 1:a
dagen av Das 6-Tage-Spiel och som direfter varit
tillgiinglig pd Hermann Nitschs officiella hemsida
pa Internet (Ei: Hermann Nitsch Orgien Mysterien
Theater2002:1). Under senare skeden i avhandling-
sarbetet har en video med samma inspelning (en
VHS-kopia med betydligt bittre upplosning) le-
gat till grund for den slutgiltiga analysen.

« Deltagande observation
Valet av studieobjekt har ocksa gjorts med utgangs-
punke frin kravet att beskriva en sekvens som jag
sjilv har férsthandsupplevelser av. I detta avseende
accepterar och delar jag Nitschs uppfattning act det
enda sittet att fullstindigt forstd o. m. theater ir
genom en direkt upplevelse.

Metod

I analysen av o. m. theater anvinds tvd metoder. En
komparativ metod dir motiv som upptrider i Mittags-
finale jimfors med motiv som ir allminna i den kultu-
rella kontext dir Nitsch verkar (generella betydelser)
samt med motiv som framtrider ur for konstniren pri-
vata betydelsebildningar. Denna metod kombineras
med en semiotisk analys. Den férstnimnda underss-
ker vad verket betyder och den andra Aur. Foreningen
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av dessa vetenskapliga strategier utgdr grunden for den
forestillningsanalys som ir det centrala avsnittet i fram-
stillningen och till vilket avhandlingens 6vriga delar
relateras.

Nitschs intentioner ir alltsd centrala i avhandlingen,
utan kunskap om dessa s& gir det inte att bestimma
vilka vinster Nitsch upplever med anvindandet av det
jag benimner aktionskonst i forhallande till andra
konstnirliga gestaltningar. Genom att studera denna
friga kan man ocksd undersoka vilka aspekter av ak-
tionen som avgor Nitschs val. Analysen av teori-
bildningen — den idémissiga basen for o. m. theater —
tar sin utgangspunkt i de skrifter som bir Nitschs egen
signatur. Resultatet av dessa studier leder till ett vidgat
filt i vilket idé- och kulturhistoriska aspekter och
inspirationskillor, viktiga for konceptionen av o. .
theater, berérs. Olika praktiker, konstnirliga och an-
dra, som var etablerade och etablerades under den tid
vid vilken tanken pa o. m. theater vixte fram ir ocksd
av vikt i sammanhanget. Dessa kontextuella studier kan
skapa en okad forstaelse for det realiserade verket.

Nir de intentionalistiska frigorna besvarats maste man
gé vidare och studera vad o. m. theater ir for nigot.
Detta behandlas i den analyserande delen av avhand-
lingen som utgdr frin en semiotisk metod.

Semiotiken ir en vetenskap med manga riktningar;
denna avhandling knyter i forsta hand an till den som
ibland gér under namnet Lundaskolan. Professor G6-
ran Sonesson (avdelningen f6r semiotik, Institutionen
for konst- och musikvetenskap, Lunds universitet) dr
den frimste foretridaren for Lundaskolan, som bygger
pa en forening mellan olika traditioner inom semio-
tiken. Inom bildsemiotiken dr Sonessons Pictorial
Concepts (1989) et viktigt verk.'

Sonesson skriver att betoningen av det generella
snarare 4n det specifika ger den semiotiska vetenska-
pen ett naturvetenskapligt forhallningssitt, vilket tra-
ditionellt inte brukar forknippas med humanistisk
forskning (Ei: Sonesson 1995). Bakom beskrivningen
av syftet fér denna studie finns bide ett humanistiskt
intresse for det unika och en strivan efter generaliserb-
ara resultat. Att studien av Das 6-Tage-Spiel ligger sa
stor vikt vid den intentionella aspekten ir inte oféren-
ligt med ett semiotiskt perspektiv. Nitschs intentioner
dr av intresse i den mdn de paverkat hans val av konst-
nirlig strategi, vilket kan ge en forstdelse for hur aktion-
skonsten genererar betydelser. I analysen av o. 7. thea-
ter anvinds semiotiken i férst hand som en hjilpveren-
skap, men i och med att avhandlingen Excess och aktions-
konst ocksd skapar och definierar en kategori benimnd
aktionskonst finns det dppningar mot ett mer gene-
rellt semiotiskt forhallningssitt.

Kategorin aktionskonst upprittas med hjilp av stu-
dier av och jimf6relser mellan olika sceniska verk. Fall-
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studien anvinds som ett exempel pd aktionskonst och
som ett sitt att fordjupa forstdelsen av kategorin. Detta
tillsammans med den fér aktionskonst avpassade
teckenmodell och analysmetod som anvinds innebir
att avhandlingen kan utgéra ett bidrag till den
semiotiska forskningen.

Den semiotiska metoden kommer till anvindning vid
besvarandet av frigan om hur Mittagsfinale bildar be-
tydelser och pa vilket sitt Nitschs intentioner realise-
ras genom o. 7. theater. Nitsch aktioner ir sceniska verk
avsedda att beskddas och upplevas med hjilp av olika
sinnen; ndgot som dessa har gemensamt med andra
typer av kommunikativa produkter. Det vill siga o. .
theaters indamél dr att varseblivas och det ir i
varseblivningsogonblicket — i motet med &skadaren —
som betydelser bildas. Nir de element som utgor o. 7.
theater percipieras av en iakttagare startas en tolknings-
process och betydelser bildas, till exempel i form av
tecken. De olika ingiende elementen formeras till ett
betydelsesystem, vars innebord bdde genereras inom
verket (internt) och relateras till betydelser utanfér det
(externt). Tecknen 1 0. m. theater har flera relevanta
betydelseskike, vilket medfér att de modeller som an-
vinds vid analys av textuella och visuella tecken maste
anpassas for att bli funktionella.

I den typ av aktionskonst till vilken o. m. theater
riknas dr det alltid friga om att en minniska — en ak-
tor — utfor en aktivitet eller en serie aktiviteter infor en
eller flera dskadare. Analysen av Mittagsfinale kommer
att utgd frin de metoder som utarbetats inom teater-
semiotiken. Med hjilp av dessa konstrueras en for av-
handlingen modifierad analysmodell limplig f6r detta
och liknande verk. Som ett led i definitionen av aktions-
konst har det bedémts som angeliget att jimfora
aktionskonst med andra former av minskliga aktivite-
ter som ofta — men inte alltid — har sceniska drag, till
exempel teater, ritualer och sportevenemang,.

Material, kallor och
kallkritik

Avhandlingens framstillning av de intentionalistiska
utgdngspunkterna for o. m. theater vilar till stora delar
pa fyra verk. Det forsta 4r Hermann Nitschs tidiga text
kinig oedipus, eine spielbare theorie des dramas. Denna
skrift innehéller en beskrivning av en tinkt iscensitt-
ning, teoretiska texter av Nitsch och andra forfattare
samt skonlitterira inspirationskillor, och har formen
av ett textuellt collage av olika typer av texter. kinig
oedipus speglar tinkandet hos den unge Nitsch medan
den mer mogne Nitschs tankar och intentioner avspeg-
las i det mer omfattande arbetet zur theorie des orgien
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mysterien theaters, zweiter versuch. Centrala verk for
denna framstillning dr ocksd Writings of the V A med
sina dokument frin 1960-talet och Speras Herman
Nitsch, Leben und Arbeit.

I de avsnitt som behandlar tolkningar av de olika
element som ingdr Mittagsfinale och o. m. theater har
olika typer av litteratur kommit till anvindning. Nit-
sch hinvisar sjilv pé flera stillen till Die nichtchristlichen
Religionen (L: 1957) av religionshistorikern Helmuth
von Glasenapps, ett populirvetenskapligt lexikon (L:
Nitsch 1964:1: 74-75, L: Spera 1999: 30). Jag har an-
sett det adekvat att i detta sammanhang anvinda mig
av Glasenapps och andra liknande verk som vinder sig
till en intresserad allminhet eftersom det r den typen
av litteratur som influerat Nitsch. Att pd ett vetenskap-
ligt plan diskutera tillf6rlitligheten hos dessa verk lig-
ger utanfor ramarna for mitt arbete.

Avsnitten om Nitsch intentioner och hans forestill-
ningsvirld utgdr alltsd fran Nitschs egna arbeten. P4
ett djupare plan gors inga forsok att bestimma hans
intentioner; avhandlingen kan i detta avseende beskri-
vas som en jimforelse mellan hur o. 7. theater framtri-
der i Nitschs texter och tal, som benimns intentioner,
och den gestaltning o. m. theater tir i aktionerna. Disk-
repanser dem emellan dr dirfor av intresse, ddremot
inte eventuella dolda avsikter.

De sekundira killor som behandlar Nitschs
verksamhet maste behandlas med stor forsiktighet.
Exemplet med de felaktiga uppgifterna om att en av
Nitschs kollegor under 1960-talet, Rudolf
Schwarzkogler (1940-1969), skulle ha détt pa grund

av sjilvstympning manar till vaksamhet."

Nir det giller beskrivningen av Das 6-Tage-Spiel har
olika typer av killor anvints. Visst material 4r erhallet
fran Verein zur Forderung des O. M. Theaters, en orga-
nisation till stéd for genomférandet av o. m. theater,
och kan uppfattas som Nitschs officiella stindpunkt.
Tidnings- och tidskriftsartiklar som behandlar Das 6-
Tage-Spiel ir av mycket varierande karaktir och har
storst virde for en beskrivning av hur massmedia be-
handlade hindelsen.

En personlig upplevelse helt nédvindig for att man
ska kunna bilda sig en uppfattning om o. m. theater,
endast pd detta sitt kan de olika delarna fa riktiga pro-
portioner. Detta giller till exempel slakten av tre tjurar
under veckan; hindelser som dominerade medias rap-
portering och den debatt som uppstod kring Das 6-
Tage-Spiel. For de nirvarande under aktionen utgjorde
dessa slakter endast kortare inslag i en ling iscensitt-
ning och hade inte den dominerande roll i aktionen
som de gavs i media.

En del av materialet till avhandlingen 4r himtat
frén Internets world wide web, vilket medfor problem
rorande killornas trovirdighet och status. Att



tllforlitigheten 4r god hos Nitschs egen hemsida — d&
studierna i detta fall giller hans egen uppfattning och
den bild han vill lata sprida av sitt arbete — 4r ganska
sjilvklart. Detsamma giller artiklar himtade fran olika
tidningars och tidskrifters nitupplagor. Diskussions-
grupper, chat och andra 6ppna forum pa Internet ir
inte speciellt palitliga nir det giller faktauppgifter; di-
remot kan de pi ett unike sitt spegla stimningar och
debattklimat.

Fallstudiens kallor

Primira killor for fallstudien utgors av visuell (fo-
tografier eller videoupptagningar) och spriklig (verbala
uttalanden eller skrivna texter) dokumentation av Das
6-Tage-Spiel. Det mesta av materialet 4r producerat av
Hermann Nitsch sjilv eller av honom nirstdende per-
soner. Publicerat material i form av utstillningskata-
loger (med dokument frén forestillningen) samt video-
produktioner 4r med storsta sannolikhet godkint av
Nitsch. Man ska ocksd ha i tanke att Nitsch gjort ett
medvetet urval bland bilder fore publicering. Viktiga
visuella killor f6r avhandlingen dr Archive Cibulka, dir
en omfattande fotografisk dokumentation frin Das 6-
Iage-Spiel finns samlad (se vidare under rubriken Do-
kumentering s. 87) och en videoupptagning som gjor-
des av den forsta dagens aktiviteter. En fordel med att
vilja ett avsnitt ur denna upptagning ir att den forelig-
ger i en version som motsvarar realtid, det vill siiga i en
version som inte kortats eller forlingts genom efter-
bearbetning (klipp mellan olika kameravinklar fore-
kommer men dessa gjordes on-line, se ovan under rub-
riken Tillginglighet s. 17). Ansvariga for den slutgil-
tiga utformningen av dokumentationen ir de enskilda
fotograferna och online-redigeraren. Nitschs inflytande
over detta material dr snarare indireke (till exempel i
form av instruktioner) 4dn direkt. Kopplingen till Nit-
sch och en férmodad positiv instillning till hans verk
fran fotografernas sida maste dock beaktas (dven om
detta inte varit avgorande fér den analys som genom-
fors 1 detta arbete). Bide Heinz Cibulka och Peter
Kasperak som ansvarade f6r videoinspelningen har se-
dan linge arbetat med Nitsch och man fér férmoda att
de utfor dokumenteringsarbetet pé ett sitt som tillta-
lar honom.™

Under uppforandet av sexdagarsspelet 1998 var
endast ackrediterade fotografer tillitna. Detta verkar
vara sprunget bade ur praktiska och konstnirliga 6ver-
viganden. (Trots att fri fotografering inte var tilliten
var tringseln av fotografer ofta stor kring aktionerna.)
Bilddokumentationernas fragmentariska karaktir maste
betonas vid en bedémning av deras virde for en be-
skrivning av den faktiska aktionen. Nir det ror sig om
en hindelse av denna art och komplexitet kan enstaka
bilder och kortare filmsekvenser endast ge en antydan

19

Inledning

om det som pagick. Eftersom en bild ir enbart visuell
utelimnas dessutom 6vriga sinnesfornimmelser, vilka
enligt Nitschs sjilv utgor en viktig del av hans aktio-
ner. De i avhandlingen publicerade bilderna ir inte
primirt analysobjektet, fotografierna fyller uppgiften
att komplettera textens beskrivningar.

Man skall komma ihag att avsikten vid dokumente-
ringen av Das 6-Tage-Spiel inte har varit att materialet
ska utgora grund till vetenskapliga studier utan istillet
att formedla en upplevelse av aktionen. Detta leder till
att oversikesbilder forekommer ganska sparsamt (de gor
sig inte sd bra i videoformat) vilket stiller till problem
vid faststillandet av det faktiska f6rloppet i Mittagsfin-
ale (se till exempel svarigheten att faststilla vid vilken
tidpunkt som den kvinnliga aktéren kom in pé spel-
platsen i fas 3 av Mittagsfinale s. 110).

Den faksimilutgéva av det handskrivna partitur som
publicerades i samband med Das 6-Tage-Spiel (L: Nit-
sch 1998: 227-242)" har utgjort en annan viktig killa
vid tolkningen och analysen av Mittagsfinale. Noteras
skall dock att detta ir partituret till en version av Das
6-Tage-Spiel som komponerades langt fore uppféran-
det. Ofta skiljer sig den faktiska realiseringen ganska
mycket frin partiturets angivelser. Férindringar i par-
tituret gjordes in i det sista, men man upprittade inget
slutgiltigt partitur som bittre avspeglar de faktiska ske-
endena (L: Millesi 1999: 83, Ep: Nitsch 2000). I ned-
anstiende beskrivning av aktionen har videoupptagnin-
gen haft primat 6ver partituret. Dir det inte gdtt att
folja férloppet pa videofilmen har partituret dock kon-
sulterats for att fortydliga skeendet.

Hermeneutisk horisont

I en analys finns alltid ett subjektivt inslag som péver-
kar vilka moment som anses signifikanta. Av den an-
ledningen ir det viktigt att beskriva pa vilka premisser
analysen av aktionen vilar.

Information om Das 6-Tage-Spiel fick jag forsta
gingen i samband med den retrospektiva utstillning
som arrangerades pa Konsthallen i Géteborg 1997.
Mina férkunskaper hade inhimtats vid studier av
katalogtexter och dokumentationen frin 80. akrion
(1984), av oversiktliga konsthistoriska verk och de
videofilmer fran aktioner som presenterades pa utstill-
ningen i Géteborg.

Vid den tidpunkt d& Das 6-Tage-Spiel gick av sta-
peln var mina insikter i Nitschs avsikt med o. m. thea-
ter ganska begrinsade och centrala begrepp var obe-
kanta fér mig. Min instillning var skeptisk, men trots
det forsokte jag vixla mellan en position som en in-
kinnande askddare som later sig ryckas med i aktionen
(i enlighet med tanken att 0. . theater bara kan forstés
som en upplevd verklighet) och en distanserad kritisk
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hallning. Under forestillningsveckans kvillar, fsrutom
onsdagen och Iérdagen, limnade jag Schlof§
Prinzendorf och varje morgon dtervinde jag. Jag kan
ddrfor inte gora gillande att jag foljt hela aktionen.
Detta innebir ocksd att jag brét den speciella stim-
ning som rddde under aktionen, limnade den virld
som av en askddare beskrevs som en asyl (Ep: De Colle
1998). Som tidigare nimnts har jag 4ven deltagit som
aktor 1 en senare aktion av Nitsch; ett faktum som na-
turligtvis kan ha paverkat analysen av Das 6- Tage-Spiel.

Mitt nirmande till Das 6-Tage-Spiel och Nitschs o.
m. theater vicker frigestillningar som ir vanliga vid
antropologisk forskning, dir man uppmirksammar
forskarens roll nir han nirmar sig en frimmande kul-
tur. Min utgéngspunkt har varit att fungera som en
deltagande observatér. For att bedoma hur o. m. thea-
ter fungerar pa deltagarna méste man i viss man ge sig
in i kulturen, med risk (eller chans) att bli en del av
den — ndgot som antropologer ibland kallar zo go
native.* Faran med empatisk forstdelse dr dock att man
tappar den distans som ir nédvindig for vetenskapligt
arbete. Min instillning har forindrats frin stor skepsis
till viss sympati f6r projektet o. m. theater (iven om
detta inte betyder att jag forsvarar Nitschs verksam-

het).

Terminologi och historik

Texter om experimentell och avantgardistisk scenkonst
under 1900-talet 4r minga ginger forvirrande. Det
skrivs om action, art events, body art, moving sculpture,
poesie d” action, tableaux vivants, rituelle plastik (ter-
mer himtade frin Ei: Art Service Association 1997)
och sd vidare. I férteckningen 6ver termer upprittad
av Art Service Association finner man 34 mer eller min-
dre synonyma benimningar. Det kan finnas flera for-
klaringar till denna begreppsforvirring. Nir en ny genre
dyker upp finns det en vilja och ett behov av att kate-
gorisera den och relatera den till redan existerande mer
bekanta konstformer genom en sirskiljande eller info-
gande benimning. Enskilda artister har ofta behov av
att avgrinsa sig mot kolleger och foregdngare; ett sitt
att markera sin sirart 4r att skapa en egen beteckning
for sina verk. Det gér 4ven mode i en del termer och
det forkommer skillnader mellan linder och sprak-
omriden. Happening var under 1960-talet den vanli-
gaste termen for att under 1970-talet f6ljas av body art
och senare performance art (L: Barber 1977). Under
1990-talet har performance art, performancekonst el-
ler kort och gott performance haft ett uppsving, vilket
face dll foljd ate detta begrepp anviints i alla mojliga
och oméjliga sammanhang.

Populariseringen av vissa termer leder till att de blir
urvattnade, vilket skapar behov av nya (eller aterbruk
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av gamla). Den senaste i raden ir /ive art som for nir-
varande upplever en renissans.'® Live art anvinds av
till exempel Goldberg i betydelsen ™ ’live’ presentations
by artists” och innefattar i hennes Performance live art
since the 60s en mingd olika typer av sceniska
framstillningsformer (L: Goldberg 1996, 1998). I Eng-
land har live art under 1990-talet kommit att beteckna
forestillningar med artister som arbetar explicit med
sin egen kropp som gestaltningsmedel; ett slags andra
vég av body art (O: Fordr 2001 och Ei: Hansen 2001).

I foreliggande text kommer i huvudsak fyra olika
termer for experimentell och avantgardistisk scenkonst
att anvindas: Aktionskonst, som avser den vergripande
kategorin, och happening, event och body art som be-
tecknar underkategorier. Happening och event beteck-
nar olika sitt att bygga upp verkets strukeur (form),
medan body art snarare betecknar det material som ver-
ket 4r uppbyggt av (dess substans). I definitionerna har
kategorierna renodlats med avseende pa specifika, sir-
skiljande drag. Definitionerna skall dirfér uppfattas
som ideala, prototypiska, beskrivningar. I enskilda verk
blandas ofta element frén olika kategorier.

Termen aktionskonst

Den 6vergripande term som anvinds i avhandlingen
ar alltsd aktionskonst. Med aktionskonst avses en typ av
verk, en typ av minsklig aktivitet, som bestdr av reella
handlingar vilka samtidigt dr konkreta och férmedlar
betydelser. Som term ir aktionskonst vanligare i Eu-
ropa, i till exempel Tyskland och Danmark, n i USA."
Aktion anvinds ofta synonymt med verksamhet, in-
gripande, handling, operation och aktivitet. I och med
att aktion anvinds i ordsammanstillningen aktions-
konst 6ppnas kategorin mot verksamheter utanfor
konstvirlden och man kan se likheter inom andra so-
ciala och kulturella sfirer. Termen performance eller
performancekonst medfér en fokusering pd den
kommunikativa inramningen och antyder att det ror
sig om en scenisk forestillning vilket inte behver vara
fallet. Detta sitt att bendimna for med sig svarigheter
nir det giller att skilja performance frin andra katego-
rier av sceniska gestaltningar.

Att anvinda aktioner, konkreta handlingar, for att
formedla betydelser 4r inte nigot som begrinsas till
foreteelser inom konstvirlden. For opinionsbildande
grupper som Greenpeace, plogbillsaktivister och mili-
tanta veganer spelar aktionen en stor roll i kommunika-
tionen med allminheten, direke eller oftare indireke via
medias rapportering. Fenomenet aktion ir inte nytt,
dven om avsikten med aktionen och kontexten i vilken
aktionen upptritt varierat. Den amerikanske konst-
kritikern och antropologen Thomas McEvilley har pe-
kat pa likheter mellan iscensittningar av kynikern
Diogenes av Sinopes (ca. 410-320 f. Kr) och dagens



aktionskonst. Istillet for att med ord kungéra sina fi-
losofiska grundsatser anvinde sig Diogenes ofta av kon-
kreta handlingar.

One day Diogenes was seen

sitting in the public square all

afternoon gluing shut the
pages of a book.

He would walk backward
trough the city streets.
(Ts: McEvilley 1983:1: 58)

McEvilleys sitt att disponera texten och dess innehall
paminner om de partitur som producerades av artister
verksamma inom Fluxusgruppen frin 1960-talet och
framdt. Likheten ir sldende di man jimfor beskriv-
ningen av Diogenes handlingar och foljande instruk-

tion signerade den japanska gruppen Hi Red Center:
STREET CLEANING EVENT

Performers are dressed in white coats like laboratory
technicians. They go to a selected location in the city. An
area of a sidewalk is designated for the event. This area
of sidewalk is cleaned very thoroughly with various devices
not usually used in street cleaning, such as: dental tools,
toothbrushes, steel wool, cotton balls with alcohol, cotton
swabs, surgeon’s sponges, tooth picks, linen napkins, etc.
(Ts: The Fluxus Performance Workbook 1990: 22)

Andra exempel pa denna typ av handlingsanvisningar
ir den japanska konstniren Takehisa Kosugis (1938-)
dramatiska partitur.

MUSIC FOR A REVOLUTION

Scoop out one of your eyes 5 years from now and do the
same with the other eye 5 years later. (Ibidem: 36)

Nir man ser denna jimférelse med antikens Diogenes
s4 kan man forstd att McEvilley uppfattar hans aktivi-
teter som en ~ great prototype of much performance
art” (Ts: McEvilley 1983: 58).

I religiosa sammanhang; till exempel bland eremiter
och flagellanter (sjilvplagare), finner vi genom histo-
rien manga exempel pd hur konkreta handlingar har
anvints for att formedla betydelser. Att leva sitt liv pa
en pelare eller besluta sig for att sluta tvitta sig ar ex-
empel pé hur konkreta handlingar fitt formedla reli-
gios hingivenhet. Aven denna typ av aktioner har fitt
sina efterfoljare i konstvirlden. Den taiwanesiske arti-
sten Tehching Hsieh kan nimnas bland féretridarna
for denna typ av aktionskonst, som av McEvilley fatt
namnet “Vow Art’ (Ts: McEvilley 1983:2 5. 69). Mel-
lan dren 1978 och 1986 genomforde Hsieh fem aktio-
ner under vilka han i ett ar levde i en grotta, stimplade
ett tidkort varje timma, levde ssammanbunden med en
den amerikanska artisten Linda Montano etcetera.

Aven om man finner minga historiska exempel pa
att reella, konkreta handlingar anvints for att fsrmedla
betydelser sd ir det ett nytt fenomen som uppstar un-
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der 1900-talet att detta forfarande funnit sin vig in i
konstvirlden.

Valet av 6vergripande term hinger till viss del samman
med hur man uppfattar ursprunget till det vi hir kallar
aktionskonst. Om man anser att teatern dr ursprunget
och att sjilva forestillningssituationen 4r det centrala
passar en term som performance eller performance art
bra. Ar det istillet akten i sig, den konkreta handlingen,
som ir central faller sig termen aktionskonst naturli-
gare. Under den senare termen 4r det ocksd littare att
ta med verk som inte materialiseras infor dskidare (vil-
ket per definition forutsitts i fallet med performance-
konst). Det finns ett stort antal verk som sitter den
konkreta handlingen i centrum men som publiken tar
del av i 6verford form: via fotografier, videoinspelningar
eller i form av text. Vid anvindande av beteckningen
performance hamnar dessa verk vid sidan om katego-
rin. I denna avhandling argumenteras for att aktions-
konst dr en adekvat och vil avgrinsbar kategori, an-
vindbar i vetenskapliga sammanhang och tydliggérande
en speciell genres méjligheter och sirdrag.

De med aktionskonst nirbesliktade termerna
aktionister och aktionism anvinds i avhandlingen for
att beteckna medlemmarna av Wiener Aktionsgruppe,
Giinter Brus (1938- ), Miihl, Nitsch och Schwarzkogler,
respektive den form av aktionskonst som dessa utveck-

lade.

Avhandlingens disposition

Avhandlingen ir indelad i sex kapitel och avslutas med
en sammanfattande diskussion. I det férsta kapitlet
"Nitsch och traditionen” tecknas en kortfattad konst-
historisk bakgrund till Nitschs o. 7. theater. Hir redo-
gors for expressiva och formalistiska tendenser i Nitschs
samtid, med tonvikt pd deras sceniska gestaltningar.
Direfter foljer en kortfattad redogorelse for den histo-
riska bakgrund mot vilken o. m. theater skall ses. Hir
skildras Nitschs egen biografi samt hans medverkan i
Wiener Aktionsgruppe. Forsta kapitlet avslutas med
en redogorelse for hur kétt och offer har anvints i konst-
nirliga sammanhang genom historien.

Andra kapitlet redovisar den teoretiska och
metodologiska utgdngspunkten for avhandlingen, den
semiotiska modellen. Det inleds med en kortfattad
presentation av teckenbegreppet och direfter redogérs
for den teckenmodell som ligger till grund for analy-
sen av Mittagsfinale. Avslutningsvis appliceras denna
modell pa en scen ur Das 6-Tage-Spiel; en kortfattad
analys visar hur modellen kan anvindas i ett konkret

fall.
Avhandlingens tredje kapitel ”Sceniska handlingar
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i ett semiotiskt perspektiv’ behandlar de sitt pé vilka
betydelser uppstdr och anvinds pd scenen. Hir aktua-
liseras handlingens och scenens semiotik. Olika for-
mer av sceniska gestaltningar behandlas med tonvikt
pa teater och aktionskonst. De viktigaste kategorierna
av aktionskonst presenteras och deras sirskiljande drag
tecknas kortfattat (iven de som inte direkt beror Nitschs
0. m. theater).

I kapitel fyra introduceras o. m. theater, Das 6-Tage-
Spiel och Mittagsfinale med hjilp av en beskrivning av
Nitschs teoretiska grund och intention. Hir behandlas
0. m. theater ur ett strategiskt perspektiv och dess struk-
turella uppbyggnad beskrivs.

I det foljande kapitlet behandlas den évergripande
aktion Das 6-Tage-Spiel i vilken Mittagsfinale ingick.
Hir beskrivs inramningen till aktionen, den rent fy-
siska rumsliga sdvil som den mediala. Organisationen
bakom, de medverkande och ekonomiska aspekter be-
rors. Slutligen beskrivs Aktionsveckans uppbyggnad i
stort, liksom huvuddragen i Das 6-Tage-Spiels kompo-
sition.

Det sjitte och sista kapitlet analyserar Mirtagsfin-
ale, och redogor for dess inplacering i veckan i stort.
Analysen inleds med en noggrann beskrivning av
studieobjektet, didrefter presenteras analysmodellen och
sedan f6ljer analysen av de olika segment som Miztags-
finale i enlighet med analysmodellen delats in i. Kapit-
let avslutas med en sammanfattning och diskussion med
utgdngspunke frin resultatet av analysen.

I avhandlingens sista del, den sammanfattande dis-
kussionen, vidgas horisonten. Hir diskuteras Nitschs
0. m. theater med utgdngspunkt i en romantisk virlds-
bild och i en offerdiskurs. Slutligen berors frigan om
den praktik som Nitsch utvecklat i o. m. theater ir adek-
vat for att uppnd de intentioner som verket grundar
sig pa.

Avhandlingen kan beskrivas som en parabel som
utgdr fran de stora sammanhangen, en kulturhistorisk
kontext och en 6vergripande teoretisk modell i vilken
den enskilde konstniren placeras och hans verksamhet
forklaras. Direfter tringer analysen allt djupare ned till
det enskilda fallet som segmenteras ner till partikulir
niva. Frin detta atomira plan stiger sedan kurvan i och
med att resultaten av analysen generaliseras och sitts
in i ett storre perspektiv.

Den ldsare som ir speciellt intresserad av Nitsch kan
med fordel hoppa ver kapitel tva och tre och direke
tringa in i Nitschs idévirld och verk. P4 liknande sitt
sd fungerar kapitel tvd och tre som fristdende kapitel
for den semiotiskt intresserade.
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Noter Inledning

! Bruket att anvanda endast gemener eller versaler i texter ar van-
ligt bland konstnéarerna i kretsen kring Nitsch. Det aterfinns hos den
litterdra Wiener Gruppe (samtida med Nitsch) och hos andra forfat-
tare inom 1900-talets litterdra avantgarde.

2 Nilssons intressanta studie innehaller dock en del felaktigheter.
Bland annat har hon uppfattat att Nitschs sexdagarsversion av o. m.
theater redan hade gatt av stapeln vilket inte skedde forran 1998.
Hon menar vidare att den innehallit slakt av etthundra far, en upp-
gift som Nilsson troligen hamtat ur T: P-Orridge 1976 en text som
finns i samma nummer av Studio International som hon hanvisar till
i ett annat sammanhang. Hon for ockséa vidare uppgiften om att
Rudolf Schwarzkogler skulle ha forblétt under en aktion efter att ha
amputerat sin penis. (U: Nilsson 1978: 17 resp: 28.) Uppgiften om
denna sjalvstympning har varit en svarutrotad myt. Enligt Kristine
Stiles har den sitt ursprung i en artikel av Robert Hughes, “The Dec-
line and Fall of the Avant-Garde”, publicerad i Time 1972. H,ughes
skriver: “[Schwarzkogler] proceeded, inch by inch, to amputate his
own penis, while a photographer recorded the act as an art event”
(L: Huges 1972: 187) och konstaterar lite langre fram att "[s]uccessive
acts of self-amputation finally did Schwarzkogler in”. (Ibidem: 190)
Schwarzkogler dog i sjdlva verket inte under en aktion, utan pa grund
av ett fall fran ett fonster 1969 (Ts: Stiles 1987: 31, not. 8, L: 1996:2:
689, L: Roussel 1995: 65-68) och modellen pa de flesta av de foto-
grafier som Hughes misstolkat ar inte konstnaren sjalv utan i manga
fall Heinz Cibulka (ansvarig for fotograferingen under Das 6-Tage-
Spiel, se L: Cibulka 1977). Att professor Henry M. Sayre upprepar
samma sensationella uppgifter om Schwarzkoglers sjélvstympning,
utan att ta reda pa fakta (som ar mycket lattatkomliga) ar mer an-
markningsvart (L: Sayre 1989: 2) an att en C-studerande pa 1970-
talet gér misstaget.

3 Ett avsnitt ur Bouissacs studie: ,, Akrobatnumret: ett element i cirkus-
konstens semiotik” finns publicerat i L: Tecken och tydning 1976.

+Jahraus bok kom for sent till min kannedom for att infogas i denna
avhandling. En flyktig genomgang av hans text ger dock vid handen
att den varken motsager eller 6verlappar denna undersokning.

s | efterforskningar efter akademiska verk rérande Nitschs konstnar-
skap har foljande verk konsulterats (férutom de ovan namnda elek-
troniska databaserna): ART bibliographies Modern Vol. 1-34/1969-
2003; BHA, Bibliography of the History of Art Vol. 1-9, 1991-1999;
Deutsche Bibliographie, Jahresregister, Amstblatt der Deutschen
Bibliothek, Hochschuleschriften - Verzeichnis Band 1-3 1991;
Deutsche Nationalbibliographie und Bibliographie der im Ausland
erscheinenen deutschsprichigen Veréffentlichungen Band 4-6 1991
- 1998 samt Oesterreichische Bibliographie, Wien: Hauptverband
des Osterreichischen Buchhandeln 1987-1992; fortsattning:
Osterreicheische Bibliographie, Wien: Osterreichische
Nationalbibliothek 1993-1999. S6kningar har dven gjorts pa det via
Internet &tkomliga Osterreichische Dissertationsdatenbank som har
avhandlingar fran 1990 och framat.

s Stiles doktorsavhandling ar tyvarr inte publicerad och vare sig till-
ganglig for allméanheten eller for forskare. P& UMI ProQuest Digital
Dissertations finner man inte heller ndgon abstract publicerad. Upp-
fattningen om avhandlingen bygger dels pa en artikel skriven av
Stiles (som hon sjalv hanvisar till vid forfragan. (T: Stiles 1987, Ep:
Stiles 2001) och L: O'Dell 1992: 14-15.

7 Nitschs aktioner kommer genomgéaende att benamnas med ord-
ningsnummer (anger vilken aktion i ordningen det roér sig om) en
punkt och ordet aktion. Detta satt att namnge aktionerna ar det
som forekommer mest frekvent hos Nitsch sjélv, men aven andra
typer av beteckning férekommer ibland. Undantag gors for den
aktion som analyseras i avhandlingen 97. aktion som genomgdaende
bendmns Das 6-Tage-Spiel.

8 Se till exempel Chris Burdens introduktion i V: 1975.

9 Jag forsokte utan storre framgang att fa kontakt med publik, ak-
térer och andra narvarande vid Das 6-Tage-Spiel. De som intresse-
rade sig for att delta i en enkatundersokning var sa fataliga att
relevansen av en sadan studie bedémdes som ringa.

1 0Om Lundaskolan se L: Sonesson 1997: 61-63.



" Se not 2 i inledningen.

12 Nitsch &r noggrann med hur hans aktioner skall dokumenteras.
Han vill undvika perspektiv och forkortningar, den efterstravade vin-
keln &r rakt framifran eller uppifran (L:Wiener Aktionismus 1989:
289). For en langre diskussion om medlemmarnas i Wiener Aktions-
gruppe instéllning till dokumentering och representationer av deras
aktioner se L: Klocker 1989:2. Har aterges bland annat Nitsch upp-
fattning att det som hander under aktionen skall fotograferas sa
enkelt som mojligt, utan nagra “tricks”. Aktionen ska dokumente-
ras pa samma satt som en handelse fotograferas till ett kvallstidnings-
reportage. "Die Aktionen sollen wie ein Verkehrsunfall, wie irgendein
sensationelles Ereignis registriert werden.” (Ibidem:.92, Klocker ci-
terar ur utgivning partiturerna till o. m. theater daterade 1960-1975
pa forlaget Studio Morra i Neapel 1975). Se aven L: Wunderlich
1988 for en diskussion rérande dokumenteringen av aktioner inom
ramen for o. m. theater.

13 En kopia av partituret aterfinns som appendix 1. En renskrivning
av aktionsanvisningarna beledsagar beskrivningen av handelsefor-
loppet i Mittagsfinale.

14 Se L: Berger 1969: 21 for en diskussion om detta begrepp.

15 Se till exempel L: Carlson 1996 for en orientering i hur begreppet
anvants i bl. a. antropologiska, sociologiska och psykologiska sam-
manhang.

16 Live art anvandes redan pa 1960-talet och kan kanske fylla en
funktion som en samlingsterm for alla typer av scenkonst: musik-
konserter, teater, dans, aktionskonst etcetera.

7] Danmark anvédnds aktionskonst som ett familjenamn, precis som

har, under vilket de olika stilarna happenings och performance in-
ordnas (L: Fogtdals konstlexikon 1993: 31) Elisabeth Jappe skiljer
mellan performance, happening, Fluxus och aktionismus, vilka alla
ar varianter av aktionskonst (L: Jappe 1993: 11). John Grays Action
Art, A Bibliography of Artists’ Performance from Futurism to Fluxus
and Beyond (1993) ar ett exempel pa att termen aktion ibland an-
vands som ett samlingsnamn i det anglosaxiska sprakomradet.
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1. Nitsch och traditionen

Hermann Nitsch ingér i en lang och obruten tradition
av bildkonstnirer som sjilva uppfért och deltagit i upp-
forandet av sceniska verk. Grinserna mellan olika gen-
rer, mellan olika konstformer har aldrig varit skarpa
och interartiella uttryck (som ibland framstér som na-
got nytt for vér tid) ir inte ovanliga i ett historiskt per-
spektiv. Bland renissanskonstnirerna var det vanligt att
arbeta med sceniska framstillningar i form av parader,
fester och skadespel (L: Felice 1984, L: Goldberg 1996:
404, L: 1988: 8-9). En av drivkrafterna bakom de sce-
niska gestaltningarna var for renissanskonstnirerna vil-
jan att popularisera de nyplatonska idéerna. Den tek-
nik de anvinde sig av ldnades frén kristna religiosa spel
som varit si populira pd medeltiden. Under barocken
fortsatte artister som Giovanni Lorenzo Bernini att in-
tressera sig for sceniska framstillningar (han skrev egna
pjdser som sattes upp pa hans teater, se till exempel L:
Bjurstrom 1966, 1977).

For denna avhandlings vidkommande ir édven
tablean vivants, som férekom frin 1700-talet och
framdt, av intresse. I dessa tablier iscensattes drama-
tiska historiska skeenden, allegoriska motiv eller be-
romda konstverk (Ts: Fisher 1997: 28-29, L: Holm-
strom 1967, L: Howell 1999: 2-6).

Romantikens drém om det totala konstverket, ett
grinsoverskridande verk i vilket alla konstarter frena-
des, fordes vidare i Richard Wagners (1813-1883) all-
konstverk, i de symbolistiska teatrarna i Paris p& 1890-
talet via futuristiska och dadaistiska forestillningar och
i Bauhaus sceniska experiment.! Under 1950- och 60-
talen skulle nya sceniska gestaltningar se dagens ljus i
form av events, happenings, aktionskonst och perfor-
mancekonst som pa minga sitt forde Wagners tankar
vidare.

Det finns olika uppfattningar om aktionskonstens ur-
sprung och sirart. Den beteckning som foredras av
enskilda forskare kan grunda sig i vilken uppfattning
man har rérande dess forhistoria och orsakerna till dess
uppkomst.? Man kan urskilja dtminstone tre olika
uppfattningar om aktionskonstens genealogi: ur-
sprunget finns i teatern, i maleriet eller i drommen om
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det ursprungliga tillstdndet. De som framhaller teatern
som ursprung hittar féregingarna i avantgardegrupper
som symbolister, futurister, dadaister och surrealister
som sysselsatte sig med sceniska experiment. Goldbergs
historik ver performancekonsten tar sin utgngspunkt
i Alfred Jarrys Ubu Roi (1896) och utgér ett exempel
pa denna tendens.

Andra forskare spérar ursprunget i action painting,
detvill siiga i en bildkonstnirlig kontext. I utstillningen
Out of Actions framfordes denna uppfattning och dir
framhivdes foregingare som den japanska gruppen
Gutai, tachismen i Europa och action painting i USA.

McEvilley tillhér den tredje skolan”: den som an-
ser att aktionskonsten vixer fram ur en lingtan efter
ett naturligare tillstdind. Man finner hos aktionskons-
ten ett civilisationskritiskt drag som idealiserar tiden
fore upplysningen och som ligger i konflikt med det
moderna samhillet. Accepterar man McEvilleys tan-
keging sa finner man samma impulser bland aktions-
konstnirerna som hos manga medlemmar ur 1900-ta-
lets teateravantgarde (L: Innes 1993). De expressionis-
tiska teaterexperimenten pd 1910-talet, Antonin
Artauds Grymbetens teater, Jerzy Grotowskis fysiska tea-
ter och den japanska dansformen Butoh kan utgora
exempel i en sddan historieskrivning. McEvilley &ter-
kommer ofta till de rituella dragen hos aktionskonsten
som han jimfér med religiosa sedvinjor (Ts: McEvilley

1983:2).

Konstvirlden genomgick stora forindringar under
1900-talet. For Nitschs verk spelar vissa av de strom-
ningar som gjorde sig gillande under efterkrigstiden
stor roll. T o. m. theater finner man ett férenande av ett
starkt expressionistiskt drag och en formalistisk sida.
Den foljande framstillningen behandlar tematiskt de
konstnirliga riktningar som representerar dessa tvé as-
pekter. I dessa avsnitt kommer dven aktionskonstens
olika underkategorier att presenteras (for att behandlas

vidare i kapitel 3).
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Expressionen som grund
— det informella

I aktionsméleriet r det den maleriska handlingen som
stdr i centrum. Framvixten av aktionsméleriet i USA
ir forknippat med de konstnirer som limnade Europa
under 1930- och 40-talen. Surrealisterna som flydde
till USA fick ett stort inflytande pd utvecklingen av
action painting. Detta handlingsmittade méleri kan ses
som en visuell variant av Andre Bretons och andra
surrealisters arbete med automatisk skrift. I aktions-
méleriet ville man manifestera impulser som inte fil-
trerats genom intellektet och dirigenom finna ett ut-
tryck for det undermedvetna.® I till exempel Jackson
Pollocks méleri stod sjilva akten att méla i fokus, vil-
ket tyder pa en férskjutning av intresset fran resultatet
av malandet till sjdlva handlingen 27 méla. Det ska-
pade objektet utgor sparen av handlingen. En infor-
mell stil, snarlik aktionsméleriet 1 USA, utvecklades
samtidigt pd ménga platser virlden 6ver (till synes utan
inbérdes kontakter). I Europa benimndes stilen ofta
tachism, och foretriddes av den franske méilaren Ge-
orge Mathieu och COBRA gruppen. I och med att
Mathieu bérjade utféra sina malningar infér en nirva-
rande publik, till exempel La Bataille de Bouvinos
(1954), togs ett viktigt steg frin ateljéerna till scenen.

Steget var sedan inte lingt till att anvinda minsk-
liga kroppar som pensel, en teknik som utvecklades av
den japanska konstniren Kazuo Shiraga som ingick i
Gutaigruppen och den franske konstniren Yves Klein.
Den amerikanske kritikern Harold Rosenberg gav en
teoretisk grund f6r aktionsmaleriet. Han argumenterade
for den maleriska aktens centrala betydelse for denna
typ av méleri. Handlingen skulle var spontan och lika
overraskande f6r artisten som for publiken (L: Rosen-
berg 1952). Aktionsmaleriet hade en stark existentia-
listisk sida vilket dven kinnetecknar mycket av senare

tiders aktionskonst (L: Gorsen 1979).

Ett framtridande av Mathieu i Wien* gjorde, enligt
Stiles, stort intryck pd Nitsch (L: Stiles 1996 not 3:
906). Det informella méileriet hade dock redan tidi-
gare introducerats i Osterrike av konstnirerna Arnulf
Rainer och Maria Lassnig. P4 samma sitt som efter
forsta virldskriget, fanns det efter andra virldskriget
ett behov av att skildra de fasor som virlden upplevt.
Otto Dix och George Grosz hade pd 20-talet gestaltat
skyttegravskrigets fasor i sin tids konstnirliga drike.
Frigan som stilldes annu tydligare p& 1940- och 50-
talen var hur ofattbara katastrofer som férintelsen och
atombombens 6deliggelse skulle kunna skildras. Med
vilka medel kunde si outsigliga fasor aterges? Konst-
nirerna tvivlade pa att de konventionella representa-
tiva uttryckssitten skulle vara tillrickliga for ate skildra
de ofattbara grymheter som utspelats. Adornos bersmda
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proklamation om det barbariska i att skriva poesi efter
Auschwitz ir ett ofta citerat uttryck for detta tvivel (L:
Adorno 1949: 34). Manga av de experiment med olika
konstformer som pégick under 1950-talet skall frstas
mot bakgrund av detta. Konstnirerna vinde blicken
mot ett icke-representativt, av konventioner ej belastat
sprak.

Under 1950- och 60-talen uppstod en radikal
sprakkritisk diskurs. Spraket uppfattades inte bara som
otillrickligt, det misstinktes dven vara en av orsakerna
bakom den kulturella kollaps som uppenbarat sina
ohyggliga konsekvenser under andra virldskriget. Kri-
get uppfattades av manga som den yttersta konsekven-
sen av sprakets strukturella och logiska uppbyggnad.
Arnulf Rainers tidiga 50-talsmalningar, hans si kallade
blindmélningar (som utférdes med férbundna eller
slutna 6gon) och dvermalningar av redan existerande
bilder kan ses som sokande efter alternativa gestaltnings-
medel.’ I den informella konsten handlade det inte
om att virja sig mot det oklara, mot oordning eller
mot de anarkistiska dragen i den spontana malning-
sakten. Istillet sig man hir mojligheter till ett nyte sprak
som bittre svarade mot tidens behov, ett rent maleri
utan belastning av motiv eller formella kvalitéer. Rainer
menade att mélandet 4r livets egentliga form” och att
malaren 7ir innehdllet” (L: Giise 1991: 166) och po-
dngterade i likhet med Rosenberg dynamikens bety-
delse for "morgondagens méleri” (Ibidem).

Formella experiment

Under tidigt 1900-tal utmanades de kulturella kon-
ventionerna av futurister och dadaister. Konstens upp-
gift att reproducera verkligheten ifrigasattes, liksom
uppfattningar om olika hierarkiska ordningar mellan
genrer och stilar. Bland de avantgardistiska grupperna
gav denna kritiska instillning upphov till foreteelser
som futuristernas syntetiska teater och den franske konst-
niren Marcel Duchamps readymades. Hos dadaister och
futurister avspeglades 6nskan att upphiva den kultu-
rella hierarkin i ett intresse f6r “enklare” néjen som
cirkus och cabaret, samt i anvindande av skrip och
bortkastade féremdl i konstnirliga gestaltningar (till
exempel Kurt Schwitters Merzbilder).

Den syntetiska teatern brét med den vanliga kausala
linjira berittartekniken, och den futuristiska och
dadaistiska konsten sokte sig bort frin den etablerade
logiken och de sprékliga strukturerna. Denna sprak-
kritiska instillning manifesterade sig i bild- och ljud-
dikter (som pdminner 1960-talets lezzrism och konkre-
tism (L: Edwards 1988: 24)) och den bullermusik som
den italienska futuristen Luigi Russolo utvecklade (och
som liknar sdvil den konkreta musiken ndgra decen-
nier senare som dagens industri- och noisemusik).

Tankarna om det totala konstverket, som omfatta-



des av s& ménga av 1800- och det tidiga 1900-talets
artister, tog sig under senare hilften av 1900-talet ge-
stalt av till exempel happenings. Tanken bland ménga
artister var att genom det totala konstverket skapa nya
verkligheter, inte reproducera den redan existerade.

Redan 1919 hade dadaisten Schwitters lanserat tanken
pa en ny scenisk genre som han kallade Merztheater
och som innebar ett kollage av olika objekt, handlingar,
ljud med mera (L: Schwitters 1919). Det skulle dock
dréja dnda in pa 1950-talet innan Schwitters collage-
artade scenverk forverkligades av den amerikanske
musikern John Cage.® Huruvida Cage var medveten
om Schwitters teateridé ir inte kiint men hans 7heater
Piece No. 1 som sattes upp pa Black Mountain Collage
1952 bir manga drag som for tankarna till Merztheater.
Theater Piece No. 1 brukar anses vara virldens forsta
happening. 1 detta verk deltog férutom Cage bland an-
dra konstniren Robert Rauschenberg, kompositéren
David Tudor, och dansaren och koreografen Merce
Cunningham. De olika aktdrerna utférde simultant
olika aktiviteter: ett féredrags holls om Mister Eckehart,
ndgon jagades av en hund mellan bankraderna, prepa-
rerat piano och stenkakor spelades samtidigt som en
av aktdrerna hillde vatten frin en hink till en annan
och stillbilder och filmer projicerades pé viggarna. (L:
Harris 1987: 226-228, Ts: Nislund 1991: 12). 1 Thea-
ter Piece No. I finner man flera drag som karakteriserar
de happenings som producerades frin slutet av 50-ta-
let och framat:

. aktiviteterna pégick runt om publiken och inte
pa en avgrinsad scen,

. aktdrerna agerade simultant,

. kompositionen var collageartad; aktiviteterna
hade inga kausala samband,

. slumpen hade inverkan pa styckets
utformning,

. det forekom en blandning av olika genrer och

. vardagliga och konkreta handlingar visades upp.

Sjilva termen happening myntades 1959 i och med den
amerikanske konstniren Allan Kaprows 18 Happenings
in 6 Parts pd Ruben Gallery i New York. Kaprow, som
studerat for Cage, hade laborerat med termer som ”thea-
tre piece”, “performance”, "game” och "total art” for
att namnge sin nyskapelse, men tyckte att dessa ord
gav icke 6nskvirda associationer till sport och teater
(L: Kaprow 1965: 47). Happening kom ganska snabbt
att bli ett modeord i USA och runt om i virlden. Trots
att en happening oftast var ett medvetet komponerat
verk gav termen associationer till ndgonting som bara
rikade hinda — ett helt och héllet improviserat stycke
— vilket beklagades av Kaprow.

En happening ir komponerad pd samma siitt som

27

Nitsch och traditionen

ett collage, men istillet for att vara en tvidimensionell
presentationsform innefattar den dven tredimensionella
objekt, ljud, ljus, rérelser och levande aktérer. Samma
kompositionsprincip anvinds i de tredimensionella
assemblagen (eller combine som Rauschenberg kallade
dem), och i de totala rumsgestaltningarna environ-
ments. Detta har ibland uppfattats som en genealo-
gisk utveckling frin tvidimensionella till tre- och
fyrdimensionella gestaltningar (L: Kaprow 1966, L:
Noth s. 47-57, Ts: Higgins 1985: 31-32) vilket 4r en
allefor forenklad och evolutionistisk priglad uppfatt-
ning, som dock har en styrka i sin forméga att forklara
fenomenet happening (och inte som historiskt faktum).

Man finner minga likheter mellan konstnirliga ten-
denser i USA och Europa under efterkrigstiden, det
forefaller dock som om en mer politisk samhillskritisk
tendens fanns hos de europeiska artisterna (L: Berghaus
1995). Viktiga aktrer pd den europeiska aktionskonst-
scenen var under 1950- och 60-talen den italienska
konstniren Piero Manzoni, gruppen Zero i Diisseldorf,
de tyska konstnirerna Bazon Brock och Wolf Vostell,
samt den franske artisten Jean-Jacques Lebel.® For Lebel
var malet med happenings att frigéra minniskans
kreativitet och sexualitet. I Lebels (till skillnad frin
Kaprows) happenings betonades de improviserade
momenten, avsaknaden av en publik och det aktiva
deltagandet av alla nidrvarande for realiseringen av ver-
ket (L: Berghaus 1995 och L: Lebel 1968 s. 268—284).
En happening var for Lebel inte en tolkning av livet
utan en ofdrmedlad erfarenhet av liv, som kan forindra
betraktarens uppfattning om verkligheten och dven
forindra verkligheten i sig. Hans aktioner revolterade
mot statsmaktens kontroll som bland annat manifes-
terade sig i censur och andra frihetsinskrinkningar; en
antikapitalistisk stdindpunkt som vinde sig mot det
fortingligande och varuproducerande samhillet dir allt
kunde kopas och siljas. Lebel avsdg att dstadkomma
en konstnirlig, politisk och sexuell frigorelse, ett nytt
sitt att kommunicera, en forh6jd sinneserfarenhet (som
han jimforde med LSD-rus). Under studentrevolten
1968 sig Lebel (pa samma sitt som Situationisterna)
sin vision férverkligas (L: Lebel 1968). Genom Lebel
kom happenings att kopplas samman med
beatkulturen, med hippierérelsen och vinsteraktiviteter.
Hans Festival of Free Expression utvecklades till hindel-
ser som fick stor uppmirksamhet i pressen.

Vostell var en annan av foregangsgestalterna for den
europeiska aktions- och happeningkonsten. Han arbe-
tade frin 1950-talet och framédt med décollage, ett slags
inverterade collage dir bilden framtrider i och med att
skikt av paklistrade papper rivs bort och avticker un-
derliggande lager (Vostell inspirerades av stidernas af-
fischtavlor). Vostell utvecklade dessa “dekonstruk-
tioner” till att dven omfatta objekt och foremél. Under
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drens lopp utférde Vostell en mingd happenings med
aktivt deltagande frén publiken. Redan 1958 utférdes
den forsta av dessa activities (som denna kategori se-
nare skulle benimnas av Kirby se s. 58), langt fore
Kaprows mer omtalade aktiviteter pi 60-talet. Aven
om Kaprow och Vostell 1963 enades om att anvinda
begreppet happening istillet for décollage menade
Vostell hans arbetssitt var en dekompositionsmetod
(inte ett sammanfogande av element som i collaget).
Vostell beskriver happening enligt foljande:

happening = life — life as art — no retreat from but into

reality — making it possible to experience & live its essence

- not to abandon the world but to find a new relation to

it — to let the participant experience himself consciously

in the happening — to shift the environment into new

contexts — to create new meanings by breaking up the

old — let the participant experience indeterminacy as a

creative force — to uncover & let uncover nonsense in

sense — lack of purpose as purpose — open form as form

— eccentricity — participants & performers instead of

spectators — simultaneousness through juxtaposition of

contradictory elements — new combination & absurd use

of everyday objects. (Vostell (1970) citerad i L: Berghaus

1995: 325)

Aven Brock framhsll att en happenings sitt att presen-
tera féremdl i ovintade sammanhang och/eller i dver-
raskande kombinationer ger upphov till en alienerad
upplevelse hos betraktaren. Denna Verfremdung kan
utgora en mojlighet att bryta de slentrianmissiga upp-
fattningarna om tingen (L: Berghaus 1995: 333).8
“[H]appenings” are to actions, what ready-mades are to
objects: both become art (at least in part) by being taken

out of their original contexts and placed in situations
where artmaking is expected. (Ts: Sonesson 2000: 113)

De handlingar som ingir i en happening pdminner pd
detta sitt om de readymades som Duchamp utférde pd
1910-talet. Duchamp tog vardagliga objekt (flasktorkar,
snoskovlar etcetera) ur sin normala och praktiska kon-
text och stillde ut dem i till exempel ett galleri. Utan
ovriga jimforelser (till exempel rorande intentionen
bakom verken) kan ett event ses som en readymade-
handling: en funktionell handling tagen ur sin vardag-
liga kontext och uppvisad infor en publik. Ett event
bestdr av konkreta handlingar, som utférs utan avsikt
att uppfylla ndgon sedvanlig funktion, vilka placeras
in i ett sammanhang dir estetiska foretrdden i hand-
lingar brukar bedémas, det vill siga pa en scen (L: Noth
1972: 136).

En happening bestar av ett flertal handlingar som
isolerade kan utgora events (till exempel hillandet av
vatten i Theater Piece No. I). Ett event dr en avskalad
komposition dir en handling utférs i ett sceniskt kon-
text. Om en happening dr multimedial till sin karak-
tir, s 4r ett event det motsatta. Ett event kan ibland
skrivas som en instruktion till enskilda aktiviteter att
utfora i avskildhet. Verfremdungseffekten 4r pd samma
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sitt som f6r happenings en viktig egenskap i ett event.

Event dr intimt forknippat med Fluxusgruppen, en
grupp konstnirer som sammanfordes av organiserades
av den i Litauern fodde grafikern George Maciunas.
Den som utvecklade eventformen brukar dock sigas
vara George Brecht, en av de konstnirer som stod Cage
nira pd 1950-talet. P4 samma siitt som en happening
kunde events anvindas som en strategi for att skapa
nya tolkningar av det invanda, av det verkliga.

Body art — kroppen som material

Happening och event utgor kategorier som syftar pa
verkens strukeur, hur de dr komponerade, det vill siga
pa deras formella aspekter. Vilka material som ingdr i
kan skifta fran verk till verk och ir inte bundet av den
speciella kategorin. Body art skiljer sig frin happening
och event pa den punkten att materialet — substansen
— utgdr dess grund, inte formella kvalitéer. Body art 4r
en kategori av samma typ som oljemaleri, akvarell, fo-
tografi och keramik.

Kroppen ir mer eller mindre viktig for realiseringen
av alla typer av scenkonstverk. Nir f6ljande text refere-
rar till body art avses verk dir den fysiska kroppen ex-
plicit kommer till anvindning (genom att den utsitts
for pafrestningar eller bearbetas pa olika sitt). Anled-
ningen till att denna kategori av verk nimns hir ir att
den alltid, pd samma siitt som aktionen, férutsitter en
konkret, reell handling (vilket jag nirmare kommer att
berora i kapitel tvd).

Giinter Brus, medlem av Wiener Aktionsgruppe, var
en av forsta artister som arbetade med det som senare
kallades body art. Med verk som Selbstbemalungen,
Kirperanalyse (1968) och Zerreissprobe (1970) flyttade
han fram grinserna for vad som gir att genomféra i en
konstkontext. Under 1970-talet skapades en mingd
arbeten i denna genre av artister som Marina
Abramovic, Vito Acconci, Chris Burden och Gina Pane.

Politiskt och kulturellt
sammanhang

Nitschs Osterrike

I och med Anschluff 1938, anslutningen av Osterrike
till det naziststyrda Tyskland, férverkligades den drom
om ett nytt stort tyskt rike som funnits hos manga dst-
errikare alltsedan det Habsburgska vildets underging.
Aterigen fanns en méjlighet att Osterrike skulle bli en
del av en europeisk stormakt. Hitlers maktovertagande
var alltsd populirt, vilket den folkomrgstning som ge-
nomfordes efter maktdvertagandet visade.” Enligt den



amerikanske historieprofessorn Evan Burr Bukeys
Hitlers Austria, Popular Sentiment in the Nazi Era
(2000) var det inte bara anslutningen till Stortyskland
som var populdr utan dven den tyska judepolitiken.

I och med Niirnbergrittegdngarna fick de brott mot
minskligheten som nazisterna begatt under 1930- och
40-talen sitt folkrittsliga efterspel i Tyskland. Eftersom
Osterrike av segrarmakterna uppfattades som offer for
den tyska expansionspolitiken uteblev de stora ritte-
géngarna och landet &lades inte frin att géra upp med
sitt forflutna. '° Endast ett fital krigsforbrytare stilldes
till svars i Osterrike, vilket 4r anmirkningsvirt med
tanke pd att s& manga Osterrikare entusiastiskt deltagit
i pogromer och andra typer av forfoljelse av judar.
Antalet organiserade nazister uppgick till omkring en
tredjedel av befolkningen vilket var procentuellt fler
in i Tyskland."? Nazistsympatierna fanns kvar linge.
Bukey hinvisar till opinionsundersékningar genom-
forda efter kriget: 1946 ansig omkring hilften av 6st-
errikarna att det varit nddvindigt att begrinsa det ju-
diska inflytandet och ndgra &r senare (1948 i Linz) an-
sdg 55% av de tillfrigade att nazismen var nigot posi-
tivt, dven om den var daligt genomférd (L: Bukey 2000
s. 230).13

De verk som Hermann Nitsch och hans kolleger
skapade under 1960-talet ir intimt forknippade med
situationen i Osterrike efter det andra virldskriget, dir
fortfarande osterrikarnas inblandning i de nazistiska
brotten var och ir ett kinsligt och ofta tabubelagt
imne."* Aven det faktum att sd kallad borgfred ridde
mellan arbetare och foretagare i Osterrike bidrog till
ett klimat ddr man undertryckte motsittningar. Ytter-
ligare en bakgrund till den konfliktfria atmosfiren ef-
ter kriget utgjordes av dominansen av tvd stora partier:
det socialdemokratiska SPO och det kristdemokratiska
Osterreichische Volkspartei, OVP. Mellan dren 1947 och
1966 regerades Osterrike av en koalition mellan dessa
partier och dven efter detta har politiken dominerats
SPO och OVPY Den konservativa katolska kyrkans
stora kulturella och sociala inflytande 4r en annan vik-
tig faktor for Nitsch och skapandet av o. m. theater.

Efterkrigstidens Osterrike priglas av en 6nskan att
gldmma obehagliga sanningar. Krigsslutet 1945 ville
ménga uppfatta som &r noll i landets historia, motsitt-
ningar av klassmissig eller politisk art var tabu. I ske-
net av detta forhillande blir Wiener Aktionsgruppe och
andra konstnirers 6nskan att bringa det férdolda upp i
ljuset, att vidra ut och slipa fram liken ur gardero-
berna, forklarlig. Att denna uppgérelse med det for-
flutna ofta formulerades med psykoanalytiska begrepp,
som en motsvarighet till ett avslsjande av de dolda
drifterna i det minskliga undermedvetnas dominer pd
det individuella planet, 4r ganska naturligt med tanke
pa psykoanalysens starka stillning i Wien.
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Nitsch och Wiener Aktionsgruppe

Hermann Nitschs verk kan ses som en fortsittning pa
och en dialog med Osterrikes konsttradition och poli-
tiska liv. Man finner hos honom, i tal och skrifter, en
strivan att forankra sig kulturellt och historiskt. Nit-
sch refererar ofta till expressionisterna Oskar Kokoschka
och Egon Schiele som var verksamma i Wien under
tidigt 1900-tal, men ocksa till dldre och senare tiders
bildkonstnirer, forfattare och tonsittare.!°

Nitschs biografi

Hermann Nitsch foddes den 29 augusti 1938 i Wien.
Hans uppvixt priglades mycket av krigsupplevelserna,
dir bombningen av Wien under krigets slutskede slog
sonder den smaborgerliga virld som varit hans."” Fa-
dern Hans Nitsch stupade i kriget och férhéllandena
under barndomstiden var knappa. Tidigt, pd grund av
moder Helenas hirstamning, kom Nitsch i kontakt med
slottet i byn Prinzendorf an der Zaya strax norr om
Wien (som senare skulle bli skddeplatsen for realiserin-
garna av o. m. theater)."® Nitsch beskriver med virme
sina upplevelser av Prinzendorf an der Zaya, han dré-
jer sig ofta kvar vid de minga stunder som tillbringa-
des i vinkillarna och vid de stora festerna i samband
med vinskérden — Heurige. Mycket av Nitschs drag-
ning 4t naturlyrik har, enligt honom sjilv, sin upprin-
nelse i dessa barndomsupplevelser.

Nitsch utbildades vid Graphische Lebr- und Versuchs-
anstalt mellan aren 1953 och 1958 till grafiker. Hir
grundlade Nitsch sitt konsthistoriska kunnande och han
intresserade sig under studieperioden dven fér mystik
och religion i olika former. Filosoferna Arthur Scho-
penhauer var liksom Nietzsche, Freud och Jung tin-
kare som inspirerade den unge Nitsch (L: Spera 1999:
30-31). Under skoltiden kom han ocks3 i kontakt med
antroposofin.

Nitschs forsta tankar pé en o. m. theater borjar ta
form 1957. Under ganska ling tid évergav Nitsch den
bildande konsten till f6rmén for litteraturen. Studier
av klassisk litteratur, den grekiska tragedin, fransk sym-
bolism och tysk expressionism, kombinerat med mu-
sikaliska influenser fran framfér allt Wagner, lade grun-
den till o. m. theater. Idén om ett spel som skulle ut-
striicka sig 6ver sex dagar i var stort sett helt utvecklad
redan 1959. Frin bérjan var tanken att i det traditio-
nella dramats form realisera det "ursprungliga” dramat.
Hir skulle de stora tragiska myterna i litteraturen och
virldsreligionerna frenas i en syntes. Arbetet med detta
resulterade forst i en serie poetiska och dramatiska ar-
beten under &ren 1958-59.

De litterira forséken var inte tillfredstillande och
Nitsch sokte sig i slutet av 1950-talet till maleriet. Av-
gorande for denna kursindring var en insikt om det
expressiva och icke-formella maleriets potential. Den
osterrikiske expressionisten Herbert Boeckl arbeten var
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hir avgérande liksom métet med zchismen (exempel-
vis Mathieu och Rainer) var av betydelse for integre-
ringen av maleriet i 0. m. theater. Nitsch bérjade upp-
fatta den mileriska handlingen som en akt motsvarande
det ursprungliga dramat. 1960 skev Nitsch det forsta
av tre Abreaktionsspiel. Dessa spel beskrivs av Nitsch
som ett slags skriets dramaturgi. De behandlar det Nit-
sch kallar urskriet, ett skrik som befriar frin himningar.
Benidmningen skri och uppfattningen om dess befri-
ande karakeir for tankarna till Janovs terapi (lingt innan
1970-talet d& primalskriksterapin ronte stor uppmirk-
samhet)."” Enligt Nitsch hade de 6sterrikiska artisterna
ingen kunskap om de happenings som genomférdes
samtidigt i New York. Forst 1963, alltsd lingt efter det
att grunddragen i o. m. theater utvecklats, fick Nitsch
héra talas om happenings (L: Spera 1999: 98).

Samma ar som Abreaktionsspiel skrevs stillde Nit-
sch ut Rinnbilder, dir han litit firg och andra vitskor
rinna 6ver dukarna. Han experimenterde med vaxbilder
under dren kring 1960 (d4r vaxet applicerades i tjocka,
kottiga lager) och han genomforde atta mélningsak-
tioner infor publik. Vid genomférandet av 4. malaktion
(1961) upptridde Nitsch for forsta gangen i den vita
mélarskjortan, ett sirkliknande plagg som senare kom
att utgora kostymering for aktorerna i o. m. theater. 1
samband med en utstillning p& Galerie Fuchs (1961)
lirde Nitsch kinna Otto Miihl (1925-), ett méte som
kom att fi vida konsekvenser for Nitschs fortsatta konst-
nirskap och som ledde fram till bildandet av Wiener
Aktionsgruppe.

Under den period som Wiener Aktionsgruppe var
verksam (ungefir 1960-1971) genomférde Nitsch 33
aktioner. Dessa utvecklades fran tidiga mer eller min-
dre privata mélningsaktioner med enbart Nitsch sjilv
som aktor, till stora uppsittningar involverande en
miingd aktorer, musiker och material.

Nitsch har varit gift tre ginger. Forvirvet av Schlof§
Prinzendorf gjordes méjligt tack vara hans andra hus-
trus Beate Nitschs formégenhet. Hennes dod i sam-
band med en bilolycka 1977 innebar en svir personlig
kris f6r Nitsch. Hans nuvarande hustru Rita ir en av
de drivande krafterna for att etablera Nitschs konst och
det var mycket pd grund av hennes organisatoriska ar-
bete som det omfattande projektet Das 6-Tage-Spiel gick

att genomfora.

Wiener Aktionsgruppe

Wiener Aktionsgruppes historia dr kort men intensiv.
Under de nio ar som aktionisterna var verksamma (fram
till Schwarzkoglers déd) brét de nistan alla tinkbara
tabun och skrev for alltid in sig i aktionskonstens his-
toria. Nitschs méte med Miihl ledde fram till Blurorgan
(1962); ett manifest och en tre dagar ling aktion un-
der vilken konstnirerna Adolf Frohner (1934-), Otto
Miihl och Nitsch befann sig inmurade i Miihls
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killarateljé. Under Blutorgan genomforde Nitsch sin
sjunde aktionsmalning — den férsta som inkluderade
en kropp frin ett slaktat lamm. Ovriga medverkande
tillverkade skrotskulpturer (L: Spera 1999: 61-65, L:
Nitsch 1962:2—4 och L: Miihl 1962). Denna aktion
vickte intresse frin myndigheternas sida och i skandal-
pressen. Annu storre medialt intresse vickte Festival des
Psycho-Physischen Naturalismus som genomférdes av
Miihl och Nitsch &ret ddrpa. ”Festivalen” avbrots av
polis redan efter ngra minuter och renderade akts-
rerna kortare fingelsestraff, vilket inte skulle vara sista
gangen (L: Nitsch 1963, L: Spera 1999: 73-75). Miihl
och Nitsch menade att man inte fick vija for det ex-
trema for att nd frigorelse:

Psycho-Physical Naturalism claims the right to extreme
self-realisation. (L: Muhl 1963).

Aret ddrpd genomfordes de forsta aktionerna tillsam-
mans med Giinter Brus och 1965 kom Rudolf
Schwarzkogler med i gruppen. Direfter f6ljde ndgra &r
av privata aktioner, i vad som kallats laboratorieliknande
experiment (L: Green 1999: 9 not 1), och stérre of-
fentliga forestillningar fram till Schwarzkoglers dod
1969.

Under 1960-talet genomf6rde gruppmedlemmarna
ett stort antal aktioner i olika konstellationer. Nitsch
var den enda i gruppen som fortsatte att uppfora ak-
tioner efter 1970. Att Brus i stort sett slutade med ak-
tioner hinger samman med att hans aktioner, de sd
kallade Zerreissprobe, inneholl sjilvstympande element
och riskerade att leda till bestiende men om de drevs
lingre.”* Det faktum att Miihl slutade med aktioner
avspeglar hans tvivel pd de konstnirliga aktionernas
effeke (L: Miihl 1970, 1975) vilket ledde fram till bil-
dandet av Aktions Analyse Organisation (AAO) 1972.*'

Wiener Aktionsgruppevar barn av sin tid, det dr svart
att tinka sig att gruppen utvecklats ndgon annanstans
in i efterkrigstidens Osterrike. Krigets erfarenheter
kastar sin skugga over deras arbete; vildsamheten och
den destruktiva tendensen i deras aktioner kan ses som
en reaktion pd ett krigstrauma.”

Med namnet Wiener Aktionsgruppe avses i foljande en-
dast kvartetten Brus, Miihl, Nitsch och Schwarzkogler.
Forsta gingen namnet Wiener Aktionsgruppe anvindes
som en gemensam beteckning for dessa fyra var 1965 i
ett specialnummer av studenttidningen Le Marais, i
samband med att Giinter Brus stillde ut p& Galerie Junge
Generation.” Denna tidning dr det nirmaste man kom-
mer ett gemensamt manifest frin Wiener Aktionsgruppe.
Gruppen var lost sammanhéllen och medlemmarna
upptridde endast en ging tillsammans (Nitschs 9. ak-
tion ,1965). Till att bérja med samarbetade ofta Nitsch
och Miihl, men pa grund av skillnader i synen pé arbe-



tet gick de s& sméningom skilda vigar och Brus blev
Miihls nya partner. I Wiener Aktionsgruppes verksam-
het engagerades ménga artister i Wien, diribland konst-
nirerna Valie Export och Peter Weibel, filmaren Kurt
Kren samt fotograferna Ludwig Hoffenreich och Cibul-
ka. Sinsemellan var medlemmarna i gruppen vildigt
olika men de forenades i synen pa aktionen som en
utveckling av méleriet samt i uppfattningen om krop-
pens centrala betydelse och dess fértingligande till ett
material bland andra i aktionen. De delade ocksé en
psykoanalytisk-existentiell instillning och deras verk
uppvisade en tendens till icke-mimetiska framstill-
ningar.*

Ofta forekommer beteckningen Wiener Aktionis-
mus som en overgripande term for alla artister i Wien
pa 1960-talet (en timligen stor skara) som anvinde
aktionen som metod.”> Termen har ocksd senare an-
vints synonymt med Wiener Aktionsgruppe. Pa grund
av oklarheten i definitionen har i denna text benim-
ningen Wiener Aktionismus undvikits.

Institut fiir direkte Kunst ir yteerligare en grupp dir
medlemmar fr&n Wiener Aktionsgruppe ingick. Grup-
pen bildades 1966 pé& Brus och Miihls initiativ i an-
slutning till DIAS?. Tanken var att konstnirerna frin
Osterrike skulle fi mer tyngd under arrangemanget
(Writings of V. A. 1999: 236). 1 gruppen Institut fiir
direkte Kunst ingick Nitsch, Kren, Weibel och Josef
Dvorak. Senare tillkom Otmar Bauer, Export, Schwarz-
kogler och Herbert Stumpf. I Brus och Miihls f6re-
stillningar deltog aktorer under namnet Direct Art
Group (en del av deltagarna i denna grupp var med om
att grunda AAO). Wiener Aktionsgruppe ska inte heller
sammanblandas med medlemmarna ur den mer litte-
rirt orienterade Wiener Gruppe, med vilka de dock ofta
samarbetade.

Karaktaristik

Rudolf Schwarzkogler skriver i sin sista text om ”[d]er
Wille frei zusein” (L: Wiener Aktionismus 1989: 380),
ett citat som kan std som en devis for Wiener
Aktionsgruppes verksamhet. Aktionisterna krivde abso-
lut drlighet och erkinnande av alla drifter, hur mot-
bjudande resultaten in kunde te sig. I Wiener Aktions-
gruppe fanns, pa samma sitt som hos Lebel, en tilltro
till mojligheten for en minniska i full frihet acc for-
dndra sin egen situation och virlden i stort. Inget om-
rade var tabubelagt f6r aktionisterna: sexuella aktivite-
ter, sado-masochistiska framstillningar och flsdande
kroppsutséndringar férekom i deras iscensittningar.
Den osterrikiske psykoanalytikern Josef Dvoraks teori
om vikten av att tringa igenom das ekelschrank — ickel-
grinsen — for frigorelsen, var betydelsefull f6r grup-
pen.”

Wiener Aktionsgruppes aktiviteter antog en mental-
hygienisk dimension, dir konstniren fungerade som
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en terapeut vilken friligger och forloser minniskornas
dolda impulser. Wiener Aktionsgruppes verk pdminner
dirfor om tidigare nimnda utlevelseterapier, dven kal-
lade skirseldsterapier, terapiformer som bygger pa att
man lever ut dolda drifter och dirigenom befrias frin
neuroser och annan mental ohilsa (s. 62-64).

Nir Nitsch i 1. aktion (1962) later sig bindas som
en korsfist ovanpd duken och 6versksljas med blod,
tas ett avgorande steg — fran maleriet begrinsat av duk-
ens yta till den pa scen uppforda aktionen. I denna akt
finner man en strivan att bli ett med sitt verk, tillsam-
mans med ett sammanforande av den konstnirliga ak-
ten och offerhandlingen. Att Nitsch uppfattade sitt
konstnirskap i messianska termer framgar explicit av
det manifest som han skrev infor aktionen 1962.

ich habe mich in ihr aufgel®st und mich mit ihr identifiziert.
alle qual und wollust, vermischt zu einem einzigen,
entdusserten rauschzustand, wird mich und damit EUCH
durchdringen. (L: Nitsch 1962:3: 64).

Utdvarna av aktionskonst i Europa var mer priglade
av en psykoanalytisk-existentiell instillning dn sina
kollegor i USA, menar Klocker. De senare fokuserade
ofta enbart pa en sprakkritik, ett slags sonderdelande
av den sprikliga strukturen (L: 1989:1: 44). For Wie-
ner Aktionsgruppe var den sprakkritiska aspekten kopp-
lad till en kritik av sociala och politiska foérhillanden.
Kampen mot det bestiende fortrycket tog sig uttryck i
en strid mot samhillets sprikliga diktatur.

in order to throttle tradition, ZOCK will not only prohibit
writing, but also speaking — until everyone has forgotten
their own language. even communication by means of
eyes and hands will be forbidden for a long period.
(L: MUhl 1967:101)%®

I det utopiska samhille som beskrivs i citatet skulle
medborgarna utveckla ett dkta sitt act kommunicera,
bortom det traditionella spriket. Strivan mot detta mal
paborjades i de aktioner som uppférdes, och som reali-
serade Artauds visioner om scenen som en kroppslig
och konkret plats dir man skulle kunna uppné det
symbolfria spriket (L: Schmatz 1992: 15).” Befriel-
sen skulle dstadkommas med hjilp av en “expressiv-
katharsisk” handling — ett emotionellt renande stéalbad.

Grundliggande for Wiener Aktionsgruppe, speciellt
Nitsch och Schwarzkogler, var tanken pd ett forenande
av ande och materia, av kropp och sjil. Klocker menar
att denna strivan efter helhet knyter an till en tradi-
tion som stricker sig frin for-mimetiska ritualer ut-
forda av ursprungliga religioner 6ver lingtan efter dod
och uppstindelse i katolicismen, romantiken och ex-
pressionismen till den existentiella och materiellt
destruktiva estetiken hos Schwitters eller Artaud (L:
1989:1: 44). Genom att verkligheten omorganiserades
kunde fragment av den ges nya och subversiva inne-

border (L: Klocker 1989:2: 90). Klocker skriver:
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The discovery of the human body as direct working ma-
terial or as the surface of the work, which goes beyond
the representative role-playing in the theatre and the
structuralism of happenings, corresponds to the
“dramaturgy of the organic” developed by Viennese
Actionism. (Klocker 1989:2: 112)

Sammanfattningsvis kan man siga att Wiener Aktions-
gruppe forenar tva tendenser inom 1900-talets aktions-
konst:
. En betoning av den agerande handlande konst
niren (informellt mileri, tachism och action
painting).

En radikal sprik- och kulturkritik (futurister,
dadaister och surrealister).

Dessutom var den sambhillskritiska instillningen och
det radikala ifrigasittandet av det ridande normativa
systemet kinnetecknande for det europeiska avantgar-
detiallminhet under 1950- och 60-talen (till exempel
Vostell) och i synnerhet f6r Wiener Aktionsgruppe.

Reception

Wiener Aktionsgruppes verksamhet mottogs inte posi-
tivt av det konservativa dsterrikiska samhillet. Histo-
rien om Wiener Aktionsgruppe ir dirfor inte bara en
beskrivning av en konstnirlig verksamhet; den ir ocksd
berittelsen om polisrazzior, fingelsestraff och exil. Frin
de tidiga aktionerna pa 1960-talet fram till och med
Das 6-Tage-Spiel har Nitschs konstnirliga verksamhet
interfolierats av stindiga polisingripanden och forsok
frain myndigheternas sida att férhindra aktionernas
genomforande. Nir Nitsch stillde ut Erste Heilige Kom-
munion 1966 (ett assemblage dir bland andra objekt
blodiga sanitetsbindor ingick) atalades han for hidelse
vilket resulterade att han domdes till skyddstillsyn.
Féljande ar hindrades Nitsch av polis att genomféra
en aktion under ZOCK Festival som organiserats av
Miihl.

P grund av problemen i Osterrike flyttade Nitsch
till Miinchen 1967. (Han blev kvar i Tyskland i flera ar
tills han slutligen flyttade tillbaka till Osterrike och
bosatte sig pd Schlofy Prinzendorf pd 1970-talet.)
Receptionen i Visttyskland var dock inte heller sir-
skilt positiv. En radioutsindning av Akustisches Abreak-
tionsspiel 1971 stoppades till exempel av Koélns idrke-
biskop. Problemen med myndigheterna kvarstod vid
tiden for Das 6-Tage-Spiel (se avsnittet "Das 6-Tage-
Spiel och myndigheterna” s. 85-86).

Aktionisternas verksamhet uppmirksammades sil-
lan pa kultursidorna i de mer ansedda tidningarna.
Oftast var det den sd kallade boulevardpressen som
kommenterade Wiener Aktionsgruppe i artiklar som
publicerades pa nyhetsplats. Att Nitsch och andra i
kretsen kring aktionisterna i Wien forhérdes i samband
med mordet pé en balettdansés 1963 kanske kan ge en
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bild av hur Wiener Aktionsgruppe uppfattades i Oster-
rike. Misstankarna verkar ha foljt logiken att de som
kunde framstilla avskyvirda handlingar i sina aktioner
ocksd kan genomf6ra bestialiska brott.** Aktionisternas
verksamhet var ju menad som en sikerhetsventil dir
forbjudna impulser kunde slippas 16s pa ett kontrolle-
rat sitt vilket skulle forhindra den typ av brott som
drabbat balettdansésen. Bland de tabun som bréts av
Wiener Aktionsgruppe ingick inte mord (eller pedofili).

Endast vid ett par tillfillen deltog Wiener Aktions-
gruppe 1 det internationella konstlivet: som medver-
kande i DIAS (The Destruction-in-Art-Symposium) i
London 1966 och i utstillningen happening & fluxus
(1970) i Koln. Vid béda tillfillena resulterade grup-
pens framtridanden i ritesliga efterspel (vilket kanske
gjorde andra arrangérer tveksamma till att engagera
gruppen). Nitsch genomférde dock ett flertal fram-
gingsrika USA-turnéer, den férsta 1968. Under detta
forsta USA-besok genomférde han fyra aktioner (25.—
28. aktion), dir ett stort antal medhjilpare och goda
ekonomiska resurser stilldes till hans forfogande (for-
hallanden som Nitsch di inte var bortskimd med).
Nitsch knyter under dessa resor kontakter med ameri-
kanska konstnirer som Al Hansen, Geoffrey Hendricks,
Yoko Ono och Allan Kaprow. Enligt Nitsch sjilv var
ofta mottagandet mer vilvilligt i USA, Spanien och
Italien 4n i Osterrike.

Nitsch har varit representerad vid ett flertal storre
internationella konstevenemang. Tva ginger har hans
verk stillts ut pd documenta i Kassel: nr 5 (1972) och
nr 7 (1982). P4 senare &r har Nitsch dven representerat
Osterrike officiellt, till exempel vid virldsutstillningen
i Sevilla 1992 och den forsta biennalen i Buenos Aires
2000-2001. Intresset f6r hans maleri forefaller ocksa
ha 6kat. Uppgifter féorekommer om priser upp mot
100 000 SEK f6r en malning av Nitsch. En perma-
nent avdelning f6r Wiener Aktionsgruppe har inrittats
pa Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig i Wien.
Nitsch finns ocksa representerad pd manga museer och
i samlingar runt om virlden. Han undervisar sedan
1989 i interdisciplinir konst, vid hogskolan for bildande
konst i Frankfurt am Main och rligen i aktionsmaleri
vid Salzburgs sommarakademi.

Wiener Aktionsgruppes aktiviteter har sedan 1980-talet
uppmirksammats allt mer i konstvirlden. En stor re-
trospektiv vandringsutstillning som behandlade grup-
pens arbete turnerade i Tyskland under aren 1988-1989
(att den ddvarande osterrikiska férbundskanslern Franz
Vranitzky nirvarade vid invigningen kan ses som ett
visst officiellt erkinnande). Wiener Aktionsgruppes po-
sition i aktionskonstens historia har definitivt stirkes i
och med utstillningen Our of Action 1998, dir grup-
pen tilldelades stort utrymme. Vid utstillningen
Mennesket, Et halvt drbundrade ser gennem kroppen pd
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konstmuseet Arken utanfér Képenhamn 2000-2001
ingick aktionisterna som en sjilvklar del.

Ytterligare en indikation pa att Nitsch blivit mer
accepterad i Osterrike under 1980- och 90-talen ir att
en stor retrospektiv utstillning 1996-1997 sponsrades
den osterrikiska dagstidningen Der Standart och
Austrian Airlines. Yrterligare ett tecken pa detta dr det
faktum att Nitsch riknades in bland de 100 mest bety-
delsefulla 6sterrikarna under 1900-talet i en samman-
stillning som genomfordes av den osterrikiska tidskrif-
ten profil i samband med millenniumskiftet (Ed: profi/
online, Service Archive). Niimnas kan slutligen det succé-
artade mottagande som Nitschs iscensittning av ope-
ran Hérodiade pA Wiener Staatsoper hilsades med 1995.

Det forefaller som om Nitsch pé senare ar forsoker
framtrida i en mer positiv dager for den breda allmin-
heten 4n tidigare. Han genomférde till exempel en ak-
tion 1995 i protest mot de franska kirnvapenprov-
sprangningarna (95. aktion, Greenpeaceaktion Ei: Lun-
din 1995) och 1996 gav han ut ett grafiskt blad till
forman for Rida korset (Ei: Art Collectors Club, Wiener
Rotes Kreuz). Parallellt med viljan att framstd som soci-
alt engagerad konstnir verkar det som om de mest st6-
tande bilderna férsvinner mer och mer i material som
ndr en storre allminhet.

Nitsch framstills numera ofta som en eftertink-
sam allvarlig man (fig. 1 och 2).%' Tidigare exponera-
des i denna typ av material oftare mer provocerande,
blodiga bilder (fig. 3 och 4). Att majoriteten av bil-
derna pd affischen till Das 6-Tage-Spiel (fig. 36) visar
mogna eller skordade siddesfilt och endast den mitter-
sta visar en blodig aktionsscen (himtad frin aktion. 80)
forstirker intrycket av att Nitsch och o. m. theater tor-
dndrat sin marknadsf6ring. Nitschs forindrade fram-
toning har dock inte inneburit att hans aktioner for-
dndrats.

Om kott och offer |
konstnarliga sammanhang

Den slaktade djurkroppen som motiv

Det centrala motivet i Mittagsfinale ir en upphingd
urtagen tjurkropp — ett motiv som inte ir unike i ett
konsthistoriskt perspektiv.?? Mest kinda ir kanske
Rembrandt van Rijns tvd mélningar av en slaktad oxe
(1630 resp. 1655, T: Craig 1983). Rembrandts mal-
ningar visar stora likheter med det fotografi som pu-
blicerades pd affischen till Nitschs 50. aktion (1975,
fig. 5).

Rembrandt arbetade i en tradition dir slaktade
djurkroppar avbildades. Bland féregingarna pd 1500-
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talet finner man Martin van Cleves malningar Kaval-
jer i ett jordbrukarhem och Den slaktade oxen (1560),
och Pieter Aertsens Slaktarbutiken (1551). I Rem-
brandts samtid dterfinner man David Teniers Interior
med slaktad oxe (1642) och Abraham van der Heckes
Den flidda oxen?> Konsthistorikern Kenneth M. Craig
anser att Rembrandts malning ska ses i en tradition av
maélningar med slaktade tjurkroppar vilka skall tolkas
som framstillningar av Jesu offerdsd eller ett memento
mori.

Like the memento mori, The Slaughtered Ox provokes
contemplation. The viewer is quietly but firmly reminded
of sin and death, but also of the forgiveness of God. (Ts:
Craig 1983: 239)

Motivet med en slaktad djurkropp ir vanligt i fram-
stillningar av Den forlorade sonen, till exempel i en gra-
vyr av 1500-talskonstniren Martin van Heemskerck i
vilken den godda kalven slaktas i férgrunden alltme-
dan firandet pagir i bakgrunden. Berittelsen om den
forlorade sonen har tolkats som en symbol f6r Jesu of-
ferdod, djuret som slaktas symboliserar Kristus.>
Aven den slaktade griskroppen, som man finner i
Nitschs aktioner, har sina konsthistoriska féregingare.
Motivet forekommer i Joachim Beuckelaers En slaktad
gris (1563). Svinet har diremot de motsatta ikongrafiska
betydelserna i forhallande till tjuren/oxen; grisen kunde
bl. a. symbolisera Satan och syndarnas sjilar i helve-
et.”” Dessa avbildningar av slaktade djurkroppar skall
dven relateras till konstnirens roll, anser Svetlana Alp-
ers.

Like Titian in the Flaying of Marsyas and Thomas Eakins
in the Gross Clinic, Rembrandt in these paintings [syftar
pa malningarna av den slaktade oxen, Child with Dead
Peacock, Self-Portrait with Dead Bittern (1639) samt The
Anatomy of Dr. Tulp (1632)] identifies the painter with
the role of one — butcher, hunter, surgeon — whose hand
cuts and delves into the body. (L: Alpers 1988: 81)

Under 1900-talet finner man motivet med slaktade
djurkroppar hos ett flertal konstnirer, till exempel i
mélningen Fleischerladen (1906) av den tyske konstni-
ren Lovis Corinth som avbildar en interiér med slak-
tade och styckade djurkroppar. Mest kind ir kanske
Chaim Soutines (1893-1943) serie malningar av en
upphingd tjurkropp stadd i gradvis forruttnelse. I dessa
maélningar dominerar oxens kropp, den fyller ut bildy-
tan i innu hogre grad dn i Rembrandts mélning.

The meat is presented to us close up; there is no

distraction; it is heroic and imposing as well as a helpless

victim of our close inspection. It looks as if it has been

flattened and then stretched across the surface, as though
it were the canvas itself. (L: Tuchman 1993: 340)

Soutines mélningar av den slaktade oxen var inspire-
rade av Rembrandts mdlning (som Soutine kunde stu-
dera pa Louvren). Oxmélningarna ingdr i en serie mal-
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ningar av déda djur som omfattar avbildningar av fis-
kar, figlar, harar och en hund. Den israeliske konst-
historikern Avigdor W. G Poséq menar att det finns
olika méjliga orsaker till detta motivval: en melanko-
lisk syn pd livet, upplevelser av hunger och fattigdom
som barn (hir ses kottet, bytet i ett positivt sken), la-
tent destruktiv drift och suicidala tendenser (Ts: Poseq
1991: 210).

[Ilt is possible that he would connect the animal carcass
with biblical sacrifices. The act of painting would thus be
like a symbolic offering in which, like an ancient officiant
who by laying his hand on the bullock associated himself
with the oblation (Lev. 4:4), Soutine subconsciously
identified with the flayed animal, or rather with its pictorial
representative. (Ts: Poséq 1991: 216)

Nimnas hir bor ocksd Kokoschkas Stilleben mit Ham-
mel und Hyazinthe (1909) dir ett slakeat far 4r avbil-
dat. Enligt Nitsch har denna malning varit en viktig
inspirationskilla for honom (L: Spera 1999: 38).%

Djurkroppen som material och slakt
som del av verket

Wiener Aktionsgruppe gjorde sig 6kinda genom sin tabu-
brytande praktik som bland annat involverade aggres-
siva utspel och oaptitliga substanser som ratt kétt och
blod. Det dr dock troligt att det ocksa fore 1960—talet
forekom kote, blod och djurslakter i konstnirliga sam-
manhang 4ven om de inte omnimns i litteraturen. I
stort sett samtidigt som Nitsch borjade anvinda djur-
kroppar i sina aktioner upptrider flera artister som ocksd
inkluderar déda djur och kétt i sina verk. Avsikten med
att anvinda blod frén djur eller kadaver som material
skiljer sig 4t mellan de konstnirer som nimns nedan
och syftet med nedanstiende upprikning ir inte att
jamstilla inneborden av dessa konstnirers praktik utan
endast konstatera likheter.

Nigra exempel: I Lebels Lanti-procés (1960) fore-
kom kvinnor som badade i kycklingblod; Klein gjorde
1961 ndgra avtryck av kvinnokroppar som smetats in
med oxblod i serien Anthropometrie; Beuys anvinde
déda harar i sina aktioner under 1960-talet (till exem-
pel Siberian Symphony (1963) eller den kanske mest
kinda Wie man dem toten Hasen die Bilder erklirt
(1965)); den amerikanske konstniren Carolee Schnee-
manns framférde en orgieliknande forestillning Mear
Joy (1964) dir olika kottprodukter: doda kycklingar,
korvar och dylikt ingick. Schneemanns férestillning
tillkom utan att hon kinde till Wiener Aktionsgruppes
arbete. Mindre kind 4r kanske Robert Delford Browns
Meat Show (1964), dir grishuvuden och inilvor frin
en ko ingick (Oyvind Fahlstrom presenterade Browns
verk 1965 i Konstrevy Ts: 1965: 116); och Wolf Vostels
forestillning You (1964) dir konstndren lit publiken
ledas lings en vig kantad med "four hundred pounds
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of raw beef”. Ett av de mer extrema exemplen ir Ralph
Ortizs forestillning 7he Sky is Falling (1970), dir 100
levande méss och tre gallons”” av blod i plastpasar pla-
cerades inuti ett piano som slogs sénder, varvid blod
och halvdéda gnagare sprutade ut éver publiken (L:
Innes 1993: 223). Ortiz hade under 1960-talet dodat
djur i forestillningssammanhang vid ett flertal tillfdl-
len, oftast kycklingar.

I de statuter for o. m. theater som Nitsch skrev 1962
i blurorgelmanifest poingterar han att inga djur skall
dédas pa grund av honom, endast nédslaktade djur
eller sidana som dott av hog lder ska brukas i fore-
stillningarna (L: 1962:1, L: 1962:3). Med aren ind-
rade Nitschs dsikt och 1970 later han for forsta gingen
ett djur slakats pa scenen i samband med en aktion i
USA (Ep: Schildorfer 2001).%® Nitsch var dock inte
forst ate verkligen slakta djur infér publik under sina
aktioner. Nitschs slakt féregicks av verk av till exempel
den ovan nimnda Ortiz, den danske skulptéren Bjorn
Norgaard (se till exempel Ou: Sternudd 1996) och Otto
Miihl. Den sistnimnde och Direct Art Group slaktade
en gris i forestillningen Oh Tannenbaum (1969), en
slakt som skulle foljas av flera.

Helig teater

Minga av de ovan nimnda verken uppvisar stora lik-
heter med religigsa eller kulturbundna ritualer. En som
tidigt intresserade sig for denna likhet var den ameri-
kanske poeten Jerome Rothenberg.?” Fascination in-
for de sa kallade primitiva folkens rituella praktik fore-
kom dock redan i bérjan av 1900-talet i vad som ib-
land kallas for Helig teater (L: Innes 1993). Man fore-
stillde sig att det finns ett gemensamt sprék, lika uni-
versellt som musiken — ett gemensamt sitt att kom-
municera for alla minniskor. Fér manga inom teater-
avantgardet hade teatern en religios mission i att ta fram
detta sprik (se till exempel “"Holy Theatre’ and
Catharsis” i L: Auslander, 1997: 13-27). Jacques
Copeau, Artaud, Peter Brook och Grotowski kan nim-
nas som viktiga representanter for denna tendens.
Ibland resulterade intresset f6r det primitiva i iscensitt-
ningar av blodiga ritualliknande verk. Den amerikan-
ska gruppen Aesthetic Meat Front (AMF), grundad av
Louis Fleischauer, arbetar i denna genre. Med hjilp av
ritualer sker AMF rena 4skiadaren och fi denne att nd
en hogra grad av sjilvmedvetenhet. Gruppen beskriver
sina verk som en
combination of ancient shaman rituals with modern
technology, blood, chunks of raw meat, fire, explosives,

sirens, strobe lights and live body modifications are all
means to reach this goal. (Ei: Aesthetic Meat Front 2001)
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Noter Kapitel 1

" En redogorelse for symbolistteatern i Paris och andra teater-
experiment finns i L: Bergman 1966. Se dven de inledande kapitlet i
L: Henri 1974, L: Goldberg 1978 for en utforligare historieskrivning
eller den kortare redogoérelsen i L: Goldberg 1983.

2 Tankegangen i det har férda resonemanget kring de olika uppfatt-
ningarna om aktionskonstens ursprung ar hamtad fran L: McEvilley
1998: 23-24.

3 En aktivitet som kan ses som en parallell till de fria associationerna
pa psykoanalytikerns soffa, vilka med hjélp av ord gestaltade det
omedvetna.

4 Den 2 april 1959 pé Theater am Fleischmarkt.

> Liknande malningar finner man aven hos Nitsch. Mellan dren 1956
och 1960 utfér han Gvermalningar dar Rembrandts Hundert Gul-
den-Blatt utgor utgangspunkten (L: Von der Aktionsmalerie zum
Aktionismus 1988: 104-105).

6 Se L. Berghaus 1995: 371 for resonemang om betydelsen av
Motherwells utgava.

7 Termerna environment och installation kommer inte att anvandas
synonymt i det foljande. “The term ‘environment’ refers to an art
form that fills an entire room (or outdoor space) surrounding the
visitor and consisting of any materials whatsoever, including lights,
sounds and colour.” (Kaprow i L: Henri 1974: 4) Det vi idag bendm-
ner installation kan uppvisa samma omfattning som ett environment,
men oftast ror det sig om mindre omfattande framstaliningar. Man
bor dven poangtera skillnaden mellan environmental art och
environment, det forstnamnda &r ett uttryck som mer direkt &r
sprunget ur den milj¢ i vilken verket realiseras.

8 Verfremdung, frammandegorande effekter har anvénts av manga
konstnarer, frdn manieristerna pa 1500-talet till vara dagar. Under
romantiken arbetade konstnarer ofta med distanserande effekter.
Romantikerna sokte en poetisk dimension och ville géra det uppen-
bara férborgat och det férborgade uppenbart. (L: Dunér 1985, 1988)
Med den tyske diktaren Novalis ord: “Att pa ett angenamt satt
frdmmandegdra konsten, att gora ett foremal frdmmande och lik-
val bekant och lockande — genom att skjuta det i fjdrran — att ge det
vanliga ett hemlighetsfullt utseende, det bekanta det obekantas sta-
tus, det dndliga en odndlig prégel” (Dunér 1975: 83) Under 1900-
talet har verfremdung kommit att forknippas med den tyske teater-
mannen Bertold Brecht och syftar pa en teknik for att bryta den
traditionella teaterns illusoriska karaktdr och identifikationen med
de sceniska gestalterna. Marxisten och revolutionaren Brecht ansag
att identifikation och inlevelse fungerade som hinder for en didak-
tisk teater, som syftade till att medvetandegoéra publiken. Genom
att infora olika element, som att skadespelaren vander sig ut mot
publiken och talar direkt till den (i egenskap av skadespelare), eller
musikaliska avbrott, bryts scenens illusoriska verkan och publikens
okritiska inlevelse i hjdlten eller hjaltinnans kansloliv, det vill séga
katharsis, omojliggdrs. Se till exempel L: Brecht 1920-1953 s. 93-
105. Ryska formalister utvecklade ocksa teorier kring verfremdung
inom konsten, delvis med andra betydelser av ordet an Brecht.

9 Aven om man bér tar resultatet pd 99 % ja-roéster med en nypa
salt s& var anda en stor majoritet av 6sterrikarna for ett inforlivande
med det stortyska riket. Se aven L: Bullock 1978: 393-394 om
Osterrikarnas positiva attityd till AnschluBB (Gdven om forfattaren har
menar att den nazistiska politiken uppfattade negativt av innevanarna
i Osterrike).

10 Se till exempel Gitta Serenys intervju med Kurt Waltheim (L: 2000:
284).

" Efter kriget holls ett antal rattegangar mot krigsforbrytare, men
Nitsch med flera gor gallande att endast de varsta och mest utta-
lade nazisterna byttes ut efter kriget. Det stora flertalet beholl sina
samhallspositioner. Antalet dtalade och démda uppgick till 10.694,
varav 43 démdes till déden (L: Bukey 2000: 228, L: Spera 1999: 24).

12 Uppgiften om antal nazistmedlemmar &r hamtad fran Bukey 2000:
228. Bukey skriver ocksa att det radde konsensus kring judefragan i
Osterrike; det som skilde nazisterna frén de 6vriga partierna var i
vilken grad de var villiga att ta till vald for att 16sa problemet (s. 22-



24). Han poangterar ocksa att judepogromerna i Wien och andra
Osterrikiska stader inte var organiserade fran Tyskland (s. 35), att 14
% av SS-medlemmarna var Osterrikare (trots att den Osterrikiska
befolkningen utgjorde endast 8 % av det utvidgade tyska riket) och
att 40% av de inblandade i T4, eutanasiprogrammet, var dsterrikare
liksom manga koncentrationslagersvakter (s. 43). Wienbefolkningens
valdsamma judepogromer chockade till och med de tyska nazisterna
(dven om de kanske bekymrade sig mer om de ekonomiska vérden
som gick forlorade an de manniskoliv som spilldes). (s. 131).

13 Bukey avfardar myten om att Osterrikarna sag sig som offer for
den tyska aggressionen. Med hanvisning till en undersékning ge-
nomford 1985 skriver han att 74 % hade uppfattningen att de till-
horde den sida som forlorade kriget och att omkring halften ansag
att erfarenheterna fran nazisttiden var bade pa gott och ont (s. 230).

' Detta avspeglas i den infekterade debatt som utbrét kring Carl
Merzs och Helmut Qualtingers monolog Der Herr Karl (1962) och
Thomas Bernhards Heldenplatz 1989, tva sceniska verk som behand-
lade nazistiskt medloperi under AnschluB-perioden.

1f Fram till dess Jorg Heiders (1950-) populistiska Freiheitliche Partei
Osterreichs, FPO 2000 tog plats i en koalitionsregering tillsammans
med OVP.

'® | partituret till sexdagarsaktionen (L: Nitsch 1998) finns verk av
bland andra Leonardo da Vinci, Rembrandt van Rijn, Vincent van
Gogh, Oskar Kokoschka, Egon Schiele och Arnulf Rainer reproduce-
rade.

'7L: Spera 1999 utgdr den huvudsakliga kallan till avsnittet om Nitschs
biografi.

'8 Nitschs slakt pd moderns sida var en gang adlig och &gare till
slottet. Nar slottet kdptes in av Nitsch aterkom det i familjens ago (L:
Spera 1999: 11).

19 Det forefaller som om Janov hdmtade inspiration fran aktionskons-
ten och inte tvartom. | sin forsta bok skriver han att upprinnelsen till
primalterapin kom frdn en patient som, inspirerad av en forestall-
ning av en man vid namn Ortiz, fick ett utbrott dar han gav “ifran
sig ett genomtrangande skrik, som i dédsédngest” (L: Janov 1970:
10). Ortiz forestallning finns dven beskriven i L: Stiles 1998: 244.

20 Brus slutade dock inte helt att deltaga i aktioner, dtminstone en
sadan medverkan som passiv aktor finns dokumenterad i beskriv-
ningen av Nitschs aktion.43 (L: Nitsch 1974:1 uppgiften bekrafta-
des aven i M: Nitsch 2002)

21 Kollektivet AAO bildades i Friedrichshof i Burgenland 6ster om
Wien. Muhl var inspirerad av Wilhelm Reichs idéer om den under-
tryckta sexualitetens betydelse och hans frigérande terapeutiska
modell. (Enligt vissa uppgifter bildades kollektivet 1970.) AAO fore-
sprakade karnfamiljens upplosning och sjong den fria sexualitetens
lov. | kollektivet utformades en form av utlevelseterapi som hade sin
utgangspunkt i Mihls materialaktioner. Under de tva decennier som
kommunen bestod kom de att ha filialer i manga olika stader runt
om i Europa med hundratals medlemmar, bland annat i Stockholm
under namnet Kulturverkstaden. Med tiden utvecklades kollektivet
till en strikt hierarkisk organisation med Muhl som ett slags sekt-
ledare och Freidrichshofkollektivet upplostes efter att Mihl démts
till sju ars fangelse for sexuellt umgange med minderdriga medlem-
mar. Om AAOs historia se Ts: Bianchi 1997, L: Altenberg 2001.

22 Muhl hade tjanstgjort i den tyska armén pa ostfronten och deko-
rerats for sina insatser dar (bland annat med jarnkorset), Nitsch och
Schwarzkogler hade forlorat sina fader i kriget.

23 Galerie Junge Genaration, grundat pa initiativ fran Socialist par-
tiet, stod i opposition till Mauers inflytelserika Galerie Nachst St.
Stephan, vilket kopplades samman med det konservativa OVP. (L:
Klocker 1989:1)

24 Se L: Klocker 1989:1. och L: Oberhuber 1989 for diskussion om
skillnaden mellan medlemmarna i gruppen.

2> Peter Weibel myntade termen wiener aktionismus 1970 och den
forkommer i wien. bildkompendium wiener aktionismus und film som
han gav ut tillsammans med Valie Export (L: Weibel 1970). Termen
uppstod alltsa efter det att Wiener Aktionsgruppe slutat sin verk-
samhet (L: Green 1999: 11)
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26 The Destruction-in-Art-Symposium (1966) i London.

7 Dvorak var férutom psykoanalytiker dven ledare for det trotskisti-
ska partiet i Osterrike och teologiskt skolad. Han deltog Wiener
Aktionsgruppes tidiga aktiviteter, organiserade bland annat utstall-
ningar och arbetade med manifestet Die Blutorgel (1962). Han ldm-
nade samarbetet med aktionisterna under den senare halvan av 60-
talet och har pa senare ar intresserat sig for satanism, vackt upp-
marksamhet med svarta massor och gett ut boken Satanismus (1989).
Dvoraks idé om ackelvallen ar fortfarande aktuell for Nitsch, vilket
avspeglas i det tal han holl under sexdagarsaktionens andra dag
(Op: Nitsch 1998).

2870CK var ett parti som Mihl bildat med bland annat Wiener 1967.
Partiet stdllde upp i val och gav dven ut egna pengar.

29 Under hela 1900-talet finner man i avantgardekretsar liknande
tendenser att undslippa tecknets begransningar. Olika strategier for
att astadkomma detta ar att genomféra iscensattningar som inte
skiljer pa liv och konst eller att genom repetition témma tecknen pa
deras innehall, en seriell form som omvandlar tecknens roll till syn-
tax (se. L: Pavis 1981).

30 Medias reception av Wiener Aktionsgruppe och Nitsch kan nar-
mare studeras i das rote tuch — der mensch das unappetitlichste
vieh, Das O.M.Theater im Spiegel der Presse 1960-1988, en samling
tidningsartiklar atergivna i faksimil, utgiven pa Edition Freibord 1988.

31 Att leda i bevis denna férandring i den officiella bilden av Nitsch
kraver forstas en mer omfattande studie &n denna.

32 Avsnittet om koétt i konstnarliga sammanhang gor inte ansprak
att tacka in hela féltet; har visas endast visa nagra exempel pa detta
motiv. Kétt som motiv — med betoning pa offersymboliken av
Alexandra Hedberg (Ou: 1999) har gett manga tips om kallor i detta
avsnitt. For vidare studier i damnet kan Mat Hunts CENSORSHIP |
obscenity and violence in the arts (Ei: Hunt 2001) rekommenderas. |
Hunts artikel listas en stor méngd konstnarer som arbetat med kott
och blod. | Monika Wagners Das Material der Kunst finns ett intres-
sant kapitel som diskuterar anvandningen av kétt och blod i en konst-
narlig kontext (L: Wagner 2001: 222-234).

3 Exemplen hamtade fran illustrationerna till Ts: Craig 1983 och
Ou: Hedberg 1999.

31 Ts: Craig 1983 exemplifieras detta av en Bible moralisée fran
1527 uppdelad i tva medaljonger. Den 6vre halvan visar liknelsen
om den forlorade sonen (Luk 15: 11-32), slakten av den godda kal-
ven avbildas, och nedanfér visas korsfastelsen av Jesus.

Motivet med en slaktad tjurkropp kan ocksa symbolisera november
manad; det var da hostslakten genomfordes. Se Ts: Wolloch 1999 s.
716.

3 Beuckelaers malning finns avbildad i Ts: Wolloch 1999 s. 715.

% Andra kdnda malningar med djurkadaver & Marc Chagalls Le boeuf
écorché 1947, dar den doda oxen symboliserar det judiska folkets
lidande. Chagall kan ha inspirerats av Soutine eftersom deras atel-
jéer under en tid ldg ndra varandra. Den engelske konstnaren Fran-
cis Bacon tillhér dem som ocksa ofta avbildat kott, till exempel i
Painting 1945 och Three Studies for a Crucifixion (1962).

37 Tre gallon motsvarar 13,65 liter om det &r engelska gallon och
11,37 liter om det ar amerikanska som avses.

38 Detta hande i samband med en aktion pa Rudgers College i New
Jersey. "it was a sheep from the college farm” (Ep: Schildorfer 2001).

3 Detta intresse resulterade i boken Technicians of the Sacred, A
Range of Poetries from Africa, America, Asia, Europe & Oceanien
(1968) dar partitur fran events forekommer tillsammans med reli-
gidsa och andra typer av ritualer fran olika folk.






2. Teoretisk och metodologisk

utgangspunkt

I analysen av o. 7. theater anvinds semiotiken som verk-
tyg for att strukturera och kategorisera de olika bety-
delser som verket kan ge upphov till. Detta ir inte plat-
sen for en omfattande presentation av semiotiken som
vetenskap, dirfér kommer endast de element som ak-
tivt anvinds i analysen att beréras. Inledningen av ka-
pitlet berér teckenbegreppet. Denna genomging har
ansetts nodvindig eftersom termen tecken definieras
olika inom skilda discipliner och den semiotiska defi-
nitionen 4r inte alla ginger naturlig i en konstveten-
skaplig kontext. De olika typer av tecken som anvinds
i analysen ir inte heller sjilvklara inom den konst-
vetenskapliga disciplinen och behéver dirfér ocksa
definieras. Forslaget pa den till aktionskonsten anpas-
sade teckenmodell som presenteras dr central for av-
handlingen.

Tecken

Att se ndgot som ndgonting annat &n vad det omedelbart &r
innebar att uppfatta det som tecken. (L: Sonesson 1992: 14)

Ett tecken ar ett ting som star for ett annat ting. (L: Marner
1999: 22)

Ett tecken bestér av ett ustryck — det direkt nirvarande
i medvetandet och ett innehill — den betydelse som
tolkas in i uttrycket.! Uttrycket ir ett fysiskt pdtagligt
objekt eller ndgonting som varseblivs. Ett tecken kan
sdgas vara “ett slags forknippning av uttryck och inne-
hall” (L: Sjolin 1998:2: 19). Tolkning ir en betydelse-
bildande aktivitet som ger uttrycket ett innehall. En
och samma betydelse kan tolkas ur olika uttryck och
samma uttryck kan ge upphov till olika betydelser.

Den amerikanske filosofen Charles Sanders Peirce
beskrev tre kategorier av tecken som bygger pé olika
relationer mellan uttrycket och innehéllet. Avgérande
for tolkningen ir vilka aspekter av objektet som uttolka-
ren anser relevanta. De aspekter som ir relevanta vid
en teckenbildning utgor tecknets grund.
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The ground’s function is to pick out the relevant elements of
expression and content. (L: Sonesson 1998: 295)

Det ikoniska tecknet grundas pa den direkta upplevel-
sen av likhet; det dr enledat. Indexikala tecken ir
tuledade; de bygger pé ett nirhetsforhallande dir teck-
net pekar pa ndgot annat och ir dirfor tvaledat. Slutli-
gen det treledade, konventionella tecknet som bygger
pa en Sverenskommelse och kan betecknas som god-
tyckligt.

Ikoniska tecken bildas alltsd nir betraktaren upp-
lever en 6verensstimmelse, en likhet (visuell, auditiv
eller annan) mellan uttrycket och det som ir dess inne-
hall. De bida delarna av tecknet har en uppsittning av
egenskaper som de bdda innehar, oberoende av varan-

dra.

Ikoner &r enligt Peirce bilder om deras grund bestar av enkla
kvaliteter; diagram om de representerar relationerna i inne-
hallet med hjalp av motsvarande relationer i uttrycket; eller
metaforer om de representerar nagots likhet med hjalp av
en parallellism i nagot annat. (L: Sonesson 1992: 129).

Man skall inte forvixla likhet med identitet och man
skall halla i dtanke att det 4r genom den fundamentala
skillnaden mellan innehall och uttryck som tecknet
uppstér. En fullstindigt illusorisk avbildning uppfattas
inte som ett tecken, utan som verklighet. Charles Wil-
liam Morris och Abraham Moles utgick frin att iden-
titet dr den hogsta formen av ikonicitet (Ts: Sonesson
1998: 37). Dirmed bor det inte vara friga om ett tecken
eftersom det inte finns nigon uppdelning mellan ut-
tryck och innehill.?

Indexikalitet “uppstdr ur sambandet mellan tva
foreteelser” (L: Sonesson 1992: 171) och bygger pd
kontiguitet eller faktoralitet och abduktion eller perfor-
mativiter. Kontiguitet innebir att det finns en nirhet
mellan uttryck och innehdll, till exempel ett spar eller
avtryck som fysiskt varit i nirheten av det foremal som
dr dess innehall. Indexikalitet som bygger pé faktora-
litet innebir att uttrycket ir eller har varit en del av
innehallet. Sonesson anser att man dven maste skilja
mellan abduktivt och performativt index (L: Sonesson
1992: 174-176). Erfarenheten av livsvirldens regelbun-
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denhet bildar grunden for ett abduktivt index. Detta
abduktiva index kan bygga antigen pa kontiguitet: tri-
det i 6knen blir till exempel ett tecken f6r vatten, eller
pa faktoralitet: grenen som skymtar dver en mur blir
ett tecken for tridet innanfér.? P4 samma sitt kan man
finna performativa index som bygger pa en kontiguitet,
bygger pé ett utpekande: fingret eller pilen som pekar
(jimfor engelskans index finger) upprittar en nirhets-
relation till fsremélet (genom att peka pd det som be-
finner sig i nirheten); eller faktoralitet: nir det pekande
fingret "blir en del av foreteelsen (nir det markerar en
riktning som det ir en del av och vars 6vriga delar lig-
ger i dess forlingning)”.* Helgonattribut och reliker 4r
ocksa exempel pa index (speciellt reliken som utgjort
en del av ndgot som befunnit sig i helgonets nirhet
eller varit en del av denna — fakroralitet). Attribueringar
av objeke till vissa heliga personer, till exempel det upp-
ochnervinda korset for Paulus, 4r en form av abduktivt
index som gar tillbaka pa en vida kiind berittelse sna-
rare dn en regelbunden egenskap i livsvirlden (L:
Sonesson 1992: 175). Enligt samma princip, faktora-
litetens princip, kan ett ankare std “f6r sjofarten sdsom
en del av den verksamhet denna bedriver” (Ibidem).

Den tredje teckentypen bildas dé relationen mel-
lan uttryck och innehall varken bygger pd nirhets- el-
ler likhetsrelationer. Betydelsebildningen utgir d& is-
tillet frin inldrda och 6verenskomna relationer mellan
uttrycket och innehillet och tecknet ir dirmed kon-
ventionellt (av Peirce kallat symboliskt). Konventionella
tecken dr arbitrira, godtyckligt valda, exempelvis i form
av ord (undantaget de onomatopoetiska).

Forslag pa teckenmodell
anpassad till aktionskonst

I den foljande analysen av o. m. theater kommer en
treskiktad teckenmodell att anvindas. Denna modell
har sitt ursprung i den franska Greimasskolans och den
belgiska Groupe s uppfattning om att en bild kan
uppdelas i ett ikoniskr och ett plastiskt skikt. Med bil-
dens ikoniska skikt avses de element i bilden som ska-
par en illusion av en tredimensionell verklighet. Be-
nimningen ikoniskt skikt dr inte oproblematisk; det
finns risker att termen sammanblandas med Peirces
ikoniska tecken. Sonesson har féreslagit att man istil-
let for att anvinda ikoniskt skikt skall anvinda termen
piktoralr skike (ett skick som kommer att foljas i f6l-
jande).

Det piktorala (bildmdssiga) skiktet i bilden ar en tecken-
funktion vars uttryck ar bildtingets illusoriska egenskaper och
vars innehall &r nagon som sadan varseblivbar foreteelse. (L:
Sonesson 1992: 170).
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Med det plastiska skiktet avses det som utgor bildens
yta: dess uppbyggnad av firg, form och textur. Bety-
delser bildas i detta skikt exempelvis av formen pa firg-
flicken som bygger upp det piktorala skiktets uttrycks-
plan (oberoende av dess betydelser i detta skikt). En
rund form fir girna betydelser som mjuk, en kantig
som hird och s3 vidare. Den klassiska tvisten mellan
anhingare till disegno, linjen 4 ena sidan och colore, fir-
gen 4 den andra kan ses som exempel pa hur olika teo-
retiska uppfattningar ger upphov till skillnader i det
plastiska uttrycket (eller tvirtom). En abstrake eller
nonfigurativ mélning arbetar med uttryck uteslutande
i det plastiska skiktet. Termen plastiskt skikt dr dock
inte heller oproblematisk. I konstvetenskapliga sam-
manhang anvinder man plastisk om ndgot som har med
skulptur eller andra former av tredimensionella uttryck
att gora. Det dr inte i den senare betydelsen som plas-
tisk anvinds hir.

Betydelsebildningar kan som berorts ta sin utgangs-
punkt i olika aspekter av varseblivningsobjektet, i olika
perspektiv som anliggs vid tolkningen av uttrycket.
Sonesson benidmner detta, att man vid tolkningen av
uttrycket ligger tyngdpunkten vid en sirskild aspekt,
tor relevansprincip (L: 1992: 145-147). Av detta foljer
att olika skikt i bilden kan ge upphov till olika tecken

och att olika tecken kan bildas dven inom skiktet.

I denna avhandling foreslds att ytterligare ett skike liggs
till den tvaskiktade teckenmodellen: ett fysisks skiks.
Betydelser som bildas i detta skikt har sin uttrycksliga
grund i skiktets materiella egenskaper. For betydelse-
bildningar i det fysiska skiktet ir det till exempel vi-
sentligt om bilden ir framstilld i olja, akryl eller blad-
guld.

I medeltida handskrifter som Codex Aureus, dir
skriften i guldfirg printats ned pd pergament som ned-
sinkts i purpurfirg, var valet av material betydelsefullt.
Att guldet som den hogst virderade mineralen anvin-
des i framstillningen av de hogsta andliga tingen utgor
ett exempel pa analoga betydelser mellan olika former
av hierarkiska system. Ett samtida exempel pa det fy-
siska skiktets betydelse i ett textuellt sammanhang 4r
Lustmord (1993) av den amerikanska konstniren Jenny
Holzer. Hon lit den tyska tidningen Siiddeutsche Zei-
tung trycka texten DA WO FRAUEN STERBEN
BIN ICH HELLWACH?” pé framsidan av ett magasin
som utkom den 19 november 1993. Det som gjorde
denna text speciell var att blod frin kvinnor hade blan-
dats i tryckfirgen (enligt uppgifter som publicerades i
tidningen).

Ohne den Zusatz von Blut hatte der gedruckte Satz optisch

nicht anderes ausgesehen. Auch seine taktile Dimension hat

sich dadurch keineswegs verandert, wohl aber das

BewuBtsein davon, eine unberthrbare Substanz zu beriihren.

Obszdner als die Texte auf der Haut [Hér refererar forfatta-
ren till fotografier av text skriven pa manniskors hud som
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Konven-
tionellt

Konven- ‘
tionellt

Fysiskt skikt

Piktoralt skikt

Plastiskt skikt Innehall

Perspektiv; relevans Uttryck
- grund

Fig. 6 Treskiktad teckenmodell. Beroende pa vilket perspektiv man ldgger pa uttrycket framtrader olika delar som relevanta: det fysiska,
plastiska eller piktorala. Modellen vill dven visa att olika typer av tecken kan bildas i ett och samma skikt (teckentypermna upptrader mellan
uttrycks- och innehallsskitet).
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publicerades inne i tidningen vilka ocksa ingick i Holzers verk.]
zielt der "Blutdruck” auf gréBtmaogliche Schockwirkung. (L:
Wagner 2001: 223)

Bada dessa exempel visar vilken betydelse det fysiska
skiktet har dven d& det giller materialiseringen av en
text, det vill siga ett av de mest konventionella teckens-
ystemen.

Det fysiska skiktet befinner sig under, innanfér,
uttryckets yta. Ofta kan det vara svirt att avgora vilken
typ av material som objektet bestdr av bara genom en
okulir besiktning. Kunskapen om det fysiska skiktet
erhélles ofta abduktivt; det finns en kunskap om hur
objektet tillkommit. Har man sett kvinnorna tappas
pa blod som sedan blandas i tryckfirgen s& kan man
sluta sig till att blodet finns i firgen (dven om man i
Lustmord far lita till tidningens utsaga). Andra sitt att
f3 kunskap om det fysiska skiktet ir att anvinda olika
sinnesférnimmelser férutom visuella. Man kan till ex-
empel genom substansens smak eller doft avgora om
det ir blod eller karamellfirg. Nitsch poingterar ofta
just den sinnliga upplevelsens stora betydelse for de
nirvarande vid o. 7. theater. Att hans anvindande av
dkta kott och blod som material i aktionerna ger andra
betydelsebildningar 4n repliker i latex och ketchup, dr
sjdlvklart. 3

Konstvetaren professor Jan-Gunnar Sjélin har an-
vint sig av termen “materiell nivd” vilket borde inne-
fatta de egenskaper som hiir tillskrivs det fysiska skik-
tet (L: §jolin 1998:2: 80-84). I sin presentation av den
materiella nivin behandlar Sjslin i férsta hand
ytegenskapen hos en malning — dess ytstruktur (om
ytan dr matt eller blank det vill siga har en tre-
dimensionalitet eller inte). Men han tar dven hinsyn
till upplevelsen av uttrycket genom taktila sensationer.
Sonesson menar att ytstrukturen hos uttrycket av
Groupe [riknas in i det plastiska skiktet. Men om man
anser att det plastiska skiktet 4r de “egenskaper som
figurerna har reellt, i den man de idr tvidimensionella
former pé en plan yta” (L: Sonesson 1992: 73) sd kan-
ske man bér sirskilja ytstrukturens egenskaper fran det
plastiska. Det bér i vissa fall, vid analyser av vissa ut-
tryck, finns behov av ytterligare ett skike — det
ytstrukeurella. Fordelen med termen "skikt” och inte
“niva” 4r att det senare kan implicera en hierarki.

Begreppet fysiskt skikt skall forstds som ndgot ma-
teriellt, verkligt och pétagligt. Tolkningsobjektets olika
skikt, det piktorala, plastiska och fysiska, skall hallas
isir frin tecknets tva plan, uttryck och innehill, som
forekommer inom alla tre skikten (fig. 6). De olika ty-
per av tecken som nimnts ovan kan realiseras i de olika
skikten det vill siga inom det piktorala skiktet kan man
finna ikoniska, indexikala och konventionella tecken.

Det som hir avses med betydelser i det fysiska skiktet
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kan uppvisa likheter med det som Goodman kallar
exemplifiering (L: Goodman 1969: 52-53), med vil-
ket han avser tecken som “refererar till vissa egenska-
per som de ocksd har” (L: Sonesson 1992: 302). Fall av
exemplifiering dr varuprover, foremal i skyltfonster och
dylikt. Sonesson tar tirtan i konditoriets skyltfonster
som exempel: f6r den presumtiva kunden utgdr den
ett exempel pd en tirta som gar att bestilla (den utgér
ofta inte det exemplar som siljs). Som den senare ana-
lysen skall visa anvinds inte alltid de reella objekten
och handlingarna i aktionskonst for att referera till
andra objekt och handlingar av samma typ. Ofta ir
avsikten, som redan berorts, den motsatta: att gora det
bekanta frimmande — att uppnd en Verfremdungs-
effekt).

Stiles forslag om att aktionskonsten fungerar som
en metonymisk trop ir ett sitt att forsoka ringa in ”det
dkta” som kvalité i aktionskonsten.® James E. Hart skri-
ver i sin doktorsavhandling i filosofi att den icke-mim-
etiska ”post-Dada performance” (vilken ungefir mot-
svarar vad som hir kallas aktionskonst) baserar sig ute-
slutande pé index (L: Hart 2000: v). Visserligen ir en
stor del av de tecken som bildas i det fysiska skiktet av
indexikal typ, men det ir inte uteslutande fallet. I
aktionskonsten finner man méjligheter till andra
teckenrelationer. Att till exempel anvinda sig av blod
fran svin idr for ménga religioner helt otinkbart och
tabu. En bild av svinblod (det vill siga tecknet f6r blod
i ett piktoralt skikt) far sjdlvklart inte dessa konventio-
nella betydelser.”

Tillampning av teckenmodellen —
analys av en scen

Hir foljer en kort analys av en scen ur Das 6-Tage-
Spiel. Syftet dr att visa hur man med den hir foreslagna
treskiktade teckenmodellen fér ett verktyg att segmen-
tera uttrycket och gora det mer hanterbart. Applicerad
pa en scen frén Das 6-Tage-Spiel kan modellen ge fol-
jande resultat:

Beskrivning

P4 scenen ligger en man centralt placerad, han ir for-
sedd med 6gonbindel och fastsurrad vid en bar (fig.
7). Mannens armar ir utstrickta i rit vinkel i forhal-
lande till kroppen och ovanpa mannen ligger en 6pp-
nad slaktad griskropp, placerad s& att dess samman-
bundna framben befinner sig mellan mannens fétter.
grisens bukhala, som halls utspind av fyra vitklidda
personer, syns inilvor. Runt om dessa tvd sammanfo-
gade kroppar befinner sig en grupp vitklidda perso-
ner, sittande pa huk. Deras hinder héller i kanten pa
den uppskurna buken vilken de spanner s att en oval
form bildas. Deras armar pdminner om ekrar kring ett
nav, som utgdrs av den med inilvor fyllda djurkroppen
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Fig. 7 Fran Das 6-Tage-Spiel.
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i scenens mitt. Stdende invid denna grupp befinner sig
en deltagare som hiller blod frén en kanna ner pd inil-
vorna.

Vissa aspekter av scenen bildar referenser till konst-
nirliga praktiker: sammanfogningen av mannen,
korsbdren och griskroppen utgor ett assemblage av le-
vande och déda objekt, blodet som flickat mannen och
marken runt omkring baren for tankarna till aktions-
maleri. Aktorerna agerar pd ett sakligt sitt och utfor
sina handlingar utan att det avspeglas expressivt i deras
anletsdrag eller kroppshallning. Agerandet tillsammans
med den icke-representativa karaktiren hos de element
som bygger upp scenen for tankarna till en religios ri-
tual snarare 4n en traditionell konstnirlig iscensittning.

Det piktorala skiktet

I det piktorala skiktet finner man: Ett tecken for den
korsfiste Kristus bildas av den liggande mannan pi
biren med armarna utstrickea. Tecknet f6r Kristus 4r
ett konventionellt tecken som bygger pa kulturella 6ver-
enskommelser av religios art. Att 6gonen ir férbundna
skapar betydelser av en avrittning (ddr ofta den démde
forses med 6gonbindel). Handlingen att spinna ut
buken kan uppfattas som ett sénderslitande av djur-
kroppen. Tecknet f6r korsfistningen och avrittningen
ir en form av abduktivt index som i det forsta fallet gir
tillbaka pé en kind berittelse (Kristus pd Golgata) sna-
rare 4n en regelbunden egenskap i livsvirlden (L:
Sonesson 1992: 175) och i det andra pé en kiind prak-
tik. Sammanfogandet av de bigge kropparna ger illu-
sionen av att det 4r minniskans kropp som slitits son-
der, eftersom hela bélen déljs av griskroppens 6ppna
buk. Detta ir en form av performativt index som byg-
ger pd faktoralitet, de bida delarna bildar en ”f6r dem
frimmande helhet™

Det plastiska skiktet
[ det plastiska skiktet: Oppningen i griskroppen bildar

en oval mandelform som dels kan tolkas som ett
ikoniskt tecken for ett kvinnligt konsorgan vilket skulle,
i sitt sammanhang, utgora ett sekundirt abduktivt in-
dex for fodelse och livgivande; dels kan den uppfattas
som en mandorla, ett konventionellt tecken for det ljus
som stralar ut frin Kristi kropp (vilket syftar pa att i
kroppen finns hans gudomliga natur férborgad L:
Biederman 1989: 270-271)."° Man kan Z4ven uppfatta
de armar som stricks in mot scenens mittpunkt som
ikoniska tecken for solstrilar; dé skulle det inre av djur-
kroppen utgéra solen som ofta ir ett konventionellt
tecken for livgivande (en redundans av betydelsen fruke-
barhet som mandelformen ger upphov till).

Det fysiska skiktet

Slutligen det fysiska skiktet:. Den levande minniskan pd
béiren, den slaktade grisen och blodet utgor pa grund
av sin reella icke-representativa nirvaro ett dramatiskt
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inslag. Blodet och djurkroppen ir primira abduktiva
index av faktoral typ, tecken for den levande varelse
som de varit en del av och den déd som de i sitt nuva-
rande tillstind ir ett index for. Blodet har betydelser
som konventionella tecken for kirlek, livsuppehallande
och ond brad déd. Dessa existentiella betydelser ter-
finns forstds dven i de andra skikten men de blir kraft-
fullast i det fysiska skiktet. Att identiteten innebir to-
tal ikonicitet 4r uppenbart i detta skikt, med alla dess
reella forutsittningar (till exempel den slakt som ér en
forutsittning for scenen).

Om man antar att Nitsch skulle ha anvint sig av teater-
blod och en modell av en svinkropp si skulle detta i
det piktorala skiktet ha gett upphov till samma méj-
liga teckenbildningar som antytts ovan. Blodet och
kroppen hade dock varit illusoriska och det indexikala
tecknet for slakten realiserats enbart i det piktorala skik-
tet — det vill sidga som ett tecken for ett tecken — och
hade dirmed uppfyllt det som ofta uppfattats som ett
kinnetecken for teater (s. 51).

Sammanfattning

Med hjilp av analysen kan vi se betydelsen av det fy-
siska skiktet. I detta skike blir de existentiella frigorna
satta pd sin spets. Den dod som s uppenbart ir forut-
sittningen for verket lyser oss i dgonen. Genom att
separera detta skikt frin de 6vriga kan man littare ana-
lysera de mojliga betydelser som kan rymmas hir.

Utan att foregripa den kommande analysen kan
man i exemplet dterfinna ett karakteristiskt drag i
Nitschs aktioner. De tecken for fodelse, fruktbarhet och
livgivande som bildas av den mandelformade 6pp-
ningen i buken i det plastiska skiktet 4r samma ele-
ment som i de andra skikten frimst kommer att be-
teckna ond brad dod. Hir ligger ndgot av kirnan i
Nitschs virldsbild: den eviga vixlingen mellan nedbry-
tande och uppbyggande krafter, livet som uppstir ur
déden. Nitsch arbetar, pd samma sitt som ménga
surrealister, med att vinda upp och ner pé de invanda
hierarkiska uppfattningarna om vad som ir hogt och
lagt. Det heliga, den livgivande principen — solen —
kan i vart exempel dterfinnas i det mest avskyvirda och
motbjudande — inilvorna i svinets buk.
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! Teckendefinition efter den schweiziske lingvisten Ferdinand de
Saussure.

2 Under aren har det férekommit flera ifrdgasattanden av det ikoni-
ska tecknet. Den italienska semiotikern Umberto Eco har ansett att
det ikoniska tecknet vilar pa en konventionell grund och da skulle
vara konventionellt. Andra har menat att det finns ett oandligt antal
likhetsrelationer i varlden (att allt skulle kunna uppvisa likheter med
nagot annat) eller framfort symmetriargumentet: att eftersom ett
féremal ar likt det andra maste ocksa det motsatta vara fallet, vilket
det inte &r ndr det ror sig om tecken (for en utforlig diskussion om
ikonicitetens problem se till exempel L: Sonesson 1992. 130-133,
Ts: 1998, L: 1998). Det finns dock beldgg for att barn vid ett forsta
mote med en bild har férmdga att uppfatta likhetsrelationer vilket
skulle vara beldgg for att det inte ror sig om ett konventionellt tecken
(se resonemang i L: Sonesson 1992: 135).

3 Pierce menade att abduktionen &r ett slags vardagstankande som
utgar fran att varlden uppfér sig regelbundet. Abduktion star, enligt
Pierce i motsats till deduktion och induktion (L: Sonesson 1992: 172).

4Behovet av kategorin performativa index har uppmarksammats av
Sonesson. Han menar att det performativa indexet inte bygger pa
abduktion utan att indexet upptrader i sjlva situationen” (L:
Sonesson 1992: 176). Det ar i den stund ord som jag, du, har och
nu uttalas som indexikaliteten uppstar, fortsatter han. Performativa
index "astadkommer [sjdlva] den kontiguitet eller faktoralitet som
de &r uttryck for” (Ibidem).

> Man kan jamfora detta med den kraft som forestéllningen att na-
got sker “pa riktigt” har dven om den percipieras i medierad form.
Tecknet for en déd manniska i en nyhetssandning far ett annat inne-
hall an ett exakt identiskt uttryck (som uppfattas som ett tecken i ett
piktoralt skikt) i en TV-deckare. Manga betraktar det forsta med
avsky och det andra med ett roat intresse. Tecknets fysiska niva ge-
nererar betydelser trots mediering, men det verkar med full kraft
forst i en direkt kontakt med realiserandet av tecknet. Men fastan
den fysiska nivan bestar av elektroniskt bildade punkter pa en skarm
har nyhetssandningens kontext och askadarens abduktiva for-
forstaelse en avgorande roll for tolkningen av uttrycket.

& | sin analys av aktionskonstens karaktar i forhallande till vad hon
kallar den traditionella visuella konsten anvander sig Stiles av de
retoriska begreppen metafor (en figur som bestar av 6verféring)
kontra metonymin (som fungerar genom férbindelse och antyder
slaktskap mellan de utvaxlande termerna). Aktionskonsten anvan-
der sig av metonymin, menar Stiles, vilket innebar att den fungerar
genom att en lank upprattas mellan narbesléktade personer, han-
delser, och/eller objekt (Ts: Stiles 1987. s. 29). Eller mer exakt: it
appends the conventional artistic means of representational
metaphor with presentational metonymy [...]. (O: Stiles 2000. s. 1)

7 En kort diskussion om komplikationer med att anvénda akta blod
i konstnarliga framstéaliningar fors i L: Sternudd 2002.

8 For att undvika missforstand ska det poangteras att det inte ar
fotografiet av scenen som ar foremal for analysen. Fotot skall be-
traktas som en illustration av den scen som analyseras.

° En form av sekundar indexikalitet som uppstar i ett tecken som
primart ar ikoniskt. Exemplet i scenen fran Das 6-Tage-Spiel pamin-
ner om det fall som behandlas i L: Sonesson 1992: 181 dar frukter
bildar en krona i en reklambild.

10 Likheten mellan ett sar, speciellt det sar som Jesus tillfogas pa
korset, och det kvinnliga kénsorganet brukar ofta poangteras av
Nitsch: "wie nah weibliches geschlechtsteil und aufgeklaffte wunde”
(L: Nitsch 1995: 213).
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3. Sceniska handlingar i ett semiotiskt

perspektiv

I den hypotes som formulerades i inledningen till denna
text antogs att: ~aktionskonsten ir ett sceniskt fram-
stillningssitt, en kategori av verk, dir betydelse-
bildningen inte pé ett grundliggande sitt vilar pd illu-
sion. [ aktionskonsten dr avsaknaden av illusoriska ele-
ment det specifika’. I avhandlingen benimns denna
typ av kategorisering i foljande {6r konstruktionsart. En
konstruktionsart ir en kategorisering dir man for
bestimningen utgdr frén det sitt pa vilket tecknet ir
uppbyggt. Nir det giller skriver Sonesson: ”det som ir
relevant i uttrycket i relation till vad som ir relevant i
innehéllet” (L: 1992: 265). Det vill siga motiviske, i
det piktorala skiktet, kan bilder ha samma betydelse
dven om de skiljer sig 4t i sitt framstillningssitt. Varje
konstruktionsart ger upphov till f6r arten unika tolk-
ningsmojligheter. I f6ljande avsnitt ska konstruktion-
sarten aktionskonst nirmare studeras och jimforas med
andra konstruktionsarter dir minskliga handlingar dr
centrala och som dirfér kan pdminna om aktionskons-
ten. Framforallt dr det ritualen och teatern som kom-
mer att dgnas utrymme i framstillningen.

I denna genomgéng studeras artspecifika aspekter
pa betydelsebildandet i respektive uttryck, men idven
andra f6r konstruktionsarten viktiga egenskaper kom-
mer att beréras (till exempel relationen mellan scen och
salong). Diremot kommer vissa aspekter av Das 6-Tage-
Spiel som ror funktionsarten och cirkulationsarten att
behandlas mindre systematiskt." Med funktionsarter
avses avsikterna bakom uttrycket: vilken verkan fram-
stillaren 6nskat uppnd och/eller vilken dess funktion
ir (socialt avsedda effekter eller funktioner). Cirkulations-
arten avser verkets spridningssitt, dess cirkulations-
kanaler, och analysen av denna kategori behandlar hur
uttrycket ndr recipienten. Organisationsarten behand-
lar de plastiska organisationsformerna — det vill siga ver-
kets formala uppbyggnad. Med detta menas de kom-
positionsprinciper som styrt uppbyggnaden, till exem-
pel om det byggs upp enligt en sammanfogande eller
additativ princip.

Nir man studerar olika former av konstruktion-
sarter finner man sillan eller aldrig "rena” former. Aven
om det dominerande draget i en malning ir dess visu-
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ella egenskaper sa kan till exempel olfaktiska uttryck,
till exempel doften av oljefirg, fi konsekvenser vid
betydelsebildningen. Vill man uppritta kategorier inom
till exempel de sceniska uttrycken maste man dirfor
faststilla vilken del av uttrycket som dominerar. Den
komponent i ett konstverk som styr, bestimmer och
transformerar de 6vriga komponenterna” (L: Jakobson
1935: 118) beskrivs av den ryske semiotikern Roman
Jakobson som dominant. Sonesson har definierat
dominanten som

[d]et element, den struktur eller funktion som inte bara ar
central i helheten utan reglerar, bestdmmer och omvandlar
de o6vriga elementen och garanterar sammanhanget i
helheten [...]. (L: Sonesson 1992: 102)

Jakobson utgir i sitt resonemang om dominanten ifrin
poesi, men begreppet kan dven utstrickas till att ka-
rakterisera en stilepok.? Han menar ocksé att man ur
ett enskilt diktverk kan bestimma rangordningen pa
de olika sprékliga funktionerna. Man kan ta upplevel-
sen av poetiska verk som exempel pa hur den referen-
tiella funktionen i orden ibland (och ofta i just i poesi)
underordnas intresset for “tecknets inre struktur” (L:
Jakobson 1935: 121). Hir avser Jakobson formala as-
pekter av uttrycket snarare 4n ordens betydelse.

Vid en kategorisering méste man se till vilken egen-
skap i uttrycket som dr den dominerande, den karakeiri-
serande. I det foljande hivdas att det sirskiljande och
karakteristiska draget i aktionskonsten, dess dominant,
dr dess betoning pa det reella. Det vill siga att det pd
det materiella planet finns en utmirkande egenskap:
de element (objekt och handlingar) som ingdr ir de
verkliga elementen, inte representationer av dem.

Handling

Tidigare i denna text har aktionskonst definierats som
“en typ av minsklig aktivitet, som bestdr av reella hand-
lingar vilka samtidigt 4r konkreta och formedlar bety-
delser”. Innan den jimférande studien av olika konst-
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ruktionsarter behandlas ska satsen studeras nirmare,
med bérjan i handlingsbegreppet.

En handling 4r en riktad aktivitet; en process av inda-
malsenliga kroppsrérelser i en serie operationer vilkas
funktion ir att utféra den mer eller mindre medvetet
formulerade uppgiften. I enlighet med denna defini-
tion uppfattas handlingen som en intentionell akt —
den foregds av att ett mdl sitts upp som f6ljs av ett
genomférandeforsok. Rorelser som uppstdr pd ett icke
medvetet plan omfattas inte av denna definition pé
handling. Definitionen betonar ocks& den instrumen-
tella karaktiren i de rorelser eller redskap som ir verk-
tyg vid realiseringen av handlingen.

Handlingar involverar alltid tid vilket innebir att
de dr linjira: har en riktning i tiden. De innefattar
temporalitet. Dirfor faller det sig naturligt att jimfora
aktionskonsten med andra uttryck dir tidsmomentet
ingdr som teater, dans, ritualer och sport. Aktionskons-
ten dr ocksa nistan alltid narrativ, det vill siga den be-
star av en sekvens med bérjan, utveckling och slut (Ts:
van Mechelen 1999: 113 och L: Prince 1982: 2).3
Gerald Prince anser att nir vi talar om narrativer avses
temporala sekvenser, inte bara pa representationell nivd
(att uttrycket kriver tid till sitt férfogande som ett
musikstycke) utan ocksd pa den representativa nivin
(det vill siga béde uttrycks- och innehéllsmissigt).
Narrativer innehéiller minst tv3 hindelser eller situa-
tioner, vilka inte nédvindigtvis forutsitter varandra eller
logiskt foljer p& varandra. (Detta innebir, enligt Prince,
att det finns ett visst métt av 6verraskningselement i en
berittelse — &tminstone i en god sidan.) I det f6ljande
skall vi néja oss med att, enligt Sonesson, definiera
narrativ som en temporal sekvens innehallande (minst)
en hindelse (Ou: Sonesson 2002: 22, med hinvisning
till L: Prince 1982: 1ff).

Den franska filosofen Paul Ricoeur skiljer mellan
handlingar och hindelser (L: Ricoeur 1992. 61). I hand-
lingen fokuseras pa vad som far det att hinda, hand-
lingen kriver en agent — ett handlande subjekt med ett
motiv— medan vid en hindelse intresset ligger pd orsa-

ken till den.

Between happening and making happen there is a logical
gulf [...]. (L: Ricoeur 1992. 61).

En serie handlingar bildar en handlingskedja, en si
kallad praktik, till exempel att lyfta handen f6r att hilsa
pa grannen eller lyfta handen f6r att stoppa en taxi. De
handlingar som bildar en praktik ir enkla bashandlingar
som inte hinsyftar pd ett indamal eller kriver nigon
ytterligare handling for att vara utférda (L: Ricoeur
1990: 103).

Man kan tala om tvd olika typer av handlingar:
praxis och gest. Praxis dr en handling som syftar till att
paverka virlden, manipulera eller omforma den (ob-
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servera att praxis inte skall sammanblandas med
Ricoeurs begrepp praktik). Ett annat ord for praxis r
verktygshandling. Verktygshandling eller praxis kan er-
sitta det som i definitionen av aktionskonst ovan be-
nimndes konkret handling. Gesten ir en semiotisk
handling (med vilket avses en teckenhandling) vars mél
ir att siga ndgot om virlden, kommentera den eller
formedla en betydelse (L: Sonesson 1992: 294-295).
Gest kan ersitta det som i definitionen kallats hand-
lingar som férmedlar betydelser. En aktion bestdr av
en handling eller en serie handlingar.

De aktiviteter som behandlas i denna avhandling
betecknas som aktionskonst; detta for att avskilja dessa
frin aktioner utférda med andra intentioner (till ex-
empel politiska och religivsa). Aktionskonst upptrider
inom den cirkulationsart som kallas konst, den i4r av-
sedd att presenteras for en publik (i direke eller medie-
rad form) och det finns en estetisk dimension i verken
— ett intresse for formen. Den omedierade aktionskons-
ten realiseras pd en scen, med vilken avses en plats dir
nigon (a — aktdr) framfor ndgot (utfér handlingar, ta-
lar eller sjunger) betraktad av nigon annan (s - aska-
dare), som befinner sig i salongen (vilket betecknar dska-
darens rum oberoende av dess utformning).* Den as-
pekt av uttrycket som har en uttalad dskddarfunktion,
en spektakulir funktion (Ts: Sonesson 1999: 15-16),
skiljer aktionskonsten frén andra aktiviteter i det of-
fentliga rummet.

Det karaktiristiska for aktionskonsten ir de reella
handlingarna — de representerar i sig inte ndgon annan
handling. Dessa handlingar ir alltsd av verkeygstyp,
vilket inte utesluter att det finns (eller kan bildas)
teckenbetydelser. Aktionskonsten har dirfor stora lik-
heter med ritualen, dven om kontexten, deras cirkula-
tionsart, 4r en annan.

Spel och lek har av Roger Callois delats in i fyra olika
typer. Forst mimicry eller simulacrum, som motsvarar
det som Piaget benimnde symbolisk lek, det vill siga en
aktivitet med en semiotisk funktion, en skillnad mel-
lan uttryck och innehdll (Ts: Sonesson 1999: 19).
Denna typ har kopplingar till teater och rit. De 6vriga
typerna, som samtliga saknar en semiotisk funktion, 4r
ilinix/svindel, aléa/slump och slutligen agdn/tivlan.
Sportevenemang, till exempel en fotbollsmatch, dr en

typ av agon.

Scenens semiotik

Scenen ir alltsd en plats dir 2 framfor ndgot betraktad
av s, som befinner sig i salongen. Foreteelser som upp-
trider pd en scen iger potentiellt storre mojlighet att
semiotiseras in de som upptrider pd ndgon annan plats:
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Fig. 8 Relationerna mellan scen (till vanster) och salong i olika typer av teaterformer, enligt Kleberg.

[O]n the stage things that play the part of theatrical signs ...
acquire special features, qualities and attributes they do not
have in real life. (Bogatyrev citerad i L: Elam 1980: 7)

Detta motsvaras av den betydelseforskjutning som var-
dagliga objeke far d& de stills ut i ett galleri — som ready-
mades. Man stdter ofta pa tanken att scenen i sig for-
skjuter betydelsebildningen i riktning fran faktiska ting
och rorelser till tecken. Objekt och aktiviteter av var-
daglig karaktir tolkas, i och med att de upptrider pd
en scen, som tecken. Elam menar att alla element som
upptrider pd en scen alltid tolkas som tecken, nigot
som kan gilla s linge vi avser scener dir man uppfor
illusoriska teateruppsittningar. Hir kan dven icke av-
sedda hindelser och aktiviteter semiotiseras. (En fal-
lande kuliss 4r en dock hindelse som en van publik
avkodar som icke-intentionell och den lper liten risk
att tolkas som négot annat 4n ett missode.) I traditio-
nell japansk och kinesisk teater forekommer ofta svart-
klidda scenarbetare fullt synliga frin salongen. For en
oinitierad dskddare kan dessa svarta gestalter tolkas som
tecken for valnader, representationer av déden eller
dylikt. En van publik “ser” inte dessa gestalter, utan
uppfattar dem som arbetare med funktioner utanfér
dramats handling (L: Kirby 1987: 37). Samma sak gil-
ler naturligtvis andra personer som upptrider pa en
scen, en foreldsare uppfattas ju inte som ett tecken for
en foreldsare utan som en representant for en kategori.
Semiotiseringen ir alltsd till stor del konventionell, och
ménga uttryck kriver att s har kunskap om koden for
att de (uttrycken) ska tolkas pa avsett sitt.

I The Semiotics of Theater skriver Fischer-Lichte att
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teatern ontologiskt kinnetecknas av att den inte har
nagon sjilvstindig existens skild frin producenten.
Teatern méste upplevas i nuet (till skillnad frin ett ob-
jeke, text eller en bild som har en temporal konstans,
det vill siga de forindras inte p& annat sitt dn att
objektet aldras). Forhéllandet produktion — reception
karaktiriseras av att realisering dr direkt kopplad till
reception och tolkning, det rdder en absolut
synkronicitet dem emellan (L: Fischer-Lichte 1983: 6-
7). Denna betoning pd nuet och nirvaron for att reali-
sera uttrycket giller for all form av scenkonst.

1 Teater som handling, Sovjetisk avantgarde-estetik 1917-
27 presenterar den svenske docenten i slaviska sprik
Lars Kleberg fem olika modeller for att beskriva rela-
tionen mellan scen och salong i olika teatertyper (fig.
8). Kleberg utgir fran tre olika parametrar nir han byg-
ger upp sina prototypiska modeller. (1) Hur starkt grin-
sen mellan scen och salong upprittas, (2) om det finns
”kongruens/inkongruens mellan scenens virld och sa-
longens” och (3) teaterns riktning: in eller ut ur sce-
nens virld markeras med en pil. I den naturalistiska
teatern finner man en verensstimmelse mellan sce-
nens virld och salongen (L: Kleberg 1980: 65). Ram-
pen, grinsen mellan dessa virldar, dr markerad och rike-
ningen indt innebir att publiken lever sig in i hindel-
serna pa scenen.

Den konventionella teatern skiljer sig pd de flesta
punkter frin den naturalistiska. I konventionsteatern
finner man en markerad ramp och en inkongruens
mellan teaterns bigge virldar — det som hinder pa sce-
nen har en egen logik och lyder inte under samma la-
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gar som verkligheten/salongen. Diremot dr riktningen
indt scenen densamma som i den naturalistiska teatern.

I det som Kleberg kallar kultisk teater finner vi en
ramp som inte markeras lika starkt (streckad i den gra-
fiska modellen). Askddarfunktionen har hir undan-
tringts till fsrman for ett deltagande av alla nirvarande
— akeorer sdvil som askddare. Kultisk teater har sina
rotter i Wagners och Nietzsches tinkande. I den kul-
tiska teatern rider en skillnad mellan vardagen och den
sceniska gestaltningen. Syftet 4r att linka samman dessa
bigge delar och skapa en ny virld. Idealet for represen-
tanter fér denna teaterform var religiosa och rituella
aktiviteter. De tvd sistnimnda modellerna i Klebergs
system, de ryska konstruktivisterna och Brecht episka
teater, 4r exempel pa teaterformer som pd olika sitt
presenterar en alternativ uppfattning av verkligheten.
Syftet med dessa ir att forindra dskadaren politiske, att
hon ska ta med sig scenens virld ut i livet, ddrav pilens
riktning ut frin scenen.

Det finns likheter mellan den kultiska teatern och
medeltida religiosa spel som de beskrivits av Fischer-
Lichte. I dessa spel (som uppfyller definitionen av tea-
ter) kunde hela stider utgora en kuliss, till exempel
representera den heliga staden Jerusalem (L: Fischer-
Lichte 1983: 99). Ett omridde som ena stunden utgjort
publikplats kunde i nista bli en del av spelplatsen och
samma forhéllande gillde f6r publiken som snabbt
kunde bli aktérer i spelet, till exempel representerande
innevdnare i Jerusalem.’ Enskilda dskddare kunde
snabbt inlemmas i spelet, for att exempelvis bira Jesu
kors. Detta hingde samman med en uppfattning om
virlden som en symbolisk framstillning av det gudom-
liga och var dirfor inte sd problematiskt, menar Fischer-
Lichte. I samband med ett resonemang om skillnaden
mellan ritualen och teatern uppmirksammar Sonesson
liknande fenomen. Nir det handlar om riten menar
han att det ir fel att siga att det inte finns ndgon askadar-
funktion. Det finns ofta en markering mellan aktorer
och askidare; skiljelinjen gir "mellan dem som bara
betraktar, och dem som ocksa blir betraktade” (L: Sonesson
1998: 17). Men till skillnad frin férhillandet vid en
teaterforestillning ir aktdrens (officiantens) upplevel-
ser ocksd en del av skeendet.

I vardagliga situationer dr mycket av det som upptri-
der i det offentliga rummet "potentiellt iakttagbart”,
det vill siiga upplétet f6r varseblivning och diirmed har
en spektakulir funktion.. En person kan, som en aktor
infor ett skidespel, forbereda ett besok i det offentliga
rummet med val av klddsel, frisyr och makeup (som
fungerar som indexikala tecken f6r grupptillhérighet,
politisk stindpunkt och dylikt). Handlingar kan ocksa
fungera som sddana markdrer, vilket de senaste decen-
niernas ungdomskultur kan ge atskilliga exempel pé.
Vad som skiljer det vardagliga agerandet frin teater-
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skddespelarens ir, enligt Sonesson, att &skddar-
funktionen (i det vardagliga) inte ir dominant. Askidar-
funktionen kan vara antingen intermittent, ojimn el-
ler symmetrisk, ”[p]a marknaden, torget, boulevarden
m. m. ir betraktander (potentiellt) omsesidigt, icke si
ifrdga om sport och teater” (Ibidem). I de exempel pa
offentligt liv som Sonesson anfér finner vi dock inte
en stabil uppdelning mellan scen och salong, det vill
siga en bestimd &skddarfunktion. Den iakttagne och
den iakttagande stindigt byter position i det offentliga
rummet; dir rdder det som Sonesson kallar en symme-
trisk betraktarfunktion.

Vissa aktiviteter som saknar dskddare skild frin
aktdren, den som handlar, kan innehélla nigot som
man kan beteckna som en inre betraktarfunktion. Detta
begrepp dterkommer i resonemang om ritualer och vissa
aktionskonsttyper (till exempel om activities s. 58).

P4 en scen kan en méngfald av uttryck realiseras, den
dr till sin karakedr mangdimensionell. Scenen har i sig
en férmdga att realisera multimediala verk. Visuella och
auditiva uttryck i form av rérelser, bilder, ljud, tal, musik
etcetera ir vanliga. Men iven den fysiska upplevelsen
av att befinna sig i salongen skapar betydelser. Inom
aktionskonsten forsoker man ofta utdka repertoaren
av uttryck genom att anviinda sig av taktila, gustativa
och olfaktiska sensationer.

Det ir diremot inte korrekt att tala om all form av
scenkonst som multimedial; ett sceniskt verk kan an-
vinda sig av ett eller ett fital sinnesstimuli. Att dire-
mot alltid alla sinnen dr mer eller mindre engagerade i
upplevelsen och tolkningen av de sceniska uttrycken
ir en sjilvklarhet. Men detta skiljer inte scenen frin
andra tolkningssituationer, till exempel att lisa en bok,
besoka en utstillning eller se pd TV. Diremot ir inte
alla sinnesintryck relevanta vid en analys av de olika
konstruktionsarterna; de tillhor inte verkets dominant.

Sceniska konstruktionsarter

I foljande avsnitt skall ndgra olika typer av sceniska
konstruktionsarter behandlas mer ingdende, i forsta
hand teater och ritual. Aven sportevenemang och dans
kommer att beréras, men genomgangen syftar inte till
att lista alla former av sceniska framstillningar (hir sak-
nas till exempel mim, cirkus och akrobatik).

Teater

Nitsch knyter an till en teatertradition di han kallar
sina aktioner o. 7. theater. Ganska snart star det dock
klart att det inte 4r ndgon teater i traditionell mening
som avses. Egentligen #r det inte friga om négon tea-
ter alls, menar Nitsch. Han forklarar att i o. m. theater
finner man inte skddespelare som spelar roller, det rér



sig istillet om reella iscensittningar (Oi: Nitsch 1998).

In traditional dramatic performance the actor’s body acquires
its mimetic and representational powers by becoming
something other than itself, more and less than individual.
(L: Elam 1980: 9)

Pa teaterscenen férvandlas ting till tecken och praxis till gester.
(L: Sonesson 1992. 297)

Som framgdr av citaten ovan ir teater (i den betydelse
som hir lidggs i termen) intimt forknippad med illu-
sion, representation och teckenbetydelser.

Teater definieras i det foljande som att person
representerar x medan stittar pa (L: Bentley 1965. 150).
For att framstilla x anvinder sig a av (1) en speciell
yttre uppenbarelse, (2) ett speciellt sitt att agera och
(3) ett speciellt utrymme (L: Fischer-Lichte 1983: 13).
1, 2 och 3 kan anvindas av a utan att det blir friga om
teater, det dr forst nir detta gors for att representera x
infor en dskddare som man kan tala om teater.® A age-
rar i teatersituationen inte for att siga nigot om sig
sjilv utan det han gor 4r en del av framstillningen av x.
Utrymmet, scenen, kan vara vilken plats som helst men
i framstillningen representerar utrymmet den plats dir
x befinner sig. Det vill siga scenen pd vilken x repre-
senteras semiotiseras till ett tecken for det rum dir x
befinner sig. Dirmed, i och med semiosen, skiljer sig
scenen frdn det rum dir s befinner sig. Salongen upp-
hér diremot vanligtvis inte att vara salong (dven om
undantag finns).

Aven tiden uppfor sig olika pa scenen i férhillande
till salongen, under en ndgra timmar lang forestillning
kan ett langt liv skildras pa scenen. Det som utspelas
pd scenen kan ta spring fram och dter i tiden, mellan
olika skeenden, tidens hastighet kan 6ka och minska.
Det finns alltsd inte en 6verensstimmelse mellan sce-
nens och salongens rums- och tidsdimension. Samman-
fattningsvis kan man siga att betydelsebildningen i tea-
tern kidnnetecknas av time-place-character matrices (L:
Kirby 1965: 5) det vill siga ett fiktionellt jag, hir och
nu.

Lillusoriskt priglad teater (den naturalistiska) upp-
rittas inget f6r konstruktionsarten sirskilt tecken-
system, den utgdr frin de tecken- och betydelsesystem
som ingdr i det 6vergripande kulturella system som
forestillningen realiseras i. En gest pa teaterscenen far
samma betydelser som en gest i det verkliga livet; den
blir en gest for en gest. P4 samma sitct forhéller det sig
med aktdrens klidsel, scenens dekor och si vidare.
Dirfor méste den illusoriska teaterns tecken tolkas med
hjilp av kunskaper som hirrér frin andra teckensystem.
P4 detta sitt liknar teaterns betydelsesystem filmens (hir
avses den realistiska filmen), som refererar till betydel-
ser i det kulturella systemet. Teaterns och filmens
betydelsesystem ir didrmed heterogena (om filmens he-
terogena karaktir se L: Sonesson 1992: 294).
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Den konventionella teatern skiljer sig ifrin den il-
lusoriska i det att den ir icke-illusorisk och bygger p&
att askddaren har tillgang till en speciell kod for att
kunna uttolka den. Konventionsteatern bygger pa att
a genererar ett tecken, i enlighet med en 6verenskom-
men kod, som uppfattas av s som avticker betydelsen
med hjilp avsamma kod (L: Fischer-Lichte 1983: 137).
Exempel pa sidana teaterformer ir Pekingoperan och
den japanska No-teatern.

[ Semiotics in the Folk Theater betecknar Bogatyrev
teatertecknets grundliggande funktion som ett tecken
for ett tecken, “signs of signs” (L: Fischer-Lichte 1983:
129). Fischer-Lichte menar dock att denna definition
inte sirskiljer teatertecknet frin andra estetiska tecken-
system. Alla estetiska teckensystem, det poetiska, det
maleriska med flera, har formagan att ersitta ett tecken
med ett annat. Fischer-Lichte menar att det som skil-
jer teatertecknet frin andra estetiska teckensystem is-
tillet 4r att dess materiella uppenbarelse inte behover
vara skild ifrin det tecken som det syftar pa. Med sjilv-
klarhet kan teatern utnyttja det verkliga objektet for
att framstilla tecknet for objektet. En flasktorkare som
forekommer pé en scen stiller inte till problem for tea-
terpubliken, medan samma objekt anvint i samma
betydelse (som en flasktorkare) kan (eller dtminstone
kunde) stilla till med en hel del problem for en galleri-
besokare. Det vill siga ett objeke (eller en handling)
kan transformeras till ett teatralt tecken utan att det
materiellt forindras (en typ av exemplifiering). Nir det
giller poesi i traditionell mening ir det nédvindigt att
transformera objekt till ord for att det poetiska spraket
skall bibeh&lla sin karaktir.

Teatertecknet kan & andra sidan vara mobilt: ord
kan ersitta dekor, rekvisita gester eller ljud och sa vi-
dare (L: Fischer-Lichte 1983: 130).” Teatertecknet ir
enligt Pragstrukturalisterna 1) ett tecken for ett tecken
som det sjilv avbildar, 2) tecken for ett tecken som kan
tillhora vilket annat teckensystem som helst. I andra
teckensystem artikuleras tecknet i ett homogent mate-
rial, en poet kan inte ersitta ordet med en bild utan att
overtrida det poetiska teckensystemet.® I ett prakeiske
sammanhang kan en bil dock inte ersittas med ljudet
av den — man kommer inte sirskilt lingt med hjilp av
bara ljudet.

In theater, by contrast, | can in principle use any one sign
instead of another. (L: Fischer-Lichte 1983: 131)

Teaterns teckensystem 4dr dirmed dven i detta avseende
heterogent till sin karaktdr. Det teatrala tecknet kan dven
vara polyfunktionellt, ett uttrycks betydelse kan dndras
under forestillningens ging (ibidem). En stol som ena
stunden ir ett tecken for en stol, kan nista stund fa
betydelsen berg, trappa, svird, danspartner och si vi-
dare.
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Minga semiotiker dr av den uppfattningen att det
teatrala tecknet uteslutande ir av ikonisk typ. Fischer-
Lichte skriver att

[t]heater does not make use of these signs in their original
function, i.e., does not put them to the purpose for which
they are/were generated by the respective cultural systems.
Rather, it deploys them as signs of those signs produced by
the cultural systems. Consequently, theatrical signs must, at
least at the level of the system they form, be classified
exclusively as iconic signs. (L: Fischer-Lichte 1983: 15)

Elam menar att man inom teatern kan realisera de olika
typer av ikoniska tecken som Peirce benimnde. I en
uppsittning av Living Theater frin 1960-talet, dir ak-
torerna hivdade att de pd scenen exakt representerade
sig sjilva (L: Elam 1980: 23), menar han att man fin-
ner ett ikoniskt tecken som bygger pa identitet.” Dia-
gram exemplifieras med skddespelaren som stér pd alla
fyra och bildar ett tecken for bord. En tom spelplats
kan fungera som en metafor for ett slagfilt (L: Elam
1980: 24).

Sonesson argumenterar mot denna uppfattning om
ikonen som grunden for teaterns teckensystem. Vis-
serligen representeras minniskor av minniskor, skriver
han, men nir en aktdr representerar en kung bildas ett
konventionellt tecken. En kostym kan vara ett ikoniskt
tecken for den typ av klidder som personen anvinder,
men ocksd ett index for social position eller yrkes-

tillhrighet.

Vardagliga rorelser blir till indexikaliska tecken genom att
atskiljas fran de foremal som i vardagsverkligheten frammanar
dem. (L: Sonesson 1992: 297)

Ljusforindringar, till exempel att ett visst parti av sce-
nen lyses upp, utgor ett indexikalt utpekande av ett
parti av sirskilt intresse.

I sin helhet kan hela det semiotiska system som
teater utgdr uppfattas som ett konventionellt tecken.
Om éskddaren inte uppfattar det som hinder pa sce-
nen som ett tecken kan det gd som i den spridda anek-
dot som aterberittas av Kleberg i Zeater som handling:
Under en uppsittning av Othello reser sig en ovan
teaterbesokare upp och skjuter huvudrollsinnehavaren
med ett revolverskott for att forhindra att han stryper
Desdemona (L: Heed 2002: 10-11, L: Kleberg 1980:
59). Detta ingripande orsakas av en oférmaga att upp-
fatta det fiktiva, det vill siga teckenkaraktiren, i
Othellos agerande.

Nir man blandar fiktionen och det reella pa en
teaterscen uppstdr problem. I en not till essin "Konst-
verket i reproduktionsildern” (1935) skriver den tyske
licteraturkritikern Walter Benjamin (1892-1940) att
teaterregissdren undviker att placera en fungerande
klocka pd scenen eftersom den utgér ett “storande” ele-
ment. Orsaken ir att den verkliga tiden ofta har ett
annat forlopp in tiden i dramat (L: Benjamin 1936:
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92). Sma barn och djur som aktdrer utgor ocksé pro-
blem eftersom de inte 4r medvetna om den fiktionella
inramningen (for en diskussion se L: States 1985).
Debatten om den svenska dramatikern Lars Noréns)
nazistiska aktorer (agerande som nazister) i /:3 vickte
stor debatt pd samma sitt som det upplevs som pro-
blematiskt nidr den italienske regissoren Romeo
Castellucci anvinder anorektiker eller cancersjuka i
klassiska teaterstycken. Det idkta lidandet blir oroande
for en publik med férvintningar pd illusoriska
gestaltningar (Ts: Mechelen 2000: 102-103). Uppdel-
ningen mellan ustryck och innehdill, det vill siga tecken-
karaktiren, dr central for den teatrala hindelsen. Hand-
lingarna i teatern 4r ddrmed semiotiska.

Ritual

Nitschs o. 7. theater har fler drag gemensamma med
ritualen, bide motiviskt och genom det sitt forestill-
ningarna genomfors, in med teatern. Foljande avsnitt
skall dirfor uppmirksamma nagra karakeeristiska drag
for ritualen och definiera det sitt som termen anvinds
i avhandlingen.

Med ritual avses en eller en serie aktiviteter som styrs
av en i forvig faststilld ordning. I detta skiljer sig inte
ritualen frin teatern som dven den ledsagas av en i for-
vig faststilld plan eller ett partitur (manus). Nir ritua-
len har en religiés funktion benimns den i det féljande
rit. Ritualen domineras, till skillnad frin teatern, inte
av gester utan av en kombination av semiotiska hand-
lingar och verktygshandlingar. Man bor kanske tilligga
att verktygshandlingen i ritualen ofta inte 4r intentio-
nellt inriktad pd att férindra virlden pa ett direkt “ma-
teriellt sett (i alla fall inte visentligen) utan pd ndgot
satt ‘andligt’” (Ts: Sonesson 1999: 19). Riten forind-
rar virlden genom att forindra tolkningen av virlden
(Ibidem).

Ritualens handlingar och objekt avbildar inte, som
den teatrala, utan ir de verkliga objekten eller hand-
lingarna. Med hinvisning till Jindrich Honzl, en av
medlemmarna i Pragskolan, skriver Sonesson

att riten, for den som tror pa den, inte som teatern avbildar
nagon annan handling utan &r denna. (Ibidem)

For en troende ir inte kommunionen nédvindigtvis
en bild av vir herres sista méltid; den kan mycket vil
vara ett verkligt fortirande av Kristi kropp och blod
(L: Honzl 1945-1947: 144). Att inslag i riten for en
utomstdende uppfattas som teater hinger samman med
okunskap om eller oférmaga att bekiinna sig till den
tro som riten hinvisar till (Ibidem: 145).

Ritualer fsrekommer inte bara i religiosa samman-
hang, de férekommer dven i politiska, sociala, sexuella
och ekonomiska (L: Blier 1996: 189). Ritualen kan ta
sig en mingd olika uttryck i en vardaglig kontext: allt



fran forildrars sitt att uppritta regler for singgdende i
uppfostrande syfte till psykiske sjuka vars upprepande
av handlingar blir ett sjidlvindamal (Ibidem). Vardag-
liga beteenden som ofta blir mer eller mindre automa-
tiska och rutinartade omfattas inte av den definition
som hir anvinds pa ritual. Fér att ndgot skall kunna
betecknas som en ritual krivs att handlingen forenas
med ndgon hogre betydelse, att den bildar ett konven-
tionellt tecken (av andlig, politisk eller social art).

[Rliten visar utanfor sig sjalv; den far sin mening av en
uppsattning trosforestallningar. (Ts: Sonesson 1999: 21)

Handlingar som separeras frin det funktionella blir till
ritualer enligt teaterforskaren Christopher D. Innes
(L:1993: 115). Den amerikanska religionsforskaren
Catherine Bell har en vid definition av begreppet ri-
tual, hon menar att den anvinds for att skilja vissa so-
ciala handlingar frén andra.

In a very preliminary sense, ritualization is a way of acting
that is designed and orchestrated to distinguish and privilege
what is being done in comparison to other, usually more
quotidian, activities. (L: Bell 1992: 74)

Denna ritualisering 4r, enligt Bell, en strategi som mar-
kerar att vissa handlingar ir heliga, i motsats till all-
dagliga aktiviteter. En rituell akt stdr ut frin de vardag-
liga aktiviteterna; nattvarden ir inte vilken maltid som
helst. Agerandet i en ritual sirskiljer sig pd olika sitt
fran vanliga handlingar genom en privilegierad diffe-
rentiering (L: Bell 1992: 90). Dirfor innehéller den
rituella praktiken ofta element av formalitet, fixerade
handlingsmonster, repetition, 7en i andra sammanhang
kan det informella innebira en strategi for ritualise-
ring (L: Bell 1992: 92)."° Det kan vara ritualen som
gor att ndgot blir heligt snarare 4n tvirtom (L: Smith
1987: 105).

Bortsett frin de allminna kinnetecknen for ritua-
len, det formaliserade handlandet och den fasta struk-
turen, menar Preston Blier att den kan uppvisa en
mingd olika former alltifrin enkla gester till komplexa
iscensittningar; frin dagligt dterkommande till sddant
som upptrider med minga drs mellanrum. Den kan
ocksd vara unik och bara genomféras en ging till ex-
empel till dminnelse av en speciell hindelse (L: Blier
1996: 189). Ritual kommer att anvindas genomgiende
i denna text for den typ av aktiviteter som innehéller
verktygshandlingar men som inte syftar till att férindra
virlden pd ett materiellt sitt.

Som tidigare nimnts finns det inte nédvindigtvis en
strikt uppdelning mellan scen och salong i teatern. Vis-
serligen 4r vissa av de nirvarande mer betraktare dn
akedrer men skiljelinjen mellan deras rum (scen och
salong) ir flytande. De nirvarandes funktion kan vixla
under pigdende akt (samma individer kan ena stun-
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den vara aktiva utdvare for att nista stund passivt dse
handlingarna som utférs). I den kristna gudstjinsten
utfor forsamlingen tillsammans med officianten vissa
delar av riten, medan andra delar utférs av pristen en-
sam. Diremot finns det i riten inte nigon som enbart
ir objekt for betraktande; officianten upplever ocksa
riten.

[H]e performs it for himself in the same sense he does so for
others (unlike an actor therefore). (Ts: Sonesson 2000: 108)

Vanligt dr ocksd att de olika grupperna, de som till
storsta delen bara betraktar och de som utfér ritualen,
tilldelas olika "rum”. I riten finns dock ingen uppdel-
ning mellan scen och salong med avseende pa det rum
och den tid den utférs i; uppdelningen mellan de for-
samlade och exekutérerna ir fysisk och inte semiotisk.
I ritualen existerar inget fiktionellt hir och nu (men
mojligen ett fiktionellt jag).

Sportevenemang och dans

I sportevenemanget finns en uppdelning mellan scen
och salong — en spektakulir funktion — och handling-
arna ir av verktygstyp.!! Aven om det forkommer
semiotiska handlingar och tecken i dagens idrott, som
malgester och kliddsel, sd dr dessa inte dominanta f6r
kategorin. I sportevenemanget finns ingen uppdelning
mellan uttryck och inneh8ll. Saknas strivan att uppnd
ett uppsatt mal (komma forst till malsnoret, gora flest
mél och liknande) forvandlas sporten som i amerikansk
wrestling till teater.

Sportevenemanget saknar en fiktionell jag-
framstillning och pa samma sitt som ritualen saknar
sportevenemanget dven ett fiktionellt hir och nu. Vad
som skiljer riten frén sportevenemanget ir att i den
forra har handlingarna bide en semiotisk funktion och
en verktygsfunktion, medan semiotiska handlingar inte
krivs for att genomfora den senare.'” I sporteveneman-
get saknas ocks ett foreskrivet handlande. Det ir vis-
serligen omgirdat av en mingd forordningar men dessa
sitter enbart upp ramarna f6r aktdrernas improvise-
rade handlingar for att nd det uppsatta malet.

En viktig aspekt av sportevenemanget ir slumpens
centrala roll. Aven om reglerna for aktiviteten ir hirt
styrande sd ir sjilva vitsen med sportevenemanget att
man inte vet vad som skall hinda. Sportevenemanget
kombinerar aléa och ag6n. Teater ir inte heller en ka-
tegori som utesluter slumpfaktorer. Improvisation ir
ofta ett inslag i teatern, dir det klassiska exemplet ir
lazzin, det improviserade mellanspelet, i commedia del
arte. Namnas bor ocksa den kanadensiske teatermannen
Keith Johntstones reatersport, ett teatralt evenemang
som kombinerar mimicry och agbn. For en ritual di-
remot ir det viktigt att den féreskrivna ordningen f6ljs
(men inom de ramar som foreskriften sitter upp s kan
det finnas utrymme for variationer).
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Dansférestillningen eller vad som ofta kallas konstnirlig
dans (hir skild ifrén sillskapsdans) har samma spekta-
kulira funktion som sportevenemanget och teatern.
Uttrycket i dansen skapas av dansarens rorelser, hand-
lingar av typen gester. Dansens konstruktionsart kin-
netecknas, i det plastiska skiktet, av gestuella uttryck. 1
mim skapas betydelserna ocks& med hjilp av gester, men
det signifikanta skiktet 4r det piktorala. I vissa dans-
forestillningar féorkommer teatrala drag, fiktiva
gestaltningar, gestik av piktoral typ och andra repre-
sentativa uttryck. Dominanten i dansen 4r dock dansar-
ens plastiska handlingsuttryck och frinvaron av
fiktionellt hir och nu."

Aktionskonst

I aktionskonsten liksom i teatern, ritualen, sport-
evenemanget och dansen fungerar minskliga hand-
lingar som uttryckets substans.'* Betydelserna i aktion-
skonsten uppstdr i och med att nigon utfor en eller
flera handlingar. Ofta finns en nirvarande publik, dven
om det forekommer en hel del aktionskonstverk som
bara nir allminheten i medierad form (i form av tex-
ter, fotografier, videogram etcetera). Handlingarna i
aktionskonsten ir samtidigt verktygshandlingar och
semiotiska handlingar. Realiseringen av handlingen har
ofta intentionell grund och tolkas av publiken som
tecken, vilket gor att den pdminner om ritualer i sin
organisationsart (dock inte som cirkulationsart)."

Of6rmégan att se distinktionen mellan praxis och
gest, och att bigge typerna av handlingar kan fore-
komma parallellt, gor att O’Dell i sin avhandling slar
fast att body art per se ir ett representativt uttryck (d. v:
en gest, L:1992: 44). Sonesson skriver med avseende
pa happening att det finns "ett hogre métt av ikonicitet
i happeningen” (L: Sonesson 1992: 298) in i teatern;
handlingarna visas som de verkligen #r och det saknas
en fiktiv inramning. Sonessons karaktiristik kan gilla
for all form av aktionskonst. I aktionskonsten uppfyl-
ler de ingdende elementen kraven pa ikonicitet av den
hogsta graden, det vill siga identitet (s. 39). (Men som
vi ska se omojliggor denna exemplifiering inte bildande
av tecken.)

P4 samma sitt som i teatern ir verket och realiseringen
av detsamma forenat i aktionskonsten: verket existerar
endast i det 7z« som det blir till. Dokumentationer och
andra former av hdgkomster 4r endast medierade ut-
tryck, skilda i konstruktionsart och tid frin den fak-
tiska aktionen. Ofta finns det en fokusering pé detta
faktum i ett aktionskonstverk. Aktionskonstniren har
ocksa ett behov av att understryka att det inte 4r friga
om ett illusoriskt uttryck. I aktionen anvinds ofta vissa
retoriska grepp for att poingtera detta. Fér att betona
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nuet och det icke-illusoriska kan artisten anvinda sig
av icke-reversibla handlingar som: kroppsliga manipu-
lationer av kroppen allt frin klippning av ett lingt har
till regelritta stympningar eller tillfogande av sir, for-
storelse av rekvisita och unika objekt.

De objekt som en aktion producerar har ofta en-
bart en indexikal koppling till aktionskonstverket (och
saknar dirfér manga ganger sjilvstindiga estetiska
kvalitéer). Like reliker efter helgon eller féremal som
dgts av berdmda personer ligger deras virde i nirhets-
relationen till en hindelse eller individ. For flera
aktionskonstnirer (till exempel Joseph Beuys och Her-
mann Nitsch) har dessa relikartade artefakter haft stor
betydelse. I och med att aktionskonstverk ofta ir omaj-
liga att ateruppfora, dtminstone inte utan stora tek-
niska och praktiska problem, repeteras de inte heller
pa samma sitt som ir vanligt i samband med uppsitt-
ningen av en teaterforestillning. Det gir inte heller att
som i film arbeta sig fram till en "bista tagning”. Dirav
foljer att den aktion som genomfdrs dr den ideala, pd
grund av att jimforelsematerial saknas. Detta kan dock
inte generaliseras till att gilla aktionskonsten som ka-
tegori. Eftersom aktionskonstverk ofta nedtecknas i
partiturform — instruktioner f6r hur aktionen skall ge-
nomféras — kan den vara vildigt ldtt att upprepa av
den ursprungliga artisten eller nigon annan.

I aktionskonstverket saknas fiktionellt hir och nu. I
samband med att teaterns karaktiristiska drag behand-
lades refererade jag till anekdoten om det handgripliga
ingripandet under en férestillning av Othello. Man-
nens handling (till Desdemonas forsvar) skulle vara
adekvat under ett aktionskonstverk eftersom den
fiktionella aspekten saknas. Exemplet 4r dock helt hy-
potetiskt. Inom ramen fér aktionskonst har visserligen
handlingar genomférts som ér svdra att acceptera, men
regelritta mord eller sjilvmord som konstnirliga
iscensittningar har troligen inte forekommit (trots alla
rykten om sddana). O’Dell skriver om ett uttalat eller
outtalat kontrakt mellan aktor och publik, dir den se-
nare lovar att acceptera de handlingar som férekom-
mer under forestillningen utan att ingripa (L: O’Dell
1992, 1988). Hon menar att detta faktum féljer med
vid betraktandet av reproduktioner av forestillningarna.
Att allminheten har svirt att erkdnna forekomsten av
dylika 6verenskommelser kan exemplifieras av alla dem
som samlades utanfor Nitschs slott for att forhindra
att sexdagarsspelet genomfordes. De mest militanta
skulle nog handgripligt forsoke att stoppa spelet om de
inte hade hindrats av ordningsmakten. Ett flertal av
Marina Abramovi’cs forestillningar pd 1970-talet,
bland andra 7homas Lips (1975), stoppades av publi-
ken eftersom Abramovi’c l6pte risk att inte dverleva
uppforandet.

Relationen mellan scen och salong skiljer sig mel-
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Fig. 9 Not-acting — acting, gradskillnader i rollspel enligt Kirby.

lan olika aktionskonstverk. Ofta pdminner den om den
kultiska teatern. I en happening av Kaprow kan grin-
sen vara totalt upplost, men samma faktum giller dven
i midnga moderna och klassiska/medeltida former av
teater. Skillnaden mellan teater och aktionskonst fin-
ner man alltsd inte i kategoriernas relation mellan scen
och salong. P4 grund av att det inte finns ett fiktionellt
hir och nu i aktionskonsten, att agerandet ofta har en
enkel, nistan amatérliknande karaktir, sd dr grinsen
mellan scen och salong, aktér och dskadare, eventuellt
mer uppldst 4n vad som ir vanligt inom scenkonsten

(L: Sauter 1997: 89).

Aktionskonst vs teater, ritual, rit, dans
och sportevenemang

I aktionskonsten finner man, dill skillnad frin i tea-
tern, inte ndgot rollspel. Aktoren a representerar inte x
(ett fiktionellt jag). Sonesson (Ts: 2000: 116) och van
Mechelen (Ts: 1999: 113) menar att artisten (aktions-
konstniren) gér in i en roll skild frén den vardagliga
personen vilken 4r jimforbar med teaterns fiktionella
jagframstillning. I denna text argumenteras dock (med
stod av L: Kirby 1965) for att denna skillnad mellan
privat- och scenperson inte r jimforbar med teaterns
rollspel. Uppfattningen att en yrkesutévande person
kan jimforas med teaterns fiktionella person forefaller
ibland ha en semantisk grund (skddespelaren spelar en
roll jimfors med att individen har en yrkesroll). Lika
lite som i riten, dansen och sportevenemanget spelar
aktdren i aktionen en roll. Pristen i en rit gestaltar inte
rollen av en prist, han/hon agerar i kraft av sitt 4m-
bete, agerar utifrén sin funktion, som representant for
en typ/grupp i vars yrke dessa uppgifter ingér. Det
samma giller andra typer av agerande upplatet f6r be-
traktande som till exempel auktionsutroparens, musi-
kerns, foreldsarens och lirarens. Kirby kallar detta for
nonmatrixed action (L: Kirby 1965 s. 7).

When the performers, like the stage attendants of Kabuki
and No, are merely conveyed by their costumes themselves
and not embedded, as it were, in matrices of pretended or
represented character, situation, place, and time, they can
be referred to as being “nonmatrixed”. (L: Kirby 1987: 4)

Samma forhéllande giller inom aktionskonsten: akt-
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ren upptrider i egenskap av konstnir, aktionskonstnir.
Han eller hon representerar inte nigon annan. Aktor-
ens uppgift i teatern ir att Svertyga, att fi publiken att
tro. Den kroppsliga uppenbarelsen poingteras inte (i
teatern), eftersom den snarast ir ett hinder i uppgiften
di den kan skapa identifikation genom empati. Teater-
aktdrens viktigaste funktion ir representation.'®

I praktiken férkommer olika grader av agerande mel-
lan en total franvaro av rollspel (rnon-acting) och full-
standigt rollspel (acting), menar Kirby. Mellan de bigge
ytterligheterna not-acting, nonmatrixed performing och
acting, complex acting placerar Kirby in symbolized och
received matrix, samt simple acting (fig. 9). Med
symbolized matrix avser Kirby ett agerande som inte
skiljer sig frin nonmatrixed action men dir aktéren
bir en kostym eller ett attribut som férknippas med en
speciell karakeir:

the referential elements are applied to but not acted by the
performer. (L: Kirby 1987: 5).

Received acting ir en otydligare kategori som avser
rollspelande som inte ir intentionellt, men dir betrak-
taren dnda tolkar in en att en roll blir spelad (L: Kirby
1987: 6). De tva sistnimnda kategorierna, simple res-
pektive complex acting avser olika grader av medvetet
rollspel som bygger pa att aktéren representerar nigon
annan.

To act means to feign, to simulate, to represent, to impersonate.
(L: Kirby 1987: 3)

Ett genomggende drag hos aktionskonsten ir objekti-
fieringen av aktoren, som forekom redan i de forsta
happeningforestillningarna (L: Sontag 1962:224), och
som ersitter teaterns psykologiska agerande. I partituret

till aktionen Rhythm 0 (1974) skriver Abramovic:

There are 72 objects on the table that one can use on me as
desired. [...] 1am the object. (L: Abramovic 1998: 80)

Aktionskonsten bygger vidare pd den tradition inom
teateravantgardet som strivat mot en liknande objekti-
fiering." I en happening finner man inte nigot
psykologiserande spel och aktéren har inte nigon
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personlighet utan behandlas som rekvisita med samma
betydelse som andra element i forestillningen. Aktéren
blir till ett objekt och objekten blir till aktorer (L: Kirby
1965:9).

I aktionskonsten ir aktorens kroppsliga nirvaro av
storsta vikt eftersom betydelser ofta uppstar abduktivt.
En empatisk forstdelse uppstdr av hur det maste kiinnas
att utfora det som realiseras pd scenen. (Detta giller i
hég grad f6r body art). Dirfor spelar det fysiska skiktet
en avgorande roll for hur aktionskonsten uppfattas.
Teatertecknet rér sig i det piktorala, forestillande
skiktet; det dr ett representativt uttryck. Dansen
domineras av betydelsebildning i det plastiska skiktet.
I sportevenemanget och aktionskonsten ligger det
signifikanta draget i det fysiska skiktet; det 4r friga om
verkliga objekt, om kott och blod, och om att
genomfora handlingar med ett uttalat mal (Ts: Sonesson
2000: 115).

Sammanfattande diskussion

Aktionskonstens konstruktionsart 4r densamma som
ritualens men de skiljer sig 4t nir de giller cirkulations-
art. Aktionskonsten upptrider i en kontext dir man,
dtminstone traditionellt sett intresserar sig for verkens
estetiska dimensioner. Av historiska skil upptrider den
ofta, men inte alltid, i samma kontext som konstbilden
(pa gallerier, i konstmuseer etcetera). Aktionskonsten
skiljer sig frin konstbilden i detatt den (i sin omedierade
form) upptrider i en scenisk inramning dir skapelse-
processen och varseblivningsakten #r central.

P4 samma sitt som i riten, dansen och
sportevenemanget saknas ett fiktionellt hir och nu i
aktionskonsten. Sonesson konstaterar att likheten ir
storre mellan happening och rit 4n mellan teater och
rit. Triviala handlingar kan vara en del av en rit liksom
av en happening. Den enda fundamentala skillnaden
mellan rit och happening idr att den senare inte
beledsagas av en serie socialt forankrade trosforestillnin-
gar, menar Sonesson (Ts: 1999: 21-23). En skillnad
som kan utstrickas till att gilla all aktionskonst. Ritens
och aktionens handlingar har ocksi samma dubbla
funktion; de 4r bida samtidigt praxis och gest.
Aktionskonstniren har verktygshandlingen, den malin-
riktade aktiviteten, gemensam med idrottsmannen,
men i idrott saknas den semiotiska aspekten av sjilva
handlingen.

Foreteelser som riter, politiska aktioner och
aktionskonst dr exempel pa ritualer som skiljs &t av
funktions— och cirkulationsarterna, inte av konstruk-
tionsarten. Ritens funktion ir att férindra virlden pd
ett andligt plan och dess cirkulationsart ir det religiosa
sammanhanget. For de politiska aktionerna (och
liknande) 4r funktionen eller den avsedda effekten att
paverka allminheten i 6nskad riktning och hir kan
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cirkulationsarten variera men kinnedom om dessa
aktiviteter ndr ofta ut via massmedias rapportering.

Med utgingspunkt i den sammanfattning av
skillnader mellan olika typer av aktiviteter, "standardise-
rade handlingssekvenser” som Sonesson upprittat (Ts:
1999: 23, 2000: 107) har f6ljande schema konstruerats
(fig. 10). Vissa forenklingar i férhillande till Sonesson
har gjorts: antalet kategorier av aktiviteter 4r mindre
och aspekterna av dem begrinsats till tre. Det som
Sonesson i den svenska versionen benimner ”Uttryck/
innehall (semiotisk funktion)” har ersatts av "semiotiska
handlingar”. “Fiktionellt jag/hir/nu” innefattar bade
matrixed action och rums/tids-matrix. Dans har inforts
som en aktivitet. De aktiviteter som borttagits saknar
dskddarfunktion: symbolisk lek, Activities, LARP (Live
Action Role Play eller, som det ofta kallas i Sverige idag,
kort och gott /zjv). Anledningen till att dessa exkluderas
ar att avhandlingen fokuserar pd aktiviteter som
genomf6rs med nirvarande dskédare. I sin senare artikel
har Sonesson inkluderat psyko- och sociodrama vilka
inte medtagits hir.'®

Anledningen till att kategorin ”Scen/publik
(symetrisk spektakuldr funktion)” uteslutits ur schemat
dr den rika variation som denna relation uppvisar inom
kategorin aktionskonst. Publiken integreras ofta i de
verk som uppfordes under Fluxusfestivalerna, i Allan
Kaprows senare happenings uteslots publiken (alla
nirvarande agerade), vissa av Marina Abramovi’cs
framforanden byggde helt pd publikens integrering
(eller upplésande) och sa vidare. Under andra framfo-
randen av aktionskonstverk kan grinsen mellan publik
och scen vara strikt uppritthéllen. Skiljelinjen mellan
olika typer av aktiviteter gir enligt mitt formenande i
forekomsten eller franvaron av fiktionellt jag, hir och
nu, inte i olika typer av relation mellan scen och salong.

I schemat kan vi se hur vil aktionskonsten och rit-
ens uttryck sammanfaller. Eftersom cirkulations- och
funktionsaspekter saknas (schemat redovisar endast
konstruktionsaspekter pd uttrycken) sammanfaller riten
och aktionskonsten helt, detsamma skulle gilla med
klassen ”politiska aktioner” om denna inkluderats.

Sammanfattningsvis kan aktionskonstens semiotiska
system beskrivas som uppbyggt av icke-representativa
handlingar utférda i en situation med en uttalad
dskddarfunktion. Frinvaron av fiktionella gestaltningar
ir centralt/dominant. Aktionskonsttecknet, som kan
upptrida som alla Peirces typer, har vissa karaktiris-
tika: ett ting kan i aktionskonsten p& samma sitt som i
teatern syfta pd det verkliga objektet, diremot ir tinget
sillan ett polyfunktionellt ochl/eller mobilt tecken.
Teckensystemet ir ofta homaogent, pi samma sitt som i
den konventionella teatern.
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Fig. 10 Schematisk beskrivning av vissa skillnader och likheter mellan sceniska kontruktionsarter. X markerar férekomst.

Olika kategorier av aktionskonst

Kategorierna av aktionskonst fir ofta sina sirdrag av
det sitt pd vilket de komponeras. Det vill siga de utgor
olika organisationsarter. Detta giller dock inte body
art som utgdr ett specialfall av konstruktionsarten
aktionskonst i och med att den inte bara har rituella
drag utan ocksd anvinder sig av den minskliga krop-
pen som substans.

Happening

[A] purposefully composed form of theatre in which diverse
alogical elements, including nonmatrixed performing, are
organized in a compartmented structure. (L: Kirby 1965: 11)

En happening ir inte nigot som bara rikar hinda; ett
improviserat sceniskt verk. Slumpfaktorer anvinds i
klassisk happening bara fér att komponera styckets
partitur, inte vid sjilva framférandet.”

Happeningen delar organisationsform med collaget
(och liknande uttryck), det vill siga en komposition av
kombinationer. I den prototypiska happeningen sak-
nas ett logiskt eller narrativt samband mellan de inga-
ende enheterna; det vill siga "en retorisk avvikelse” (Ts:
Sonesson 1999: 21). P4 samma sitt som i combines, 1
vilka olika verkliga objekt sammanfogas till omgjliga
kombinationer (spikar pd strykjirn, cykelhjul pa stol
etcetera), kan handlingar sammanfogas till omgjliga
praktiker. Organisationsformen i en happening byg-
ger pd en sammanfogning av slutna enheter (& compart-
mented structure). Betydelsen uppstdr som synergieffekr
i motet mellan de sammanfogade elementen.

I en klassisk happening har de olika ingdende ele-
menten ofta valts ut med hjilp av slumpoperationer.’
Detta innebir dock inte att happeningen blir menings-
16s, en aktivitet utan betydelser, bara att det inte finns
en tydlig sindarfunktion (artisten blir en organisator
av en process). Noth skriver att nir virlden blir text dr
det oklart vem som ir forfattaren (L: 1972: 160). Di-

remot saknas en narrativ matrix. Man bor alltsi inte
uppfatta det som om happenings saknar uttryck/inne-
halls-funktion. Dess innehll 4r dock inte narrativt i
egentlig mening, utan har mer karaketir av en sénder-
bruten narrativitet “en narrativ nollpunkt” (Ts:
Sonesson 1999: 21).

I och med att de olika aktiviteterna i happeningen
ofta pdgdr simultant saknas ett enskilt fokus; det finns
inte ett centrum pd scenen och alla delar av forestill-
ningen kanske inte dr mojliga att ta del av for alla i
publiken. Askidarens tolkning ir dirfér beroende av
hans/hennes betraktarposition, olika dskidare — olika
upplevelser (och dirmed olika tolkningar; L: Noth
1972: 89).

Handlingen eller handlingarna som ingér i en hap-
pening kan uppvisa olika drag. En serie vardags-
handlingar kan utforas utan att dessa sammanfors till
nagon huvudhandling; handlingar som inte brukar
utforas tillsammans kan utféras i en serie; en serie bas-
handlingar kan utforas utan att sittas samman till prak-
tiker. 1 en happening lyfter man till exempel armen utan
att detta har inneborden av en hilsning (Ts: Sonesson
1999: 19-21). Ofta ir handlingarna enkla och okom-
plicerade och det visentliga ir, liksom i ritualen och
sporten, att handlingarna utférs och inte hur de ut-
fors. Det finns dirfor ett drag av amatdrism i en hap-
pening (scenisk utbildning behovs inte).

Variations and differences simply do not matter — within, of
course, the limits of the particular action and omitting
additional action. The choices are up to him, but he does
not work to create anything. The creation was done by the
artist when he formulated the idea of the action. The
performer merely embodies and makes concrete the idea.
(L: Kirby 1965: 8)

Detta innebir att happeningens, ritualens och sporte-
venemangens handlingar har det gemensamt att de full-
bordas i och med att det for handlingen uppstillda
malet uppndtes (Ts: Sonesson 2000: 115).
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Inom den postmoderna dansen, som utvecklades av
bland andra Yvonne Rainer p& 1960-talet, finner man
manga likheter med happenings. Enligt Sjolin (L:
1998:1) fringick man det traditionella scenrummet,
”[i] alla dessa lokaler befinner sig publik och upptri-
dande i samma rum” (s. 157) och de rérelser som ut-
fordes av dansarna var ofta vardagliga (s. 160), rena
och enkla (bashandlingar). Av dansarna krivdes inga
specialkunskaper (amat6rism). Mélet var att utféra ro-
relser motsvarande det som ovan kallats verktygs-
handlingar skriver Sjélin (s. 158) och han jimfor dem
med Duchamps objets trouvés (readymades). Exemplet
med den postmoderna dansen visar hur liknande ten-
denser uppstér parallellt mellan olika konstformer. Ofta
forefaller det som om det ir artisten/konstnirens ur-
sprung, till exempel utbildning inom visuell-, musik-
eller litteraturkonst, som avgér hur verket klassifice-
rats (som konst, musik eller litteratur).

Event

Eventet med sin avskalade minimalistiska struktur be-
star oftast av bas- eller vardagshandlingar. Betydelse-
bildandet skiljer sig inte frin en happening; det 4r i sin
reduktion (i en enskild handling) som organisations-
artens karakdiristiska drag framtrider. Eventet — “der
minimal strukturierten Happenings” (L: Noth 1972:
130-131) — saknar den multimediala och mangfasette-
rade karaktiren hos en happening.

I manga fall finner man likheter mellan eventet och
sportevenemanget. Fluxusartisterna inkluderade ofta
element av aléa och agdn i sina events (Ts: af Klintberg
1993). Det kunde réra sig om att balansera en flaska
pa huvudet och sjunga inda tills flaskan foll ner, som i
Emmett Williams’s Song of Uncertain Length (1960),
eller att artisterna pd scenen forsokte knuffa ner varan-
dra, som i Ben Vautiers Push (1963).

Activity

Om ett event eller en happening utfors utan atc det
finns en iakttagande publik kan man tala om en activity
(L: Kirby 1969: 153-169). P4 samma sitt som vid en
happening eller ett event finns det en férutbestimd
handlingssekvens, men betraktandet d det rér sig om
flera deltagare ir potentiellt symmetriskt. D3 det ror
sig om en deltagare finns det en inre dskadarfunktion
(precis som fallet ir med manga religidsa ritualer). En
activity foljer ett foreskrivet partitur, vilket skiljer den
frin vardagshandlingen: ”det han gor ir ett exemplar
av den typ som en text foreskriver” (Ts: Sonesson 1999:
21). Activities 4r for aktionskonsten vad /lzjv ir for tea-
tern; en form av mimicry med ett potentiellt symetrisk
betraktande.

Body Art

Ett verk av body art uppvisar vissa likheter med sport-
evenemanget, i bigge fallen finns det ett drag av pre-
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station frdn aktoren. Att som artist uthirda genomfér-
andet av en body art-forestillning kan jimforas med
genomférandet av vissa pligsamma idrottsgrenar (till
exempel maraton). Samma betydelsebildningar som
infér imponerande idrottsprestationer kan dirmed
uppstd — agdn. I en body art-forestillning finns dven
mojlighet till starkare identifikation (i form av empatisk
forstdelse) fran dskadarens sida (dn i sportevenemanget)
eftersom handlingen sillan kriver méngdrigt trinande.
Det centrala i body art idr snarare modet att utféra en
foreskriven handling 4n trining infor prestationen.



Noter Kapitel 3

' Definitionerna av kategorierna bygger pa L: Sonesson 1992: 265-
266.

2 Jakobson argumenterar for att bildkonsten dominerade under re-
nassansen, musiken under romantiken och — under realismen — " ord-
konsten” (L: Jakobson 1935: 119).

3 Noteras bor att det satt som narrativ anvands har skiljer sig fran de
betydelser som termen har i vardagligt sprakbruk och &ven i veten-
skapliga discipliner som litteraturvetenskapen.

41 denna definition av scen ar det “momentet av askadarnérvaro”
som betonas. Den fysiska platsen kan vara vilken som helst d.v.s.
inte begransad till en speciell plats uppbyggd fér dandamalet som en
teater (L: Kleberg 1980: 57).

° | den mexikanska byn Iztapalapa uppfors varje pask passionsspel
vilka engagerar hela samhaéllet pa det satt som Fischer-Lichte beskri-
ver. | Osterrike férekommer det passionsspel som kan involvera be-
folkningen i en hela samhéllet (mest kdnda ar kanske de i
Oberammergau dar spel uppforts sedan 1632, sammanlagt 40
ganger). Men i dessa spel sa finns det en speciell spellokal, s& sam-
hallet utgor en kuliss som i det exempel som Fisher-Lichte namner.

© Den definition av teater som anvéands har exkluderar darmed de
aktiviteter som anvander 1, 2 och 3 utan att innefatta den spekta-
kuldra funktionen, som i fallet med live (Live Action Role Play) och
andra former av sociala rollspel.

7 Jindrich Honzl, hemmahdorande i Pragskolan, beskrev ocksa det
teatrala tecknets formaga att byta material, Gverga fran en aspekt
till en annan, ge liv &t lividsa ting och att omvandlas fran en akustisk
aspekt till en visuell och sa vidare — teatertecknets transformabilitet.
(L: Honzl 1940: 187).

8| det som Fluxusgruppen benamnde intermediala verk (Dick Higgins
terminologi) arbetade man med dessa granser och forsokte Gver-
trada dem. “[V]i ger musik, som er poesi, maske, vi ger digte, som
er malerier” stod det pa scenen nar Fluxusgruppen genomforde sin
skandalomsusade konsert i Nicolaikyrken i Képenhamn 1962 (L:
Hovedet gennem muren 1992: 95). Istallet for intermedia anvands
ibland termen hybrid art forms, vilket beskriver karaktaren pa ver-
ken battre an intermedialitet. (Ts: Higgins 1985 s. 34-35).

9Viska inte har ga in pa omojligheten att representera sig sjalv utan
nojer oss med att konstatera att forledet i ordet representera, “re”
markerar ett avstand som man inte har i forhallande till sig sjalv.
Sjalvrepresentation ar en omajlig tautologi.

10 Bell exemplifierar det sistndmnda med ett informellt men symbo-
liskt laddat firande av nattvarden i hemmet tillsammans med den
narmaste kretsen, jamfort med samma akt i kyrkan, dar den kan
kannas formell och ickeautentisk.

" Fordelen med sportevenemang som term ar att den separerar
sportaktiviteter som har en spektakuldr funktion fran dvrigt idrott-
ande. Termen anvands av Sonesson och Kleberg.

12 Att det forkommer intentionella semiotiska handlingar under sport-
evenemang &r en annan sak. Man finner ett rikt utbud av dem i
form av malgester. AS Romas anfallare Vincenzo Montella “det lilla
flygplanet” som springer med armarna utstrackt efter ett mal ar ett
exempel pa en ikonisk gest och den svenske fotbollshjélten Tomas
Brolins hoppsnurr ett exempel pa en plastisk gest dar gladjen ikoniskt
representeras av analogin med snurrandet och hoéjden pa hoppet.
Det viktiga ar att dessa semiotiska handlingar inte ar nédvéandiga
for att uppfylla kravet pa ett sportevenemang (dven om det kan dka
underhallningsvardet).

13 Det skall poangteras att denna definition precis som andra ar
prototypisk, det vill séga det finns manga exempel pa hur senare
tiders koreografer anvant sig av rena verktygshandlingar i sina verk
(L: Sjolin 1998:1).

“Med substans avses del av det som materiellt bygger upp uttrycket
men som inte ar relevant for teckenfunktionen. Till exempel har inte
det valda typsnittet pa en text betydelse vid ordbildningen.

15 Aven om man vid kompositionen av en happening komponerat
med hjalp av slumpen sa ar sjalva iscensattningen (att man framfor
verket) intentionell.

6 Denna definition exkluderar delvis vissa teaterformer som berattar-
teater och Brechts episka teater.
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17 Symbolisterna i Paris betraktade de sjalhavdande skadespelarna
skeptiskt. De drémde liksom den engelske teatermannen Gordon
Craig om marionetter som inte skulle stéra den drémska stdmning
man vill frammana. Denna tendens fick efterfoljare till exempel bland
futurister i Bahausskolans teaterexperiment.

8 Sonesson delar upp aktionskonstkategorin i happening,
Performance (Abramovic) och Performance (Nitsch). Anledningen
till Sonessons manga kategorier ar att han for ett resonemang som
inkluderar andra aspekter an de som behandlas har. Jag har inte
heller tagit med de olika varianter av relationen mellan scen och
publik som Sonesson behandlar. De fenomen som behandlas i denna
avhandling har alla en intentionell avsikt att varseblivas. Av den an-
ledningen har lek och andra aktiviteter som bara innehdller en inre
askadarposition uteslutits.

9 For en beskrivning av hur en happening eller ett environment
komponerades med hjalp av slumpoperationer se L: Kaprow 1966:
176-181.

20 Ett collage ar inte per definition slumpmassigt sammanstallt eller
bestdende av omojliga, absurda kombinationer, elementen i bilden
kan mycket vél vara motiverade av sammanhanget.






4. Hermann Nitsch | en teoretisk

kontext

das analytische abreaktionstheater holt den durch das
christentum abgeschobenen exzess (das bedirfnis nach
abreaktion) aus der verdrangung, geht noch tiefer als die
antike tragodie, fuhrt das theater an sich zu seinem wesen
und legt den grundexzess frei. (L: Nitsch 1995: 195)

Den teoretiska grunden

I kapitlet presenteras o. 7. theater med tonvikt pa dess
intentionella grund. For att forstd Nitschs aktionskonst
bér man kinna till en del av den idé-, ideologi- och
filosofikontext som o. m. theater bor inordnas i. Hir
behandlas dven Nitschs motivvirld och dess relation
till hans s kallade individuella mytologi.

Intention

Vid en beskrivning av Nitschs tankar med o. . theater
bor man skilja mellan den tidiga och den senare Nit-
sch. I hans tidiga texter finns en stor tilltro till mojlig-
heterna med projektet o. . theater vilken pa senare r
ersatts av en mer forsiktig och personlig hallning. Nit-
sch har under de fyra decennier som projektet 0. 7.
theater pagitt utvecklats frin missionerande profet till
mystiker. De forhoppningar om méjligheterna med o.
m. theater som under 1960-talet priglade arbetet, er-
sattes under det kommande decenniet av en kontemp-
lativ héllning, dir meditation och 6sterlindsk mysti-
cism ersatt de konkreta forestillningarna om att frilsa
virlden. Forindringen sammanfaller med det bakslag
som drabbade ungdomsrevolten under 1970-talet, men
ocksd med Beate Nitschs bortgdng 1977, en forlust som
drabbade Nitsch hart. Med den tidige eller unge Nitsch
avses i fortsittningen perioden fore 1970 och med den
dldre eller mognare Nitsch menas perioden efter detta
ar. Artalet dr ungefirligt angivet och det finns inga spe-
ciella killor som anger exakt tidpunkten for for-
skjutningen i Nitschs tinkande.
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Livsbejakelse och aggression

Sie [Lebensbejahung] ist das zentrale Thema meiner Arbeit,
meines Denkens, meines Wirkens und meiner
Auseinandersetzung mit der Welt. (L: Spera 1999 s. 19)

Att temat for o. m. theater med sina blodiga iscen-
sattningar skulle vara livsbejakelse kan forefalla som en
paradox. Nitschs menar att hans verk ska ses som ett ja
till livet i alla dess aspekter; ett accepterande av bade
fodelsen och déden, samt av det faktum att existensen
bestér av en stindig vixling mellan skapande och ned-
brytande processer.

Nitschs dr paverkad av Nietzsches filosofi. Den
bejakelse av livet i alla dess aspekter som Nitsch fann
hos Nietzsche har haft stort inflytande vid konceptionen
av o. m. theater. Hos Nitsch finner man en strivan att
gestalta den dikotomiska tillvaro som Nietzsche ma-
lade upp, bide de apolloniska (efter Apollon, "solen
och férnuftets gud”) och de dionysiska (efter Dionysos,
“rusets och hinryckningens gud”) aspekterna av min-
niskan (L: Nietzsche 1872). Nietzsche vinde sig emot
den gingse bilden av den grekiska antiken som uteslu-
tande “harmonisk, ljus, fornuftsmissig” och framhal-
ler istillet den sida av den grekiska kulturen som be-
stod av "morker, grymhet, vildhet, djupa drifter, okon-
trollerade passioner” (L: Nordin 1995: 456).

I motet med Nietzsches texter och dennes nihilisti-
ska livshillning fann Nitsch pd 1950-talet en helt ny
instillning till tillvaron. Annorlunda in de religiosa och
filosofiska riktningar han dittills varit paverkad av: den
katolska kyrkan, olika asketiska religioner och Schopen-
hauers livstérnekelse. Nietzsche vinde upp och ner pd
Schopenhauers uppfattning om viljan som roten till
allt elinde som drabbar minniskan.

P4 samma siitt som Nietzsche vill Nitsch vinda pa
invanda uppfattningar om vad som ir ont och gott.
Detta kommer till uttryck i hans zur metaphysik der
aggression (1974), 1 vilken aggression uppfattas som en
kraft som i sig inte 4r negativ. Nitsch beskriver raseriet,
den villustiga befrielsen frin moralen och lingtan ef-
ter den totala forstdrelsen (i form av katastrofer, mass-
déd och krig) som han menar ligger latent i minnis-
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kan (L: Nitsch 1974:3 s. 185). Endast i berusningen
och extasen kan minniskan uppleva en férening med
alltet, ddrfor att excessen utplanar jagets begrinsningar.
0. m. theater ir en aterfodelsens fest, i vilken deltagarna
upplever livet i dess totalitet, utan begrinsningar (Ibi-
dem). Orgien ir en konstellation av glidje, smirta, dod
och fortplantning; en total hinryckning, vitalt inten-
siv och avspeglande raseriets upphetsande tillstand (Ibi-
dem). Milet med o. m. theater ir att befria minniskan
fran det mytologiska hedrandet av hégre visen (gudar
etcetera) och istillet skapa en ritual som hyllar min-
niskan sjilv. En befrielse som kriver att man formar
entusiastiskt ta till sig alla aspekter av existensen; en
berusning grundad i sjilva tillvaron (Ibidem). En av
dessa aspekter dr de nedbrytande krafterna och aggres-
sionen.

Nitsch menar att aggression bor ses som en kraft
som i sig varken ir positiv eller negativ, varken skadlig
eller nyttig, ndgonting varande bortom gott och ont.
Aggressionen bor uppfattas som ren energi, att jim-
fora med solar som exploderar; en energi som har bade
skapande och destruktiv potential, storheter som bigge
dr nodvindiga for livets fortbestind.

nicht die energie, die die aggression bedeutet ist bose, die
lauheit und das frustrierende der rationalen lebensweisen
ohne erlebnisintensitat ist bose. (L: Nitsch 1974:3 s. 187)

Aggression fir en skadlig effekt dd den hindras att f3
sitt utlopp, da den kan bli ndgot ont. Men om aggres-
sionen i sin rena form kanaliseras i offret, avreaktionen,
uppstar ett extatiske tillstdnd vars grund 4r en hinfo-
relse infor livet, menar Nitsch (L: Nitsch 1962:3: 64,
L: 1962:4: 132).

I Nitschs uppfattning om aggressionen kan man
tydligt se Nietzsches inflytande. Nitsch avvisar dock
alla anklagelser om fascistiska sympatier som resultat
av hans beundran for Nietzsche. Nitsch menar att na-
zisterna missforstod eller missbrukade Nietzsches fore-
stillning om 6verminniskan dd de ansdg att de starka
hade ritt att hirska over och fortrycka de svaga (L:
Nitsch 1974:3: 186). Nitsch menar att han sjilv bara
ser bakom kulisserna i vér kultur och avslgjar vad som
redan finns dir.

Dock kan man hos Nitsch, méjligen som ett arv
efter Nietzsche, mirka ett forakt for smaborgerliga ”f6r-
ljugna” virderingar. Konstniren 4r befriad frin de sma-
borgerliga grinserna, frin ideologi och moral, han be-
finner sig bortom ont och gott.

Uberhaupt gibt es keine Gefiihlsverbindungen zu vulgér
Inhaltlichem, eher sehe ich alles asthetisch wertfrei, berausche
mich an Schonheit, an Gberquellender Form, die an keine
humanen Regeln gebunden ist und die sich riickhaltlos des
Todes und sexueller sadomasochistischer Zerfleischungslust
bedient. (Nitsch Die Eroberung von Jerusalem (1974), cite-
rad i L: Wiener Aktionismus 1989: 294)
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Det enda sittet att bli befriad frin den nedirvda drif-
ten att vilja slita sénder kott (och andra rovdjurs-
beteenden) ir, enligt Nitsch, att fi en sinnlig upple-
velse av detta genom ett slags virdeneutralt betraktande
av djur som slaktas och tas ur.

Die Schonheit neutralisiert und tilgt die Frage der Moral, nach
der Verantwortung. [...] Uns haben die Schonheiten von
Katastrophen ins Grund- und Bodenlose verfiihrt. Die Struk-
tur der Form ist uns tiefere metaphysische Wirklichkeit als
die Moral. (Ibidem)

Avreaktion och excess

Nitsch vill med sina aktioner ge deltagarna méjlighet
att leva ut sina uppdimda behov och férbjudna drifter.
0. m. theater ir tinkt som en orgiastisk ritual under
vilken aktorer sdvil som dskddare kan uppleva det to-
tala, fullodiga livet utan att kringskiiras av grinser och
sprikets kategoriseringar. Atminstone den tidige Nit-
sch hade stora forhoppningar pd att den minniska som
omfattade livet i alla dess skiften och som inte for-
tringde sina grundliggande drifter inte bara levde ett
fulldigare liv utan ocksd blev en fredligare medbor-
gare. Denna aspekt av den tidige Nitsch gér honom
till en typisk ventilationist.

Enligt den psykoanalytiska teorin undantrings vissa
driftsimpulser till omedvetna skikt i det minskliga
psyket och detta sker som ett led i en civilisations-
process. I analysen avticks dessa (i grund och botten
ofarliga) drifter som genom uppfostran undertryckts.
Den schweiziske psykoanalytikern Carl Gustav Jung
ansdg sig kunna visa pd forekomsten av ett kollektivt
undermedvetet som nedirvts (forts vidare genetiskt)
genom hela minsklighetens utveckling. Att friligga
detta kollektiva innehdll f6r individen kan innebira att
den enskilda minniskan socialiseras, den kollektiva
solidariska minniskan kan dirmed vixa fram (L: Jung
1934: 38). Nitsch, som riknar sig som Jungelev (L:
Nitsch 1995:43), menar att denna friliggning kriver
utlevelse, abreaktion (avreagering). Ett tinkesitt som
ir helt i 6verensstimmelse med psykoterapeuten Ar-
thur Janov som pd 1970-talet hivdade att det enda sdt-
tet att bota mentalsjukdomar var utlevelse som skulle
kanaliseras genom hans primalterapi (L: Janov 1972:
11-30)." Denna form av terapi bygger pa teorin att
det minskliga psyket kan jimforas med en hydraulisk
mekanism; oforlosta driftsimpulser lagras i det under-
medvetna tills detta fylles till bredden och méste i ut-
lopp. Nir behillaren (det undermedvetna) okontrolle-
rat tommer sig pa sitt innehall foreligger risk att detta
tar sig oacceptabla uttryck (till exempel véldsbrott, mord
och krig). Vad primalterapin och andra utlevelseterapier
stdr till tjianst med 4r ventiler (som hydrauliska system
behover) for att litta pa det inre trycket — dirav be-
teckning ventilationistiska terapiformer (L: Danielsen

1985: 12-13).



Termerna avreaktion och excess dterkommer stindigt i
de skrifter som Nitsch producerar. Skillnaderna dem
emellan kan sigas motsvara den mellan den unge och
den mognare konstniren. Avreaktionen ir den ventil
som dterstiller balansen i minniskans psyke, bade inom
den freudianska psykoanalysen och inom de
utlevelseterapier som foljde pa den. I tidiga manifest
och texter finns alltsd en stor tilltro till avreaktionens
mdjligheter. I en nistan positivistisk anda ses minnis-
kan som en biologisk maskin. Den mentala hilsan star
i forgrunden och behovet att slippa fram de undan-
tringda drifterna och aggressionerna betonas. Nitsch
skriver i efterhand att han i det nirmaste var att be-
teckna som en Freudpredikant vid denna tid (L: Nit-
sch 1995: 252). 1 blutorgelmanifest (1962) slér Nitsch
fast att malet med o. m. theater ir att befria minsklig-
heten frn sina djuriska instinkter (L: Nitsch 1962:3,
4).

Avreaktionen kan ta sig uttryck i en excess och
denna aspekt betonas mer av den mogne Nitsch. I den
excessiva upplevelsen kan minniskan skida ner i den
stora avgrunden. Dir utpldnas dikotomin mellan liv
och déd och i den finns en méjlighet att uppga i Alltet.
Djupt inneboende i den moderna minniskan, menar
Nitsch, finns lingtan efter urexcessen; efter det okontrol-
lerade véldet, dodandet, en 6nskan att fi ge sig hin.
Den visterlindska civilisationen har inte formatt for-
dndra detta djupt forborgade faktum. Att déden
fjarmats frén minniskors vardag — den vilbekanta hus-
slakten i forna tiders bondesamhiille har forpassats till
dagens industriella slakterier — innebir att den méjlig-
heten till utlopp for driften att sinnligt och pétagligt
uppleva dédande, ritt kott och blod (drifter som utgar
fran djupt liggande rovdjurinstinkter), har skiljts frin
oss. Det stora publikintresset for véldsskildringar pd
film och video ir enligt Nitsch ett bevis for att detta
behov finns. Han brukar ocksd peka pad det intresse
som bilolyckor och andra katastrofer tilldrar sig. Efter-
som virt samhille inte lingre erbjuder méjligheter till
avreaktion i form av offer, och religionen inte lingre
(med sin abstrakta symbolapparat) fyller detta i det
kollektivt omedvetna nedirvda behov, riskerar man i
stillet okontrollerade utbrott — till synes omotiverade
vildsutbrott av enskilda individer eller i kollektiva ur-
laddningar som pogromer och krig.

Mailet med avreaktionen ir en befrielse frin de
onskningar som uppstod i urexcessen, skriver Nitsch
(L: Nitsch 1964:1: 12-13). Den mytiska urexcessen
bildar ett motiv, en sinnebild f6r en ldngt gdende befri-
else av uppdiimda kinslor och fortringda drifter. Ge-
nom att slippa fram de undantringda drifterna (och
med dem all den energi som lagrats i det undermed-
vetna pd grund av icke utlevda behov), pa ett kontrol-
lerat sitt, forhindrar man att de leder till destruktiva
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urladdningar (Ibidem 70). P4 ett kollektivt plan tar sig
behovet att avreagera sig uttryck i myter och religiosa
kulter. Nitsch menar att grunden for alla religiosa offer-
ritualer ligger i behovet att fa utlopp f6r den rena upp-
levelsen av avreaktionen, det vill siga en kommunika-
tion med det undermedvetna (Ibidems. 71). I den pro-
cess som skapas i 0. m. theater kan de undantringda
energierna, instinkterna, foras upp till ytan och hallas i
schack med hjilp av de dramatiska tekniker som an-
vinds i spelet.

pent-up energies and aggressions are made manifest by this
excessive break-through, neutralised, and brought to
consciousness by means of form. (Nitsch 1976:2: 158)

Efter denna avreaktion infinner sig enligt Nitsch “ein
ruhiges, meditatives existenzbegreifen” (L: Nitsch
1982:1: 150). I detta tillstdind kan man uppleva livet i
dess helhet. Avreaktionens forlingning i excessen fir
didrmed hos Nitsch en betydelse som stricker sig lingre
dn den psykoanalytiska. I excessen intrider minniskan
i ett kaotiske tillstdind bortom de sprakliga reglerna,
samhillets normer, moral och lagar. I de extatiska finns
en irrationell ociviliserad kraft som nir som helst ir
beredd att svepa oss med sig (L: Nitsch 1974:3: 184). 1
upplevelsen av Alltet forsvinner férestillningen om
minniskan som skapelsens centrum, mél och mening.
I lyckokinslor, i tillstdnd av mystiska upplevelser, for-
lorar hon sin kategoritillhorighet och uppfattar sig som
en del av det hela. Hon fir en upplevelse av att bara
existera — av ren existens. Nitsch beskriver hur denna
upplevelse uppldser ordningen, smiaktigheten, moral-
ens rationalitet och uppdelningen mellan liv och dod

(Ibidem).

Die Intensitat ist fir mich ein ganz wichtiger Begriff. Intensitat
ist auch so ein Wort, das sich gar nicht so leicht definieren
|aBt. Es ist ein Begriff, den man sehr schwer in den Griff
bekommt. Und trotzdem geht’s mir darum, intensivstens zu
leben. Und wenn man intensiv lebt, dann ist man da und
dann, wird" ich sagen, dann ist man auch automatisch in
der Liebe. (Nitsch i Ou: De Colle 1997: 51)?

Beskrivningen ligger nira upplevelsen av flow — ett be-
grepp himtat frin psykologin dir man anvinder ter-
men for att beskriva en kinsla av total gemenskap. En
upplevelse av att det inte finns nigon skillnad mellan
jaget, individen och de andra; mellan jaget och omgiv-
ningen. Under flow infinner sig en kinsla av fullstin-
dig kontroll 6ver de egna handlingarna. Tids-
uppfattningen forindras pa sd sitt att allt framstir som
en helhet, utan uppdelning mellan détid, nutid och
framtid.® En beskrivning som stimmer vildigt vil med
extas som ett tillstdind dir minniskan trider ut ur sig
sjdlv, att hon gripes av enthusiasmos, ett begrepp som
pastds betyda "att en gud tager sin boning i henne” (L:
Nilsson 1919: 126).
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we have fallen free of every system, a sacred madness with
no attachments spawns our great triumph in the naked space
of infinity. language becomes speaking in tongues. the
techniques of the o.m. theatre have delved deep into being.
(L: Nitsch 1976:1)

Mysterium coniunctionis

[...] the basic excess-experience, approaches the truth of
infinite being. birth, procreation, death, the death on the
cross and the resurrection are all experienced simultaneou-
sly. (L: Ibidem)

Insikten om déden som férutsittning for allt liv dr en-
ligt Nitsch nagot som fornekas och undanhélls med-
borgarna i dagens samhille. Han menar att det 4r vik-
tigt att se doden i vitdgat, att medvetandegéra den pa
ett analytiske sitt (L: Spera 1999: 240). Nitsch jimfor
sin strivan efter denna enhet med alkemisternas so-
kande efter "den gyllene stenen”. Denna sten med for-
mdga att omvandla materia till guld var i alkemin en
symbol for motsatsernas forening — mysterium coniunc-
tionis, ett tillstdnd av enhet (L: Nitsch 1976:2: 159)4
Alkemin arbetade inte enligt vara vetenskapliga prin-
ciper; de projicerade mytiska symboler frin vért un-
dermedvetna i den alkemistiska processen, menar Nit-
sch. Denna procedur bestimdes av de symboliska kraf-
terna.

[...] substances were melted down during the mysterium
coniunctionis in order to achieve rebirth, to allow a new
substance to come into being, which was supposedly gold.
(L: Nitsch 1976:2: 158)

Substanserna fick rollerna av olika mytiska gestalter och
deras forening i den alkemistiska processen (till exem-
pel i form av en sammansmiltning av olika metaller)
motsvarar den enhet som uppnds i offerriter. Motsitt-
ningen mellan liv och déd upphivs i en sddan enhet
(Ibidem). De upplevda dikotomierna mellan fodelse
och déd, uppbyggnad och nedbrytande, bildar en en-
het som inte kan brytas.

[...] both the mysterium coniunctionis and the basic excess
of the 0.m. theatre are a union of opposites [...]. (Ibidem)

the coniunctio, the union of opposites, closely resembles the
sacrificial procedures of mythology: ritual murder, castration
and the most diverse form of sacrificial death and extinction of
the personality — which aim at the attainment of an often
supernatural renewal. (Ibidem)

Nitsch fortsitter med att jimféra sammansmiltningen
av motsatserna med

[...] the nocturnal sea-voyage, the descent into the pit, into
the grave, into hell, the underworld or the subconscious.
(Ibidem)

I alkemins coniunctionis finner alltsi Nitsch samma
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egenskaper som i myterna om hur ljusets gestalt offras,
offrar sig sjilv, foretar en resa till underjorden for att
sedan dteruppstd. Den bibliska passionshistorien ut-
gor ett typiskt exempel pd detta.

Sexualitet och religics extas

Nitsch menar att ett problem med den kristna liran 4r
den upprittar en motsittning mellan sexualitet och
helighet, trots att de bida foreteelserna uppvisar stora
likheter, till exempel i extasen (L: Spera 1999: 199).
Ofta finner man likvil denna koppling inom olika
kristna grupper och i framstillningar med kristna reli-
giésa motiv. Exempel pé detta dr den hinsyftning till
sexualitet som gors nir kyrkan benimns som Kristi brud
och de erotiska understrommar som mer eller mindre
oppet manifesterar sig i olika vickelserdrelser.

Herrnhuterna, for att nimna ett exempel frin den
protestantiska virlden, utvecklade under 1700-talet en
dyrkan av Jesu blod och sidosdr med explicita erotiska
inslag. Denna rorelse, med sitt ursprung i Schlesien,
Bohmen och Mihren, fick inflytande dven i Sverige.
Herrnhuterna har med sin dragning 4t mysticism och
dyrkande av Kristi blod, likheter med Nitschs blodiga
praktik.’ I mindre explicit form kan denna koppling
mellan sexuell och religids extas sparas i framstillningar
av heliga personers kontakt med det gudomliga, till
exempel framstillningen av Den heliga Teresas extas
(1645-52) av Lorenzo Bernini eller i framstillningar
av den heliga Catherines stigmatisering.

Jung menade att det ir vanligare i icke-visterlind-
ska kulturer med en koppling mellan det sexuella och
det heliga, en férening som upplevs som numings.®
Detta forklaras med att olika typer av arketyper ir moj-
liga att aktivera p& grund av att de kan associeras till
varandra.” I den judisk-kristna religionen skall dessa
tvd komponenter ha tvingats isir (L: Stevens 1992:
112).® Nitsch menar att ssmmanstillningen av tva si
till synes disparata foreteelser som kirleksakten (sam-
laget) och korset (offerdéden) inte dr blasfemisk. Han
hinvisar till en alkemistisk text dir Jesu offerdod pd
korset framstills som ett samlag med naturen. Kristus
som brudgum, lingtande till korsets dkta bidd (L. Nit-
sch 1963: 139, 1964:1: 60).° Déden pa korset uppfat-
tas som ett nedstigande till helvetet, ett uppgiende i
naturen med fornyelse som avsike. Darmed bildas en
symbolisk likhet med en faktisk psykisk situation,
urexcessupplevelsen och alla excessartade avreaktions-

skeenden (L: Nitsch 1964:1: 60-61).

Symbolen

Symbol ir en term som ofta dterkommer i Nitschs tex-
ter. Han anviinder uppenbarligen inte begreppet i den
betydelse som Peirce anvinde det, som konventionellt
tecken. Nitsch anvinder symbolbegreppet pd samma
sitt som det anvinds bland romantiker och hos manga



religiosa trosférestillningar. Symbolen innefattar bety-
delsen 7 sig sjiilv, menar Nitsch. I detta knyter Nitsch
an till Jungs begrepp arketyp: betydelsen finns nedirvd
i vart undermedvetna och beteenden kan utlosas vid
ett mote med det reella tinget. Ibland anvinder Nitsch
begreppet ordsymbol vilket troligen &syftar ett sprak-
ligt tecken i textuell eller verbal form.

Nitsch menar att huvudavsikten med o. m. theater
dr att avticka de egentliga betydelserna hos de symbo-
ler som anvinds inom olika kulturer och religioner. Han
menar att det finns grundliggande orsaker till att ett
specifikt objekt kommit till anviindning i till exempel
kultiska sammanhang. Om lammkropparna som an-
vinds i o. m. theater siger Nitsch att de i aktionen skall
uppfattas som lamm, ingenting annat. (L: Spera 1999:
190-191) Lammet i sig 4r ingen symbol — det ir
mytologiseringen som gett det den betydelsen. Att lam-
met fict karaktir av en symbol handlar om att det haft
en speciell funktion i kulturen som gjort att det fitt
funktionen av ett stillféretridande offer. Tingen méste
betraktas utan den symbolbelastning de fitt genom
religiosa och kulturella forestillningar, menar Nitsch.
I 0. m. theater kan en utvidgad mystisk form av
nirmande ske, en sinnlig registrering av det symboliska
innehéllet i konkreta objekt, menar Nitsch (L: Nitsch
1964:3, 1964:34). Som ménga mystiker och
romantiska tinkare menar han att symbolerna tar vid

ddr orden inte lingre ricker till, symbolen undandrar
sig tolkningen (L: Spera 1999: 190-191).

die symbolbildung hat viel mit kunst zu tun. ein symbol ist
der sprache Uberlegen. es driickt etwas aus, das mit sprache
nicht mehr zu sagen ist. (Op: Nitsch 1998)

I MANIFEST das lamm (1964) skriver Nitsch att ef-
fekten av att anvinda de symbolladdade objekten i o.
m. theater leder via associationer frin den sinnliga upp-
levelsen av det blodiga kadavret till myternas ursprung.

Der so ausgeloste assoziationskreis beriihrt sich sehr direkt
mit der bewaltigung der standig zur orgiastik drangenden
kollektiven vitalitdtsaufwallungen des menschlichen. Mit
deren endpunkten, sublimationen und verdrdngungen, tritt
das lamm meistens im symbolischen zusammenhang auf.
Die dionysische aufwallung endet in der zerreiBung des got-
tes dionysos (des ihn symbolisierenden stieres), endet im
exzelB. (L: Nitsch 1964:2)

Malet med o. m. theater ir alltsi bemistrandet av de
otimjda drifterna. Genom den si kallade psyko-
arkeologiska metoden kan djupt liggande impulser
medvetandegoras och desarmeras. Termen psyko-
arkeologi avser bade ett intringande i det personliga
psyket och i det nedirvda, avlagrade mytologiska stof-
fet i arketypens form (L: Nitsch 1969:1, 2). Diremot
kan drifterna inte utplénas eftersom de for alltid, ge-
nom att de nedirvts frin generation till generation, ir
en del av minniskans psyke. Genom o. m. theaters
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katarsiska karakeir sker en frigorelse fran drifternas make

(L: Nitsch 1964:3, 1964:4).

I den romantiska filosofin utgjorde symbolen en mo-
tesplats “mellan det sinnliga och det 6versinnliga”, den
“refererar till en transcendent virld och forkroppsligar
det ofattbara och ‘det heliga” (L: Cornell 1985, 1988:
312). I symbolen sammanfogades det tidlosa med det
forgingliga. Symbolen ir till skillnad frin allegorin inte
fornuftsstyrd utan intuitivt skidad, menade Goethe,
"1 symbolen sammanfaller betydelse och existens, men
de ir dtskilda i allegorin” (L: Jonsson 1995).

Goethe uppfattade symbolen som négot enskilt
vilken stir f6r ndgot storre. I denna betydelse ir inte
symbolen ett konventionellt tecken, utan en exempli-
fiering (T: Sonesson 1998: 50). Den hollindske idé-
historikern John Huizinga menar att en verging frin
ett symboltinkande till ett allegoriskt tinkande skedde
i skiftet mellan medeltiden och renissansen. Under
medeltiden uppfattades hela kosmos som en "Guds
bok” — alla foreteelser kunde lisas som symboler eller
tecken.

Medeltiden forlorade aldrig ur sikte, att alla ting skulle vara
orimliga, om deras betydelse vore uttémd i och med deras
yttre funktion och existensform. Tvartom nar varje forete-
else till stor del 6ver i den andra varlden. (L: Huizinga 1919:
217)

Symbolism &r, sedd fran det kausala tankandets standpunkt,
liksom en kortslutning i tankesystemet; det & som om tan-
ken inte s6kte sambandet mellan tva ting i deras orsakssam-
manhang, utan plotsligt fann detta samband genom ett hopp
sasom ett samband, inte mellan orsak och verkan, utan mel-
lan innebord och syfte. (Ibidem: 218)

Den tyska romantiken anslét till ett liknande tinkande
och dirfor uppfattades naturen en symbol for olika sjils-
liga tillstind, Gud etcetera. I romantikens tankevirld
finner man ocksd arvet frin nyplatonikerna. Konstni-
rens uppgift var att utforska de “analogier eller
korrespondenser” som ldg forborgade hir. Det vill siga
”sammanfoga den synliga virlden med den osynliga
och oversinnliga” (L: Cornell 1985, 1988: 312). For
den tyska romantiken var symbolen inte entydig, utan
istillet méngtydig, méngfasetterad och betydelsen var
undflyende. Allegorin uppfattades som en rebus som
man med ritt kod kan tolka, medan symbolen var ett
kraftfilt av olika betydelser. For romantikern har sym-
bolen en betydelse som dr mojlig att komma &t utan
nigon kod, utan att kiinna till de konventioner som
ligger till grund fér den. Det handlar om en speciell
kinslighet som konstniren har utvecklat, och som gor
det mojligt att nd fram till det férborgade. Denna kins-
lighet finns ocksd hos barnet, vilden och kvinnan, som
inte begrinsas av ett logiskt kausalt tinkande. En till-
tro till symbolernas méjlighet att kommunicera som
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liknar Nitschs uppfattning. Symbolen stir inte f6r na-
got annat utan det ir tingen sjilva som framtrider (or-
det i ett lingvistiskt ssmmanhang), och skillnaden mel-
lan uttryck och innehall suddas ut. Symbolen ir allesd
sjilvreferentiell och i métet med symbolen erfar man,
pa samma sitt som i offrandet,

in @ moment of linguistic presence the underlying unity of
self and other, subject and object, observer and observed
which is unattainable within the limits of reason,
representational language and conceptual thought, since
these notions are based on precisely those distinctions. (Ei:
Schlutz 2001)

Man finner alltsi en stark 6verensstimmelse mellan
Nitschs o. m. theater och romantikens virlds-
uppfattning. I sitt verk évertrider Nitsch den traditio-
nella konstens grinser och realiserar sin vision, sin utopi

idag (L: Nitsch 1997: 13)

Den estetiska ritualen, konst som
religionssubstitut

Nitsch beskriver o. m. theater som en “estetisk ritual”,
“en estetisk form av bon” i ett konstnirligt samman-
hang. I var sekulariserade tid har religionens frlésande
kraft forsvunnit, menar Nitsch. Konsten har fitt axla
religionens roll och ersitta de religiésa upplevelserna.
Nitsch menar att den kristna kyrkan brukar en alltfor
abstrakt symbolvirld som fjirmat sig frin de konkreta
sinnliga upplevelser minniskor har behov av. Nitsch
anser ocksd att i och med att konsten férlorat sin funk-
tion och roll som atergivare av verkligheten, har den
ocksa fitt en annan roll. Konstnirer som tonsittaren
Alexander Scriabin uppfattade sin syntetiska konst som
en religionsersittning, skriver Nitsch; allkonstverket dr
ett sokande efter verkliga iscensittningar som forut togs
om hand i kultiska bruk (L: Nitsch 1995: 290).

Med o. m. theater torsoker Nitsch skapa en livsbe-
jakande estetisk ritual; en estetisk liturgi som kan inne-
fatta hela livet och férvandla det dll en bejakelse av
sinnena och livet (L: Nitsch 1982:1 s. 150). Orsaken
till att konsten kan fylla tomrummet efter religionen
ir att konsten 4r

the most intensive form of experience, an experience which
changes one’s whole life and is situated on the far side of
the dichotomy of good and evil. (L: Hegyi 1997: 13)

Nitschs mal med o. m. theater ir att forindra virlden,
den ir ett bidrag till virldens forlosning — o. 7. theater
ir inte ett teaterstycke utan en virldsaskadning (L: Spera
1999: 40). Som foregingare till 0. m. theater ser Nitsch
det tragiska dramat som uppstod ur en nskan att finna
excessupplevelsen befriad fran sitt religiésa innehall; en
ickereligios utlevelsemojlighet dir dramatiska effekter
och konstnirliga medel anvinds for att uppna en
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urexcessupplevelse (L: Nitsch 1964:1: 84). Enligt Nit-
sch insdg Nietzsche att de antika grekernas styrka och
friskhet berodde pa att de tillidts beskdda och delta i
grymma handlingar. Med o. m. theater vill Nitsch dir-
for skapa en konst som innebir ett nytt sitt att forstd
tillvaron, skapad av ett nytt pristerskap (konstnirerna)
som hyllar och tillbeder livet i alla dess former (L: Nit-
sch 1962:3, 1962:4).

0. m. theater tilliter deltagarna att slippa fram den
inneboende driften att doda; ett ansvarsbefriat glidje-
fyllt upplevande av dédandet tillits inom ramen for
aktionen, menar Nitsch. Han betonar dock att det inne-
bir ett stort ansvar att slippa fram dessa drifter. Tack
vare att de dionysiska orgierna frammannas inom en
kontrollerad ram, det vill siga inom ramen for o. 7.
theater, si kan de kontrolleras och goras sikra.

[...] alle aktionen ereignen sich wirklich, aber ihr
sinnzusammenhang liegt in der form, in der findung neuer
asthetischer werte. nichts geschieht um der aussage willen,
sondern um der form willen. (L: Nitsch 1970:1 s. 39)

Offer

Offret och offrandet har en central plats i o. . theater,
med slaktade djur och korsfista aktdrer. For Nitschs
har poeten, pjisforfattaren och skribenten Hugo von
Hofmannsthal varit en viktig inspirationskilla.’® Das
Gespriich iiber Gedichte (1903) har med sitt resonemang
om den poetiska symbolens ursprung i offerhandlingen
haft stor betydelse f6r koncipieringen av o. m. theater. 1
en anekdotisk berittelse beskrivs dir hur minniskan,
en gng i historiens gryning, kommer till insikt om sin
separation frin den omgivande virlden." Alienatio-
nen uppstér i och med framviixten av spriket som astad-
kommer en uppdelning mellan representationsformen
och det som representeras och dirmed sonderdelar virl-
den. Minniskan som dittills upplevt sig leva i symbios
med virlden blir pd grund av spriket alienerad. I
Hofmannsthals berittelse blir doden det enda sittet
att fly. Men precis i sjidlvmordets stund,

in a moment of semiconscious substitution, he kills the ani-
mal instead of himself, thus performing the first sacrificial
act. (Ei: Schlutz 2001).

I denna stillforetridande offerakt upplever exekutéren
sin egen dod och det individuella medvetandet utpla-
nas for att uppgd i forening med alltet. I offrandet upp-
hér for ett 6gonblick alienation i tillvaron.

Das Tier starb hinfort den symbolischen Opfertod. Aber alles
ruhte darauf, da3 auch er in dem Tier gestorben war, einen
Augenblick lang. DaB sich sein Dasein, fur die Dauer eines
Atemzugs, in dem fremden Dasein aufgel6st hatte. — Das ist
die Wurzel aller Poesie [...]. (L: Hofmannsthal 1903: 91)

I poesins symboliska sprik aterfinns samma formaga
att, pd ett sprakligt plan, verbrygga de begrinsningar



som orden har i vardagliga eller vetenskapliga samman-
hang, menade Hofmannsthal. Bide i offerhandlingen
och poesin finns kraft att dterskapa det forlorade paradi-
siska tillstindet genom en dterférening av virlden och
det medvetna subjektet. D4 kan den virld, den paradi-
siska tillvaron, aterskapas som foregick de kategorise-
ringar som firgar medvetandets upplevelser.'?

En annan for Nitsch viktig inspirationskilla var Sig-
mund Freud. I den Freuds Zotem: und Tabu finns en

passage som utforligt beskriver ett djuroffer (denna text
finns dtergiven i L: Nitsch 1964: 73).

Den helige Nilus berattar om en offersed hos beduinerna i
Sinaidknen i slutet av 300-talet efter Kristi fodelse. Offret,
en kamel, bands och lades pa ett enkelt stenaltare; stam-
mens ledare lat deltagarna ga runt altaret tre ganger under
sang, tillfogade djuret det forsta saret och drack girigt av det
framvéllande blodet; sedan stortade sig hela férsamlingen
over offret, hdgg med svérden loss bitar av det skalvande
kottet och fortarde dem raa. (L: Freud 1913: 148)

Freud beskriver dessa totemmaltider som dubbelbott-
nade tillstillningar dir klanens totemdjur grymt avli-
vades och fortirdes ria. Handlingen pendlar mellan en
forbjuden akt och ”den ljudligaste festglidje”, en
“pabjuden excess, ett hogtidligt brott mot ett férbud”

dir alla klanmedlemmar tvingades att delta (L: Freud
1913: 149).

I konsten (av i dag), skrev Nitsch i ett tidigt manifest,
har offret/offerhandlingen forandligats och blivit en
oblodig, symbolisk historia. Den har dirmed forlorat
sin moraliska betydelse (L: Nitsch 1962:3, 1962:4). o.
m. theater iscensitter dirfor verkliga offer. Genom ak-
tionerna skapas en medvetandegérande regression vars
mal 4r att g vidare, bortom regressionen och den fun-
damentala excessen (L: Schrage 1997: 74).

Nir det giller diskussionen om offret och betydelsen
av detta sd kan man urskilja &tminstone tvé olika rike-
ningar: en strukturell-funktionell och en som féretrids
av den franske skriftstillaren Georges Bataille, offran-
det som rransgression.

Foretridare for den strukturell-funktionella rike-
ningen har en ventilationistisk tolkning av offer-
ceremonier; de uppfattar offrandet som en sikerhets-
ventil, ett sitt att kanalisera den frustration som upp-
star i ett socialt system. René Girard argumenterar f6r
att offrandet i grunden 4r ett substitut (L: Girard 1972).
Samhillet utser en syndbock som offras under ordnade
former for att férhindra okontrollerade valdsutbrott
som kan hota den sociala ordningen. Samhiillet anvin-
der sig av ndgon som ir offringsbar for att kanalisera
det vild som annars skulle drabba samhillsordningen
(avsikten att offret skull blidka gudarna att framkalla
regn eller dylikt 4r for Girard sekundirt). Temat med
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syndabocken ir, enligt Girard, ursprunget till myter
och ligger bakom religioners framvixt. Genom att utse
syndabocken later samhillet aggressiva och vildsamma
impulser fa sitt utlopp under kontrollerade former.
Detta giller dven nir riten sldpper 16s, till synes, okon-
trollerat vald: ”Dionysus is the god of decisive mob ac-
tion” (L: Girard 1972: 134).13

Tanken pa offret och excessen 4r ocksé grundlig-
gande i den allminna ekonomi som Bataille utarbetar.
Begreppet utgift, vilken avser improduktiva handlingar
dir betoningen ligger pd "en forlust” s& stor som moj-
ligt ”f6r att handlingen skall f3 sin verkliga innebord”,
ir centralt for att forstd offrets innebord for Bataille (L:
Bataille 1933: 15). Den allminna ekonomin ir nir-
mast en naturlag i Batailles forestillningsvirld, att jim-
fora med hur solens 6verflodande energi (utan krav pd
motprestation) medfor att systemen pa jordytan mot-
tar mer energi 4n de kan géra av med, varvid ett energi-
overskott uppstdr. I den allminna ekonomin ér princi-
pen att férbrukandet av rikedomar kommer i forsta
hand, en instillning som befinner sig l&ngt ifrin den
traditionella ekonomin (dir det 4r av vikt att debet och
kredit skall g& ihop).

Man finner hos Bataille pd samma sitt som hos
Girard en uppfattning om offret som ndgot nyttigt for
samhillet. Kriget 4r ett exempel pa katastrofalt slosande
med 6verskottsenergi (L: Bataille 1949. 55). Om min-
niskan inte av egen kraft formar gora sig av med 6ver-
skottet s kommer den obrukbara energin "som ett vild-
jur man inte kan dressera” att frstora oss i form av en
explosion som ir oundviklig (Ibidem). Eftersom so-
lens slésande energi 4r grundliggande f6r uppfattningen
om den allminna ekonomin sa forstdr man att Bataille
i Den fordomda delen uppehiller sig en hel del vid
aztekernas minniskooffer till solens dra. I Batailles skrif-
ter finner man en forening av det hoga och heliga med
det ldga och frinstotande, vilket kan illustreras av ti-
teln pd en av de pornografiska verk som han produce-
rade Solar Anus (1927).

For denna texts vidkommande ir dven Batailles
definition av begreppsparet homogenitet och heteroge-
nitet av intresse. Motsatsen mellan homogeniter och he-
terogenitet dr central for Bataille. Det homogena ir en
sluten ekonomi, dir debet och kredit gér ihop. Hete-
rogenitet stdr for mactloshet, sloseri och excess. Det
heterogena ir det radikalt andra.

Till det heterogena hér det som det homogena har ratat, t
ex tabubelagda beteenden och utséndringar fran
manniskokroppen eller samhallet: menstruationsblod, upp-
kastningar, urin, avforing, sopor, kadaver, lik, men ocksa
pobel, aristokrater, trasproletarer, valdsbenagna, mentalsjuka,
ledare och poeter. Vidare kroppsdelar; personer, ord och
handlingar som antyder erotik: drdmmar och neuroser samt
det som ar heligt. (Ts: Marner 1996: 23)'*

Marner beskriver Batailles tinkande som “anti-
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semiotiskt”, med en ovilja mot klassificering, symbo-
lik och mot betydelse. En teckenrelation ir alltid ett
uttryck for en frinvaro. DA referenten ir verkligheten
sjilv, dr tecknets innehall alltid en frinvaro av det som
ir det reella objektet, ansig Bataille (Ibidem: 20-21).
Det heterogena ir den rest som dterstdr nir en tecken-
relation har upprittats. Det som stétts ut.

Sett i det perspektivet blir Batailles preferens for det hetero-
gena till en antipati mot spraket. Det hjalper oss inte att se
verkligheten utan tvartom, spraket hindrar oss att se verklig-
heten. (Ibidem: 23)

Endast i zransgressionen, i 6verskridandets princip, finns
en mojlighet att "upphiva den individuella sirskild-
heten — det diskontinuerliga” (Ibidem). Endast i trans-
gressionen kan vi uppleva helheten (Ts: Marner 1997:
52). Transgression kan bestd av Gvertridelser av for-
bud, i form av "offerritualer, erotik, konst och festande”
(L: Marner 1996: 22). Konsten spelar alltsd en fram-
tridande roll som méjlighet till transgression. Konstens
uppgift dr att

forsatta oss i ett tillstdnd av maximal angest. [...] Eggat av
beréringen med doden, i stand att ur de tecken som sugge-
rerar dodens tomhet utvinna en starkare fornimmelse av liv
[...]. (L: Bataille 1957 s. 53)

Bataille anser ocks3 att vissa typer av konst kan ses som
religionens arvtagare och att vér tids dramer och kom-
edier dr "forlingningar av gamla offerriter” (Ibidem: 54).
I Marners tolkning av Batailles tinkande finner man
uppfattningar som kanske kan forklara Nitschs forkir-
lek f6r den informella konsten, efter som denna konst

etablerar idén om det fula och det oansenliga osv men ocksa
overgangen till ett ickeforestallande plastiskt sprak. | den
informella konsten har manniskans diskontinuerliga perspek-
tiv i det piktorala overgivits till forman for en ren visualitet
som med Bataille skulle kunna ses som kontinuitetens och
dodens “perspektiv”. Bilden blir sjalv ett ting. (Ts: Marner
1996: 27)

Brytandet av tabun, offret, excessen och det radikalt
onda for oss s nira verkligheten det gir (med det onda
avser Bataille inte i frsta hand handlingar som “bestar
iatt missbruka egen makt pé svagares bekostnad” utan
tvirtom sidana som gir emot ens egna intressen ~och
forutsitter en mattlos lingtan efter frihet”, L: Bataille
1957: 51). Offrandet ger en mojlighet
att dverge sig sjalv och sin homogenitet. | offerritualen blir
manniskan medveten om sin egen dodlighet som grundlag-
gande i tillvaron, som ses som en avstyckning fran totalite-
ten. Genom offret som en representation av det man inte
kan se — doden, kan manniskan i dédandet av djuret se sig
sjalv som dodad, och darmed na det heliga, som ar lika med

doden. Darmed upphdvs manniskans sarskiljdhet och hon
integreras i tillfallig tidloshet. (Ts: Marner 1996..s. 24)

Nir Bataille beskriver aztekernas grymma minnisko-
offer menar han dock att "6gonblick av stegrad livs-
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intensitet 4r nédvindiga for den sociala sammanhall-
ningen” inte kommer i frsta hand. Offrandets huvud-
sakliga uppgift dr att 4r att dstadkomma "6verskridande
och sammansmiiltning minniskor emellan” (L: Bataille
1957: 55). Man finner paralleller till aktionisternas
4dckelvall nir Bataille om hixsabbatens skriver om den
”forbisedda storheten i dessa besmutsningsriter, vilkas
innebérd ir lingtan efter en besmutsning utan grins”
(Ibidem: 56). Bataille féraktade de minniskor som stri-
var efter att 6verleva i férsta hand. Att maximalt ka
livsintensiteten var idealet och hir utgjorde offrets for-
mdga att skapa kontakt mellan individen och det
heterogens, det vill siga hennes dodlighet, en viktig
del som férutsittning for begiret och tillfredstillelsen.
At fullstindigt uppga i referenten dr dock oméjligt.

Det fullstdndiga uppgdendet i referenten som efterstravas i
utplaningen av synvinkeln ar enligt semiotiken en omgjlig-
het, precis som déden som inte kan erfaras i livet. [...] Man
kan inte uppleva den totala referenten eftersom det vore en
gudomlig erfarenhet. (Ts: Marner 1996: 26)

Verkligheten ir for Bataille nigot oformligt och
ogripbart, han opponerar sig mot den akademiska virl-
dens sokande efter forklaringar eftersom dessa skapar
former som doljer det reella, inte avticker det. Han
skriver i en ordlista (vars syfte inte 4r att definiera or-
den eftersom dess mening da forstors) om slakthus bl.
a. att “slakeerier ir sirskilda och osynliggjorda i dagens

samhille” (L: Marner 1999: 153).

Vegetationsqudar

I ménga kulturer forekommer tillbedjan och offrande
av s kallade vegerationsgudar som maste do for att livet
skall kunna ateruppstd. Denna tanke lanserades av an-
tropologen James Frazer i hans jimférande religions-
studie 7he Golden Bough (1890). Studien fick stort in-
flytande 6ver 1900-talets forestillning om olika kultur-
ers sliktskap (och dterspeglas i flera av Freuds och Jungs
arbeten). The Golden Bough utgbrs till stora delar av en
komparativ studie mellan olika kulturer och religio-
ner, samtida och antika, med vegetationsgudarna i cen-
trum. I Frazers bok jaimf6rs myterna om Attis, Adonis,
Isis och Osiris, och Dionysos. I dyrkandet av dessa gudar
ingick ofta att gudens kropp rituellt sonderslets (till
exempel Dionysos och Osiris). Direfter spreds gudens
kropp pé filten (Osiris) eller fortirdes av deltagarna i
riten (Dionysos och Jesus). Aven Kristi liv och offer-
déd uppvisar de for vegetationsguden karakeeristiska
dragen; hans dod pé korset 4r en forutsittning for att
minniskan skall f3 frilsning — panyttfodas.

Strategi

I det f6ljande diskuteras pa vilket sitt Nitschs inten-
tion materialiseras i iscensittningarna av o. m. theater.



Forst behandlas det sinnestillstand, den stimning, som
Nitsch forsoker skapa for akedrer och &skadare dll o.
m. theater.

Liminal och Liminoid

Uppfattningen om konsten som ersittning for de reli-
gidsa behoven i ett sekulariserat samhille omfattas sa-
vil av aktdrerna inom det ovan nimnda teater-
avantgardet som av Hermann Nitsch. Uppfattningen
har sin teoretiska motsvarighet i antropologen Victor
Turners teorier om det /iminoida. Diremot har jag inte
funnit beligg for att Turners teorier direkt skulle ha
paverkat Nitsch och det tidiga teateravantgardet (utom
Richard Schechners Performance Group).

For att forstd termen liminoid méste man bérja
med det liminala. Turner menar att det kan vara svért
att f3 grepp om vad som kinnetecknar det liminala ef-
tersom det till sin natur dr ett mellanrumsfenomen;
det upptrider mellan de positioner som upprittas i den
sedvanliga sociala strukturen med hjilp av lagar, va-
nor, konventioner och ceremonier.” Liminaltet kopp-
las till déd, fosterstadium, osynlighet, mérker, bisexu-
alitet, det vilda och fenomen pa himlavalvet som sol-
och manférmérkelse. De liminala fenomenen uppvi-
sar en blandning av "lowiness and sacredness, of
homogeneity and comradeship”, skriver Turner (L:
Turner 1969: 96). Milet med det liminala tillstdndet
dr att uppnd en tabula rasa; ett tillstdnd av tomhet, en
blank sida pa vilken gruppens visdom och vetande kan
skrivas in (L: Ibidem: 103). Inslag av férnedring och
forodmjukelse 4r vanligt fsrekommande, dven vid ini-
tiering till hoga positioner - hovdingtillsittning och lik-
nande.

I det industrialiserade samhillet har underhéllnings-
industrin, fritidsindustrin tagit 6ver minga av de funk-
tioner som religionen tidigare hade, anser Turner.'®

Religion, like art, lives in so far as it is performed, i. e., in so
far as its rituals are “going concerns.” If you wish to spay or
geld religion, first remove its rituals, its generative and
regenerative processes. For religion is not a cognitive sys-
tem, a set of dogmas, alone, it is meaningful experience and
experienced meaning. In ritual one lives through events, or
through the alchemy of its framings and symbolings, relives
semiogenetic events, the deeds and words of prophets and
saints, or if these are absent, myth and sacred epics. (L: Tur-
ner 1982: 86)

I det moderna, fragmentariserade och sekulariserade
samhillet har mojligheterna till upplevelser av liminala
tillstdnd begrinsats (eller férsvunnit). Behovet av dessa
upplevelser dr dock centralt for minniskan, menar Tur-
ner, och dirfor har konsten tagit 6ver de livsnédvindiga
liminala funktionerna - /iminoida. Konsten utgér en
zon fri frin de normaliserande lagar som krivs for att
uppritthélla samhillsstrukturen. Turners teorier kan
uppfattas som en funktionell férklaring till varfor
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Nitschs och hans meningsfrinder menar att konstens
uppgift 4r att ersitta religionen.

Skillnaden mellan liminal och liminoid #r enligt
Turner foljande: (1) Liminal upptrider i stam- och ti-
diga agrarsamhillen, liminoid i hégt organiserade sam-
hillen som uppvisar ndgot som Turner kallar “organic
solidarity” dir invinarna ir bundna av relationer som
bygger pa kontrake (L: Turner 1982: 53). Turner me-
nar att liminoida fenomen blir tydliga under industria-
lismens genombrott, men att de forsta tecknen redan
finns bland annat i de grekisk-romerska stadsstaterna,
och under feodalismen. (2) Det liminala 4r kollektivt
medan liminoida fenomen kan ha kollektiva
upptridandeformer men oftast genereras ur en indi-
vid. (3) Det liminala ir ett socialt integrerat fenomen
medan det liminoida upptrider utanfér de politiska
och ekonomiska processerna. Det dr marginellt — och
till sin karakeir pluralistiskt, fragmentariskt och expe-
rimentellt. (4) De liminala fenomenen har ett kollek-
tivt symbolsprik medan de liminoida snarare ir av per-
sonlig-psykologisk art. (5) De liminala fenomenen ten-
derar att forstirka det rddande systemet medan de
liminoida ofta ir en del av en kritisk och revolutionir
praktik. Dessa tva typer samverkar i det moderna sam-
hillet, det liminala i kyrkan och det liminoida i fritids-
sektorn: konst, sport, spel osv. Det liminoida innebir
en typ av varuform."”

De kriterier som Turner satta upp for det liminoida
stimmer vil in pd Nitschs projeke, i ett par passager i
beskriver Turner ritualen i termer som vi ska se lingre
fram nistan ir en beskrivning av o. m. theater.

Ritual is, in its most typical cross-cultural expressions, a
synchronization of many performative genres, and is often
ordered by dramatic structure, a plot, frequently involving
an act of sacrifice or self-sacrifice, which energizes and gives
emotional coloring to the interdependent communicative
codes wich expresss in mainfold ways the meaning inherent
in the dramatic leitmotiv. (L: Turner 1982: 81)

Ritual, in fact, far from being merely formal, or formulaic, is
a symphony in more than music. It can be-and often is-a
symphony or synaesthetic ensemble of expressive cultural
gengres, or, a synergy of varied symbolic operations, an opus
which unlike “opera” (also a multiplicity of gengres as Wag-
ner repeatedly emphasized) escapes opera’s theatricality,
though never life’s inexpugnable social drama, by virtue of
the seriousness of its ultimate concerns. (Ibidem: 82)

Kroppen i ritualen

Den amerikanska religionsforskaren Catherine Bell
menar att den fysiska kroppen och de upplevelser som
formedlas genom den 4r centrala for ritualen och rituali-
seringen. Den rituella praktiken skapar, genom en se-
rie fysiska rorelser organiserade i enlighet med ett upp-
stillt system for privilegierade oppositioner, en rumslig
och temporal miljé — ett rituellt rum (L: Bell 1992:
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98). Med privilegierade oppositioner, ett begrepp som
Bell anvinder inspirerad av Bourdieu, avser hon olika
typer av dikotomier som brukar anvindas i rituella sam-
manhang: dels sidana som skiljer det rituella frin det
alldagliga, men #ven sddana vanliga motsatspar som
manligt — kvinnligt, ljus — mérker, sjil — kropp och s&
vidare.!® I ritualen definieras rummet och tiden av de
fysiska rorelserna, skriver Bell. Genom att fokusera pd
akten i sig belyser man hur kroppen skapar och skapas
av miljon. Vilket borde innebira att den rituella hand-
lingen skapar ett rituellt rum som ger upphov till ritu-
ella handlingar; ett cirkulirt beroendeférhéllande. De
fysiska kroppsrorelsernas fir betydelse som upplevd
verklighet i ritualen, till exempel akten att falla pd kni
(vilken inte bara kommunicerar underkastelse utan
ocksd producerar en kropp som identifierar sig med
underkastelse, L: Bell 1992: 100).

I 0. m. theater vill Nitsch skapa betydelser baserade
pa olika stillningar som deltagarnas kroppar intar. I
det som Nitsch kallar kroppsgrammatik exemplifieras
de ledmotiv som bygger upp spelet (s. 95-96).
Kroppsgrammatiken innefattar bide den stillning som
intas av de enskilda kroppar som bygger upp scenbil-
derna och hur dessa organiseras spatialt, vilket skulle
kunna motsvara en sorts spriklig syntax/grammatik (L:
Spera 1999. 5 79).

Berghaus skriver att ritualens helande funktion
bygger pa rent fysiska, katarsiska upplevelser. Ritualen
ir en symbolisk representation av det kollektiva un-
dermedvetna och fir speciell betydelse i kristider.

In a crisis situation, the individual, overwhelmed by the chaos,
relives the experience of impotence as a young child and
regresses to primary instinctual behaviour: ritual action.
(Ts: Berghaus 1998: 67)

Berghaus menar att den extatiska upplevelsen, trancen
som deltagaren i vissa ritualer upplever, fungerar som
en katharsisupplevelse som kanaliserar och frigér de
spanningar som pé grund av krisen ackumulerats i det
undermedvetna — en ventilationistisk tolkning av ritual-
ens funktion.

Den kroppsliga nirvaron och sittet att agera ir av
central betydelse for upplevelsen av Nitschs aktioner.
Deltagaren i 0. m. theater kommer, genom den sinnliga
upplevelsen av tabubelagda substanser och handlingar,
att tringa igenom den s kallade #dckelvallen — genom
en sinnlig upplevelse 6vertrida de grinser och tabun
som samhillet stillt upp.” Endast genom denna to-
tala sinnesretning astadkoms en pényttfodelse av sym-
bolerna och méjligheter till nytolkning skapas. Skill-
naden mellan o. . theater och andra typer av verklig-
heten dr formen, det formella. I en intervju 1968 siger
Nitsch att

die kunst muss schon sein. und das heisst, sie ist formal.
ohne form gibt es keine kunst. an der form liegt alles. die
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eigentliche botschaft, die die kunst den menschen bringen
kann, ist form. kunst ist form. (L: Spera 1999: 99)

De reella iscensattningarna

meine sprache weist auf realitat, besser: ist diese. (Nitsch i L:
Schmatz 1992: 22)

Hur menar Nitsch att det berusande, orgiastiska till-
stdndet skall uppnds? Som vi berort ovan ir det de eu-
ropeiska tachisternas maleri som 4r utgangspunkten och
den direkta utlosande faktorn bakom koncipieringen
av o. m. theater. Nir dessa konstnirer limnade de figu-
rativa och forestillande framstillningarna och istillet
intresserade sig for den maleriska akten overgavs
méleriets representativa aspekt. | MANIFEST das lamm
menar Nitsch att konsten har blivit automatisk, att den
transformerat sig till ren kontemplation éver verklig-
heten (L: Nitsch 1964:2, 1964:3: 140). Med automa-
tisk avser Nitsch troligen att det undermedvetna kan
manifestera sig i det denna typ av madleri (jimfér
surrealisternas inflytande pé action painting i USA).
Mialeriet och konsten blir dirmed, enligt Nitsch, fri-
gjorda frin det medvetna skapandets begrinsningar och
konventionella férestillningar om hur en malning skall
se ut (som realistiska atergivningar av verkligheten till
exempel). Genom att limna avbildandet bakom sig,
gd bortanfor spriket, kunde tachisterna friligga eller
uttrycka inre, djupt liggande kinslor och uttryck. Det
undantringda frkroppsligades i ren form. Istillet for
att illustrera, avbilda eller p& annat sitt vara beroende
av verkligheten blev konsten ett medel att aktivt skapa
verklighet och forma virlden. Konsten har utvecklats i
riktning mot ett anvindande av verkligheten som di-
rekt medel for skapelsen, skriver Nitsch i inledningen
till sitt manifest 1964 (Ibidem).

Aktionsmaéleriet har kommit att framstd som en
dramatisk process, till och med som “dramats urform”,
anser Nitsch (Spera 1999: 60). En extatisk ake blir jim-
forbar med en offerhandling. F6r Hofmannsthal fram-
stod det poetiska ordet som en brygga mellan virlden
och den enskilda minniskan, for Nitsch fir den méle-
riska akten samma betydelse. I aktionsmalningen 6ver-
bryggas skillnaden mellan konstniren och verket.

Nitsch deutet das Leben als Passion, den MalprozeB als
verdichtetes Leben und damit als Inbegriff der Passion. (L:
Schmied 1997.)

Det syntetiska uttrycket (som for Nitsch innebir en
kombination av sinnesuttryck) blev intressant i det in-
formella méleriet. Genom det konkreta arbetet med
fargen, hillandet, sprutandet och smetandet, under-
soktes firgens egenskap som substans. I aktionen,
aktionsteatern togs ytterligare ett steg. I den upplevdes



verkliga skeenden, verkliga/faktiska hindelser, som

konst (L: Nitsch 1969:4).

Nitsch insag tidigt att verkliga upplevelser endast kan
formedlas om alla sinnen stimuleras, eftersom
erfarandet av reella upplevelser sillan begrinsas till bara
ett eller ett par av sinnena. Tanken pa det syntetiska
uttrycket (ett uttryck som stimulerar alla sinnen) ir
didrmed en forutsittning for att realisera ett skeende
som ska kunna upplevas som verkligt.”® Det totala dra-
mat formedlas bdde av de sinnen som traditionellt
medvetet anvinds vid kommunikation (i den vister-
lindska kulturen), synen och hérseln, och av det som
Nitsch kallar den “utvidgade lyriken”; kinseln, sma-
ken och luktsinnet (L: Nitsch 1969:4). o. m. theater ir
skapat for att utsitta dskddaren (deltagaren, medspela-
ren) for en intensiv estetisk, mystisk forstdelse av om-
virlden. De fem sinnena skall stimuleras till orgiastiskt
handlande, enligt Nitsch (L: Nitsch 1982:1: 150).
Denna stegring av sinnena jamfér Nitsch med psykoa-
nalysen men istillet for att verbalt associera, iscensit-
ter han aktioner vilka ”bis zum endpunkt der
abreaktionsorgiastik [sich] steigern” (Ibidem).

Som medel f6r att stegra den orgiastiska avreaktionen
anvinder Nitsch sonderslitandet av rte kétt, urtagnin-
gen av slaktade djur, trampande i tarmar, skrikande och
larmande musik, vilket manar fram grundliggande
sinnliga aggressiv-sadistiska kinslor. Tack vare spelets
sinnesstimulerande utbrott i spelets peripeti och i upp-
levelsen av katarsis kan fortringda omraden bli med-
vetna (Ibidem).?' Eftersom det som framstills 4r verk-
liga hindelser och handlingar kan dskddaren leva sig in
i skeendet och identifiera sig med aktdrerna, menar
Nitsch. Det hinder honom/henne sjilv, dskadaren nér
genom Sjilvet fram till “sinnesmystiken”, forklarar
Nitsch. Hindelserna i spelet for dskddaren i kontake
med sin egen existentiella verklighet. Genom framstill-
ningar med mytisk symbolik uppstir en
entymologiserande medvetenhet av det mytiska under-
medvetna — det kollektiva omedvetna (Ibidem).

De “reella” iscenséattningarna

Sonderslitandet av djurkropparna i o. m. theater ir ett
estetiskt substitut f6r minniskooffer, skriver Nitsch i
blutorgelmanifest. (L: Nitsch 1962:3, 1962:4) Upple-
velsen av avreaktion kommer automatiskt under ak-
tionerna och o. m. theater kan med de djupgdende
avreaktioner som upplevs f6rmd aktdrer och publik att
overvinna de excessiva drifterna genom att ersitta dem
med ett sublimerat uttryck. Aven om Nitsch med dren
blivit radikalare och genomfért slake av djur infor pu-
blik, s3 4r offer av minniskor 1 0. . theater alltid sken-
bara. Korsfistningarna ir inte heller av den typ dir
aktoren spikas fast pa korset (som ir fallet under
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passionsveckan i byn Cutud i Pampangaprovinsen pd
Filipinerna) utan framstillningen ir si bekvim som
mojligt for de inblandade, inom ramen for vad gestalt-
ningen tillater.

Trots all retorik om reella iscensittningar dr det
allesd i Nitschs fall inte friga om verkligt offrande av
minniskor, utan om ett sublimerat uttryck som skall
frigora de inneboende drifterna — ett férhillande som
komplicerar forstdelsen av Nitschs teorier. Det ror sig
alltsd om representativa handlingar istillet for de verk-
liga vilket forfaller som en anomali i Nitschs tinkande
eller en anpassning till ridande ritslige. Uppgifter £6-
rekommer om att Nitsch skulle vilja iscensitta verkliga
minniskooffer (se till exempel Ts: Cavefors 1992: 7).
Detta fornekas dock med eftertryck av Nitsch (L: Spera
1999: 183). Att uppgiften upprepas sd ofta beror, en-
ligt honom sjilv, bland annat pé& formuleringar i lis-
dramat die eroberung von jerusalem, en text som ofta
brukas anféras av Nitschs kritiker (Ibidem). #

Samtidigt menar han att konstnirer i princip kunde
f3 anvinda sig av kroppar efter avlidna minniskor. Den
konstnirliga verksamheten borde kunna jimstillas med
vetenskaplig, medicinsk forskning, menar Nitsch, dir
anvindandet av déda minniskokroppar ir tillatet.
Konstnirer forskar ju ocksd med malet att hjilpa min-
niskor, siger han (Ibidem s. 188). Nitsch forefaller
ambivalent i sin héllning till att d6da minniskokroppar
skulle utgora en realistisk vision f6r 0. m. theater. Man
kan i detta sammanhang nimna den i dag sd aktuella
tyske professor Gunther von Hagens Korperwelten, ana-
tomiska utstillningar bestdende av déda minnisko-
kroppar, for att se att Nitsch aldrig realiserade idéer
inte ir sd unika.

Malet med o. m. theater ir att befria minniskor
frén de undantringda drifter som hotar att forgéra
minskligheten da de fir okontrollerade utbrott. En viss
form av sublimering (i form av att djur ersitter min-
niskor i offerhandlingar) 4r i detta ljus forklarlig. Dess-
utom skiljer sig sublimeringen i o. . theater frin de
mer abstrakta formerna av minniskooffer i kristna sam-
manhang, eftersom de sinnliga upplevelserna ir de-
samma som vid reella offer.

Avmytologisering

Det sensuella uttrycket i tachismen utgor en form av
regression, menar Nitsch. Uttrycket aktiverar det un-
dermedvetna genom konkreta medel. I o. m. theater
har Nitsch velat kombinera den elementira sinnligheten
i de arkaiska kultféremalen med uttryckskraften i barns
kladdande (L: Spera 1999: 195). For Nitsch innebir
alltsd aktionsmaleriet en slags regressiv akt. I den kan
aktdren/konstniren sinnligt utforska och bearbeta ta-
bubelagda substanser och handlingar, till exemplet de
dckelkinslor man kinner infor kladdiga och kletiga
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material — kinslor som i en psykoanalytisk diskurs har
sina roteer i tabubeldggandet av barnets spontana kladd-
ande med sin avféring. Nir tabun som byggts upp
under barnets socialiseringsprocess bryts, kan de for-
bjudna substansernas och handlingarnas grundliggande
(och for minniskan ofta centrala) betydelser erfaras.
Nitsch beskriver sin fascination éver hur de tachistiska
madlarna anvinde sig av firg som substans.

Det stora steget i utvecklingen av aktionen ur
aktionsméleriet tas nir konkreta material bérjar anvin-
das (L: Spera 1999: 195). De konkreta objekt som in-
gar i Nitschs aktioner utgér ett chiffer f6r en inre psy-
kisk verklighet, vars djup kan pejlas/undersskas och
de underliggande arketyperna blottas, menar Nitsch.
Alla faktiska objekt bir pa symboler som lagrats éver
dem. Anledningen till symbolbelastningen ir att my-
ter, diktning med mera tagit sinnliga och intensiva re-
gistreringar av livets grundsubstanser i ansprak (L: Spera
1999: 195). Avsikten med o. . theater ir att gora dessa
arketyper/grundsubstanser medvetna. Symbolbelastade
objekt kan stillas samman enligt samma principer som
forekommer i drommar, i psykoanalysens associatio-
ner eller i myten; och dirigenom dechiffreras. Mytens
realitet forkroppsligas. Da dessa djupt liggande arke-
typer och principer fors upp till ytan dras de undan
frin det instinktiva, blir medvetandegjorda och dir-
med méjliga att forstd pa ett konstrukeive siee (L: Nit-
sch 1964:2, 1964:3).

Nitsch beskriver sin teater som bestdende av tva
sidor: A ena sidan handlar det om en av-mytologise-
ring, 4 den andra om en av-tabuisering. D3 verkliga
objekt upptrider ir de belastade med symboliskt tin-
kande. Genom att bearbeta motbjudande substanser
kan man befria sig frén de symboliska betydelserna och
istillet inrikta sig pd de sinnliga intryck som blod och
tarmar ger upphov till. D3 ir befrielsen frin symboli-
ken genomférd och forst i det gonblicket kan spelet
med betydelser bérja, siger Nitsch (L: Spera 1999: 195).
Han vill dtergd till det rena, av spriket obelastade,
betraktandet av substanserna (Ibidem). Nitschs verk
ska alltsd uppfattas som en dtererdvring av for livet be-
tydelsefulla grundsubstanser.

Individuell mytologi
Med begreppet individuell mytologi avses en mytologi

som inte har sitt ursprung i férsta hand i en kulturell
kontext utan tar sin utgdngspunkt i artistens person-
liga (och ibland privata) betydelsesystem.? Ofta him-
tas motiv frén en mer allmin mytologi (som grundas
pa en religids eller social konvention), men sittet att
anvinda motiven ir personligt. Lingre fram kommer
termerna intern och extern kodning att anvindas for
att kategorisera denna skillnad.
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Fér att forstd intentionerna bakom Nitschs arbe-
ten bér man ha kunskap om hans individuella myto-
logi (neomytologi enligt Nitsch, L: Nitsch 1995: 11—
12) som ligger till grund f6r verken. Tva av de vikti-
gare motiven i 0. . theater kommer att behandlas hir,
andra i samband med analysen av Miztagsfinale. Grund-
liggande for Nitsch 4r forestillningen att den enskilda
individens utveckling avspeglar hela minsklighetens
utveckling fran djur dill civiliserad minniska, att ont-
ogenesen ir analog med fylogenesen (L: Braun 1999:
160), en idé som kan vara inspirerad av Freud (L: Freud
1920: 48).

Nitsch arbetar med konkreta manifestationer av
symboliska och mytologiska idéer, exempelvis i den
konceptuella arkitektur som han arbetar med sedan
1965. I teckningens form finner o. m. theater symbo-
liska uttryck for ”psycho-arkeologiska” strukturer. Nit-
sch forestiller sig att man bygger en underjordisk tea-
ter i Prinzendorf. I teatern skall de aktiviteter realiseras
som inte utfors i det fria. Han liknar dessa underjor-
diska rum vid en livmoder och skriver om det viktlgsa
vegetativa livet dirinne. Men det 4r dven hir som dé-
dens eviga somn inleds. Det analytiska nedstigandet
till det undermedvetnas vegetativa zoner, for att an-
vinda sig av Nitschs sprikbruk, fir i dessa rum sin
motsvarighet i en spatial och arkitektonisk realitet (L:
Klocker 1989:2: 104).%

Urexcess
Nir Freud skrev Totem und Tabu utgick han frin spe-

kulativa férestillningar om minniskans tidiga utveck-
lingshistoria. Darwin hade genom studier av flock-
beteende hos stérre minniskoapor fitt uppfattningen
att minniskan ursprungligen levde i flockar som do-
minerades av en ensam hane. Enligt James Jasper
Atkinsons Primal Law (1903, som stoder sig pd Dar-
wins The Descent of Man, 1871) stottes de unga han-
narna bort frén flocken av den hirskande hannen som
ville ha ensamritt till honorna (L: Atkinson 1903: 210,
L: Freud 1913: 150, L: 1921: 155—-156). De bortkérda
ynglingarna drog sedan runt i flockar tills en grupp
bestimde sig for att med gemensamma krafter storta
ledarhannen, fadern till dem alla. Den dédade fadern
fortirdes av de unga minnen och de unga hannarna
kunde pa detta sitt komma &t honorna (médrarna) i
flocken. Detta var minsklighetens forsta fest — urexcessen
och det revolterande brodraskapet utgjorde rudimentet
till ett organiserat samhille, en civilisation. De uppro-
riska unga minnen greps med tiden av ruelse och de-
ras dngerfullhet ledde till att den dédade flockledaren
upphojdes till urfader och till hans 4ra firades minnet
av den ursprungliga festen. Med tiden ersattes den dé-
dade urfadern av ett totemdjur och djuroffer ersatte
minniskooffret. Seden att frossa pd totemdjuret,



urfaderns kétt, lever kvar i sublimerad form i den kristna
nattvarden, tinkte sig Freud. Han fann stdd for dessa
idéer i den mingd likartade f6restillningar som finns i
ménga religioner och som Frazer hade beskrivit i 7he

Golden Bough.

Alla senare religioner framstar som forsok att I6sa samma
problem. De skiftar efter den kulturella situationen de till-
kommer och de vdgar de slar in pa, med de ar alla reaktioner
med likartat syfte pa samma stora handelse med vilken kul-
turen borjade och som sedan dess inte later manskligheten
komma till ro. (Freud 1913: 152-153)

Aven om detta motiv har en central plats i o. 7. theater
sd vore det att underskatta Nitschs intellekt om man
tror att han tar det bokstavligt (vilket Freud forefaller
ha gjort). Nitsch ser forestillningen om urexcessen som
en mytologisk konstruktion, inte en vetenskapligt grun-
dad teori (L: Nitsch 1995: 14). Antagligen menar Nit-
sch att urexcessen skall uppfattas som en nedirvd arke-
typ och inte en absolut sanning. Nitsch jimfér, det han
kallar, civilisationens orgiastiska ursprung med teorin
om Big bang (Ibidem: 247); bida skeendena innebir
ett tillstind av motsatsernas férening — mysterium
coniunctionis (Ibidem s. 309).

Fadermordaren

For Freud fanns det stora likheter mellan det forsta
brottet mot fadern (det som Nitsch kallar urexcess) och
Oidipuskomplexet — lusten till modern och det ambi-
valenta forhallandet till fadern. I kristendomen ser han
likheten mellan Jesu offerdéd och teorin om
Oidipuskomplexet:

| den kristna myten ar manniskans arvsynd otvivelaktigt en
forsyndelse mot Gud fader. Nar sa Kristus forloser mannis-
korna fran arvsyndens borda genom att offra sitt eget liv, sa
tvingar han oss till slutsatsen att denna synd var en mord-
garning. Enligt den i manskliga kanslor djupt rotade
talionsprincipen [lika for lika] kan ett mord bara sonas ge-
nom offrandet av ett annat liv; offret av det egna livet pekar
tillbaka pa en blodskuld. [...] Genom samma gdrning som
erbjuder fadern stérsta mojliga gottgorelse uppnar ocksa
sonen malet for sina 6nskningar gentemot fadern. Han blir
sjalv till gud bredvid fadern, egentligen i dennes stélle. Son-
religionen avloser fader-religionen. Som tecken pa denna
ersattning aterupplivas den gamla totemmaltiden som natt-
vard, i vilken nu brodraskaran fortér sonens och inte langre
faderns kott och blod [...]. (L: Freud 1913: 160)

Om man applicerar Jungs arketypteori pé berittelsen
om Oidipus och den kristna passionshistorien bér man,
enligt Nitsch, finna en gemensam grund som bygger
pa den nedirvda skulden efter sénernas mord pé fa-
dern. P4 ett djuppsykologiskt plan skall kastrationstan-
kar ses som en sjilvbestraffning for fadermordet (eller
den forbjudna 6nskningen), vilket avspeglas i Jesus
korsfistelse (L: Nitsch 1964:1: 6-7).

Man kan i Totem und Tabu iven finna ett avsnitt
dir Freud jimfor totemmaltiden och den grekiska
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tragedin, en text som kan ha inspirerat Nitsch:

| den grekiska konstens historia férekommer en situation,
som visar sldende likheter och sa djupgaende olikheter med
den av Robertson Smith skildrade scenen for totemmaltiden
[Freud syftar pa det beskrivningen av kameloffret som cite-
rats ovan]. Det &r situationen i den &ldsta grekiska tragedin.
En skara manniskor, alla med samma bendmning och klade-
drékt, star omkring en ensam individ av vars tal och hand-
lande de alla ar beroende: det ar kéren och skadespelets
ursprunglige ende hjalte. (L: Freud 1913: 161)

Religidsa referenser

For Jung dr myterna forebilder som bottnar i vart un-
dermedvetna och som hjilper oss att forstd virlden.
En sidan mytologisk forebild idr Jesus, enligt Nitsch
(L: Spera 1999: 18). Man finner hos Nitsch ocks3 refe-
renser till hinduism och andra religioner utanfér medel-
havskulturen (L: Nitsch 1964:1) men den huvudsak-
liga killan till hans motivvirld ir religioner kring Med-
elhavet.”

Nitsch tolkar alltsi den antika Dionysoskulten med
hjilp av Jung och Freud. Han intresserar sig for paral-
lellen mellan den rituella sénderslitningen av geta-
bocken eller ungtjuren (i vilken guden tog gestalt for
att senare ateruppstd) och Kristusmyten. Skillnaden ir
att i den kristna liran utgérs héjdpunkten inte av
excessen eller orgien utan av en passion. Passionen kan
uppfattas som orgiens motsats. I Dionysoskulten sigs
ja till livet genom ett excessivt utspel, genom forne-
kande och aterfodelse. Pinyttfodelse uppnds genom en
extrem stegring av livsbejakelsen. I den kristna liran
fornekas det kroppsliga, aterfédelsen astadkoms hir
genom en transcendens (L: Spera 1999: 60).

Attanvinda en blandning av dionysiska och kristna
referenser 4r inte unike f6r Nitsch. De tidiga kristna i
Rom dteranvinde ofta Dionysiska motiv, till exempel
med vindruvstrampande puttin (som pa sarkofag och
taket i Santa Constanzas mausoleum i Rom frin 300-
talet e. Kr.).

| kejsartidens Rom blev det efterhand brukligt att man for-
sag sarkofagerna med framstallningar av den gud man hade
satt sin lit till i livet efter doden. Framforallt fick Dionysos
tradda in som den store hjalparen ¢ver dédens troskel. Med
mytologiska omskrivningar utvecklades sa pa sarkofagens
sidor standigt samma under: hur déden vandes i ododlig-
het. Symbolen kunde stracka sig dnda till sarkofagformen,
som man lat anspela pa karet, i vilket den dionysiska druvan
jaste och omvandlades till vin. (L: Reutersward 1973: 20)

Den hemlighetsfulla Mithraskulten som spreds samti-
digt med kristendomen under de forsta drhundradena
efter Kristi fodelse (med sin stérsta spridning under
det tredje) har ocksd inspirerat den unge Nitsch.
Helmuth von Glasenapp skriver i sitt verk om de icke-
kristna religionerna att kulten till Mithras var en av
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kristendomens stora konkurrenter (L: 1957: 147) en
uppfattning som delas av senare forskare (L: Ulansey
1989: 4). Det fanns flera likheter mellan kristendo-
men och Mithraskulten till exempel f6restillningen om
uppsténdelsen och frilsning genom dop (s& kallade
bloddop). Tjuren stod i centrum fér dyrkandet av
Mithra och man har ibland menat att de djur som sym-
boliserar de kristna evangelisterna har ett ursprung i
Mithraskultens ikonografi (L: Glasenapp 1957: 147).
I de framstillningar som Nitsch gor av en slaktad tjur
med en korsfist minniska i forgrunden skall man nog
ocksd (férutom till exempel referenserna till Dionysos)
lisa in hinsyftningar till Mithraskulten. Aven Nitschs
beskrivningar av en hemlig orden med kultplatser i un-
derjorden (L: Ulansey 1989 s. 35) har paralleller i
dyrkandet av Mithra.

Motiv

Nitsch anvinder sig av religiosa artefakter, till exempel
kors, monstrans och misshakar. Detta forklaras av ho-
nom sjilv ur ett “religiost fenomenologiskt perspek-
tiv”. Nitsch sdger sig ha en vilja att beritta medveten-
hetens historia och dir spelar de heliga symbolerna stor
roll (L: Spera 1999: 195). Anledningen till att dessa
kultobjekt anvinds 4r att de har starka arketypiska be-
tydelser som religionen utnyttjar. Vi ska inte i detta
avsnitt foregripa analysen av Mittagsfinale utan endast
exemplifiera Nitschs motivvirld med ett centralt be-
grepp — sidosdret.

Sidosaret

Blod och vatten intar en central roll i det avsnitt ur
sexdagarsspelet som analyseras hir. Vitskorna hills i
munnen pa aktdrerna och anvinds i de s& kallade
ausweiden-aktionerna. Motivet med blod och vatten
syftar p& de vitskor som strommar ur den korsfiste
Kristus sir nir den romerska soldaten sticker in sitt
spjut. For Nitsch representerar Kristi sidosar en para-
dox. I akten finns det ett starkt erotiskt drag, genom
det falliska genombrottet vid aktens klimax som
sammanstills med déden. Grunden finns, som vanligt
i Nitschs begreppsvirld, i den ursprungliga incestuésa
driften. Nir sonen sonat sitt brott med déden frknip-
pas detta symboliskt med den ursprungliga synden:
foreningen med modern (L: Nitsch 1964:1, 1964:4).%°
Déden pé korset avslutas med att det falliskt formade
spjutet sticks in i sdret pa Jesu sida som till sitt utse-
ende (i sitt plastiska skikt) pdminner om det kvinnliga
konsorganet. I Kristusframstillningar ses ofta en an-
nan fallosrepresentation, aposteln Tomas finger som
pekar mot eller sticks in i sdret (se till exempel
Caravaggios framstillning frén 1599).

The generally suppressed incest-wish, which is transformed
into castration anxiety and further transformed into the
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collective-neurotic mythical self-punishment, as represented
by death on the cross (the retraction of the sexual act with
the mother), is openly displayed in Jesus Christ’s side-wound,
which depicts the mother’s genitals as the true (subconscious)
goal of the dream. The phallic origin of all sacrificial excess
becomes evident. (L: Nitsch 1964:4)

Exemplet ovan ir himtat frin Nitschs mest freudian-
ska period. Nagra ar senare skriver han: sidoséret som
forekommer i aktionerna skall inte enbart uppfattas som
vulgiir symbolism, det ir de sinnliga aspekterna som
kommer i férsta hand och dessa berikas sedan av sym-
boliska betydelser som vidhiftar uttrycken. Det vill siga
uttrycket ger naturligt upphov till dessa betydelser, till
exempel blodet med sin intensivt réda firg eller den
lans som tringer igenom huden och éppnar kottet.
Anledningen till att denna handling s ofta aterges i
konsten ir, enligt Nitsch, just dess formaga att produ-
cera en stark sensuell reaktion (L: Nitsch 1969:3).

Strukturell uppbyggnad

De romantiska filosofernas och konstnirernas princip
om tillvaron som uppbyggd av motsatser som konstens
uppgift dr att forena genomsyrar Nitschs hela verk.
Exempel pé detta ir de centrifugala, expansiva kontra
centripetala, nedatstrivande formerna i aktionsmaleriet,
liksom sammanstillningen av det vita och det réda —
dtminstone i firgernas konventionella betydelser.”” Den
dikotomi man finner i Nitschs tolkning av motivet med
sidosaret (erotiken — déden) gar igen i hela uppbygg-
naden av o. m. theater.

Ett av Nitsch ofta anvint fotografi frin 80. aktion
(fig. 11) kan tjina som utgdngspunkt for en studie av
karakteristiska drag i o. m. theater”® Fotografiet avbil-
dar en korsfist man placerad framfér en slaktad och
oppnad tjurkropp som ir upphingd i bakbenen. Bil-
den ir spegelsymmetriskt komponerad och delas verti-
kalt av en korsarm som gér frén bildens évre halva till
den nedre.”” En speglingseffekt uppstar dven i forhél-
landet mellan den 6ver och den nedre bildhalvan men
de visuella elementen ir inte desamma. Den vertikala
korsarmen i den &vre halvan motsvaras av den réda
blodstrommen p& mannens skjorta, kdttet som domi-
nerar kvadraten till vinster och hoger i den évre halvan
motsvaras bara delvis av den vita delen av skjortan, som
flankerar blodranden, i den nedre. Nagra dikotomier
som framtrider i det plastiska skiktet 4r korsarmarnas
horisontalitet respektive vertikalitet och oregelbundna,
organiska respektive ritlinjiga formelement. Samman-
stillningen av strukturerade, oorganiska och organiska
formelement forekommer pa ménga stillen, bland an-
nat i de arkitekturframstillningar som Nitsch gor ge-
nom o. m. theater. 1 det piktorala skiktet utgors den
mest framtridande dikotomin av den levande krop-
pen som stills mot den slaktade.
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Foto: Heinz Clbulka

Fig. 11 Framsida av pressmapp roérande Das-6-Tage-Spiel
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Den symmetriska, balanserade komposition som
anvinds i bildexemplet ir genomgiende i de tablaer
som bygger upp o. m. theater. Med hjilp av denna
forldnas aktionerna en sakral karaktir. Kombinationen
av en slaktad djurkropp och den levande minnisko-
kroppen fungerar som en jimforelse och forening av
de bigge elementen.®

Att pd detta sitt placera ett objekt iz presentia intill
ett annat objekt utanfér dess naturliga omgivning har
benimnts dépayse, innebir ett alogiskt arrangemang.
(Ts: Marner 1998: 53). Dépayse ir en av surrealisterna
ofta anviind strategi. En sidan forening av olika objekt
foljer regeln: nirhet leder till likhet, det vill siga ett
indexikalt tecken som grundas pd en performativ
faktoralitet (Ibidem). Nir Nitsch sammanfér den
slaktade tjuren (en hednisk offersymbol) med den
korsfiste mannen skapar han en visuell retorisk trop
som forenar de olika trossystemen, helt i enlighet med
hans intentioner med o. m. theater.

D4 motivet med den slaktade tjuren kombineras
med den korsfiste Kristus i 0. 7. theater pAminner det
om den framstillning av liknelsen med den férlorade
sonen som nimnts ovan (se Kapitel 1 not. 34). I detta
fall r6r det sig inte om en férening av hednisk och kris-
ten offersymbolik (som hos Nitsch) utan snarare om
en forkristen (mosaisk) offertradition och dess ersitt-
ning i minniskosonens offer. En sddan tolkning av
Nitschs sammanstillning 4r méjlig men 4r inte nigot
som explicit gors av honom sjilv.

Redundans

Redundansen (upprepandet av de ingdende elementen)
ir framtridande i Nitschs aktioner, han jimfor detta
sjalv med en liturgisk upprepning av olika textavsnitt
(L: Nitsch 1964:1: 5). Ibland hivdas det att redundan-
sen ir det som karakeiriserar ritualen (L: Tambiah 1979:
135ff) Upprepandet skapar en rytmisering och medi-
tativ karakedr c verken. Istillet for att 6verfora bud-
skapet en ging repeteras uttrycken i ritualen ofta till
den grad att det inte finns nigon mojlighet att tolka
dem (Ts: Sullivan 1986: 7 och Ts: Bloch 1974: 69—
71). Askidaren drinks i intrycken av de repeterade
handlingarna vilket till slut férsitter denne i ett trans-
liknande tillstdnd dir subjektet upploses. Under Das
6-1age-Spiel var det dock sillan frigan om att samma
element dterkom organiserat pd exakt samma temporala
eller spatiala sitt; ordningen och kombinationerna va-
rierade under spelets ging.

Allkonstverket

Konceptionen av o. m. theater ir framférallt avhingig
den romantiska idén om ett Gesamtkunstwerk, allkonst-
verk, ett konstnirligt projekt i vilket alla konstarter
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forenas. Teorin om allkonstverket formulerades tidigt
av filosofen, lingvisten och poeten Friedrich Schlegel
(1772-1829), poeten, malaren och konstteoretikern
Philipp Otto Runge (1777-1810) och den tyske kom-
positoren, dramatikern och musikteoretikern Richard
Wagner.>’ De romantiska konstnirerna och filosoferna
menade att deras mal var ett dteruppvickande av en
naturlig och ursprunglig konstform, i vilken uppdel-
ningen i olika konstnirliga discipliner var okind. Kon-
stens naturliga integration i det religiosa och sociala
livet var forlorad och det var det romantiska geniets
uppgift att dterférena dem.

For Wagner innebar detta att aterskapa den antika
grekiska konsten, i vilken han forestillde sig att alla de
konstformer som nu upptrider var och en fér sig var
forenade.

Hur oférmogen var teater ar att som verkligt drama innerligt
férena alla konstgrenar till det hogsta, mest fullandade ut-
tryck, visar sig redan i uppdelningen i tva sarskilda typer, ska-
despelet och operan, varigenom skadespelet forlorar musi-
kens idealiserande uttryck och operan gar miste om kdman
och den hogsta avsikten i det verkliga dramat. (L: Wagner
1849 s. 22-23)

Med det senare forfallet av tragedin upphdérde konsten allt-
mer att vara uttryck for det offentliga medvetandet. Dramat
upplostes i sina bestandsdelar. Retorik, bildhuggeri, maleri,
musik o s v ldmnade ringen [...]. (Ibidem s. 31)

Idén om ett Gesamtkunstwerk var en reaktion mot det
fragmentariserade moderna samhiillet. I sin frlingning
skulle inte bara konstnirliga genrer smilta samman,
utan allkonstverket skulle ocksd avnjutas kollektivt och
fungera som socialt férenande kitt. Mot det sjillosa
splittrade arbetet i det industrialiserade samhillet
idealiserade foretridarna for allkonstverksidén pa 1800-
talet det medeltida katedralbygget, dir hantverkare och
konstnirer samverkade for att bygga ett tempel (L:
Killstrom 2000).

Med allkonstverk menas i avhandlingen den typ av verk
som utvecklades av Richard Wagner och i hans fotspar
av Nitsch. En grundliggande kompositionsprincip hos
dem ir att olika uttryck adderas till varandra och for-
stirker varandra — additiv komposition. Nitsch bidrar
till en utvidgning av allkonstverksidén i o. m. theater
genom att innefatta bdde smak- och doftsensationer.
Aven om denna idé kanske i praktiken ofta ir mer kon-
ceptuell dn helt genomférd (jimf6r beskrivningen av
doftlaboratoriet i férestillningsanalysen nedan) sa be-
tonar Nitsch ofta dess betydelse (L: Nitsch 1964:1: 46).

L 0. m. theater innebir den additiva kompositions-
principen att de olika uttrycksformerna samverkar och
forstirker varandra. Stegringen i dramat uppnds genom
att antalet insatser av musiker och aktérer kvantitative
okar. Enligt Nitsch har inget uttryck primat over det



andra, i partituret styr musikens dynamik aktionen och
aktionens dynamik musiken (L: Spera 1999: 212).

Allkonstverkstanken har redan frén de forsta
framstillningarna haft religiosa aspekter. Philipp Otto
Runge var pédverkad av den katolska missan i
utvecklandet av sina allkonstverk (Ts: Bisans 1975: 40).
Den katolska kyrkans inflytande pa Nitsch ir tydlige
inte bara i val av motiv och bruket av religiosa artefakter
utan dven i de processioner som forkommer i Das 6-
Tage-Spiel.

Nitsch anser att det finns skillnader mellan hans o.
m. theater och andra happenings. Han anser sig striva
lingre 4dn en Kaprowsk happening, som han beskriver
som en iscensittning av teatrala handlingar med ka-
rakeir av reella handlingar och stor flyktighet. Partitu-
ret i en sddan happening bestar av stickordsanvisningar,
till skillnad frin o. . theaters partitur som ir sd detal-
jerat att verket kan uppforas langt efter Nitschs bort-
ging (liksom Wagners operor). Den amerikanska
happeningen sysselsatte sig med reklam och konsum-
tionssamhillets uttryck, som Nitsch uppfattar det.
Wiener Aktionsgruppes arbeten var explosivare, gick dju-
pare och arbetade med frigor av sexuell, djuppsykolo-
gisk och idven av religids art, menar Nitsch (L: Spera
1999:203-204). Till dessa skillnader kan man ocks3
ligga o. m. theaters additiva komposition kontra
happeningens synergetiska. (Se ocksé avsnittet om led-
motivet nedan s. 95-96)

Forandringar av 0. m.

theater under aren

Enligt Nitsch bildar Das 6-Tage-Spiel hsjdpunkten pé
hans konstnirliga verksamhet — alla tidigare aktioner
kan ses som forstudier till denna. Aven om idén om o.
m. theater hillits levande allt sedan de forsta forsoken
1959, sd har det under aren skett en mingd forind-
ringar. o. m. theater dr stadd i utveckling och férbitt-
ring, betonar han (L: Spera 1999: 206). Nitsch upp-
levde inte de forsta litterira forsoken frin slutet av 1950-
talet som tillfredstillande. I Die Wortdichtung des Orgien
Mpysterien Theaters beskriver han texten som full av
“wortschépferischer Sinnlichkeit”. Nitsch siger sig ha
bérjat fundera dver varfor han alltid beskrev dofter i
samband med sinnliga och intensiva situationer.

— Dufte, Weihrauchgeruch, stBe Pfirsiche, weiches, heiles
Fleisch. (L: Spera 1999: 37)

Han bérjade fundera pd hur dessa sinnliga erfarenhe-
ter skulle kunna férmedlas direke till publiken, utan
att ta vigen forbi ord eller andra medieringar. Nitsch
gick frin det skrivna ordet till handlingen, aktionen
ndr han fann att spraket inte rickee till (L: Wick 1975:
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56). Han siger sig vilja komma bakom ordet, en stri-
van som han jimfér med Schonbergs utveckling fran
det tonala till det atonala (L: Nitsch 1982:2). Klocker
skriver att sprikets sjilvreflekterande tving passar illa
for Nitschs mal att uppnd mysterium coniunctionis, en
insikt som leder honom tillbaka till méleriet (som han
givit upp i samband med de litterira gestaltnings-
forsoken, L: Klocker 1989:2: 102). Direktheten i m&-
leriet tillater tanke och bild att bli ett och sprikets re-
presentativitet overskrids dirmed. Nitschs utveckling
fran de tidiga utkasten till 0. 7. theater som vi ser den
idag gir i flera steg. Frin det syntetiska 6gonblicket i
méleriets instinktiva, rituella akt, via den kontemplativa
akten att lata firg rinna, over till ett rituellt rumslige
expanderande aktionsmaleri. Slutligen till det sista sta-
diet med urtagandet av lammet och begjutningen med
blod (L: Klocker 1998: 183).

Redan i Ordensregeln (1959) anger Nitsch slottet i
Prinzendorfan der Zaya som spelplats for 0. m. theater.
Hir tinker han sig att en orden instiftas, likt en kloster-
orden, dir de olika medlemmarna skall bositta sig i
omgivningarna. Redan vid denna tidpunkt ir idén om
Das 6-Tage-Spiel formulerad. Uppbyggnaden av Nitschs
tidiga beskrivning liknar till vissa delar 1998 &rs ak-
tion: tredje dagen dr vike for hyllningar av Dionysos
och héjdpunkten infaller under fredagen. Diremot
saknas de partier av meditation som blir s viktiga se-
nare. En hel del andra skillnader finner man ocksi. Det
mest spektakulira dr de aktioner med minniskolik som
i Ordensregeln forekommer under andra, tredje och
fjirde dagen. Hir finns ocksd beskrivningar av aktio-
ner med embryon av djur och minniskor som skulle
iscensittas den fjirde dagen. Av partituret framgr inte
om dédandet av ménniskor och djur skulle vara en del
av aktionen. Den tjurslakt som omnimns i beskriv-
ningen av den andra dagen skulle beses pa ett slakthus.
I MANIFEST das lamm skriver Nitsch att alla djur som
anvinds i 0. m. theater skall d6 av hog dlder (L: Nitsch
1962:3, 1962:4).3 Forsta gangen ett djur slaktas un-

der pagdende aktion ir, som redan nimnts, 1970.

Nitsch framtriider i de tidiga manifesten som en ung
radikal konstnir, som kriver att den férlegade borger-
liga kulturen skall ersiittas med o. 7. theater. Staten skall
sluta slgsa bort sina kulturmedel pa reaktionir kultur
och istillet slussa &ver dem till 0. . theater vilket be-
skrivs som en viktig angeligenhet for hela befolkningen
(L: Nitsch 1962:3, 1962:4).33 I Nitschs senare arbeten
finner man en storre koncentration och virdighet i
iscensittningarna. Under Das 6- Tage-Spiel finns fa ten-
denser till det vilda hanterandet av djurkropparna som
dr vanligt under 1960-talet (lammkroppen som pis-
kas, kastas och dylikt). I de forsta aktionerna ir inte
huvudaktérerna sd passiva som de kommer att bli se-
nare. Man finner mer explicit sexuella évertoner och
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konsoverskridande uttryck (till exempel i form av man-
liga aktorer som sminkar sig) i de tidiga aktionerna (L:
Nitsch 1964:1: 40). Forindringen hinger troligen sam-
man med Freuds allt mindre betydelse f6r Nitsch. Ut-
forandet skiljer dven sig i en mingd detaljer, i den for-
sta aktionen har troligen inte sidosdret fatt sitt firdiga
uttryck, blodet hills 6ver den korsfistes (Nitschs) hu-
vud och inte i munnen vilket senare blivit vanligt (L:
Nitsch 1962:1). Annu 1964 finner man partier i kinig
oedipus som ir tinkta att lisas hogt; ordet drojer alltsd

kvar (L: Nitsch 1964:1: 46).

Romantiska drag hos
Nitsch

P4 ménga sitt framtrider Nitsch som en romantisk
konstnir, till exempel nir han iklider sig rollen av den
som 6verskrider grinser som stillts upp av moral och
konventioner. Nir han blir attackerad for att anvinda
blodiga dambindor i assemblaget Die erste heilige Kom-
munion (1966) anmirker han att det 4dr konstnirens
uppgift att sysselsitta sig med der orena eftersom de
har en upplysande roll. Konsten uttrycker nigot som
inte ryms i det vanliga spraket (L: Spera 1999: 199).

I vissa tidiga texter framstiller sig Nitsch i ett nis-
tan messianskt sken. Man kan pd ett flygblad till Fesz
des psycho-physischen Naturalismus (1963) lisa att Nit-
sch under aktionen kommer att forsitta sig i ett till-
stand av psykisk och fysisk upphetsning (L: Writings of
W A. 1999: 232, L: Wiener Aktionismus 1989: 45).
Flygbladet avslutas med orden "ICH GEBE MEINEN
LEIB DER OFFENTLICHEN BESCHUTTUNG
preis” (Ibidem). Konstniren blir offentligt besudlad som
ett offer (jimfor Poseq om Soutine s. 35).

ich nehme durch meine kunstproduktion (form der
seinsmystik) das scheinbar negative, unappetitliche, perverse,
obszoéne, die brunst und die daraus resultierende opfer—
hysterie auf mich, damit IHR EUCH den befleckten,
schamlosen abstieg ins extrem erspart. ich bin der ausdruck
der gesamten schopfung. ich habe mich in ihr aufgeldst und
mich mit ihr identifiziert. alla qual und wollust, vermischt zu
einem einzigen, entdusserten rauschzustand, wird mich und
damit EUCH durchdringen. (L: Nitsch 1962:4 s. 64)

I blurorgelmanifest (1962) framstiller sig Nitsch som
en artist som, likt Kristus stillféretridande offer, tar pa
sig "virldens synder”; en skrivning som ger uttryck for
uppfattningen om konsten som ett religionssubstitut
(L: Spera 1999: 60). Genom sitt artistiska arbete, ge-
nom att ta pd sig det som uppfattas som negativt,
oaptitligt, perverst och obscent, och genom lusten och
den offerhysteri som ir ett resultat av detta, besparar
Nitsch dskadaren fran att besudlas. Nitsch ser sig som
ett uttryck for hela skapelsen, han har smilt samman
och identifierat sig sjilv med den. Alla kval och all vil-
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lust har kombinerats i ett tillstdnd av férbjuden berus-
ning.

Liket Kristus tar konstniren Nitsch pd sig virldens
synder, han identifierar sig med den skuldbelagda,
syndiga virlden, skriver Wieland Schmied. I den konst-
nirliga akten f6ljer Nitsch Kristus pa korset (L: Schmied
1991 s. 1-8). I ett manifest frin 1978 formulerar Nit-
sch denna enhetstanke pd foljande sitt:

i believe that the universe is my true body. (Nitsch 1978:1 s.
171)

Man kan dock inte uppfatta Nitsch som en romantisk
konstnir i den meningen att han vill framstilla sig sjilv
som ett romantiskt geni och det han skapar som verk
av gudomlig inspiration. Tvirtom 4r han noga med att
redovisa sitt beroende av tinkare och konstnirer som
foregitt honom.
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" Andra exempel pa kénsloterapier &r Fritz Pearls gestaltterapi, Alex-
ander Lowens bioenergetik, Daniel Cariels identitetsterapi och den
sa kallade sensitivitetstraningen.

2 De Colle har i sin text transkriberat radioprogrammet " Gaisbauer,
Vis a Vis - Dialoge und Begegnungen: Hermann Nitsch und Friedhelm
Mennekes”. Sommerreprisen des ORF vom 11.8.1996. Erstsendung
am 3.4.1994.

3 Forskning kring fenomenet flow har bland annat bedrivits av den
ungerske psykologen Mihaly Csikszentmihalyi. Det som kdnneteck-
nar flow ar upplevelsen av sammansmaltning och nérvaro. Trots att
flow innebar ett uppldsande av subjektet, egot, sa &r den ofta kom-
binerad med en kansla av att ha full kontroll 6ver sina handlingar
och omgivningen. | denna komplexa upplevelse forsvinner farhagor
och rédsla. "'Flow’ usually contains coherent, non-contradictory
demands for action, and provides clear, unambiguous feedback to a
person’s actions.” (L: Turner 1982: 57).

4 Fran romantiken och framat, genom hela 1900-talet, finner man
manga exempel pa att konstnarer intresserat sig for alkemi. Om
alkemins betydelse for modernismen se till exempel L: Moffitt 1988
och L: Weimarck 1995.

5 Herrnhuterna diktade om sin énskan att fa bli “sméa blodmaskar”
och beskrev sin "’[h]jdrtliga 6nskan att bli helt intagen i min fralsa-
res 6ppnade sida, pa det jag bestandigt matte kunna simma i Hans
blod'” (citat fran L: Lenhammar 2000: 88). Om den svenska herrn-
hutismen se L: Jarrick 1987.

6 Det numindsa (en term som anvands av Jung) utgors, enligt den
tyske teologen Rudolf Otto (1869-1937), av "kénslan av bavan och
hanforelse som vacks av att man upplever sig vara i Skaparens nar-
varo” (L: Stevens 1992: 111).

7 Jung tankte sig att manniskor 6verallt skapar samma myter och
religidsa forestaliningar, sa kallade arketyper. Hans lara kan beskri-
vas som ett slags biologisk determinism dar “de omedvetna fore-
stéllningarna hos oss manniskor har sin grund i sjalva hjarnstrukturen
och dérmed &r gemensam for oss alla” (L: Eriksson 1996: 319). Det
kollektiva omedvetnas innehdll ar arketyperna, som ar former av
manniskans grunderfarenheter. Det finns alltsa inget mystiskt eller
andligt med det kollektiva omedvetna, det skall uppfattas som en
mansklig form av nedarvt beteende. En “funktionsform” som orga-
niserar vara upplevelser i speciella monster och ger upphov till ut-
tryck i psyket, i beteenden och i myter. Det finns lika manga arke-
typer som det finns typiska situationer i livet, enligt Jung. Arketypi-
ska gestalter (exempelvis mor, barn, far, Gud, vis man), arketypiska
handelser (fodelse, dod, skilsmassa fran foréldrar, frieri, giftermal
etcetera) och arketypiska objekt (vatten, sol, mane, fisk, rovdjur, or-
mar) ingar samtliga i den totala utrustning som utvecklingen forsett
0ss med for att bereda oss for livet (L: Stevens 1992: 44).

8 For denna koppling mellan det religiésa och det sexuella se &ven L:
Nitsch 1962:3, 1962:4, dar det talas om hur sexuella energier 6ver-
satts till grymheten i offerakten.

9 Intresset for alkemi kan Nitsch ha fatt via Jung som dgnade detta
en hel del studier (L: Stevens 1990: 13). Jung uppfattade alkemin
som “foéregangare till den analytiska psykologin” (Ibidem: 199) och
hans arbete resulterade bland annat i Psychologie und Alchemie
(1944).

'® Hofmannsthal &r kand bland annat fér sitt samarbete med kom-
positéren Richard Strauss och den Gsterrikiske teatermannen Max
Reinhardt, for vilka Hofmannsthal skrev ett flertal libretton och dra-
matiska verk. Hofmannsthal inkorporerade férestalliningar fran med-
eltiden och barocken i Wagners allkonstverkidé, vilket resulterade i
en serie kristna dramer som presenterades under festspelen i Salz-
burg (en arligt aterkommande festival som Hofmannsthal var med
och grundade 1920, tillsammans med Max Reinhardt).

" Redogorelsen for Hofmannsthals Das Gesprédch Giber Gedichte
bygger till stor del pa Ei: Schlutz, 2001.

12 Denna problematik finns ocksa behandlad av Hofmannsthal i £in
Brief [des Lord Chandos an Francis Bacon] (1905), L: von
Hofmannsthal 1918: 53-76.

3 Det finns exempel pa en diametralt motsatt syn pa offret och
offerriter, journalisten Barbara Ehrenreich har argumenterat for att
blodiga riter syftar till att bryta manniskors grundldggande motvilja
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att doda (L: Ehrenreich 1997).
4 Se aven L: Marner 1999: 150-165.

1> Ursprungligen kommer begreppet fran antropologen Arnold van
Genneps inflytelserika skrift The Rites of Passage (L: Gennep 1908).
Van Gennep hade upptackt att 6vergangar mellan olika stadier i
samhéllen ofta beledsagas av passageritualer/6vergangsritualer.
Dessa dvergangar kan vara av olika karaktar och van Gennep skiljde
mellan 6vergangar av typen separation — exempelvis begravningar,
inkorporeringar/initieringar — till exempel i samband med att barn
upptas i vuxenvarlden, och évergangsriter — vid graviditeter.

16 Ofta aterkommer dikotomin struktur vs antistruktur i Turners skrif-
ter. Struktur ar den harskande ordningen i ett socialt system, medan
antistrukturen ar dess motpol. Antistruktur skall inte uppfattas som
en franvaro av struktur utan som en alternativ struktur. Exempel pa
detta ar hur Turner i foljande stéller upp en serie motsatser mellan
liminality och det samhallsuppratthéllande: “Transition/state [...]
Homogeneity/heterogeneity [...] Absence of property/property [...]
Absence of status/status [...] Absence of rank/distinctions of rank
[...] Humility/just pride of position” (L: Turner 1969: 106)

17 Susan Broadhurst anvénder begreppet liminal med avseende pa
gransoverskridande uttryck; de som befinner sig mellan konstens
genrer och tanjer granser for vad som ar maojligt inom respektive
uttryck, utmanar vardehierarkier och blandar populér- och finkultur
(L: Broadhurst 1999).

'8 Dessa ger i sin tur ofta upphov till taxonomier dar man, ljus och
sjal hamnar pa ena sidan och kvinnan, mérkret och kroppen i den
andra (L: Bell 1992: 104). Alla religioner postulerar liknande mot-
satspar och ger dédrmed ocksa upphov till méjligheten av ritualens
liminala utrymme (Ts: George 1998: 3). | 0 m. theater finner man,
som analysen av Mittagsfinale tydligt visar, manga exempel pa hur
Nitsch bygger upp aktionens struktur i enlighet med dessa motsats-
par.

19 De ldga och monstrudsa uttrycken har undersokts av den ryske
litteraturvetaren Michail Bachtin som i sin Rabelais och skrattets his-
toria bland annat analyserat den folkliga humorn och karnevalens
dynamik (L: Bachtin 1946, 1965). Aven om man finner likheter med
Nitsch i de burleska och groteska uttryck som Bachtin beskriver (dar
skrattet, betoningen av de materiellt kroppsliga bildar en motpol till
de klassiska idealen och fungerar som en subversiv sakerhetsventil
for folket) sa finner man inte sa stora beréringspunkter mellan kar-
nevalen och o. m. theater. Aven om Bachtin betonar grotesken som
en gladjefull hylining av véxlingen och férandringen, dér doden inte
ses som en negativ storhet utan som en forutsattning for panyttfo-
delse, sa menar jag att hans tankar battre kan tillampas pa Otto
Muhls materialaktioner an pa Nitschs mer liturgiskt praglade arbete.

20 Nitsch syntetiska teater ska inte sammanblandas med futuristernas
iscensattningar.

2 Denna langt drivna realism har sin féregangare till exempel pa
operascenen: Richard Strauss krdvde i sin uppsattning av
Hofmannsthals Elektra 1909 en langtgaende realism. Till scenen med
Klytaimnestras offer ville Strauss ha levande far och tjurar. Onske-
malen reducerades till enbart far, pa grund av de problem som kunde
uppsta om tjurarna greps av panik (L: Tuchman 1962: 333).

22 En annan text dar Nitsch beskriver anvandandet av manskliga krop-
par ar ordensregeln (1959) se nedan.

23 Den avdelning i utstéliningen Documenta 5 som presenterade
verk av manga aktionskonstndrer kallades "Individuella mytologier”
(L: documenta 5 1972). Senare har denna beteckning anvands av
bland andra Ann-Charlotte Weimarck (L: 1995).

24 Klocker hanvisar till Nitschs Die Architektur des Orgien des O. M.
Theater som utgavs av Verlag Fred Jahn 1988: 9-10.

25 Nitschs ar anmarkningsvart ointresserad av den gamla germanska
kulturen och asagudarnas mytologi (till skillnad fran Wagner som
han ser som sin féregangare).

26 Forblindandet av Oidipus skall, enligt Nitsch, uppfattas som en
kastrationssymbol — ett straff for det incestudsa brottet.

27 Nitsch talar om "die zwei grundkrafte unseres weltalls, durch die
schwerkraft und zentrifugalkraft ergreift aufs dusserste” (Op: Nit-
sch 1998).

%8 Fotografiet aterfinns bland annat i L: Nitsch 1988: 114, L: Spera
1999: 140 och i en annons for Das 6-Tage-Spiel i Artforum.
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29 Beskrivningen av fotografiet bygger pa en langre bildsemiotisk
analys, i vilken metoder utarbetade av Jean-Marie Floch, Groupe p
och Fernande Saint-Martin anvénts. For att inte belasta denna fram-
stallning har den mer omfattande bearbetningen av bilden och viss
terminologi uteslutits.

30 Nagot som skulle kunna betecknas som en visuell retorisk trop,
som av Groupe [ betcknad som en atskild piktoral jagmférelse in
praesentia. (L: Sonesson 1992: 223).

31 Framstallningen bygger till stor del p& T: Bisanz 1975.

32 Nitsch har aldrig sjalv dodat nagot djur under en forestallning, allt
kott ar inkopt och slaktat av yrkeskunnigt folk. Spera 1999: 60.

3 Att Nitsch andrat installning med aren framgar av att han enga-
gerat sig i ett flertal operaférestallningar.
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5. Beskrivning och analys av

Das 6-Tage-Spiel

Tidigare kapitel har beskrivit hur konceptet o. . thea-
ter vixer fram hos Hermann Nitsch. o. m. theater har
placerats in ett historiskt, socialt och kulturellt sam-
manhang. Vi har nu méjlighet att forstd Nitschs
intentionella grund till o. 7. theater. 1 detta kapitel stu-
deras hur Nitsch realiserar sina intentioner i o. m. thea-
ter. Studien genomférs i form av en analys av Mirtags-
finale. Kapitlet inleds med en kortfattad beskrivning
av omstindigheterna kring uppsittningen: spelplatsen,
tidpunkten samt sociala och politiska komplikationer
beskrivs. Direfter foljer analysen av det utvalda aktion-
savsnittet, som inleds med en presentation av den an-
vinda analysmetoden. Avslutningsvis féljer en skiss av
hur hela aktionsveckans uppbyggnad kan tolkas med
utgdngspunke i resultatet frin analysen.

Inramning i rum, tid och
media

Schlof3 Prinzendorf an der Zaya

Platsen for uppférandet av Das 6- Tage-Spiel var Schlof¢
Prinzendorf an der Zaya, beliget ungefir 5 mil norr
om Wien. Slottet har utgjort skideplatsen for ett fler-
tal versioner av 0. m. theater under drens lopp (ofta for
en arligt &terkommande pingstfest). Prinzendorfan der
Zaya ligger i Niederdsterreich, ett vindistrikt inte lingt
fran grinsen till Tjeckien och Slovakien. Slottet med
anor tillbaks till 1100-talet ligger i Prinzendorfs sodra
del, pd en av sluttningarna ner mot floden Zaya.'
Slottet som skadades svart under 30-driga kriget
dteruppfordes i senbarockstil pd 1700-talet. Huvud-
byggnaden ir tre viningar hog och orienterad lings en
ost-vistlig axel. Upp till slottet leder frin norr en allé
som flankeras av frukttridgirdar, kéksodlingar och
andra planteringar (allén anvindes ofta som proces-
sionsvig under Das 6-Tage-Spiel). Omradet framfor
slottets norra sida omsluts av en mur i vilken en jirn-
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grind leder in till den inre slottstridgarden. Den sodra
delen av anliggningen 4r omgirdad av ldga byggnader
som bildar en sluten innergdrd, hir fanns ursprungli-
gen djurstallar och utrymmen fér olika service-
funktioner. Slottsfasaden som vetter indt girden, it
soder, dr enklare utformad 4n den norra, med tv4 korta
flyglar och en tredelad portik (se fig. 14). Den entré
som anvindes for publikinsldpp och transporter under
spelet 4r beldgen i innergdrdens nordvistra horn.

Tidsperiod och vaderférhallanden

Das 6-Tage-Spiel inleddes vid solens uppging manda-
gen den 3 augusti 1998 och pagick fram till solupp-
gingen sondagen den 9 augusti. En virmebélja drab-
bade Osterrike under den forsta delen av aktionsveckan,
temperaturen nidde ofta éver 30°C. Detta férde med
sig att en stundtals ganska intensiv lukt bildades av blod,
inilvor och ritt kétt. Stanken lockade till sig stora svir-
mar av getingar och flugor vilket ofta besvirade akts-
rerna. Solen var ocksd ett problem f6r de nakna akts-
rerna och publiken holl sig ofta till de skuggade parti-
erna av spelplatsen.

Das 6-Tage-Spiel i media

Under den period som Das 6-Tage-Spiel pagick var spe-
let en av de mer uppmirksammade hindelserna i ost-
errikiska media (tillsammans med en tragisk gruvolycka
i den osterrikiska gruvorten Lassing). Varje timme
forsedde radiostationer lyssnarna med senaste nytt frin
spelet och fran de f6rsok som gjordes att stoppa aktio-
nen. Minga tidningar hade Das 6-Tage-Spiel pa sina
forsta sidor, till exempel Neue Kronen Zeitung den 5
och 7 augusti, samt Kurier den 5 och Der Standard den
7. Nyheten att Das 6-Tage-Spiel hade stoppats (som
offentligt arrangemang) var till exempel huvudnyheten
i Neue Kronen Zeitung fredagen den 7 augusti. Aven
den nationella televisionen uppmirksammade Das 6-

Tage-Spiel.
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Debatten

Das 6-Tage-Spiel vickte starka reaktioner vilket avspeg-
lades i media. Nitsch gavs epitet som blodkonstnir,
religionsskindare och djurpligare (Tn: Walter 1998)
Over 100-talet anmilningar lir ha inkommit till myn-
digheterna med anledning av Das 6- Tage-Spiel (Ibidem).
Upprordheten gillde bland annat att si mycket skatte-
medel anvindes till de gendarmer som skyddade spelet
fran motdemonstranter (fig. 15). Slutnotan for bevak-
ning kom dock att sluta pa 134 000 OS alltsd omkring
86 000 SEK (Ei: Bezirkshauptmannschaft Ginserndorf
1999), inte pa den million schilling som vissa killor
gjorde gillande (Tn: Walter 1998: 13). Att Das 6-Tage-
Spiel belastade allminna medel var inte nigot som Nit-

sch hade avsett. Fér honom var det viktigt att inget
statligt stdd eller andra former av bidrag frén offentliga
medel anvints for att genomféra Das 6-Tage-Spiel (L:
Spera 1999: 244). Nitsch ville med detta undvika den
diskussion om hur skattemedel anvindes som ind&
uppstod med anledning av de polisiira insatserna.

Kritiken mot Das 6-1age-Spiel kom frin i huvud-
sak tre hall: kristna samfund, djurritesaktivister och
politiska hogergrupper. De kristna reagerade framfs-
rallt mot att man i Das 6-Tage-Spiel anvinde deras he-
liga symboler. Evangeliska kyrkan uttalade sig mot o.
m. theater eftersom den uppfattades som ett new age-
spektakel; en mischmasch av religiésa symboler som
anvindes av ett privilegierat skike till lustupplevelser
och avreaktion (enligt en artikel uppsatt pd en anslags-
tavla pa Schlof Prinzendorf, O: Sternudd 1998). Aven
katolska kyrkan visade sin avsky mot Das 6- Tage-Spiel;
Salzburgs Weihbischof dr. Andreas Laun hivdade i en
debatt mellan honom och Nitsch att o. . theater mo-
biliserar morka krafter som 4r svara att kontrollera (Tn:
“Hartes Duell” 1998).

Djurrittsaktivisterna upprordes frimst av act djur-
kroppar och slakt av djur anvindes i en konstnirlig
gestaltning. Ett av de mer spektakulira inslagen frin
djurrittsaktivister utgjordes av Brigitte Bardots press-

konferens p&d Wiens flygplats (fig. 16).
De politiska hogergrupperna vinde sig emot att  Fig. 13 Entré fran norr.

Nitschs verksamhet skulle fi kallas konst, minga av

dessa kritiker kom fran det populistiska partiet FPO,

och argumenten kom ibland nira begrepp som "entar-

tete Kunst”. Enligt en engelsk journalist ska FPO-le-

daren Jorg Haider ha betecknat Nitsch Das 6-Tage-Spiel

som €n

orgy as art "in which children will abuse and lose their sexual
integrity and where religious feeling will be crushed”. (Ei:
Connolly 1998).

En polisanmilan inkom frin FPO medlemmen Schi-
manek dir Nitsch anklagades for brott:

a) eine Gefahr fur Leib und Leben einer groBen Anzahl von
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Fig. 15 Entré at vaster.
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Menschen dadurch herbeigefthrt (zu haben), daB er Tiere in
der prallen sonne [sic] schlachtete und deren Kadaver aufhing,
wodurch es zu Faulnisbakterien und anderen Gbertragbaren
Erregern gekommen sei (Nach einem Sachverstandigengu-
tachten wurde dieser Anklagepunkt jetzt jedoch zur-
Uckgewiesen)

b) religidse Lehren einer im Inland befindlichen Kirche dadurch
herabgewdrdigt, indem er getotete Tiere und nackte
blutverschmierte , Darsteller” auf Kreuzen befestigen lieB3,

) Personen unter 16 dadurch sittlich gefahrdet, daB er an
oben genannter Veranstaltung Minderjahrige teilnehmen
lieB, obwohl im Rahmen derselben nackte Darsteller agierten,
welche unter anderem Geschlechtsverkehr simulierten, um
sich oder Dritte geschlechtlich zu erregen oder zu befriedigen,

d) Tiere roh miBhandelt und ihnen unnotige Qualen zugeftigt,
indem u.a. Stiere bereits beim Abtransport zur Veranstaltung
verletzt wurden, und Schlachtungen vor dem Publikum
erfolgten. (IE: Verein zur Férderung des O.M.Theater 1999)

Oppositionen mot Nitsch utgjordes alltsd av grupper
som, &tminstone vid ett hastigt paseende, verkar vara
dsikesmissigt oférenliga. Signaturen erich-moechel, som
fungerade som moderator f6r Arge Daten under deras
utsindning av forsta dagens aktioner pd Internet, be-
skrev gruppen som

die kleine Allianz fur Zensur der Kunst von ,,autonomen”
Tierbefreiern, militanten Veganern & diversen anderen Fun-
damentalist/inn/en, Uber betende Brider und Schwestern,
bis hin zu Anhangern der FPO &: deklarierten Nazis [...]. (Ei:
erich-moechel 1998)

Vissa roster hojdes dven till stod f6r Nitsch. Peter Weibel
framhéll, enligt ett pressmeddelande frin APA - Austria
Presse Agentur, att Nitschs verk var ett viktig del av en
europeisk konstnirlig tradition som inte gick att negli-
gera (Op: wea 1998). Die Griinen tog ocksd stillning
for Nitsch, i ett uttalande frin sprikréret Monika
Langthaler betecknas Nitsch “als echten Tierschiitzer”
(Op: jl/wea 1998). Rudolf Scholten, tidigare konst-
minister, menade att Osterrike borde vara stolt 6ver en
konstnir som Nitsch och att han fortjanade allt skydd
(Op: wealed 1998). Aven forfattarforbundet /G Auto-
rinnen Autoren kom med ett stdduttalande (Op: Ruiss
1998). Gerhard Rithm (Wiener Gruppe) forsokte, i en
artikel i Der Standard, gjuta olja pd vigorna genom att
relatera Nitschs verksamhet till det lidande som dagli-
gen forekommer i djurindustrin och vid djurforssk (Tn:
Rithm 1998). Der Standard publicerade ocksd en lingre
artikel/insindare av Lérdnd Hegyi, davarande chef for
MoMak 1 Wien, som forklarade Nitschs verksamhet ur
ett konst- och religionshistoriskt perspektiv, och for-
svarade den konstnirliga friheten (Tn: Hegyi 1998).
Den hetsiga debatt och de upprorda kinslor som
upptog sd mycket av medias rapportering hade sin di-
rekta motsvarighet utanf6r portarna till Schlof$ Prinzen-



Excess och aktionskonst

dorf (fig. 18-19). Ett stort antal minniskor samlades
tidigt den forsta dagen for att uttrycka sitt missnéje
med Das 6-1age-Spiel. Redan 5:30, i samband med slak-
ten av den forsta tjuren, uppger moderator Erich-
Mochel att ljudet frdn visselpipor, sirener och ropen:
"Morder, Morder” niddde in 6ver murarna (Ei: erich-
moechel 1998).

Antalet demonstranter varierade under veckan. I
samband med tjurslakterna under férsta, tredje och sista
dagen var antalet mirkbart storre. I rapporteringen for-
kom olika uppgifter om antalet demonstranter. Upp-
skattningsvis 50—100 demonstranter samlades och dessa
bevakades av 60—80 gendarmer (dtminstone under de
forsta dagarna di kinslorna var som mest upprorda).
Demonstranterna gjorde sitt bista for att stora Das 6-
Tage-Spiel. Eftersom de hindrades att handgripligt
stoppa spelet forsokte de att med hjilp av ljud stéra
aktionen. Man kunde under veckan ofta hora ett siren-
liknande tjut (i sjilva verket rundgang frin en mega-
fon), skrik, trummanden och religiosa sénger. Detta
ovisen utgjorde en oplanerad ljudkuliss till Das 6-Tage-
Spiel. Under forsta dagen holls ocksa ett, av media vil-
bevakat, framtridande av FPO representanten
Wessenfelder ( fig. 18). Isitt tal anklagade Wessenfelder
Nitsch f6r hidelse och lagévertridelser. Han menade
att det var en stor skam att Nitsch utomlands sigs som
en representant for dsterrikisk kultur och anklagade
regeringen for passivitet. Hidanefter ir allt tal om djur-
skydd frén regeringens sida tomt prat, sa Wessenfelder.

Mainga av besokarna till Das 6-Tage-Spiel beskrev
den olust de kiinde nir de passerade de uppretade de-
monstranter som samlats. Fysiskt vald inskrinkte sig,
s vitt jag kunde se, till knytnivslag pa transportfordon
som var pa vig in till slottet. Organisationen kring spelet
forholl sig ganska lugn i férhillande till protest-
grupperna. Man tillit till exempel demonstranterna att
soka skugga inne pd Nitschs omride, si de slapp ha
sina protestmdten ute pd filtet dir solskenet var obarm-

hirtigt.

Mainga hot framfordes till Nitsch fore och under spe-
let. P4 en anslagstavla i slottets portik sattes ett urval av
hotelsebreven upp. Bland annat kom brev frin nigra
som kallade sig Die freiheitliche Armee som bland an-
dra mer eller mindre vilformulerade hot lovade att slita
huvudet av Nitsch (Ei: Hermann Nitsch Orgien
Mysterien Theater 2002). Under andra dagen av Das 6-
Tage-Spiel stordes spelet av ett bombhot som medforde
att slottsgérden fick utrymmas medan den genomsokees
(Tn: Horny 1998). Den hotbild som fanns kring Das
6-Tage-Spiel medforde att alla deltagare kroppsvisitera-
des vid entrén, medhavda viskor och dylikt genom-
soktes. Nitsch sigs ofta med livvakter i sin nirhet (all-
tid dé han gick utanfor slottet).

Brigitte Bardot bekimpft den Blutkunstier:

~Monsieur Nitsch
ist ein Barhgr!"=
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Fig. 19 Stephan Moser, djurrattsaktivist.
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Uppgifterna om hur Nitschs grannar forhéll sig till
Das 6-Tage-Spiel gir isir. I en starke kritisk artikel av
Hannes M. Pum i Die ganze Woche beskrev nigra bybor,
inklusive bypristen Franz Engel, sin avsky och kinsla
av vanmakt infér Nitschs aktion (Tn: 1998). Enligt
vissa uppgifter héll den lokale katolske pristen
kyrkklockorna tysta under de sex dagar som aktionen
pagick som en protest mot o. m. theaters religidsa blas-
femi. Han uppmanande till en bojkott som dock inte
hérsammades av det 30-tal bybor som antog Nitsch
inbjudan dill den tredje dagens aktiviteter (Ts: Chris-
tophs 1998). A andra sidan beskrev en lokal journalist
for mig hur populir Nitsch var i Prinzendorf. — Aven
om de inte forstdr vad han héller pd med sa vet de att
han 4r en rejil man, menade han (O: Sternudd 1998).

Naturligtvis paverkade turbulensen kring spelet dess
genomforande. I en intervju i filmen Nitsch, Alles iiber
das 6-Tage-Spiel in Prinzendorf uttalar sig en synbarli-
gen upprord Nitsch over att spelet hotas av "politiska
gangsters” (V: Dolezal & Rossacher 1998). Alla inves-
teringar som gjort infor Das 6-Tage-Spiel skulle vara
bortkastade om aktionen stoppades. I efterhand fore-
faller Nitsch misstrésta om mojligheterna att genom-
fora spelen i fortsittningen. Alla anstringningar att
forklara avsikterna med o. m. theater forefaller ha varit
frukdldsa, menar Nitsch. Han anklagar oansvariga jour-
nalister, som genomférde en systematisk smuts-
kastningskampanj i tabloidpressen inf6r spelen. Dessa,
menar Nitsch, har stor skuld i att spelen framkallade s&
upprorda kinslor (L: Nitsch 1999:1. s 25).

Den vildsamma reaktionen pa spelet tog Nitsch
med verraskning. I och med att hans uppsittning av
operan Jules Massenets Hérodiade, pA Wiener Staatsoper
(1995) ront stor uppskattning och hyllats i pressen si
hade Nitsch uppfattat det som om det 6sterrikiska sam-
hallet till slut borjat acceptera hans konst (Ibidem s.
244). Nitsch verkar mest besviken 6ver djurritts-
aktivisternas protester. Han reagerade kraftigt mot de
mordanklagelser som riktades mot honom; att
dédandet av djur jimstilldes med mord. Att hogern
angrep honom fann han inte sd anmirkningsvire, ef-
tersom de 7ir obildade”(Ibidem).

Das 6-Tage-Spiel och myndigheterna

Den 24 augusti limnade Der Postenkommandant (f6r
gendarmeriet) I. V. Ziegler in en anmilan mot en pro-
cession som utgdtt frin slottet den 7 augusti och som
passerat offentliga platser. I anmilan bifogas en anmi-
lan frin Verein gegen Tierfabriken om brott mot

djurskyddslagen.

[O]ffensichtlich Tiere vorsatzlich roh miBhandelt (weil sie nicht
zu den gesetzlich vorgesehenen Zwecken geschlachtet
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werden) [...]. (Ei: Gendarmerieposten1998)

och de skriver att:

Die geplante Totung der Tiere ist jedenfalls ungerechtfertigt,
unndétig und mutwillig und dient rein kommerziellen und
egozentrischen Zielen und Zwecken. (Ibidem)

I anmilan mot Nitsch riknas dven upp exempel
pa hur religiosa objekt anvindes och missbrukades
under spelet, samt att spelet (bland annat pé grund av
dess offentliga exponeringar av nakna min och kvin-
nor) storde den allmidnna ordningen.?

Myndigheternas agerande hade tvd motsatta effek-
ter: dels mojliggjorde de att Das 6-Tage-Spiel kunde
genomforas, samtidigt som de satte upp en mingd hin-
der for att stoppa det. Utan det stora antalet utkommen-
derade gendarmer hade troligen inte en vildsam upp-
16sning kunnat undvikas. Samtidigt gjordes en hel del
forsok att stoppa spelet frin olika myndighetspersoner.
P4 grund av agerandet frin Landesrat Hans-Jorg
Schimanek (FPO) kunde spelet inte uppforas som of-
fentligt arrangemang, 6ppet for allminheten (Nitsch
forbjods att annonsera for arrangemanget pa Internet,
Ei: Hermann Nitsch 1998:2), frin och med torsdagen
i aktionsveckan. Dock fick Das 6-Tage-Spiel fortsitta
som ett slutet arrangemang for Nitschs vinner och for
medlemmarna i Verein zur Forderung des O.M. Theaters.
Vilket i praktiken innebar att spelet fortsatte som forut
eftersom alla som betalat avgiften i forvig automatiskt
blivit medlemmar i féreningen (Ob: Lomographische

Gesellschaft 1998).

Sammanfattningsvis kan man konstatera att turbulen-
sen kring spelet var stor och att detta fick sitt genom-
slag i upplevelsen av spelet. Det faktum att evenemanget
genomférdes under férhillanden som pidminde om ett
beligringstillstind (med kravallstaket och gendarmer)
skapade ocksd en forhjd realitetskinsla, Das 6-Tage-
Spiel, var inte ofarligt, det fanns en reell risk involve-

rad.

Genomforande av Das 6-
lage-Spiel

Organisation

Genomférandet av 6 dagarsspelet krivde en stor orga-
nisation och forberedelserna tog tva ar i ansprak (L:
Spera 1999: 242). Antalet medverkande, aktorer och
musiker, uppgick till cirka 280 personer (100 aktdrer
och 180 musiker), utéver dessa tillkom administrativ
personal, organisatorer, biljettforsiljare, sikerhets-

Fig. 20 Protestplakat

____ fita u. hermann nitsch
SPezialabfillung fiir das 6 tage spel

Ll
P NZendorfer gemischter satz
Naturrein 1997

Fig. 21 Det vin som serverades under Das 6-Tage-Spiel kom fran
Nitschs egen vingard och var férsedda med en specialdesignad
etikett med fotografier av Cibulka.



personal, koks- och tvitteriarbetare etcetera (Op: Press-
meddelande 1998:2).* Ansvaret for denna komplice-
rade organisation hade Hermann Nitschs nuvarande
fru Rita. Sjilv stod han f6r "Kiinstlerische Leitung und
Gesamtleitung” (Op: Pressmeddelande 1998:3).° 1
organisationsledningen ingick dven Verein zur Firder-
ung des O. M. Theaters. Fér genomférandet av aktio-
nen ansvarade en regissor, flera spelkoordinatorer, regi-
assistenter etcetera. Fér musikerna var férutom en sam-
ordnare ett par dirigenter engagerade. Férutom om-
hindertagandet av alla dem som deltog i genomforan-
det av spelet, tillkom arbetet med att tillaga all mat och
dryck som i obegrinsade mingder utskinktes till bess-
karna under hela veckan.

Ett s& komplext arrangemang som Das 6-Tage-
Spiel stillde naturligtvis stora krav pd logisk planering.
Till de olika aktionerna under veckan &tgick det 1 ton
tomater och lika mycket druvor, 10 000 rosor, 1 000
liter blod, en mingd djurkroppar med mera. Logistiskt
miste det fungera sd att rekvisitan fanns pé plats nir
den behovdes, men inte for tidigt sd att den bérjade
forstdras i virmen.

Finansiering
Skalan pd Das 6-Tage-Spiel, de manga engagerade, till-

verkandet av rekvisita, klider med mera piminner om
Christos och Jeanne-Claudes arbeten. Den massmediala
inramningen, den minutidsa organisationen och den
vildiga omfattningen blir till en del av deras — och
Nitschs — verk. Aven i ekonomiskt avseende kan man
se paralleller mellan Nitschs och Christo och Jeanne-
Claudes konstnirskap. De senare finansierar alla sina
projekt genom f6rsiljning av skisser och visualiseringar
av vad de planerat, eftersom det firdiga verket inte gér
att silja. Nitsch gor pa liknande sitt, fast i omvind
ordning. Under de aktioner som Nitsch utfér tas en
stor del av det material som ingér tillvara: barar, kors,
skjortor och sa vidare. Efterlimningarna gir under be-
teckningen relikr eller aktionsrelikr och anvinds senare
som bestindsdelar i olika visuella framstillningar: in-
gdende i installationer, som underlag f6r malningar el-
ler teckningar, etcetera (fig. 22-27).°

Under Das 6-Tage-Spiel kunde man ligga mirke
till Nitschs beroende av konsthandeln. P& kvillarna
under veckan arrangerades till exempel speciella mid-
dagar och festligheter for konsthandlare (och andra
VIP-personer). Andra inkomstkillor 4r forsiljning av
film- och ljuddokumentationer frin Nitschs aktioner,
vilket bland annat sker via Nitschs hemsida. Das 6-
Iage-Spiel i form av sex videokassetter uppgavs i april
2003 kosta 430 DM /3 000 Osterrikiska schilling, Os
(priserna var dé ej uppdaterade till euro) och ville man

ha en specialutgiva i vilken 6 grafiska blad i bland-
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teknik ingick (upplaga 50 ex) fick man betala DM
4 400 DM/30 800 OS. Videoupptagningar frin ak-
tionen aktion. 80kan kipas tillsammans med aktions-
relik och partitur (Ei: Hermann Nitsch 2003). For-
utom dessa inkomster fanns det dven direkt finansie-
ring av Das 6-Tage-Spiel sponsorer i form av gallerister,
tryckerier och en blomsterhandlare. Forsiljning av bil-
jetter var ytterligare en inkomstkilla (s linge den fick
forekomma), normalpriset f6r sex dagar var 6 900 Os
(990 DM). Rabatterade biljetter fanns till exempel for
studenter och trogna medlemmar i Verein zur Forder-
ung des O. M. Theaters (O: Hermann Nitsch 1998. pa-
ginering saknas). Infor spelet gjordes berikningen att
1 000 betalande &skadare skulle bevista aktionen. Om
uppgifterna i pressen ir korrekta betalade dock endast
100 personer full avgift (T'n: Christoph 1998: 99), s&
dessa forhoppningar kom troligen pé skam. Total kost-
nad for aktionsveckan uppgick till 1,3 miljoner DM
(Tn: Hohmeyer 1998: 138). For att genomféra Das 6-
Tage-Spiel var Nitsch (enligt konsthandlaren Evelyn Os-
wald) tvungen att ta lin med slottet som sikerhet (T'n:
Pum 1998: 7).

Reklam for aktionen spreds pd olika sitt. En
tjugosidig folder (fig. 28) tryckes upp i en tysk- och en
engelsksprikig version med bilder frin tidigare aktio-
ner och en kortfattad beskrivning av Das 6- Tage-Spiels
uppbyggnad (O: Hermann Nitsch 1998). Forestill-
ningen annonserades i press (Ts: Artforum 1998), pa
affischer (fig. 29-30) och via Internet pa Nitschs egen
hemsida och pé& den sida som tillhér foreningen till
stod for o. m. theater (Ei Hermann Nitsch Orgien
Mysterien Theater och Ei: The Official Hermann Nitsch
O.M. Theater Website 1998).

Dokumentering

Dokumenteringen av aktionen var omfattande. Trots
att fotoforbud ridde for icke-auktoriserade fotografer
var det ofta, p grund av tringseln frin alla fotografer,
svdrtatt som publik kunna ta del av hindelserna. Cosmos
Factory dokumenterade Das 6-Tage-Spiel med tvd mo-
bila kamerateam och tvi fasta kameror (vilket resulte-
rade i den videoupptagning som anvinds i analysen).”
Archiv Cibulka hade hela tiden en eller flera stillbild-
fotografer pa plats vid aktionerna och ljudet frin hela
aktionen bandades under ledning av den amerikanske
producenten Gary Todd (upptagningar som ligger till
grund f6r de LP- och CD-skivor som getts ut med
musik frdn Das 6-Tage-Spiel).® Den totala mingden
material 4r nistan ohanterligt stor: 100 timmar video-
film, 80 timmar ljudupptagningar och mer in 10 000
fotografier (Ei: Verein zur Forderung des O.M. Theaters,
1999, 8 000 bilder enligt Cibulka, O: Sternudd 2002).
Man kan se exempel pé fotografernas och kamerateam-
ens arbeten under férestillningen pé fig. 45, 65 och 85.
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Fig: 22-25 Vita dukar som ingar i aktionera (i detta fallet Mittagsfinale), ...

Publik

Nitsch menade att det var viktigt att publiken tog del
av Das 6-Tage-Spiel i dess helhet. Ett deltagande under
alla sex dygnen ir nédvindigt med tanke pd dess
,dramaturgischen konzept, skriver han (O: Hermann
Nitsch 1998, paginering saknas). For att évertyga be-
s6karen att han/hon skulle l6sa biljett till alla dagar
anvindes (férutom att vikten av detta betonades i
reklammaterial) 4ven ekonomiska incitament, det blev
billigare ju lingre man stannade. Dessutom erhsll de
som kopte en veckobiljett ett signerat grafiskt blad av
Nitsch (virderat till 3 000 OS) som bonus (Ob:
Lomagraphische Gesellschafi: 1998).°

Vid entrén forsdgs alla besokare med plastarmband av
den typ som ofta forekommer pa musikfestivaler. Aven
aktérerna hade armband och olika firger pd dem an-
gav funktionirens roll under Das 6- Tage-Spiel och dir-
med vilka omriden som den hade tilleridde till. Publi-
kens funktion for spelet var viktigt: de maltider,
processioner, promenader och fester som arrangerades
skulle utan deltagande publik bli tomma program-
punkter. I det program som distribuerades till intresse-
rade beskrivs den avslutande dagen:

in allen gasthausern sitzen menschen, trinken und essen.
freudig erregte menschen gehen wege, die durch wiesen,
felder, obstgarten, waldstreifen und weingarten fuhren.

vor den gedffneten weinkellern sitzen bauern und freunde
an tischen in der milden sonne und trinken wein. [...] das
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spiel des 0. m. theaters wird zum VOLKFEST. (O: Hermann
Nitsch 1998, paginering saknas)

I programmet for onsdagen finner man iven instruk-
tioner till publiken:

rauschhafte und ungehemmte freude. es wird zum trinken
aufgefordert. Uberall wird Uppigst bis exzessiv getrunken.
(Ibidem)

Att detta skall forstds som ,frihet under ansvar® gjor-
des dock klart i ett brev frn Verein zur Forderung des
O.M. Theaters dir Nitsch skriver att:

wenn ich vom exzessiven trinken spreche, meine ich damit
immer noch ein beherrschen des rausches, der nicht in ag-
gression ausartet und damit andere spielteilnehmer oder die
aktion gefahrden wirde. (Ob: Verein zur Férderung des O.
M. Theater 1998)'°

Man kan f6rst dessa formaningar frin Das 6-Tage-Spiel
organisationens sida. Att kombinera en fritt utlevande
orgie med en stor iscensittnings krav pd organisation
och sikerhet for deltagarna ir naturligtvis inte helt ldtt.
I slutindan kanske organisationen blev fir bra — som
en recensent konstaterade:

[...] ExzeB und strenge Organisation einander widersprechen
[...]. (Tn: Korentschnig 1998)

Eller som en kanadensisk aktor uttryckee det:
- The mystery is: Where is the orgy? (O: Sternudd 1998)

Férutom formaningar om publikens upptridande hade
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Fig. 26 ... tillvaratogs ...

arrangdrerna dven synpunkter pd vad dskadarna bar for
klidsel under spelet. Klidderna skulle vara fornuftiga,
vilket forefaller vara ett sjilvklart praktiskt rdd, men de
skulle ocksi vara tidlésa (Nitsch citerad i Ob: Verein
zur Forderung des O.M. Theaters 1998) vilket later lite
mirkligare. Uppmaningen kan uppfattas som en vilja
till integrering av publiken i spelet, en vilja att iscen-
sitta ett tidlost skeende, ett arketypiskt spel; eller som
ett uttryck for att man inte ville ha storande inslag i
fotografierna frin spelet — en rent estetisk aspekt.

Inramningens betydelse for
tolkningen av Das 6-Tage-Spiel

Den turbulens som ramade in Das 6-Tage-Spiel satte
sin prigel pd upplevelsen av spelet. Nir man som jag
vid min ankomst till Prinzendorf an der Zaya stotte pa
tre piketbussar tillhorande gendarmeriet, som i hog fart
och med blaljus och sirener paslagna i hog fart akee
mot Nitschs slott paverkade det naturligtvis min upp-
levelse och tolkning av forestillningen. Gendarmeriets
uniformer, de grona fordonen och de uppstillda kravall-
staketen forde tankarna till vildsamma demonstratio-
ner och kravaller. Motstindarnas verbala och fysiska
attacker skapade tillsammans med bomb- och mord-
hoten en hotfull och skrimmande inramning till Das
6- Tage-Spiel.

Det medvetna valet att inte tona ner hotbilden mot
Das 6-Tage-Spiel och Nitsch forhojde ocksd dramati-
ken. Brev innehéllande mordhot och liknande doldes
inte for besokarna eller de medverkande. P4 en stor
anslagstavla i slottets portik sattes fotostatkopior upp
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Fig. 27 ... for att senare anvandas i
liknande instalationer som denna — ett sa
kallat relikmontage.

av dem. En tolkning av Nitsch som en utstétt pervers
eller genialisk konstnir som trotsar allt motstind for
att genomfora sitt verk, faller sig ganska naturlig.

Aven den omfattande dokumentering som skedde
integrerades i spelets dramaturgi. Kamerateam svir-
made tillsammans med getingar och spyflugor kring
de nakna kropparna kadavren; scener utspelades som
paminde om katastrofer och krigsskddeplatser (upp-
levda direke eller via medias formedling). Kamerateam-
ens arbete skymde ofta aktionerna frin publiken och
forhojde av upplevelsen av det dkta och reella i aktio-
nerna (tvirtemot vad som skulle ha varit fallet vid en
teaterforestillning). Den patagliga, nistan aggressiva,
dokumentationen av Das 6-Tage-Spiel och den Verfrem-
dungseffekt den forde med sig gjorde att spelet fram-
stod som négot som i forsta hand inte var iscensatt for
en publik. Snarare upplevdes aktiviteterna som en sekts
ritualer vilka genomforas oberoende om askédare var
nirvarande eller inte.

Sammantaget gav detta Das 6-Tage-Spiel en fysisk
konkret dimension: man insig som &skddare att det
man upplevde inte var pa latsas och att det inte heller
var helt ofarligt att befinna sig dir. Inramningen kring
spelen 6kade dramatiken. Om detta 4r avsiktligt uttinke
fran Nitschs sida si kan man konstatera att alla akto-
rer, frén protesterande djurrittsaktivister till katolska
kyrkan, entusiastisk upptridde p& den scen som tillde-
lats dem och utférde sina insatser med bravur. Utan
deras medverkan hade inte aktionen fitt samma dra-
matiska prigel.
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Medverkande

I avhandlingen anvinds zk#6r som gemensam beteck-
ning for alla deltagare som genomforde aktionerna, det
vill siga dem som utférde sjilva handlingarna, under
Das 6-Tage-Spiel. Ovriga engagerade som musiker, re-
gissor, regiassistenter, slaktare med flera omnimns som
medverkancde.

Aktorer

Aktorerna utgjordes inte av ndgon homogen grupp vad
det giller social- och kulturell tillhrighet. Bevekelse-
grunderna for att stilla upp som aktdr varierade ocksa
(s langt detta gétt att bedoma).

Bland aktérerna fann man bide min och kvinnor

aldersmissigt fordelade frin ungdomar i 20-drs alder
till personer i den 6vre medeldldern, de yngre &lders-
grupperna var nigot dverrepresenterade. Aktdrsgruppen
var ocksa heterogen vad det gillde nationell tillhérig-
het, med en 6vervikt for deltagare frin det tyska sprak-
omradet. Totalt fanns ett 20-tal nationaliteter repre-
senterade (L: Spera 1999: 244).
Minga av aktérerna hade sin sysselsittning i skapande
verksamheter, antingen som studerande eller yrkes-
verksamma (en stor grupp kom frin Swmatliche Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste, Stiidelschule i Frankfurt am
Main dir Nitsch undervisat sedan 1989, T: Hohmeyer
1998: 139 och L: Spera 1999: 244).

Erfarenheten av o. m. theater varierade bland aktorerna.
For att Das 6-Tage-Spiel skulle lopa s smidigt som
mojligt valde man bland de minga intresserade (6ver
400) ut dem som hade vana frin tidigare aktioner.
Tack vare detta forfarande kunde man utnyttja kun-
skaper som erhéllits i samband med tidigare aktioner.
Till exempel hade man nytta av de lirdomar som dra-
gits under 96. aktion (1996) i Neapel av hur man bist
bir tunga foremédl (vilket ofta férekom i alla
processioner som pagick under Das 6-Tage-Spiel, L:
Millesi 1999: 85). Neapelaktionen fungerade som ett
slags genrep infor Das 6-Tage-Spiel och idén med
processioner som ett element i 0. 7. theater utveckla-
des hir (L: Spera 1999: 230, se fig. 31) Kinnedomen
om o. m. theater varierade bland aktorerna, frin vetera-
nerna som deltagit i aktioner redan pi 70- och 80-ta-
len till dem vilkas kunskaper inhimtats via
Internetsidor.

Uppgifterna om pd vilka bevekelsegrunder aktérerna
deltog i Das 6-1age-Spiel ir knapphindiga. Det finns
uppgifter om ndgon som ville undersska om erfaren-
heter som aktdr skulle kunna vara till hjilp i en tera-
peutisk praktik (Tn: Christophs 1998: 98-99). I sam-

tal med aktdrerna nimndes vitt skilda anledningar.

90

HERMANN NITSCH*

DAS ORGIEN MYSTERIEN THEATER

DAS 6-TAGE-SPIEL DES ORGIEN MYSTERIEN THEATERS findet vom Sonnenaufgang des
3. 8. 1998 bis zum Sonnenaufgang des 9. 8. 1998 in SchloB Prinzendorf und Umgebung statt.

A-2185 Pri rf a.d. Zaya, Nied
© +43/7533/RQRN_Fay: +43/7522/R0AA
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Vissa sdg o. m. theater som ett i forsta hand estetiskt
konstnirligt projekt. For andra var aktionen att jim-
fora med ett slags gestalt- eller upplevelseterapi. Det
fanns dven aktorer med intresse for sado-masochisti-
ska dvningar. Ren nyfikenhet eller ett intressant sitt
att tillbringa sommarferierna d& kassan var skral nimn-
des ocksd som motiv for deltagande. Ett ekonomiske
incitament var det faktum att man som aktor fick en
mdjlighet att uppleva spelet 4ven om man inte hade
rad att betala de relativt hoga entréavgifterna. Férutom
det sistnimnda s& kan ekonomiska bevekelsegrunder
for deltagande uteslutas: deltagande i Das 6-Tage-Spiel
var helt ideellt och férutom kost och enkel logi, i form
av militirdilt, utgick ingen ersittning till aktorerna (Tn:
Hohmeyer1998: 139). Som akt6r méste man vara be-
redd att stilla upp i fyra veckor.

I litteraturen saknas till stor del uppgifter om ifall
upplevelsen av att delta i aktionen motsvarade aktorer-
nas férvintningar. Beskrivningar av hur akt6rerna upp-
levde aktionerna dr knapphindiga. Sociologen Herbert
De Colle, som bedriver akademiska studier rérande o.
m. theater, menar att aktorerna ofta ir mycket aterhdll-
samma i intervjuer (Ep: De Colle 1999). Alex Svam-
berk, som agerade som modell under torsdagen i Das
6- Tage-Spiel, berittade att han oroade sig for att ndgon
i publiken skulle bli vansinnig och g till fysisk attack
mot modellerna (M: Svamberk 1998). En naturlig re-
aktion eftersom modellerna ofta befann sig i en vildigt
utsatt beligenhet under pigiende aktion.

Modeller och aktivister

Med utgangspunkt i funktion under aktionen kan ak-
torerna delas in i tvd grupper: de passiva — modellerna
och de aktiva — aktivisterna. Aktivisterna utfér hand-
lingarna medan modellerna behandlas som objekt.
Aktivisternas sitt att genomfora sina uppgifter i o. 7.
theater paminner om scenarbetare (Nitsch anvinder
explicit termen scenarbetare, L: Nitsch 1964:1 s. 45).
Ett agerande som enligt Kirby ir kinnetecknande for
happenings (L: 1965: 7-8). Aktivisterna utgjorde en
numerirt stérre grupp in modellerna under aktionerna.
Bland aktorerna vixlade funktionerna i Das 6-Tage-
Spiel, samma personer upptridde bide som modeller
och aktivister.

Modellerna fungerade som ett slags huvudrollsin-
nehavare, det var dessa som personifierade ledmotiven:
Kristus, Dionysos, Isis och Osiris, Oidipus och de 6v-
riga mytiska gestalterna. Modellerna kindes igen pé
att de nistan alltid hade 6gonen férbundna och var
nakna eller iklidda en vit sirk. Under storre delen av
aktionerna var de stilla, fastbundna pd kors, barar eller
dylike. Vid f6rflyteningar blev modellerna ledsagade av
aktivister eftersom de inte kunde se med 6gonen for-
bundna. Det hinde dock att modellerna utférde enk-
lare handlingar, det kunde rora sig om att blanda vin
och vatten eller liknande.
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Frigan om vem (social bakgrund med mera) som age-
rar dr inte av avgdrande betydelse for analysen av ut-
trycken i o. m. theater, det som kan vara intressant ir
faktorer som utseende och erfarenhet. Att de flesta av
modellerna var unga (iven om det ibland férekom
ildre) kan vara av betydelse for det visuella uttrycket.
Forhéllandet att ett ménga aktdrer hade bakgrund i de
visuella konsterna, till exempel de ovan nimnda
eleverna fran Stidelschule, och dirmed kanske saknade
erfarenheter frdn att upptrida infor publik, bor ockséd
beaktas vid analysen.

Namngivna aktdrer

Regissor for Das 6-Tage-Spiel var Alfred Gulden som
har erfarenheter frin o. m. theater efter att ha regisserat
den ett dygn langa 50. aktion (1975). I avhandlingens
fallstudie i4r spelkoordinator Leo Kopps insatser bety-
dande, han leder och dirigerar aktivisternas arbete. Ef-
tersom endast ett fital av aktorerna ir kinda till namn
av mig sa har jag avstdtt frén att namnge dessa (med
nigot undantag). En lista pd alla akt6rer och 6vriga
medverkande (som dirigenter, musiker med flera) fin-
ner man bland annat i eftertexten till V: Kasperak 1998
och pa omslaget till V: Kasperak 1999.

Nitsch under Das 6-Tage-Spiel

I de tidiga aktionerna pa 1960-talet deltog Nitsch sjilv
pa ett direke sitt i sina aktioner, bdde som aktivist och
modell. Under Das 6-Tage-Spiel intog han en éverva-
kande héllning till de aktioner som utspelades pé slotts-
grden. I den mélningsaktion som genomfordes pa tis-
dagen och andra aktioner inomhus var hans roll mer
framtridande. Nitsch direkta ingripanden var fi och
da de forekom bestod de i att han tog 6ver dirigerandet
av aktivisterna, ibland med hjilp av en megafon. Na-
gon ging sigs han hilla blod i munnen pé nigon av

modellerna (V: Kasperak 1998).

Musiker

Musikerna var under Mittagsfinale indelade i olika grup-
per. P4 var sida om den tredelade portiken i slottets
sydfasad (fig. 14) stod en storre orkester. Fig. 32 fran
80. aktion (1984) visar en liknande uppstillning dir
de skuggade omrddena markerade med "stamm-
orchester A” (strikmusiker) respektive ” stammorches-
ter B” (en blassektion) motsvarar dessa orkestrar. Uto-
ver dessa storre grupper fanns en mindre slagverks-
sektion (som bland annat innehsll 5 kyrkklockor) i
planen markerade med ”schlagzeug”. Det som pé pla-
nen benidmns “synthesizer” anger den plats dir en synt
spelade en ensam ton frdn soluppging till solnedging
under Das 6-Tage-Spiel.'* . Dessutom fanns 2-3 prome-
nadorkestrar. Den plats de utgick fran har markeringen
"volksmusikgruppe” till vinster pd planen. Nigon
”stammorchester C” ingick inte i Das 6-Tage-Spiel, pa
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dess plats stod spelets huvuddirigent som med hjilp av
gester och skyltar styrde spelets gdng (for att han skulle
synas och se hade ett podium byggts upp at honom)."”
Enligt Nitsch var de flesta av dessa musiker professio-
nella artister och kostnaden for att anstilla dem ut-
gjorde en av de storre utgifterna under Das 6- Tage-Spiel
(L: Spera 1999: 242).

Repetitioner

Repetitionerna bérjade i mitten av juli 1998, tre veckor
innan Das 6-Tage-Spiel gick av stapeln (Op: “Press In-
formation”).'* Av praktiska sjil repeterades inte aktio-
nerna i detalj, det var mer en genomgang av olika punk-
ter i aktionen, “spot checks” (L: Millesi 1999: 83) som
gicks igenom. Att repetera aktionerna i detalj skulle
kunna medféra att agerandet blev rutinmissigt och gick
inte heller att genomfora eftersom ett detaljerat parti-
tur inte var fullstindigt forrin precis innan spelet bor-
jade (Ibidem). Svamberk beskrev senare repetitionerna:

It was only go there, be naked, be carried or to carry and
nothing more. It doesn‘t look like preparation of any theatre
piece. Nobody spoke about face, about our expressions,
peoples bodies vere [sic] used only as objects. It was more
hollyday [sic] than real artwork First difference was when
tehy[sic] took pig body, and we worked with blood and water,
It was a interesting experience, especially for people ho [sic]
buy preprepared [sic] fodd [sic] in supermarket - real blood,
real flesh, pig cadaver, and | so [sic], how much were some
people excited. They wanted to work with blood, be bloody,
especially some Croatian woman [sic]. They were disgusted
only for few first minutes. (Ep: Svamberk 2000)

Enligt Nitsch forekom ibland diskussioner mellan
musiker och aktérer om vem som skulle f6lja vem och
leda aktionerna, (L: Spera 1999:244). Han menar ocksé
att en hel del misstag, felaktiga insatser och brist pd
intensitet forkom under Das 6-1age-Spiel, men att pu-
bliken inte mirkte det (L: Spera 1999:247-248). Ty-
virr misstar sig Nitsch pa den punkten. Aktorernas och
andra medverkandes frustration, osikerhet och irrita-

tion var ofta uppenbar for dskddarna.”

Das 6-Tage-Spiel
komposition
I foljande avsnitt behandlas Das 6- Tage-Spiels uppbygg-

nad, samt vilka mera framtridande kompositionsele-
ment och -principer som Nitsch anvinder sig av i sina

aktioner i allminhet och i Das 6-Tage-Spiel i synner-
het.
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Fig. 32 Plan Over slottsgarden, med markerade platser for orkestrar som anvandes under aktion. 80. | L: Nitsch 1998 publiceras planen
och den motsvarade i stort de platser som musikerna befann sig pa under Das 6-Tage-Spiel.
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Utstrackning i tid

Nitsch har inda sedan de tidigaste utkasten till o. 2.
theater uppgett den optimala lingden hos en aktion
till sex dygn (L: Nitsch 1959). Detta kan uppfattas som
en allusion till den bibliska skapelseberittelsen (Op:
Pressmeddelande 1998:6). Men Nitsch har menat att
det ocksd syftar pd en arbetsveckas lingd (L: Nitsch
1974:2). Andra tolkningar av lingden pi en komplett
version av o. m. theater ir ocksd mojliga: Stilla veckan,
det kristna firandet under passionsveckan, ir sex dagar
laing. Man finner direkta referenser till paskveckan i
Das 6-Tage-Spiel. Skirtorsdagens fottvagning samt
Kristi d6d och uppstindelse hade sina direkta motsva-
righeter under aktionsveckan. Sex dygn motsvarar ocksd
den antika grekiska festveckan till Dionysos ira, de si
kallade stadsdionysierna som introducerades pa 500-
talet f. Kr. (Breitholz 1971: 38).

Nitsch avser troligen inte att lingden p& Das 6-
Tage-Spiel ska ges en speciell betydelse, istillet overlappar
och berikar de olika tolkningarna varandra.

Ledmotiv

Centrala kompositionselement i Das 6- Tage-Spiel, lik-
som 1 alla verk inom o. m. theater serien, ir de olika
ledmotiven. Ledmotiv ir musikaliska figurer som knyts
till vissa "gestalter, foremal, tankar och kinslor, lika vil
som situationer och skeenden” (L: Lundewall 1989:
129). Ursprungligen kommer denna idé till Nitsch via
Wagner.'® I ledmotivet linkas orkestrala melodier till
dramatiska handlingar, vilka utgér acts of music made
visible” (L: Dahlhaus 1980: 117). De visuella, textuella
och audiella insatserna samverkar och har, enligt teo-
rin, samma betydelse, till exempel gestaltande av
rollkaraktirernas kinslor. Det finns

en parallellitet mellan det musikaliska flodet, skadespelarens
agerande, texten, dekoren, rekvisitan, ljuset och allt det 6v-
riga. (L: Honzl 1940: 190).

Tanken i allkonstverket ir att det finns en korrelation
mellan antalet samtida insatser av olika konstruktion-
sarter och styrkan i dskddarens upplevelse enligt den
enkla principen: ju fler insatser desto starkare upple-
velse.

[Sltyrkan i den teatrala effekten, dvs. intensiteten i askada-
rens intryck, ar direkt proportionell mot mdngden av de in-
tryck, som pa samma gang strommar &ver askadarens sin-
nen. (L: Honzl 1940: 190)

Vi kommer att se hur vil Honzls uppfattning om
allkonstverkets kompositionsprincip stimmer 6verens
med det sitt pa vilket Nitsch bygger upp sina aktioner:
ett slags stegring med hjilp av addition av flera olika
former av uttryck (och iven fler av samma). Det an-
tika dramats, symfonins och den kristna stilla veckans
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uppbyggnad har inspirerat Nitsch. Han beskriver o. 7.
theater som en foljd av aktioner, s& uppbyggd att in-
tensifiering uppstér och

einen weitgehenden triebdurchbruch méglich macht, der im
hohepunkt in den urexzessaktionen gipfelt. (L: Nitsch 1964:1:
12).

Det narrativa inslaget ir starkt och Das 6-Tage-Spiel
foljer i stort Aristoteles definition pé en tragedi, med
en peripeti forlagd till den senare hilften av stycket.

Ledmotiv i Das 6-Tage-Spiel

I 0. m. theater har Nitsch, liksom Wagner i sina verk,
gestaltat de olika ledmotiven med musikaliska och vi-
suella framstillningar som kopplats till varandra. Dik-
ten (texten) som var s viktig for Wagner har pé grund
av Nitschs sprakkritiska intentioner fréngdtts medan
ddremot smak- och luktsensationer tillkommit. Red-
undansen ir betydelsefull i Das 6-Tage-Spiel och led-
motiven upprepas under hela aktionens férlopp. Den
inbérdes ordning i vilken motiven upptrider och an-
talet element som ingdr i de olika scenerna varierar.
Férindringarna ir ofta av kvantitativ art och/eller i form
av nya kombinationer av ledmotiv. Dessutom tillkom
vissa nya inslag varje dag (till exempel den ovan nimnda
fottvagningen som var unik for torsdagen och koren
som endast fanns nirvarande pé fredagen).

Nitschs ledmotiv i Das 6-Tage-Spiel refererar till
Freuds Zotem und Tabu, till mytologiska motiv him-
tade frin dyrkan av vegetationsgudar (som upptritt i
medelhavsregionen) samt till kristen passionshistoria.
Samma dmnen har behandlats i Nitschs aktioner och
teoretiska arbeten kring o. m. theater inda sedan hans
tidigaste framstillningar:

1) der urexzess (lammzerfleischung des o.m. theaters,
inzest, erste vaterbeseitigung)

2) totemtiertétung und totemtiermahlzeit

3) der rituelle kénigsmord

4) das tieropfer als ersatz fur das personalopfer (das lamm
als alttestamentarisches opfertier)

5) die entmannung des attis

6) die zerfleischung des adonis durch einen eber

7) die totung des orpheus

8) die rituelle kastration

9) die zerreissung des dionysos

10) die blendung des oedipus (kastrationssymbol)

11) die kreuzigung von jesus christus (das lamm als
christussymbol)

12) die wandlung, kommunion

(L: Nitsch 1964: 138-139)

Ordningen i rickan av ledmotiv kan variera men ofta
dterfinns urexcessen antingen i bérjan eller i slutet av
serien av ledmotiv och kommunionen, nattvarden, i
den motsatta. Samtliga motiv, menar Nitsch, faller till-
baka pd arketypiska forestillningar i det kollektiva un-
dermedvetna; de 4r olika iscensittningar, olika framstill-
ningsformer, av samma grundsituation — urexcessen (L:
Nitsch 1988: 502). I den ordning motiven riknats upp
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ovan finner man den si kallade ursprungliga férbrytel-
sen (fadersmordet och den foljande incesten) éverst och
sedan foljer det symboliska framstillningar av detta (2—
3), ett flertal imnen himtade frin mytologin kring ett
flertal vegetationsgudar (5-10, med undantag for 8)
och slutligen tvi kristna teman. En o. m. theater -ak-
tion strivar mot en urexcessupplevelse.

die dramaturgie bewegt sich immer in richtung grundexzess,
der bis zum finale des 5. tages immer vollkommener
herausgearbeitet wird. alles ist eine immerwahrende varia-
tion des mythischen leitmotivs. (L: Nitsch 1988: 502).

Tanken ir att den morka avgrunden i ménniskan slut-
ligen kommer att friliggas f6r den som stegvis arbetat
sig igenom dessa olika representationer. o. m. theaters
psykoarkeologiska aspekt blir tydlig hir.

I upplagget till Das 6-Tage-Spiel finner man nagra
olika versioner av den ovan redovisade motivkretsen.
P4 tisdagen:

15.00 hof mythisches leitmotiv 114 min.
eucharistie 47 min.
die blendung des oedipus 18 min.
die rituelle kastration 9 min.
die t6tung des orpheus 6 min.
die totung des adonis 9 min.
isis und osiris 6 min.
die entmannung des attis 9 min.
der rituelle kénigsmord 12 min.
totemtiermahlzeit 15 min.
kreuzigung
zerreissung des dionysos
grundexzess

(O: Verein zur férderung des O. M. Theater 1998.
paginering saknas)

Under 3:e dagen finner man tvd upprepningar av
samma motivkrets dock med forskjutningar i inbordes
ordning och i varaktighet for respektive tema.

10.00 mythisches leitmotiv 114 min.
eucharistie 19 min.
kreuzigung 6 min.
zerreissung des dionysos 9 min.
totemtiermahlzeit 12 min.
die blendung des oedipus 9 min.
der rituelle konigsmord 6 min.
die rituelle kastration 15 min.
die t6tung des orpheus 9 min.
entmannung des attis 6 min.
die tétung des adonis 3 min.
totemtiermahlzeit 6 min.
grundexzess 8 min.
[..]

16.46 hof mythisches leitmotiv
isis und osiris 6 min.
die entmannung des attis 9 min.
der rituelle kdnigsmord 12 min.
totemtiermahlzeit 21 min.

der rituelle konigsmord
die blendung des oedipus
totemtiermahlzeit
kreuzigung

zerreissung des dionysos
die rituelle kastration
eucharistie
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grundexzess
variationen (becken) 12 min.
variationen (stierwand) 3 min.

(Ibidem)

Under aktionens 4 dag upprepas motivkretsen enligt
programmet for sista gingen.

12.15hof mythisches leitmotiv

eucharistie 24 min.
die blendung des oedipus 15 min.
die rituelle kastration 9 min.
die totung des orpheus 6 min.
die t6tung des adonis 9 min.
isis und osiris 6 min.
die entmannung des attis 12 min.
der rituelle kénigsmord 9 min.
totemtiermahlzeit 12 min.

die zerreissung des dionysos
kreuzigung

grundexzess

kirchenglocken

9 min. + 3 min.

(Ibidem)

Som i en opera av Wagner blandas som synes de olika
ledmotiven i Das 6-Tage-Spiel. Deras lingd och inbér-
des ordning varieras.”” Avslutningen bestar dock alltid
av grundexcess. [ avhandlingens fallstudie fsrekommer
korsfistning och en variant av grundexcess kallad aus-
weidung.

Das 6-Tage-Spiel som symfoni

Texter kring Das 6-Tage-Spiel refererar ofta till aktio-
nen som ett symfoniskt verk (Op: Das 6-Tage-Spiel
1998:8). Det forefaller som om denna musikaliska form
har legat till grund f6r kompositionen av Das 6-Tage-
Spiel. Om man tinker sig att var och en av veckans
dagar motsvaras av en sats finner man en komposition
dir de olika satsernas karaktir skiljer sig frin varandra;
ddr dramatiska och meditativa avsnitt avldser varan-
dra. Forsta, tredje och femte dagen utgér de drama-
tiska satserna, markerade av att en tjur slaktas under
var och en av dessa dagar. Forsta dagen motsvaras av
expositionen. Liksom i en symfoni presenteras hir de
teman som ir de centrala i kompositionen och hir ut-
fors ocksd den forsta genomforingen. Tredje dagen ir
"Dionysos dag”, vilken betecknas som ett scherzo med
pabud pa excess (O: Hermann Nitsch 1998. paginering
saknas). I Beethovens symfonier har scherzot karaktiri-
serats som:

ett hastigt forbiilande stycke [...] mestadels lattfotat men
ibland ocksa haftigt och muskulést, ofta med tvéra accen-
ter, mera livfullt an humoristiskt och nagon gang med mérka
skuggor. (L: Brodin 1961: 207)

Tredje dagens aktiviteter innehéll en tjurslake, trampan-
det av vindruvor och tomater samt en avslutande grill-
fest handlingar som kan ses som en motsvarighet till
scherzots musikaliska karaktir. Den femte dagen, fre-



dagen, utgor dramats hojdpunke, peripetin, da det ir
tinke att grundexzess ska uppnas. I denna dags aktioner
deltog militira pansarfordon och, fér forsta gingen
under sex dagars spel, roster frin en blandad kér pé
ungefir 100 singare. Att pd detta sitt lita kompositio-
nen kulminera med ett korparti kan fora tankarna till
det sdtt som Beethoven anvinder koren i den nionde
symfonins avslutande sats.

De mer meditativa satserna: den andra, fjirde och
sjitte dagen inneholl, i analogi med de musikaliska
referenserna, mer stillsamma aktioner. Andra dagens
huvudnummer utgjordes av tvi mélningsaktioner och
den fjirde dagen presenterades utstillningar och
installationer runt om i slottet. Lérdagen gick under
beteckningen uppstindelsedagen och skulle enligt pro-
grammet utgoras av en festival i livsglidjens tecken,
dir fsrmiddagens aktioner dominerades av de blomster-
arrangemang som fyllde slottsgirden. P4 eftermidda-
gen vandrade de nirvarande till en vinkillare och da-
gen avslutades med en grillfest som pdgick natten ige-
nom i vintan pd den soluppging som utgjorde slut-
punkten pd Das 6-Tage-Spiel.

Uppbyggnaden av den enskilda
dagen

De enskilda dagarna var uppdelade i tre avdelningar —
formiddag, eftermiddag och kvill — skilda 4t av lingre
pauser i aktiviteterna. Under de dagar jag f6ljde Das 6-
Tage-Spiel 1ag tyngdpunkten pi eftermiddagens aktio-
ner. Varje morgon inleddes med soluppgingsmusik i
form av slag pa en gong. Kvillarna och natten var vikta
for mindre aktioner, kontemplation, promenader och
fest. Vid midnatt spelade en strikkvintett. Ett dagligt
inslag var en manskor som framforde die gregorianische
osterliturgie 1 slottskappellet tre ginger dagligen (L:
Nitsch 1998: 86). Lordagen skiljde sig dock radikalt

fran de 6vriga dagarna.
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Noter Kapitel 5

! Uppgifterna om slottet &r hamtade fran L: Die Kunstdenkméler
Osterreichs 1990: 906.

2 Flera dokument rérande dessa anmalningar (bland annat om att
spelet utgjorde en sanitar olagenhet) och Nitschs forsvar fanns till-
gangliga pa Internet i september 2002 (Ei: Gendarmerieposten). En
sammanfattning av det rattsliga efterspelet gjord av stodféreningen
for o. m. theater publicerades aven pa Nitschs hemsida (IE: Verein
zur Férderung des O.M.Theater 1999).

3 En artikel i Art, Das Kunstmagazin menar att myndigheternas age-
rande i det narmaste kunde liknas vid trakasserier. Pa olika satt ska
man ha forsokt att satta kdppar i hjulen for arrangérerna; till exem-
pel genomférdes dverdrivet noggranna halsovardsinspektioner, po-
lis sokte under pagaende spel igenom slottsomradet efter illegala
gastarbetare (och fann ocksa sddana) och polisen stoppade Rita Nit-
sch for alkoholkontroll (resultat 0,0 promille, Ts: Christoph 1998:
99).

4 Uppgifterna om hur manga som medverkade i Das 6-Tage-Spiel
varierar. | Op: Pressmedelande 1998:1 uppgavs antalet musiker vara
180 och aktérer 100. Andra pressmeddelanden uppgav att antalet
medverkande musiker uppgick till 150 stycken (Op: Pressmedelande
1998:4, 1998:5). Nitsch uppgav efterat att antalet aktorer uppgick
till 200 (L: Spera 1999: 244). Det exakta antalet &r av mindre bety-
delse i denna framstalining och darfér néjer jag mig med att konsta-
tera diskrepansen mellan kallorna.

> Forhallandet att Rita Nitsch stod fér den praktiska organisationen
och Hermann Nitsch for den konstnarliga gestaltningen gav upphov
till en del intressanta diskussioner bland de nérvarande. Tendenser
fanns att demonisera Rita Nitsch, att se henne som den infama kvin-
nan som drog ekonomisk fordel av sitt aktenskap. Hermann Nitsch
stod i detta schema for den rena konsten, hojd éver futila materiella
overvaganden. Reflexionerna om det skapande paret Nitsch paminde
om de kategoriska omdémen som fallts om konstnérsparet Christo
och Jeanne-Claud (Christo — den skapande, upphojde, och manlige
och Jeanne-Claude - berdknande, materiell och kvinnlig).

6 Den forsta utstéllningen med objekt fran Das 6-Tage-Spiel var Her-
mann Nitsch: DAS 6-TAGE-SPIEL PRINZENDORF 1998 Relikte und
Reliktinstallationen, Aktionsmalerei, Fotos und Video pa Palais
Liechtenstein, Museum Moderner Kunst, Stiftung Ludwig i Wien
27/3-16/5 1999.

7 Videofotografer var Norbert Arnsteiner, Peter Kasperak, Rolf
Leitenbor och Walter Reichi (V: Kasperak 1999).

8 Fotograferna var férutom Cibulka: Magdalena Frey, Robert Coo-
per, Kurt Pirklbauer, Brigitte Pressler, Susi Schmid och Hans Schratter
(L: Hermann Nitsch 2001: 22).

9 Lomographische Gesellschaft ar en organisation for intresserade
av en sovjetiskproducerad kompaktkamera av market Lomo. Varfor
denna grupp var engagerade i organiseringen av Das 6-Tage-Spiel
ar inte kant.

19 Denna text anvandes dven 1984, enligt det tal som Nitsch holl i
Salzburg (troligen dven detta 1984, L: Spera 1999: 140)

"' Flera av aktorerna i Das 6-Tage-Spiel kdnns darfor igen fran
dokumenteringen av 80. aktion (1984) och 96. aktion.

'20m man skall vara riktigt korrekt s& startades synten som produ-
cerade tonen inte riktigt vid soluppgangen, som tanken var, enligt
uppgift fran en av musikerna, eftersom de som skétte den inte ville
stiga upp sa tidigt (M: Svamberk 1998)

13 Under fredagen sa tillkom en stor kér som placerades mellan
slagverkarna och syntmusikerna, pa gardens hégra sida.

14 Olika uppgifter forekommer om repetitionstidens ldngd men att
det ror sig om tre veckor bekraftades av Nitsch under ett chat som
organiserades pa Internet infor Das 6-Tage-Spiel (Ei: Vegan-Welt:
1998).

5 Till exempel forekom relativt ofta, enligt Svamberk (musiker un-
der sexdagarsspelet) att en aktion gick fér snabbt och man fick vanta
in ratt tidpunkt for att borja nasta (M: 1998).

16| Wagners opera Parsifal finner man, pa samma satt somi o. m.
theater, teman som “Abendmahlspruch” och “Speermotiv”. Ter-
men ledmotiv &r inte Wagners egen utan myntades av Hans von
Wolzogen (L: Dahlhaus 1980: 117.).
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7 Enligt vilka principer detta gors lamnas i féljande obeaktade, for-
modligen kan man analysera kompositionen av 0. m. theater med
musikvetenskaplig metod men detta ligger utanfér denna
avhandlings ramar.
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6. Forsta dagens Mittagsfinale
— en semiotisk analys

Studieobjektets
inplacering I Das 6-Tage-
Spiel

Mirttagsfinale ingick i den forsta dagens och den avslu-
tade formiddagens aktioner. Aktionerna hade inletts
med klockringning i soluppgéngen och slaktandet av
en tjur kl. 05.40. Den slaktade tjurkroppen var upp-
hingd pa spelplatsen di Mittagsfinale inleddes. Den
aktionssekvens som foregick det studerade avsnittet
beskrivs i programmet som

aktionen mit menschlichen korpern, einem geschl. schaf u.
einem geschl. schwein (Oi: Verein zur férderung des O. M.
Theater 1998. paginering saknas)

Denna aktion genomférdes i stallet beliget pa slotts-
gérdens vistra sida (siffra 1 pd fig. 33).
Mittagsfinale beskrivs i programmet med orden:

12.05 hof mittagsfinale/kreuzigungsaktionen mit menschl.
korpern und geschl. schweinen (lbidem)

Huruvida aktionen verkligen startade pd utsatt tid ir
idag svért att avgora och inte av storre betydelse for
den analys som gors hir. Utstrickningen i tid anges i
programmet till 40 min, med hinvisning dill forsta
bandet i Nitschs partitur till Das 6-Tage-Spiel (L: Nit-
sch 1998 s 227-242). Efter Mittagsfinale borjade
middagspausen.

Spelplatsen for
Mittagsfinale

Mittagsfinale utspelade sig pa den slutna innergirden
framfor Schloss Prinzendorfs sddra fasad. Denna plats
var huvudscen for. For att det skall vara littare att orien-
tera sig rumsligt i den forestillningsanalys som fljer
skall denna skideplats beskrivas. Girden 4r symmetriskt

uppbyggd kring en nordsydlig mittaxel, dir slotts-
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byggnaden bildar avgrinsning i norr och 6vriga sidor
avgrinsas av stallbyggnader och andra uthus som
tvitterier och grovkok (markerade med 1-8 pé fig. 33)
samt garage.

Storleken pd girdsplanen ir c:a 55 x 40 m. P4 gar-
dens vistra sida, lingst upp mot norr, 4r ingdngen till
girden beligen. Besokare och transporter till slottet
anvinde denna port.! Entréer till spelplatsen skedde i
Mittagsfinale (och dven vid manga av aktionerna un-
der veckan) genom portiken till slottets huvudbygg-
nad.? I girdens sodra del ir ett stort betongkar ned-
grivt i marken, med kanter som héjer sig cirka en halv
meter ovanfor markplanet. Orkestrarnas placering har
behandlats ovan (fig. 32). Vid slottets sodervigg stod
en strakorkester (till vinster) och en blisorkester (till
hoger). I den vistra flygeln var ett smak- och doft-
laboratorium inrett (i norra delen av den byggnad som
har nr. 1 pé fig. 33).* Gardsplanen piminner om en
enskeppig kyrkobyggnad med en rake avslutad absid i
soder, en kapellkrans och kapell lings langsidorna.

Nir Mittagsfinale inleddes var tre vita dukar spegelsym-
metriskt upphingda pé den vigg som avgrinsar girds-
planen mot soder, hidanefter refererad till som sz//-
viiggen (i enlighet med Nitsch partiturangivelser). Den
duk som hingde i mitten var stérre dn de tvd som
flankerade den. Framfor den mittersta duken var en
slaktad tjur upphingd i bakbenen, en triribba holl ut
dess bukhila. P4 marken strax framfér (norr om)
betongkaret kunde man skénja en blodflick som hir-
rorde frin formiddagens tidigare aktioner (fig. 34).

De riktningsangivelser som anvinds i beskrivning
och analys féljer partituret och utgar frdn att betraktaren
stdr vind mot soder. Hoger innebir alltsd riktning
vasterut.
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STALLUNGEN , HOF U. SCHLOSSGE BAVDE

SCHLOSS )!l ; SCHLOSS

Fig. 33 Hermann Nitsch: Stallungen, Hof u. Schlossgebdude.
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Fig. 34 (-01.03)* Spelplatsen minuten innan Mittagsfinale tar sin
borjan. Bilden &r tagen av den ena av tva fasta kameror; denna var
placerad uppe i slottets vindsvaning (se. fig. 14). | fonden syns
stallvdggen med den slaktade tjurkroppen. Tyget som doljer kroppen
togs bort nar Mittagsfinale startade. | férgrunden skymtar den vita
duk som omnamns langre fram i texten.

Fig. 35 (-02.09) Till hoger ses ett av de musikkapell som vandrade
runt gardsplanen innan Mittagsfinale. Man ser aven slottsfasaden
mot innergarden och det tyg som tacker tjurkroppen och som
namns i texten till fig. 34. Bilden &r tagen av den andra av de tva
fasta kamerorna. Denna var placerad pa vinden i stallet och ar
markerad med en 7:a i fig. 34 [mojligtvis ovanfor 8:an). Noteras
kan ocksa placeringen av stammorchester A och stammorchester
B under de soltak som flankerar portiken.

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

Handlingstorlopp |
Mittagsfinale

Innan Mittagsfinale tog sin borjan hade tva promenad-
orkestrar spelande vandrat runt girdsplanen i pausen
efter den foregdende aktionen i stallbyggnaden.

eine blasmusikkappelle geht spielend in dem hof u geht 2
runden ... hof des schlosses. 3 min spater geht 2 blasmusik-
kapelle spielend in den hof sie geht in gegenlaufiger richtung
macht 2 runden [...] u spielen bis zum ende der [...] (L: Nit-
sch 1998: 227).

Musikkapellens promenader, i motsatta riktningar (som
anges i partituret) kan iakttas i fig. 35. Dir ses en or-
kester passera lings betongkarets bortre lingsida till
vinster om mitten och den andra i motsatt riktning
med frontmannen precis vid karets bortre hogra hérn.

For att underlitta analysen har aktionssekvensen de-
lats in i fem olika faser. Dessa fem faser har inte nigon
motsvarighet i Nitschs partitur men utgérs av avgrin-
sade narrativa enheter som bygger upp den totala sek-
vensen. Det vill siga de utgor temporala sekvenser som
har en bérjan, en utveckling och ett slut, samt att na-
gonting visentligt f6r aktionen forindras i var och en
av dem. Ofta motsvaras slutet pa en fas av en paus i
aktiviteterna. > Uppdelningen har inte bara forenklat
analysen utan har, vilket kommer att framg3, fortydli-
gat kompositionen i Mittagsfinale.

Efter beskrivningen av en fas beskrivs den tabla som
avslutar den. Detta tillvigagingssitt kan underlitta
forstdelsen av hur scenbilden forindrats i Mittagsfin-
ale. Tabla 1, 2 och 5 motsvaras av pauser i aktivite-
terna, medan tabld 3 och 4 inte gor det (vilket marke-
ras av att deras rubrik skrivs inom citationstecken). I
Nitschs partitur har varje modell som ingér i Das 6-
Tage-Spiel tilldelats ett nummer, denna praktik kom-
mer att f6ljas i beskrivningen och analysen av Mirzags-
finale. Uppenbara avvikelser i férhillande till partitu-
ret kommer att uppmirksammas i beskrivningen.

Forberedelse infér 1:a fasen

Aktionssekvensen forbereddes genom att en vit kva-
dratisk duk, (c:a 2x2m) placerades pa marken mellan
portiken och betongkaret, samt att en del rekvisita bars
fram till stallviggen. — 00.25 ljod en signal frén en vis-
selpipa (som var av den typ som fotbollsdomare an-
vinder) vilken troligen var ett tecken f6r musikkapellen
att gora sig beredda att avsluta sin vandring.® — 00.40
ljod ytterligare en visselsignal och musiken tystnade.
Endast den ensamma tonen frin synten (som nimnts

pa s. 167) hordes nir Mittagsfinale inleddes.
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Fas 1
Lingd 08.19 minuter (00.00-08.19)
Partituranvisning nr.227/... — 228/1-37

ein kreuz wird in die mitt des hofes getragen®

Fas 1 inleddes, efter det att en visselsignal horts (00.00),
med att ett kors bars in av tre aktivister. Korset placera-
des pd den utlagda duken sa att dess 6verdel riktades
mot stallviggen.

nach dem pfiff eines trillerpfeife wird nr 14 nackt von 2 akteu-
ren zum kreuz geftihrt u an das kreuz gebunden

En visselsignal 1jod (01.00) och en naken man, modell
nr 14, forsedd med vit bindel f6r 6gonen leddes in pd
spelplatsen av tvd aktivister och bands fast pa korset
(fig. 36-37).

Samtidigt som modellen bands fast bar en aktivist
fram en hink med blod och en kanna och placerade
dem p& marken till vinster om duken (fig. 38).

das kreuz mit dem daran gebundenen Nr 14 wird vor den
ochsen getragen u vor dem ochsen nieder gelegt (kopf
richtung ochse

Avvikelser frin partituret: Nr. 14 lades aldrig ner pa
marken framf6r tjuren.

das kreuz mit dem daran gebundenen nr. 14 wird vor den
ochsen getragen u vor dem ochsen aufgestellt nr. 14 wird
blut in den mund gegeben

Nir nr. 14 bundits fast 1jod en visselsignal (04.52) och
korset med den korsfiste lyftes upp av fyra aktivister.
Samtidigt borjade svaga ljud frin blasinstrument hé-
ras (start 03.54). Korset bars runt karet pa dess hogra
sida och fram till stallviiggen (fig. 39-40). Den kors-
fiste stilldes upp framfor tjurkroppen. Vid korsres-
ningen 6kade musikstyrkan dter, i férsta hand genom
nya insatser frn blsinstrument (05.03). Nr. 14:s hu-
vud hamnade i h6jd med den 6vre delen av den slak-
tade tjurens bukhila, i hojd med dess bicken, sd att
hela hans kropp inramades av buképpningen (fig. 42).
Korset stoddes av aktivister som holl i korsets armar
(korset hélls pa samma sitt dnda tills nr. 14 bars ut i
slutet av Mittagsfinale). 05.30 ringde kyrkklockorna,
musiken stegrades, en visselsignal ljod (06.03) och blod
hilldes ur en kanna ned i nr. 14:s mun. Blodet spotta-
des ut och rann nerfér modellens nakna kropp (fig.
43, 45-46). Samma procedur genomférdes med vat-
ten (fig. 44). Hillandet av blod och vatten upprepades
flera ganger (hur ofta ir svédrt att uppskatta men varje
ging denna handling nimns i foljande beskrivning
motsvaras detta av upprepade hillningar), blod anvin-
des oftare 4n vatten.

Fig. 38 (03.02) Blod bars fram.
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Fig. 41 Nr. 14 uppstalld framfor tjurkroppen®. Fig. 42 (06.08)
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Tabla 1

02.49 minuter (05.30-08.19)
Férberedelse infor 2:a fasen Tre dukar dr upphingda i
fonden, den mittersta dr ndgot stérre in de andra tva.
Framfor den mittersta hinger en slaktad tjur i bakbe-
nen. En vid ett kors fastbunden naken man med for-
bundna 6gon ir uppstilld framfor tjurkroppen. En
annan man hiller blod och vatten i hans mun. Blod
rinner frin den pd korset hingande mannens mun ner-
for hans kropp och ner pd marken under honom. Tva
miin haller upp tjurens bukhala, en av dem haller ocksd
i korset. En tredje man stottar den vinstra korsarmen.
Tva trdg innehallande slaktade och urtagna svin-
kroppar birs in pd platsen framfor stallviggen och stills
ner pd marken framfér de mindre dukarna. Forst ett
till hoger (06.48) och sedan ett trig till vinster (07.35,
se fig. 47). Aktivisterna fir instruktioner av Leo Kopp
om vad som skall géras med kropparna (07.45).

Fas 2
Lingd 14.34 minuter (08.10-22.53)
Partitur nr. 228/4—6 — 232/...

nr. 14 wird blut in den mund gegeben

rechts neben dem ochsen wird an der stallwand an den
hinterbeinen ein geschlachtetes schwein wie gekreuzt
befestigt.

Fas 2 inleds med att svinkroppen i trget framf6r den
hégra duken lyfts upp (08.20) och binds fast hing-
ande med huvudet neddt. Upphingningen gors med
hjilp av rep som sticks in mellan hilsenan och vad-
benet pé svinet (fig. 48). Repet dras sedan genom en
skruvégla som fésts i den ribba som haller duken (fig.
49-51). Nir svinkroppen hinger p3 sin plats (09.55)
binds dess framben ihop.

nr 14 wird blut in den mund gegeben

links neben den ochsen wird ein geschlachtetes schwein
(an der stallwand) an den hinterbeinen wie gekreuzt
befestigt.

Samma procedur upprepas sedan med svinet till vin-

ster (10.40-11.30).

nr 14. wird blut in den mund gegeben
das links schwein wird ausgeweidet
der leib des schweines wird von 2 akteuren aufgeklafft.

10.55 blir insatserna fran musikerna svagare. Bukhélan
pa svinet till vinster hélls ut av tv4 aktivister, en hand-
ling som hidanefter i enlighet med partituret benimns
aufklaffen (se fig. 61 for ett tydligt exempel pa denna
handling). P4 svenska skulle det motsvara 6ppna, isir-
hallande. Musikens styrka okar och 12.35 ljuder en
visselsignal. Tarmar och andra inilvor liggs i det viinstra
svinets bukhila, dessa bearbetas sedan med mosande

Fig. 44 Vatten har hallts i nr. 14:s mun och runnit utfér hans
kropp och skoljt bort en del av blodet.
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Fig. 46 (07.11) ... och rinner ner for hans kropp.

Fig. 47 (08.11) Traget till vanster satts pa plats. Framfor den hogra
duken ser man det redan framburna traget fran vilket svinets
bakbenen sticker upp.

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

och knédande rérelser av andra aktivister samtidigt som
blod och vatten hills 6ver indlvorna, en handling som
hidanefter benimns Ausweiden-aktion (fig. 22, 55-56).
En term pd svenska skulle vara uttagningsaktion, ta ut
indlvor pa ett djur. D4 inilvorna hamnar pd marken
plockas de upp och stoppas in i buken igen. Ausweiden-
aktionen slutar nir en visselsignal ljuder (15.31).

nr 14 wird blut in der mund gegeben

das linke schwein wird ausgeweidet der leib des schweines
wird von 2 akteuren ausgeklafft. blut u heisses wasser wird
Uber die herabfallenden gedarme geschuttet

das rechte schwein wird ausgeweidet. der leib des schweines
wird von 2 akteuren ausgeklafft. blut u heisses wasser wird
Uber herabfallenden geddrme geschuttet

Samma procedur upprepas med det hogra svinet
(fig. 60-61, 15.47-18.42), slutet pd handlingen
markeras med en visselsignal. Dessa tva aktiviteter pagar
dock inte samtidigt, som det anges i partituret (vilket
framgdr av fig. 56 och 57). En stund efter det att
ausweiden-aktionen startat i hoger svinkropp tystnar
musiken (17.03) forutom synttonen. Efter ett tag
dterupptas musiken igen med insatser frin nigra
enskilda blisare (17.15) och &kar efter hand allt mer i
styrka och i antalet engagerade musiker. Under fas 2
hills d4 och da blod och vatten i munnen pé nr. 14.

nr 14 wird blut in den mund gegeben. das linke u rechte
schweine wird ausgeweidet, wahrend die leiber von akteuren
aufgeklafft werden. blut u heisses wasser wird wird [sic] auf
die herabfallenden geddrme geschittet

nr14 wird blut in der mund gegeben. das linke u rechte schwein
wird ausgeweidet wahrend ihre leiber von akteuren werden.
blut u heisses wasser wird auf die herabfallenden geddrme
geschittet

Avvikelser i forhéllande till partituret: Partituret anger
att ausweiden-aktioner skall utforas i bigge svinkroppa-
ra frin s. 230 dll s. 239, det vill siga under nistan
hela Mittagsfinale. Undantag ir s. 236. Omfattningen
av ausweiden-aktionerna var under Mittagsfinale inte
s& omfattande, vilket framgér av den fortsatta beskriv-
ningen av Mittagsfinale och bildmaterialet som
beledsagar den.

Efter det att ausweiden-aktionen upphért i hoger
svinkropp hélls en del av indlvorna kvar i kroppshalan
(fig. 59-61). P4 uppmaning av Nitsch (19.45) spinns
svinets buk ut, aufklaffen, av forst tv sedan fyra aktiv-
ister (fig. 61). Inilvorna slipps ner pd marken under
den upphingda kroppen och blir liggande dir.
Aufllaffen-aktionen upphor 28.00, efter 8.20 minuter,
det vill siga en bitin i fas 3.

Férutom aufklaffen-aktionen hinder ingenting pa
spelplatsen, detta kan bero pa att aktionerna gatt for
snabbt i forhillande till musiken som vintas in (s. 97,
not 15).
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Fig. 48-51 (08.30, 08.49, 09.06, 09.17) Hoger svinkropp lyfts upp och binds fast framfor duken.
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Fig. 52-53(10.49, 10.56) Vanster svinkropp hangs upp.
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Fig. 55 Ausweiden-aktion i den vanstra inkroppen.

Fig. 54 (11.55) Oversiktsbild, till vanster kan man skymta hur
frambenen pa det vénstra svinet binds ihop.

= =222 & F = 1— % .»- BT ki !
Fig. 57 (16.46) Blod halls i munnen pa nr. 14 samtidigt som en Fig. 58 (18.10) Ausweiden-aktion med vatten som halls dver
ausweiden-aktion pagar i den vanstra svinkroppen. indlvorna som knadas.
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Fig. 59 Scenen vid stallvdggen da ausweiden-aktionerna avslutats.

Tabla 2
3.09 minuter (19.45-22.53)

Tre dukar i4r upphingda i fonden, den mittersta ir na-
got storre in de andra tvd. Framf6r den mittersta hinger
en slaktad tjur i bakbenen. En vid ett kors fastbunden
naken man med férbundna 6gon ir uppstilld framfor
tjurkroppen. En annan man hiller blod och vatten i
hans mun. Blod rinner frin den pa korset hingande
mannens mun nerfor hans kropp och ner pd marken
under honom. Tva min héller upp tjurens bukhéla, en
av dem héller ocksd i korset. En tredje man stéttar den
vinstra korsarmen.

Tva svinkroppar hinger i bakbenen framfor de
mindre dukar som flankerar mittgruppen. De delar av
dukarna som befinner sig ovanfér och under svinkrop-
parna har firgats roda av blod. Under kropparna har
marken firgats av det rinnande blodet. Svinkroppen
till hoger hélls utspind av fyra min och kvinnor, un-
der den ligger inilvor.

Férberedelse infér 3:dje fasen

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird nr 15 (er ist bekleidet
mit einem kuttenartigen hemd, augen sind verbunden. er
wird an die kreuztragtragbahre gebunden
En bir med formen av ett kors (hidanefter korsbir)
birs in pd girden och placeras pa den vita liggande

duken (samma som nr. 14 blivit korsfist pa). Den vis-
selsignal som ska ha ljudit enligt partituret hérs inte pd
videon. En kvinnlig modell (nr. 15) klidd i en vit sirk
och med férbundna 6gon fors in pa slottsgirden och
binds fast pd korsbaren. (Eftersom detta parti inte ater-
ges pd videon gir det inte att ange exakta tider for den)

Fas 3

Lingd 10.23 minuter (22.53-33.16)
Partitur nr. 233/... — 240/7-9

nr 14 wird blut in den mund gegeben. das linke u rechte
schwein wird ausgeweidet wahrend ihr leiber aufgeklafft
werden. blut und heisses wasser wird auf die herausfallen-
den gedarme geschuttet

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird die tragbahre mit
dem darauf gebundenen nr 15 unter den vor dem ochsen
[...]kreuz gebundenen nr 14 getragen (kopf richtung kreuz,
das blut das nr 14 aus dem mund rinnt [...] nr 15

Under fas 3 hills blod och vatten i munnen pé nr. 14
vid ett flertal tillfillen. Nr. 15 birs fram till stallviggen
och placeras nedanfér fotterna pé nr 14, huvudet mot

viggen (fig. 65, 22.54)."

nr 14 wird blut in den mund gegeben. das linke u rechte
schwein wird ausgeweidet, wahrend die leiber aufgeklafft
werden. blut u heisses wasser wird auf die die [sic] herabf-
allenden gedarme geschuttet. blut fliesst aus dem mund von
nr 14 u tropft auf nr 15.
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Fig. 65 Nr. 15 Iaggs i position.

L (R

Fig. 62 Tabla 2.

Fig. 66 Scenbilden vid stallvdggen med nr. 15 i position under nr.
14.
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nach dem pfiff auf einer trillerpfeife wird eine kreuztragbahre
in die mitte des hofes getragen (kopfende) zu nr 14

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird nr 16 er ist mit
einen weissen kuttenartigen hemd bekleidet (seine augen
sind verbunden) von akteuren zu der mitte des hofes liegen-
den kreuztragbahre gefiihrt u an diese gebunden

En korsbér birs in och placeras pa duken, varefter en
manlig modell (nr. 16) klidd pa samma sitt som nr
15, leds in pd slottsgirden (24.27), ligger sig pd biren
(24.49) och binds fast (p& samma sitt som nr. 15, fig.
68-69). En visselsignal ljuder (26.54) varvid musiken
stegras och nr. 16 birs ivig av tvd aktivister och place-
ras pi marken framfor det vinstra svinet, med huvudet

riktat mot stallviggen (fig. 70, 27.57).

nr 14 wird blut in den mund gegeben. das linke u rechte
schweine wird ausgeweidet wdHrend die leib ausgeklafft
werden. blut u heisses wasser wird auf die herabfallenden
gedarme geschuttet. blut fliesst aus dem mund von nr 14 u
tropft auf nr 15

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird die kreuztragbahre
mit nr 16 unter das linke schwein getragen (kopf unter das
schwein) blut u heisses wasser fliesst auf die herabfallenden
gedarme u auf nr 16

nr 14 wird blut in den mund gegeben es tropft auf nr 15. das
linke u das rechte schwein wird aufgeklafft. die leiber werden
aufgeklafft. blut heisses wasser wird auf die herabfallenden
gedarme geschuttet. gedarme fallen auf nr 16, blut u heisses
wasser spritzen u fliesst auf ihn.

28.52 startar en ausweiden-aktion i den vinstra svin-
kroppen. Blod, vatten och inilvor hamnar dirvid pé
nr. 16:s ansikte och dverkropp (fig. 71-72).

nach dem pfiff mit einer trillerpfeiffe wird eine kreuztragbahre
in die mitte des hofes getragen (kopfende zu nr 14

Samtidigt som nr. 16 birs ivig vinkar regissdren in en
ny korsbér (27.07).

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird nr 17. er ist mit
einen weissen kuttenartigen hemd bekeidet (seine augen
sind verbunden) von akteuren zur kreuztragbahre gefthrt u
an diese gebunden

Vid denna bar binds en kvinnlig modell, nr. 17 fast
(kladd i sirk och med 6gonbindel, som nr. 15 och 16).
Hon birs ivig till stallviggen pa samma sitt som de
ovriga modellerna och placeras under svinet till hoger,
med huvudet riktat mot stallviggen. Frin video-
dokumentationen ir det omajligt att se nir detta gors
eftersom den skildrar ausweiden-aktionen i det viinstra
svinet. Nr. 17 ir pd plats 30.45 (d4 hon skymtar pa
videon).
nr 14 wird blut in den mund gegeben. blut fliesst aus dem
mund von nr 14 u tropft auf nr 15. das linke u rechte schwein
wird ausgeweidet wahrend ihre leiber aufgeklafft , wahrend
blut u heisses wasser wird auf die auf nr 16 fallenden gedarme

geschittet. blut und heisses wasser fliessen u spritzen auf nr
16.

Fig. 67 (23.14) Nr. 15 i narbild.

Fig. 68 (25.14) Nr. 16 binds fast pa en korsbar ...

Fig. 69 (27.01) ... och bérs ivag till stallvdggen.
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nach dem pfiff eines trillerpfeife wird die kreuztragbahre mit
dem daran gebundenen nr 17 unter das linke schwein getragen
(kopf unter das schwein) blut u heisses wasser fliesst auf die
herabfallenden gedarme nr 17

Parallellt med ausweiden till vinster startar (troligen pa
uppmaning av en visselsignal som hérs 30.50) auswei-
den i den hogra svinkroppen och p& samma sitt som
med nr. 16 si triffas nr. 17 av nedfallet av blod, vattnet
och inilvor.

De bigge ausweiden-aktionerna stoppas i och med
att ndgon (regissoren eller ndgon annan av de medver-
kande) siger stopp (32.27) och en visselsignal hérs
(32.32).

die beiden schweinen werden weiterhin ausgeweidet. nr 14
wird blut in den mund gegeben. die tragbahre mit den darauf
liegenden bleiben weiterhin schrag gestellt. das gesamte
bewegliche orchester geht blasend zur stierwand [stallwand]
des hofes. sie umstehen blasend wie ein ... schwarm das
geschehniss

Huruvida korsbararna stills i sned vinkel vid denna
tidpunkt 4r omajligt att avgora med hjilp av videon.
Avvikelser i férhallande till partitur: I detta avsnitt
pagar inte ausweiden-aktionerna oavbrutet, istillet star-
tar de forst nir modellerna (nr. 16 och 17) hamnat i
position under svinkropparna. Visselsignalerna fsljer
inte alltid angivelserna i partituret, de kan bide for-

Fig. 70 Nr. 16 vid stallva . . . ..
'9 . 1o vid statlvaggen komma som extra signaler eller utebli (som nir nr. 17

vinkas in). I partituret anges dven att blod och vatten
fran nr. 14:s mun skall droppa ner pé nr. 15, som lig-
ger pd marken under honom. Detta sker inte i ndgon
hégre utstrickning (vilket framgér av fig. 76).

nr 14 wird blut in den mund gegeben. das blut fliesst aus
dem mund von nr 14 u tropft auf nr 15. die beiden schweine
werden ausgeweidet, wahrend ihre leiber aufgeklafft werden.
die auf nr 16 u nr 17 herabfallenden gedarme werden mit
blut u heisses wasser beschuttet.

die beiden aufgeklafften schweine werden ausgeweidet. nr
14 wird blut in den mund gegeben

pfiff mit einer trillerpfeife

eine kreuztragbahre mit nr 16 wird schrag gestellt (kopf in
der mitte des aufgeklafften leibes

nach dem pfiff einer trillerpfeife wird kreuztragbahre mit nr
17 schrag gestellt

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird die kreuztragbahre
mit nr 15 schrag gestellt

En visselsignal hors (32.32) och bararna framfor svinet
lyfts upp till en diagonal lutning (32.41, fig. 74). Hand-
tagen vid korsbérens huvudinda placeras innanfor 6pp-
ningen i svinets bukhala, s3 att den hélls utspind (fig.
23 och 75). Nr. 15 stills upp och hélls i sned vinkel i
forhallande till nr. 14 (nr. 15:s bir stéds inte mot den
bakomvarande kroppen utan halls upp av tvé aktiv-
ister).

Fig. 71 Ausweiden-aktion i vanster svin.
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“Tabla 3"

00.24 minuter'' (32.42-33.10)

Tre dukar 4r upphingda i fonden, den mittersta 4r na-
got storre in de andra tvi. Framfor den mittersta hinger
en slaktad tjur i bakbenen. En vid ett kors fastbunden
naken man med férbundna 6gon ir uppstilld framfor
tjurkroppen. En annan man hiller blod och vatten i
hans mun. Blod rinner frin den pa korset hingande
mannens mun nerfér hans kropp och ner pd marken
under honom. Tva min héller upp tjurens bukhala, en
av dem héller ocksd i korset. En tredje man stottar den
vinstra korsarmen.

Tvé svinkroppar hinger i bakbenen framfor de
mindre dukar som flankerar mittgruppen. De delar av
dukarna som befinner sig ovanfér och under
svinkropparna har firgats roda av blod. Svinkropparnas
bukar spinns upp av korsbararnas handtag. Bararna
stods av tre personer. Vid vardera biren ir en min-
niska med férbundna 6gon och vit sirk fastbunden.

Bérarnas dvre delar, 5gonbindlarna och sirkarna ir fir-
gade roda av blod. Marken ir nedsélad av blod.

Fas 4

Lingd 02.43 minuter (33.10-35.59)

Partitur nr. 238/4-6 — 241/10-12

I buken pa svinet som befinner sig ovanfér nr. 16 pa-
borjas en ausweiden-aktion (33.18). Troligen startar den
i samband med att man hor en rost siga: — ... sollte
ausweiden (33.11). Négot senare kan man se att nr. 15
har fice blod pa 6gonbindelns hogra sida (33.14, fig.
76).

En ausweiden-aktion utfors ocksd i svinet ovanfor
nr. 17:s huvud. Nir den startar kan inte avgoras av
inspelningen, troligen startar den samtidigt som den i
det vinstra svinet, det vill siga 33.11 (fig. 78-79).
Ausweiden-aktionen i det vinstra svinet verkar ha
avbrutits redan 34.26 (enligt fig. 80) vilket 4r tidigare
dn den i det hégra (se nedan).

Blod hills i munnen pa nr 15 (33.34, fig. 79) sam-
tidigt som promenadorkestrarna borjar forflytta sig frin
héger in mot scenens mitt. Den ena promenadorkestern
gar fram och stiller sig i en halvcirkel framfér tjuren,
”skriande” musik producerades av musikerna. 34.59
tystnar musiken men ausweiden-aktionerna fortsitter
(4tminstone den vinstra, vilket syns tydlig pa videon)
fram till 35.59, d4 ndgon siger "Stop”. Samtidigt som
ausweiden-aktionerna pagar ovanfor nr. 16:s och 17:s
huvuden hills blod och vatten i munnen pa model-
lerna (fig. 80-81, 35.30 p& nr. 17, nir detta utfors med
nr. 16 gir inte att avgora). Musiken 6kar aterigen 35.34,
stegras 34.24 men sjunker i volym efter ett tag.

Avvikelser fran partituret: Fas 4 har ingen motsva-
righet i partituret, varken aunweidungen nir bararna ir
snedstillda eller nr. 15:s partiellt blodiga 6gonbindel.

Efter indelningen i segment studeras segmenten var

Fig. 72 (29.08) Blod traffar nr. 16:s ansikte.

Fig. 74 (33.30) Nr. 16:s korsbar lyfts upp i lutande position i
férhallande till svinkroppen.
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Fig. 75 Handtagen pa korsbaren placeras innanfor ppningen i Fig. 76 (34.14) Nr. 15 med blod pa égonbindeln.
svinets bukhala.

Fig. 78 (34.26) Oversiktsbild med ausweiden-aktion i hdger svin.

Fig. 79 Scenen vid stallvdggen under fas 4 med ausweiden-aktion i vanster svinkropp. Nr. 16 har fatt blod i munnen.
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“Tabla 4"

00.00 min (35.59)

Tre dukar 4r upphingda i fonden, den mittersta 4r na-
got storre in de andra tvd. Framfor den mittersta hinger
en slaktad tjur i bakbenen. En vid ett kors fastbunden
naken man med férbundna 6gon ir uppstilld framfor
tjurkroppen. Blod har runnit frin den pé korset hing-
ande mannens mun nerfor hans kropp och ner pa mar-
ken under honom. Tvd min héller upp tjurens buk-
héla, en av dem haéller ocksa i korset. Framf6r den kors-
fiste hélls en bér, formad som ett kors, av tvi min. Vid
korsbaren ir en kvinna med férbundna 6gon och vit
sirk fastbunden. Kvinnan pa korsbaren har blod pé
ogonbindeln pé hoger sida, blod har runnit frin hen-
nes mun ner pd den vita sirken.

Tvé svinkroppar hinger i bakbenen framfor de
mindre dukarna som flankerar mittgruppen. De delar
av dukarna som befinner sig ovanfér och under
svinkropparna har firgats rétt av blod. I svinkroppa-
rna ir handtagen av en bar, formad som ett kors,
instoppade sa att buken halls upp. Birarna stods av tre
personer. Vid vardera bdren ir en minniska med for-
bundna 6gon och vit siirk fastbunden, 6gonbindeln och
sirken 4r firgade réda av blod, ovanfér deras huvuden,
i svinets buk och pa baren, ligger inilvor. Marken ir

nedsélad av blod.

Fas 5

Lingd 03.43 minuter (35.59-39.42)
Partitur nr. 241/...[13-15] — 242/...[16-18]

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird nr 14 von akteuren
mit hochgestreckten armen Uber deren kopfe hinaus
getragen

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird der auf eine
kreuztragbahre gebundene nr 15 von akteuren mit
hochgestreckten armen Uber desen kopfen aus dem hof
getragen

nach dem pfiff mit einer trillerpfeife wird die tragbahre mit
den darauf gebundenen nr 16 mit hochgestreckten armen
Uber deren kopfe hinausgetragen

I samband med att de tv3 ausweiden-aktionerna avbryts
lyfts bdren med nr. 15 ner frin sin lutande position
och liggs pd marken framfor nr. 14 (fig. 82-83). 34.24
stegras musiken nir nr. 14 lyfts upp pé raka armar och
birs ivdg frin stallviggen av fem aktivister (fig. 84—
86). Han birs med huvudet fore ut till vinster, runt
betongkaret och vidare mot entrén (i slottsportiken).
36.54 birs nr. 15 bort samma vig som nr. 14 (tro-
ligen ges order om detta med hjilp av visselsignalen
som hors vid denna tidpunkt). Sedan birs nr. 16 och
nr. 17 ut i samma ordning som de kommit in. Den
visselsignal som hérs 37.12 markerar troligen att nr.
16 skall biras ivig (tidpunkt for lyftet gir ej att avgora
exakt frin dokumentationen). 37.32 lyfts nr. 17.
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Fig. 81 man kan se att blod héllts i munnarna pa nr. 16 och 17.
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-

) Nr. 14 pa vég till entrén 6ver slottsgarden.

Fig. 84 Nr. 14 bars ivag.
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37.53 ir nr. 15 ute, foljd av nr. 16 (nistan helt ute
38.03) och nr. 17 (38.34). Under tiden som model-
lerna birs ut stegras musiken (38.23) och kyrkklockor
borjar ringa (38.34). Drygt en minut efter att alla mo-
deller férsvunnit fran slottsgdrden hors ett slag frin en
gonggong (39.42) och all musik, utom tonen frén syn-
ten, tystnar. Mittagsfinale ir ver och endast stidning
och rengéring av spelplats och rekvisita dterstar (fig.
88).

Avvikelser frén partituret: Det finns ingen anvis-
ning om nir nr. 17 skall biras ut.

Tabla 5

39.42 —

Tre dukar ir upphingda i fonden, den mittersta dr na-
got storre dn de andra tvd. Framfor den mittersta hinger
en slaktad tjur i bakbenen. Tva svinkroppar hinger i
bakbenen framf6r de mindre dukar som flankerar mitt-
gruppen. Dukarna bakom svinkropparna och marken
framfor stallviggen ir nedsdlad med blod.

Sammanfattning: de narrativa enheterna

I fas ett inleds Mittagsfinale med att den centrala ge-
stalten (nr. 14) korsfists och placeras framfor den tjur-
kropp som hinger pa stallviggen. Dir hills blod och
vatten i hans mun, som han spottar ut s att vitskorna
rinner utfor hans kropp. I andra fasen tillkommer tvd
svinkroppar som hings (wie gekreuzt) pa stallviggen
flankerande tjurkroppen och den korsfiste. Kropparna
fylldes med blod och inilvor som diri knddas av aktiv-
ister. I foljande fas befolkas scenen av ytterligare tre
korsfista personer som liggs pd marken under djur-
kropparna och framfér den korsfiste. De yttre av dessa
triffas av nedfallande inilvor, blod och vatten som fl6-
dar 6ver dd svinkropparnas inre terigen fylls och knadas
med inilvor och blod. Direfter reses modellerna, fort-
farande korsfista, upp i diagonal stillning och lutas mot
(eller nistan mot nir det giller den mittersta) krop-
parna pd viggen. I fjirde fasen genomférs for sista
gingen en handling dir blod och inilvor knadas i
svinkropparna s att modellerna smetas in av blodet
och indlvorna, denna géng medan bararna ir uppstillda
diagonalt i férhéllande till de "korsfista” djuren. Blod
(och vatten) hills i munnen pa alla korsfista minnis-
kor. I sista fasen birs alla minniskor ut frin spelplatsen,
denna ging hogt 6ver birarnas huvuden (inte ligt som

da de bars in).
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Fig. 88 Rengoring av rekvisita. Indlvor och djurkroppar rengjordes
noga efter aktionen, detta troligen for att de inte skulle férfaras
alltfér snabbt i varmen.
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Fig. 89 Slutscen i Mittagsfinale.

Anmadrkningar

Aktionen tog 39 minuter och 42 sekunder att genom-
fora frin den forsta visselsignalen till det avslutande
gonggongslaget, det vill siga mycket nira de 40 minu-
ter som angavs i programmet (Oi: Verein zur forderung
des O. M. Theater 1998. paginering saknas).

En serie avvikelser fran det publicerade partituret
har noterats i beskrivningen av handlingsforloppet.
Orsaken till dessa avvikelser kan vara de 4ndringar i
forhallande till partituret som tillkom under repetitio-
nerna. Nitsch har forklarat att ”there were some spon-
taneous problems with direction” och att det inte exis-
terade ndgot alternativt partitur (Ep: Nitsch 2000).
Rena missforstind forekom sikert ocksd, som under
fas 1 dd blod som bars fram medan nr. 14 bands fast p&
korset; rekvisita som sedan inte anvindes i denna scen.

Nitsch improviserar ofta i sina férestillningar, trots
att det finns ett partitur eller annan plan f6r aktionen
(M: Nitsch 2002). Det verkar som om detta forekom-
mer under fas 4 av Mirtagsfinale. Exempel pa férmo-
dade improvisationer ir att det hills blod pa nr. 15:s
ogonbindel, att ausweiden-aktionen pagir efter att
musiken slutat och att alla modeller fir blod hille i
sina munnar, handlingar som inte finns beskrivna i
partituret.

Forsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

Analysmodell

Nitschs aktioner dr mangfasetterade forestillningar som
rymmer flera lager av betydelsebildningar. Detta 4r ett
faktum som han sjilv framhéller. I Hermann Nitsch,
Leben und Arbeit finns en passage dir Nitsch, med ut-
gingspunkt i de sockerbitar och pappersnisdukar som
ofta forekommer i Nitschs aktioner och installationer
(fig. 90), resonerar kring olika betydelsenivéer (L: Spera
1999:191, 194).

Sockerbitarna delar upp rummet — de har en rums-
lig utstrickning — de 4r vita och sota, siger Nitsch. Deras
rumsliga egenskaper (utstrickning i och avgrinsning
av detta) genererar plastiska betydelser (6versatt till en
semiotisk terminologi). Vitheten hos sockret genererar
bide plastiska betydelser (i kontrast mot omgivningen)
och konventionella betydelser (i visterlindsk kultur
t.ex. betydelser av renhet och oskuld). Sétheten skapar
gustativa betydelser pd den fysiska nivdn, med hjilp av
stimulering av smaksinnet. Sétheten har, enligt Nit-
sch, betydelsen av ndgot som 4r motsatsen till sir och
smiirta. Pappersnisdukarna har dven de arkitektoniska
och rumsavgrinsande egenskaper, samt rationella f6r-
klaringar (ung. konventionella betydelser och associa-
tioner) som hygien, absolut renhet, sterilitet, medicinsk
atmosfir, mentollukt. Nitsch betonar ocksi att man
miste gora skillnad mellan olika aspekter av till exem-
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pel materialet/substansen kétt — mellan den vetenskap-
liga, religiosa och konstnirliga aspekten (L: Spera 1999:
198).

Avsikten med f6ljande forestillningsanalys 4r att
studera fallet med avseende pé alla relevanta aspeketer.
(Med vissa undantag, se Fallstudiens avgrinsningar
s.16-17.) Tyngdpunkten ligger p& semiotiska aspekter
i forestillningen, dir den teckenmodell som presente-
rats ovan (s. 40-44) kommer till anvindning. En ana-
lysmodell som utgér frin de minsta enskilda betydelse-
bildande enheterna i verket — den elementira nivén —
och studerar hur dessa kombineras till mer och mer
komplicerade betydelsestrukturer, kan géra ett mang-
dimensionellt verk som Das 6-Tage-Spiel greppbart.
Analysen gér i princip frin det enkla till det samman-
satta, frén det lilla partikulira till systemet/ideologin.

Att behandla alla tinkbara betydelsebildningar i en
analys dr inte mojligt. Dirfor har i férsta hand de tolk-
ningar som ir relevanta for o. m. theater beaktats, med
utgdngspunkt Nitschs egen utsagor om sitt verk. Nitschs
egna tolkningar har primat. De referenser som anges
utgdr dokumenterade och sannolika forbindelser mel-
lan Nitsch motivvirld och, i forsta hand, kristna och
antika ikonografiska system. Tecknen i 0. m. theater ir
homogena. S3 ir ofta fallet ocksd i andra aktions-
konstverk, liksom i manga teaterforestillningar. Verk-
liga minniskor anvinds “for att betyda minniskor”,
det vill sdga ikoniciteten ir fullstindig. Detta ir ett
genomgdende drag for alla element i 0. m. theater och
kommer dirfor inte att nimnas i varje enskilt fall utan
behandlas i den sammanfattande diskussionen. I det
fysiska skiktet dr det dock av betydelse for tecken-
bildningen att det 4r levande kroppar — dkta material
och substanser — som anvinds.

Analysen inleddes med en beskrivning av studieobjektet
(foregdende avsnitt, hindelseférlopp). Redan hir ge-
nomfé6rdes den forsta analysen och sorteringen av ma-
terialet (exempelvis i form av indelningen av Mittags-
finale i olika faser). Den fortsatta analysen tar sin ut-
gangspunkt i en indelning av Mittagsfinale i olika seg-
ment. Alla former av segmentering (som ir den forsta
semiotiska nivin) innebir en form av férenkling och
risk for godtycke. Indelningen som gjorts hir har inte
anpassats till studieobjektet, utan utgor snarare en ge-
nerell indelning som bér kunna anvindas vid analyser
av andra sceniska verk.

Efter indelningen i segment studeras segmenten var
och for sig. Forst studeras verkets elementiira aspekter
(enskilda objekt, kombinationer av objekt, enkla
narrativa enheter etcetera). I detta segment kommer
olika forslag pé tolkningar att anges, pé ett liknande
sitt som Nitsch diskuterade sina installationer ovan.
Tolkningen ir relativt ppen och olika forslag ges — ett
kluster av betydelser. Direfter analyseras aspekter pé

Fig. 90 Installation med pappersnasdukar och sockerbitar.
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en sekundir nivd, det vill siga hur de elementira enhe-

terna kombineras, struktureras, komponeras till en

storre helhet.'” P4 denna nivad ges mer specifika
tolkningsforslag med utgingspunke i Nitschs indivi-
duella mytologi och motivvirld.

Efter den generella och genomgripande analysen
av forestillningen kommer vissa speciella frigor att
behandlas:

* Vilka dominanter finns i verket?

Analyser soker efter element eller tecken som dr mer
dominerande 4n andra? Dominanter kan skapas av
ekvivalensen mellan tecken tillhérande olika tecken-
system, till exempel en samverkan av audiella och
visuella tecken.

* Vilka tecken ir internt kodade?

I analysen uppmirksammas idven vilka tecken som
uppstér i verket i sig, som ir nzernt kodade i motsats
till dem som bygger pd en extern kod, tecken som
upptrider pd scenen men tolkas med hjilp av kun-
skaper som hirrér fran foreteelser utanfor scenen (L:
Martin & Sauter 1995: 73). De externt kodade kan
i sin tur indelas i allmiinna betydelser, vilka inte kri-
ver forkunskaper om Nitschs intentioner (sett ur en
visterlindsk kontext) och de som bygger pa vad som
hir kallas o. m. theater-kod, dir insikt i Nitschs indi-
viduella mytologi 4r central for forstdelsen.

* Vilka teckensystem dominerar i Mittagsfinale?
Direfter studeras urval, selektion, av teckensystem;
vilka férekommer och vilka upptrider inte i verket.
Hir underséks ocksid betydelsen av den
konstruktionsart som dominerar i verket, som grund
for en diskussion med utgdngspunkt frin avhand-
lingens arbetshypotes (s. 16).

Segment

Innan de olika segmenten gis igenom ska nigot sigas
om vilka kriterier som varit utgingspunkt for model-
len. Analysen av segmenten utgér forsta steget i den
analys som utgdr frin de enskilda elementen pa vad
som kallas en elementir nivd och som bestir av rekvi-
sita och aktérer. Det har i fallet med Mittagsfinale inte
uppfattats som adekvat att anligga ett mer detaljerat
perspektiv. Frin det enskilda och enkla analyseras hur
de olika elementen samverkar nir de kombineras, hur
de relateras till rummet samt vid vilket moment ett
narrativt fdrlopp intrider. Den sekundira nivan stude-
rar hur de olika enheterna i den elementira nivan sitts
samman till den helhet som utgér Mirtagsfinale.
Segmenteringen gir fran det lilla till det stora med allt
storre komplexitet.

I analysen anvinds foljande segmenteringsmodell:
Forsta segmentet, den minsta enheten i analysen,

utgors av (Ela) den elementiira nivin, det vill siga av

de enskilda elementen, objekten, som bildar betydelser,

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

till exempel vita tygerna och blodet (v, w, x, y, z etcetera).
Om man jimféra med hur ett sprik byggs upp ir
skillnaden den att i denna analys bestdr den minsta
enheten inte av betydelselosa ljud eller bokstiver
(fonem) som bildar ord, utan hir ir de objekt som utgér
den elementira nivdn redan betydelsebildande — det
vill siga de motsvarar enskilda ord i spriket. Ela
analyserar rekvisitan: objekt (O), vitskor (V) och
biologiska element (B). Denna indelning anvinds i
forsta hand for att dela in nivin, men skulle ocks3 kunna
uppfattas som en virdehierarkisk indelning som gir
fran passiva objeke till mer aktiva. En sddan virdering
gors inte explicit i analysen och man ska komma ihig
att de biologiska elementen #r antingen déda kroppar
(djuren) eller helt passiva (modellerna) och behandlas
som objekt.

(E2a) Elementir kombinerande nivd utgdrs av
kombinationer av enheter frin den elementira nivin,
exempelvis blodet pé tyget (v+w, v+y+z etc).

(E2b) Elementir narrativ nivd ligger en
handlingsaspekt till den forra, hir analyseras aktiviteter
som att blodet hills pd tyget och resultatet av
handlingen (w+y=p). Objekten ir elementiira eller
kombinerade i narrativa aktiviteter.

(E2¢) Elementiir spatial nivd studerar objekten
enskilda, i kombination och ingdende i elementira
narrativa, i forhillande till rummet. Det vill siga hur
de olika elementen f6rhéll sig till och transporterades
pa spelplatsen.

P4 den sekundiira nivin finns segment av storre kom-
plexitet och mer sammansatta @n i den férra. Hir ana-
lyseras storre kombinationer av komponenter frin den
elementira nivdn och hur insatser av dessa fordelas och
kombineras i den temporala sekvens som fallstudien
utgor. Tre underkategorier anvinds vid analysen:

(S1) Sebundir kombinerad nivid dir de
scenuppstillningar och tablier som avslutar
forestillningens olika faser analyseras.

(S82) Sekundir kombinerad narrativ nivi som
analysera verkets strukturella uppbyggnad, hur de olika
elementen har sammanfogats och komponerats till en
overgripande helhet.

(83) Sekundiir kombinerad spatial niva som ser pa
scenens forhéllande till salongen och relationen mellan
medverkande och dskadare.
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Den elementara nivan

Analysen av Mittagsfinales minsta enheter, de objekt
som utgor delarna i den elementira nivin, kommer att
inledas med en beskrivning av dessa. Direfter foljer
angivelser om var objekten férekommer med hinvis-
ning till dokumentationen av Mittagsfinale. 1 de fall
ddr samma objekt férekommer flera ginger anges ett
eller ett par exempel. Slutligen redogors for relevanta
betydelsebildningar férknippade med de olika objekten.
Nir det rér sig om konventionella teckenbetydelser med
anknytning till kristen eller annan ikonografi anges ett
eller flera exempel i visuell eller litterir form. Syftet ir
inte att uttommande behandla alla tinkbara samman-
hang dir betydelser upptrider som liknar de i Mitzags-
finale. Vilka tolkningar som ansetts relevanta i fram-
stillningen grundar sig pa den intentionalistiska forut-
sittningen for Nitschs o. 7. theater (som den presente-
rats i “Den teoretiska grunden” ovan s. 61ft.)

E1a (O): Elementar niva, rekvisita,
objekt

Vit textil

Vita textilier forekommer pa flera stillen i Mittagsfin-
ale: i den duk som ligger pa marken strax norr om ka-
ret (bildexempel fig. 35, 63), i de tre dukar som 4r upp-
hingda pd stallviggen (bildexempel fig. 41) samt i
aktivisternas kostymering i form av T-shirts (har du
talat om hur de ir klidda?) och byxor samt i modellernas
sirkar och 6gonbindlar (bildexempel fig. 38, 65)."

Som konventionellt tecken ir vitt forknippat med ljusa
— goda — krafter, med oskuldsfullhet och renhet (s ir
till exempel den vita liljan ett ikonografiskt tecken for
jungfru Maria), med ménen och med det kvinnliga.
Vitt ir ofta gudars karaktiristiska firg; guden uppfat-
tas som det stralande ljuset (L: Warterbuch der Symbo-
ik 1991: 824). Vitt symboliserar en passiv princip, det
oskrivna bladet eller zabula rasa i vilken sinnesintrycken
skrivs in pa. Det vita kan ocksd ha ett obonhérligt drag,
ndgot som avslojar orenhet och gor det oméjligt att
délja sig. Det vita kan som tecken std for foreteelser
som oftast uppfattas som direkt motstridiga: vitt kan
till exempel ses som bdde glidjens och dodens firg.

Den vita firgen med dess egenskap att reflektera
alla firger i ett spektrum utgdr den fysikaliska motpo-
len dll svart. Vite ljus (direke eller reflekterat) har sti-
mulerande effekter pd minniskokroppen, en egenskap
som anvinds i ljusterapi.

Vita dukar utgdr ett indexikalt tecken for konstnir (en-
ligt faktoralitetsprincipen) eftersom duken ir ett konst-
nirsattribut. Dukarna bildade alltsd ett index for konst-

nirlig aktivitet och aktionen férankrades dirmed i en
konstnirskontext (att endast delar av aktionen utfors
pa sjdlva duken knyter an till en avantgardistisk tradi-
tion som strivar efter att utvidga konsten till att om-
fatta @ven det som ligger utanfér konstens traditionella
dominer: duken, museet, scenen och si vidare). Att
duken placerades pd marken kan tolkas som en for-
ankring av Das 6-Tage-Spiel i en expressiv mélerisk tra-
dition: aktionsmaleri (vars utovare till exempel Pollock
och Klein ofta arbetade med duken liggande pé ateljéns
eller galleriets golv).

De vita dukarna utgér ett performativt index. De
fungerar som visuella markorer av de platser dir aktion-
ens handlingar koncentreras, de skapar fokuserings-
punkter pd scenen (likt strilkastare pd en teaterscen
som utpekar de viktiga platserna.

Dukarna ir kvadratiska (den som lag pa girds-
planen och den mittersta pa stallviggen) respektive rek-
tangulira. Den kvadratiska formen pa den duk som
lag pd marken och den centrala pd stallviggen utgér
ett konventionellt tecken (i det plastiska skiktet) for en
fullindad form i till exempel en nyplatonsk tankevirld.
Visserligen overtriffas den av cirkeln som stér for eviga,
andliga och celesta virden, medan kvadraten ir for-
ankrad i det materiella och jordiska.

Tyget som anvindes var av bomull, ett relativt bil-
ligt naturmaterial som ir litt att tvitta (vilket kan vara
av betydelse da aktdrernas drikter rengérs). Att det
speciella tyget skapar ndgra speciella teckenbetydelser i
ett fysiske skike kinns lite 1angsoke. Visserligen skulle
man kunna argumentera for att naturmaterialet upp-
fattas som mer dkta 4n ett tyg i konstmaterial eller att
de vixter som offrats for att tyget skulle bli till kan
bidra till speciella betydelser, men det férefaller inte
relevant for denna analys.

Kors

Korset var tillverkat av obehandlat ljust trd med en tvir-
arm relativt hoge placerad och en kort tvirsla lingst
ner som stod f6r modellens fotter (bildexempel fig. 45
och 59). De objekt som tillverkats till Das 6-Tage-Spiel
(kors, birar, bord etcetera) var alla utforda i ett lik-
nande trislag. Ett annat exempel pd foremal ur Miz-
tagsfinale som var tillverkade av obehandlat tri var de
trg som svinen bars in i (bildexempel fig. 48).

I en kristen kontext ir korset ett indexikalt tecken for
Jesu korsfistning. Efter det att Kristus avrittats blev
detta romerska pinoredskap ett (konventionellt) seger-
tecken och framstillningar av den korsfiste Kristus en
bild av minniskans f6rlésning genom hans offerdsd.
Den typ av kors som anvinds i o. m. theater har
korsarmen placerad relativt hogt upp, nigonstans mitt-
emellan ett T kors eller Tau-kors och ett latinskt kors
(med korsarmen placerad lingre ner). Uppgifterna om
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vilken typ av kors som anvindes vid avrittandet av Je-
sus gdr isir, men enligt vissa forskare var det ett T-kors
som anvindes medan andra menar att det skulle ha
rort sig om ett latinskt kors (L: Biedermann 1991: 234
och L: Dahlby 1963: 44). Valet av korstyp i Das 6-
Tage-Spielkan ses som en hinvisning till Isis och Osiris
vilka brukade ha T-kors forsedda med dglor upptill
(ankh eller crux ansa 'ta) som attribut. Rovarna pa Gol-
gata framstills ibland hiingande pa T-kors, till skillnad
frin det latinska som Jesus hinger pa."* Korset ir en
symbol som existerat fore kristendomen och de ma-
giska forestillningar som forknippas med korset (bland
annat har vigkorsningar ansetts ha speciella magiska
krafter, som stillen dir de dodas och levandes vigar
korsats, L: Biedermann 1991: 232-236) kan spela viss
roll i 0. m. theater.

Korset har teckenbetydelser i ett plastiskt skikt. Dess
forening av en vertikal och en horisontell axel, vilket
dstadkommer en visuell markering i rummet — en cen-
tral punke dir aktiviteterna koncentreras, ir ett tecken
av ikonisk typ. En semios av den vertikala och den
horisontella axeln i korset har gett dem dikotomiska
betydelser. Den horisontella axeln kan utgora ett kon-
ventionellt tecken f6r en materiell, kvinnlig princip och
det vertikala for en andlig, manlig princip (L:
Wirterbuch der Symbolik 1991: 406-407). 1 Ornament
och brott skriver den osterrikiske arkitekten Adolf Loos
(1870-1933) om korset som ett ornament som han
forestillde sig ingick i den forst konstnirliga hand-
lingen.

Ett horisontalt streck: den liggande kvinnan. Ett vertikalt
streck: mannen som genomtranger henne. (L: Loos 1908:
12)

Eftersom dessa tvd principer forenas i korset har det
blivit ett tecken for en férening av himmel och jord,
for en medelpunkt och ett kosmiskt centrum. Detta ir
enligt Nitsch exempel pa hur religionen anvinder sig

av djupa arketypiska betydelser (L: Spera 1999: 195).

Ett resonemang om det obehandlade triets betydelse i
ett fysiske skikt, kan utvecklas i enlighet med resone-
manget kring bomullstyget ovan.

Kanna

Den typ av kanna som anvindes for att hilla blod och
vatten i munnen pé aktorerna under aktionen var av
enkel typ: de rymde ca. 1 liter och var gjorda av halv-
genomskinlig plast (bildexempel fig. 43, 55). Kannorna
forefoll inte vara specialdesignade utan var helt vardag-
liga foremal. De kannor som anvindes i aktionen upp-
fattas inte som ndgot tecken i det illusoriska och plas-
tiska skiktet, de anvinds som objekt att 6sa och hilla
vitskor med. Betraktar man dem som tecken i ett fy-
siskt skikt bildar plasten, som ofta betraktas som ett

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

lagt eller oikta material (till skillnad frin materialet i
dukarna och korset ovan), ett konventionellt tecken
for vardaglighet och ansprakslgshet. Som for att ytter-
ligare poingtera den vardagliga och oférmedlade i kan-
norna som rekvisita fanns prislappen kvar pé vissa av
kannorna. Eftersom deras verktygsfunktion poingte-
ras och inte dess estetiska egenskaper blir de ett indexi-
kalt tecken fér funktionalitet.

Hink, balja, trég med mera

For att gora framstillningen komplett bor dven Gvriga
anvinda objekt nimnas. Diribland finns objekt som
anvindes for att bira fram material till stallviggen: hin-
kar (bildexempel fig. 38), baljor (bildexempel fig. 88)
och trig (bildexempel fig. 48); remmar som anvindes
for att binda modellerna vid kors och korsbarar (bild-
exempel fig. 37) och f6r att binda upp djurkropparna
med; rep och skruvoglor (bildexempel fig. 55); triribbor
(som tygen var uppspinda pé) och den galge som tjur-
kroppen hingde i (bildexempel fig. 43). I analysen
kommer dessa objekt inte att behandlas vidare, dels
for att de inte hade nagon aktiv del i handlingarna (utan
bara anvindes f6r att bira i och fista upp objekt med)
och dels for att detta skulle leda till en analys med for
hég upplésningsgrad vilket skulle tynga framstillningen

utan att géra den mera meningsfull.

E1a (V): Elementar niva, rekuvisita,
vatskor

Viétskor tolkade ur ett plastiskt perspektiv

Vitskor har en férmiga att innesluta former och upp-
fylla haligheter. Denna formléshet har medfért ate de
blivit ett konventionellt tecken for kaos (i motsats till
fasta och mer solida féremél som f6rknippas med struk-
tur).

Blod

Blod flodar rikligt under Mittagsfinale. Det hills i mun-
nen pd modellerna (bildexempel fig. 43, 76), dver inil-
vorna under ausweidung-aktionerna (bildexempel fig.
66 och 92) och pé nr. 15:s 6gonbindel (bildexempel
fig. 76). Blodets intensiva roda firg, i kontrast mot det
vita, har en central roll i den visuella gestaltningen av

Das 6-Tage-Spiel.

De olika konventionella tecken dir rott utgor uttrycks-
ledet dr till synes vildigt motstridiga (en liknande di-
kotomi som ovan nimnde i samband med vitt). Rott
ar dels tecken for liv; glidje, lidelse och kirlek och dels
for fara och dod. I Bibeln ir rott syndens firg (L:
Wiirterbuch der Symbolik 1991: 634) eller vilddjurets
och skékans firg (Uppenbarelseboken 17:3—4).

Den roda firgen befinner sig lingst ut pa firg-
spektret, den har ling viglingd (motsatsen utgérs av
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det ultraviolettas korta). Vissa experiment med firger
har antytt att rott har en fysiologisk inverkan pa min-
niskor (dven om det 4r svdrt att dra en grins mellan de
effekter som 4r kulturellt bundna och de som #4r med-
fodda). Ljusa och varma firgtoner lir verka stimule-
rande pd det parasympatiska nervsystemet och ge en
blodtryckshdjning, 6kning av pulsen och temperatur-
stegring (L: Schuster 1978: 155). Motsatt effekt upp-
nis av kalla firger. Vissa experiment angdende firgers
inverkan pd minniskokroppen skulle tyda pd att mus-
kelkraft och blodcirkulation kar vid exponering for
firgen rott (L: Arnheim 1974: 368). Om dessa fysiolo-
giska experiment ir korrekta dr det inte underligt att
uttrycket rott ofta sttt som tecken for aggressivitet,
kamp, vitalitet och kraftfullhet (L: Biedermann 1989
s. 347-348).

Blodet ir enligt gamla Mesopotamiska uppfattningar
det gudomliga elementet i minniskan; genom de off-
rade gudarnas blod kan man f3 ta del av deras gudom-
lighet (L: Worterbuch der Symbolik 1991: 104-105).
Inom olika kulter under antiken var blodoffer och s&
kallade bloddop (taurobol- eller crioborium) ofta fore-
kommande (se nedan s. 142). I judiska gammaltesta-
mentliga offerriter stir blodet som stiinks pa altaret for
en fornyelse av férbundet med Gud (L: Warterbuch der
Symbolik 1991: 104-105 eller L: Nilsson s. 163).

Blod har en central plats inom kristendomen pé
grund av det blod som Kiristus offrade f6r minsklighe-
ten och vinet som genom sakramentet omvandlas till
Kristi blod. Blodiga framstillningar ir vanliga i den
kristna kulturen, i texter och bilder. Exempel pa detta
finner man i mélaren Fra Giovanni Angelicos blodiga
framstillningar av Jesu korsfistelse (frin 1442 och
framait) 1 klostret San Marco i Florence. I munkarnas
och novisernas celler méalades realistiska bilder som var
dgnade till kontemplation och meditation 6ver lidan-
det pa Golgata.

I framstillningar av Gregoriusmissan, till exempel
den i St. Maria zur Wiese Soest, 1473, kan man hitta
drastiska exempel pd kopplingen mellan Jesu blod och
nattvardsvinet. I den avbildas Jesus stiende pd ett al-
tare samtidigt som blodet frin hans sidosir och séren
efter spikarna pa hinder och fétter elegant flodar ner i
kalken.

Under motreformationen fanns en forkirlek for
dramatiska och blodiga framstillningar. Ett vanligt
motiv ir Kristus i vinpressen, dir blodet pressas ut ur
frilsaren och tappas pd krukor. Tidigare har avhand-
lingen ocksa nimnt herrnhuternas blodsmystik (s. 64).
Exemplen pé blodskult inom kristendomen ir otaliga,
men for att inte tynga framstillningen f6r mycket sd
stannar vi vid dessa.

Om man betraktar blodets betydelser i ett fysiskt skikt

finner man ett abduktivt index av faktoral typ for den
levande organism som det varit en del av (vilket be-
rorts i analysen av den enskilda scenen i kapitel 2 s. 42-
44). Blod ir ett index for det reella siret och den smirta
som ofta ir en fysisk realitet nir nigon/ndgot tdms pé
blod. Blodet har fysiska betydelser som index for liv
och déd, for botande (blodgivning) och smitta (hepa-
tit och AIDS).

Vatten

laues wasser = leibwarm (wie urin, wie blut, wie gedarme),
uteruswarm, fruchtwasser, sidseemeer, meer voll leben,
warmwasserfisch, warmwasseraquarium, thermometer
(L: Nitsch 1998: 24)

Vattnet férekom under Mittagsfinale, det gavs till mo-
dellerna (bildexempel fig. 91) och hilldes 6ver inil-
vorna under ausweidung-aktionerna (varvat med blod,
bildexempel fig. 58).

Vatten ir essentiellt for alle liv, det 4r en forutsite-
ning f6r bade vegetativa och animaliska livsformer. Li-
vet uppstdr ur bdde ett ontogenetiskt och ett fylo-
genetiskt perspektiv ur vatten, ett faktum som med-
fort att det forknippas med férestillningar om ett
urimne (vatten bildar dirmed ett konventionellt &ver-
bestimt index f6r urimne). D4 det anvinds i dopet ir
vattnet ett konventionellt tecken for dterfodelse.

Vattnet kan, pd samma sitt som blodet, ge upphov
till tecken som férefaller motstridiga: & ena sidan ir
vatten tecken for liv eller livgivande men & andra sidan
kan vatten vara tecken for dod (forknippat med drunk-
ning, syndafloden och solen som sjunker i havet). Det
finns vissa forestillningar om att virlden pa andra si-
dan 4r en vattenvirld. Vatten tolkas ofta som ett kvinn-
ligt element och férknippas med mangudinnan (vatt-
nets motsats — elden — forknippas med solen och vi-
net). I en kristen ikonografi ir vattnet en symbol for
rening, borttvittandet av synden. Vin och vatten som

blandas betyder att

det passiva elementet vatten erhaller del av vinets eld, vilket
ar en hanvisning till de tva naturerna i Jesu person (gud och
manniskan). (L: Biedermann 1991: 451)

Hos Nitsch forefaller forestillningar om vatten som liv-
givande dominera. Han associerar (vilket framgdtt av
det inledande citatet) vatten till livmoder, frukt och
livets hav.

Vattnet har ocksd praktiska funktioner under Mirrags-
finale. D3 vatten gavs till de korsfista innebar det en
mojlighet f6r modellen att skélja bort blodsmaken ur
munnen (detta kanske ir anledningen till att vatten
inte ges lika frekvent som blod) och di inilvorna tvit-
tades rena efter aktionen férhindrade detta att de blo-
diga organen skulle borja ruttna och lukta illa.
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Fig. 91 (5.35) Vatten halls i munnen pa nr. 14.

Fig. 92 En naken kvinna korsfast framfor en slaktad tjur med en
manlig modell pa en korsbar pa marken under sig. En scenbild som
visar en omvand koénsfordelning jamfort med Mittagsfinale (jamfor
fig. 66). Denna bild visar ett exempel pa hur Nitsch varierar de teman
och ledmotiv som aterkommer i Das 6-Tage-Spiel, i detta fall med
en variation av de ingaende elementen.

Forsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

E1a (B): Elementar niva, rekvisita,
biologiska
Férutom blodet (som behandlats pé s. 121-122) skall i

detta avsnitt de animaliska och biologiska elementen i
Mittagsfinale analyseras.

Maénsklig kropp

the body of the passive actor [modell] refers to mythic
leitmotifs (O: Nitsch 2002)

Den minskliga kroppen ingdr som ett viktigt element
i Mittagsfinale och hela Das 6-Tage-Spiel. Mest fram-
tridande i Mittagsfinale ir modell nr. 14:s nakna ge-
stalt (bildexempel fig. 41, 44, 66). Att framtrida utan
klider eller andra former av skydd eller déljande av
kroppen skapar en exemplifiering av den utsatta min-
niskan och ett konventionellt tecken f6r sirbarhet. Han/
hon framtrider som en allmingiltig kropp i och med
att sociala markdorer i form av klider saknas (iven om
frisyr, eventuella smycken, tatueringar och liknande
skulle kunna utgéra index for en bestimning av social
tillhorighet). I och med detta bor nr. 14 (och de 6vriga
nakna modellerna) uppfattas som en exemplifiering av
minniskan, inte som individ eller aktér utan som ex-
empel pa kategorin minniska.

Framstillningar av nakna kroppar har en ling
konstnirlig tradition frin antiken fram till idag och 4r
inte ndgot unikt for 0. 7. theater. Att det i Mittagsfinale
ror sig om en naken man kan uppfattas som ett signifi-
kant tecken. Man skulle kunna dra paralleller till re-
nissansens (och andra perioders) forestillningar om den
perfekta manliga kroppen. Betraktar man Das 6-Tage-
Spiel (och o. m. theater) i stort, s finner man exempel
pa korsfistningar av bdde min och kvinnor, nakna el-
ler férsedda med vita sirkar (fig. 92). Ur ett
intentionalistiskt perspektiv skall man dirfér vara for-
siktig med att ligga in alltfor lingtgiende tolkningar
av att det i Mittagsfinale ir en manlig aktor som kors-
fists. Nitsch menar att en av hans favoritmodeller for
tillfillet, Veronika Schwegler (nr. 15 i Mittagsfinale och
modellen pé fig. 92), ir bra bland annat eftersom hen-
nes kropp har ett androgynt utseende (M: Nitsch 2002).
Av den anledningen bér nog en rimlig tolkning av den
nakna kroppen vara som ett konventionellt tecken for
kroppen som ndgot gemensamt minskligt, som ndgot
som varken ir man eller kvinna.

I det fysiska skiktet skapar dskddarens formaga till
empatisk forstdelse med modellernas smirtsamma,
obekvima (modellerna l3g eller stod ofta fastbundna
vid kors, korsbérar och liknande under ling tid) och
ibland mycket obehagliga situation ett viktigt betydelse-
bildande inslag.
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Djurkropp

Djurkropparna som hingde uppochner pi stallviggen
(bildexempel fig. 89) saknade pd ménga sitt detaljer
som gor att de direkt kan karakteriseras som svin- res-
pektive tjurkroppar (tjuren exponeras till exempel flidd
och utan huvud). Kropparna kan tolkas som prototypi-
ska, som exemplifieringar av slaktade kroppar. Frhél-
landet att de hingde upp och ner kan uppfattas som
sedvanligt slakeskick och da bér det inte semiotiseras.
Men det kan dven uppfattas som korsfistning med
huvudet neddt ("wie gekreuzt befestigt” L: Nitsch 1998:
228) vilket i en kristen ikonografi 4r ett konventionellt
tecken for Petrus martyrium.

Plastiskt bildar éppningen i djurkropparna en
mandelform (berért i analysen av den enskilda scenen
i kapitel 2). Mandelformen eller mandorlan ir ett kris-
tet konventionellt tecken (ikonografiskt) for
transfigurationen — Kristi férklaring.

Dar forvandlades han infér dem: hans ansikte lyste som so-
len, och hans klader blev vita som ljuset. (Matt. 17:2)

Det tillfille da Kristus gudomliga gestalt framtrider
infor lirjungarnas 6gon brukar framstillas som Jesu
kropp inskriven i en mandelform. Mandorlan kan ocksd
forekomma i samband med framstillningar av Gud,
Kristus eller Maria, det vill siga i en mer allmin fram-
stillning av heliga gestalter.

Ma’ndorfan[...] &r en spetsoval, eliptisk nimbus, ofta i regn-
bagens farger, som omger Guds, Kristi eller Marias gestalt
[...]. (L: Dahlby 1963: 99)

Under medeltiden var mandorlan en symbol for ndgot
som kallades minniskofréet (inneslutet i en livmoder)
pa grund av dess likhet med ett fré (L: Biedermann
1991: 271).

I det plastiska skiktet kan man se ppningens form som
ett kvinnligt konsorgan, det vill sidga det stora saret blir
ett tecken for ndgot som ger liv. Att Nitsch avsett en
sidan tolkning (som bygger pd formella kvalitéer) be-
kriftades av aktionen aktion. 110 (London 2002) un-
der vilken en kvinnlig modells kon exponerades sé att
det kunde ses samtidigt som en flidd och urtagen fir-
kropp hingande i bakbenen (som djurkropparna i
Mittagsfinale) pa viggen bakom henne. Denna analogi
poingterades explicit av Nitsch sjilv (O: Sternudd
2002).

Denna form av ikonicitet pdminner om den typ
som Sonesson kallar sekundir, en likhetsrelation som
inte ir direkt uppenbar (primir ikonicitet) utan kriver
en forklaring eller en konvention fér att bli uppenbar
(L: Sonesson 1992: 136—141)."> Man kan ocks4 se det
som att den nirhetsrelation som upprittas mellan djur-
koppen och kénet i aktion. 110 bildar en indexikal
teckenrelation av faktoral typ vilken uppenbarar ikoni-

ska drag som férenar objekten.

Det olika betydelserna av mandelformen: fréet som bir
liv inom sig, kvinnokénet som frambir livet och
mandorlan som symbol for livgivande pa ett andligt
plan, dr exempel pd hur olika teckensystem samverkar
och forstirker varandra i Mittagsfinale.

Ratt kott

rohes fleisch (schaf) = bezug zum opfertier schaf — leib des
geopferten jesus christus. hostie (totemtier), brot, der leib
des gottes wird gegessen. der geschmack von rohem
blutnassem fleisch. blutgeschmack. der biss des raubtieres.
bezug zur t6tung, zur schlachtung (L: Nitsch 1998: 25)

Nitsch ger det rda kottet betydelser som offer (och ef-
tersom det ror sig om ett fir: Jesu offerdsd).’® Kote
forekommer inte i kristen ikonografi. Hostian har dock
ibland avbildats som en barnakropp, en framstillning
som accentuerar de kannibalistiska undertonerna i
sakramentet.

Detta ar min kropp som blir offrad for er. (Luk 22:19).

I kinig oedipus dterges ett stycke ur en bysantinsk
nattvardsritual med bland annat orden om hur

wie ein lamm ward er [Jesus] zur schlachtbank gefthrt. (L:
Nitsch 1964:1: 80)

Huruvida det rda kottet vicker de rovdjursinstinkter
till liv som nimns av Nitsch i citatet ovan ir svart att
bedéma. Att det finns samma betydelsebildningar som
nir det giller blodet ovan i4r dock sjilvklart. Eftersom
ingen av aktorer eller dskddare i Mittagsfinale smakade
pa kottet (varken spontant eller som en handling angi-
vet i partituret) si fir man se Nitschs text som mer
associativ och spekulativ dn deskriptiv.!”

Tjur

rind opfertier der antike. stier — mithraskult. stier — bock.
dionysos, bacchus (L: Nitsch 1998: 26)

Djurens kropp ir alltsd ett konventionellt tecken for
ett offer, valet av en centralt placerad tjurkropp med-
for speciella tolkningsméjligheter. Tjuren var judarnas
offerdjur (L: Ferguson 1954: 22) och ses ofta tillsam-
mans med &snan (det nya férbundet med Gud) i fram-
stillningar av Jesu fodelse. | Gamla testamentet finner
man beskrivningar om Baal, Kanaans frimste gud, som
dyrkades i form av en tjur. Baal forknippades med fruke-
barhet och ovider (L: Bibeln 1999: 334).
Mithraskultens framstillningar av tjurslakter syftade
dven de pd frukebarhet (L: Glasenapp 1957: 146).
Minga av antikens vegetationsgudar framtridde i
tjurgestalt. Osiris som férekommer som ledmotiv i o.
m. theater brukade antaga tjur- eller svingestalt (L:
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Frazer 1922: 561) och Dionysos ikliddde sig ofta tju-
rens gestalt (L: Frazer 1922: 468). Aven andra typer av
gudar 4n vegetationsgudarna tar sin boning i tjurhamn,
diribland Zeus sjilv. Ibland férekommer tjuren ocksa
i Kristusframstillningar (L: Ferguson 1954: 22).

Svin

schwein = totemtier, altes opfertier, eber — adonis (L: Nitsch
1998: 26)

Svinet dr i ménga kulturer ett konventionellt tecken
for orenhet (denna uppfattning ir stark i judiska och
muslimska kulturer). Det ir dven ett offerdjur helgat
at Demeter, Attis, Adonis och Osiris (vilka som vi sett
ovan ir ledmotiv i o. m. theater och Das 6-Tage-Spiel).
De som under antiken tillbad Attis t ej svinkott efter-
som guden inkarnerades i svingestalt (L: Frazer 1922:
589). Attis ska enligt legenden ha dodats av ett svin.
Enligt Frazer forknippas guden med det djur som an-
griper eller dodar honom. Samma omstindigheter gil-
ler for Osiris; ett svin har del i hans dod. Motsatt for-
hallande rider i Adoniskulten. Hir ir det svinet, i form
av en galt, som med sina betar skrapar upp barken pd
det trid ur vilket guden f&ds.

[ kristen ikonografi 4r det "smutsiga” svinet en sym-
bol f6r den beflickade syndaren. Svinet forkroppsligar
det onda, i Psaltaren framstills svinet som en skdvlare
av vinstocken (Ps. 80:14).

Souvetaurila

Under Das 6-Tage-Spiel forekom, forutom kroppar frin
tjurar och svin, dven firkroppar i aktionerna. Detta
paminner om Sowvetaurilan, en offerceremoni under
vilken svin (sos), baggar (ovis) och oxar (taurus) offras.
Souvetaurilan var vanlig i antikens Rom dir den ge-
nomférdes for att bringa lycka infor arméers avfird och
vid invigning av byggnader (som tempel och
nygrundade stider). Den ansdgs ocksa rena dkrarna.

(L: Merkelbach 1984: 181).

E2a: Elementar kombinerad niva

Korsféstelse

Mittagsfinale inleddes med att nr. 14 bands fast vid ett
kors (bildexempel fig. 48). Korsfistning var en antik
avrittningsmetod som férekom redan hos perserna.
Den praktiserades av romarna som med denna metod
avrittade dédsdomda slavar, grova brottslingar, upprors-
min och forridare. Metoden ansigs under romartiden
speciellt férnedrande vilket féranledde att man inte
hittar kristna framstillningar av den korsfiste Kristus
fore 300-talet. Korsfistningen innebar att den démde
antingen spikades (i handleder och fétterna) eller bands
(som i Mittagsfinale) fast vid korset. Dédskampen blev
ofta vildigt utdragen och den déde fick hinga kvar tills

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

figlar hackat bort allt kot pa kroppen.

Skildringar av korsféstelser brukar sillan visa nakna
offer. Nakenheten i detta sammanhang kan forefalla
unik f6r Das 6-Tage-Spiel och kan tolkas som blasfemi.
I kristna framstillningar brukar de domda férses med
en lindklidnad (eller annat klidesplagg) som skyler
deras kon (som i fig. 17). Man finner dock vissa fram-
stillningar av en helt naken Kristus i konsthistorien.
Ett exempel pd en sidan dtergivning ir Brunelleschis
beromda trikrucifix i Santa Maria Novella i Florens.
Redan p& 1300-talet finns en del exempel pd nakna
Kristusrepresentationer. Vurmen for den nakna mans-
kroppen under renissansen avspeglas i en 6kning av
nakna Kristusframstillningar.'®

I det fysiska skiktet 4r det smirtsamma i att under en
lingre tid vara bunden vid ett kors ett starkt empatiske
betydelseskapande element (pd samma sitt som i body-
art).

Blod och vatten

I Mittagsfinale torkommer blod och vatten som hills i
modellernas munnar, var och en fr sig har dessa viits-
kor analyserats ovan. Nir de upptrider tillsammans
skapas dock nya betydelser. Till exempel sd kan viits-
korna syfta pd det blod och vatten som rann ur siret
efter det att Longinus stuckit lansen i Jesus sida for att
kontrollera om han var dod.

einer der soldaten durchbohrte seine seite mit einer lanze,
und sogleich floss blut und wasser heraus. (Joh. 19:34 cite-
rat i Oi: Nitsch 1998)

Vatten i dopet och vinet i nattvarden sedan gammalt
ansetts relatera till vitskor som rinner ur Jesu sidosir
(L: Dahlby 1963: 117). Vattnet som anvinds i aktio-
nen skulle vara ljummet, kroppsvarmt vilket ytterligare
accentuerar forbindelsen med Jesu sidosir — vitskan

har samma temperatur som en levande kropp (L: Nit-
sch 1964:1 s. 81-82).

De ikonografiska betydelser som forknippas med blod
respektive vatten dr exempel pd motsatser. Samman-
stillningen av dem innebir framstillningen av en dua-
lism; blodet som tecken f6r manliga, aktiva egenska-
per/principer kombineras med vattnet, som stér f6r en
kvinnlig, passiv princip. Blod kombinerat med vatten
ir ett exempel pd hur motsatserna forenas i Das 6- Tage-
Spiel och o. m. theater.

Vitt och rétt

Vitt och rott dr de mest karaktiristiska firgerna i
aktionssekvensen och o. m. theater i stort. Vitt fore-
kommer som nimnts i duken som ligger pd marken,
de tre dukar som hinger pa stallviggen, korsbérarna,
ogonbindlarna samt i modellernas och aktivisternas
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kostymer. Rétt dr blodet som hills i modellernas mun-
nar och &ver inilvorna i ausweidung-aktionerna. Un-
der Mittagsfinale kommer nistan alla de vita textili-
erna att firgas av blodet (dukarna pi stallviggen
bildexempel fig. 22-25 och 89, korsbar bildexempel
fig. 73, dgonbindel bildexempel fig. 76 och aktivisternas
kostymer bildexempel 59, 70). I princip giller detta
alle vitt utom den duk som modellerna korsfistes pa.

I en kristen ikonografi dterfinner man firg-
kombinationen rétt och vitt pd den fana med rétt kors
pa vit botten som den teruppstindne Jesus ofta avbil-
das med da han stiger upp ur graven (till exempel i
Piero della Francescas mﬁlningﬁftemppstﬂ"ndelfm (1463)
som dterges i L: Nitsch 1998: 610). Fanan férekom-
mer ocksd i framstillningar av Jesu vistelse i dodsriket
och av hans vandring pé jorden innan himmelsfirden
(L: Ferguson 1954: 170). Den rédvita fanan framstir
som ett triumfatoriskt segertecken och markerar Kristi
seger over doden. Rott och vitt dr ocksd den dsterri-
kiska flaggans firger vilket kan ha haft viss betydelse
for valet av firgstillning i 0. m. theater.

Om man sammanfattar de konventionella tecken-
betydelser som férknippas med vitt och rott kan man
konstatera att vitt ofta semiotiseras i passiva och rott i
aktiva termer. I en alkemistisk diskurs blir de firger
som Nitsch anvinder forklarade och firg-
kombinationen sjilvklar med tanke pa att forlosning
dr malet med o. m. theater. Féreningen av vitt och rétt
har en central position inom alkemistiskt tinkande och
till dessa firger har en skapelsesymbolik knutits. Fir-
gerna vitt och rote bildar poler i ett dualistiskt system,
med sitt ursprung i den antika fortplantningsteorin,
dir livet uppstar ur en blandning av menstruations-
blod och sperma (L: Warterbuch der Symbolik 1991:
634). En forening av den réda mannen, forknippad
med den heta, torra, aktiva principen eller metallsiden,
sulphur, och den vita kvinnan, representerande det kalla,
fuktiga och receptiva (mercur eller argent vive) var néd-
vindig for alkemins skapelse av de vises sten (L: Abra-
ham 1998: 167). Med tanke pa Nitschs intresse for
alkemi 4r denna tolkning sannolike tillimpbar.

P4 ett plastiskt plan ger kombinationen rétt och vitt
en stark kontrastverkan. Mot en vit botten lyfts den
roda firgen fram (jimfér med Rida korsets logotyp).
Att anvinda gront som kontrasterande firg mot det
réda (en komplementfirg) skulle ha dstadkommit en
storre kontrastverkan om det inte rort sig om en fly-
tande vitska (blod) och ett sugande material (tyg). P4
ett gront tyg skulle den réda firgen ha omvandlats till
svart och ingen kontrasterande effekt skulle uppnatts."”
Det ir nog inte for djirvt att anta att Nitsch med av-
sikt valt réd-vit kombinationen i ett forsok att stimu-
lera deltagarnas sinnen maximalt (ovan om hur rétt

paverkar betraktaren).

Tjur och korsfastelse

Den korsfiste framfor den slaktade tjuren ir centralt
placerade pé spelplatsen under storre delen av Mirtags-
finale (bildexempel fig. 44, 59, 62). Fjirde kapitlets
analys av en bild frin 80. aktion (fig. 11) konstaterar
en sammankoppling mellan den slaktade tjuren och
den korsfiste (enligt principen om att nirhet leder till
likhet), vilket kan tolkas som en sammansmiltning av
forkristen och kristen offersymbolik. Denna tolkning
ligger nira till hands f6r uppstillningen i Mittagsfin-
ale. Pd fig. 46 ser man hur i stort sett hela den korsfiste
(forutom armarna) skrivs in i tjurens 6ppna buk med
dess mandelform, pa ett liknande sitt som de heliga
personerna inramas av mandorlan. Det stora saret bil-
dar i det plastiska skiktet ett ikoniskt tecken f6r en va-
gina, ett konventionellt tecken for livgivande. Samman-
taget bildas ett tecken for hur livet uppstar ur déden,
ur offret.

Den troligaste tolkningen av uppstillningen ver-
kar alltsd inte vara den om tjuren som tecknet for en
sondersliten minniskokropp, utan snarare den mot-
satta; ur den déda tjuren f6ds minniskan (vilket blir
reell verklighet di den slaktade tjuren si sméningom
blir till minniskoféda.) Vad som komplicerar tolk-
ningen ir att mannen ir korsfist, vilket dven det 4r ett
tecken for offer, och i sin férlingning ett tecken for
panyttfodelse — ett faktum som leder till en redundans
i tolkningen.

Dukar och kroppar

Talet tre stod enligt Pythagoras for slutférande, avslut-
ning, fullstindighet (L: Ferguson 1954: 154). Tre fram-
stdr som ett narrativt tal som har en bérjan, en mittfas
och ett slut. Inom kristendomen ir detta tal forenat
med treenigheten — en av dess mest svaruttydda tros-
satser. Tre 4r ocksé antalet dagar som Kristus tillbringade
i dodsriket.

Antalet dukar, deras olika utformning och place-
ring (bildexempel fig. 89) indikerar att arrangemanget
idet piktorala skiktet skall tolkas som ett ikoniskt tecken
for Golgata, dir grunden idr de konventioner som
Golgataframstillningar fitt bland annat i konsten. Tjur-
kroppen som Guden placerad i mitten framfor den
storsta duken och dess kvadratiska (nistan fullindade)
form, och svinkopparna som de tvd révarna framfor de
mindre, rektangulira dukarna (med dess ofullkomliga
form). Nigon differens i iscensittningen eller behand-
lingen av de olika svinen som skulle utgora tecken for
skillnaden mellan den gode och onde révaren kan man
dock inte uppticka.

Korsbar

Korsbaren (der kreuztragbahre) bestir av en samman-

stillning av ett kors och en bdr (bildexempel fig. 63,
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68). Korsarmarna som sticker ut frin sidorna bestir av
obehandlat tri. Mellan de bigge stinger som utgér
korsets vertikal dr spint ett vitt tyg som bildar sjilva
baren.

Béren ir ett index f6r skadade och sdrade, for krigs-
offer och lidande. Korset kan tolkas som bade ett pi-
noredskap och ett segertecken — for Kristus seger dver
déden. Sammanstillningen kors och bér forenar det
oskyldiga och det frivilliga stillféretridande offret.

Utformningen av korsbdren kan dock ha andra
grunder dn dessa tolkningar ger sken av. En icke-
semiotiserande forklaring finner man om man tittar
igenom dokumentationer av Nitschs manga aktioner.
Ingenstans finner man framstillningar av liggande kors-
fista modeller pa vanliga kors. Forklaringen till detta
ir troligen att det méste vara vildigt obekvimt att ligga
ner pa en smal tristdng. Korsbaren skulle dirmed vara
en konstruktion som svarar mot rent funktionella be-

hov.?

Aktérer och kostymer

Aktivisternas klidsel var genomgaende vit: T-shirts och
byxor av vit bomull (bildexempel fig. 36). Kostymerna
paminde om enklare arbetsklider for sjukvardsperso-
nal, tecken f6r arbete pa en klinik eller liknande. Vitt
och rott dr, som ovan behandlats, en viktig firgkombi-
nation i o. m. theater. Att den vita firgen tillmittes stor
vikt indikeras av att kliderna byttes ut om de blivit
nedsdlade under aktionerna; ofta kunde man se hur
nya T-shirts stricktes fram till aktivisterna mict under
pagiende aktion.

Om man tolkar det vita som tecken for renhet, oskulds-
fullhet och fér en passiv princip — firgen pd ett oskri-
vet blad eller en duk p4 vilken konstniren gestaltar sin
vision — s& framstdr aktdrerna som ett passivt formbart
material som konstniren anvinder att gestalta sin ver-
sion med. P4 detta sitt sker en objektifiering, ett for-
tingligande av aktdren i o. m. theater vilket, som tidi-
gare berorts, ir ett karakteristiskt drag f6r aktionskons-
ten (s. 55-56).

Aktorernas enhetliga vita klddsel fungerar ocksa
som tecken for grupptillhérighet. Kostymen far karak-
tiren av uniform och blir, i sitt ssmmanhang, ett kon-
ventionellt tecken for medlemmar av en seke. I sekten
ir utplanandet av individuella sirdrag ofta ett sitt att
dstadkomma medlemmarnas hingivna uppgéende i
sektens inre liv. De forsta kristna grupperna lir ha
skrudat sig i enhetligt vita klider, ett bruk som ater-
kommer vid konfirmationer i Svenska kyrkan in idag.
Att pd detta sitt, med klidsel, markera en tillhorighet
finner man ocksa exempel pd i de speciella drikter som
anvinds av medlemmar av munkordnar: Franciskaner-
munkarnas gria och buddistmunkarnas orange kdpor
ir vilkinda exempel, liksom den pd 1970- och 80-ta-
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len aktiva Osho-rérelsen (Baghwan) vars medlemmar
kindes igen pé sina roda klider.

Tolkningen av o. m. theater som en verksamhet
utférd av en fanatisk sekt med Nitsch som en sekt-
ledare, forstirks av att han sjilv inte upptrider i vita
klider. Bortsett frin malningsaktionen under aktions-
veckans andra dag bar Nitsch alldagliga klider (fig. 93).
Att salunda markera den store ledaren ir ofta férekom-
mande i sekter av olika slag.

Den enhetligt vita kostymeringen avpersonifierar
aktdrerna. P4 samma sitt fungerar beteckningarna
modeller, aktivister eller assistenter, som poingterar
aktorernas instrumentella roll i o. 7. theater. Anony-
miteten gir igen i partiturets numrering av modellerna
efter den ordning de upptrider i spelet (till exempel nr.
14, 15, 16 och 17 i Mittagsfinale). Avpersonifieringen
motverkas i nigon mén av att ingen enhetlighet rider
vad det giller frisyrer, smycken eller andra individuella
sirdrag.

Historiske sett har inte den enhetliga kliddseln varit
genomgdende i o. 7. theater. Modellerna kunde under
tidigare aktioner ofta vara forsedda med olika typer av
scenklider, som i 7, 2 och 40. aktionen. Ibland bestod
klddseln av byst- och héfthillare, strumpeband och
nylonstrumpor, som den korsfista kvinnan frin 32.
aktion (1970, fig. 94). Aktivisterna i andra aktioner
kunde ha personlig klidsel, 2., 3., 21., 50., och 59.
aktion ir exempel pd detta. Svarta byxor och vita skjor-
tor var ocksé vanliga vid tidigare aktioner. Sedan 80.
aktion (1984), verkar bruket med endast vita klider ha
blivit rddande (till exempel pingstaktionen i Neapel
1996, 96. aktion, fig. 31).

Utvecklingen mot enhetlig kostymering i 0. m. thea-
ter ir troligen inte en slump. De freudianska sexuella
undertonerna i Nitsch verk har, ersatts av en betoning
av de religiosa elementen. I detta sammanhang har det
vita, i kombination med det roda, fatt en stark tecken-
funktion och tolkningen av o. m. theater som religios
sekt forstirks av kostymeringen. Att de individuella
sirdragen hos aktérerna inte eliminerats, till exempel
genom rakade huvuden (ofta anvint i sekt-
sammanhang), forstirker intrycket av kostymeringen
som ett tecken for sekt (det vill siga att det inte ror sig
om en “ikta” sekt).?’ Diremot fyller de olika avindi-
vidualiserande elementen i o. m. theater (och aktion-
skonsten i stort) en viktig funktion di de forknippas
med riter och rituellt beteende.

E2b: Elementdr kombinerad narrativ
niva

I denna del av analysen skall aktérernas handlingar stu-
deras; hur de ovan analyserade elementen kombineras

och bildar temporala sekvenser, enkla narrativer. En
analys av handlingarna pa en enkel elementir nivd, som
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bashandlingar, hade varit méjlig men knappast dkat
forstdelsen av Mitragsfinale. Istillet borjar analysen av
handlingarna pa den elementira kombinerade nivin
och analyserar handlingssekvenser, dir bashandlingarna
satts samman till praktiker. Handlingarna analyseras
med avseende pd typ, funktion och formella aspekter
(karakeir och dylike).

Aktivisternas verksamhet var ofta praktisk och kon-
kret. De utforde verktygshandlingar, det vill siga de
agerade pd det sitt som ir typiskt inom aktionskonst:
de bar fram rekvisita (bildexempel fig. 38) och de sti-
dade upp efter aktionerna (bildexempel fig. 88).
Aktivisterna utférde ocksd handlingar av teckentyp,
semiotiska handlingar, till exempel i Ausweiden-aktio-
nerna (bildexempel fig. 55, 80-81). Den forsta
segmenteringen av handlingarna innebir att de delas
in i verktygshandlingar och semiotiska handlingar. Sva-
righeter uppstar nir det skall avgoras till vilken kate-
gori olika handlingar skall hinféras. En verktygs-
handling kan alltid semiotiseras, speciellt i de fall di
den upptrider pd en scen (s. 49). I den foljande analy-
sen har den dominerande funktionen i handlingen av-
gjort grupptillhorigheten.

De semiotiska handlingarna i Mistagsfinale kan delas
in i tvl typer med avseende pa deras dynamik: passiva
och aktiva. Vi kommer att se att de tvd typerna har
olika ikonografiska betydelser i Nitschs personliga
mytologi. Betydelser som grovt sett kan spaltas upp si
att passiva handlingar syftar kristna gestaltningar och
aktiva handlingar hinvisar till dionysiska. I aktionen
skulle de direkta motsvarigheterna vara handlingen att
hilla blod i munnen p& modellerna kontra Ausweiden-
aktionerna.

Hir finner man paralleller till Nitsch bildvirld dir
samma dikotomiska motsittning ofta fsrekommer pd
den plastiska nivin (mellan strikt horisontellt/vertikalt
orienterade element i motsats till organiska former). I
Nitschs aktionsmaleri gestaltas denna motsittning i
spelet mellan den rinnande, vertikalt orienterade, fir-
gen och den som slungats pa duken och orienterar sig
frin ett centrum ut mot periferin (s. 74 for en diskus-
sion kring Nitschs anvindande av centrifugala och
centripetala former).

Fig. 93 Hermann och Rita Nitsch omgivna av vitkladda aktérer och

kamerateam under hyllningarna efter Das 6-Tage-Spiel sista aktion
(I6rdagen den 8 augusti 1998).

Fig. 94 Korsfast kvinnlig modell iférd underklader
under 32. aktion (1970).
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Uttrycke i ett schema skulle handlingarna delas in en-

ligt foljande:

HANDLINGAR

typ karaktar

— verktygshandling — funktionell
— passiv (kristen/
mystisk)
— aktiv (dionysisk/
orgiastisk)

Verktygshandlingarna och de aktiva semiotiska hand-
lingarna utférdes under hela aktionsveckan av aktiviste-
rna, med fi undantag. De passiva semiotiska handling-
arna utférdes av modellerna. I analysen kommer forst
de olika handlingarna att beskrivas och direfter kom-
mer de tecken dessa ger upphov till att behandlas. Dir-
efter behandlas handlingarnas karaketir, aktdrernas sitt
att upptrida analyseras. Hir analyseras vilken betydelse
det far att oppet redovisa alla de praktiska handlingar
som krivs for att bygga upp scenerna, nigot som den
traditionella visterlindska teatern brukar forsska dolja.

E2b (V) Verktygshandlingar

Minga av de verktygshandlingar som férekom under
Mittagsfinale bestod av att transportera den rekvisita
som ingick i aktionen: kors, med eller utan modeller
pa, barar, djurkroppar och dylikt som bars in och ut
frén spelplatsen. Man kan siga att dessa verktygs-
handlingar kan delas in i en uppbyggande och en de-
monterande typ. Under huvuddelen av Mittagsfinale,
de fyra forsta faserna, dr den uppbyggande typen do-
minerande. Forst 1 slutsekvensen, i och med att mo-
dellerna birs ut, borjar demonteringen av den scen som
byggts upp. (Stidningen fortsitter efter det att Miz-
tagsfinale tagit slut). Analysen inleder med att behandla
verktygshandlingarna i den ordning de forst visar sig i
Mittagsfinale: 1. korstistning (pd kors och korsbér), 2.
transport av rekvisita, 3. upphingning av djurkropp
och 4. utplacering av korsfista. Flertalet av dessa hand-
lingar kan forefalla vara semiotiska. Korsfistning ir till
exempel en handling som kan uppfattas som ett tecken
av indexikal typ, med innehallet Jesu offerdéd. Argu-
mentet for att dessa handlingar ska inordnas under
rubriken verktygshandlingar 4r att handlingen inte fo-
restiiller en korsfistning, handlingen dr en verklig kors-
fistning (den uppfyller definitionen pa tecken endast i
s mdtto att den ir ett exemplar som refererar till sin
egenskap att héra till en typ — korsfistningen 4r i detta
avseende en exemplifiering). Naturligtvis kan resultatet
av handlingen vara semiotiskt relevant.
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1. Korsfastning

Korsfistningen upprepas fyra ginger under Mittagsfin-
ale, en ging under fas 1 och tre ginger under fas 3.
Modellen ligger sig pa korset/korsbaren och binds fast
med tvd remmar vid vardera armen. Den som binds
fast vid korset har dven en rem vid fétterna.

P4 bilderna frin Mittagsfinale (fig. 95-98) kan man
se hur modell nr. 14 fists vid sitt kors. (Exempel pd
hur modeller binds fast vid korsbérar finns pa fig. 65
och 68.) Flera aktivister samarbetar: nigra lyfter upp
korsarmarna for att underlitta for den som binder att
dra remmen under, en eller tvi aktivister lyfter samti-
digt som tva fister varsin rem. Handlingarna har en
praktisk funktionell karaktir. Antalet aktivister fore-
faller bestimmas av hur minga som krivs for att ge-
nomf6ra uppgiften (6vriga tictar pd, beredda att ingripa
om s behovs).

2. Transport av rekvisita

Transport av rekvisita fdrekommer nir kors och korsba-
rar birs fram till den vita duken pd spelplatsen, nir
modellerna med férbundna 6gon leds in pa slottsgarden
(bildexempel fig. 36), nir modellerna birs fram till stall-
viggen sedan de fists vid kors respektive korsbérar
(bildexempel fig. 39-40, 64, 69) och nir de bida
svinkropparna birs fram till stallviggen. I dessa hand-
lingar dominerar praxis 6ver gesten och eventuell semios
ir sekundir. Det ir till exempel praktiskt att de av
ogonbindeln férblindade modellerna leds in pa spel-
platsen av aktivister.

Det ir dven svért att se ndgonting av teckenkaraktir
i det sitt pa vilket svinkropparna birs in i sina trig av
fyra aktivister. Inte heller frambirandet av de korsfista
modellerna till stallviggen av fem aktivister — tre for
korset, en vid fotterna och en vid varje korsarm, och
tva for birarna — 4r att betrakta som semiotiska hand-
lingar. Nir modellerna birs ut dr det dock uppenbart
att det finns en gestuell aspekt som ir visentlig, dérfor
behandlas denna handling nedan som en semiotisk
handling.

Ovrig rekvisita som blod, inilvor, kannor, vatten 1
hinkar och baljor, hade transporterats in innan Miz-
tagsfinale startade.

3. Upphéngning av djurkropp

Upphingningen av de tvd svinkropparna (bildexempel
1:a svinet fig. 4851, 2:a 52-53) ir ett bra exempel pa
handlingar med tydlig verktygskaraktir. Efter att
svinkropparna burits fram till stallviggen borjar
aktivisterna arbeta med den kropp som skall hinga till
héger om tjuren. Detta arbete pagar 08.20 — 09.55, en
minut och 35 sekunder. (Upphingningen hade forbe-
retts genom att rep fists i svinens bakben), direfter fors
repet igenom 6glor (som fore aktionen fists) pd vig-
gen. Fyra aktivister lyfter upp kroppen sa att bakbenen
nar upp till 6glorna, huvudet hinger nedit. Detta lyft

utfors uppenbarligen for att repen inte ska belastas av
kroppens tyngd, vilket skulle forsvira knytandet. Tre
min stir pd svinets vinstra sida och en pd den hogra,
vilket leder till att benen kommer olika hogt vilket i
sin tur leder till att kroppen hamnar lite snett. Ndgon
(svért att av videosekvensen avgdra vem, eventuellt ir
det Nitsch sjilv) papekar detta och aktivisterna lyfter
upp kroppen igen for att kunna spinna det hogra re-
pet s att kroppen hinger rakt.

Nir den andra kroppen, den till hoger, skall hingas
upp har man dragit lirdom av det forsta forsoket. Den
hir gdngen samlas ett storre antal aktivister kring tra-
get med svinkroppen. Vid lyftet deltar fyra aktivister
jimt fordelade pa kroppens sidor och tva aktivister tar
hand om att fista repet i 6glorna. Senare tillkommer
ytterligare en aktivist som lyfter snett framdill, till vin-
ster. Istdllet for ace halla kroppen vertikalt, med bara
bakbenen i h6jd med oglorna, ligger man upp svin-
kroppen pa axlarna. Detta forfarande medfor att krop-
pen hamnar i en horisontell position och i samma hojd
som dglorna pa viggen, vilket underlittar fistandet och
verkar minska belastningen pé de aktivister som utfor
sjilva lyftet.

Genom erfarenhet utvecklas tekniken for upphin-
gandet av kropparna och man gor didrmed vinster som
ir bade tids- och arbetsbesparande. Effektiviteten av-
speglas i en jimfdrelse av den tid som gick &t vid res-
pektive moment. Den andra upphingningen pagick
10.40 — 11.30, 1 50 sekunder, vilket innebar att man
klarade av upphingningen av den vinstra kroppen pa
nistan halva tiden jimf6rt med den hogra. Exemplet
med upphingningen av svinen visar att genomforan-
det av handlingen inte var utformat i detalj och att det
troligen inte fanns ndgot betydelsebirande element i
hur upphingandet utfordes. Aktiviteterna under ak-
tionen liknar i detta exempel en arbetsprocess. Det ir
inte heller ritt att kalla forindringen i metod for en
improvisation (i teatral bemirkelse). Det handlar istil-
let om att anpassa sina handlingar till den situation
som uppstitt. Kirby hivdade, med avseende pd happe-
nings, att aktdrerna anpassar de foreskrivna handling-
arna till den situation som uppstitt och att variationer
i utforandet har sin grund i funktionella reaktioner och
inte 4r improvisationer med estetiska avsikter (L: Kirby
1965: 9) Ett faktum som giller dven f6r Mittagsfinale.

4. Uppresning av korsfasta till lutande position
Handlingen innebar att kors och korsbérar reses upp
till lutande vinkel sa att de bildar sluttande plan (bild-
exempel fig. 74, 78). Handtagen till korsbdrarnas dvre
dndar stoppas in i svinens buk och fir dirmed st6d
(samtidigt som svinkropparna hélls ut, bildexempel fig.
75), korset hélls upp av tvd till tre aktivister.
Uppresandet av korsen till lutande stillning moj-
liggjorde att Ausweiden-aktionerna kunde utforas nira
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modellernas huvud. Det blod som i detta skede hilldes
i modellernas munnar kom dirmed att rinna ner lings
modellernas kroppar da det spottas ut (en viktig se-
miotisk handling, se nedan). Detta kan ha varit avsik-
ten med att placera modellerna i denna stillning.

E2b (S)Semiotiska handlingar

De semiotiska handlingarna i Miztagsfinale, de passiva
och de aktiva, behandlas liksom verktygshandlingarna
i den ordning de upptridde: (1.) Blod och vatten hills
i mun, (2.) aufklaffen, (3.) Ausweiden-aktion, (4.) blod
hills pd 6gonbindel och (5.) uttransport av korsfista.
1. Blod och vatten i mun

Handling bestar av att en aktivist hiller blod i en kors-
fasts mun (blod bildexempel fig. 59, 77 och vatten bild-
exempel fig. 91). Modellen gapar, tar blodet i munnen

Fig. 99 (32.30) Blod halls pa nr. 14:s haka.

och liter det rinna ut nir mingden blod inte ryms i
munhélan. Synbarligen sviljer modellen inget av vits-
kan, och det forefaller heller inte vara avsikten. I parti-
turet stir det att "nr 14 wird blut in den mund gegeben
es tropft auf nr 15” (L: Nitsch 1998: 236). Blodet rin-
ner nerfor hakan pd modellen och lings framsidan pé
kroppen och bildar en réd linje lings kroppens mitt-
axel. Ofta sdgs spelkoordinator Kopp utféra handlingen,
vilket antyder att denna handling anségs speciellt vik-
tig (det 4r ocksd den handling som Nitsch oftast sags
utfora). Innan blodet hilldes informerades modellen
muntligt om vad som skulle komma, vilket antagligen

: var nédvindigt eftersom den korsfiste, med sina for-
Fig. 100 (33.41) Blod halls p nr. 15:s sark. bundna 6gon, annars skulle ha blivit 6verrumplad (detta
hérs tydligt pd dokumentationen da Kopp forbereder
nr. 17 £6r blodet, 35.30).

Antalet gdnger som blod respektive vatten gavs i
munnen gir inte att faststilla med hjilp av dokumen-
tationerna eller partituret. P4 videoupptagningen kan
man se att handlingen utférs 23 génger, 19 blod och 4
vatten. Nr. 14 ir den som utsitts flest antal ganger: 13
blod och 3 vatten, direfter nr. 15: 3 blod och 1 vatten,
nr. 17: 2 blod och slutligen nr. 16 som man ser fir
blod i munnen 1 ging. Férdelat pa de olika faserna ser
man att nr. 14 fir 2 blod och 2 vatten i fas 1, 7 blod, 1
vatten i fas 2 samt 3 génger blod i fas 3. I fas 4, nir
korsbérarna stillts snett, utfors de hillningar som ater-
Star.

Karakeir av handlingen "blod och vatten i mun-
nen” eller rittare sagt handlingssekvensen — ”blod och
vatten i munnen” bestdr egentligen av en serie pé var-
andra f6ljande handlingar: hillandet, dppnande av
munnen och spottandet — var lugn och sansad. Den
som hillde blodet och vattnet genomforde sin hand-
ling utan extra athivor i en relativt lingsam takt, den
som mottog vitskan var i stort sett passiv (fsrutom att
6ppna munnen och ldta den 6verflodande vitskan rinna
eller spottas ut).

Under Mittagsfinale finner man exempel pa att
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modellerna inte fir blodet i munnen innan det rinner
utfor deras kroppar. Vid dessa tillfillen hills blodet pa
hakan, strax nedanfor underlippen (bildexempel fig.
99), eller direkt pa kroppen (bildexempel fig. 100).
Detta forfarande kan ha tvé forklaringar: att modellen
borjar ma illa av blodsmaken eller att man vill f3 en
tydlig blodrand lings kroppen. Att f3 blodet att rinna
ner i linje lings kroppen kan vara svért dven fast mo-
dellen ar uppstilld lutande, som i fig. 77-79. Om det
sistnimnda antagandet ir riktigt, att den form som
blodet bildar pé kroppen ir viktigt, sd betyder det att
det visuella ir av stor betydelse i denna handling. Vat-
ten ges ocksd till modellerna, om 4n inte lika frekvent.
Vattnet kan ge modellen majlighet att skélja munnen
men det kan ocksd ha en semiotisk funktion (jimfor
ovan blod och vatten).

I det piktorala skiktet bildas ett ikoniskt tecken av den
vertikala blodlinjen som rinner lings kroppen. Linjen
l6per lings modellkroppens mittaxel och blir ett tecken
for ett snitt som liggs lings kroppen, pd samma sitt
som dé bukhalorna 8ppnas pé slaktdjuren som hinger
pa viggen bakom dem. Innehéllet i tecknet 4r minnis-
kooffer (med ett sar), vilket i sin tur bildar betydelser
av en kropp som 6ppnas vid slake eller offer (en tolk-
ning som Nitsch bekriftat, M: Nitsch 2002). I sa fall
skulle det ha sin motsvarighet i ett annat motiv som
ofta dterkommer under Das 6-Tage-Spiel och som be-
handlats tidigare: djurkroppen, slaktad och flidd med
uttagna inilvor, som bundits fast vid en modell (fig.
7).

Blodet och vattnet dr abduktiva indexikala tecken
for sidosdret atminstone vad giller blodet (s. 125). Att
det vid dédens intridande upptrider en separering av
blodets roda pigment och dess genomskinliga plasma
kanske inte 4r kint som livsvirldsfenomen. Nir det
giller kombinationen vatten och blod uppstir kopp-
lingen till sidosaret pa grund av kunskaper om berit-
telsen om Jesu lidandehistoria — det vill siga det bildas
ett abduktivt index som “dtergdr pd en specifik berit-
telse” (L: Sonesson 1992: 175). Det faktum att blod
och vatten hills i munnen skulle kunna tyda pa tolk-
ningen att munnen blir ett sekundirt ikoniskt tecken
(som en droodle) f6r ett sir (ur vilket blod och vatten
strommar) eftersom munnen har vissa visuella drag som
overensstimmer med ett sir (lipparna pdminner till
exempel om sdrkanter). Man kan finna stéd for en tolk-
ning av munnen som ett tecken for ett sir i andra ak-
tioner som Nitsch genomfor.

a wound is cut with a scalpel in the chest of the crucified
sheep[...]. acircle is drawn round the wound using a greasy,
soft, wine-red lipstick [...]. (L: 1974:1 5. 165)%

D4 Nitsch applicerar lippstift runt sdret accentuerar
han likheten mellan munnen, med sina ldppar, och sa-

»-~"’/’ et . ’
Fig. 101 Saret med det omgivande lappstiftet ar tydligt pa lamm-
kroppen (aktion. 16, 1965). Denna typ av aktion utférdes ocksa vid

ett flertal tillfallen under Das 6-Tage-Spiel. | séret halls blod och vat-
ten sa att det rinner ldngs djurkroppens sida.

Fig. 102 Aufklaffen?
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rets avlinga form med sérkanterna (fig. 101). Denna
handling skapar ett performativt index som blir
abduktivt grundad. Lippstiftet som appliceras pa lip-
parna, det vill siga i nirheten av munnen i en oms-
lutande form, bildar en faktoralitetstsabduktion; i och
med att lippstiftet placeras i nirheten av ndgot annat
sd antyds att samma relation rider — faktoralitetsper-
formation.”

Blodet som rinner ner fér de vita sirkarna utgor
ett exempel pd hur Nitsch anvinder sig av rott och vite
i 0. m. theater. Att det roda bildar en rak vertikal linje
pa en vit botten (i de fall modellerna bir vitt) ger ut-
trycket i det plastiska skiktet konventionella tecken-
betydelser. En réd linje blir ett tecken for det aktiva,
utdtriktade och det vita for det passiva, mottagande.
Plastiskt dr det rinnande roda blodet ett exempel pa
den centripetala principen.

I det fysiska skiktet bildar det dkta blodet ett kraftfulle
indexikalt tecken fér déd. Handlingen att ta blod i
munnen (och dricka det) 4r ocksi forenad med fore-
stillningar om tabubelagda handlingar, obskyra ritua-
ler, hemliga sekter, vampyrism med mera.* Det fore-
kommer en mingd uppgifter om att blod skall ha
druckits i religiésa ssammanhang: Pristinnorna i Apollo
templet i Argos lir ha druckit blod frén offrade lamm
for ate f gudomlig inspiration, det pastds att man drack
blod och &t ritt kote under den tidiga kristenheten och
sd vidare (Td: Tsiakma 1976: 14). Betydelser som bil-
das av i blod i mun forstirker en tolkning av o. m. thea-
ter som en utlevande orgiastisk ritual.

2. Aufklaffen

Auflelaffen betyder ungefir "6ppna upp” och ér en hand-
ling som bestdr i att ett antal aktivister héller upp si-
dorna pd en djurkropp (bildexempel fig. 61 och 66).»
Antalet aktivister som deltar i handlingen och lingden
pa handlingen varierar. Frin det att nr. 14 stillts upp
framfor tjuren (06.08) tills han birs dirifrén (36.24)
haller tva aktivister ut tjurkroppen (det vill siga under
nistan tre fjirdedelar av Mittagsfinale , bildexempel fig.
46, 66, 77).% Aufklaffen ir en del av auswieden-aktio-
nerna, djurkroppen halls alltid upp av tvd aktivister
under dessa aktioner.

Aufklaffen térekommer ocksd som sjilvstindig
handling i Mittagsfinale; 19.45 — 28.00, i nistan dtta
och en halv minut (bildexempel fig. 61, till viinster pd
fig. 66 och 102) pégick en sidan handling. Under storre
delen av den tiden var detta det enda som utspelade sig
vid stallviggen. Denna linga aufklaffen genomfordes
direke efter en ausweiden-aktion och de inilvor som
anvints ldg kvar pd marken under kroppen. Om inte
lingden av aktionen beror pé ett misstag (jimfor
Svamberks uppgift not 15 s. 97) sd utgér den ett signi-
fikant inslag som paverkar tolkningen av Mittagsfinale.
Avsikten kan vara en paus for kontemplativt betrak-
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tande av det inre av djurkroppen innan aktiviteterna
dter tar fart i och med att nr. 15 — 17 gér entré vid
stallviggen. Dokumentationens ingdende studie av
djurkroppen — kameran dréjer sig kvar linge i nirbil-
der av den dppnade kroppen —indikerar att den kon-
templativa avsikten kan vara en korrekt tolkning.

Detta ir en handling som inte har ndgon praktisk
funktion utan férefaller syfta till att gora det inre av
kroppen synligt f6r askddarna. Betydelsen av den
mandelform som bildas av bukhalans 6ppning (s. )
behover inte upprepas. Hir forefaller det som om den
utspinda djurkroppen blir ett slags andakesbild, att jim-
fora med en memento mori eller ett vanitas-motiv. Véra
egna kroppar pdminner om dessa djurs di man tringer
in under huden, under deras yta. Nitsch poidngterar
vikten av att dskddaren verkligen betraktar de scener
som o. m. theater bestar av. | kinig oedipus dterkommer
ofta beskrivningar av hur &skddaren betraktar kottet,
blodet, den nakna kroppen och si vidare. Man kan se
detta som en mdojlighet fér de nirvarande att tringa
igenom dckelvallen (s. 31), ett tillfille att under en lingre
tid oppna sinnena och ta till sig det rda kéttet.
Biedermann beskriver hur mandorlan har anvints som
en

mysteriebild som skall tjana koncentrationen pa det /jus som
stralar fram inifran, hansyftande pa att Kristi sanna natur ar
férborgad i hans kroppsliga gestalt. (L: 1991: 270-271)

Aufklaffen kan uppfattas som en sidan mysterie- eller
meditationsscen.

3. Ausweiden-aktioner

Ausweiden betyder att man tar ut inilvorna ur ett skjutet
eller slaktat djur, pd svenska ungefir urragning.
Ausweiden-aktionerna bestir 1 att inilvor frin slaktade
djur bearbetades med mosande, knddande, pressande
rorelser inne i djurkroppar (som hélls utspinda —
aufgeklafft). Ausweiden-aktioner aterkom ofta under
hela Das 6-Tage-Spiel och var troligen den mest
frekventa handlingssekvensen, tillsammans med hil-
landet av blod eller vatten i munnar.

Under Mittagsfinale genomfordes Ausweiden-aktioner
sex ganger i fas 2 (i de upphiingda svinkropparna, bild-
exempel fig. 55, 58), under fas 3 (i svinkropparna med
nr. 16 och 17 under sig, bildexempel fig. 71) och i fas
4 (i svinkropparna med de lutande korsbérarna, bild-
exempel fig. 79 och 81). Tva aktivister holl ut bukhalan,
tarmar och andra inilvor lyftes in i den bakre/6vre de-
len av djurkroppen. Med hjilp av knddande rorelser
bearbetades dessa inilvor. Under aktiviteten f6ll inil-
vor ner pd marken (eller pd modeller som placerats
under djurkroppen). Dessa plockades upp och lades in
i buken igen. Antalet aktivister som deltog i knddandet
varierade, under Mittagsfinale knddade tre aktivister vid
alla dillfillen i fas 3. I fas 4, d korsbararna stillts upp
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diagonalt mot djurkropparna, var antalet knadande
aktivister didremot tv4 eftersom baren forhindrade pla-
ceringen av en aktivist framf6r baren. Samtidigt som
kniddandet pagick hilldes blod och vatten 6ver inil-
vorna i bukhélorna, vitskor som rann ner pi marken
(eller pa modellen) under kroppen.

Att objekt frén ausweiden-aktionerna hamnade pa
modellerna under var inte oavsiktligt vilket framgar av
foljande citat frin anvisningarna till 80. aktion (1984):

der ochse wird ausgeweidet/ein akteur liegt nackt darunter/
gedarme fallen auf ihn/blut fliesst und spritzt auf ihn.
(L: Nitsch 1988: 15)

Fig. 103 Ausweidung-aktion med tjurkropp, Das 6-Tage-Spiel, press-
Ausweiden-aktioner har varit en del av o. m. theater °'%
under ménga ar. Denna handlingssekvens ir inte spe-
cifike kopplad till svin utan genomférs dven i tjur- och
farkroppar (fig. 103-104). Kroppen kan vara upphingd
pd en vigg eller liggande pd marken (uppspind pé en
korsbar ensam, fig. 106, eller med en modell under
sig, fig. 10)

Dynamiken i ausweiden-aktionerna var rytmisk, dir
rorelsen (den knddande) upprepades med en relativt
hog frekvens. Ausweiden-aktionernas karakeir skiljer sig
fran de andra handlingar som analyserats ovan, vilka
priglas av funktionalitet (det vill siga varit av verktygs-
typ) eller passivitet (som mottagandet av blod och vat-
ten i munnen). Med den frenesi som utvecklades av
aktivisterna foljde indexikala uttryck fér kroppsan-
stringning, det vill siga betydelsebildningar i det fy-
siska skiktet som kan tolkas som upphetsning eller ag-
gressivitet. Under Das 6-Tage-Spiel fanns andra iscen-
sittningar med liknande karaktir som awusweiden-ak-
tionerna, till exempel vid tillfillen d& akeivister tram-
pade vindruvor eller tomater i stora trig. De rorelser
som anvinds i ausweiden-aktionerna — dess pressande,
knadande karaktir — for ocksa tankarna till handlingar
som syftar till att pressa saft ur druvor.

I ausweiden-aktionerna kan man tala om ett
ikoniskt tecken i det piktorala skiktet. Handlingen lik-
nar ett djur som slits sonder av en folksamling. Sidana

bestialiska handlingar férkom inte under Das 6-7age-
Sp il 1n.te heller 1.de fall dir djur slaktad.es p 4 p latts. Fig. 105 (04.44) Aktivisten vid betongkaret tittar forstrott pa medan
(Urtagningen av djurkropparna utférdes vid dessa till-  gen korsfaste bars forbi.

fillen pé professionellt sitt, med iakttagande av adek-

vat teknik som innebar att kéttet inte fororenades). I

Nitsch ikonografi dr ausweiden-aktionen ett konven-

tionellt tecken f6r den ursprungliga urexcessen, vilken

under minniskans civilisationsprocess ritualiserats i

soderslitandet av offerdjur (eller vid minniskooffer).

Dessa offer har ofta varit stillféretridare f6r Dionysos

eller ndgon av de andra vegetationsgudarna. D3 detta

sdtt att slita sonder offret praktiserades i Dionysiska

ritualer s kallades det for sparagmos (T: Evilley 1983:2:

65). I Euripides tragedi Backanterna skildras en sidan

excess pa foljande sitt:
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Da gick de 16s pa boskapen som betade/pa berget — slakt-
ande med blotta hdanderna!/Du skulle sett en valfédd ko bli
dodad, kalvar/bli sénderslitna lem for lem och kastade/om-
kring! Ur tradens grenar drop det blod/fran de ohyggliga
girlander som hangts upp./De ilskna tjurarna som varjde sig
med hornen blev vrakta 6veranda och av tusen hander/slets
kottet loss fran benen pa ett 6gonblick. (L: Euripides 406
f.Kr: 130-131)

Ausweiden-aktionerna kan dven uppfattas som et tecken
for en orgiastisk utlevelse, eftersom det inte forekom
ndgot okontrollerat agerande under dessa aktioner (med

f3 undantag, se nedan under rubriken "Handlingarnas
karakeir”).

Ausweiden-aktionerna rymmer dven kristen ikonografi.
Blodet och vattnet ir sidosirets vitskor och tecknen
for de viktigast kristna sakramenten. Genom att ta med
dessa kristna tecken for aterfodelse och fodelse 1 den
orgiastiska ausweiden-aktionen forenar Nitsch, dven hir,
kristna och dionysiska trossystem.?

De tecken som bildas i det plastiska skiktet av mandel-
formen har behandlats ingdende ovan (s. ) och skall
inte upprepas hir. Man kan ocksd uppmirksamma hur
betydelser bildas av det kaos som utvecklas i bukhélan
(mandorlan) vilket troligen skall tolkas som en forut-
sittning for liv och panyttfodelse. I det plastiska skik-
tet utgor rorelsernas karaketir och sorjan i bukhélan en
motpol till de passiva, stramt hallna rorelserna och den
vertikala linjen som bildas pd kropparna i "blod i mun”.
Motpolerna i denna tolkning utgor ytterligare ett ex-
empel pd Das 6-Tage-Spiels dialektiska uppbyggnad.

P4 samma sitt som i “blod i mun” finner man i det
fysiska skiktet kraftfulla indexikala tecken for ett offrat
liv: blodet, inilvorna och kroppen. Handlingen i
ausweiden-aktionerna ir kanske dn mer tabubelagd 4n
deni”blod i mun”: det ir hir inte bara substansen som
dr oberorbar, utan dven sjilva aktiviteten att besudla
sig. Samtidigt som det forra f6r manga skulle kriva en
stor sjilvovervinnelse eftersom blodsmak kan skapa
kviljningskinslor (ett dckelvallsgenombrott kanske

Nitsch skulle ha kallat det).
4. Blod pa 6gonbindel

"Blod pa 6gonbindel” bestdr att doma av resultatet
(handlingen framgir inte av dokumentationen) av att
blod hills pd modellens (nr. 15:s) 6gonbindel sd att en
blodflick kommer att ticka hennes vinstra 6ga (fig.
76). Handlingen forekommer i fas 4 nir modellen,
bunden vid korsbaren, rests upp till lutande stillning.

Handlingen utgér troligen (med tanke pd de mo-
tiv som ingdr i Nitschs mytologi) ett konventionellt
tecken for "die blendung des 6idipus”, den scen i Sofokles
drama dir Oidipus stack ut sina 6gon efter att han upp-
ticke sina ohyggliga brott mot sina forildrar.

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

Sa jamrade han stirrande, och gang pa gang stack han sig
anyo. Ogonstenarna blodade ner hans kinder, och det flét e]
fram droppvis med sarsvett, utan plotsligt brot det ut liksom
en haftig hagelskur av svartrétt blod.(L: Sofokles 400-talet f.
Kr: 65, strof 1275)

Passagen ur den grekiska tragedin visar mer én vil att
den antika kulturen inte vijde for realistiska och blo-
diga skildringar.

5. Utbarande av korsfasta

I fas 5 birs de korsfista ut frin slottsgdrden. Handlings-
sekvensen dr okomplicerad och bestar i att aktivisterna
lyfter upp korsen respektive korsbararna pa raka armar
och bir ut dem, rundande cementkaret (bildexempel
fig. 84-87). Antalet aktivister som bir 4r storre hir 4n
vid frambirandet av modellerna dill stallviggen. Vid
frambirandet deltog 2 (for varje korsbér) respektive 5
(for korset) aktivister. De bar korsbirarna respektive
korset med armarna nedét lings kroppen (fig. 64) som
man vanligen bir en bdr. Vid utbirandet hjilps 6-9
aktivister 4t med varje korsbar respektive kors. Den
enklaste och troligaste forklaringen till det storre anta-
let medverkande vid utbdrandet ir att den senare hand-
lingen 4r mer anstringande eftersom bérdan birs pd
raka, uppstrickta armar. I denna handling ingdr up-
penbarligen ett semiotiskt element. Att bira pd upp-
strickta armar ir inte ett funktionellt sitt att utfora
handlingen. Handlingen semiotiseras i och med skill-
naden mellan modellernas héjd éver marken. Betydel-
sen av denna skillnad i niva ligger troligen i en analogi
mellan fysisk hojd och andlig. Det vill siga den fak-
tiska fysiska positionen blir analog med en virdighet
pa et sjilsligt, andligt plan (jimfor termer som upp-
héjd och hogtstdende). Att bira ut modellerna hogt
upplyfta blir ett tecken for att de genom aktionen vid
stallviggen blivit upphéjda. Mittagsfinale knyter an till
en sed att drade personer birs hogt 6ver massornas
huvuden som tecken pa sin virdighet.

Handlingarnas karaktar

De olika handlingarna i Mittagsfinale ir av olika ka-
rakeir. Analyssegmentet visade fyra exempel pa funk-
tionella verktygshandlingar med en till uppgiften av-
passad anspinning och rytm — en slags vardaglighet.
Fem exempel visades pd semiotiska handlingar av vilka
tre (blod och vatten i mun, aufklaffen och blod hills pa
ogonbindel) utférdes med en passiv modell som lit sig
behandlas av aktivisterna (detta giller dven di model-
lerna 1ag under kropparna dir ausweiden-aktionerna
pagick). Ausweiden-aktionerna skiljde sig frén de 6v-
riga genom sin aktiva karaktir.

Aktdrernas sitt att agera varierade mellan de olika
grupperna som deltog. Modellerna agerade passivt, ter-
hallsamt och stramt (utom i ett fall som vi iterkom-
mer till nedan). Aven aktivisternas agerande saknade
expressivitet i rorelser och mimik. Modellernas hand-
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lingar och aktiviteter inskrinkte sig till att med ett av-
skalat nollstillt ansiktsuttryck inta olika positioner (ofta
med hjilp av aktivisterna som nir modellerna leddes
in till korset respektive korsbirarna). Alla former av
dramatisk gestik eller mimik lyste med sin frinvaro.
Instruktionerna till modellerna bestod av enkla posi-
tionsanvisningar tillsammans med en uppmaning att
inte gestalta for mycket:

—Do like this, stand like this and don’t do so much! (M: Svamberk
1998)

Sittet att agera avspeglades i de repetitioner som fore-
gick Das 6-Tage-Spiel (s. ). Dessa bestod mer av orga-
nisering av alla element 4n om instruktioner vad det
giller gestaltning.” Modellernas kroppar anviindes som
rekvisita — objekt — och inga instruktioner gavs om
kropps- eller ansiktsuttryck. Iakttagelser pd plats be-
kriftar intrycket att modeller och aktivister kunde upp-
trida lite hur som helst utan att ndgon ingrep, s linge
de intog sina positioner och utforde forelagda uppgif-
ter. Under tiden som négra av aktivister arbetade, satt
eller stod de andra och tittade pd eller f6rhéll sig pas-
siva. Inget spelat engagemang eller intresse forekom.
Ett exempel pé detta ir aktivisten som avslappnat tit-
tar p medan korset med modell nr. 14 passerar forbi
pa (fig. 105).

Vid andra tillfillen under Das 6-Tage-Spiel forkom
smaprat och fniss mellan modeller och aktivister un-
der pagdende aktion: — Hur kiinns det? — Jag har aldrig
matt biittre! och si vidare. De medverkandes avspinda
relation till spelets handlingar kontrasterar mot det
dramatiska intryck som férmedlas av dokumentatio-
nen. Den vikt som lades vid dokumenteringen (i form
av ett stort antal verksamma fotografer och ljudtekni-
ker) kan i relation till aktdrernas upptridande uppfat-
tas som att bilderna frin aktionen var mélet med hela
aktiviteten. Detta skulle innebira att Das 6-Tage-Spiel
ir ett tecken for mysteriespel och orgier, nigot som
motsigs av Nitsch. Att akeorerna ibland verkar fista
storre vikt vid dokumentationen 4n vid sjilva aktionen
skulle kunna férklaras av att manga aktorer var uts-
vande bildkonstnirer med ringa eller liten erfarenhet
av sceniska aktiviteter. Nitsch sdger sig ha svérigheter
att vilja bland dem som anmiiler sig till att delta i hans
aktioner (M: Nitsch 2002). Vissa ir simre och andra
ir bittre och dessutom mdste man ta estetiska hinsyn,
konstaterar han. Nir det ror aktorernas upptridande
fanns alltsa stora skillnader vad det gillde scenisk ut-
strilning, fokusering och koncentration.

Stimningen mellan aktdrerna forefoll hjirtig och
omtinksam. Det fanns till synes ingen avsikt att under
aktionerna dsamka modellerna nigon oligenhet. Fy-
siska skador forekom men orsakades av faktorer som
lag utanfor spelférberedarnas kontroll. Ndgra model-
ler fick ldttare brinnskador i det starka solskenet och

ot R £

Fig. 106-108 (31.11, 31.20, 32.46) Nr. 16 besvdrad av nedfallande
blod och indlvor. En av aktivisterna (Hanns Hollman) hjalper honom.
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under aktionsveckans senare del kunde man se dessa
insmorda med skyddande solkrimer. Getingsvirmarna,
ditlockade av det ria kottet, blodet och druvsaften,
stillde till problem. Att under langa tider std med ar-
marna uppspinda pa ett kors idr plagsamt och leder till
cirkulationsstorningar och man kunde ofta se model-
ler bli masserade av aktivister under pigaende aktion. I
en artikel i den tyska konsttidskriften A7z beskriver
konstkritikern Horst Christoph hur deltagarna blir f6-
remal for

streicheln und massieren, wenn das Stehen in der Sonne die
Muskeln verkrampft und die schweren Tragbahren auf die
Schultern drticken. (Td: Christophs 1998: 98)

Upptridandet mellan aktorerna priglades alltsd av
omtanke. I Mittagsfinale finns ett dramatiskt exempel
pa detta, frin minut 48 till 51. Under den ausweiden-
aktion som pégick i den vinstra svinkroppen i fas 3,
foll indlvor och rann blod ner i ansiktet pd modell nr.
16 som var placerad pad marken under kroppen (fig.
72, 106-109). Uppenbarligen besvirade detta model-
len, vilket framgér av att han vrider huvudet 4t sidan
och ser ut att kippa efter luft. Detta expressiva age-

rande av modellen var uttryck for en dkta obehagskinsla
och hade alltsd inget att goéra med teatraliskt fram-
stillande av fiktiva kinslor.®® Strax direfter ser man
Fig. 109 Ausweiden-aktion ovanfor nr. 16, éversiktsbild. hur en av aktivisterna ingriper och lyfter undan inil-
vor och skyddar hans ansikte mot det rinnande blodet.

Mailmedvetenheten i agerandet och det lugna och
sakliga tonlige som priglar aktionen kan ocksa fa be-

tydelser som motsiger den omtinksamma tolkningen.
Vittnesmal frin avrittningar, minniskooffer och sadis-
tiska excesser berittar ofta om liknande agerande. Den
som skall avrittas fir en sista maltid, det utsedda offret
behandlas mycket vil och s vidare. Aktivisterna age-
rade kan pdminna om sadisten som till synes kinslokallt
plégar sina offer.

En verktygshandling kinnetecknas av att den saknar
teckenkaraketir. Det faktum att verktygshandlingar an-
vinds saknar dock inte betydelse. Detta bekriftas av
den vikt som liggs vid att betona den verktygsartade
aspekten av aktdrernas handlingar i Das 6-Tage-Spiel.
Det ir signifikant att man under aktionerna anvinder
sig av visselsignaler och megafoner for att styra akto-
rerna — hjilpmedel som utgér ett forfrimligande in-
slag.®® De enda verbala inslagen under Miztagsfinale
bestir i korthuggen ordergivning frin regisséren,
spelkoordinatorn eller Nitsch sjilv:

blut, blut

....und blut in mund
...undaus, ja ...
blut hier

blut

es geht mal weiter ...
moment ...

und stop!

(03.55 och framat)
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Andra exempel pi forfrimligande inslag under Miz-
tagsfinale ir regiassistenters och spelsamordnares helt
oppna ldsning i partituret och talande i walkie-talkies
under pagiende aktion (samtalen hérs di och di i
dokumenteringen). Det hade funnits mojligheter att
genomfora iscensittningen pé ett sddant sitt att den
praktiska sidan av Das 6-Tage-Spiel doldes och dirmed
skapa ett uttryck som nirmar sig teaterns fiktiva. Bru-
ket av visselpipor, dppen ordergivning, 6ppet anvin-
dande av partitur och walkie-talkies bér uppfattas som
markérer for att dstadkomma verfremdungseffekt for act
poingtera att det under Das 6-Tage-Spiel inte handlar
om illusoriska handlingar utan reella. Dessa markérer
blir ett tecken for att det inte ir friga om en illusion,
det vill siga dven verkligheten behover tecken for att
bli tydlig d& den aterfinns i ett sammanhang (scenen)
dir illusoriska handlingar traditionellt upptrider.

Aven om Nitsch vill 4stadkomma en katarsisk ut-
levelse sa skall den uppnas pa ett reellt plan — i verklig-
heten — och inte med hjilp av en illusion. P4 liknande
sitt som i Brechts teater (iven om syftet dir ir det
motsatta) fungerar den nimnda betoningen pd hand-
lingarnas verktygskaraktir som en pdminnelse om att
det man ser under Das 6-Tage-Spiel sker pi riktigt. Pa-
radoxalt nog fungerar alltsd verfremdung hir pa ett
diametralt motsatt sitt mot i den episka teatern.

Vid en fiktionell framstillning, en teaterférestill-
ning eller dylikt, kan det vara viktigt (om publikens
inlevelse ir ett mél) att d6lja framstillningens tecken-
karakeir. Under o. m. theater forsvras istillet dskida-
rens mojlighet att uppfatta skeendet som en represen-
tation och inte en verklig iscensittning. Samma funk-
tion har det icke-expressiva agerandet — aktorernas av-
skalade nollstillda framtoning. Ett illusoriskt agerande
hade varit nédvindigt om blodet inte varit dkta.

Mechelen menar att scenografin i en performance
inte har till uppgift att skapa en illusion. Det ir ting-
ens fysiska nirvaro och deras egenskaper i sig som po-
dngteras (T: Mechelen 1999: 119). Detta giller for alla
de element som ingdr i Das 6- Tage-Spiel. 1 och med att
publiken gjordes medveten om att de element som in-
gick i Mirtagsfinale var de verkliga tingen, och inte
tecken for dem, saknar tingen teatral teckenfunktion.
En teatral spelstil skulle ha haft motsatt effekt och £5-
restillningens fokus skulle ha flyttats frin de ingdende
elementens inneboende egenskaper till aktorens for-
mdga att skapa tecken for dem. Det finns ingen anled-
ning att gestalta nigot som utspelar sig pé riktigt och
aktdren kan istillet fokusera sitt agerande pa de fysiska
objekten och handlingarna han/hon utfér. Aktoren far
didrmed ocksd mojlighet att koncentrera sig pa sin egen
upplevelse av handlingen.

Nir modellerna placeras framfor djurkropparna fore-
kommer aktiviteter som syftar till att f8 modellerna i

ritt position. I samband med att nr. 14 skall placeras
framf6r den slaktade tjuren kan man av dokumenta-
tionen uppfatta muntliga instruktioner frin bland an-
dra Nitsch till aktivisterna: “Noch ein bisschen.”, ”Gut

... ein bisschen mehr ...”, ”... noch mehr ...”, "Noch
eine ...”, "Jetzt ist gut, ja ...” och slutligen "Und
vielleicht setzen sie die andere Hand ...” (proceduren

pagér mellan 04.57-03.35). Dessa aktiviteter kommer
sig med storsta sannolikhet av en stridvan att model-
lerna placerades symmetriskt och i rit vinkel i f6rhal-
lande till djurkropparna. Liknande aktiviteter uppre-
pas vid ett flertal tillfillen under aktionen, till exempel
nir modell nr. 15 placeras pd marken framfér nr. 14
[kolla tidpunkt] och i minut 47 [kolla tidpunkt] d& nr.
16:s position justeras. Den vikt som liggs vid den for-
mella sidan av uppstillningen ir ytterligare ett exem-
pel p den visuella gestaltningens betydelse f6r Das 6-
Tage-Spiel.

E2c: Elementar kombinerad spatial
och temporal niva

P4 elementir kombinerad spatial och temporal niva
analyseras de forflyttningar av modellernas kroppar som
gjordes under Mirtagsfinale (fig. 110-126). Dessa ut-
och in transporter foljer ett och samma ménster: Mo-
dellen kommer in pa spelplatsen. Hon/han ligger sig
ner pa korset/korsbaren som ligger pa duken mellan
slottsfasaden och betongkaret. Hir binds han/hon fast
vid korset/korsbaren. Modellen och korset/korsbaren
birs sedan fram ill stallviggen rundande karet pa hé-
ger sida. I fas fem birs alla modellerna ut, rundande
karets vinstra sida. Modellerna birs ut i samma ord-
ning som de burits in. Rorelsen sker motsols. Detta
giller i stort sett alla transporter och forflyttningar un-
der veckan, med undantag av promenadorkestrarnas
vandringar som ibland gick medsols runt karet.

Att réra sig motsols har en konventionell betydelse i
vissa religiésa sammanhang och bland magiker och mys-
tiker, dir denna form av rérelse ges starka ockulta inne-

border.

Magiska rorelser skall utféras motsols, ,,avigt”, och med vén-
ster hand i stéllet for hoger. (L: Klintberg 1965: 31-32)

Detta hiinger samman med ildre forestillningar om
“att dodsriket dr en neddtvind spegelbild av jorderiket”
(Ibidem: 32). Tanken ir att magiska saker skall utforas
tvirtemot hur de gérs i vardagslivet. Genom att an-
vinda sig av motsolsrérelsen knyter alltsd Nitsch an till
en magisk praktik.
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Fig. 114 Forflyttningar under fas 2.

""'D"ﬂ"——‘

Fig. 110-113 Forflyttningar under fas 1.
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Fig. 115-120 Forflyttningar under fas 3.
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nr15 nr15 nr16 nr17
nriénr14nr17 nr16 nr17 svin tjur svin
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= n == () » E——

Fig. 121 Uppstallning under fas 4.

nr17
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Fig. 122-125 Forflyttningar under fas 5. Fig. 126 Spelplatsen efter Mittagsfinale
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Sammanfattning av analysen av det
forsta segmentet

De betydelser som har framkommit i analysen av det
forsta segmentet bildar ofta dikotomier. Motsigelse-
fyllda betydelser dterfinns dels i tolkningen av det for-
sta segmentets element pa den elementira nivin (Ela)
och dels i de sammansatta betydelser som uppstar i den
elementira kombinerade nivin (E2a). Ett problem som
uppstdr i analysen 4r att tolkningen kan ge helt mot-
stridiga resultat. Firgen rott kan till exempel tolkas som
det konventionella tecknet f6r en manlig, aggressiv prin-
cip eller f6r kvinnans menstruation. Tolkningen av firg
i en alkemistisk diskurs blir ocksa problematisk: repre-
senterar vitt det kvinnliga mercur eller mannens vita
sid och skall rott tolkas som det manlig sulphur eller
kvinnans réda menstruationsblod? Dessa motsigelser
innebir att tolkningen kan forefalla godtycklig och
beroende pé vilket perspektiv man viljer att anvinda.

Exempel pa dikotomier i Ela:

Vitt glidje Vs dod
Kors segertecken Vs avrittnings-
redskap
kvinnlig Vs manlig
(horisontell) (vertikal)

jord Vs himmel

Blod liv Vs dod
botande Vs smitta

Vatten liv Vs dod

Exempel pa dikotomier i E2a:

Réte = aktive vs  vitt = passivt
Rétt = kvinnligt vs  vitt = manligt/sid
/menstruation

Tjur = Dionysos/hednisk ~ vs  korsfist = Kristus

Korsbér = frivilligt offer vs  ofrivilligt offer

Exempel pa dikotomier i E2b:

Handlingar:
passiva = kristna vs aktiva = dionysiska/hedniska

Uppstillningen kan tendera att dra sig mot ett struktu-
ralistiskt synsitt, men med tanke pd Nitschs relation
till alkemin och en romantisk idétradition ir den rika
forekomsten av dessa dikotomier forklarlig. Att fA mot-
satserna att forenas med maélet att hela tillvaron eller
finna den vises sten, ir centralt i dessa tankesysystem.

I Mittagsfinale finner man ocksd exempel pa olika rela-
tioner mellan de ingdende elementen; analogier, visu-
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ella likheter, formella dikotomier och nirhetsrelationer.
En viktig sidan analogi ir sidosdret — det kvinnliga
kénet — mandelformen/fréet — mandorla — munnen.
Denna kedja av tecken kan sammanfattas med devisen
”liv uppstdr ur déd”. Formella dikotomier som férenas
dr den vertikala linjen och den horisontella. I korset
innebir detta en forening av tvd principer, ett tecken
for foreningen mellan himmel och jord, vilket innebir
att en medelpunkt och ett kosmiskt centrum skapas.
Nirhetsrelationen sammankopplar tjurkroppen och
den korsfiste, Dionysos och Kristus, vilket ska tolkas
som att de bdda trossystemen ir sammanlidnkade och
dr aspekter av samma foreteelse —vegetationsguden och
den férsonande sonen maste bada offras for livets pa-
nyttfddelse. Formellt kan man siga att det dionysiska
star for oordning, primitivism och kaos medan Kristus
representerar ordning, civilisation och strukeur.
Tjuren och den korsfiste dr exempel pd den mingd
konventionella tecken som aterfinns i Mittagsfinale.
Andra exempel pa sidana tecken ir talet tre och mot-
sols rorelser. Flera av dessa har sitt ursprung i mystiska
och religiosa teckensystem, till exempel vattnet och
blodet ur sidosaret som ingr i de viktigaste sakramen-
ten i den kristna liran; dopet och nattvarden. Foren-
ingen av det roda och det vita 4r viktiga bide inom
alkemin och i kristendomen (exemplifierat av Kristus
segerfana) och den rika forekomsten av denna firgkom-
bination i Mittagsfinale en viktig indikation p& Nitschs
vilja att sammansmilta olika (och i vissa fall till synes
disparata) trossystem. I den ofta forkommande
ausweiden-aktionen forenas kristna tecken for &terfs-
delse och fodelse med en orgiastisk, utlevande diony-
sisk handling. Plastiskt utgér rorelsernas karaktir och
sorjan i bukhdlan en motpol till de passiva, stramt héllna
rorelser och den vertikala linje som bildas p& kropparna
i”blod i mun”. o. m. theaters uppbyggnad uppvisar ota-
liga exempel pd gestaltning av motsatsernas frening.

Agerandet i Mittagsfinale sker pa ett sitt som under-
stryker att det ir reella handlingar som utfors. Avsak-
naden av expressivitet och betoningen verktygskarakti-
ren i handlingarna dr exempel pd hur detta poingteras.
Kirby har foreslagit en skala fran icke-rollspelande till
fullstindigt rollspelande (s. 55). Agerandet frin
modellernas sida i Mittagsfinale skulle hamna under
kategorin symbolized matrix i denna skala. Modellerna
har tilldelats en roll i form av en kostym eller ett attri-
but (en sirk, ett kors etcetera) men de spelar inga rol-
ler.

Ibland uppstér en osikerhet om nir nigot ir ett
tecken for en utlevelse och nir en verklig utlevelse upp-
star. | ausweiden-aktionerna, med sin monotona rytm
och sitt upprepade anstringande rorelseinnehall, kunde
man ibland uppfatta det som om aktivisterna rycktes
med av aktiviteten (detta hiinde inte under Mittagsfin-
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ale utan vid andra tillfillen under Das 6-Tage-Spiel).
Rytmen i knddandet 6kade och man kunde se att
aktivisterna nidrmande sig ett transliknande,
okontrollerbart tillstdind. Vid sidana tillfillen ingrep
Nitsch muntligen och dimpade aktivisterna. Den
okontrollerade orgien ir uppenbarligen inte Nitsch mal.
Dirfor skulle man kunna uppfatta ausweiden-aktio-
nerna som ett ikoniskt tecken i det piktorala skiktet
for excessivt beteende. I de orgiastiska framstillninga-
rna fanns det tydliga begrinsningar av hur lingt det
var meningen att aktivisterna skulle g.

Aven om analysen gor en strikt uppdelning mellan
verktygs- och semiotiska handlingar sa ir det uppen-
bart att det mellan dessa kategorier finns en glidande
skala. Fokuseringen pa att det som genomférs ir pd
riktigt och inte en illusion innebir for aktoren att han/
hon inte behéver kommunicera nigot illusoriskt (kins-
lan av att fi blod i munnen) utan kan koncentrera sig
pa, fokusera pa sin upplevelse av, de fysiska objekten
och handlingar som han/hon utf6r. Detta skulle kunna
resultera i en inkinnande, empatisk kommunikation
mellan aktsr och publik, snarare in en kommunika-
tion i form av tecken (jfr, med diskussionen om body
arts sitt att kommunicera s. 58).

Empatisk kommunikation forutsitter betydelse-
bildning i ett fysiskt skikt. Det fysiska skiktet har inte
fate sé stor plats i analysen som dess betydelse f6r upp-
levelsen av och intentionen med o. m. theater motsva-
rar. For deltagarna och askddarna vid Das 6-Tage-Spiel
var de sinnliga upplevelserna, till exempel stanken frin
blodet, inidlvorna och kéttet, av mycket stor betydelse.””

I analysen kan man dven se den vikt som liggs vid
att fa den visuella sidan korrekt i 0. 7. theater, en om-
sorg om detaljerna i utférandet. Under Mittagsfinale
finner man exempel pa hur kors och barar justeras for
att hamna i riitt position och hur blodet hills direkt pd
sirken for att dstadkomma den eftertraktade effekten.
Detta kan bero pa att Nitsch kommer frin en visuell
bildtradition.

Den treskiktade teckenmodellen kommer inte s&
ofta till anvindning i sin helhet i analysen av det ele-
mentira segmentet. Avsaknaden av ett piktoralt skikt
beror pa att det hir ror sig om verkliga objekt som inte
i sig har ett piktoralt skikt (de ir inte illusoriska per
se). I den min elementen ir tecken s3 4r de det i form
av exemplifieringar. Den nakna minniskokroppen, dir
fa eller inga sociala eller kulturella tecken kan skonjas
(forutom glaségon och frisyrer), poingterar att det rér
sig om en exemplifiering av en minniskokropp, en all-
mingiltig kropp.** Den avindividualiserade aktéren
forknippas med riter och rituellt beteende och kan kan-
ske underlitta dskidarens identifikation (eftersom han/
hon inte blir stérd av sociala markérer).

Den sekundara nivan

S1: Sekundar kombinerad niva?

Bloddop
Under Mittagsfinale forekommer vid ett par tillfillen
att blod som rinner ner frin ausweidung-aktionerna
triffar en modell som ligger fastbunden vid en korsbar
under djutkroppen (bildexempel fig. 106-109). Denna
typ av aktioner ir ofta forekommande i 0. m. theater
och har en central plats i Mittagsfinale. Hir finns lik-
heter med den typ av rituella bloddop som lir ha fore-
kommit i samband med dyrkandet av gudar som Atis,
Cybele eller Magna Mater (T: McEvilley 1983:2: 65).
Detta kallas for ett taurobolium (fingandet eller
dédandet av tjuren) nir en tjur offras eller for ett
cribolium, nir offerdjuret dr en bagge. Den kristna for-
fattaren Prudentius beskriver omkr. 400 e. Kr. ett
taurobolium dir en tjur slaktas med ett heligt spjut (jam-
for Longinus) och dess blod rinner ner genom springor
i golvet till véningen under dir en prist dverskoljs av
blodet (L: Vermaseren 1977: 102—103, L: Beard 1998:
160ff).>

Dessa bloddop har tolkats som en ritual som skulle
innebira en pényttfodelse f6r den dopte (L: Nilsson
1919: 163, L: Vermaseren 1977: 106.) Aven om denna
tolkning verkar vara osiker si kan den ha varit en in-
spirationskilla for Nitsch (vilket citatet ovan s. 124 kan
gora troligt).”

Tablaer

Den tredelade uppstillningen vid stallviggen ir troli-
gen ett ikoniskt tecken for Golgata (fig. 89). Denna
tolkning tar fasta pd att det ror sig om korsfistning av
minniskor och djur som placerats framfor dukarna. I
mitten finns en privilegierad representant, framstilld
med hjilp av sirskiljande element: den korsfiste ir
naken (till skillnad frin de tva klidda), han stir fram-
for en tjur (ett renare och gudomligare djur 4n svinen)
och mot bakgrund av en kvadrat (en mer fullindad
form 4n rektangeln).

Mittsektionens betydelse i uppstillningen marke-
ras ocksd av att den bestdr av tre kroppar: tjuren, nr. 14
och nr. 15, medan grupperna pa flankerna bestér av en
djurkropp och en modell. Nir nr. 15 reses upp med
blod pa 6gat och lutas mot nr. 14 kan detta tolkas som
en sammankoppling mellan Kristi offerdod (han som
forsonar minniskorna med sin och deras fader) och
Oidipus blindning. I s fall ytterligare ett exempel pa
Nitschs vilja att binda samman den kristna och den
antika mytologin.

Elementen i tablderna ir i stort sett spegelsymmetriskt
arrangerade. Den symmetriska placeringen ger kom-
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Fig. 127 Antalet element som ingar i de olika faserna under Mittagsfinale. (Beteckningarna E1a (O) och sa vidare hanvisar till analysen av
den elementdra nivan, se dven appendix “Element som ingar i Mittagsfinale).

positionen en harmonisk framtoning och ir ett sitt att
organisera elementen som ofta aterkommer i Nitschs
oeuvre. Genom att anvinda en balanserad komposi-
tionsprincip undviker han att ytterligare dramatisera
stoffet och uppnér en f6rhéjd kontemplativ anda i ak-
tionen. Balans uppfattas som et stillastdende tillstdnd,
ddr den potentiella energin har ndtt ett minimum, ett
slags stillastdende tidlost tillstind (L: Arnheim 1974:
20-21). Dessa egenskaper medfor att balanserade och
symmetriska kompositioner ofta forkommer i religisa
framstillningar.

Att symmetri skulle vara den enda kompositions-
principen motsigs av att aktivisterna som haller ut tjur-
kroppen ir osymmetriskt arrangerade (bildexempel fig.
66). Detta sitt att gruppera sig kring tjurkroppen ir
genomgdende under hela Mittagsfinale utan atc ndgon
i ledningen dndrar pd den (vilket férkommer i andra

fall).

S2: Sekundér narrativ niva

I detta delsegment analyseras verkets struktur; hur de
olika elementen har sammanfogats, komponerats till
en dvergripande helhet. Analysen utgir ifrdn den in-
delning i faser (de narrativa enheterna) som gjordes i
samband med beskrivningen av handlingsférloppet i
Mirttagsfinale. Denna del av bestdr inledningsvis analy-
sen av en kvantitativ uppskattning av hur manga ele-
ment (rekvisita, modeller och handlingar) som ingdr i
de olika faserna. Direfter foljer en tolkning av
kvantiteternas inneb6rd och jimférelse med komposi-

tionen av Das 6-Tage-Spiel i dess helhet.

Vid en genomging av handlingars frekvens i de
olika faserna har det varit nédvindigt att forenkla ske-
endet i vissa avseenden. Till exempel har omfattningen
av handlingen blod och vatten i mun varit oméijlig att
avgora utifrdn tillginglig dokumentation. Eftersom
partituret i andra sammanhang inte visat sig 6verrens-
stimma med framforandet har dess uppgifter bedémts
som otillrickliga. I analysen anges dirfor om blod och
vatten i mun utforts nigon ging, pa nigon modell,
under den aktuella fasen. Varje forekomst betraktas som
en enhet. Om man kan konstatera att handlingen ut-
forts pa tvi modeller i en fas ges handlingen alltsd tva
enheter i denna fas.

Endast de element som direkt anvinds under ak-
tionen har beaktats, inte sidana som bara rikar finnas
pa spelplatsen eller i dess omedelbara nirhet. Aufklaffen
har bara riknats nir det forkommer som fristdende
handling, inte dd den ingdr i ausweidung-aktion.
Rekvisitan for en ausweidung-aktion har angetts som
en enhet blod, en enhet vatten, tvi enheter kannor (en
for varje vitska) och en enhet inilvor. Hur manga aktiv-
ister som var engagerade i de olika aktionerna ir svért
att berikna och detta limnas dirfér utanfor analysen.
Allmint kan man dock anta att antalet aktivister som
ir engagerade okar med mingden handlingar som ut-
fors.

Som framgér av diagrammet Fig. 127 sker en 6k-
ning av antalet element som ingdr i Mittagsfinale frin
och med fas 1 till och med fas 4, direfter en kraftig
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nedging av antalet. En tidsaxel som angav elementens
upptridande pd spelplatsen minut f6r minut skulle
eventuellt tydliggora stegringen dnnu bittre; en efter
en intrider de olika elementen i handlingen, kropp ef-
ter kropp birs in, bér efter bdr, mot ett crescendo.

Att detta site att arrangera elementen inte ir en
tllfillighet visar en liknande analys av hur ménga in-
strument som kommer till anvindning under Miztags-
finale.1fig. 128 framkommer en liknande stegring som
nir det gillde antalet element. Diagrammet bygger pd
en enkel kvantitativ berikning av antalet musikaliska
insatser under Mittagsfinale som dessa dterges i parti-
turet. Den tystnad som intridde (34.59) ir ocksa tyd-
lig i diagrammet. En skillnad mellan de bigge diagram-
men ir att musiken stegras pd nytt efter denna tystnad
i slutet av Mittagsfinale, samtidigt som antalet element
pa scenen minskar.

Sliende dd man studerar partituret dr de sitt pé vilket
samma handling upprepas under Mittagsfinale. Man
finner exempel pa dessa upprepningar i de 12 takterna
s.231-233 (L: Nitsch 1998). Dir aterkommer ett stort
antal génger féljande sekvens:

nr14 wird blut in den mund gegeben. das linke u rechte
schwein wird ausgeweidet wahrend ihre leiber von akteuren
aufgeklafft werden. blut u heisses wasser wird auf die her-
abfallenden gedarme geschuttet.

Liknande upprepningar dterfinner man pd sidorna 234—
235 och 236-237. Likt musikaliska teman upprepas
samma aktionsbeskrivning, med variationer avseende
hur och i vilket sammanhang (tillsammans med vilka
andra element) de férekommer.”” Ausweidung-aktio-
nerna utfors forst i svinkroppen ensam (fas 2), direfter
med en modell liggande under (fas 3) och till sist ovan-
for huvudet pd en modell vars bar satts in i djurkroppen
(fas4). Under fjirde fasen utfors ausweidung-aktionerna
samtidigt pé tvé stillen. Blod i munnen upprepas un-
der hela aktionsavsnittet pd samma sitt och liksom
ausweidung-aktionen ir den en stindigt dterkommande
handling i s&vil Mittagsfinale som i Das 6-Tage-Spiel
(och i alla aktioner inom ramen f6r 0. m. theater). Dessa
handlingar utgér exempel pd det upprepande av motiv
som skapar en rytmisering av Nitschs aktioner. Red-
undansen ir pataglig. Detta sitt att upprepa och va-
riera aktionerna pdgér hela veckan.

Stegringen i Mittagsfinale har dven sin motsvarig-
het i Das 6-Tage-Spiel i stort. Varje dags aktioner steg-
ras i intensitet. Eftermiddagens aktiviteter 4r alltid mer
intensiva och omfattande 4n férmiddagens och avslu-
tas med en final. Das 6-Tage-Spiel i sin helhet stegras
pad motsvarande sitt, med bérjan i den inledande da-
gens presentation av teman foljt av tisdagens relativa
lugn, onsdagens scherzo, torsdagens andhimtning
innan fredagens stora hojdpunkt och slutligen l6rda-

Fig. 128 Musikinsatser Mittagsfinale
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gens avklingande final. Kompositionen ir enkel med
aktioner som stegras mot ett crescendo, for att avlgsas
av en andhimtningspaus, varvid en ny stegring tar vid,
fram till den stora finalen och den slutliga
dterhimtningsfasen. En rikning av antalet slaktade
djurkroppar i eftermiddagarnas finaler pa skulle troli-
gen bekrifta detta. Den kompositionsmetod som an-
vinds for att bygga upp crescendot i Mittagsfinale ir
additativ: intensiteten stegras genom att man kvantita-
tivt okar antalet element och insatser. Dramatiken
dstadkoms inte med hjilp av aktdrernas agerande, det
vill siga de agerar lika avskalat och utan expressiva t-
border under hela sekvensen.

Indelningen av Miztagsfinale i fem urskiljbara faser
kan jimforas med det klassiska dramats uppbyggnad i
fem akter, med en peripeti i slutet av den fjirde. Den
femte akten innebir ett avklingande av dramats inten-
sitet. Samma dramaturgi dterfinns dven i manga
Hollywoodfilmer (speciellt i dem som producerades
under 1930-1950-talens storhetstid).

(S3) Sekundar spatial niva

I den sekundira spatiala nivin behandlas scenens for-
hallande till salongen, relationen mellan medverkande
och askddare. Spelplatsen for Mittagsfinale var Schlof§
Prinzendorfs innergird. Under aktionens ging rorde
sig publiken fritt omkring pa spelplatsen. Nagon grins
mellan den plats pé vilken aktionerna utférdes, sce-
nen, och publikens platser, salongen, existerade inte.
Ibland under Das 6-Tage-Spiel intriffade det att publik
deltog i aktionerna (dock inte i den analyserade sek-
vensen) utan att nigon hindrade dem. Transporter till
och frin "scenen” passerade genom publiken. Inga ar-
rangemang hade gjorts i form av upphéjda liktare eller
andra former av tillrittalagda publikplatser. Som pu-
blik under o. m. theater fick man ofta tringa sig fram
mellan &skddare, kamerateam, aktivister och andra som
assisterade (regiassistenter med flera), for att ha moj-
lighet att se vad som forsiggick.

Askadarna utgjorde alltsi en del av spelet I Mittagsfin-
ale, vilket yttrar sig i den vikt som lidggs vid publikens
nirvaro, de instruktioner som den fick av spelledningen.
Alla nirvarande deltog i och utgjorde dskddare till spe-
let pé olika sitt (jimfor resonemanget om aktdrernas
sitt att upptrida under spelets ging ovan). Den svaga
grinsdragningen mellan scen och salong samt vixling-
arna i funktioner och inre betraktarposition pAminner
om ritualens form. Mittagsfinale uppvisar dven stora
likheter med medeltidens religiosa spel (s. 50).

I Klebergs schema 6ver relationer mellan scen och
salong (s. 49) liknar Das 6-Tage-Spiel mest modellen
for de kultiska och konstruktivistiska teatrarna. Ram-
pen ir inte markerad i Nitschs verk och det finns en
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skillnad mellan de virldar som representeras av scenen
och salongen; det som presenteras i aktionen ir inte en
spegelbild av virlden. Riktningen #r svirare att be-
stimma. Det ligger kanske nira till hands att se det
som att riktningen gir in mot scenen som i den kul-
tiska modellen. Om man ser till Nitschs ambition att
forindra och péverka verkligheten utanfér gar dock rike-
ningen ut frén scenen som den konstruktivistiska tea-
terns modell.

Det som visas pa scenen ar askadarnas framtid men inte som
"framtidsskildring” att leva sig in i, utan som experiment att
efterlikna i livet utanfor teatern. (L: Kleberg 1980: 93)

Att Das 6-1age-Spiel utspelar sig pa ett barockslott ska-
par en speciell atmosfir. En slottsegendom fér tankarna
till ett feodalt system dir mer eller mindre livegna ar-
betare styrs godtyckligt av en slottsherre. Som miljo
skapar slottet forvintningar och f6r de utomstdende
skymtar en virld dir inne som ir otillitet omride for
andra 4n de invigda. Spelplatsen beskriver Nitsch i fol-
jande ordalag:

no architect could have devised, designed and constructed a
better setting for the orgies mysteries theatre than the castle
and its grounds. from its cellars, subterranean passageways,
stables and park, to its lofts and courtyard — everything i
required for my theatre was already there. since then [1971
nar Nitsch forvarvade slottet] i have had my own bayreuth.
(L: Nitsch 1999:2)

Sammanfattad analys av det andra
segmentet

I analysen av det sekundira segmentet har centrala as-
pekter som uppmirksammades i samband med analy-
sen av det elementira segmentet forstirkes och nigra
nya framkommit. Bloddopet och dess kopplingar till
antikens dyrkan av vegetationsgudar och Golgata-
framstillningen forstirker kopplingen mellan det
dionysiska och det kristna. Detsamma giiller foreningen
av Kiristi offerddd och Oidipus blindning. Den for-
mella tolkningen av den spegelsymmetriska komposi-
tionen av tablderna stirker intrycket av Mittagsfinale
som ett verk med kopplingar till religion och medita-
tion (jimfor till exempel mandorlan). Valet av spel-
plats skapar (dtminstone fér den som betraktade Das
6-Tage-Spiel utifrin) en forstirkning av tolkningen av
aktiviteterna som ndgot som utfors av en sekt eller
mystisk orden.

Den 6vergripande additativa kompositions-
tekniken, dir de olika delarna forstirker varandra, ut-
gor ytterligare en aspekt. Hir mirks Nitschs beroende
av allkonstverkets tanke om att olika element forstir-
ker varandra, snarare dn att kontrasteras mot varandra
som de gor i en happening. Man kan ocksi se den
additativa kompositionen en narrativ sekvens dir det
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finns en tydlig riktning i verket, nigot som ocksé skil-
jer den frin det man vanligen férknippar med en happe-
ning. I kompositionen anvinds det antika dramats
strukeur, vilket ligger helt i linje med Nitschs individu-
ella mytologi och hans beroende av Wagner och Nietz-
sche.

Spelplatsens organisering visar pd viljan att férindra
virlden, bade med hjilp av formella aspekter vad giller
relationen mellan scen och salong och i den riktning
som man finner in mot och ut frn scenen. o. m. thea-
ter soker liksom riten skapa en upplevelse som skiljer
sig frén den vardagliga (som i den kultiska teatern) och
samtidigt forsoker den férindra denna med hjilp av
det som visas (som i den konstruktivistiska). Tack vara
aktionskonstens konkreta uttrycksmedel; betoning av
verktygshandlingen och det fysiska skiktets betydelse,
underlittas denna 8ppning mellan scen och salong,
vilket kanske underlittar kommunicerandet av det
intentionella budskapet.

Analys och tolkning av det
narrativa i Mittagsfinale

De vita dukarna som utplacerats innan Mittagsfinale
startade utgjorde en logisk utgdngspunkt f6r den fort-
satta aktionen. De bildade tecken for en opéverkad,
oskuldsfull och passiv princip dir den konstnirliga
aktiviteten tar sin utgdngspunkt. Inkluderas den
alkemistiska betydelsen av det vita som den kvinnliga
aspekten, mercur eller argent vive, sa har dukarna eta-
blerat en forutsittning for den fortsatta aktiviteten, stri-
van efter den vises sten. Tjuren som hinger pé viggen
representerar den offrade guden och 4r ett direkt indexi-
kalt tecken f6r den slakt som ingick i den tidiga mor-
gonens aktion. I det fysiska skiktet utgér denna kropp
ett starkt tecken for dédandet och en pdminnelse om
att aktionen inte ir en teatral utan reell iscensittning,
dir djur fir sitta livet dill.

Nir den forblindade nakna aktéren f6rs in 4r han
ett ikoniskt tecken for ett minniskooffer som ledsagas
fram tdill sitt pinoredskap. Han ir passiv, liksom alla
andra minniskor som korsfists under aktionen, och
accepterar de handlingar han ska utsittas f6r. Den nakna
gestalten utstrdlar utsatthet och i det 6gonblick han
binds fast dr han helt utlimnad till omgivningens god-
tycke. En betydelse som egentligen inte ir av tecken-
karaktir utan en faktisk realitet.

Nir modellen placeras framfér tjurkroppen skapas
ett tecken genom kopplingen mellan tjurkroppen och
den korsfiste. Detta piktorala tecken ir en dialektisk
sammanfogning med flera bottnar. Tjuren, tecknet for
det gudomliga, skall i detta sammanhang troligen for-
knippas med den tjurgestalt som Dionysos brukade anta

och den gestalt han hade nir han under orgierna slets i
stycken. Med Kristussymbolen, korset, som placeras
framfor tjuren férbinds den antika extasens gud med
den kristna gudasonen. I den tabla som avslutar fas ett
finner man alltsd en iscensittning av o. m. theaters
grundtema, freningen av dionysiska och kristna tra-
ditioner.

Blodet som rinner utfér mannens kropp ir ett plas-
tiskt tecken som delar upp hans kropp, en ikon fér ett
offrande av honom, ett snitt som dppnar honom pi
samma sitt som den slaktade tjuren bakom honom.
Hirmed forbinds minniskan med den offrade tjuren,
med guden, vilket forstirks av att han placeras s att
hans kropp innesluts av den slaktade kroppen bakom
honom. Genom att tjurkroppen halls upp bildas i det
plastiska skiktet en mandelform, den mandorla som
star for Kristus sanna natur, det ljus som stralar inifrin
hans kropp. En sidan tolkning resulterar i att tjuren
uppfattas som en gudomlig kropp ur vilken den kors-
fiste fods eller emanerar. Tekniken vid upphingningen
av tjurkroppen dr samma som anvinds vid hemslakt.
Den slaktade kroppen och dess likhet med en minnis-
kokropp kan ses som ett tecken for det kannibalistiska
draget i den kristna nattvarden; deltagarna som iter
minniskosonens kropp.

Ausweiden-aktionerna i svinkropparna dterkommer
under fas 2—4 i lite olika skepnader. Dessa aktioner har
karaktiren av ett dop eller initieringsrit. Awusweiden-
aktionerna ir i det piktorala skiktet ett ikoniskt tecken
for uttagandet av inilvor. Handlingen utgor dven ett
konventionellt tecken for urexcessen i samma skike. Vi
finner ocksd en upprepning av mandorlatemat, med
de tolkningar vi ovan angett, i svinkroppens form. Den
Aufklaffen-aktion som pagir under ling tid utgor en
mdjlighet for dskddarna att under ling tid betrakta de
inre delarna av djurkroppen, det rda kottet, som ett
moment av meditation 6ver det stoff som utgdr
betraktarens egen kropp men ocksa ir ett livsmedel.

I och med att de tre f6ljande modellerna gor entré
fullbordas sekvensen. Under varje svinkropp liggs en
korsfist mianniska pd marken. Iklidda sina vita klider
utgér modellerna konventionella tecken for
objektifierade minniskor som konstniren kan anvinda
i sin gestaltning pd samma sitt som den vita duken.
Klddseln markerar att dessa minniskor har en "ligre”
betydelse in den nakne pi korset. Aven deras inledande
position, liggande pa marken, markerar deras ligre rang
i aktionen.

Ausweiden-aktionen som utfors i svinkropparna
medfér att de modeller som ligger under dem triffas
av nedfallande inilvor och att blod flédar ner 6ver de-
ras ansikten. De genomgar ett slags bloddop, en
panyttfodelseakt med drag av antika ritualer. Ausweiden-
aktionen kan dirfor tolkas som ett djuroffer, i ett pik-
toralt skikt, medan de substanser som triffar den kors-
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fiste dr reella dven i det fysiska skiktet. Denna tolkning
av panyttfodelsetemat forstirks av de aktioner som av-
slutar Mirtagsfinale.

Nir de korsfésta reses upp i lutande stillning kan
detta ses som en etapp mot den upphéjda position i
vilken de hamnar i sista fasen av Mittagsfinale. Den
Ausweiden-aktion som foljer i svinkroppen ovanfor de
korsfistas huvud finns det inte nigon sjilvklar forkla-
ring till. Aktiviteten har i vart fall inte samma direkt
obehagliga effekt f6r modellerna. Ausweiden-aktion
ovanfor modellernas huvuden kan eventuellt vara en
Kristusframstillning. Indlvorna hamnar i héjd med
huvudet och pdminner om tablier som framstillts i o.
m. theater 1 vilka modeller klis i en huvudbonad, en
gloria, av tarmar (fig. 129) och i Kristusframstillningar
(fig. 130). Att alla modeller ges blod i mun bér tolkas
som att de upphdjts till liknande status som den kors-
fiste som dittills varit den ende som fitt denna behand-
ling. Man kan uppfatta detta som en framstillning av
religionens utveckling frin ursprungligt minniskoof-
fer till det kristna stillféretridande offret.

Modellen p& marken i mitten hade en sirstillning
under aktionen. Hon blir inte lika besudlad av inilvor
som de andra tv4, endast blod och vatten frin den kors-
fiste triffar i viss utstrickning henne. Denna modells
placering under tjur och korsfist antyder en speciell
betydelse. Tolkningen av denna modells funktion kom-
mer i den fjirde fasen i sekvensen d& hon fir blod pé
ogat. Denna handling kan ses som ett piktoralt tecken
for Oidipus blindande. En sidan tolkning kan férklara
den centrala placeringen. Kung Oidipus dde var linge

centralt for Nitschs framstillningar. I Freuds tolkning
dr Kristus 6de sonen som sonar sitt brott, sina synder,
infor fadern. Kristus brott ir samma som det ursprung-
liga, detsamma som Oidipus, fadersupproret och mor-
det. Ett problem med en sidan tolkning ir att det ror
“““ sig om en kvinnlig modell och inte en manlig. Men
med tanke pd Nitschs 6nskan att ha modeller med
androgyna kroppar s ir kanske en sddan tolkning lik-
vil mojlig.

Mittagsfinale avslutas med att modellerna birs ut
pa hojda armar av aktivisterna. Efter de férnedrande
handlingar som de utsatts for upphdjs modellerna nu,
panyttfodda till en hogre position. En upphdojd posi-
tion som tecken for andlig upphéjdhet. Aktionen inne-
bir en forvandling av de minniskor som medverkat.
Det roda blodet har férenats med de vita dukarna och
kliderna, i likhet med de férutsittningar som alkemiste-
rna stillde upp for uppkomsten av liv (s. 64).

I den hir korta sekvensen finner man o. m. theaters
grundtema: ur déden skapas forutsittningar for panyte-
fodelse och liv, déden och livet 4r varandras férutsitt-
e b G ningar. Sekvensen ir uppbyggd enligt en narrativ prin-
Fig. 130 Fran Das 6-Tage-Spiel. cip, den uppfyller kraven pa inledning, utveckling och
avslutning som konstituerar en sidan. Modellerna som
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skall offras leds in, dor och panyttfods ur de offrade
kropparna. P4 ett mikroplan upprepas samma tema i
sekvensen som dtetkommer i strukturen for hela veckan.

De aktioner som sker med svinen ir i stort sett
desamma. Skillnaden ir att redan frdn bérjan ges den
nakne, korsfiste modellen blod och vatten i munnen,
medan de andra fir det f6rst sedan de utsatts for
bloddopet, det vill siga sedan de hojts upp till en den
nivd som den nakna modellen har frin bérjan. Man
far i detta sammanhang anta att nr. 15 ocksa skulle ha
varit blodbesudlad som det stdr i partituret. I annat fall
har denna modell en ny roll och som inte finns med i
partituret: att representera Oidipus.

Med hjilp av en dramatisk stegring dir antalet in-
giende element successivt 6kar byggs Mirtagsfinale upp
som ett klassiskt drama. Namnet o. m. theater, orgien
(till exempel som den iscensitts i ausweiden-aktionernas
energiska kaotiska handlingar) och mysteriet (i form
av mandorlans meditativa kontemplation éver livet och
doden) och teatern (den klassiska dramatiska struktu-
ren) fir hir sin realisering. Mittagsfinale kan ses som
en modell av Das 6-Tage-Spiel och o. m. theater fastien
koncentrerad och reducerad form. Endast genom
utstrickningen i tid och dirmed antalet element skil-
jer de sig at; strukturen och idéerna ir desamma.

Dominanter, extern och
intern kodning, selektion

I sammanfattningen av det forsta, elementira segmentet
uppmirksammades att i stort sett ingdende element i
Mittagsfinale gick att inordna i dikotomier. Manga av
dem inordnas under rubrikerna ordning — kaos, struk-
tur — anti-struktur, med konventionellt 6verférda be-
tydelser som civilisation — natur, kristet — hedniskt/
dionysiske, eller i de formella plastiska kategorierna
centripetala — centrifugala, oorganiska - organiska for-
mer. | Mittagsfinale kan man se hur dessa genom ana-
logier sammankopplade storheter utgor grunden till
manga av de element som bygger upp aktionen, det
vill siga de sammankopplade storheterna utgor elemen-
tens dominanter.

I centrum f6r Mittagsfinale stir den nakne kors-
fiste modellen, som ett konventionellt tecken for kris-
tendom och med dess strikta form (korsets horison-
tella och vertikala axlar). Bakom honom finns den slak-
tade tjuren, det Dionysiska offret med det kaotiska
innandémet exponerat f6r de nirvarande. I kontrasten
mellan den nerdtgdende, gravitetiska (eller av
gravitationen bildade) blodlinjen p& modellernas kropp
(blod i munnen) och ausweidung-aktionernas explo-
siva form dterkommer Mittagsfinales (och o. m. thea-

ters) dominanter. Man kan se dominanterna som ett
slags 6verordnade ledmotiv i Das 6-Tage-Spiel.

I Mittagsfinale finner man exempel pd bade extern och
intern kodning samt kombinationer av dessa. I den
visterlindska kulturen 4r en korsfist ett allmint veder-
taget tecken for Kristus eller den kristna liran, det vill
siga en betydelse som bygger pd konventioner utanfor
Mittagsfinale. Tjurkroppen ir ett dramatiskt index for
slakt och dod, dven det ett exempel pé extern kod. Tju-
ren som ett tecken fér Dionysos eller nigon annan
vegetationsgud bygger pa extern o. m. theater-kod. In-
terna koder upptrider i det som i analysen betecknats
som sekundira ikoniska betydelser dir konet och siret
kopplas samman med hjilp av olika indexikala bety-
delser. Detsamma giller munnen och siret; element
som kopplas samman med hjilp av faktoralitet. I dessa
internt kodade tecken ir ofta principer om faktoralitet
och kontiguitet betydelsefulla. Blod i mun kombinerar
externa och interna betydelser; vatten och blod har sina
betydelser hiimtade ur en kristen ikonografisk tradi-
tion (extern kod), medan munnen som ett sir eller blod-
linjen pa kroppen som en ppning av buken ir bety-
delser som uppstar inom ramen for forestillningen (in-
tern).

Nitsch viljer noggrant bort texten, det verbala, i sin
iscensittning av o. m. theater; en strategi som gar igen i
Mittagsfinale. Man finner inte heller uttryck som hor
hemma i teckensystem grundade pd illusion, som mimi-
ska eller teatrala uttryck. Denna selektion av tecken-
system skapar ett verk dir de ingdende elementen ut-
gor exemplifieringar. Detta medfér i sin tur att en dra-
matisk och upprérande indexikalitet kopplas till blo-
det, inilvorna och djurkropparna nir de upptrider pd
scenen. Aven om man i o. . theater finner exempel pa
betydelser i ett piktoralt skikt s dominerar inte dessa.
Dominanten i Mittagsfinale ir verktygshandlingen, det
fysiska skiktet och de reella iscensittningarna. I analy-
sen av Mittagsfinale finner man handlingar som béde
ir konkreta och formedlar betydelser. Mittagsfinale ut-
gor alltsd antingen ett exempel pd konstruktionsarten
aktionskonst eller en ritual.

Sammanfattning av

analysen

Mittagsfinale bygger pd ganska enkla relationer; teck-
net for upphojdhet iscensitts genom att nigon halls
hégt och stegrad intensitet genom att antalet insatser
okar. Dessa analogier mellan andlig och fysisk upphojd-
het, mellan starka kiinslor och 6kad kvantitet ir typiska
exempel pd kompositionen i Mitzagsfinale, i Das 6-Tage-
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Spiel och i o. m. theater i stort. Det pa analogier upp-
byggda tinkandet ir i grunden ett alternativt forhall-
ningssitt till virlden, vid sidan om det kausala, veten-
skapliga forhallningssittet. I vetenskapliga sammanhang
ir det ofta svért att se relevansen av analogier, eftersom
de bara visar att en foreteelse liknar en annan utan att
tala om en kausal relation. Analogin ir en slags ikonisk
betydelsebildning och lika lite som bilden av en man
kan siga ndgonting mer 4n hur han ser ut, kan anal-
ogin tala om annat 4n likhet.

”Lika botar lika” r en i grunden magisk princip
och det 4r en mystisk uppfattning om virlden som
Nitschs iscensitter i sina aktioner. Det dr betecknande
att han inleder sitt tal infor aktionsmélningen under
Das 6-Tage-Spiel andra dag med orden:

ich mochte ihnen nichts von der medizinisch naturwissen-
schaftlichen seite Gber blut erzéhlen (Op: Nitsch 1998)

Det magiska draget, tillsammans med tecknen pa att
Das 6-Tage-Spiel kan vara ett verk av en seke eller ett
brodraskap som samlas till offerceremonier, bidrar till
en tolkning av o. m. theater som en form av religios
kult. Upprepandet av objekt och handlingar Mirtags-
finale anknyter till en rituell praktik dir redundansen
har en central plats. Nitsch anvinder sig ocksd explicit
av termer forknippade med sidan verksamhet dd han
alldeles i borjan av konceptionen av o. m. theater be-
skriver sin vision under rubriken “ordensregeln” (L:
1959).

Nitsch beskriver sig som ateist men anvinder sig
av en mingd element som himtar sina betydelser frin
ett religidst bruk, vilket kan verka lite férvanande. For-
klaringen till detta kan ligga i den romantiska tradi-
tion som Nitsch verkar i. Konstniren tar dver pristens
roll i samhillet och anv dnder konsten som ett religions-
substitut. Aven uppbyggnaden av verket med hjlp av
en serie dikotomier, oppositioner, kan tolkas ur ett ro-
mantiskt perspektiv. Att sammanfoga tillvarons tvd
huvudaspekter: anden och materian, kroppen och sji-
len ir ett centralt tema i den romantiska filosofin. I
skenet av detta blir 0. m. theater ett f6rsok att dialek-
tiskt forena tesen och antitesen till en syntes — Myste-
Yium coniunctionis.

Mittagsfinale uppvisar manga drag som innebir att man

kan kategorisera dess konstruktionsart som aktions-

konst:

* Analysen har visat ménga exempel pa konkreta hand-
lingar som formedlar betydelser.

* Agerandet och sceneriet uppvisar i stort sett en av-
saknad av illusion, gestaltandet bygger inte pa ett
fiktionellt jag/hir/nu. Aktorerna har olika roller men
dessa har snarast karaktiren av etiketter — symbolized
matrix.

Férsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

* Den for aktionskonsten vanliga objektifieringen av
aktdrerna dterfinns i Mirragsfinale.

* Alla Peirces teckentyper upptrider i Mittagsfinale,
dock kan man konstatera att de piktorala skiktet 4r
underrepresenterat. Elementen uppvisar en total
ikonicitet och utgor exemplifieringar snarare dn
representationer.

* Elementen i Mittagsfinale ir rika pd tolknings-
méjligheter, men de 4ndrar inte betydelse under ak-
tionen, de ir inte polyfunktionella och inte heller mo-
bila. o. m. theater ir ett exempel pd ett homogent
teckensystem.

* Under aktionen ir scen och salong férenade, grin-
serna mellan aktorer och dskddare ibland flytande.
Mittagsfinale uppvisar drag som liknar medeltida re-
ligiosa spel och riktningen 4r samtidigt ut frin och in
mot scenen. Deltagande i Das 6-Tage-Spiel (som pu-
blik eller aktor) kan jimféras med deltagande i ett
LARP. Detta avspeglas i den vikt som arrangorerna
lade vid publikens deltagande och roll i spelet. Man
kan troligen tala om en inre betraktarfunktion vid
Das 6-Tage-Spiel. De deltagande bide agerar och be-
traktar sig sjdlva i den agerande situationen, vilket
paminner om ritualen.

* En viktig aspekt av Mirtagsfinale ir den empatiska
kommunikationens betydelse. Det avskalade sittet att
agera ger en mojlighet att uppleva aktionerna genom
aktdrernas kroppar. Det férekommer inget rollspel
som upprittar en ramp mellan scen och salong. Hir
spelar det fysiska skiktet en viktig roll vid betydelse-
bildningen.

* 1 Mittagsfinale finner man exempel pa ovintade kom-
binationer av element, sammanstillningar av dispa-
rata objekt, ndgot som ofta forekommer i en happe-
ning. I happening sammanfogas objekt enligt en
collagemetod. De ingdende objekten viljs ofta ut
slumpmissigt och ir inte kausalt forbundna med var-
andra. Sammanstillningen av element i Mittagsfinale
ir istillet gjord med utgdngspunke i form- eller
innehéllsmissiga analogier. Sammanstillningen kors-
fist —slaktad tjur 4r exempel pé detta. Elementen for-
stirker varandra pa samma sitt som i ett allkonstverk.

* Mittagsfinale ir narrativ — den har en tydlig bérjan,
en fas av utveckling/f6rindring och ett slut. En reell
och betydelsemissig forindring sker under forestill-
ningen.

Huruvida Mittagsfinale skall betraktas som en ritual eller
ett aktionskonstverk avgors av dess cirkulationsart.
Mittagsfinale ir pi manga sitt forankrat i en konstniir-
lig praktik med referenser till metoder som anvinds i
forestillningen (maleri, aktionsmaleri) och till ett his-
toriskt ssmmanhang (detta blir speciellt tydligt niir man
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tar i beaktade det material som Nitsch publicerar som
behandlar o. 7. theater som projekt och det som speci-
fikt ror Das 6-Tage-Spiel). Samtidigt har konstvirlden
haft svart att inlemma o. m. theater i konsten som
cirkulationsart, dven om acceptansen 6kat betydligt
under senare dr. Den breda allminheten kan svarligen
acceptera Nitschs verksamhet som konst.

Nitschs intentioner med o. 7. theater ligger utanfér ett
rent estetiskt projekt. Han vill 4stadkomma forsoning
med virldens ging — livets beroende av déd — och
méojlighet till utlevelser. Denna malsittning skulle for-
ligga o. m. theater till en religios eller terapeutisk verk-
samhet. Grinserna mot andra cirkulationsarter ir fly-
tande (vilket giller f6r ménga verk i den samtida konst-
virlden). Das 6-Tage-Spiel kan beskrivas som en este-
tisk form av bon (iven om denna bon ir ateistisk); ett
verk som tar sin utgdngspunkt i ett estetiskt skapande
men som har religidsa avsikter.

Riten hinvisar enligt Sonesson till ett normsystem
och omtolkar verkligheten i dess anda (T: Sonesson
1999: 19). Sonesson menar att o. 7. theater pd flera
punkter skiljer sig frin en rit: den foljer ett manus och
inte en sedvinja, handlingarna inte 4r uttryck for an-
dra handlingar i en annan tid som de hinvisar till och
upprepar, den saknar en mytologi (Ibidem: 23).%® El-
ler uppfyller o. m. theater dessa krav, undrar Sonesson
retoriskt? Visserligen grundar sig o. m. theater pa en
individuell mytologi, men den finns dir och de inga-
ende elementen dr himtade frén ett konventionellt
teckensystem som omfattas av det visterlindska sam-
hillet. Efter att Nitsch sjilv har upprepat sina aktioner
i over 40 ar (visserligen med en utveckling av formen)
kan man kanske siga att det uppstitt en sedvinja som
kan fortsitta efter Nitschs bortging. Manuset (eller
partituret) skulle da f3 status av liturgiska foreskrifter.
P4 dessa punkter uppvisar o. m. theater i s fall kinne-
tecknen f6r en ritual. Eftersom Nitsch inte visar ndgon
avsike att starta en seke skall kanske o. 7. theater upp-
fattas som en sekulariserad religionsliknande praktik
inom ramen for ett konstfilt.

Man kan se 0. m. theater som ett verk i samma anda
som Wagners drom om allkonstverket; en panyttfo-
delse av det antika dramat skulle manifesteras i det so-
ciala livet utanfor scenens begrinsade omréde.

Diskussion av analysen

Analysen av Mittagsfinale genomfordes med hjilp av
en metod dir olika segment med stigande grad av kom-
plexitet undersoktes. I det forsta segmentet, det ele-
mentira, tillimpades den teckenmodell som presente-
rades i avhandlingens forsta kapitel.

Kinnetecknande f6r Mittagsfinale (och troligen for

aktionskonsten som konstruktionsart) 4r den 1 stort sett
fullstindiga avsaknaden av ett piktoralt skikt. (Analy-
sen av scenen i forsta kapitlet visade dock hur viktigt
det piktorala skiktet kan vara d& det forekommer i o.
m. theater.) De element som upptrider under aktionen
far istillet status av exemplifikationer, de utgdr exem-
pel pa en kategori. Analysen har visat att dessa element/
kategorier kan ge upphov till en mingd betydelse-
bildningar i form av konventionella tecken. Forutsitt-
ningen for att element i aktionen ska kunna bira bety-
delser dr den inramning som scenen utgdr, scenens for-
mdga att underlitta en semios. Att inte alla objekt £6-
refoll omvandlas till tecken (kannor och trdg dr exem-
pel pd element som beholl sin karaktir av vardagliga
foremal) visar att férvandlingen inte sker med auto-
matik.

Analysen har visat exempel pa rika méjligheter till
betydelsebildning i de plastiska och fysiska skikten. Det
fysiska skiktet fir dock kvantitativt litet utrymme i
analysen. Nir de indexikala betydelserna av kott och
blod vil konstaterats behéver detta inte upprepas for
varje enskilt element. Detta kan uppfattas som en brist
i analysmodellen. Det faktum att o. 7. theater anvin-
der sig av dkta kétt och blod var dock av mycket stor
betydelse f6r upplevelsen och tolkningen av verket. En
betydelse som inte avspeglas kvantitativt i analysen.
Man kan argumentera for att element i det fysiska skik-
tet formedlar upplevelser av ordls karakeir, det ror sig
till exempel om fysiska reaktioner pd dsynen och luk-
ten av blod. For att fullt ut analysera det fysiska skiktets
betydelse f6r medverkande och publik maste man kan-
ske studera receptionen och upplevelsen av verket frin
sociologisk utgingspunkt och i form av intervjuer eller
andra undersékningar.

Analysen av Mittagsfinale fokuserar till stor det pa ele-
ment som registreras med synsinnet — forflyttningar,
handlingar, material. For att 4stadkomma en komplett
analys av verket borde dock ocksa 6vriga sinnen dgnas
utrymme. En metod for att registrera och tolka taktila,
olfaktiska och gustativa sensationer under forestillning-
ens gdng skulle behova utvecklas. Med en sddan metod
skulle troligen det fysiska skiktets betydelse trida fram
bittre eftersom detta skikt ofta identifieras med hjilp
av kinsel, lukt- och smaksinnet. Den sinnliga aspek-
ten av o. m. theater, som ir s viktig for Nitsch, skulle
da framtrida klarare.
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Noter Kapitel 6

" Den mer representativa entrén pa norra sidan av huvudbyggnaden
(fig. 13) forefoll inte fylla nagon praktisk funktion vid tidpunkten for
Das 6-Tage-Spiel.

2 Vid nagra tillfallen anvandes dock gardsingangen som entré till
Das 6-Tage-Spiel, till exempel da pansarvagnarna skulle in pa gards-
planen under fredagen.

3 Smak- och doftlaboratoriet ar en viktig del avo. m. theater. Nitschs
vilja att stimulera alla sinnen visar sig har. Till vart och ett av led-
motiven i Das 6-Tage-Spiel var en smak och en doft kopplad. I labo-
ratoriet fanns olika substanser att vélja pa, en for varje motiv. Sma-
kerna droppades pa tungan, administrerade genom pipetter. Dof-
terna erbjods deltagarna pa trapinnar med bomullstoppar som dop-
pats i amnet. Dessa doftpinnar kunde bestkarna ta med och , av-
njuta” medan de betraktade den aktion som doften hansyftade pa.
| programmet star det: ,da die geschmacks- und geruchswerte
maoglichst synchron zu den geschehnissen registriert werden sollen,
holen sich immer nur einige spielteilnehmer die proben, ahnlich wie
bei der kommunion nur einige teilnehmer der messe sich das
konsekrierte brot, den leib gottes zur speise, zur einverleibung
nehmen.” (O: Hermann Nitsch 1998. paginering saknas.) Laborato-
riet for smak och doft ska nog betraktas mest som en konceptuell
del av Das 6-Tage-Spiel. Under veckan sags visserligen besokare som
luktade pa en trépinne, men nagon stor del av upplevelsen utgjorde
nog inte smak- och doftupplevelsen i denna form for publiken. Da-
remot utgjorde doften av blod, indlvor och ratt kott fran det som
utspelade sig en viktig del av uttrycket i samband med aktionerna.
For en diskussion se L: Schrage 1997: 76. Aven om lukt- och smak-
laboratoriet hamnade lite i skymundan under Das 6-Tage-Spiel sa ar
Nitschs uppfattning om att stimulera alla fem sinnen av storsta vikt.
Ett exempel pa detta ar att laboratoriet ateruppbyggdes i den ut-
stéllning som visade upp dokument fran aktionen 1999 pa Museum
moderner Kunst - Stiftung Ludwig i Wien (Ei: Hermann Nitsch 1999).

4 Bilder med tidsangivelser som i fig.45 ar hamtade fran den VHS-
kopia av mastertapen (V: Kasperak 1998:1) som jag haft som ut-
gangspunkt vid analysen av Mittagsfinale. Tidsangivelsen bestar av
bildens forhallande till Mittagsfinales start pa VHS-bandet.

Videoredigeringen skedde online och dérfor finns bara en kamera-
vinkel bevarad fran de 4-5 kamerateam som deltog i dokumente-
ringen. Filmen har inte publicerats i denna form, utan endast varit
mojlig att ta del av i Real Movie-format pa Nitschs hemsida. For att
materialet skulle vara lattare att studera har VHS-kopian 6verforts
till DVD. De bilder som publiceras har har jag fotograferat av fran
datorskdrmen. Bilderna ar nagot beskurna for att ta bort dator-
skarmens inramning. Tidsangivelsen beskriver bildens foérhallande
till Mittagstfinales start pa VHS-bandet.

> Ett annat satt att dela in Mittagsfinale kunde ha varit att folja den
klassiska teaterns uppdelning av verket i olika scener, vars bdrjan
och slut markeras av att nagon aktor gor entré eller sorti. En sddan
indelning i scener hade dock inneburit en valdigt sénderhackad ana-
lys, som inte varit klargérande.

¢ Tidsangivelsen anges i forhallande till Mittagsfinales start.

7 Siffrorna avser sidnummer (fore snedstrecket) i L: Nitsch 1998 samt
det taktnummer som oftast anges dar (efter snedstrecket). Saknas
numrering av takten markeras detta med .... Se appendix 1 for en
kopia av partituret till Mittagsfinale.

8 Texten i kursiv &r aktionsanvisningar som hamtats ur partituret (L:
Nitsch 1998) till Mittagsfinale.

° De fotografier som hamtats fran Archive Cibulka saknar exakt tids-
angivelse och placeras in kronologiskt i forhallande till stillbilderna
fran videodokumentationen.

10 Att vélja starten pa fas 3 i det 6gonblick d& den nya modellen
burits in och lagts ned framfér nr. 14 och inte d& hon kommer in pa
spelplatsen (som i fallet med fas 1 och nr. 14) har tva skal. Forst ett
praktiskt: tidpunkten da den nya modellen kommer in pa planen
gar inte att avgora fran videoupptagningen. Dessutom markerar
nedldaggandet av modellen framfér nr. 14 borjan pa ett nytt ske-

ende pa "huvudscenen” — vid stallvaggen.

" Detta kan forefalla som en alltfor kort tid for att motivera en
tabld, men det fanns en signifikant paus som liknar en uppladdning
infor den sista avslutande delen av aktionen sa det kan anda vara
motiverat.

Forsta dagens Mittagsfinale — en semiotisk analys

12 Observera att termen sekunddr inte anvands pa samma satt som
hos Sonesson (L: 1992: 136, 179).

13 Kostymerna kommer att behandlas under rubriken “E2a: Elemen-
tar kombinerad niva” nedan.

14 Ett kors med armen lagt placerad, ett s.k. Petruskors (eftersom
han enligt legenden inte ville bli korsfast som Kristus, utan féredrog
att ha huvudet nedat), har férekommit i Nitschs aktioner (exempel-
vis 48. aktion och 59. aktion) Bildexempel i L: Goldberg 1988: 164
och L: Spera 1999: 132. Ett uppochnedvant kors brukar aven for-
knippas med djavulsdyrkan.

1> Droodles ar en sadan typ av tecken som bygger pa en sekundar
ikonisk grund ar, ett slags humoristiska bildgator dar likhetsrelationen
forst uppenbaras nar forklaringen presenteras (L: Sonesson 1992:
222f).

16 Att det i exemplet handlar om lammkaott har ingen betydelse for
framstallningen har, langre fram i samma text (s. 26) hanvisar Nitsch
till samma betydelser da det handlar om betydelser férknippade med
"rohes fleisch (schwein)”. Ikonografiska framstallningar av Kristus
som ett lamm, med hansyftning pa ett offerlamm (ofta placerat pa
ett altare) foljer en gammal kristen tradition. Fram till 600-talet var
det vanligt att placera ett lamm pa korset i Kristus stalle (pa samma
satt som ofta férekommer i o. m. theater), ett skick som férbjods vid
en synod 629 (L: Dahlby 1963: 52).

17 En viktig aspekt i Das 6-Tage-Spiel och o. m. theater ar att de djur
som slaktas till férestéliningen serveras publiken under de maltider
som ar en del av spelet.

'8 Se till exempel Michelangelos ungdomsarbete trakrucifixet i Santa
Spirito, Florens (1492—1493), hans marmorskulptur Kristus hallande
korset i Santa Maria sopra Minerva i Rom (1519-20) eller Kristus i
Sixtinska kapellet (Yttersta domen 1534-151). Nitsch hanvisar till
Michelangelo under en diskussion med Spera om det stétande i de
nakna framstallningarna i o. m. theater (L: Spera 1999: 196). Dessa
Kristusframstallningar och andra nakna Kristusrepresentationer for-
sags ofta i efterhand med skylande kladnader, ett 6de som aven
drabbade Brunelleschis krucifix.

Tommy Minnock kan namnas som en féregangare till dagens aktions-
konst/bodyart-artister. Han lat pa 1890-talet korsfasta pa en scen i
Trenton, New Jersey samtidigt som han sjong en sang, After The
Ball Is Over(Ei: Hunt 2001). Andra exempel pa nakna korsfastnings-
framstallningar i konstnarliga sammanhang &r en serie verk av Lena
Adler Petersen (tillsammans med Negrgaard) som It sig avportratteras
naken och korsfast. Det ar ocksa ett motiv som anvants av den ame-
rikanska artisten Annie Sprinkel i verket Den kvindlige Kristus (1969).

'“Denna egenskap hos ett gront tyg utnyttjas i militaruniformer och
i textila material som anvénds under operationer.

2 Yytterligare en forklaring, som denna studie inte kommer att vida-
reutveckla, ar att baren &r en utveckling av den sang som ofta fore-
kommer i Nitsch tidiga aktioner: exempelvis 4. aktion (1963) och 5.
aktion (1964).

21 Intrycket av sekt ar starkare da o. m. theater upplevs i medierad
form; pa fotografier och filmupptagningar, an da man pa plats upp-
lever en aktion. | samtal med akt®rerna motsvarar de inte forestall-
ningen om sektmedlemmars okritiska och fanatiska beteende. Om
man anvander Turners satt att bilda nya ord, enligt monstret att
satta suffixet —oid for att markera skillnaden mellan ett dkta och ett
liknande fenomen (som upptrader i ett annorlunda kontext) skulle
man kalla Nitschs 0. m. theater for communoid. Det férkommer
dock uppgifter som gor gallande att vissa deltagare 6nskat att upp-
hoja Nitsch till en religios ledare. “Wir hatten ihn gern zu unserem
Guru gemacht” sager en yngling till en reporter i en tidningsartikel
om den tre dagar ldnga aktionen 1984 (T: Gorsen 1984). Den unge
mannens uppfattning forefoll dock inte spridd bland deltagarna i
Das 6-Tage-Spiel.

22Se dven L: Nitsch 1965: 143 och beskrivningen av 5. aktion (1964)
i L: Wiener Aktionismus 1989: 270.

2 Sonesson i kommentarer till manusutkast.

%4 Det kanske inte ar sa underligt att Nitschs (och Muhls) aktioner
uppmarksammades i Gerhard Zacharias Satanskult und Schwarze
Messe (L: Zacharias 1964: 161-164).

2 Se fig. 7 for ett exempel pa aufklaffen under en annan del av Das
6-Tage-Spiel.

151



Excess och aktionskonst

% Aktivisternas agerande &r att betrakta som om en markering. Tjur-
kroppen halls i praktiken ut av en traribba (fig. 89).

27 Attributeringen av bilden till Mittagsfinale &r gjord med hjélp av
de armband aktivisterna bar. Dessa har jamforts med armbanden pa
fig. 61. Notera att bilden &r spegelvand i L: Hermann Nitsch 2001.

8 Den helige Erasmus led sitt martyrskap genom att hans tarmar
slets ut ur hans kropp. Hans avrattning har skildrats av bland andra
Nicolas Poussin i en malning fran 1628 som finns pa Vatikanmuseet.

2% Svamberks och andra aktorers beskrivning av hur repetitionerna
gick till overensstdmmer med forfattarens egna erfarenheter fran
forberedelserna till 770. aktion.

30 Nitsch menar att denna skillnad &r viktig. — She [Veronika
Schwegler] is very good, when she has pain, you see it. But we
never imitate pain.

31Visselpipan har funnits med som element i Nitschs iscensattningar
anda sedan de forsta aktionerna. | kénig oedipus fran 1964 an-
vands visselpipan pa samma satt som i Das 6-Tage-Spiel: nr.4 (o)
pfeift mit einem trillerpfeiferl” (L: Nitsch 1964:1. 36). Visselsignalen
kan héras pa inspelningen av 60. aktion (1978, F: Nitsch 1996) och
namns i partituret till 80. aktion (1984): "pfiff. ddipus ab.” (L: Nit-
sch 1988: 14).

32 Stiles menar att performance ar “interstital continuum that links
subjects to subjects through mutal identification” (O: 2000: 3).

3 Jamfor Nitschs idealisering av det androgyna — kroppen som na-
got gemensamt manskligt, varken &r man eller kvinna, fér modeller
i 0. m. theater-sammanhang.

34 Denna typ av taurobolium har forknippats med Mithrakulten (ib-
land kallad systerreligion till den tidiga kristnendomen L: Ulansey
1989: 4) eftersom altaren resta av dess anhangare pryddes av Mithra
som slaktar en tjur. P4 senare tid har denna uppfattning ifragasatts,
man har bland annat papekat att taken till de kéllare som anvandes
av Mithraanhangarna knappast skulle halla fér en tjur, dessutom
var de for sma menar man (L: Merkelbach 1984: 145). Snarare fére-
kom déar maltidsliknande stéllforetradande offerceremonier, pamin-
nande om den kristna nattvarden (Ibidem). Man ska ocksa halla i
minnet att Prudentius var kristen och hans beskrivning kan vara ett
inlagg i den debatt som fordes mellan de stridande religionerna.
Det finns dock andra samtida beskrivningar av ritualer som pamin-
ner om Prudentius berattelse (L: Vermaseren 1977: 103).

35 Andra som forefaller ha inspirerats av uppgifterna om antika blod-
dop ar Rothenberg som i Verklighets-Teater (Tva) (1968) beskriver
en ritual pdminnande om Nitschs: “En tjur fjattrad med grova rep &
smyckad med (riktiga) blommor & férgyllda 16v, fors fram pa sce-
nen. Man later tjuren stanna grensle dver gropen. Ledaren tar kni-
varna fran bordet & hugger tjuren pa alla delar av kroppen tills blo-
det rinner genom gallret ned i gropen. Mannen i gropen dops i
blod. Han skall Iata blodet rinna ¢ver sitt ansikte & vidare éver hela
kroppen. Han lutar sig bakat och later blodet forsa ver kinder, 6ron,
nasa & mun. Han skall dven dricka av blodet.” (L: Rothenberg 1971:
175).

% Till grund for diagrammet ligger partituret till Mittagsfinale (L:
Nitsch 1998: 227-242). En genomgaende enhet for partituret ar
talet tre. Varje sida i partituret ar indelad i tre kolumner, vilket mot-
svaras av det som i det féljande kallas takt. Mittagsfinale motsvaras
av 60 takter och en takt motsvarar alltsa 40 sekunder. Handlingar
som ingar i partituret skrivs ofta dver tre takter. Insatserna fran mu-
sikerna anges alltid, med ett undantag, med tre eller sex “slag” i
takten utom de partier som ar helt svartade. Antalet spelande in-
strument varierar fran Iagst tva, varav atminstone den ena utgor
den syntton som aldrig tystnade under aktionsdagarna, till som mest
57. Under den analyserade sekvensens tre forsta takter kan man se
markeringar for endast tva instrument, sedan 6kar antalet och in-
tensiteten under de tre foljande takterna for att sedan na sin kul-
men, vilket markeras med totalt svart i partituret. Den starka inten-
siteten i musiken behalls i 12 takter, vilket bdr motsvara ausweidung-
aktionerna under den andra fasen i vart exempel (s. 227-230). Efter
detta finner man tre takter med mer spridda insatser fran orkestern.
Har finns det enda stéllet i vart exempel med angivelserav 1, 2, 3, 4,
5och 6 slag i takten (s. 231). Efter det foljer tre takter dar alla instru-
ment ges 6 slag i takten. Nasta foljande tre takter inleds med att
endast 5 instrument spelar, vilket ska sammanfalla med att den for-
sta korsbaren bars in pa slottsgarden. Darefter 6kar antalet instru-

ment och insatsernas intensitet under 6 slag, i mitten av andra tak-
ten (s. 232). Under de kommande 13 takterna sker ingen férand-
ring. | samband med att modell nr. 17 bars in 6kar musikintensiteten
aterigen till full styrka som bibehalls fram till det att korsbararna
stallts upp snett mot kropparna (s. 237-239). Intensiteten minskar i
tva takter, 6 slag, for att dterigen 6ka under den tredje nar alla barar
ar uppstallda (s. 240). Under den foljande takten &r det tyst och
sedan kommer instrument in under de foljande tva, for att oka till
maximal styrka och intensitet under aktionens sista tre takter (s. 241—
242).

37 De material och farger som gar igen i hela Mittagsfinale, Das 6-
Tage-Spiel och o. m. theater (obehandlat tra, vitt tyg och rott blod)
skapar en formell kontinuitet och rytm som haller ihop verket och
skapar en stark redundans.

38 Enligt Sonesson ska ritens handlingar “forhalla sig till sin ursprungs-

handling som ett exemplar till en typ eller rattare sagt till det exem-
plar som har skapat typen” (T: Sonesson 1999: 19).
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Sammanfattande
diskussion

Syftet med avhandlingen Excess och aktionskonst — en
semiotisk analys av Hermann Nitschs Das 6-Tage-Spiel
med betoning pa forsta dagens Mittagsfinale 4r att un-
derséka om och pa vilket sitt som o. m. theater utgor
ett adekvat medel for realiserandet av Nitschs intentio-
ner, si som han givit uttryck fér dem utanfor verket.

0. m. theater uppfattas som en representant for en
kategori verk som i avhandlingen benimns aktions-
konst. Det som frimst utmirker aktionskonst ir av-
saknaden av illusoriska element. Precisare formulerat:
Aktionskonst dr en typ av verk, en typ av minsklig ak-
tivitet, som bestér av reella handlingar vilka samtidigt
ir konkreta och férmedlar betydelser. D4 man jimfor
aktionskonst med andra sceniska konstruktionsarter
(kategorier som utgdr frin hur verket dr uppbyggt) fin-
ner man att aktionskonstens semiotiska system ir kon-
struerat av icke-representativa handlingar som utfors i
en situation med en uttalad dskddarfunktion. Franva-
ron av fiktionella gestaltningar 4r central och domi-
nant.

Aktionskonsttecknet, som kan upptrida som alla
Peirces teckentyper (konventionellt, ikoniskt och in-
dexikalt tecken), har vissa karaktiristika. Ett ting kan i
aktionskonsten pd samma sitt som i teatern syfta pd
det verkliga objektet. Diremot ir tinget sillan
polyfunktionellt, vilket innebir att betydelsen dndras
under férestillningens ging, och/eller mobilt, en typ
av tecken ersitter ett tecken frin ett annat teckensystem.
Teckensystemet ir dven ofta homogent, pi samma sitt
som i den konventionella teatern.

Vid jimforelse med andra sceniska konstruktion-
sarter visar det sig att aktionskonsten ligger ritualen
nirmast. [ bdde ritualen och aktionskonsten finner man
en blandning av semiotiska handlingar, som siger na-
got om virlden, och verktygshandlingar, som forindrar
virlden, samt en frinvaro av framstillningar av ett
fiktionellt jag, hir eller nu. Anvindandet av dkta blod,
kott och djurslakter dr patagligt i Nitschs o. 7. theater.
Dessa element utgér kraftfulla exempel pa o. m. thea-
ters icke-representativa karaketir, alltsd for de aspekter
som gor att o. . theater riknas in i kategorin aktions-
konst.

For att kunna avgéra om, och i si fall pa vilket sitt,
aktionskonst dr en for Nitsch adekvat form for gestalt-
ning av hans idé om o. m. theater méste man under-
soka o. m. theaters teoretiska grund, till exempel vilka
teser den vilar pd. Jungs teori om arketyper, det vill
sdga att tingen vi moter har en gemensam, genom evo-
lutionen nedirvd, betydelse for alla minniskor utgor,
ett fundament for Nitschs o. 7. theater. Aven Freuds
forestillningar om fortringda drifter som kriver utlopp,
ir grundlidggande for Nitschs virldsbild.

Uppfattningen om tillvarons dualistiska karakeir,
till exempel att forutsittningen for alle liv 4r dod, 4r ett
annat centralt tema i Nitschs skrifter och uttalanden. I
den totala utlevelsen, i excessen, finner Nitsch ett till-
stdnd dir denna och andra motsatser férenas och bil-
dar en helhet — mysterium coniunctionis. Malet med o.
m. theater ir att forsitta deltagare och dskddare i detta
tillstdind av lugn, meditativ existensmedvetenhet och
ddrigenom bemistra de otimjda drifterna. Genom den
sa kallade psykoarkeologiska metoden kan djupt liggande
impulser medvetandegéras och desarmeras.

I lika h6g grad som dualismen priglar Nitschs verk
uttrycks uppfattningen att konstniren, under en tid
dd religionen forlorat sin funktion, ska 6verbrygga detta
glapp i tillvaron. Konstniren tar éver en religios funk-
tion vilket visar ett romantiskt drag hos Nitsch.

Analysen av 0. m. theater visar en mingd exempel
pa element som representerar olika dikotomier, liv —
dad, kvinnligt — manligt, dionysiskt — kristet, aktivt —
passivt etcetera. Nitsch soker i o. 7. theater konkreta
uttryck f6r motsatsernas férening. Han arbetar med
motiv himtade frin bide den antika mytologins
vegetationsgudar och den kristna passionshistorien.
Med hjilp av konkreta iscensittningar forenar Nitsch
antikens orgier med en kristen tradition. Detta kan ta
sig uttryck i sammanstillningar dir en korsfist min-
niska stills upp i direkt anslutning till en slaktad tjur-
kropp vilket leder till ett forknippande (dir nirhets-
relationer skapar likhetsrelationer) av djuroffer, i tju-
rens gestalt syftande pd Mithras- eller Dionysoskulten,
med Kiristi offerdsd.
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I den idéhistoriska kontext som Nitsch verkar inom
framstar ordet som den stora sonderdelaren av tillva-
ron. Att utvecklandet av spriket (namngivandet av
tingen runt omkring méinniskan med den kategorise-
ring som det innebir) skulle utgora en vattendelare som
for evige skilt minniskan frin den 6vriga naturen ir en
tanke som 4terfinns hos romantiska tinkare. Under
efterkrigstiden, nir Nitsch lade grundstenarna till sitt
livsprojekt o. m. theater, raidde en allmint spridd miss-
tro mot spriket. I efterdyningarna till andra virldskri-
get betraktades spraket, och de logiska tankestrukturer
som spraket dr uppbyggt av, som ett av det civiliserade
samhiillets grundliggande problem och en av orsakerna
till de ohyggligheter som utspelats under kriget. For
Nitsch och 6vriga medlemmar i Wiener Aktionsgruppe
(den avantgardistiska grupp i Wien som Nitsch var
medlem av pd 1960-talet) var kritiken mot spriket ett
centralt tema. Det officiella sprkets tolkningsforetride
och dess forméga att forma medborgarnas virlds-
uppfattning ifrdgasattes. Misstron tog gestalt i ett radi-
kalt och konkret ifrigasittande av vissa tabubelagda
aktiviteter och dmnen.

Minga konstnirer sokte alternativa uttryckssitt
bortom spriket. Kritiken mot sprikets tolkningsfore-
tride tog sig for Wiener Aktionsgruppe (och minga
andra inom det europeiska avantgardet pd 1950- och
60-talen) uttryck i forestillningar didr konkreta ting och
handlingar sattes samman i reella iscensittningar, vil-
kas karakeir av verkliga skeenden inte férminskades av
att de var forutbestimda och regisserade. Aktionskons-
ten har det gemensamt med politiska aktioner, riter
och iven vildsamheter i det sociala livet, att man tar
till handlingar nir orden tryter. Att Wiener Aktions-
gruppes iscensittningar tog sig extrema och ofta vald-
samma uttryck kan forstds mot bakgrund av den his-
toriska situationen i Osterrike, som en reaktion mot
samarbetet med nazisterna under Anschluff och
fornekelsen av de krigsforbrytelser som utforts av ost-
errikare under kriget. Nitsch sokte sig i sin sprakkritik
till den romantiska idén om allkonstverket, dir grin-
serna mellan konstarterna suddades ut.

Inom 1900-talets avantgarde finner man ocks3 ofta
en uttalad 6nskan att utplana grinsen mellan konst och
liv. Nitschs aktioner kan ses som ett uttryck for tids-
andan. Hans sprikkritik har tagit form av en strivan
att “atererdvra’ symbolerna till minskligheten (fran
religidsa och sociala missbruk) genom att exponera dem
i sin reella form. For att mojliggora detta anvinds kon-
kreta element (inte representationer av dem), det vill
siga aktionskonst blir nédvindigt verktyg for realiser-
ingen av intentionerna.

Nitsch anvinder sig i o. m. theater av analogiskt ut-
valda element som representerar olika dikotomier. Man
kan tolka detta som ett slags atervindande till ett ma-

giskt tinkande och ett ifrigasittande av naturveten-
skapens tolkningsféretride. Med hjilp av konkret steg-
ring av antalet insatser i form av handlingar, objekt,
ljud och s vidare, strivar Nitsch efter att uppnd ett
extatiskt, grinsdverskridande tillstind. Han utnyttjar
rituella metoder som redundans och en inre betraktar-
funktion for att uppnd en liminal situation, som kan
beskrivas som ett socialt eller mentalt grinslast tillstind.
(I manga kulturers sedvinjor har liknande tillstind ut-
nyttjats som passager mellan olika sociala grupper, till
exempel i initiationsritualer eller i livsskiften som vid
begravningar (van Gennep)). Man kan ocksd, mojli-
gen mera korrekt, uppfatta o. m. theater som liminoid
(Turner) eftersom den utspelar sig i en konstkontext
och (dtminstone in s linge) saknar en allmint spridd
forstdelsegrund. Offertanken ir central och vid &synen
av dodandet, det ria koctet, inidlvorna och blodet skall
deltagarna identifiera sig med dessa handlingar och
objekt och se sin egen forgingliga natur, sin egen dod.

I den modell f6r analysen av Mittagsfinale som presen-
teras i Excess och aktionskonst och dir ett forslag pa an-
passad teckenmodell f6r aktionskonst ingdr, poingte-
ras betydelsen av det fysiska skiktet (att det dr frigan
om ikta material och objekt, inte ir rod firg utan dkta
blod, da blod skall férevisas i verket). For publik och
aktorer dr denna aspekt av o. m. theater grundliggande.
Aven den stora uppmirksamheten omkring o. 7. thea-
ter orsakas till stor del av den icke-representativa ka-
raktiren. Upplevelsen av verket bygger dven pd den
empatiska kommunikation som skddaren erfar. Man
fir en kroppslig upplevelse av hur en handling kiinns
genom att betrakta (eller pd annat sitt erfara) den.
Genom att veta eller ana sig till hur det 4r att befinna
sig 1 en utsatt position identifierar man sig litt med
aktoren.

0. m. theater har utan tvekan stark kinslomissig inver-
kan pé publik och aktérer. Manga nirvarande beskri-
ver upplevelser som kan tolkas i termer av mysterium
coniunctionis. Det ir svdrt att inte pdverkas av
iscensittningarna, antingen man deltar som akedr eller
skadare. Ménga av o. m. theaters bestindsdelar: red-
undansen, monotonin i aktionernas upprepning,
chockverkan vid &synen av blod och djurslakter etce-
tera, skapar ett stresstillstind som i vissa delar kan
motsvara upplevelser av extrema livsskeden, katastro-
fer och olyckor. I dessa 6gonblick av o. m. theater kan
kanske ett tillstdind uppnis dir sedvanliga grinser mel-
lan tillvarons kategorier forefaller utsuddade. Detta
skulle kunna beskrivas som ett tillstdnd av forklaring
och upphojt lugn. Med hjilp av den extrema sinnliga
stimulans som o. m. theater ger uppstar ett slags still-
het, en frid som kan upplevas som ett uppgdende i na-
got storre, ett utplinande av det egna jaget. Detta till-
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stdnd skulle kunna beskrivas som mysterium coniunc-
tionis.

Mycket av vir medvetna forstdelse av virlden ir
forknippad med en uppdelning och kategorisering av
densamma. Utan denna semiotisering ir tillvaron bara
ett kaos, omojligt att hantera. Men pd samma ging
som uppdelningen i kategorier ir ett instrument for
kunskap, s innebir den en férenkling och distanse-
ring frdn tillvaron. Orden bildar ett filter mellan oss
och virlden som kan uppfattas som ett hinder frin att
se verkligheten som den verkligen 4r. Vi uppfattar teck-
nen och inte den verkliga foreteelsen. Tecknet med sin
tudelning: en uttrycksdel (den reella foreteelsen) och
en innehallsdel (vér tolkning), avspeglar var splittrade
tillvaro. I extrema situationer, livssskiften eller rituellt
framkallade excesser uppnds ett tillstdind ddr virlden
smilter samman och vi fir insikter som ir ickesprikliga
och omgjliga att fista i ord. Tecknet imploderar och
upphor att existera dd det utsitts f6r traumatisk stress.

Ett sddant tillstdnd av tomhet kan uppnis pd olika
sitt; genom stillsam meditation eller genom motsatsen
—ett lingvarigt upprepande av en kroppsrorelse. Nitschs
viljer en tredje metod som innebir att deltagarna ex-
poneras for grymhet, blod och déd. Han viljer excessens
vig for att uppnd det forklarade medvetandet. Ett slags
terror mot alla sinnen, en sinnlig 6verladdning, som
slér ut det medvetna tinkandet och de kategorier detta
upprittar. Man kan uppfatta det som om de nirva-
rande befinner i ett tillstind bortom spriket, bortom
gott och ont.

Hos betraktaren, som upplevd verklighet, lyckas Nit-
sch astadkomma ett tillstdind som liknar hans beskriv-
ning av en lugn, meditativ existensmedvetenhet (na-
got som i viss man ligger utanfor den vetenskapliga
grunden for denna avhandling). Att han lyckas med
detta beror enlig min mening inte pa riktigheten i Jungs
eller Freuds teorier utan snarare pa den effekt som ex-
poneringen av de reella materialen har (till exempel
fysiska reaktioner pd &synen av blod vilka kan ha en
rent biologisk grund) och handlingarnas repetitiva ka-
rakeir. Frigan om o. m. theater fungerar enligt Nitschs
intention att forsitta deltagare och publik i ett grinso-
verskridande tillstind kan besvaras positivt. P4 detta
sdtt kan man siga att Nitsch lyckas uppnd en del av sitt
syfte.

Man kan dock inte generalisera detta och hivda
att det tillstdind som Nitschs o. 7. theater uppnir hos
deltagarna endast kan dstadkommas med hjilp av
aktionskonst. Det gdr mycket vil att tinka sig en film
eller andra konstruktionsarter som kan uppna liknande
effekter. (En utredning om huruvida sé 4r fallet skulle
dock kriva en annan undersokning.)

Nitsch har uppfattningen att det finns nedirvda
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arketypiska betydelser i forhéllanden till objekt och si-
tuationer i livet och att dessa arketyper missbrukas i
religivsa och kulturella sammanhang. Han vill avticka
dem och menar att det inte finns nigot annat sitt att
gora detta dn att visa upp dessa situationer och objekt
s4 realistiskt som méjligt. Hir finns en logik och man
kan nog sla fast att valet av aktionskonst som konst-
nirlig metod 4r den mest limpliga for realiserandet av
de mal Nitschs efterstrivar. Fér Nitsch med hans
Jungianska utgdngspunkt ir aktionskonst en fung-
erande strategi for att realisera hans intentioner.

Att de nirvarande uppfattar att det dr dkta material
och objekt som anvinds i o. m. theater ir grundlig-
gande for forstdelsen och upplevelsen av verket. Vis-
serligen kan denna uppfattning bero pa ett misstag, att
de blivit lurade till exempel, men tanken att det kott
och blod som exponeras forutsitter utslickandet av liv
skapar en upplevelse som inte kan ersittas med repre-
sentationer. Genom denna gkzhet behover publiken inte
anvinda sig av en teckenférstdelse utan det ricker med
en identifiering och ett nidrmare forhillande till verket
kan uppsta.

Men denna icke-representativa karaktir hos o. 7.
theater for vissa konsekvenser med sig. Det 4r just det
verkliga slaktandet som skapar ett avstdnd till publi-
ken och till den stora allminheten (nigot som visade
sig 1 upprorda protesterna mot genomférandet av Das
6-Tage-Spiel). En forutsittning for att uppnd den
medvetandeforindring hos dskddarna som Nitsch si-
ger sig onska ir att de nirvarar vid aktionerna. Reak-
tionerna mot iscensittandet av Das 6- Tage-Spiel visar
pa problem med att i aktionskonst iscensitta faktiska
skeenden. Om éskadarna stots bort av den offentliga
slakten minskar méjligheten f6r dem att uppleva ver-
ket. Aven om Nitsch inte lingre uppger sig ha nigra
ansprak pd att forbittra virlden s& kvarstdr problemet.
Utan publik ingen katharsis. Detta férhillande drab-
bar dven politiska aktioner. Nar minkar slipps ur sina
burar eller nir hem till uppfédare av forsoksdjur brinns
ner av militanta djurrittsaktivister handlar debatten
oftare om konsekvenserna av metoden 4n om sakfra-
gan.
Aret efter Das 6-Tage-Spiel sa Nitsch att han kiinde
sig trétt, att han efter Das 6-Tage-Spiel upplevde det
som om han var tillbaka pa ruta ett (L: Nitsch 1999:1.
s. 25). Opinionen var inte pd hans sida 1998 och mot-
tagandet var inte annorlunda 4n pa 1960-talet. Nitsch
planerar visserligen en lingre version av o. m. theater
for 2004 (31 juli - 1 augusti), men han siger att:

Maybe the next time | don’t use the slaughter.

Maybe, I'm not quite sure. Because I'm tired, always fighting
with these animal-[rights activists]. (M: Nitsch 2002)

Avslutningsvis hivdar jag att Nitschs bruk av dkta slakter
i sina verk 4r adekvat ur en intentionell aspekt, men att
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det utgor ett hinder i hans strivan att nd en publik
utanfor den nirmaste kretsen. Om Nitsch fortfarande
vill férindra virlden som han 6nskade i sin ungdom s
kan det vara strategiskt att dimpa de mest radikala as-
pekterna av o. m. theater eftersom de snarare férblindar
dn dppnar 6gonen hos allminheten.
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Zusammentfassende Diskussion

Das Ziel der Abhandlung — Excess och aktionskonst — en
semiotisk analys av Hermann Nitschs Das 6-Tage-Spiel
med betoning pa forsta dagens Mittagsfinale (ExzefS und
Aktionskunst — eine semiotische Analyse von Hermann
Nitschs Das 6-Tage-Spiel mit Betonung auf dem Mit-
tagsfinale des ersten Tages) — ist es, zu untersuchen, ob
und auf welche Weise das Orgien-Mysterien-Theater
(fortan: O. m. theater) ein adiquates Mittel darstellt,
um die Intentionen von Nitsch so zu realisieren, wie er
sie auflerhalb seines Werkes beschrieben hat.

Das O. m. theater wird als ein Reprisentant fiir
eine Kategorie von Werken verstanden, die in dieser
Dissertation als Aktionskunst bezeichnet wird. Das, was
diese Aktionskunst vor allem auszeichnet, ist das Fehlen
von illusorischen Elementen. Priziser formuliert ist die
Aktionskunst eine Art von Werk, eine Art von men-
schlicher Aktivitit, die aus realen Handlungen besteht,
die gleichzeitig konkret sind und Sinninhalte
vermitteln. Wenn man die Aktionskunst mit anderen
szenischen Konstruktionsformen vergleicht (eine
Kategorie, die vom Aufbau des Werkes ausgeht), so stellt
man fest, daf§ das semiotische System der Aktionskunst
aus nicht-reprisentativen Handlungen konstruiert ist,
die in Situationen mit ausgesprochener Zuschauer-
funktion ausgefithrt werden. Das Fehlen von fiktiona-
len Gestaltungen ist zentral und dominant. Das
Aktionskunst-Zeichen, das wie alle Peirceanischen
Zeichentypen (Symbol-, Ikon- und Index-Zeichen)
auftreten kann, hat einige charakteristische Eigen-
schaften; ein Objekt kann in der Aktionskunst, dhnlich
wie im Theater, auf ein reales Objekt hinweisen, wobei
das Objekt nur in seltenen Fillen polyfunktionell ist (die
Bedeutung verindert sich im Verlauf der Auffiihrung)
und/oder mobil ist (eine Art von Zeichen ersetzt ein
anderes Zeichen aus einem anderen Zeichensystem).
Oftmals ist das Zeichensystem sogar auf gleiche Weise
homogen wie im konventionellen Theater. Bei einem
Vergleich mit anderen szenischen Konstruktionsformen
zeigt sich, daf§ es das Ritual ist, das der Aktionskunst
am nichsten kommt. Sowohl im Ritual wie auch in
der Aktionskunst findet man eine Mischung aus
semiotischen Handlungen (sagen etwas iiber die Welt

aus) und Werkzeug-Handlungen (verindern die Welt)
sowie das Fehlen von Darstellungen eines fiktionalen
Ich, Hier oder Jetzt.

Der Gebrauch von Blut; Fleisch und Tier-
schlachtungen ist wohl der auffilligste Aspekt in Nitschs
O. m. theater . Sie stellen die kraftvollsten Beispiele des
nicht-reprisentativen Charakters des O. m. theater s
dar (durch sie gehort das O. m. theater zur Kategorie
der Aktionskunst). Um entscheiden zu kénnen, auf
welche Weise fiir Nitsch die Aktionskunst eine geeignete
Form zur Darstellung seiner Ideen eines O. m. theaters
ist, mufl man untersuchen auf welchen Theorien es
basiert. Wenn man die Schriften und Aussagen von
Nitsch studiert, stof3t man auf die Vorstellung eines
dualistisch geprigten Daseins als zentrales Thema;
beispielsweise der Tod als Voraussetzung jeglicher Form
von Leben. Im totalen Ausleben, in Exzessen findet
Nitsch einen Zustand, in dem dieser und andere
Gegensitze sich auflésen und eine Einheit bilden — ein
Mysterium coniunctionis. Das Ziel des O. m. theater s
ist es, diesen Zustand zu erreichen. Gleichermaflen wie
Nitschs Werk vom Dualismus geprigt ist, so findet man
die Vorstellung, dafl der Kiinstler in einer Zeit, in der
die Religion ihre traditionelle Funktion verloren hat,
diese Liicke im Dasein iiberbriicken muf8. Der Kiinstler
iibernimmt eine religiése Funktion, ein Beispiel fiir
Nitschs romantisches Erbe. Bei der Analyse des O. .
theaterss stof8t man auf eine groffe Anzahl von Elemen-
ten, die verschiedene Dichotomien reprisentieren;
Leben — Tod, weiblich — minnlich, dionysisch —
christlich, aktiv — passiv usw. Im O. m. theater sucht
Nitsch nach konkreten Ausdrucksmoglichkeiten, um
diese Gegensitze zu vereinen. Er arbeitet mit Motiven,
die sowohl um die Vegetationsgotter der antiken
Mythologie kreisen als auch aus der christlichen
Passionsgeschichte stammen kénnen. Mit Hilfe kon-
kreter Inszenierungen verbindet Nitsch die Orgien der
Antike mit der christlichen Tradition. Dies kann in
Konstellationen zum Ausdruck kommen, in denen ein
gekreuzigter Mensch direkt im Anschluff an einen
geschlachteten Tierkadaver aufgestellt wird, was zu einer
Verkniipfung (eine Beziehung der Nihe generiert eine
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Bezichung der Gleichheit) von Tieropfern (in Gestalt
eines Stiers, weist auf Mithra- oder Dionysoskulte hin)

mit Christi Opfertod fiihrt.

Im geistesgeschichtlichen Kontext, in dem Nitsch wirke,
gilt das Wort als die Ursache fiir die Fragmentierung
des Daseins. Dafl die Entwicklung der Sprache (den
Dingen werden Namen gegeben, mit einer zwangs-
ldufigen Kategorisierung zur Folge) die Grenzlinie
ausmacht, die den Menschen fiir immer von der Na-
tur trennt, ist ein Gedanke, der schon bei den
romantischen Philosophen des 19. Jahrhunderts
gedacht wurde. Wihrend der Nachkriegszeit, als Nit-
sch den Grundstein fiir sein Lebenswerk, das O. .
theater, legte, herrschte ein weit verbreitetes MifStrauen
gegen die Sprache. In der Zeit nach dem Zweiten
Weltkrieg betrachtete man die Sprache, mit ihrem
Aufbau aus logischen Gedankenstrukturen, als eines
der grundlegenden Probleme der zivilisierten
Gesellschaft und als eine der Ursachen fiir die
Grausamkeiten, die sich wihrend des Zweiten
Weltkrieges abspielten. Fiir Nitsch und die Mitglieder
der Wiener Aktionsgruppe, eine avantgardistische
Gruppe in Wien zu der Nitsch gehérte, war die Kritik
an der Sprache ein zentrales Thema. Die offizielle
Sprache mit ihrer Interpretations-Dominanz, mit ih-
rer Fihigkeit das Weltverstindnis der Mitmenschen zu
beeinflussen, wurde in Frage gestellt. Das MifStrauen
duflerte sich in einem radikalen und konkreten Hin-
terfragen von tabuisierten Handlungen und Themen.
Fiir die Wiener Aktionsgruppe und fiir viele andere
innerhalb der europiischen Avantgarde der 50er och
60er Jahre duflerte sich dies dadurch, dafl konkrete
Objekte und Handlungen in realen Inszenierungen
kombiniert wurden, deren Charakter eines wirklichen
Geschehens nicht dadurch vermindert wurde, daf$ sie
geplant und inszeniert waren. Viele Kiinstler suchten
nach alternativen Ausdrucksméglichkeiten, da die
Sprache als solche diskreditiert worden war. In dieser
Hinsicht hat die Aktionskunst Gemeinsamkeiten mit
politischen Aktionen, Ritualen oder Gewalttitigkeiten
in der Gesellschaft — fehlen die Worte, schreitet man
zu Taten. Daf§ die Inszenierungen der Wiener Aktions-
gruppe oftmals von Extremen und Gewalt geprigt
waren, kann man mit Riicksicht auf die geschichtliche
Situation in Osterreich verstehen (die Reaktionen auf
die Kollaboration mit den deutschen National-
sozialisten wihrend des Anschlusses Osterreichs und
das Verleugnen von Kriegsverbrechen, begangen von
Osterreichern). Nitsch sucht in seiner Sprachkritik nach
der romantischen Idee eines Gesamtkunstwerkes, in
dem die Grenzen zwischen den verschiedenen Kunst-
formen sich aufldsen.

In der Avantgarde des 20. Jahrhunderts gibt es

ebenso den ausgesprochenen Wunsch, die Grenzen
zwischen der Kunst und dem Leben zu beseitigen. Die
Aktionen von Nitsch kann man als einen Ausdruck
des Zeitgeistes verstehen. Seine Sprachkritik wurde zu
einem Streben, die Symbole fiir die Menschheit
zuriickzuerobern (von religiosem und sozialem Mif3-
brauch) durch ihre Darstellung in ihrer konkreten
Form. Um dies zu ermdglichen, werden konkrete
Elemente eingesetzt (keine Reprisentationen), d.h. die
Aktionskunst wird ein notwendiges Werkzeug zur
Realisierung von Intentionen.

Falls Nitschs O. m. theater funktionieren soll, setzt
dies die Richtigkeit der Archetypenlehre von Jung
voraus; d.h. die Dinge, denen wir begegnen, haben fiir
alle Menschen eine durch die Evolution vererbte Bedeu-
tung. Sollte dies nicht der Fall sein, so funktioniert das
O. m. theater nicht nach Nitschs theoretischen
Grundannahmen.

Die Theorien, auf denen das O. m. theater ruhen
—Freuds Psychoanalyse (mit der Vorstellung verdringter
Triebe, die ausgelebt werden wollen) und Jungs kolleki-
vem UnbewufSten —, sind heutzutage heftiger Kritik
ausgesetzt. Dessen ungeachtet stellen sich bei den
Teilnehmern Empfindungen ein, die nahelegen, daf§
das O. m. theater in Ubereinstimmung mit Nitschs
Absichten funktioniert. Viele Zuschauer beschreiben
ihre Erfahrungen auf eine Weise, die als ein Myszerium
coniunctionis interpretiert werden kann. Die Frage ist,
ob dies méoglich ist, obwohl die theoretischen Grund-
voraussetzungen des O. m. theater s einer niheren
Untersuchung nicht standhalten.

Bei einer Analyse des O. m. theater s stellt man fest,
dafd Nitsch analogisch ausgewihlte Elemente benutzt,
die verschiedene Dichotomien reprisentieren. Dies
kann als eine Riickkehr zu einem magischen Denken
verstanden werden und als ein Infragestellen der
naturwissenschaftlichen Interpretations-Dominanz.
Mit einer spiirbaren Steigerung des Einsatzes von
Handlungen, Objekten, Ténen usw. versucht Nitsch,
einen ekstatischen Zustand zu erzeugen, in dem sich
die verschiedenen Grenzen auflésen. Er benutzt dabei
rituelle Methoden, wie die Redundanz, und eine innere
Betrachterposition, um eine /iminale Situation zu
erzeugen, die als ein sozial und mental grenzenloser
Zustand angesehen werden kann (in der Praxis als
Ubergang zwischen verschiedenen sozialen Gruppen
gebraucht, z.B. bei Initiationsriten oder beim Wechsel
von einem Lebensabschnitt in einen nichsten, wie
Begribnissen (van Gennep)). Man sollte vielleicht kor-
rekter das O. m. theater als liminoid (Turner) verste-
hen, weil es sich in einem Kunstkontext abspielt und
(zumindest bis auf weiteres) eine allgemein verbreitete
Basis vermissen lif3t, auf der ein Verstehen méglich ist.
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Der Opfergedanke ist zentral und beim Anblick des
Totens, des rohen Fleisches, der Eingeweide und des
Blutes sollen sich die Teilnehmer mit diesen
Handlungen und Objekten identifizieren. Sie sollen
ihre eigene vergingliche Natur erkennen, ihren eigenen
Tod mit seiner Strukturlosigkeit.

Im Analysenmodell zum Mittagsfinale, das in Ex-
cess och aktionskonst prisentiert wird und das einen
Vorschlag eines angepafdten Zeichenmodells fiir die
Aktionskunst beinhaltet, wird die Bedeutung der
physischen Ebene hervorgehoben. Es ist wichtig, daf§
es sich um echte Materialien und Objekte handelt, dafd
es nicht rote Farbe ist, sondern Blut (falls Blut im Werk
vorkommen soll). Fiir die Anwesenden ist dieser As-
pekt des O. m. theater s grundlegend. Die grofle
Durchschlagskraft des O. m. theater s beruht zum
tiberwiegenden Teil auf seinem nicht-reprisentativen
Charakter. Das Erleben des Werkes griindet sich ebenso
auf einer emphatischen Kommunikation. Bei den
Zuschauern kann sich schon durch die Betrachtung
des Werkes, aber auch durch andere Erfahrensweisen,
ein korperliches Empfinden einstellen. Allein dadurch,
dafl man weifd oder ahnt, wie es ist, sich in einer
exponierten Position zu befinden, identifiziert man sich
leicht mit den Akteuren.

Selbst wenn man gegeniiber den Lehren Jungs und
der Mythologie Nitschs kritisch eingestellt ist, so ist es
dennoch schwierig, sich nicht von den Inszenierungen
des O. m. theater s mitreiflen zu lassen, sei es als
Teilnehmer, Akteur oder Zuschauer. Viele der
Bestandteile des O. m. theater s — die Redundanz, die
Monotonie der Wiederholungen der Aktionen, die
Schockwirkung beim Anblick Blut,
Tierschlachtungen usw. — erzeugt wahrscheinlich bei

von

vielen einen Strefizustand, der teilweise dem Erleben
von extremen Lebenssituationen, Katastrophen oder
Ungliicken entsprechen kann. In diesen Augenblicken
des O. m. theater s kann vielleicht ein Zustand erreicht
werden, in dem die gewdhnlichen Grenzen zwischen
den Kategorien des Daseins beseitigt werden. Dieser
Zustand ist schwer in Worte zu fassen, aber man kénnte
ihn als einen Zustand des Verstehens und erhabener
Ruhe beschreiben. Mit Hilfe der extremen sinnlichen
Stimulanz, die das O. m. theater vermittelt, entsteht
eine Art Stille, ein Frieden, der als ein Aufgehen in etwas
Grof3eres verstanden werden kann, die Vernichtung des
eigenen Ichs. Dieser Zustand konnte als ein Myszerium
coniunctionis bezeichnet werden.

Vieles von unserem bewuf3ten Verstindnis der Welt
ist mit deren Aufteilung und Kategorisierung
verbunden. Ohne diese Semiotisierung ist das Dasein
nur ein Chaos, unméglich zu handhaben. Aber
gleichzeitig wie die Aufteilung in Kategorien ein
Werkzeug zur Erkenntnis ist, so bedeutet sie eine
Vereinfachung und Distanzierung vom Dasein. Worter
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bilden einen Filter zwischen uns und der Welt, was als
ein Hindernis begriffen werden kann, um die
Wirklichkeit so zu sehen, wie sie wirklich ist. Wir sehen
Zeichen, aber nicht das wirkliche Geschehen. Das
Zeichen mit seiner Zweiteilung, ein Ausdrucksteil (das
reale Geschehen) und ein Inhaltsteil (unsere Deutung),
spiegelt das fragmentierte Dasein wider. In extremen
Situationen, Lebenssituationen oder in rituell
hervorgerufenen Exzessen wird ein Zustand erzielt, in
dem die Welt sich auflost und wir Kenntnisse erlangen,
die nonverbal und unméglich in Worte zu fassen sind.
Das Zeichen implodiert und hért auf, zu existieren,
wenn es traumatischem Stref§ ausgesetzt wird.

Ein solcher Zustand der Leere kann auf
verschiedene Weise erzeugt werden: durch stille Medi-
tation oder durch deren Gegensatz, einem dauerndem
Wiederholen einer Korperbewegung. Nitsch wihlt
einen dritten Weg, der darauf hinausliuft, die
Teilnehmer mit Grausamkeiten, Blut und dem Tod zu
konfrontieren. Er entscheidet sich fiir den Weg des
Exzesses, um das erkennende BewufStsein zu erreichen.
Es ist eine Art von Terror gegen alle Sinne, eine sinnliche
Uberladung, die das bewuf3te Denken ausschaltet und
die Kategorien, die dieses Denken errichtet. Es ist als
ob sich die Anwesenden in einem Zustand jenseits der
Sprache befinden, jenseits von Gut und Bése.

Als erlebte Wirklichkeit (sie ist bis zu einem
gewissen Grad nicht Gegenstand dieser Abhandlung)
gelingt es Nitsch sein Ziel, eben diesen Zustand, zu
erreichen. Daf§ es ihm gelingt, liegt meines Erachtens
nicht an der Richtigkeit von Jungs Theorien, sondern
cher an dem Effekt, den die Begegnung mit realen
Materialien hat (z.B. korperliche Reaktionen beim
Anblick von Blut, was rein physiologische Ursachen
haben kann) und dem repetitiven Charakter der
Handlungen. Auf diese Weise kann man, so weit ich
verstehe, sagen, dafl es Nitsch gegliicke ist, seine
Absichten zu erreichen. Die Frage, ob das O. m. thea-
ter in Ubereinstimmung mit Nitschs Intentionen
funktioniert, selbst wenn seine theoretischen
Grundannahmen einer niheren Analyse nicht stand-
halten, kann damit positiv beantwortet werden. Wenn
man, wie Nitsch, die Auffassung vertritt, daf§ es in der
Beziehung zu Objekten und Lebenssituationen vererbte
archetypische Bedeutungen gibt, und dafl diese
Archetypen in religiosen und kulturellen
Zusammenhingen mif$braucht werden, und falls man
sie aufdecken will, so gibt es keinen anderen Weg als
sie so realistisch wie méglich darzustellen. Darin liegt
eine Logik, und man kann wohl festhalten, daf§ die
Aktionskunst als Wahl der kiinstlerischen Methode die
am besten geeignete ist, um die Ziele, nach denen Nit-
sch strebt, zu realisieren. Fiir Nitsch mit seinem
Jungianischen Ansatz ist die Aktionskunst eine
funktionierende Strategie, um seine Intentionen zu
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verwirklichen. Dies sollte man nicht generalisieren und
behaupten, daf} der Zustand, den Nitschs O. m. thea-
ter bei den Teilnehmern erzielt, nur anhand der
Aktionskunst erméoglicht werden kénnte. Man kann
sich ohne weiteres vorstellen, daf$ ein Film oder andere
Konstruktionsformen ihnliche Effekte hervorrufen
kénnen. Dies zu iiberpriifen, wiirde jedoch andere
Untersuchungen erfordern. Dafl die Anwesenden
verstehen, dafl es sich im O. m. theater um echte
Materialien und Objekte handelt, ist von grundlegender
Bedeutung fiir das Verstehen und Erleben des Werkes.
Zwar kann dieses Verstindnis auf einem
Mif3verstindnis beruhen — die Teilnehmer wurden
beispielsweise hinters Licht gefithrt —, doch der
Gedanke, dafd Blut und Fleisch exponiert werden, setzt
voraus, daf§ das Ausléschen von Leben ein Erlebnis
hervorruft, das nicht durch Reprisentationen ersetzt
werden kann. Durch diese Authentizitit braucht das
Publikum nicht auf das Verstehen von Zeichen
zuriickzugreifen, sondern es reicht mit einer
Identifizierung, und damit kann eine nihere Bezichung
zum Werk entstehen. Doch dieser nicht-reprisentative
Charakter des O. m. theater s kann gewisse
Konsequenzen nachsichziehen. Es ist gerade diese
Eigenschaft, die eine Distanz zum Publikum und zur
breiteren Offentlichkeit schaffen kann (etwas, was sich
in heftigen Protesten gegen die Auffithrung des 6-7age-
Spiels manifestierte). Eine Voraussetzung, um eine
Bewufltseinsverinderung bei den Zuschauern zu
ereichen, Nitschs erklirtes Ziel, ist, dafl sie bei den
Aktionen anwesend sind. Die Reaktionen auf die
Inszenierung des 6-Tage-Spiels weisen auf die Proble-
matik hin, in der Aktionskunst reale Geschehen zu
inszenieren. Wenn der Zuschauer beispielsweise durch
offentliche Schlachtungen abgestoflen wird, so
verringert dies die Moglichkeit das Werk zu erleben.
Selbst wenn Nitsch nicht linger den Anspruch erhebt
die Welt verbessern zu wollen, so bleibt das Problem
bestehen. Ohne Publikum keine Katharsis. Ahnliches
gilt fiir politische Aktionen. Wenn Nerztiere aus ihren
Kifigen befreit werden oder wenn die Hiuser von
Ziichtern von Versuchstieren von militanten
Tierschiitzern in Brand gesetzt werden, handeln die
Diskussionen 6fter um die Folgen der angewandten
Methoden als um die Sachfragen.

Im Jahr nach der Auffithrung des 6- 7age-Spiels sagte
Nitsch, daf§ er miide sei, dafd er sich fiihle, als ob er
wieder da wire, wo er angefangen habe (L: Nitsch
1999:1.s. 25). Die offentliche Meinung war 1998 nicht
auf seiner Seite und damit nicht anders als in den 60er
Jahren. Nitsch plant zwar fiir das Jahr 2004 (31. Juli
bis 1. August) eine lingere Version des O. m. theater s,
jedoch meinte er:

Maybe the next time | don’t use the slaughter.
Maybe, I'm not quite sure. Because I'm tired, always fighting
with these animal-[rights-activists].
(M: Nitsch 2002)

Abschlieffend méchte ich behaupten, daff der Gebrauch
von realen Schlachtungen in Nitschs Werk aus einem
intentionalen Aspekt heraus addquat ist, aber daf$ sie
ein Hindernis darstellen, um ein Publikum zu erreichen,
das sich iiber den engsten Kreis seiner Anhinger
erstreckt. Falls er weiterhin die Welt verindern will, so
wie er es in seiner Jugend vorhatte, so kann es strategi-
sch sinnvoll sein, die radikalsten Aspekte des O. m. thea-
ters zu entschirfen, weil sie eher die Augen der breiten
Offentlichkeit blenden als sie zu 6ffnen.

Ubersetzung: Jiirgen Offermanns
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Kallférteckning

Foljande killforteckning innehéller enbart verk som an-
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Bland de otryckta killorna har en uppdelning gjorts
mellan de texter som tillhandahélls av presscentret
under Das 6-1age-Spiel 1998, det material som delades
ut till publiken och brev. Alla dessa har anknytning till
arrangemanget i Prinzendorf. Direfter f6ljer opublice-
rade akademiska arbeten. De elektroniska killorna ir
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Forkortningar i kallférteckningen

Spera = Spera, Danielle (1999): Herman Nitsch, Leben
und Arbeit aufgezeichnet von Danielle Spera, Wien och
Miinchen: Verlag Christian Brandstitter.

Writings of W. A. = Brus Muehl Nitsch Schwarzkogler,
Writings of the Vienna Actionists, (1999, red.: Malcolm
Green) London: Atlas Press. (Ingdr som nr. 7 i Atlas
Arkhive Documents of the Avant-Garde).

L. Litteratur

Abraham, Lyndy (1998): A Dictionary of Alchemical
Imagery, Cambridge: University Press.

Abramovic, Marina (1998): Artist Body Performances
1969-1998, Milano: Edizioni Charta.

Action Art, A Bibliography of Artists’ Performance from
Futurism to Fluxus and Beyond, (1993, kompilerad
av John Gray) Westport, Connecticut och London:
Greenwood Press.

Adorno Theodor W. (1949): “Cultural Criticism and
Society”, Prisms, Cambridge, Massachusetts: The
MIT Press, 1981. s. 19-34.

Altenberg, Theo (2001): The Paradise Experiment, The
Utropia of Free Sexuality, Friedrichshof Commune
1973-1978/Das Paradies Experiment, Die Utopie der

freien Sexualitit, Kommune Friedrichshof 1973-
1978, Wien: Triton Verlag.

Alpers, Svetlana (1988): Rembrandts Enterprise, The
Studio and the Market, Chicago : The University
of Chicago Press.

Arnheim, Rudolf (1974): Art and Visual Perception, A
Psychology of the Creative Eye, The New Version,
Berkeley, Los Angeles och London: University of
California Press. (Forsta versionen 1954)

ART bibliographies Modern, Oxford och Santa Barbara,
California: ABC-Clio (el. Clio-Press) Vol. 1-34/
1969-2003. (Alternativ forlagsort fr. 0. m. Vol. 31
2000 Oxford och Bethesda, Maryland.)

The Art of Performance, A Critical Anthology, (1984,
red.: Gregory Battcock och Robert Nickas) New
York: E. P. Dutton & Co. Inc..

Art in Theory 1900-1990, An Anthology of Changing
Ideas, (1992, red.: Charles Harrison och Paul
Wood) Oxford, England och Cambridge, USA:
Blackwell.

Atkinson, James Jasper (1903): Primal Law, London,
New York och Bombay: Longmans, Green and Co..
(Andrew Lang: Social Origins ingir i samma
volym).

Att rolka bilder, Bildrolkningens teori och praktik med
exempel pa tolkningar av bilder fran 1850 till idag,
(1993 red.: Jan-Gunnar Sjolin) Lund: Student-
litteratur 1998. (Andra reviderade utgivan).

Auslander, Philip (1997): From Acting to Performance,
Essays in Modernism and Postmodernism, London
och New York: Routledge.

Bachtin, Michail Michajlovi (1946, 1965): Rabelais och
skrattets historia, Francois Rabelais’ verk och den
Jolkliga kulturen under medeltiden och rendissansen,
Gribo: Anthropos 1991.

Barber, Bruce (1977): “Indexing: Conditionalism and
Its Heretical Equivalents”, Performance by Artists,
(1979, red.: A. A. Bronson och Peggy Gale) To-
ronto: Art Metropole.

161



Excess och aktionskonst

Bataille, Georges (1933): “Begreppet utgift”, i Den
fordomda delen samt Begrepper utgift, Stockholm/
Stehag: Brutus Ostlings bokforlag Symposion
1991. s. 9-36.

—(1949): “Den fordomda delen”, i Den fordimda delen
samt Begreppet utgift, Stockholm/Stehag: Brutus
Ostlings bokforlag Symposion 1991. s. 37-255.

—(1957) Litteraturen och det onda, Stockholm/Stehag:
Brutus Ostlings bokférlag Symposion 1996.

Beard Mary, John North och Simon Price (1998): Re-
ligions of Rome. Vol. 2, A Sourcebook, Cambridge:
Cambridge University Press.

Bell, Catherine M. (1992): Ritual Theory, Ritual Prac-
tice, New York och Oxford: Oxford University

Press.

Bentley, Eric (1965): The Life of the Drama, London:
Methuen och Co Ltd..

Benjamin, Walter (1936): “Konstverket i
reproduktionséldern”, Bild och dialektik (urval Carl-

Henning Wijkmark) Staffanstorp: Bo Cavefors
bokférlag 1969. s. 60-96.

Berger, Peter L. (1969): A Rumour of Angels, Modern
Society and the Rediscovery of the Supernatural,
Harmondsworth: Penguin Books Ltd. 1971.

Berghaus, Giinter (1995): “Happenings in Europe,
Trends, Events, and Leading Figures”, Happenings
and Other Acts, (1995, red.: Mariellen R. Sandford)
London och New York: Routledge. s. 310-388.

Bergman, Gésta M. (1966): Den moderna teaterns
genombrotr 1890-1952, Stockholm: Bonnier.

BHA, Bibliography of the History of Art, Santa Monica,
California: The J. Paul Getty Trust, The Getty Art
History Information Program Vol. 1-9, 1991-1999.

Bibeln, Bibelkommissionens oversittning, Orebro:
Bokforlaget Libris 1999.

Biedermann, Hans (1989): Symbollexikonet, Stock-
holm: Bokforlaget Forum 1991.

Bildanalys, Teorier, Metoder, Begrepp, (1985, 1988, red.:
Peter Cornell m. fl.) Stockholm: Gidlunds.

Bilderbok, Frin Altamira till Texaco Grand Prix, (1975,
Ronny Ambjérnsson m. fl.) Stockholm: Gidlunds.

Bjurstrom, Per (1966): Feast and Theatre in Queen
Christina’s Rome, Stockholm: Nationalmuseum.
(Ingdr som nr. 14 i Nationalmusei skriftserie.)

— (1977): Den romerska barockens scenografi, Lund:
Svenska humanistiska forbundet. (Ingir som nr.
88 1 Svenska humanistiska forbundets skriftserie.)

Blier, Suzanne Preston (1996): “Ritual”, Critical Terms
for Art History, (1996, red.: Robert S. Nelson och
Richard Shiff) Chicago och London: The Univer-
sity of Chicago Press. 187-196.

Braun, Kerstin (1999): Der Wiener Aktionismus,
Positionen und Prinzipen, Wien, Koln och Weimar:
Bohlau Verlag.

Brecht, Bertolt (1920-1953): Om teater, Texter i urval
av Leif Zern, (1975, red.: Herbert Grevenius) Stock-
holm: Bokforlaget PAN/Norstedsts.

Breitholtz, Lennart (1971): ,Antiken®, Epoker och
diktare 1, Allméin och svensk litteraturbistoria, (1971,
red.: Lennart Breitholtz) Stockholm: Almgqvist och
Wiksell Forlag AB. s. 13-113.

Brodin, Gereon (1961): Musikordboken, Stockholm:
Forum (Andra utékade och omarbetade upplagan,
forsta upplagan 1948).

Broadhurst, Susan (1999): Liminal Acts, A Critical

Overview of Contemporary Performance and Theory,
London och New York: Cassel.

Brus Muehl Nitsch Schwarzkogler, Writings of the Vienna
Actionists, (1999, red.: Malcolm Green) London:
Atlas Press. (Nr. 7 i Atlas Arkhive Documents of the
Avant-Garde).

Bukey, Evan Burr (2000): Hitlers Austria, Popular Sen-
timent in the Nazi Era, 1938-1945, Chapel Hill
och London: The University of North Carolina
Press.

Bullock, Alan (1978): Hitler en studie i tyranni, Stock-
holm: Prisma. (Férsta upplagan 1952.)

Carlson, Marvin (1996): Performance: A Critical Intro-
duction, London och New York: Routledge.

Chaim Soutine (1893 - 1943), Catalogue Raisonné,

Werkverzeichnis I, (1993, red.: Esti Dunow m. fl.)
Koln: Benedikt Taschen Verlag.

Cibulka, Heinz (1977): Mein Korper bei Aktionen von
Nitsch - Schwarzkogler, Neapel: Editioni Morra.

Cornell, Peter(1985, 1988): “Symbol”, Bildanalys,
Teorier, Metoder, Begrepp, (1985, 1988, red.: Peter
Cornell m. fl.) Stockholm: Gidlunds. s. 311-314.

Critical Terms for Art History, (1996, red.: Robert S.
Nelson och Richard Shiff) Chicago och London:
The University of Chicago Press.

Dahlby, Frithiof (1963): De heliga tecknens hemlighet,
Om  symboler och artribut, Stockholm:
Diakonistyrelsens bokforlag. (Fjirde utskade och
omarbetade upplagan.)

Dahlhaus, Carl (1980): “Richard Wagner”, The New
Grove Dictionary of Music and Musicians 20, (1980,
red.: Stanley Sadie) London: Macmillan Publish-
ers Limited. s. 114-136.

Danielsen, Eric (1985): Skéirseldsterapier - en kritisk
introduktion till de nya kinsloforlisande terapierna,
Stockholm: Rabén & Sjogren 1988.

Deutsche Bibliographie, Jahresregister, Amstblatt der

162



Deutschen Bibliothek, Hochschuleschriften -
Verzeichnis (1990-1991), Frankfurt am Main:
Buchhindler-Vereinigung Gmbh. Band 1-3 1991.

Deutsche Nationalbibliographie und Bibliographie der im
Ausland erscheinenen deutschsprichigen Veriffent-
lichungen (1990-1998), Frankfurt am Main:
Buchhindler-Vereinigung Gmbh. Band 4-6 1991
- 1998.

The Dictionary of Art, Vol. 24, (1996, red.: Jane Turner)
London: Macmillan Publishers Limited.

documenta 5, Befragung der Realitiit, Bildwelten heute,
Individuelle Mythologien I1+II, Selbstdarstellung,
Prozesse’, (1972, katalog) Kassel: documenta
GmbH, Verlagsgruppe Bertelsmann GmbH, C.

Bertelsmann Verlag.

documenta 7, Band 1, (1982, katalog, red.: Saskia Bos)
Kassel: D + V Paul Dierichs GmbH och Co KG
1982.

Dunér, Sten (1975): “Caspar David Friedrich, Gud Hit-
ler och Mamon, Négra forsok att upphiva en
tolkningskris®, Bilderbok, Frin Altamira till Texaco
Grand Prix, (1975, Ronny Ambjornsson m. fl.)
Stockholm: Gidlunds. s. 43-99.

— (1985, 1988): ,Frimmandegéring“, Bildanalys,
Teorier, Metoder, Begrepp, (1985, 1988, red.: Peter
Cornell m. fl.) Stockholm: Gidlunds. s. 152-154.

Edwards, Folke (1988): “Futurismen - en kulturrevolut-
ion®, Futuristisk teater & film, (1988, red.: Folke
Edwards) Stockholm: Forfattarforlaget. s. 9-61.

Elam, Keir (1980): The Semiotics of Theatre and Dra-
ma, London och New York: Methuen.

Encyclopedia of Semiotics, (1998, red.: Paul Bouissac)
New York och Oxford: Oxford University Press.

Ehrenreich, Barbara (1997): Blood Rites, Origins and
History of the Passions of War, London: Virago.

Eriksson, Gunnar(1983): Visterlandets idéhistoria 1800-
1950, Stockholm: Gidlunds.

Euripides (406 £.Kr.): “Backanterna”, Orestes, Backan-
terna, Forumbiblioteket Uddevalla 1958.

di Felice, Attanasio (1983): “Renaissance Performance:
Notes on Prototypical Artistic Actions in the Age
of the Platonic Princes”, The Art of Performance, A
Critical Anthology, (1984, red.: Gregory Battcock
och Robert Nickas) New York: E. P. Dutton & Co.
Inc.. s. 3-23.

Ferguson, George(1954): Signs & Symbols in Christian
Art, London, Oxford och New York: Oxford Uni-
versity Press 1961, 1977.

Fischer-Lichte, Erika (1983): The Semiotics of Theater,
Bloomington och Indianapolis: Indiana University
Press 1992.

Kéllférteckning

Fogtdals konstlexikon, forsta bandet, (1993, red.: Sven
Sandstrém) Képenhamn: Forlaget Palle Fogtdal A/S.

Fraunlob, Gottfried Klaus (1997): Kunst und Strafrechr,
(diss.) Salzburg: Rechtswissenschaftlichen Fakultit.

Frazer, James G. (1922): Den gyllene grenen, Studier i
magi och religion, Forsta delen, (1922) Stockholm:
Bokférlaget Natur och Kultur 1925.

Freud, Sigmund (1913): Totem och tabu, Nigra ive-
rensstimmelser mellan vildars och neurotikers sjiilsliv,

Goteborg: Bokforlaget Daidalos AB 1995.

— (1920): “Bortom lustprincipen®, Bortom lustprin-
cipen, samt Masspsykologi och jaganalys, Jaget och
detet, Himning, symtom och dngest, Stockholm:
Bokférlaget Natur och Kultur 1995. 5.13-77.

— (1921) “Masspsykologi och jaganalys®, Bortom
lustprincipen, samt Masspsykologi och jaganalys, Jaget
och detet, Himning, symtom och dngest, Stockholm:
Bokforlaget Natur och Kultur 1995. s. 79-164.

Futuristisk teater & film, (1988, red.: Folke Edwards)
Stockholm: Forfattarforlaget.

van Gennep, Arnold (1908): 7he Rites of Passage, Lon-
don och Henley: Routledge och Kegan Paul 1977.

Girard, René (1972): Violence and the Sacred, London:
The Athlone Press 1995.

von Glasenapp, Helmuth (1957): Die Nichtchristlichen
Religionen, Frankfurt am Main och Hamburg:
Fischer Biicherei KG.

Goldberg, RoseLee (1988): Performance Art, From Fu-
turism to the Present, London: Thames and Hud-
son. (Reviderad och utdkad utgdva, forsta versionen

1979)

—(1983): “Performance: A Hidden History”, The Art
of Performance, A Critical Anthology, (1984, red.:
Gregory Battcock och Robert Nickas) New York:
E. P. Dutton & Co. Inc.. s. 24-36.

— (1996): “Performance art’, The Dictionary of Art,
Vol. 24, (1996, red.: Jane Turner) London:
Macmillan Publishers Limited. s. 403-410.

— (1998): Performance, Live Art Since the 60s, Lon-
don: Thames and Hudson.

Goodman, Nelson (1969): Languages of Art, An Ap-
proach to a Theory of Symbols, London: Oxford
University Press.

Gorsen, Peter (1979): “The Return of Existentialism
in Performance Art”, The Art of Performance, A
Critical Anthology, (1984, red.: Gregory Battcock
och Robert Nickas) New York: E. P. Dutton & Co.
Inc..s. 135-141.

Green, Malcolm (1999): “Introduction”, Writings of W.
A.s. 9-20.

Gray, John (1993): “Acknowledgments, Introduction®,

163



Excess och aktionskonst

Action Art, A Bibliography of Artists Performance
from Futurism to Fluxus and Beyond, (1993,
kompilerad av John Gray) Westport, Connecticut
och London: Greenwood Press. s. ix-xiv.

Giise, Ernst-Gerhard (1990): Arnulf Rainer, Mileri
1980-1990, (katalog, Malmé konsthall) Stuttgart:
Verlag Gerd Hatje.

happening o Sluxus, (1970, katalog, red.: H. Sohm)

Ko6ln: Koelnischer Kunstverein.

Happenings and Other Acts, (1995, red.: Mariellen R.
Sandford) London och New York: Routledge.

Harris, Mary Emma (1987): The Arts at Black Moun-
tain College, Cambridge, Massachusetts och Lon-
don: The MIT Press.

Hegyi, Lordnd (1997): “Hermann Nitsch - an attempt
at the total work of art, the orgien-mysterien-theater
in the context of post-war art in Austria’, Hermann
Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater, (1997,
katalog, red.: Andrea Krenn m. fl.) Wien: Museum
moderner Kunst, Stiftung Ludwig. s. 9-15.

Hart, James E. (2000): The Will to Theatre,(diss.) Buf-
falo: State of University of New York.

Heed, Sven Ake (2002): Teaterns tecken, Lund:
Studentlitteratur.

Henri, Adrian (1974): Environments and Happenings,
London: Thames and Hudson.

Hermann Nitsch, (1997, katalog, red.: Peter Baum)
Stadt Linz: Neue Galerie och Wolfgang-Gurlitt-
Museum.

Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater, (1997,
katalog, red.: Andrea Krenn m. fl.) Wien: Museum
moderner Kunst, Stiftung Ludwig.

Hermann Nitsch, Passionen 1960-1990, Aktions-
malerei und Relikte (1991, katalog), Liibeck: Kunst
Pro St. Petri (i samarbete med Wien-Diisseldorf:
Galerie Heike Curtze).

Hermann Nitsch, 6-Tage-Spiel in Prinzendorf 1998,
(1999, katalog, red.: Dieter Schrage m. fl.) Wien:
Museum moderner Kunst, Stiftung Ludwig.

Hermann Nitsch, Das 6-Tage-Spiel, Prinzendorf 1998,
(2001, katalog) St. Ulrich im Greith: Kulturhaus.

von Hofmannsthal, Hugo (1903): ,Das Gesprich iiber
Gedichte®, Die Prosaischen Schriften gesammelt,
Erster band, Berlin: S. Fischer Verlag 1918. 5. 75-103.

— (1905): ,Ein Brief [des Lord Chandos an Francis
Bacon®], Die Prosaischen Schriften gesammelt, Erster
band, Berlin: S. Fischer Verlag 1918. 5. 53-74.

Holmstréom, Kirsten Gram (1967): Monodrama, Atti-
tudes, Tableaux Vivants, Studies on some Trends of
Theatrical Fashion 1770 - 1815, (diss.) Stockholm:
Almqvist & Wiksell.

Honzl, Jindrich (1940): “Det teatrala tecknets rorlig-
het”, Tecken och tydning, Till konsternas semiotik,
(1976, red.: Aspelin Kurt och Bengt A. Lundberg,)
Stockholm: Bokforlaget PAN/Norstedts. s. 176-195.

— “Ritual and Theater”, (1945-1947), The Prague
School, Selected Writings, 1929-1946, (red.: Peter
Steiner) Austin: University of Texas Press 1982.
s. 135-173.

Houvedet gennem muren, Samling Block (1992, katalog,
red.: Elisabeth Delin Hansen och René Block)
Képenhamn: Statens museum for kunst.

Howell, Anthony (1999): The Analysis of Performance
Art, A Guide to its Theory and Practice, Amsterdam:
Harwood Academic Publishers. (Ingar som nr 32 i
serien Contemporary Theatre Studies)

Hughes, Robert (1972): “The Decline and Fall of the
Avant-Garde”, ldea Art, A Critical Anthology, (red.:
Gregory Battcock) New York: E. P. Dutton & Co.
Inc. 1973. 5. 184-194.

Huizinga, John (1919): Ur medeltidens hist, Studier sver
1300- och 1400-talens levnadsstil och tankeformer i
Frankrike och Nederlinderna, Lund: Gleerups
1964.

Idea Art, A Critical Anthology, (red.: Gregory Battcock)
New York: E. P. Dutton & Co. Inc. 1973.

Innes, Christopher D. (1993): Avant Garde Theatre
1892-1992, London och New York: Routledge.

Jonsson, Inge (1995): “Symbol, Litteratur”, Nationalen-
cyklopedin, Sjuttonde bandet, Ett uppslagsverk pd
vetenskaplig grund utarbetat pa initiativ av statens
kulturrdd, (1995) Hoganis: Bokforlaget bra bocker.
s. 582.

Interart Poetics, Essays on the Interrelations of the Arts
and Media, (1997, red.: Ulla-Britta Lagerroth, Hans
Lund och Erik Hedling) Amsterdam och Atlanta,
GA: Editions Rodopi B. V..

Jahresverzeichnis der Hochschulschriften (ibland med
tilligg der DDR, der BRD und Westberlins alternativt
dven Berlin (West)), 1975-1987, Leipzig: VEB
Verlag fiir Buch- und Bibliothekswesen (dven VEB
Bibliographishes Institut) 1978-1990.

Jahraus, Oliver (2001): Die Aktion des Wiener Aktionis-
mus, Subversion der Kultur und Dispositionierung
des BewufStseins, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag.
(Band 2 i serien Das Problempotential der
Nachkriegsavantgarden, Grenzginge in Literatur,
Kunst und Medien.)

Jakobson, Roman (1935): “Dominanten®, Poetik och
lingvistik, Litteraturvetenskapliga bidrag valda av
Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg (1974), Stock-
holm: Bokforlaget PAN/Norstedts. s. 118-124.

Janov, Arthur (1970): Primalskriket, Om primalterapi -

164



en ny metod att bota neuroser, Stockholm: Wahl-
strom & Widstrand 1976.

— (1972): Primalrevolutionen, For en verklig virld,
Stockholm: Wahlstrém & Widstrand 1975.
Jappe, Elisabeth (1993): Performance, Ritual, Prozefs,
Handbuch der Aktionskunst in Europa, Miinchen
och New York: Prestel Verlag.

Jarrick, Arne (1987): Den himmelske iilskaren, Herrn-
hutisk viickelse, vantro och sekularisering i 1700-talets
Sverige, Stockholm: Ordfronts forlag.

Jung, Carl Gustav (1934): Jaget och det omedvetna,
Stockholm: Wahlstrém & Widstrand 1989.

Kaprow, Allan (1965): ,,A Statement®, Happenings an
Hlustrated Anthology, Scripts and Productions by Jim
Dine, Red Grooms, Allan Kaprow, Claes Oldenberg,
Robert Whitman, (red.: Michael Kirby) New York:
E. P. Dutton & Co. Inc. 1966.

—(1966): Assemblage, Environments & Happenings, New
York: Harry N. Abrams Inc. Publishers.

Kirby, Michael (1965): “Happenings, An Introduc-
tion”, Happenings and Other Acts, (1995, red.:
Mariellen R. Sandford) London och New York:
Routledge. s. 1-28.

—(1969): The Art of Time, Essays on the Avant-Garde,
New York: E. P. Dutton & Co. Inc..

—(1987): A Formalist Theatre, Philadelphia: Univer-

sity of Pennsylvania Press.

Konsten efter 1945, NORDIKs konsthistorikersymposium
i Abo den 13-16 juni 1996, Helsingfors: Taidehisto-

rian seura - Foreningen for konsthistoria.

Killstrom, Staffan (2000): Framtidens katedral,
medeltidsdrim och utopisk modernism, Stockholm:
Carlssons.

Kleberg, Lars (1980): Zeatern som handling, Sovjetisk
avantgardeestetik 1917-1927, Stockholm: Bokfor-
laget PAN/Norstedts.

af Klintberg, Bengt (1965): Svenska trollformler, Stock-
holm: Wahlstréms och Widstrand 1988.

Klocker, Hubert (1983): Der Wiener Aktionismus, Das
Orgien-Mysterien-Theater, (diss.) Wien: Fakultit fiir
Grund- und Integrativwissenschaften.

— (1989:1): “Die Dramaturgie des Organischen/The
Dramaturgy of the Organic“, Wiener Aktionismus,
Wien 1960-1971, Der zertriimmerte Spiegel/Vien-
nese Aktionism, Vienna 1960-1971, The Shattered
Mirror, Giinter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch,
Rudolf Schwarzkogler, (1989, katalog, red.: Hubert
Klocker) Klagenfurt: Ritter Verlag. s. 41-55.

—(1989:2): “Der zertriimmerte Spiegel/The Shattered
Mirror®, Wiener Aktionismus, Wien 1960-1971, Der
zertriimmerte Spiegel/Viennese Aktionism, Vienna

Kéllférteckning

1960-1971, The Shattered Mirror, Giinter Brus, Otto
Miihl, Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler,
(1989, katalog, red.: Hubert Klocker) Klagenfurt:
Ritter Verlag. s. 89-112.

— (1998) “Gestus und Objekt, Befreiung als Aktion:
Eine europiische Komponente performativer
Kunst®, Out of Actions, Aktionismus, Body Art &
Performance 1949-1979, (1998:1, katalog, red.:
Ruth Lackner och Daniela Zyman) Wien och
Ostfildern: MAK och Cantz Verlag. s. 159-195.

Die Kunstdenkmiiler Osterreichs, Niederisterreich nirdlich
der Donau (1990), Wien: Verlag Anton Schroll & Co..

Lebel, Jean-Jacques (1968): “On the Necessity of Vio-
lation®, Happenings and Other Acts, (1995, red.:
Mariellen R. Sandford) London och New York:
Routledge. s. 268-284.

Lenhammar, Harry (2000): Sveriges kyrkobistoria, 5.

Individualismens och upplysningens tid, (red.: Lennart
Tegborg m. fl.) Stockholm: Verbum forlag AB.

Loos, Adolf (1908): “Ornament och brott*, Ornament
och brott - fyra texter om arkitektur, Goteborg: Vinga
press 1985.s. 11-21.

Lundevall, Ingvar (1989): Trollkarlen frin Bayreuth, En
biografi over Richard Wagner, Stockholm: Sveriges
radios forlag.

Marner, Anders (1999): Burkkinslan, Surrealism i
Christer Stromholms forografi, En undersokning med
semiotisk metod, (diss.) Umea: Institutionen for
konstvetenskap och Institutionen for estetiska
imnen, Ume3 universitet.

Martin, Jacqueline och Willmar Sauter (1995): Un-
derstanding Theatre, Performance Analysis in Theory
and Practice, Stockholm: Almqvist & Wiksell In-

ternational.

McEvilley, Thomas (1998): “Stages of Energy: Perform-
ance Art Ground Zero?“, Abramovic, Marina
(1998): Artist Body, Performances 1969-1998,
Milano: Edizioni Charta. s. 14-25.

Merkelbach, Reinhold (1984): Mithras, Konigstein/Ts.:
Verlag Anton Hain Meisenheim GmbH.

Millesi, Hanno (1999): “Participating in the Play®,
Hermann Nitsch, 6-Tage-Spiel in Prinzendorf'1998,
(1999, katalog, red.: Dieter Schrage m. fl.) Wien:
Museum moderner Kunst, Stiftung Ludwig, s. 83-87.

Moftitt, John Francis (1988): Occultism in Avant-Garde
Art, The Case of Joseph Beuys, London: UMI Re-

search Press, Ann Arbor.

Miihl, Otto (1962): “The Blood Organ: The M-Ap-
paratus’, Writings of W. A. s. 79-80.

— (1963): “Festival of Psycho-Physical Naturalism >
Perinetgasse Studio, Vienna, 28 June 1963” Wriz-
ings of W. A. s. 81.

165



Excess och aktionskonst

- (1967): “Zock Manifesto”, Writings of W. A. s 99-
101.

—(1970): “Manopsychotic Institute Manifesto”, Wriz-
ings of W. A. s. 81.s. 121.

—(1975): “Catastrophe Measurement”, Writings of W.
A.s. 122-123.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians 20,
(1980, red.: Stanley Sadie) London: Macmillan
Publishers Limited.

Nietzsche, Friedrich (1872): Tragediens fodelse, Stock-
holm: C. & E. Gernandsts férlags aktiebolag 1902.

Nilsson, Martin P:n (1919, 1964): Olympen, Stock-
holm: Bokforlaget Prisma 1985.

Nitsch, Hermann (1959): “ordensregeln (ausschnitt)”,
Spera s. 44-45.

— (1962:1): “Action 1 > Muehl’s Flat, Obere
Augartenstrasse, Vienna, 19 December 1962,
Writings of W. A. s. 135.

—(1962:2): “The Blood Organ: Seventh Painting Ac-

tion > Perinet Celler, Vienna, 1-4 June 19627,
Writings of W. A. s. 131.

—(1962:3) :"blutorgelmanifest”, Spera s. 64-66.

— (1962:4): “O. M. Theatre Manifesto”, Writings of
W A. s. 132-134.

—(1963): “Action 3: Festival of Psycho-Physical Natu-
ralism”, Writings of W A. s. 136-140.

— (1964:1): kinig oedipus, eine spielbare theorie des dra-
mas, Berlin: Verlag Jochen Knoblauch/Edition
Kalter Schweiss 1986.

—(1964: 2): “MANIFEST das lamm®, Speras. 81.

—(1964:3): “Manifesto the Lamb”, Writings of W. A. s.
140-141.

— (1964:4): “On the Symbolism of the Side-Wound”,
Writings of W. A s. 153.

—(1965): “Action 7: Action-Drama Dedicated to Dr.
Wolfgang Tunner > Nitsch’s Studio and Flat, Vi-
enna, 16 January 1965", Writings of W A. 142-144.

—(1969:1):, “The Architecture of the O.M. Theatre”,
Writings of W. A. s. 155.

— (1969:2): “zur architektur des o. m. theaters”
Spera s. 62.

— (1969:3): “On the Sensual Reality of the Side-
Wound”, Writings of W. A. s. 153-154.

—(1969:4): “Synisthesie”, happening & fluxus, (katalog,
red.: H. Sohm) Kéln: Koelnischer Kunstverein
1970. (paginering saknas)

—(1970:1): “Warum ich keine film mache®, Speras. 129.

—(1970:2): “VORTRAG AN DER HOCHSHULE
FUR FILM UND FERNSEHEN, MUNCHEN”,
Das Orgien Mysterien Theater, Manifeste, Aufsitze,

Vortrige, Salzburg och Wien: Residenz Verlag.
1990. s. 25-43.

—(1974:1): “Action 43 Writings of W. A. s. 162-167.

— (1974:2): “Introduction”, Writings of W. A. s.
129-130.

— (1974:3): “zur metaphysik der aggression”, Spera s.
184-187. (Publicerades (troligen) av Brus i Die
Drossel nr 17, som idven innehdll Eroberung der
Jerusalem.)

—(1976:1): “Balance®, Writings of W, A.s. 157.

— (1976:2): “The Mysterium Coniunctionis”, Writ-
ings of W. A. s. 158-159.

—(1978:1): “Declarations and Descriptions of the O.M.
Theatre Project”, Writings of W/ A. s. 171-175.

— (1978:2): “Statements and Descriptions on the
project of the O.M.Theater”, Hermann Nitsch, Das
Orgien Mpysterien Theater, (1997, katalog, red.:
Andrea Krenn m. fl.) Wien: Museum moderner

Kunst, Stiftung Ludwig. s. 24-29.

— (1982:1): “Das o. m. theater (origien - mysterien
theater) stellt den versuch des unbedingten gesamt-
kunstwerkes dar.“, documenta 7, Band 1, (1982,
katalog, red.: Saskia Bos) Kassel: D + V Paul
Dierichs GmbH och Co KG 1982. s. 150-151.
(Den angivna titeln motsvarar forsta raden i texten.)

— (1982:2): “vorwort der ,wortdichtung des orgien
mysterien theaters® (ausschnitt)®, Spera s. 38-39.

— (1984): “salzburger rede iiber das prinzendorfer 3-
tage-spiel (die 80.aktion) (ausschnitt)®, Spera s.
140. (Datering osiker.)

—(1986): Das Orgien Mysterien Theater, die partituren
aller aufgefiibrten aktionen 1960-1979, Zweiter band
33. - 65.aktion, Wien och Napoli: Edition Freibord
och Studio Morra.

— (1988): Das Orgien Mysterien Theater, 80. Aktion,
Aufgefiirt vom Sonnenaufgang des 27. bis zum
Sonnenaufgang des 30. Juli 1984, Miinchen: Verlag
Fred Jahn.

— (1990): Das Orgien Mysterien Theater, Manifeste,
Aufsiitze, Vortrige, Salzburg och Wien: Residenz
Verlag.

—(1995): zur theorie des orgien mysterien theaters, zweiter

versuch, Salzburg och Wien: Residenz Verlag.

—(1997): “die utopie des o. m. Theaters”, Nitsch, samm-
lung Morra (katalog), Innsbruck: Kunstraum 1997.
s. 13-14.

— (1998): das 6-tages-spiel, 1. Teil, die partituren aller
aufgefiirten aktionen, band 6, Wien: Edition
Freibord.

—(1999:1): “A Life in Review", Hermann Nitsch, 6-
Tage-Spiel in Prinzendorf' 1998, (1999, katalog, red.:

166



Dieter Schrage m. fl.) Wien: Museum moderner
Kunst, Stiftung Ludwig. s. 25-39.

—(1999:2): “Statement 1999%, Writings of W. A. 5. 177.

Nitsch, Sammlung Morra (katalog), Innsbruck:
Kunstraum 1997.

Nordin, Svante (1995): Filosofins historia, Det vister-
lindska fornuftets dventyr fran Thales rill
postmodernismen, Lund: Studentlitteratur.

Nylén. Leif (1998): Den dppna konsten, Happenings,
instrumental teater, konkret poesi och andra
grénsiverskridningar i det svenska 60-talet, Stock-
holm: Sveriges allminna konstférening.

Noth, Winfried (1972): Strukturen des Happenings,
Hildesheim och New York: Georg Olms Verlag.
(Ingar som band 4 i Series Practica)

Oberhuber, Konrad (1989): ,,Gedanken zum Wiener
Aktionismus/Thoughts on Viennese Actionism*,
Wiener Aktionismus, Wien 1960-1971, Der
zertriimmerte Spiegel/Viennese Aktionism, Vienna
1960-1971, The Shattered Mirror, Giinter Brus, Otto
Miihl, Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler,
(1989, katalog, red.: Hubert Klocker) Klagenfurt:
Ritter Verlag s. 17-23.

O’Dell, Kathy Rosalyn (1992): Toward a Theory of Per-
Jformance Art: An Investigation of its Sites, (diss.) New
York: The City University.

-(1998): Contract with the Skin, Masochism, Perform-
ance Art and the 1970s, Minneapolis och London:
University of Minnesota Press.

Oesterreichische Bibliographie (1987-1992.), Wien:
Hauptverband des 6sterreichischen Buchhandeln.

Out of Actions, Aktionismus, Body Art & Performance
1949-1979, (1998:1, katalog, red.: Ruth Lackner
och Daniela Zyman) Wien och Ostfildern: MAK
och Cantz Verlag.

Out of Actions: Between Performance and the Object
1949-1979, (1998: 2, katalog, red.: Russel
Fergusson) London: Thames och Hudson Ltd..

Pavis, Patrice (1981): “Avant-Garde Theatre and Semi-
ology: A Few Practices and the Theory Behind
Them”, i Patrice Pavis: Language of the Stage, Es-
says in the Semiology of the Theatre, New York: Per-
forming Arts Journal Publications 1982. s. 181-
191.

Performance by Artists, (1979, red.: A. A. Bronson och
Peggy Gale) Toronto: Art Metropole.

Perspektiv pd samtiden - samtida perspektiv, Forskning
om det sena 1900-talets och det nya millenniets konst
och visuella kultur, (2002, red.: Kathryn Boyer m.
fl.) Stockholm: Konstvetenskapliga institutionen,
Stockholms universitet. (Ingir som nr. 6 i skrift-
serien Eidos.)

Kéllférteckning

The Prague School, Selected Writings, 1929-1946, (1982,
red.: Peter Steiner) Austin: University of Texas Press.

Prince, Gerald (1982): Narratology, The Form and Func-
tioning of Narrative, Berlin, New York och Amster-
dam: Mouton Publishers.

Rapport fran CD-semiotiskt - semiotik och moderna
medier i bildimnet (1997, red.: Anders Marner),
Umed: Lirarutbildningen, Institutionen for
estetiska imnen, Ume3 universitet.

Reuterswird, Patrik (1973): Jesu liv i konsten, Stock-
holm: Nationalmuseum/Sveriges radios forlag
1999.

Ricoeur, Paul (1990): Oneself as Another, Chicago och
London: The University of Chicago Press 1992.

Rosenberg, Harold (1952): “The American Action
Painters”, Art in Theory 1900-1990, An Anthology
of Changing Ideas, (red.: Charles Harrison och Paul
Wood) Oxford, England och Cambridge, USA:
Blackwell 1992. s. 581-584.

Rothenberg, Jerome (1971): Dikter kring ett spel om
tystnaden, Lund: Bo Cavefors bokf6rlag 1976.

Roussel, Daniele (1995): Der Wiener Aktionismus und
die Osterreicher, Klagenfurt: Ritter Verlag.

Sauter, Willmar (1997): “Museum-Stage, The Frames
Move into the Exhibition Hall®, Interart Poetics,
Essays on the Interrelations of the Arts and Media,
(1997, red.: Ulla-Britta Lagerroth, Hans Lund och
Erik Hedling) Amsterdam och Atlanta, GA: Edi-
tions Rodopi B. V.. s. 85-91.

Schmatz, Ferdinand (1992): Sinn ¢ Sinne, Wiener
Gruppe, Wiener Aktionismus und andere Wegbereiter,
Wien: Sonderzahl Verlagsgesellschaft.

Schmied, Wieland (1991): “Dionysos revoltiert gegen
die Passion“, Hermann Nitsch, Passionen 1960-
1990, Aktionsmalerei und Relikte (katalog), Liibeck:
Kunst Pro St. Petri (i samarbete med Wien-
Diisseldorf: Galerie Heike Curtze) 1991. s. 1-8.

—(1997) “Zu den Ausstellungen von Hermann Nitsch®,
Hermann Nitsch, (1997, katalog, red.: Peter Baum)
Stadt Linz: Neue Galerie och Wolfgang-Gurlitt-
Museum. s. 49.

Schrage; Dieter (1997): “Hermann Nitsch - a penchant
for the total work of art“, Hermann Nitsch, Das
Orgien Mysterien Theater, (katalog, red.: Andrea
Krenn m. fl.) Wien: Museum Moderner Kunst,
Stiftung Ludwig 1997. s. 73-79.

Schuster, Martin och Horst Beisl (1978): Konst-
psykologi, Hur konstverk pdverkar oss, Stockholm:
Forum 1981.

Schwitters, Kurt (1919): “Kommentarer till mitt krav

pa en Merzteater”, Evigheten varar lingst, Stock-
holm: AWE/Gebers, Norstedts forlag 1991. s. 85-

167



Excess och aktionskonst

86. (Urval Peter Handberg.)

Sereny, Gitta (2000): Tyskt trauma, Stockholm:
Ordfront férlag 2002.

Sjolin, Jan-Gunnar (1998:1): “Fiktion och verklighet i
nutida rorelsekonst®, Konsten efter 1945, NORDIKs
konsthistorikersymposium i Abo den 13-16 juni 1996,
Helsingfors: Taidehistorian seura - Féreningen for
konsthistoria. s. 155-162.

- (1998:2): ,Inledning®, Att tolka bilder, Bild-
tolkningens teori och praktik med exempel pi
tolkningar av bilder frin 1850 till idag, (1993 red.:
Jan-Gunnar §jolin) Lund: Studentlitteratur 1998.
(Andra reviderade utgdvan). s. 11-194.

Smith, Jonathan Z. (1987): 1o Take Place, Toward
Theory in Ritual, Chicago och London: The Uni-
versity of Chicago Press.

Sofokles (400-talet f. Kr.): Kung Oidipus, Elektra, Stock-
holm: Forum 1972.

Sonesson, Goran (1992): Bildbetydelser, Inledning till
bildsemiotiken som vetenskap, Lund: Student-
litteratur.

— (1997): “Den visuella semiotikens system och
historia”, Rapport fran CD-semiotiskt - semiotik och
moderna medier i bildimnet (1997, red.: Anders
Marner), Umed: Lirarutbildningen, Institutionen
for estetiska imnen, Ume3 universitet. s. 35-76.

—(1998): “Iconicity”, Encyclopedia of Semiotics, (1998,
red.: Paul Bouissac) New York och Oxford: Ox-
ford University Press. s. 294-297.

Sontag, Susan (1962): “Happening: Den hiftiga kon-
frontationens konst”, Konst och antikonst, Stockholm:
Bokforlaget PAN/Norstedts 1969. s. 220-231.

Spera, Danielle (1999): Herman Nitsch, Leben und
Arbeit aufgezeichnet von Danielle Spera, Wien och
Miinchen: Verlag Christian Brandstitter.

States, Bert O. (1985): “The World on Stage®, Grear
Reckonings in Little Rooms, On the Phenomenology
of Theatre, Berkeley, Los Angeles och London:
University of California Press. s. 19-47.

Sternudd, Hans T (2002): “Bloody Art - Oh Lover Boy
av Franko B ur ett semiotisket perspektiv’, Perspektiv
pad samtiden - samtida perspektiv, Forskning om det
sena 1900-talets och der nya millenniets konst och
visuella kultur, (2002, red.: Kathryn Boyer m. fl.)
Stockholm: Konstvetenskapliga institutionen,

Stockholms universitet. (Ingir som nr. 6 i skrift-
serien Eidos.) s. 114-121.

Stevens, Anthony (1990): Jung, hans liv och verk, Stock-
holm: Minpocket 1992.

Stiles, Kristine (1996:1): “Décollage”, The Dictionary
of Art, Vol 8, (1996, red.: Jane Turner) London:
Macmillan Publishers Limited s. 608-609.

—(1996:2): “Performance Art”, Theories and Documents
of Contemporary Art, A Sourcebook of Artists’ Writ-
ings, (red.: Kristine Stiles och Peter Selz) Berkeley,
Los Angeles och London: University of California
Press. s. 679-694.

— (1998): “Uncorrupted Joy: International Art Ac-
tions”, Out of Actions: Between Performance and the
Object 1949-1979, (1998: 2, katalog, red.: Russel
Fergusson) London: Thames och Hudson Ltd.. s.
227-329.

Tambiah, S. J. (1979): A Performative Approach to
Ritual, London: Oxford University Press 1981.
(Ingdr i Radcliffe-Brown Lecture in Social Anthro-
pology, from the proceedings of the British Academy).

Technicians of the Sacred, A Range of Poetries from Af-
rica, America, Asia, Europe & Oceania (1968), (red.:
Jerome Rothenberg,) Berkeley, Los Angeles och
London: University of California Press 1985.
(Andra utokade utgdvan.)

Tecken och tydning, Till konsternas semiotik (1976, red.:
Aspelin Kurt och Bengt A. Lundberg,) Stockholm:
Bokférlaget PAN/Norstedts.

Theories and Documents of Contemporary Art, A
Sourcebook of Artists’ Writings, (red.: Kristine Stiles
och Peter Selz) Berkeley, Los Angeles och London:

University of California Press.

Tuchman, Barbara W. (1962).: Det stolta tornet, Stock-
holm: Bokforlaget Atlantis 1983.

Tuchman, Maurice (1993): “Still Lifes: Introduction”,
Chaim Soutine (1893 - 1943), Catalogue Raisonné,
Werkverzeichnis I, (1993, red.: Esti Dunow m. fl.)
Kéln: Benedike Taschen Verlag. s. 339-342.

Turner, Victor(1969): The Ritual Process, Structure and
Anti-Structure, Ithaca, New York: Cornell Univer-
sity Press 1977.

—(1982): From Ritual to Theatre, The Human Serious-
ness of Play, New York: Performing Arts Journal
Publications.

Ulansey, David (1989): The Origins of the Mithraic
Mpysteries, Cosmology and Salvation in the Ancient
World, New York och Oxford: Oxford University

Press.

Wagner, Monika (2001): Das Material der Kunst, Eine
andere Geschichte der Moderne, Miinchen: Verlag
C. H. Beck oHG.

Wagner, Richard (1849): “Konsten och revolutionen®,
i Konsten och revolutionen, Tre uppsatser, Stockholm:
Forfattares bokmaskin 1984.

Weibel, Peter och Valie Export (1970): wien.
bildkompendium wiener aktionismus und film,

Frankfurt/Main: Kohlkunst Verlag.
Weimarck, Ann-Charlotte (1995): Joseph Beuys och

168



sokandet efter den egentliga livskrafien, Stockholm/
Stehag. Brutus Ostlings bokforlag Symposion.

Vermaseren, Maarten Jozef. (1977): Gybele and Atis,
the myth and the cult, London: Thames och Hudson.

Wick, Rainer (1975): Zur Soziologie Intermedidirer
Kunstpraxis, Happening, Fluxus, Aktionen, (diss.)
Koln: Universitit zu Koln.

Wiener Aktionismus, Wien 1960-1971, Der zertriim-
merte Spiegel/Viennese Aktionism, Vienna 1960-
1971, The Shattered Mirror, Giinter Brus, Otto
Miihl, Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler,
(1989, katalog, red.: Hubert Klocker) Klagenfurt:
Ritter Verlag.

Von der Aktionsmalerie zum Aktionismus, Wien 1960-
1965/From Action Painting to Actionismus, Vienna
1960-1965, (red.: Dieter Schwartz och Veit Loers)
Klagenfurt: Ritters Verlag 1988.

Wunderlich, Wolfgang (1988): “Zum Konzept des
Buches/On the Concept of this Book®, Nitsch,
Hermann (1988): Das Orgien Mysterien Theater,
80. Aktion, Aufgefiirt vom Sonnenaufgang des 27.
bis zum Sonnenaufgang des 30. Juli 1984, Miinchen:
Verlag Fred Jahn. s. 9-12, 29-32.

Warterbuch der Symbolik (1991), (utg.: Manfred Lurker)
Stuttgart: Alfred Kroner Verlag. (Femte omarbetade
upplagan.)

Zacharias, Gerhard (1964): Satanskult und Schwarze
Messe, Ein Beitrag zur Phinomenologie der Reli-
gion, Wiesbaden: Limes Verlag.

Osterreicheische Bibliographie, Wien: Osterreichische
Nationalbibliothek 1993-1999, heft 8-12/13.

Ts. Tidskrifter

Berghaus, Giinter (1998): “Ritual and Crises: Survival
Techniques of Humans and Other Animals®, Per-
Jformance Research (On Ritual) Vol. 3 Nr. 3 1998. s.
64-73.

Bianchi, Paolo (1997): “After the End of Actionism”,
Siksi, The Nordic Art Review nr. 1 1997. s. 64-69.

Bisanz, Rudolf M. (1975): “The Romantic Synthesis
of the Arts: Nineteenth-century German Theories
on a Universal Art”, Konsthistorisk tidskrift, arging
XLIV hifte 1-2 1975. s. 38-46.

Bloch, Maurice (1974):”Symbols, Songs, Dance and
Features of Articulation or Is Religion an Extreme
Form of Traditional Authority”, European Journal
of Sociology nr. 15 1974. s. 55-87.

Cavefors, Bo (1992): “Om att brinna, I extasens
smirtsamt forlosande eld”, Paletten nr. 3 1992. s.
5-11.

Kéllférteckning

Christoph, Horst (1998): “Alterswerk, fast schon
melancholisch”, Art, Das Kunstmagazin nr. 10
1998. s. 98-99.

Craig, Kenneth M. (1983): “Rembrandt and The
Slaughtered Ox*, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes Vol. 46 1983. s. 235-239.

Fahlstrom, Oyvind (1965): “Mleri i rum — ny teater
och dans, Anteckningar kring happening”, Konst-
revy nr. 4-5 1965. s. 116-121, 176.

Fisher, Jennifer (1997): “Interperformance, The Live
Tableaux of Suzanne Lacy, Janine Antoni, and
Marina Abramovic”, Art Journal Vol. 56 Nr. 4
1997.s. 28-33.

George, David (1998): “On Origins: Behind the Ritu-
als”, Performance Research (On Ritual)Vol. 3 No. 3
1998. s. viii-14.

“Hermann Nitsch The Orgies Mystries Theatre” (1998,
annons), Artforum maj 1998. s. 110.

Higgins, Dick (1985): “Fluxus: Theory and Reception”,
Lund Art Press Vol. 2, No. 2 1991. s. 25-46.
(Reviderad, forst publicerad 1982.)

Hohmeyer, Jiirgen (1998): “Hausschlachtung mit Cho-
ral”, Der Spiegel nr. 31 1998. s. 138-143.

Jones, Amelia (1997): ““Presence’ in absentia, Experi-
encing Performance as Documentation”, Art Jour-

nalVol. 56 Nr. 4 1997.s. 11-18.

af Klintberg, Bengt (1993):”Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Individual Char-

acter of Fluxus Art”, Konsthistorisk tidskrift, arging
LXII hifte 2 1993.s. 115-125.

Marner, Anders (1996): “La retérica en el doble discurso
del surrealismo/Retoriken i surrealismens dubbla
diskurs: Bataille vs Breton”, Heterogénesis nr. 15 april

1996. s. 13-28.

—(1997): “Transsexuality, Metasemioticity, and Pho-
tographic Surrealism”, VIS/O Vol. 2. Nr. 3
Automne 1997- Hiver 1998. s. 47-59.

McEvilley, Thomas (1983:1): “Diogenes of Sinope (c.
410 - 320 BC), Selected Performance Pieces’,
Artforum mars 1983. s. 58-59.

—(1983:2): “Art in the Dark”, Artforum sommar 1983.
s. 62-71.

van Mechelen, Marga (1999): “Replay and Interplay.
Marina Abramovic’s Stage Performances as a
Polysemic Device”, VISIO Vol. 4 nr. 1 1999. s.
111-125.

— (2000) “Performing the Mundane Presence of
Things”, VISIO Vol. 5 Nr. 3. 5. 91-104.

Mutsumi, Izeki (1998): “The Aztec Ritual Sacrifices”,
Performance Research (On Ritual) Vol. 3, No. 3
1998. s. 24-31.

169



Excess och aktionskonst

Nislund, Erik (1991): “Dance is About Dance is About
Dance”, Merce Cunningham Retrospective, (kata-
log) Stockholm: Dansmusei skrifter nr 26. s. 5-23.

P-Orridge, Genesis och Peter Christopherson (1976):
“Annihilating Reality”, Studio International, Juli/
Augusti 1976. s. 44-48.

Poseq, Avigdor W. G. (1991): “Soutine’s Paraphrases
of Rembrandt’s Slaughtered Ox”, Konsthistorisk
tids/eriﬁ‘ LX, hifte 3-4 1991. s. 210-222.

Sonesson, Géran (1998): “That there are many kinds
of Iconic Signs”, VISIO Vol. 3 Nr. 1 1998. 5. 33-54.

- (1999): “El lugar del rito en la semidtica del

espectdculo/Ritens plats i skidespelets semiotik”,
Heterogénesis nr. 29 oktober 1999. s. 14-27.

—(2000) “Action becoming Art: “Performance” in the
Context of Theatre, Play, Ritual - and Life”, VISIO
Vol. 5 Nr. 3. s. 105-120.

Sternudd, Hans T (1998): “Gra Zonen, Den ostrigske
kunstner HERMANN NITSCH’s og hans
ORGIEN THEATER'’S”, Backstage nr. 12 oktober
1998. s. 2-5.

—(1999): “/Accién! El desarrollo del acto/Action!
Handlingens vig”, Heterogénesis nr. 28 1999.
s. 6-19.

—(2002) “Ansikte mot ansikte”, Ume’ Glokal 9.11, 11/
09/2002.s. 7.

Stiles, Kristine (1987), “Synopsis of The Destruction
in Art Symposium (DIAS) and Its Theoretical Sig-
nificance”, The Act1 1987.s. 22-31.

The Fluxus Performance Workbook, El Djarida 1990.
Specialutgéva red.: Ken Friedman.

Tsiakma, Katia (1976): “Hermann Nitsch: A Modern
Ritual”, Studio International, Juli/Augusti 1976. s.
13-15.

Wolloch, Nathaniel (1999): “Dead Animals and the
Beast-Machine: seventeenth-century Netherlandish

paintings of dead animals, as anti-Cartesian state-
ments”, Art History Vol. 22 nr. 5 1999.5. 705-727.

Tn. Tidningar

Gorsen, Peter (1984): “Drei Tage ,,Orgien und Myste-
rien Theater mit Hermann Nitsch, Riickkehr zu
Dionysos, zur Naturandacht, zum Opferspiel®,
Feuilleton, Frankfurter Allgemeine Zeitung 13/08/
1984.

“Hartes Duell mitt Kreuz und Pinsel, Nitsch vs. Laun,
Der Kiinstler und Salzburgs Weihbischof iiber

Balshemie, Tierseele und die Unfaten der Kirsche®,
News nr. 31 1998. 5. 140-141.

Hegyi, Lérdnd (1998): “Kunst und besorgte Exekuti-
vorgane“, Der Standard 07/08/1998.

Horny, Henriette (1998): “Mal-Aktion nach Bombend-
rohung unterbrochen®, Kurier 05/08/1998.

Korentschnig, Gert (1998) “Der Tag des Exzesses: Wie
bei einem Drahdiwaberl-Konzert, Kurir 1998/08/
07.

Pum, Hannes M. (1998): “Hiihner werden nicht ge-
kreuzigt!", Die ganze Woche nr. 32 05/08/1998.
s. 6-9.

(red.) “Zwischenwirbel um 6-Tage-Spiel®, Der Stand-
ard 07/08/1998.

Rithm, Gerhard (1998): “Tiglich wird Millionen
Tieren von Menschen unbeschreibliches Leid
zugefiigt.“, Der Standard 07/08/1998. (Den
angivna titeln motsvarar forsta raden i texten.)

Walter, Gerhard: “Anzeigenlawine gegen den Blut-
kiinstler, Neue Kronen Zeitung 05/08/1998.

O. Otryckta kallor

Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater, (1998,
reklamfolder) Prinzendorf: Verein zur Férderung

des O. M. Theaters.

Fordr 2001, (2000, programhifte) Képenhamn:
Kanonbhallen.

Nitsch, Hermann (2002): Hermann Nitsch, The Orgies
Mpysteries Theatre, 100th. action, lecture action,
(programblad) London: Whitechapel Art Gallery.

Sternudd, Hans T (1998): Anteckningar frin Das 6-
Tage-Spiel.

—(2002): Anteckningar fran forskningsresa Wien, Lon-
don.

Stiles, Kristine (2000): “Performance”. (Manuskript till
den kommande utgdvan av Critical Terms for Art
History.)

Tyck!, Konsthallen Géteborg 19/03/1997, klotterplank,

forfattarens anteckningar.

Op. Presscentret pa Schlof3
Prinzendorf 1998

jl/wea (1998): 6-Tage-Spiel: Langthaler: “Aufregung
vollkommen unverstindlich”, Austria Press Agentur

(APA) 28/07/1998.

Nitsch, Hermann (1998): ich méchte ihnen nichts von
der medizinisch naturwissenschaftlichen seite iiber

blut erzihlen, 04/08/1998. Tal av Nitsch, den

angivna titeln motsvarar forsta raden i texten.

Pressmeddelande Das 6-Tage-Spiel (1998:1) “The Ma-

170



terial Employed in the Play“

—(1998:2) “Materialien des Spiels”

—(1998:3) “Organisation des Sechstagespiels*

—(1998:4) “Pressetext

—(1998:5) “Press Information”

—(1998:6) “Press Information 2”

—(1998:7) “Das Sechstagespiel von Hermann Nitsch®

—(1998:8) “Symphonie in sechs Tagen®

Ruiss, Gerhard, Gabi Gerbasits och Ulrike Lintschinger
(1998):“Gemeinsame Erklirung zu Hermann
Nitsch®, IG Autorinnen Autoren 28/07/1998.

wea (1998): “6-Tage-Spiel: Peter Weibl [sic] ergreift fiir
Nitsch Partei, APA 28/07/1998.

wea/ed (1998): “6-Tage-Spiel: Scholten: ésterreich muf3
auf Nitsch stoltz sein“, APA 24/07/1998.

Oi. Informationsmaterial erhallna i
samband med Das 6-Tage-Spiel.

Nitsch, Hermann (1998) “... einer der soldaten
durchbohrte seine seite mit einer lanze, und
sogleich floss blut und wasser heraus.“, 06/08/1998.

(Den angivna titeln motsvarar forsta raden i texten.)

Verien zur forderung des O. M. Theaters (1998):
“Hermann Nitsch Das 6-Tage-Spiel“.

Ob. Brev

Lomographische Gesellschaft: “Betrifft: 6 - Tage - Spiel
des Orgien Mysterien Theaters®, 01/04/1998.

Ou. Uppsatser och andra
opublicerade akademiska arbeten

De Colle, Herbert (1997): Laboratorium Schlachthaus
- Anmerkungen zu Hermann Nitsch, (Diplomarbeit)
Klagenfurt: Institut fiir Philosophie und
Gruppendynamik an der Universitit Klagenfurt.

Hedberg, Alexandra (1999): Kott som motiv - med
betoning pd offersymboliken, (kandidatuppsats)
Goteborg: Konstvetenskapliga institutionen,
Géteborgs universitet.

Nilsson, Sissi (1978): Bodyart, en studie i nutida
kroppskonst, (kandidatuppsats) Lund: Institutionen
for konstvetenskap, Lunds universitet.

Sonesson, Géran (2002): Den allra nyaste Laokoon.
Lessing i ljuset av modern semiotik, opublicerat
manuskript, Lund.

Sternudd, Hans T (1996): Bjorn Norgaards histoffer,

om aktionen som undersikningsfilt, (magister-
uppsats) Lund: Institutionen for konstvetenskap,

Kéllférteckning

Lunds universitet.

Elektroniska resurser

Ei. Internet

Datum inom parentes anger tidpunkt nir dokumen-
ten var tillgingliga. I de fall ddr det inte finns angivet
nigot datering i texten anvinds det ir som materialet
fanns tillgingligt som datering.

Aesthetic Meat Front (2001): Public Rituals to Invoke
the New Aeon of Self Awareness, www.amf.addr.com/
front.html (2001-09-24).

Arge Daten, www.adis.at under 1999 indrad till
www.arges.tempo.at

Art Service Association: “The Culture of Performance
Art”, www.asa.de/ASA/Netzwerk/Culture.html
(1997-07-19).

Art Collectors Club, Wiener Rotes Kreuz,

www.w.redcross.or.at/mains/dienste/acc/diens-
te_acc_start.htm (2001-06-13).

Bezirkshauptmannschaft Ginserndorf (1999): Kosten
der Uberwachung des 6-Tage-Spiels, Ganserndorf
27/01/1999, www.nitsch.org/ien/behoerden/
990127.htm (2002-09-16).

Connolly, Kate (1998): “You'll never eat again, 7he
Guardian, From the Paper,reports.guardian.co.uk/
articles/1998/8/6/p-14912.html (1998-08-12).

erich-moechel (1998): The 1st day of the Six-Day-Play
- Aug 3, 1998, www.nitsch.org/ien/livemain.htm
(1999-01-19).

Gendarmerieposten Bezirk Grinserndorf, Nied. Osterr.
(1998): Anziege gegen Hermann Nitsch 31/08/
1998, www.nitsch.org/ien/behoerden/980824.htm
(2002-09-16).

Hansen, Jens Frimann (2001): Pressemeddelelse, Live

Art,www.kanonhallen.net/seminar/Pressemed-
delelsever2.htm (2001-01-12).

Hermann, Nitsch Orgien Mysterien Theater,
www.nitsch.org/ien

— (1998:1) www.nitsch.org/ien/videos/prin98t1-
p6.rpm (2002-11-26).
—(1998:2) www.nitsch.org/ien/zensur.htm (2003-03-
28).
- (2000:1) “Overview®, www.nitsch.org/ien/
overview.htm (2000-04-07).
— (2002) www.nitsch.org/ien/proteste (2002-09-16).

— (2003) www.nitscch.org/ien/order.htm (2003-04-
01).

171



Excess och aktionskonst

Museum moderner Kunst - Stiftung Ludwig Wien
(1999): “Hermann Nitsch: DAS 6-TAGE-SPIEL
PRINZENDOREF 1998  Relikte und
Reliktinstallationen, Aktionsmalerei, Fotos und
Video”, Aktuelle Ausstellungen im Palais Liechten-
stein, www.Austria.EU.net/ MMKSLW/test/
ausstell/aktuell2.htm (1999-04-13).

Hunt, Mat (2001): CENSORSHIP | obscenity and vio-
lence in the arts, mhunt.cjb.net/ (2001-09-24).

Lundin, Tomas (1995): “Haider hetsar mot “svinstia”,
Osterrikiska hogerpopulister angriper kinda
konstnirer och kulturpolitiken”, Svenska dagblader
17/12/1995, www.mediearkivet.se/mediearkivet/
sok/skolor/skolor_multi.jsp (2001-06-01).

The Official Hermann Nitsch O.M. Theater Website,
home.inreach.com/vissol (1998-12-10).

Schlutz, Alexander Maria (1999): Hugo wvon
Hofmannsthal and the Poetics of Sacrifice,
milton.mse.jhu.edu/research/german/hugo-
vo-1.html (2001-08-22). (Paper, konferensen 7%e-
ology and Criticism, Literature and the Sacred, John
Hopkins University 1999.)

(1995):
wwwaarthist.lu.se/kultsem/semiotics/syfte_sem.html
(2003-09-03).

Vegan-Welt (1998:1): “Chat mit Hermann Nitsch am
21.07.98%, vegan-welt.de/infos nitsch_chat.html
(1998-08-12).

- (1998:2) “Hermann Nitsch®, vegan-welt.de/infos/
nitsch.phtml (1998-08-12).

Verein zur Férderung des O.M.Theaters (1999):
“Liebes Vereinsmitglied!, www.nitsch.org/ien/
verein9901.htm (1999-01-19).

Sonesson, Goéran Milbeskrivning,

Ed. Databaser

UMI ProQuest Digital Dissertations wwwlib.umi.com/
dissertations (2000-01-28).

profil online, Service Archive, www.profil.at/export/
profil/frame.php3?url=http://www.profil.at/archiv/
content_archivhtml (2001-06-13).

Osterreichische Dissertationsdatenbank rs6000.uni-
vie.ac.at:9090/basisdbdocs/diss/diss_wel.htm
(2001-01-25)

Ep. E-post

De Colle, Herbert (1998): “RE: Das 6 Tage Spiel®.
—(1999): “Re: OMT*.

Nitsch, Hermann (2000): “your letter of february”.

Schildorfer, Martha (2001): “Re: animal sacrifice”.

Stiles, Kristine (2001): “Re: DIAS” .

Svamberk, Alex (2000): “Re: october fstival“.

M. Muntliga kallor

Nitsch, Hermann i London 20/04/2002.

Svamberk, Alex under Das 6-Tage-Spiel, Prinzendorf
an der Zaya 03-09/08/1998.

V. Videogram

Burden, Chris (1975): Documentation of Selected Works:
1971-1974, New York: Electronic Arts Intermix.

Dolezal, Rudi och Hannes Rossacher (1998): Nitsch,
Alles iiber das 6-Tage-Spiel in Prinzendorf, Wien:
DoRo Produktion

Kasperak, Peter (1998:1): Hermann Nitsch, Das 6-Tage
Spiel, Wien: Cosmos Factory GesembH. On-line
redigerad mastertape, frin Cosmos Factorys arkiv.

—(1998:2): Hermann Nitsch, Das 6-Tage Spiel, Wien:
Cosmos Factory GesembH.

— (1999): Hermann Nitsch, Das 6-Tage Spiel, 1. Tag,
Wien: Cosmos Factory GesembH.

F. Fonogram

Nitsch, Hermann (1996): Musik der 60. Aktion, Berlin
1978 galerie Petersen/Musik in 2 sitzen fiir Rita
Nitsch geburtstag (auszug), Milano: Alga Marghen,
plana-N 1AKT004.

172



llustrationstorteckning

1 Vernissagekort till Ausstellung - Hermann Nitsch,
»Das Orgien Mysterien Theater*, 2001-06-08 -

08-12, Kulturhaus St. Ulrich i. Greith s.33.
2 Omslag till L: Spera 1999. Foto: Heinz Cibulka.  s. 33.
3 Affisch 32.aktion (1970), L: Spera 1999.s. 107 5. 34.
4 Affisch 40.aktion (1972), L: Spera 1999.s. 127. 5. 34.
5 Affisch 50.aktion (1975), L: Spera 1999.s. 116.  s. 35.
6 Treskiktad teckenmodell, forfattaren. s. 41.

7 Fran Das 6-Tage-Spiel (1998). Foto: Archiv Cibulka,

pressbild. s. 43,
8 Scen - salong relationer, L: Kleberg 1980.s. 136. s. 49.
9 Not-acting - acting, L: Kirby 1987. s. 10. s. 55.

10 Schematisk beskrivning av vissa skillnader och lik-
heter mellan sceniska konstruktionsarter, forfattaren. s. 57.

11 Framsida pa pressmapp, presscentrat Das 6-Tage-

Spiel. Foto: Heinz Cibulka s. 75.
12 Schlof} Prinzendorf fran luften (1998),

L: Spera 1999. s. 147. Foto: Archiv Nitsch. s.82.
13 Schlof} Prinzendorf norra fasaden (1998).

Foto: forfattaren. s. 82.
14 Schlofd Prinzendorf sédra fasaden (pressbild

1997). Foto: Michael Rathmayer.. s. 83.
15 Schlof} Prinzendorf &t vister med entré (1998).

Foto: forfattaren. s. 83.
16 Newue Kronen Zeitung 02/08/1998, s. 1. L: Spera

1999. s. 240. s. 84.
17 Neue Kronen Zeitung 07/08/1998. s. 1 s. 84.
18 Media, motdemonstranter och gendarmer

1998-08-03. Foto: forfattaren. s. 85.
19 Stephan Moser, djurskyddsaktivist 1998-08-03.

Foto: forfattaren. s. 85.

20 Protestplakat 1998-08-03. Foto: forfattaren. s. 86.
21 Vinflaska frin Das 6-1age-Spiel. Foto forfattaren. s. 86.

22 Fran Mittagsfinale. Foto: Archiv Cibulka. s. 88.
23 « « s. 88.
24 « « s. 88.
25 « « s. 89.
26 Fran Das 6-Tage-Spiel 1998-08-08. Foto

forfattaren. s. 89.

27 Nitsch, Hermann: Relic Montage (1984-1994), L: Her-
mann Nitsch 1997. s. 163. s. 89.

28 Reklamfolder O: Hermann Nistch 1998. s. 90.

29 Das 6-Tage-Spiel affisch i Wien. Foto: forfattaren. s. 90.
30 Affisch till Das 6-Tage-Spiel L: Spera 1999. s. 224.s. 91.

31 96. aktion (1996). Foto: Archiv Cibulka (pressbild) s. 92.
32 Skiss 6ver slottsgdrden, Schlof Prinzendorf.

L: Nitsch 1998.s. 11. s. 94.
33 Nitsch, Hermann: Skiss utford till 50.aktion

(1975), L: Nitsch 1986. s. 217. s. 100.
34 Strax fore Mittagsfinale. V: Kasperak 1998:1. 5. 101.
3 ¢ « « « s. 101.
36 Mittagsfinale V: Kasperak 1998:1. s. 102.
37 « « s. 102.
38 « « s. 102.
39 “ “ s. 103.
40 « « s. 103.
41 ” Foto: Archive Cibulka. s. 103.
42 ” V: Kasperak 1998:1. s. 103.
43 7 Foto: Archive Cibulka. s. 104.
44: « « s. 104.
45 ” V: Kasperak 1998:1. s. 105.
46 “ « s. 105.
47 « « s. 105.
48 “ « s. 106.
49 « « s. 106.
50 « « s. 106.
51 « « s. 106.
52 « « s. 106.
53 « « s. 106.
54 « « s. 107.
55 « « s. 107.
56 « « s. 107.
57 « « s. 107.
58 « « s. 107.
59 ” Foto: Archive Cibulka. s. 108.
60 ” V: Kasperak 1998:1. s. 109.
61 7 Foto: Archive Cibulka. s. 109.
62 « « s. 109.
63 « « s. 109.
64 « « s. 109.

173



Excess och aktionskonst

65 “ “ s. 109.
66 « « s. 109.
67 7 V: Kasperak 1998:1. s. 110.
68 « « s. 110.
69 « « s. 110.
70 7 Foto: Archive Cibulka. s. 111.
71 « « s. 111.
72 ? V: Kasperak 1998:1. s. 112.
73 « « s. 112,
74 « « s. 112.
75 > Foto: Archive Cibulka. s. 113.
76 7 V: Kasperak 1998:1. s. 113.
77 > Foto: Archive Cibulka. s. 113.
78 ? V: Kasperak 1998:1. s. 113.
79 ? Foto: Archive Cibulka. s. 113.
80 « « s. 114.
81 « « s. 114.
82 « « s. 115.
83 ? V: Kasperak 1998:1. s. 115.
84 7 Foto: Archive Cibulka. s. 115.
85 ? V: Kasperak 1998:1. s. 115.
86 7 Foto: Archive Cibulka. s. 115.
87 ? V: Kasperak 1998:1. s. 115.
88 7 Foto: Archive Cibulka. s. 116.
89 Slutscen i Mittagsfinale. Foto: Archive Cibulka. s. 117.
90 Nitsch: Relic Montage (detalj, 1984-1994),

L: Hermann Nitsch 1997. s. 166. s. 118.
91 Mittagsfinale V: Kasperak 1998:1. s. 123.
92 Das 6-1age-Spiel Foto: Archive Cibulka.

(Pressbild) s. 123.
93 Hermann och Rita Nitsch 1998-08-08.

Foto: Archiv Cibulka, L: Spera 1999. s. 250. s. 128.
94 32. aktion (1970), Foto: a. a.

L: Writings of W. A.s. 161. s. 128..
95 Mittagsfinale. V: Kasperak 1998:1. s. 129..
96 « « s. 129.
97 « « s. 129.
98 « « s. 129.
99 « « s. 131.
100 « « s. 131.
101 16. aktion (1965), Foto: Franziska Krammel.

L: Spera 1999. s. 80. s. 132.
102: Aufklaffen, Foto: Archiv Cibulka. L: Hermann

Nitsch 2001. s. 15. s. 132.
103: Das 6-Tage-Spiel. Foto: Archiv Cibulka. Pressbild. s. 134.
104 80. aktion (1984), L: Nitsch 1988. s. 76. Foto:

Archiv Cibulka . s. 134.
105 Mittagsfinale. V: Kasperak 1998:1. s. 134,
106 Mittagsfinale. V: Kasperak 1998:1. s. 136.
107 « « s. 136.

108 « «
109 Mittagsfinale. Foto: Archive Cibulka.

110 Scenrdrelser i Mittagsfinale, forfattaren
111 « «
112 « «
113 “ «
114 « «
115 “ «
116 « «
117 “ «
118 « «
119 « «
120 « «
121 « «
122 « «
123 “ «
124 « «
125 “ «
126 « «

127 Antalet element i Mittagsfinale, tabell forfattaren. s.

128 Musikinsatser Mittagsfinale, tabell forfattaren.

129 80. aktion (1984). Foto: Archiv Nitsch (pressbild). s.

130 Das 6-Tage-Spiel (1998). Foto: Archiv Cibulka
(pressbild).

174

S.

S.

S.

. 136.
. 137.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 139.
. 140.
. 140.
. 140.
. 140.

140.
140.
143.
144.
147.

. 147.



Appendix

Partitur
Killa : L: Nitsch 1998: 227-242



:
i

176

wrni-leuch ag, 3097 tlobeteld-bern



T

¥ (BAAS

M— M

SSEShEMt 3% «

RasfER: H a
: ¥ 7
T I
£
I
+ Y

|

5 di

i

gEseHaNa S

o4

V47 das

HHEE

HAtrH

K

—

i Suanal

:
4

1
iEaEA:

177



]

TEL

3

{BENAERAEN AN aE

2

T

LTH:

ik

Sandas

1

L EA Renag kaos

T

e
Pty

T

e

JET hj*l*{'i H;u‘: HH

v

A

xt

HEE:

HTH

|

S SRR E Mo BN N AN E A

£

T

T

+

EREE:

-+

fut s
JEEa
¥

HeRaE:

i

{kasxas
{EeRn;

>

i
e

:

BN
=53

e Npaad HAR N A

HEEH

e Rk EanRaRREY

FERT

iRARARaRL

ey

| B

jusi &

% 4

{RESRE 5

1

Lfat

HErH
ERR

)

h

CEETEE

R AR na A

T

fo g R R

b

1
Tt

THT
RaRRAR B

et

FRaEanal

]

TR
i HHA

£

{Hudnss

P

i

¥ a3

I8

T

x8

diok

HTHEH

AL

< ey

> < 41#

. 4SA

Sl <

uch ag, 3097 liobeteld-barh

L

Bl -

FEmEn at

FEd

fHARaEEEss

e

REEEiES

]

178

A

A

s

BR SRR Py

T




T

£t
SR

5
FERjAny
1
& ) T
e
=
==
s
B o BERanE
8T
=5 =
NS
i £ S
BERE  imE.asd e S .
EEed jEEE ik i
R S
B3 EaeiEEEd
bt o e |
2 ¥R
w3 T
oz 22
H ESH
L % % x
S5, SEIE  GEEMERE

PR

R EUERH waL AR )

{Bamund;

FrriH

JEEERNREND

FEPCET

vx“r g
Hekaadebhidseustnnznnssn

B EoR R ARR A AR

@ mmideuch ag, 3097 lisbeteld:bora

179



REEERARNESRERRES

HEEEE

e

3t

1

i

S

Exd
t
S

EienaRas

@ emi-leuch ag, 3097 Hobefeld-bern

oy, SR m i

T N””l m . :
i | _

=
o m$.xa = A

It L=

e

it

T
b

=
o

Fit

HH

FEH A

LY
)
W
e
L
w
i
[}
“
®

(A

IRkl
3T

,w@Aa

180



TITTTY

—~ : - T -
: 13 (0% RN RN - S IEoe = e
: S ks e { i diss 2
3 sEii i : ERxd iSHEE (RS IR 3 ai fass
Bl Eaas ; e
. i i £ vT
H D 53! i H H
5 EER o HEH i i uw ! o
RsesEe H e St snh DES 2y ? B o
QLT 4 ) T jNas AN {28 faa e it Cpr
H i B et e i
H L fo e i
: g e ; g
Free k i 8
H | 1k IER -
xS e R i i
g2 a5 > o 28 H 35 I5 : iEcdd e e
o) : Fol Hee %mmum
5 2ikas i =
s T o {
» X ixps w _“ X ﬁ: EEE x
- : : e st mam et i e e e :
o : t 22 5 5 2 8 z
i i : - .  [EzE i - trer
s 5 = o iamms iaeie oam et 53 12
i i - , £ot e
z H e e x| 2 e
= Hhd : 2 ; 3 (828 (= m e S 12 =
i 3 23] EEas (2 §lieafs IR Boas ione Bty g 5 HH
L 1 | Seus. mu “_ S35 inenn (Al 58 i
I . 373 2TaN (585 | RS EaES ukw 5
b 38 2 4/R5a2 2Eef BER 2
R RS~ AE
: B52 (2R
Eiy . ¥ ARERRuEn
255 + 2231 and :
T ¢ a =
1n\! i
i R
He ; sz |
ot = i P i
n * | :
gac TN
B xS) 3
i it
o= e 2233 imat ta == :
X : Hi i i g t e
2 b 22 D :
! i e (o H o i B HE
& - 2 S

@ mni-teuch ng, 3087 fiebefold-barn

181




L

RREEES
i
SR
|
SAEIEN
et

H %.5&:%5;

182

@ mmiteuch ag, 3097 lisbafold-ben




[ERHE

akEdin:

: TN EEEAEEE] H 42
~ R
: A ;
HLE 4 T ShEam
¢ R , 3
- A i
B e e [ o
aEaEs #he i e nas
. ) 5
itz ians!
T 28 RaiaR Easer,
i e L AZmuNNRR R
R T g 5 7 & HENGHH] FHE ]
Gk L - P4 PRI 4 Wa Y
Al PN AN 5 B By B
+ - A% y
3 £, iﬁ& 325 ) N :
= N T
£2 EPnaaR ﬁj FhE 1
!
H

e

i
ERSRER! 5
N s
::;.é =
S
i
s =
cnces
120
e
% J‘II
Y
1|
e auae
P
- SRRNRaa, 4t
REREE
33 T
B 2
i g
i i

@ ami-louch b, 3097 liabofeld-born

183



1

| .
: Sk e ,
o £ smioEE s Ea e
- m R wu it i
A S % HaE
; : : HmEaEnEs

+
¥

<

meaideuch ag, 3097 Hobelsld-Dern

Bl

Fe

TR

.

x>

{5
EEAL ey
L i 8 ik
It
3 A el
S gz N i
_ =
SEan T
)RR (AR
: b i:
it o 5 {1
L uin: 1

o vauk shih

s
T
§
T

T

T

[/ isa

iy

Qo aEn St Anaun ms
FH-E e

euakan ks
(iEdEanAR AR RN
A

T

H
|
t

~e -

184



7

o .;nwu. 2

IR

i

Esisstesesnanzaraney

B e RaayMEdaNNanRdSEREY, KU

T

EEdts:

ERHMRBRRLaunL

RS

gl 112X & oo M i : :
5 H i i FERAZ inmel o H e 2
| : i .5 k! g
5 watit " = I i 5
L o R e 4 : =8 m
% R 28 o :
L f 2T = : H
¢ el " i) =
B B : : B S &
.W e S § ¢ i i
t x .....n e 3 .%umm, 2 ; "‘ m.f =
.r‘ aE EERHE o e | T
ety e £ EEn i s
{5 =k H b : S
i : : i e et it o : e
<o L i = 2 SN .M—W..M,Hnw i s ﬁ..%
.7, ; £ fis £ S : .m,m,: i
B = H m_m g i
S D : Eca el
e e _ o . - i
5 58 ft o ) L feierd
SEneREE 2. S s i cit 2 £ 41 e i H HE i
e =SS 5 52 Wm” 2 MW i i 12
e B S R B
H R £ J aEy i ;
> %mw £ iEE T % 1
£8 128 H : i
2 =2 ma: i
f-i] 5 ]
g a2 1 : H
i e 5 g
B G TN B :
+
, i S s e 3E
; i g
; AT
e 8 o
= i fin 2l
o
%Y 3 E BE it ]
Te =
+ .Mh.! e
ik 8T o
: S o :

185



s B X

3

o

i [ERARER |

HH

ek

RS

i

SR SUBNE

.j,
ezl
)
e
FIT
A
=5

RRRRaws dpEs

e
i
28]

ELC]

BEY

R AREE

EREE:

i

L

g B OnEn N AT NN IR TR e R s

T

SEE3 IEED

SEEREE

186



TR

it

o2

KVZ.W s

k ub!ha.

== Sttt

P ¢

LAA. Qﬁ»ﬂr

G -

: E
: . =
i HEx 3N

]
= -
£x
&

annﬂ\unh

MM_WAz oéo

rniteioh g, 3087 lisbofetd-tar

Bl

Find

.'(A

187



e’

@ mrmidouch og, 3097 liehefeid-bern

A

188

A0




"

PR IR
FENBEN N AwE SRR RN A RA R AN

Rstensenazt tnaane

Eap R

T

L

T
HH

Rk dEamELERREs

R

FoER

frErheery

i

FiE

EREAR SeGHERIRIRAAR FREA!
HAHH

t

AT

el

At o

o

hr

SERY 4}

AR

X

H
it

A

R R

RERRES

3

PR

TR
Hr

@ srmi-leuch ag, 3087 licbetald-er

Ion BARmEEa s R u )

B (R ARIARES

P

T

A W ot
tadE

AN

189



190

o - T g : B T & 2 T £
; TR ! i3 : 5 ! 2 B
+ : : £l 3
= e T B B
: : : 3
- 5 ~
o T 1 L g
H: 3 <} - -1 8
i 2 g I 22 B
5 5
i - g ]
! : { 2
L 4 B sl & €
M ] i 8
211 A=
s X 3
B r 8 )
et : i H ] ]
' : B E H L
SR AY i 5 B i
b : B 2O B
TEY ¥ -
i - '] 4 I
& 1 T
SSa ¥ 7] i
£ a3
A AT & 5
i I : i
t : ] ] T
B : © i i)
NS
T H
3F .
Eaxvel B 33 = gk o
- T 1
p B : =
T i 5
Iy | i 1
. B oiF @
g = ¥ ] -
) i § s ae
o T T B {Fan 4_ f e S &
e e
S aas> Kas g
§ ey ¥
RE RS
% b
T 3 : T
¢ x
= : : :
A H . : : 1 : fer
H G i : T i ; ke : : :
: S . LI S it ; = :



TR

yus

TT

RanE

T

ERERAY)
A

1

H

¥

L

5

1
1
i)
i
|

Ffies

B
o
B

i

RERERE!

FUET

EE
ant causs
B I

(RN Aua
e

EAEEREaEE

I

EESEE

o

EERER TN ENE. P

TENE

i

2

REaS RESiEEE

RS AR

FEEREES

{ERTRARARE

1% EERRY [ o

RN EAREY

REERREEY AT

@ srni-louct ag, 3097 lisbofotd-horm

LR T
PR

R

b

o

JExu:

(JiiilE:

7/ TR

ESERRERCH

BN KUk S

i,
e A §
(>4

AL

FriT
H

£

191






E | ement som | N g é r | E2b (V) 3 placering av korsfista i lutande

position

Mi ttagsf/na e E2b (S) 4 blod och vatten i mun,
laufklaffen, 2 ausweiden, 1 blod

Spelplats fore pa dgonbindel
Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark Fas 5
Ela (V) Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark,
Ela (B) 1 gur 1 kors
E2a (korsbar) Ela (V)
E2b (V) Ela (B) 1 tjur, 4 modeller, 2 svin
E2b (S) E2a (korsbar) 3 korsbérar
Fas 1 E2b (V) 1 placering av korsfist pd marken
Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark, E2b (S) 4 uttransport av korsfista
1 kors, 2 kannor Spelplats efter
Ela (V) 1 blod, 1 vatten Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark
Ela (B) 1 tjur, 1 modell Ela (V)
E2a (korsbar) Ela (B) 1 tjur, 2 svin
E2b (V) 1 korsfistning, 1 Transport E2a (korsbar)
av rekvisita (frambirande av kors E2b (V)
till stallvigg) E2b (S)
E2b (S) 1 blod och vatten i mun,
1 aufklaffen
Fas 2
Ela (O) 3 dukar stallviigg, 1 duk mark,
1 kors, 6 kannor, 2 trig
Ela (V) 3 blod, 3 vatten
Ela (B) 1 tjur, 1 modell, 2 svin, 2 inilvor
E2a (korsbar)
E2b (V) 1 korsfistning, 2 transport
av rekvisita (frambirande av svin
till stallvigg),

2 upphingning av djurkropp
E2b (S) 1 blod och vatten i mun,
2 aufklaffen, 2 ausweiden

Fas 3

Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark,
1 kors, 6 kannor

Ela (V) 3 blod, 3 vatten

Ela (B) 1 tjur, 4 modeller, 2 svin,
2 inilvor

E2a (korsbir) 3 korsbarar

E2b (V) 3 kors(bérs)fistningar' ,
3 transport av rekvisita
(frambirande av modeller till
stallvigg)

E2b (S) 1 blod och vatten i mun,
2 aufklaffen, 2 ausweiden

Fas 4

Ela (O) 3 dukar stallvigg, 1 duk mark,
1 kors, 7 kannor

Ela (V) 7 blod?, 6 vatten

Ela (B) 1 tjur, 4 modeller, 2 svin,
2 inilvor 1 Har réknas korsfastningen av nr. 15 som i beskrivningen av hand-

lingsforloppet réknats till forberedelser infor fas 3.

E2a (korsbar) 3 korsbarar

2Blod pa 6gat blir en extra blod férutom blod i munnen
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