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ForMular

— skriftserien for det konstnarliga utvecklingsarbetet
vid Musikhégskolan i Malmé

Forum for musikaliskt lirande (ForMuLir), var ursprungligen namnet pd de
oppna seminarier, som pa Cecilia Hultbergs initiativ startades 2005. Avsikten
var att alla som arbetade med utveckling och forskning vid Musikhégskolan
skulle kunna utbyta erfarenheter och planera samarbeten.

Nir vi idag, sex ar senare, later den nya skriftserien fi samma namn ér det for
att visa att seminariets samtal inte skiljer sig frin skrivandets och lisandets
inre dialoger annat in genom mediet. Med tiden har vi ocksé blivit mycket
fista vid sjilva ordet ForMuLir. P4 ett lekfullt sitt pekar det pd nédvindighe-
ten av ordning i tinkandet och musicerandet — men pdminner oss samtidigt
om att en sidan ordning aldrig kan vara annat 4n dillfillig.

Musikaliskt lirande berittar ocksa att det pedagogiska och konstnirliga méste
foljas dt. En konstnirlig prestation ir alltid foregingen av en ling liro- och
gestaltningsperiod, och ett pedagogiskt arbete utan konstnirliga mal 4r utan
mening. Men det som uttrycket musikaliskt lirande verkligen ldr oss ar att
processen ir minst lika intressant som resultatet. I lirandet — brottningen
med materialet, s6kandet efter uttrycket, smidiggérandet av nerver och
muskler — hinder mycket som aldrig syns eller hors pé scen, men som 4ndé
ir av stort intresse for bide musiker och lyssnare. Att visa pd detta dr nog det
konstnirliga utvecklingsarbetets viktigaste uppgift just nu.

Hans Hellsten
Namnden for konstnarligt utvecklingsarbete



Innehall

Forord
Berattelserna

Barndom. 1811-1820
NATTEN TILL DEN 23 FEBRUARI: Forfattarens uppdrag, berattelserna, dispositionen

DAG 1: Vagen till Hagen, forfattaren sjalv, Hagen, spiksmedjan, Abrahams
familj: fadern, Godegards sateri och Grill, skogsbygdens karaktar

DAG 2: Magdalena, visorna, barnet Abraham, kyrkan

DAG 3: Godegards socken: omgivningarna, gransbygd, férandringar i samhaéllet

Dag 4: Halsa och sjukdom, tolkningen av kallorna, Abrahams férlorade papper

DAG 5: 1821, Abrahams sjukdom, forfattarens beréttelse

DAG 6: Abraham som larare — de forsta aren, Svenska latar

Ungdom. 1820-1850

DAG 7: Medevi

DAG 8: Hur Abraham lar sig sjunga och spela, psalmodikon, Carl Gustaf
Sundblad

DAG 9: Bakgrunden till boken om Abraham, forfattaren narmar
sig spelmansboken

DAG 10: Forfattarens uppdrag, spelmansboken, spelmannen Abraham,
lokala musiktraditioner, namnet “Hagholm”, spelmansb&ckernas betydelse

DAG 11: Spelmansboken: "pollonesserna” och valserna, dans

DAG 12: Spelmansboken: klangen, straken, fraserna och ornamenten
DAG 13: Spelmansboken: komplex och enkel stil, socknen och brunnen
DAG 14: Spelmansboken: reflektioner

DAG 15: Spelmansboken: ett férsok till beskrivning av stilar

DAG 16: Spelmansboken: mer om stilarna, slaktskap och varianter,
tonmaterial, tonalitet, tempo

DAG 17: Lararsparet 1830-1850: inledning

13

15
19
21
24
26
30

33

37

39

43
49
52
56
58
59

65
69

DAG 18: Klockaren, undervisningen och lararyrket -1850: en 6verblick

DAG 19: Lararens vardag: Resor, bostad, relationer, auktoritet, pedagogik,
musikundervisningen

DAG 20: 1840-talet: en tid av forandringar i Abrahams liv
DAG 21: Folkskolestadgan 1842, vistelsen i Linkdping
DAG 22: "Sparen”: ¢versikt, betydelsen av vistelsen i Link&ping, status,

relationer till sateriet

Skordetid. 1850-1870

DAG 23: Spelmansboken: den sista delen, modern repertoar, ny publik,
nya tankar om samlandet, kadriljer, sekunder

DAG 24: Sangen i skolan och Abrahams pedagogik
DAG 25: Kvartettbdckerna

DAG 26: Kvartettbdckerna, jamforelse med spelmansboken, att tanka i
ackord och stammor, texten

Alderdom. 1870-1891
DAG 27: Aren efter pensioneringen, sockenbiblioteket

DAG 28: Biblioteket: katalogen, bdckerna
DAG 29: Abraham dor
DAG 30: Bouppteckningen, Rik-Ola

Eftermalen
Dag 31: Sparen efter Abraham: lararen, musikern, helheten

Guide till Abrahams latmusik

Notexempel med kommentarer

Jane Lindgrens rapport: Abraham fyller 300 ar
Post scriptum

Summary in English

Bibliografi

72

74
77
78

81

84
87
90

95

98
103
105
108

114

122
125
140
143
146
153



B1LD T Eva Lindgren [oljemalning pa masonit, 2006].

Forord

Jag har samlat uppgifter som inte
fatt plats i denna bok pa webbsidan
http:/lhagholm.wikispaces.com.
Dir finns dven ljudsparsinspel-
ningar.

Jag skriver denna bok for min svirmor och vin Eva som foljde min berittelse
med klokhet och virme under ménga ar. Jag skriver ocksi med tanke pd dem
som tycker om att géra musik.

Min bok ges ut av Musikhdgskolan i Malmé dir jag har fitt inspiration och
stdd i samtal lirare, forskare, elever och mina kollegor pa biblioteket. Jag har
fate mycket uppmuntran av Hans Hellsten och Per-Ake Qvick. Jag ir skyldig
dem stort tack for linga, personliga och stimulerande samtal. Sven Bjerstedt
liste mitt manuskript med inlevelse och intresse. Bengt Melliander, fotograf
vid Universitetsbiblioteket i Lund, har gjort mitt forskningsmaterial hanter-
ligt och presentabelt. Jayapalan Reddy riddade min engelska sammanfatt-
ning. Personalen vid Sprik- och folkminnesarkivet i Uppsala, Landsarkivet
i Vadstena, Nordiska museets arkiv och Svenskt visarkiv har alltid givit mig
forsta klassens hjilp. Slutligen: utan stod frin Hikan Lundstrém och Ulf
Nordstrom vid Konstnirliga fakulteten i Malmé hade det inte blivit nigon

bok. Tack alla!

Till mina ménga vinner i Godegard: Det ir i ert sillskap som jag moter
mannen jag skriver om, den originelle Abraham Hagholm (1811-1890),
upphovsman till en unik samling folklig dansmusik och Godegards forste
examinerade folkskolldrare, en man med en enastiende formaga att forma
sitt eget liv och 6vervinna sjukdom och fattigdom.

Abraham har sjilv gripitin i min text. Jag har kint att jag haft bra samtal med
honom, trots att han vil aldrig sagt nagot men, férhoppningsvis, lyssnat. Han
har fitt mig att avstd fran en del och gripit in ibland for att dimpa mig. Sa
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smaningom trider han in i min berittelse och det blir nédvindigt att ibland
rikta mig direke till honom.

Min bok ir grundad pa fakta. Ofta ricker de inte till. D4 stiller jag fragor i
stillet for att gora pastaenden. Ibland anvinder jag mig av min egen erfaren-
het eller inlevelseférmaga. Jag dr noga med att tala om nir jag gor det. Det
har varit det bista sittet att finga den berittelse som jag strax ska presentera.

Personliga kommentarer och reflektioner kring mitt forskningsarbete for jag
in i texten som ett sirskilt "spar”. For att gora det klart ndr min forskningsresa
griper in i studien av Abraham, har jag kursiverat dessa avsnitt.

Nir jag har forirrat mig dr det tva ting som gjort att jag hittat tillbaka: min
maélsittning att boken ska vara till nytta och min overtygelse om att jag
forvaltar en levande och spinnande berittelse.

Nu bérjar vi, Abraham.
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KARTA
YODEGARDS
[ SOCKEN
| : (}}fr:‘gii(hur

BILD 2 Karta 6fver Godegards socken i Osterggtland.
Grill C., 1866. Hagen, €] utsatt pa kartan, ir beligen
strax soder om Kristineberg.

Berattelserna

Har borjar dag for dag berattelsen om min resa med Abraham Hagholm,

varen 2011.

Barndom. 1811-1820

FOTNOT 1: Metod-antropologi/
etnologi: Bartleet, 2009; Kvale, 1995;
Akesson, L., 1991. Metod-etnologi/
musik: Dillon, 2002; Lundberg &
Ternhag, 2002; Ruud, 1997. Metod-
biografi: Rosengren & Ostling,
2007. Metod-historia, killkritik:
Hobsbawm, 1983.

NATTEN TILL DEN 23 FEBRUARI
Forfattarens uppdrag, berattelserna, dispositionen

Jag ska skriva en bok om en berittelse om en man och hans musik. Det iir
kanske inte dir den bista musiken och jag garanterar inte heller att det ir det
mdrkligaste méinniskoddet eller den mdrkligaste berdittelsen om en méinniska
och hans musik som finns. Jag skriver av ett tving att dela med mig av en
berdttelse som inte limnar mig i fred. Skriver jag inte nu, gor jag det kanske
senare i hast, och slarvigt, och di kanske mitt minne ir simre in nu. Bittre
att ta itu med detta nu, pa allvar. Det jag tinker pa forst ir att denne man
beskrivs som “originell”. Detta iir utgingspunkten for min bok.

En beridttelse ir inte att rada upp fakta och presentera slutsatser redan i
sammanfattningen pa forsta sidan. En berittelse dr en historia med &ver-
raskningar som vixer tills den, kanske, tar slut. Den 4r nagot levande, ja,
nistan en saga. Den hir berittelsen handlar om en man och ett levnadsode
som limnat spar i Godegard i nordvistra Ostergotland. Man minns Abraham
Hagholm som man minns ménga skolldrare fran forr i tiden: stringa, nitiska
och tyngda av arbete. Manga har sliktingar som for linge sedan varit Ab-
rahams elever. Miljoerna han verkade i har férindrats. Manga hus ir borta.
Skolhusen kom till forst senare nir Abraham limnar sin tjinst. Man minns
att han var sjuklig. Han uppfattas som ett original. Just detta trycker man pa
i levnadsteckningarna i tidningarna efter hans dod 1890.
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Dodsfall. Sistl. Onsdag afled i Godgard f. Folkskolldraren Abraham Hagholm,
kdnd i orten och vida omkring som en ganska originel menniska.(Ostgéta cor-
respondenten, 20 maj 1890)

Vad kan ligga forborgat i sidant liv? Man frigar sig hur det kan komma sig att
just denna man blir sa vil ihigkommen? Hur kan det komma sig att sparen
ir sa djupa? Finns det ett svar som har med originalitet att gora? Vad kan det
betyda? Varthin vill den berittelse som handlar om detta?

Det finns en annan berittelse in den som handlar om Abraham som lirare.
Det var den jag stotte pa nir jag forsta gingen horde hans namn. Den handlar
om folkmusikern Abraham Hagholm, berittad av Nils och Olof Andersson
i deras samlingar av svensk folkmusik. Den berittelsen ir inte en del av den
lokala traditionen. Medan det i Godegardsberittelsen nistan inte nimns
nagot om musik nimns det i folkmusikberittelsen ganska lite om Abrahams
ovriga liv. Min idé dr att, dntligen, foga samman dessa berittelser till en enda
som visar hela detta liv, en berittelse om en minniska och hans musik. Nir

delarna fogas samman blir bilden kraftfullare, mer levande.

Jag ser i mina tankar en jirnvigsstation med tvd tig som stir och vintar
pa ett tredje som ansluter i mitten och dit passagerarna frin de andra tigen
garn, dtminstone en del av dem. De forsta tigen representerar de existerande
berittelserna om Abraham och det tredje tiget iir min nya berdttelse.

Jag kiinner att jag behover ha en skiss Gver hur berittelsen fortskrider. Jag vill
att det ska vara en spinnande berittelse som har en borjan och ett slut och
som leder lisaren vidare, fiingslar, kittlar. Precis som om jag skulle beriittat
historien for Eva. Eller for Barbro, min hustru.

¢ Inledning (som ovan)

e Mot slutet: Abraham dor — men har tar ju inte berattelserna slut — har och senare
uppstar ju, och forstarks berattelserna. Det blir ett flode av berattande dnda till just
nu, idag.

e Hela tiden vill jag fradga: “Vad ar vanligt? Vad forklaras av omgivningen? Vad ar
originellt?”

e Sagan och berdttelsen ar en form som inspirerar mig. Vad kravs for att texten
inte ska bli tungfotad, docerande?

Beskrivningar av Go-
degdrds socken: naturgeografi
(Bergsten, 1946; Horfors, 2010);
Godegards historia (Risegérd,
1952). Gamla skildringar av
Godegird — reseberirtelser
och guider: Broocman, 1760;
Linnerhielm,1816;Ridderstad,
1917; Tham, 1994; Widegren,
1828; Wiss, 1978. Spiksmide:
‘Thornquist, 2003, 2005. Abrahams
familj: Landsarkivet i Vadstena,
fodelsebok, Godegird; Landsar-
kivet i Vadstena, sockenstimmo-
protokoll, Godegérd; Sliktregister
for familjen Jansson. Ensk. arkiv:
Karlsson, Godegérd; Anteckningar
av A. T. Engholm. Ensk. arkiv:
Karlsson, Godegard. Godegirds
siteri och Grill: sirskilt Persson,
Marten, 2005, 2007; Anteckningar
av H. Rehbinder om slikten Grill.
Ensk. arkiv: Persson, Lund; se
dven artiklar i Svenskt biografiskt
lexikon (Bromée,1967-1969; Hil-
debrand, 1967-1969; Hogberg,
S., 1967-1969; Lindroth, 1967-
1969; Sjéberg, S., 1967-1969);
Claes Lorentz Grills publikationer
(Grill, C., 1866,1898); om Johan
Wilhelm Grill och familjen Grills
samlingar (Christensson, 1999;
Lowegren, 1974); om godset och
parken (Mdnsson, 1995; Olaus-
son, 1987); Grills i Godegard brev,
rikenskaper etc (Nordiska muse-
ets arkiv, Godegardsarkivet). Om
bruksmiljo: Paulsson, 1953. Ast
vara torpare: Rehnstrém, 1976.

DAG 1

Vdgen till Hagen, forfattaren sjalv, Hagen, spiksmedjan, Ab-
rahams familj: fadern, Godegards sateri och Grill, skogsbyg-
dens karaktar

Jag har tinkt att Gigna en timme varje dag it att skriva om Abraham. Det ir
ett siitt for mig att komma iging med mitt arbete. Det hiir kiinns vigat — som
om jag kastar mig in i ndgot jag borde forberett biittre.

Var ir jag i mitt beréittande? Jag har svirt att komma iging. Det kinns som
om jag soker berittelsens svans, innan den liksom slinker undan och gommer
sig under en soffa. Jag mdste hitta borjan, det historiska landskap som vi
sinker oss ner i for att mota Abraham. Det iir som en nedstigning fréin luften.
Forst kommer det stora perspektivet — och si urskiljer man det lilla.

Berittelsen borjar i ett land med sjoar och skogar. Vi kan tinka oss att vi letar
oss fram norrut lings Vittern med mérka skogiga strinder och tvingas upp
i luften for att passera bergsryggen indt land, efter att ha skymtat Medevi
brunn som ir 6vergivet, kallt och fuktigt. Vi ser ett nit av stigar och dkerlap-
par, rok fran skorstenarna pé ensligt beldgna torp och spiksmedjor Gver allt
i mattan av gran. Hir finns ménniskor! Nir vi skymtar tornet i Godegérds
kyrka vet vi att vi kommit ritt. Nu giller det att sakta ner, vinda blicken frin
den ockrafirgade slottsliknande mangardsbyggnaden pé siteriet och folja
vigen och stigarna tillbaka en bra bit, uppfér sluttningen mot Sintsberg.
Det ir backigt, stenigt, sturigt och skogsmérkt. Vi nér sd smaningom nagra
gardar och pl6jd mark, garden Kiristineberg. I dess utkant finns torpet som
dr vart mal, tre fyra smé hus vid en krék i vigen markerad med ett berg. Vi
har landat pa en ny kontinent, en annan tillvaro i tid och rum. Torpet heter
Hagen och ligger i Godegards socken i nordvistra Ostergétland pi grinsen
till Nirke. Det ir den 16 oktober 1811. Det hors barnskrik frin Janssons hus.

Nir jag skriver detta dyker det upp ansikten och moten frin dren nir jag
héilsat pa och rest i Godegird med omnejd for att bekanta mig med den lilla
varelse som sdg dagens ljus for 200 dr sedan. Jag tinker pi hans sliktingar
som fortfarande bor i trakterna. De har pirmar med papper, antecknings-
bocker och sangbaicker som hor ihop med slikten. Jag hittar sa sminingom en
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bibliotekskatalog, en lirarkalender, ett brev, ett fotografi... Allt iir spér efter
barnet fran Hagen. Det iir dags att han fir ett namn: Abraham.

Jag har tagit pa mig uppgiften att beriitta hans historia. Den blir fiirgad av
mitt perspektiv som dldre villutbildad man och far till twi vuxna barn vid
2000-talets borjan i ett vilmdende Sverige. Jag ir bibliotekarie men snart
pensiondir och amatormusiker sedan flera dr, numera kombinerat med forsk-
ning i musikhbistoria. Jag bodde tidigare i Ostergotland men Gir sedan minga
dr i ndgon slags nostalgisk landsflykt i sodra Sverige. Niir jag ser Abraham,
ser jag kanske lite av mig sjilv. Nigon som inte riktigt passar in. Ndigon som
dr svdr att beskriva och som har ambitioner. Jag har en konstig kiinsla av att
Jjust jag fatt ett uppdrag jag inte kan sviira mig fri frin, att jag mdste tala i
Abrahams sak, och att han betraktar mig pi avstind och nyper mig ibland
Jfor att fi fart pa mig. Varfor? Vad ir meningen med detta? Ska det visa sig i
slutet av min berdttelse?

Det iir lika bra att nimna négra ’likheter” till, sadant som piverkar mina
samtal med Abraham. Ja, min studie av denne man och hans musik har mer
och mer blivit ett samtal. En likhet mellan Abraham och mig, dr att vi bigge
dr amatormausiker, eller nigon slags musikmdnniskor som inte passar in i de
vanliga definitionerna av vad man ir med sin musik. Ju mer man tringer
in i Abrabhams liv, desto mindre verkar placeringen av honom i en genre,
Jolkmusik, eller i en siirskild roll, spelman, bli relevant. I stillet flyttas min
uppmdirksamhet mot personen och vem han dr och musiken som ndgot som
véixer ur denna gestalt, som sma fiirska doftande skott pi en livskraftig gran.

Det dr bilderna som bir en berittelse. Det finns en energi i bilderna jag minns
fran Hagen, dir jag senast i somras vandrade omkring. Av de byggnader
som star dir idag fanns inga pa Abrahams tid, méjligtvis med undantag for
spiksmedjan, nu plundrad och sénderbruten. Nir jag sig den for manga ir
sedan fanns taket kvar, men det héll pd att rasa. Det var inte tryggt att gd
in i den laga och morka byggnaden. Hir, pa bergknallen, numera invixt
och svarspérat, lag ett av familjens aktivitetscentra. Spik smiddes i dessa
trakter under 1800-talet i sidana smé hus frin tidigt pA morgonen till sent
pé kvillen. Det forefaller som om alla i hushillen, barn och vuxna, varit

inblandade i nigon del av produktionen. Materialet skaffades frin bruket
och den firdiga spiken sildes dit, pi marknader i nirheten eller till agenter.
Spiktillverkning forekommer fortfarande i bygden pa Skyllbergs bruk. Dir
gors spik for hela virlden. Den ir rak och glinsande, inte som den gamla
spiken, som var personlig och ibland lika grov som dess tillverkare. Den var
av god kvalitet och av ménga sorter och gav namn till socknens innevinare
som fortfarande kallas nubbar.

Abraham bor i torpet med sin familj till tjugoarsaldern och dtervinder sedan
ofta hit. Det 4r viktigt att stanna i Hagen och insupa dess miljo, sa gott
det gar, idag. Det finns det nigra sma hus, en lada, en bryggstuga och ett
uthus som balanserar pa ett dike. Nédgra av byggnaderna ir i gott skick. Den
dldsta dr mest forfallen och har mest charm, men 4r indé inte gammal som
Abraham. Det som finns kvar frin forr ar vixtdigheten: gamla frukeerid,
birbuskar, den traditionella torpvegetationen och ormbunkar, kanske den
sillsynta kambriken om man letar noga. Hir kan man ana smakerna och
dofterna som omgivit den lille Abraham och hans familj. Det verkar inte
finnas mycket att beritta om detta hem. Dirfor blir varje liten pusselbit
viktig. Sa kidnner jag det.

P4 torpet bor Jan Persson och Magdalena Carlsdotter, Abrahams forildrar.
Mor- och farforildrar finns i livet men var de bor, vet jag dnnu inte. Jag vet
inte heller hur det kommer sig att Jan flyttat till Hagen, som torpet hetat
sedan linge. Jan representerar linken till socknens ekonomi, samhillet och

bruket.

Frin 1600-talet tillhér en stor del av socknen Godegérds siteri. Agarna heter
sedan 1775 Grill och flera bor i Stockholm men andra pd dgorna i Uppland
och Ostergotland. Nagra i familjen ir medlemmar av Kungliga musikaliska
akademien eller samlare och kidnnare av flora och fauna. Framfor allt dr de
kinda som affirsmin och gor goda affirer i Ostindiska kompaniet. Man
lagger ner mycket moda pé bruksdrift i Godegdrd med omgivningar. Fram
till mitten av 1800-talet 4r godset en god affir.

Avstindet mellan lig och hog ir stort. Jan och andra torpare dr knutna till
godset. I kontrakten beskrivs deras skyldigheter. Jag har sett det kontrake
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”Godag pd er huru mar ni nu 4 det 4r daligt skal
ni tro”. Teckning av Hulda Charlotta Jansson i Hagholms
liirarkalender, Skogstorpssamlingen, 1890-tal. Lirarkalen-
dern anvindes efter Hagholms déd som rit- och anteck-
ningspapper for barnen.

Barndom, 1811-1820

fata s

Kyrkans historia, pris-
terna, klockaren: Bexell, 2007;
Cnattingius, 1965; Hagstrom,
1901; Hassler..., 1949; Jarlert, 2001;
Lenhammar, 2000; Wentz, 1950;
Westerlund & Setterdahl, 1917-
1919. Visorna: Berger, 1995; Byr-
man, 2008; Higgman, 1992; Jons-
son, B., 1967; Ling, 1965; Strand,
K., 2008; Ternhag, 1997; Akesson,
1.,2007.

som Jans son, Petter, undertecknar med ett "x”, eftersom han inte verkar ha
varit skrivkunnig. Villkoren ir férmodligen varken simre eller bittre dn pé
andra stillen i Sverige. I Godegard finns emellertid spiksmidet som ger en
viktig stodinkomst och en frihet i jimforelse med dem som arbetar pa de stora
godsen i slittbygderna. Kanske kinner man sig ocksa friare eftersom man
lever i en skogsbygd? Finns det ett incitament till samarbete och gistfrihet
hir, ddr avstanden ir stora och livet kirvt, dir man ir beroende av varandras
hjilp? Kan det piverka utbredningen av fritinkande i dessa bygder? Jag
tinker bland annat p4 frikyrkan som #n idag ir stark hir.

Men ater till Jan. Han lever linge, liksom hans féréldrar. Jan blir 79 &r gam-
mal och hans mor Maria, Abrahams farmor, 91 ar. Jag blir f6rvinad 6ver hur
linge man kan leva i Godegard, trots fattigdom, sjukdom och harda villkor i
en kall och nederbordsrik utkant av de vilbestillda bygderna i Ostergstland
och Nirke. Jag vet mer om Magdalena (1781-1875), Jans fru. Hon har en
speciell roll i berittelsen. Ar det tack vare Magdalena som Abrahams liv redan
fran borjan far en speciell prigel?

DAG 2
Magdalena, visorna, barnet Abraham, kyrkan

Jan fir representera den manliga rollen i min berittelse: forsorjningen,
ekonomin och relationen till bruket. Magdalena fir representera det som
har att géra med med familjen, det husliga, varden, kanske kyrkan, kanske
kulturen och musiken? Jag vet nistan lika lite om Magdalena som om hennes
make. Jag vet att hon foder fyra barn, tre séner och en dotter och att hon
lever i Hagen till hog alder. Jan dor 17 ér fore henne. Jag kan fundera kring
hennes 6de som kvinna vid den hir tiden och undra éver hennes hilsa som
barnaféderska och hur hon var som mor till sin forstfodde, sonen Abraham.
Var det Magdalena som gav sonen hans namn, samma namn som Brukets
herrar hade och patriarken? Vad betydde det att han fick ett sidant namn, om
det nu betydde négot sirskilt? Férde hon som kvinna med sig en musikskatt
av vaggvisor och psalmer? Sjong hon regelbundet och taktfast till klangen
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av spik och stid i smedjan? Beredde och odlade hon vixterna i torptippan
som jag tror att jag kan hitta rester av idag? Vilka dofter, smaker och ljud
omgav henne? Hur h6ll Magdalena i sitt barn? Var det fast, med en varnande
blick mot omgivningen? Kénslan av att "det hir ar mitt barn, och jag tinker
forsvara det till varje pris”?

Jag har undrat om Magdalena var en ovanligt stark kvinna som kimpat for
sina barn och sin familj och om det har nigot att géra med att hon foddes
utanfdr dktenskapet. Att fodas utanfér dktenskapet var vid denna tid ett
brott. Hur allvarligt man sig pa detta dr svért att veta. Det verkar som om
sddana "brott” inte alltid beivrades. Kanske har Magdalena dnda ett sirskilt
band till sin forstfddde som har sitt ursprung i hennes egen erfarenhet av att
vara utstott och annorlunda? Det bandet kommer att stirkas och provas pa
ett sitt som mor och barn inte anar just nu nir Abraham ligger pa sin mors
arm och fister blicken for forsta gingen pa omgivningen.

Vart tar berdttelsen vigen nu? Var dir berdittelsens svans som jag mdste hitta
och ta tag i, innan den forsvinner? Var finns spinningen? Var éir det ovanliga?
Vad héiinder innan Abraham blir tio dr, nir vi moter honom igen?

Under manga ir vet jag ingenting om Abraham, mer 4n att han bor i Hagen
med sin mor och far, och si smaningom flera syskon och att han sa fort han
kan férmodligen hjilper till i hushéllet och sirskilt med hantverkssysslorna.
Nir Abraham blir ildre tillverkar han snusdosor av missing och forsilvrar
baksidan av speglar. Kanske finns det handrickningssysslor i smedjan. Arbe-
tet borjar tidigt for en liten minniska. Familjens ekonomi kriver det. Man
skulle, med facit i hand, kunna tinka sig att vi har att géra med ett piggt och
vaket barn, som iakttar och forstir och tycker om att samla pa saker, kanske
kottar och annat smatt. Vi vet att han ldr sig ldsa tidigt. Det 4r sidant den
enskilda familjen ir skyldig att ordna eftersom det dnnu inte finns skolor.
Kyrkan och klockaren har ytterst ansvaret, men fragan dr om han tar sig till
de avlidgsna torpen. Och kanske ir det inte si ofta familjen Jansson sjilva
kommer till kyrkan? Vigarna ir usla och vidret i de hir trakterna besvirligt.
Husforhor sker under pristens ledning som sed 4r och Abrahams namn dyker
upp i lingderna. I det forsta dokumenterade forhoret 1818 blir han godkind.
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Nista, odaterade, anteckning dr forkrossande. D4 har vi nact aret 1821.

Kyrkan i Godegird har byggts om nigra ginger sedan sin tillkomst pa
1200-talet. Pa 1700-talet blir den betydligt storre och far sin ovanliga form
med altaret i norr och huvudingangen i sdder. Nagot senare far kyrkan sin
forsta stora orgel vilket sker tidigt jimfért med andra kyrkor i Sverige. Det
gar en spikrak vig fran kyrkan till siteriet och det siger en hel del om vem
som vill bestimma i kyrkan. Bruksherren har ritt att tillsitta pristen. Anda
forefaller kyrkans min, dtminstone under den tid jag ir intresserad av, ha
statt ganska fria i férhallande till godset och ibland utmanat det. Det handlar
om ortens tvd makt- och kulturcentra.

For pojken i Hagen fir kyrkan en central roll. Det som rér kyrkan, som
byggnad och institution, kommer att prigla hans liv. Det ir i ett av kyrkans
skrymslen som en bit av Abrahams liv bevaras under ett sekel och riddas
till eftervirlden. Det far vi tacka en ridig vaktmaistare och en engagerad
bibliotekarie for.

DAG 3

Godegards socken: omgivningarna, gransbygd,
férandringar i samhallet

Aret 1821 bérjar som de flesta ar i Godegard. Det ir kallt och rikligt med
sno. Réken viller ut fran den lilla spiksmedjan i Hagen och nere vid bruket
ir verksamheten i ging med beredning av jirn. Vintern ir en bra tid for
transporter och bruksdriften slukar malm som kommer frin gruvor i Nirkes
bergslag och trikol fran skogarna i Godegard. Osterut gar brukets traditio-
nella handelsvigar mot Finspang och Norrkoping. I vister ligger Vittern och
ytterligare en transportled som héller pa att 6ka i betydelse i och med den
snart firdigbyggda Gota kanal. I vister finns ocksa Medevi brunn, en urban
sillskapsmiljo i lantlig miljo. Hir finns urdldriga killor med hilsobringande
vatten. Hir kan man dricka av det ljumma killvattnet med litt unken smak
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dn i dag. Men vintern 1821 liksom alla vintrar ir Medeviparken éde och
husen stingda.

I torpet Hagen dr man vil fértrogen med viderstrecken. Man bor alldeles
invid Hammars socken i Nirke i vister. Dir verkar man kidnna folk. Mot
norr och till marknader i Zinkgruvan och Askersund vinder man sig for att
silja spik och handla férnédenheter. I 6ster finns den store arbetsgivaren,
bruket och kyrkan, och nigot lingre dsterut den evige tritobrodern, Tjillmo.
Linken séderut, mot Nykyrka, Motala och Skinninge ir svagare, men 6kar
i betydelse under drhundradets gang. Framfor allt bor man i en grinsbygd.
Det dr utmirkande for socknen. Det manifesteras i spriket, som varken ir
ostgotska eller nirkingska. Man kan tycka att det dr konstigt att socknen har
en egen karaktir med tanke pé dess storlek och dess daliga kommunikationer.
Bostillena idr utspridda 6ver ett stort omrade, men de dr minga och stigarna
i skogarna dr ménga. Vid den hir tiden finns bybebyggelsen framfor allt i
norra delen av socknen. Nir jirnvigen 6ppnas mot 1800-talets slut bildas
det som idag dr samhillet Godegird.

Jan och Magdalena i Hagen tinker sikert framfér allt pd det som som har
med uppehille och 6verlevnad att géra. Man har knappast tid och ork att
bry sig om att samhillet i stort dr pé vig att forindra sig. Utvecklingen mot
ett modernt samhiille, industri och demokrati, 4r pa ging.

Det dr nu ménga ar sedan kriget var en verklighet for allmogen i Sverige och
Godegérd. En period av relativt lugn och dterhimtning har intritt och nya
idéer om frihet och rittvisa gynnas. Samtidigt 6kar befolkningen sirskilt
pa landsbygden, dir de flesta bor. I Godegéird utgors fonden av bruksni-
ringen som paverkas starkt av utvecklingen av landets ekonomi och tekniska
framsteg i jirnframstillningen. Inom kyrkan sker ocksa férindringar och
ny uppmirksamhet riktas mot fragor som giller vard och utbildning. Det
giller aven Godegird. Man fir en ny kyrkoherde 1829, Nils Sédervall, som
har beskrivits som en person som sirskilt manar om sockenbornas vilstand
och bildning. Som ordférande i sockenstimman, ortens frimsta beslutande
organ, har han en del att siga till om.
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“Floran i trakten torde i allo vara lik den som
pd vida omkrets framtrider, dock forekommer graalen
ymnigt...[och i] Hagen pétriffas ett litet bestand av den
sillsynta vixten 'cambriken’...”. Engholm, A., Gamla min-

nen frin Godegird. [akvarellkrita, 2011]
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Man skulle kunna siga att det 1821 finns en ny slags beredskap i det lokala
samhillet, en nyfikenhet nir det giller bide materiell och andlig utveckling.
Allt detta dr grundat pa ett relativt sett okat vilstind. Samtidigt finns i
Godegird grinsbygdsmentaliteten, sirprigeln hos ett folk i skogsbygd som
dr vant att arbeta sjilv och bestimma sjilv, sa gott det gir. I detta myller
bérjar Abraham nirma sig tondren och det vuxna livet. Denna brytpunkt
blir dramatisk i Abrahams liv.

DAG 4

Halsa och sjukdom, tolkningen av kallorna, Abrahams
forlorade papper

Man blir forvinad 6ver den goda hilsan i Abrahams familj. Av Abrahams
nirmaste sliktingar lever flera till de 4r 80 ar eller mer om de inte drabbas av
olyckor. I socknen dr barnadédligheten stor, sirskilt under de frsta aren. Det
dret Abraham och 79 andra barn f6ds i Godegard, dor 13 barn innan de blir
fyra ar, och foljande ar ndstan dubbelt s manga. Framfér allt 4r kikhostan ett
gissel. Diagnoserna ir ofta vaga. Sjukdomar vi kiinner till nu gar under andra
namn, samlingsnamn. Nir sjukdom vil bryter ut dr resurserna primitiva. Till

umbirandena hor dven missvixt.

Var kan sjuka och utslagna vistas och f négon slags vird och omsorg? Fattig-
stugan vid kyrkan rymmer sex personer. Vid 1800-talets b6rjan ir fortfarande
sjuk- och fattigvard ett ansvar man férdelar inom socknen. Om de sjuka inte
har en hemvist fir de vandra mellan girdarna i ett turordningssystem. Av
sockenstimman formedlas vissa resurser inom vard och rehabilitering, il
exempel mojligheten att sinda den sjuke till lasarettet i Medevi. Vid brunnen
finns bade hogrestindsdelen dir umginget ir viktigast av allt och en del
riktad till fattiga och sjuka, lasarettet. De lever titt intill varandra pa var

sin sida av landsvigen som delar Medevi. Sadant ir liget ndr man blir sjuk
i Godegird 1821.

Det iir dags att dtervinda ett gonblick till min forskning. Att skriva Abra-
hams berdittelse ir svirt. Det finns inte mdanga uppgifter om honom och de som

Medicinhistoria: In-
ternet: Medicinalhistorisk databas.
Hiilsan i Godegird: Risegird, 1952.
Nigra exempel pd typer av killor: Ed-
lund, 2007; Hamilton, 1970; Lars-
son, B., 1992; Oliw, 1952-1953;
Rehnstrém, 1976.
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[finns mdste man vrida och vinda pi om man vill komma honom néirmare
in pa livet. Resan i Abrahams spér blir ett sékande i alla tinkbara killor, ett
hopsyende och nystande diir man fir ta sin egen inlevelseformaga till hjilp for
att komma ndira. I den processen iir man medveten om att man kan komma
Jel men fortsiitter iindd eftersom man si girna vill uppna nérheten, eftersom
Abraham visar sig vara en sd fascinerande person.

Forskingsprocessen innehdller ovintade moment. Plotsligt dyker en pusselbit
upp som man inte fragat efter eller sokt, under det att den man sokt aldrig ger
sig till kinna. Man tar motvilligt it sig av den nya informationen eftersom
den inte stimmer med ens forutfattade mening. Det hinder flera ginger.
Att snitsla fram mellan fakta i Abrabams spdr och komplettera med sin egen
livserfarenhet och samtidigt forsoka skaffa sig en historisk overblick genom
att anviinda bakgrundslitteratur och syna andra “jimforbara” livsiden dir
problematiskt pi ménga sitt. Arbetssiittet bygger pa att det gir att identifiera
sig med objektet trots avstind i tid och rum. Det har héint att jag upplevt
att besoken hos Abraham varit som att gora uppticktsfirder pi en okind
kontinent.

Det finns en risk att 6vertolka sina egna reaktioner och ge dem en slags all-
miingiltighet. Risken dir att man forindrar karaktiren hos de personer man
skildrar. Niirmar man sig sitt objekt med intresse och vilvilja kan objektet
bli godare och klokare iin det egentligen iir. Detta mdste jag ha med i mitt
Jforskarbagage. Det biista jag kan gora éir att vara kritisk mot mig sjilv och

sd tydlig som mdjlig med hur jag resonerar. Samtidigt fir inte berittelsen
do, bli en oken.

Niir jag reflekterar 6ver problemen med killorna och analysen tinker jag
ofta pa en speciell hindelse som piverkat mitt arbete och som symboliserar
Jforskningsliget. Den utspelar sig for ndgra dr sedan niir jag just borjat mina
efterforskningar om Abraham. En sentida slikting till Abraham dor och hans
bohag skiftas och i det ingir saker som tillbort Abraham. Abrahams efter-
limnade papper, rimligtvis sadant Abraham av nigon anledning bestimt
sjilv att han ville spara, forvaras i ett trag. Det mesta slings nu. Man kan
tinka sig att det som slings dir sidant som ser tillfilligt ut, brev, personliga
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saker, sidant som inte kan “anvindas” eller siljas. Man slinger Abrahams
sjél, och det sker utan att jag vet om det, nistan under mina ogon, vid den
tid néir jag borjat intressera mig for Abraham. Det finns ingen vig tillbaka,
till sopberget. Det kiinns bittert. Jag fir fundera pi vad det majligtvis skulle
kunna ha varit och inte varit, och fortsiitta ligga mitt pussel.

Men, det dr dnnu inte riktigt dags att slippa in dig som liser detta i det
rum dir Abraham ligger och sover. Det som kommer att ske ir av avgorande
betydelse for Abrahams liv och ibland har det tolkats som om det definierar
hans liv, att allt som sedan hinder bestims i detta 6gonblick . Det dr som en
reaktion mot den uppfattningen som jag skriver nu. Jag drivs av kinslan att
Abraham inte iir en produkt av omstindigheter utan en levande méinniska
med intellekt, kinslor och kropp. Jag forsoker gora en avvigning mellan vad
som drabbar Abraham och vad han dstadkommer sjilv. Jag har skt hans
[fria vilja, hans originalitet och forsokt att vare sig verdriva eller underskatta
den. Nu dir det snart dags att gi vidare i berittelsen.

DAG 5
1821, Abrahams sjukdom, forfattarens berattelse

Spinningen okar och forvintningarna blir stora, si stora att det dr svirt
att fortsiitta att skriva. Det iir som att skrimma in berittelsen under soffan
innan jag hunnit ta tag i den hala och muskulosa berittarsvansen. Jag fir
kinslan av att jag undviker att ge mig i kast med berittelsens sjilva kirna,
det som egentligen iir min uppgift. Jag maste forsoka tillita mig att forst gora
det diligt, och ha réitten att gora om, att fila och snickra.

Abraham vaknar och ir en ny minniska. Han kinner inte igen sig i sin
nya kropp. Eller hur var det? Vi vet egentligen bara att han drabbas av
“slagrérelse” och att han ir "ofirdig”. Vi vet mycket lite om vad som skett
med Abraham den dir dagen i torpet Hagen. Enligt vissa uppgifter skulle
han ha fotts "ofirdig” men det mesta talar for att den uppgiften ir oriktig
eller ofullstindig. Den hirstammar sé vitt jag har kunnat se framf6r allt frin
andrahandskillor efter Abrahams déd. Husf6rhérslingden och uppgifter i
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sockenstimmoprotokollet pekar pa att det 4r just 1821 som 4r Abrahams
odesar.

Vad ir det nu som drabbat pojken Abraham? Akommans namn kan man
spekulera kring. Den beskrivs som "slagrorelse”. Det ger lite ledning, men
inte mycket. Det jag vet ir att den yttrar sig som en forlamning i benen
som gor att Abraham inte kan g, utan tvingas ta sig fram genom att krypa
pa marken. Det ir inte klart om detta hindrar honom att st eller om dven
fotterna 4r forlamade och om han helt férlorat kidnseln i benen. Kroppen
i ovrigt har synbarligen inte tagit skada med undantag av en férindring i
ansiktet som syns pd de fi foton som finns av Abraham, som i och for sig
ir tagna mycket senare och kan avspegla sjukdomsepisoder som vi inte vet
ndgot om. Lat oss anta att den skada som syns pé fotografierna uppstar i
samband med Abrahams slagrorelse”. Skadan yttrar sig som en snedhet
i hoger 6ga och hogra mungipan, som péd en strokepatient. Kanske har
Abraham drabbats just av stroke. Ar det fraigan om en neurologisk skada
kan detta dven innebira férindringar som inte syns pd ytan, forindringar i
hjirnan och dess styrmekanismer.

Per Ek limnar i en artikel i Motala tidning flera intressanta uppgifter om
Abraham. Det idr oklart var Ek hdmtar sin information och det har dnnu
inte lyckats mig att ta reda pa vem han ir. Det finns anledning att sitta
tilltro till hans uppgifter eftersom det mesta stimmer med andra utsagor.
Enligt Ek har Abraham sjukdomssymptom redan vid tta drs dlder. Han har
virk i lederna och hog feber under manga dr som utmynnar i att "han blir
krympling”. Kanske det kan tolkas som ett sjukdomsforlopp som leder till
en stroke med férlamning som foljd. Ek nimner 4ven att Abrahams kropp
behéver "ritas ut”. Vad innebir det? Som vi kommer att se fortsitter spiren
av denna sjukdom att prigla Abrahams liv. Han forefaller ha fatt behandling
for samma dkomma atminstone fram till trettiodrsdldern och lider hela livet
av dilig hilsa. Ek ger ytterligare en intressant uppgift, nimligen att inte
endast de kroppsliga funktionerna utan dven hjirnan péaverkats. Vid 14 ars
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ilder “kinde han inte igen en enda bokstav” trots att han kunnat lisa redan
vid sju ars alder. Ek beskriver dramatiskt hur Abrahams mor reagerar. Kan
det finnas ett korn av sanning i den historien?

"Vad ska det bli av dig, stackare?” sade hans mor gratande och fortvivlad en dag , da
hon kom underfund med att hennes tidigare anstrangningar haft sa daligt resultat.

Svaret kom emellertid genast och tvarsakert:

"Grat inte mor! Jag ska bli herre. Och med den féresatsen gav han sig ingen ro forran
han tagit igen det glémda och inhamtat sa mycket darutéver att han kunde undervisa
andra.”

Nutida forskning om hjirnan ger anledning till nigra tankar om Abraham
och musikalitet. Neurologiska forindringar i samband med stroke kan for-
dndra eller forstiirka hjirnaktivitet som har med kreativitet och musikalitet
att gora. 1vilken utstrickning kompenserar Abrahams hjirna bortfallet av
rorlighet i benen med en annan typ av rorlighet, den som har att gora med
[formdgan att uppfatta sirskilt rytm och tempo i musiken?

Nir Abraham vaknar ur sin stroke konfronteras forildrarna med en obegrip-
lig verklighet. Vad idr det som skett? Varfor? Vad ska man gora? Hur paverkas
familjens situation? Jag tror inte att Abrahams handikapp férknippas med
skam eller skuld. Jag tror att man inriktar sig p4 att ridda familjen sa gott det
gar under nuvarande omstindigheter. Familjen har vuxit sedan Abraham fod-
des. Han har nu tre syskon, ett av dem nyfott. Det giller att hitta en vig for
Abraham, ett sitt som gdr att han kan bidra till och inte belasta familjen, ett
sitt som skinker honom glidje, trots att han nu har begrinsade mojligheter.

Abraham har blivit en ny minniska och livet breder ut sig framf6ér honom i
en okind terring. Tryggheten som arvtagare av torpet, arbete i skog och mark
och spiksmide och kanske dven socialt och minskligt ar forindrad. Finns det
anledning till oro?
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Jag skriver i inledningen till denna bok om de olika beriittelserna om Ab-
raham, den lokalbistoriska som handlar mest om Abrahams yrke och den
musikhistoriska, och hur jag tinker komplettera dem med en tredje beriittelse
som for samman dessa, men ocksd utgor berdittelsen om hur jag blir bekant
med Abraham, forst hans musik och sedan hans person och tid och hur det
av allt detta blir den bok du har i handen. Det ir dags att fortsitta denna
berittelse, nu nir scenen har oppnats for den andra akten i Abrahams liv,
livet efter katastrofen.

Min véig till musiken gick frin barndomens lek med pappas cello i bakgrunden
via klassisk musik i min lp-samling utan nigon kontakt med allt som hinde
i all den andra musiken under min uppvixt pa 60-talet. Si sminingom gick
jag i odramatisk landsflykt till USA for att bryta en tristess som vuxit sig
starkare under ungdomsdren. I USA levde jag ett stillsamt liv diir jag efter
ndgot dr borjade mdla tavlor pa min fritid. De blev inte sd minga men de
var spinnande att gora. Jag kinde mig inspirerad pa ett sitt som jag inte
upplevde lika intensivt forrin jag borjade att umgds med Abraham, méinga
dr senare. Viigen till Abraham inleddes for min del i USA med ett nyvaknat
intresse for folkmusik och en allt starkare hemlingtan. Hur fiolen kom in i
bilden vet jag inte siikert, men det var aldrig nigon tvekan om att det skulle
bli mitt instrument. Jag birjade ta lektioner i amerikansk folkfiol utan att
bli séirskilt framstiende. Men mitt kunnande vixte, tack och lov, i takt med
mina krav. Ganska snart borjade jag lyssna pa skandinavisk folkmusik som
var mycket populiir diir jag bodde. Samtidigt blev hemliingtan svir. Fiolen
blev min viig in i musiken och hem till Sverige.

Jag hamnade efter tio drs exil i USA i Ostergitland. Jag kom att bosiitta mig
i Klockrike och triffade min kusin som var en utmdrkt stimmospelare pi
fiol. Tillsammans med négra vinner bildade vi Klockrike kapell och borjade
spela till dans. Vi var nu pd jakt efter en lokal repertoar. Det var di jag forsta
géangen horde och spelade en lit av Abraham Hagholm frin Godegird, nigra
socknar lingre norrut. Liten var en vals i moll, och som jag senare skulle
mdirka, en av de fi av hans litar som spelades. Den har uppmdirksammats av
mdnga och tolkats pa flera olika sitt, bland annat som blues. Jag och mina
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vinner i kapellet blev nyfikna pa resten av Hagholms litar. Det visade sig att
de kom frin en spelmansbok som Hagholm hade skrivit i borjan av 1800-talet
och avslutat vid 1800-talets mitt. Vi gjorde ett urval av litarna och spelade
in dem i Ostgotamusikens regi 1991. Négot dr senare fullbordade jag en
liten skrift om Abraham och hans musik, for folkmusiker frimst. I och med
det hade mitt umgiinge med Abraham forindrats en del. Frin att ha varit
nédgon som bara spelade hans musik blev jag nyfiken pa allt som giillde honom
och hans tid, sirskilt musiken. Hir sds froet till boken om Abraham som jag
arbetar med nu och som jag tinker fullborda nistan 200 dr efter hans fodelse.
Det iir forst nu som jag hinner i kapp honom.

DAG 6
Abraham som larare — de forsta aren, Svenska latar

Har inte haft en tanke pa det hir idag, eller i gir. Hur ska det gi att hitta
“svansen”?

Det dr nu som de tva berittelserna om Abraham sticker i vdg at olika héll. T en
riktning forsvinner berittelsen bort mot det som ska bli Abrahams yrke och
alla platser och hindelser som har att gora med det. I en annan riktning gar
sparet som representerar Abraham och hans musikalitet. Bigge berittelserna
foljer spar som har att géra med Godegird och Ostergotland, Abrahams
originalitet och 6verlevnadsformaga och ir férankrade i den tid som det rér
sig om och vad som ir karakeiristiskt for den. Men det ir péifallande hur det
saknas broar mellan spiren, ett intresse for att beritta om hur musiken ir
en del av yrket och yrket en del av musiken i Abrahams liv. Jag kommer att
forsoka bygga de broarna.

Jag vet inte hur Abraham blev en tinkande och reflekterande minniska,
en intellektuell. Han maste tidigt ha visat en begavning som gor det ldtt
for honom att lira sig att ldsa, skriva och rikna - redskap for att bilda sig.
Det ir en vig som slutar i boksamlande och bibliotekarieskap. Det forsta
tecknet vi kdnner till pi Abrahams firdighet i lasning ir de goda betygen vid
husférhéren i Hagen. Det dréjer sedan inte linge, innan Abraham omniamns

FOTNOT 7t Abrahams forsta dr
som lirare: Ek, 1931; Engholm,
A. Gamla minnen frin Godegérd.
Manuskript; Engholm, A. Ur min-
net och hiagkomsten. Manuskript.
Folkmusikkommissionen och Svenska
latar: Andersson, N., 1922-1940;
Bostrom, 2010.

BILD 6 71000 Dubbel likespik eller 4 1/2 tum Furu
sasom den nu slés, utan sirskild bestillning, 1 till 1 1/2
lisp. Vikeualievikt kostar Dal. 30.” Risegird, 1952 (Rin-
man, 1765). Spiksmedjan i Hagen [akvarellkrita, 2011;
efter eget foto cirka 1990]
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som ldrare. Det ir ett stort steg, storre dn jag, betraktaren frin en annan tid,
kan forestilla mig. Hur stort steget dr och hur mycket det skiljer Abraham
fran sin omgivning forstir man nir man erfar att brodern, Petter, skriver
under torparkontraktet f6r Hagen, nir fadern détt, med ett kryss och inte
med sitt eget namn.

Per Ek och dven Abrahams brorson och sedermera elev, Anton Theodor
Engholm (1862-1949), beskriver bada hur Abraham redan vid 15 ars élder
dtar sig uppdraget act hjilpa tva unga min, “dringar”, i den intilliggande
socknen Hammar att ldra sig ldsa tillrdckligt bra for att fa lov att gifta sig. Ek
menar att Abraham har flera sddana uppdrag. Vid 17 ars dlder dr Abraham
”barnaldrare” och sockenstimman ger honom en liten summa pengar. Det
sker dven de foljande tva aren. Nir Abraham 4r 20 dr gammal anstills han
som “skolldrare”, en av tvd i socknen. Viir i bérjan av lirarspéret.

Nir Abraham aker till Hammar for att undervisa ir detta kanske forsta
gangen han limnar Hagen en lingre tid. Hir borjar ett liv som kommer att
priglas av resor och tillfilligt boende, visserligen inga langa resor med var
tids métt, men vil sd linga med tanke pé resvanorna under tidigt 1800-tal
i en avligsen bygd som Godegird. Ett liv i rorlighet och bildning tar sin
borjan. Paverkar rorligheten intellektet? Kan kontakten med manga min-
niskor befrimja kunskap och kanske vidsynthet och kreativitet? Detta med
rorlighet dr si mycket mer iogonenfallande med tanke pid Abrahams fysiska
orérlighet, de begrinsningar i rorlighet som bestims av hans handikapp.

Det kan forefalla som om lirarrollen ir den enda som stir till buds, nir
Abraham inte f6rmér gora dagsverken pa bruket. Men kanske blir Abraham
lirare eftersom han helt enkelt har bestimt sig for att bli det. Per Ek anser
det. Abraham har férmégan att bidra till sitt leverne genom sin speciella
begivning och fr tillfille att utveckla den, vilket han kanske inte haft om han
inte varit lam. Abraham ir en speciell minniska, som har begavats med en

forméga att klara sig vidare i livet, dven nir vigen ir full av stenar och rétter.

Det ir dags att limna ldrarsparet for att senare atervinda och beskriva lira-
rens vardag och hur den sammanfaller med den politiska och ekonomiska
utvecklingen vid mitten av 1800-talets Sverige. Vi limnar berittelsen om hur
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Abraham blir lirare och soker den musikaliska berittelsen.

Valsen i moll Gir min forsta kontakt med Abraham och jag soker vidare for att
hitta mer sidan musik i hans spelmansbok. Jag ser den for forsta gingen pi
Musikmuseet i Stockholm i Folkmusikkommissionens samlingar som skapades
i borjan av 1900-talet for att utforligt dokumentera svensk folkmusik i béide
noter och i biografier. Det iir ett forsok att ridda en sund och ursprunglig
livsstil infor hotet frin industrialiseringen och lockelsen frin Amerika som
tommer Sverige pd invinare. Man mdlar upp en landsbygdskultur priglad
av individuella spelmansprestationer i en avgrinsad musikalisk och kulturell
miljé som inte alltid hade sin motsvarighet i verkligheten. Det som Folkmu-
sikkommissionen kallar folkmusik ir komplext. Det innebdller individuella
och kollektiva spir och iir en blandning av musik for olika sambdllsklasser.
Abraham iir ett exempel pi hur det verkligen kunde vara. Abraham dr inte
den “typiske” spelmannen och han spelar inte “typisk” spelmansmusik. Hans
musik priglas av flera miljoer.

Det finns anledning att vara tacksam mot Folkmusikkommissionen, inte
minst ndir det giller Abraham. Man bevarar Abrahams spelmansbok och
gor merparten av noterna tillgingliga i det villkinda verket Svenska latar.
Abraham ir fortfarande intressant idag men inte frimst som spelman utan
som inspirationskilla i storre format, som ett exempel pi en man och hans

musik.

DAG 7
Medevi

Beriittelsen slinker in under soffan. Bara dess platta svans syns, som jag fiister
med spik och ett snabbt hammarslag. Det gor inte ont.

I den musikaliska berittelsen firdas vi lings ett annat spar. Medevi ir en
ort som nimns flera ginger i den berittelsen och det ir rimligtvis for att
Abrahams upplevelser hir har mycket med musiken att géra. Startpunkten ir
sockenstimmans beslut att sinda Abraham till Medevi brunns lasarett 1824,
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tre ar efter att Abraham drabbas av sin stroke.

Sockenstimman sinder under denna tid enstaka Godegardsbor till Medevi.
Det 4r inte manga som kommer i atnjutande av detta och att Abraham fir
mojligheten ir inte sjilvklart. Nigon forklaring till varfér han far chansen
att komma till Medevi utéver behovet orsakat av Abrahams lamhet, kinner
jag inte till. Kanske har det sin grund i att ndgon uppmirksammat Abrahams
potential, att han har en begévning och kraft som det ar virt att satsa pa och
att han ir en sidan minniska som, med ritt stéd, kan leva si att han inte

ligger socknen till last. Kanske 4r det kyrkoherden eller klockaren som ser
Abraham.

Det bestims att Abraham ska fa tillbringa en “termin” pa brunnslasarettet.
Samtidigt beviljar stimman Abrahams far pengar for att forsla Abraham till
Medevi och hem. Det ir en kostnad som hushéllet sjilvt inte formar bestrida.
I Hagen fanns det déligt med resurser for extra utgifter och inga medel att
genomfora en lingre transport, som den till Medevi. Man kan undra 6ver hur
lang tid det tar for Per och Abraham att tillryggalidgga de 15 kilometerna till
Medevi (fagelvigen) med tanke pd den svara terringen och de déliga vigarna.
Det ir sikert ett dagsverke.

Négon gang pa forsommaren 1824 gir resan till Medevi. Abraham ir pé vig
in i en milj6 som 4r obekant for honom. Det hir dr hans férsta méte med en
helt annan virld, ett annat samhille, som han kanske skymtat i kyrkan nir
han sett folket fran Godegards siteri. Den miljé Abraham nu limnas ensam
i, skild fran sin familj, 4r de fattigas lasarett, och liknar inte societetslivet
i brunnen pd andra sidan vigen i Medevi. Men nirheten priglar livet pd
lasarettet. Genom spjdlorna i staketet skymtar den andra virlden. Genom
det 6ppna fonstret i sommarkvillen hors ljudet av den andra virlden: rop
och skratt och, inte minst ljud frin musik och dans.

Roérelse ir en viktig del av kuren vid Medevi brunn. Kanske man férknippar
brunnslivet mest med ceremonierna nir man dricker ur brunnen och den
ndstan magiska tron pa vattnets undergorande effekter. Det ir en tidig tradi-
tion som befdsts med "vetenskapliga” argument pd 1600-talet. Men férutom
vattenceremonierna finns en hilsoideologi som handlar om micttlighet och
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strikta vanor. I denna ideologi ingér rorelse som ett viktigt element. Kanske dr
det sa att de krimpor som folk har i Brunnens besuttna del, ocksa ofta ir re-
laterade till problem med rérlighet. Tonvikten pa rérlighet forbinder den rika
delen av brunnen med den fattiga. Pa bigge stillen odlas en rérlighetskultur,
iden rika delen bekriftad med regelbundna promenader i brunnsparken med
omgivningar, i den fattiga delen kanske med mer handfast rorelseterapi. I
Abrahams fall giller det att f& honom att ta sig fram pa ett rimligt sitt, att

slippa krypa.

Mialet ar att lira Abraham anvinda kryckor. Enligt Per Ek ingér i behand-
lingen en smirtsam terapi for att "rita ut” kroppen i en slags strickbank. Hur
lang tid det tar innan Abraham kan ta sig fram pa kryckor vet jag inte. Jag vet
inte hur svart det kan vara att ldra sig gd med kryckor och hur svart Abrahams
handikapp ir. Jag vet att han kommer att sindas flera génger till Medevi och
det visar att triningen maste fortsitta. Kanske dr det sirskilt viktigt f6r nagon
med Abrahams dkomma att stindigt trina och réra pd sin kropp. Kanske idr
det ndgot som kan bromsa och vinda ett sjukdomsférlopp hos Abraham.

Vad ir det som gor att Medevi har sd stor roll i berittelsen om Abraham och
hans musik? Kanske bérjar allt med ljuden Abraham hér pé kvillen genom
sitt oppna sjukfonster, ljuden av dans, rytmiska steg och musik. Och varfor
dansas det pid Medevi brunn? Jo det 4r en officiell del av den si kallade
motionsetiken. Det anses helt enkelt nyttigt med mattfull och tydligt rytmisk
dans. Sikert dr detta nigot som behagar societetsgisterna och det ir inte
minst viktigt. P4 ndgot sitt kommer Abraham i nirmare kontakt med den
hir musiktraditionen pa Medevi. Hur det gir till vet jag inte, men jag tror
froet sis tidigt, kanske vid detta forsta besok. Kanske har Abraham redan
hért dansmusik nir han hjilpt dringarna i Hammar lira sig ldsa. Kanske
har han varit med pa fest- och dansplatsen i Kristineberg, alldeles i nirheten
av Hagen. Kanske 6kar besdken pid Medevi Abrahams kinslighet for att det
finns olika slags musik. Kontraster befrimjar utvecklingen av kreativitet och
i Medevi skiljer sig musiken frin den som spelas i gardarna i Hammar och
Kristineberg. Det kan man vara nistan siker pa. Skillnaderna kommer att
synas i Abrahams musik. De ir ett avtryck av olika sociala situationer och
resan mellan dem och i dem. Abraham har bérjat en livsling resa i musik.
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Men vad vintar bortom kroken i musiksparet? Inget dr forutbestimt. Vad
ska man tro?

I min egen berdttelse om hur jag fir kontakt med Abraham blir Medevi en
sjilvklar hallplats. Jag besoker brunnen ofta och gar lings grusvigarna och
ser de sma lustiga trdhusen och de ndgot storre respektrabla bygenaderna.
Numera dir de hotell, vandrarhem och museum. Virdandet pia Medevi finns
det bara sma pittoreska rester av: man marscherar dagligen under sommaren
pd kvillarna i den si kallade grotlunken, en rest av motionsetiken i Medevi.
Nu dir det en blisorkester som spelar, forvinansviirt nitt och fint, och det gor
de ocksd under dagen i brunnsparken. Men dansar nigon? Nir Abraham dir
patient finns inte den musik vi idag forknippar med brunnen. Vad det éir for
musik som spelades pi hans tid kan man inte siiga sikert. Abrahams musik
dr en av de fi ledtriadar man kan hitta. Kvar finns ett rytmiskt luftigt steg.

Nir vi i folkmusikensemblen Klockrike kapell letar efter en plats att spela in

ett urval av Abrahams musik viljer vi den gamla matsalsbyggnaden i Medevi.

Det iir inte typisk Medevimusik vi spelar in. Vi bestimde oss for det som liter

gammalt och annorlunda och som vi tycker om. Viigen in i detta leds som sagt
av valsen i moll, som ir min inkirsport till Abrahams musik. Vi tricklar ibop

en repertoar som innehdller limpliga kontraster i tonart, stil och tempo, en

blandning av Abrahams bela litpalett. Enstaka typiska brunnslitar tar vi

med, som till exempel en gallopad. Den fir inte vara med nér Nils och Olof
Andersson siitter ihop Svenska latar eftersom den dir alltfor modern.

Efter mdnga drs forberedelser samlades Klockrike kapell i matsalen, i siillskap
med inspelningsfoll och med brunnsigarnas goda minne. Under tvi dagar
forsoker vi fiista pa band det vi lekt och slitit med. Det dr for de flesta av oss
en ovan situation. Vi har svért att fi virt spel att flyta. Det vinder pa formid-
dagen den andra dagen nir brunnens vaktmdstare knackar pa och vill visa
oss ndgot som han just upptiickt, som kanske kunde vara av intresse. Han for
oss in i en vining i ett av de storre husen, dir jag senare kunnat konstatera att

Abraham bott vid nigra brunnsvistelser. Vaktmdistaren gér fram till ett stort
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soffbord och viinder forsiktigt pa det. Pi bordsskivans undersida stir det med
skrivstil och med maorke bliick eller krita: "Abraham Hagholm, Godegird’.
Vaktmdistaren beriittar att det ir en gammal tradition att stamgésterna pi
brunnen skriver in sina namn i méblerna. Da forstir vi att vi hamnat ritt,
att det ir i Medevi man ska gira Abrahams musik, och att det ska goras nu.

Nu sliter sig berdttelsen och forsvinner under soffan vid Abrahams bord.

DAG 8

Hur Abraham lar sig sjunga och spela, psalmodikon, Carl
Gustaf Sundblad

Det kan finnas innu fler svansar som forsvinner under soffan... Kanske
kryper de ut pa baksidan, om de nu sverhuvudtaget finns.

Musikspéret gar mot kyrkan och singen. Jag tror att Abrahams forsta musika-
liska uttryck dr singen. Jag vet att han sjunger, kanske i hela sitt liv. Hans rést
beskrivs av klockarens sonson, Carl Emil Sundblad (1843-1921). Abraham
sjunger andre tenor, “sikert men inte si vackert”. Ar det kanske ocksi en bra
beskrivning av Abraham som violinist?

Abraham fir sina kunskaper i musik framfor allt genom kyrkan. Klock-
arfamiljen kommer att spela en viktig roll. Kanske uppticks hans rost vid
psalmsingen i husforhéren pa samma sitt som hans lisbegavning? Ar det
en talang klockaren bestimmer sig for att varda och utveckla? Som lirare
fortsitter Abraham att halla kontakten med kyrkans musik, nir han lir sina
elever sjunga psalmer i stimmor, ackompanjerade av psalmodikon. Kanske
kommer singen att vara viktigast i Abrahams musicerande.

Jag tror att Abraham ganska snart lir sig ldsa och skriva noter. De forsta
noterna vi har av Abrahams hand ir frin 1836, nir han 4r 25 ar, men inget
sdger att han inte redan behirskat notldsning i flera ar. Nir sockenstimman
tillsitter honom som ldrare 1830 finns kanske musikundervisning med i
bilden och dé har han nytta av att kunna lisa noter. Abrahams kunskaper i
notldsning utvecklas till en kunskap i musikteori. Om detta kommer Abra-
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hams notering att vittna, dir notvirden, taktart och tonarter ir noga angivna.
Och nu kommer vi till det Abraham mest uppmirksammas for i musikspéret:
hans méte och umginge med fiolen. Abraham anvinder psalmodikon nir
han lir sina elever sjunga. Det spelas med striken i hogerhanden samtidigt
som fingrarna pd vinsterhanden anbringas pa den enda stringen for att olika
toner ska uppstd. Psalmodikonet ir ett primitivt strakinstrument jimfort
med fiolen. Steget ir stort men det finns likheter. Kanske Abrahams vig till
fiolen gir genom psalmodikonspelet?

I Abrahams nirhet finns klockarens son Carl Gustaf Sundblad (1815-1905),
som ir fyra ar yngre dn Abraham. Carl Gustaf Sundblad spelar fiol och vi
vet vem som lirt honom spela, nimligen organisten i den nirbeldgna byn
Tjillmo, Johan Rydvall. Carl Gustaf Sundblad blir si smaningom Gode-
gards organist och forblir s till sin dlders host. Han utbildas till organist i
Linkoping och tar sedermera examen i Stockholm pa Kungliga musikaliska
akademien. Carl Gustaf Sundblad ir ocksd intresserad av folklig musik och
redan 1830 ir han i fird med att skriva ner noter for polskor och valser.
Tva av de latar som férekommer i hans anteckningar kommer senare dven
att finnas i Abrahams spelmansbok, bland annat den forsta valsen. Ovriga
exempel i Sundblads litbok, som 4r ganska obetydlig till omfinget, 4r inte
identiska med de litar Abraham kommer att samla men pdminner om en del
av dem. Abrahams litbok skiljer sig i viktiga avseenden fran Sundblads biade
ndr det giller omfing och urval. I brist pa andra forklaringar som yppat sig
ser det indéd ut som om Abrahams musikkunskaper inspireras av Carl Gustaf
Sundblad och sikert dven av klockaren Samuel Sundblad (1783-1839),
Carl Gustafs far. I Samuel Sundblads kvarlatenskap finns flera instrument:
klarinett, flojt och trumpet. Det tyder pa att Samuel Sundblad spelat dven i
andra sammanhang 4dn de kyrkliga. Jag dterkommer till klockarna.

Mycket pekar pa att Abrahams vig in i musiken sker via noter och ett spelsitt
som dr paverkat av klassisk tradition, det sitt som Carl Gustaf Sundblad lart
sig, och inte via en lokal spelmanskultur med tonvikt pa gehorsspel. Jag tror
det kommer att firga Abrahams attityd till den folkliga musiken, forkirleken
for notering, och hans eget spel som kanske r "sikert men inte vackert”.

“En ganska originel
menniska™: E.S., 1890, 20 maj.
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Man anar med tanke pa hur hans sing beskrivs, en viss kirvhet och torrhet
i spelet. Med sig frin Medevi har Abraham en uppskattning av rytm som ir
jimn och hilsosam.

Vad siger Abraham sjilv om allt detta? Ar det ett musikspar som sparat ur
eller doljer det sig nigra nycklar bland alla fsSrmodanden? Vi nirmar oss nu
den vuxne och mogne Abraham, men innan vi kommer dit vixlar vi in pa
ett stickspar och fordjupar oss i det kanske mirkligaste arvet frain Abraham.
Med eller utan hans samtycke.

DAG 9

Bakgrunden till boken om Abraham, férfattaren narmar sig
spelmansboken

Nu pi morgonen ror sig berdittelsen slott mot soffan och det ir ingen match
att hilla fast den. Det finns ingen kraft i svansen. Den vill inte réra sig
ndgonstans.

Det var efter Klockrike kapells inspelning pi Medevi som jag borjade skriva
om Abraham . Det blev en kort text kompletterad med noterna till de litar
vi spelat in. Jag tyckte inte jag hade mycker att siga utéver det som redan
stod att lisa i Svenska latar. Kort diirefter Limnade jag Ostergitland och
Sflyttade till Lund. Avstindet till Abraham blev stort och under flera dr iven
avstandet till fiolen. Jag slutade att spela och ibland har jag tinkt att det
var bristen pa kontakt med Abraham och hans miljé, landskapet och vin-
nerna i Ostergotland, som gjorde att jag slutade spela. Det intresse jag hade
hoppats att vir inspelning och min skrift skulle leda till uteblev och mina
efterforskningar om Abraham lades ner, eller gick i ide.

Min viig tillbaka till musiken och Abraham bérjade genom mitt engagemang
i kyrkan och si smdningom kyrkokdoren, nigon forsiktig spelning pa fiol i
kyrkan och sedan genom att jag av en hindelse triffade nigon som kinde
en duktig fiolpedagog. Jag birjade studera klassiskt fiolspel och fick det stod
och den kunskap jag behovde for att bli stimulerad att gi vidare. Det hinde
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dven saker pd mitt arbete. Jag vet inte riktigt hur tanken uppstod, men for-
modligen genom att jag hirde talas om konstnirliga utvecklingsarbeten pi
min arbetsplats, Musikhigskolan i Malmé. Lirarna har mijlighet att ansoka
om att pi en del av sin tjinstetid digna sig it utveckling och forskning. Jag
tiinkte att det borde jag vil kunna komma i dtnjutande av, trots att jag inte
var lirare utan bibliotekarie. Sa fick jag idén att gora ett “utvecklingsarbete”
om Abraham och fick stod for detta av skolan. Detta skedde redan for flera dr
sedan, och arbetet iir alltsi inte firdigt, utan pagir just nu i skrivande stund.

Redan frin bérjan stod det klart for mig att arbetet skulle handla om Ab-
rabham och originalitet. Det var en rad i en dodsruna sver Abraham i en
tidning fran Ostergotland som fick mig pa det sparet. Diir beskrevs Abraham
nédmligen som “en ganska originel menniska”. Originalitet och kreativitet ir
sddant man géiirna talar om pa min arbetsplats. Det ir néigot som jag tinker
mycket pd sjiilv och som fir mig att kinna mig besliktad med Abraham Jag
Sforeslog att min studie skulle likna en resa med kommentarer om de olika
upptiickterna jag gjorde lings viigen. Bide imnesvalet och metoden dverlevde.

Tiden mellan mitt utkast till utvecklingsarbete och foreliggande text har
préglats av de allt intensivare samtalen med Abraham. Forst var det smd
lappar med anteckningar men si sméiningom har samtalen oftast skett i
skogen ndr jag sprungit i motionsspdret med en diktafon i handen. Dessa
anteckningar har jag skrivit in i min dator dir de fyller minga sidor. De
har framfor allt fyllt en funktion nir jag samlat dem och formulerat dem,
som ett sitt att bearbeta mina tankar om Abraham.

Jag har forsokt lira mig lite om allt som har att gora med Abrahams tid:
ekonomin, politiken, idéerna. Jag har nu et bibliotek med bakgrundslit-
teratur. Jag har dtervint till Godegdird mdnga ginger och fitt bekanta och
véinner dir och givit mig ut pa strovtig. Si smaningom har jag kunnat fylla
de diir héilen som jag undvek niir jag skrev om Abraham forsta gingen.

Forra dret tillbringade jag nigra veckor i Godegird, bara for att fi tag i ett
spdr i allt detta material och for att komma iging att skriva. Och jag kom
[faktiskt iging och tyckte varje dag var spinnande nér jag skulle borja skriva.
Si smaningom blev det stopp. Jag kiinde att min kunskap brast och att jag
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mdste gora fler efterforskningar. Det gick inte ens att skissera en fortsittning.
Jag hade kommit fram till det dokument som mer in nigot annat ir ett
avtryck av Abrahams liv: hans spelmansbok. Den dr stor. Den til att stotas
och blotas och jag har ingen illusion om att jag ska bli firdig med den nu.
Men den ska inte hindra mig denna ging frin att fullborda min forsta bok
om Abraham.

Att ge sig i kast med Abrahams spelmansbok iir som att samla sig for att rida
over ett higt hinder eller en vallgrav. Anspinningen dir s stor att det kan
bli tvekan i ansatsen med pifiljden att det inte blir nigon tillricklig kraft i
springet. Vad dir det som gor detta si svirt och krivande? Jag tror att det iir
eftersom spelmansboken innehdller sa mycket — och sa lite. Antalet samlade
ldtar dr stort samtidigt som uppgifterna om samlingen och samlandet ir syn-
nerligen magra. Det krivs tid bide for att tillgodogira sig ett stort material,
samtidigt som det krivs tilamod for att utforska detaljerna som kan gilla
till exempel papprets kvaliter eller hur en g-klav skrivs vid olika tidpunkter.

Det iir inte konstigt om man forvillar sig i denna massa och kommer till ett
totalstopp, att man fastnar i tréisket av spinnande och livskraftiga inspira-
tioner. Dirfor mdste jag nu vilja en ingdng, en stig in i spelmansboken, gora
det modigt och med kraft. Jag maste erkinna och acceptera att jag valt en
av viigarna och fundera pa varfor. Den viig jag viljer iir att forsoka urskilja
olika musikstilar i samlingen, att forsoka se hur litarna liksom klumpar ihop
sig och hor ihop pd olika siitt.

I stéillet for att som spelman stillas infor valet av spelmaterial i en samling pa
flera hundra litar, kan jag genom att urskilja olika musikstilar ge viigledning
och stimulera andra musiker att gora medvetna val. Blir samlingen intressant
och forstielig, di tror jag ocksi man fir storre intresse av att spela den. En
avsikt jag har med hela min berittelse ir att samtidigt som jag forsoker
gora Abraham levande, gira hans musik levande. Jag vill 6ppna grindarna
till Abrabams musiktridgdrd och lita dem som vill vandra och botanisera,
var och en pa sitt sitt. Detta sker bist i sillskap med Abraham, och dirfor
dterviinder jag nu till hans egen berittelse. Att gora det stora springet kriver
att Abraham rider med.

Om Abrahams lithok:
Berry, 1992.  Folkmusikbegreppet:
Lundberg, 2011; Lundberg, & Tern-
hag, 2005. Den musikaliska omgiv-
ningen: Andersson, G., 1997, 2006;
Heijne,1985; Tegen, 1986. Den
lokala musikaliska omgivningen: An-
dersson, N., 1933; Blomberg, 1985;
Eriksson, T., 2003; Forsgren, 1965;
Persson, Mirten, 2005; Thornquist,
1985. Om spelmansbicker: Gustafs-
son, M., 2006-2007. Abraham som
spelman: Andersson, 1936; Sund-
blad, Brev till N. Andersson; En-
gholm, Gamla minnen....
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DAG 10

Forfattarens uppdrag, spelmansboken, spelmannen
Abraham, lokala musiktraditioner, namnet “Hagholm”,
spelmansbdckernas betydelse

Min egen beridttelse tringer sig pi och jag mdste innu en ging vinta med att
ge mig in i Abrahams spelmansbok. Det ir tankar jag har om meningen med
mitt “uppdrag” och skildringen av Abraham som gor att jag mdste folja mitt
eget, tredje, spdr, dinnu en stund.

Det finns en frestelse, det har jag kint, att bli "bist” pia Abraham, att profilera
mig med kontroversiella idéer om follkmusiken och spelminnen. Och sedan?
Jag grips av samma kiinsla som jag fick nér inspelningen av Abrahams litar
var over och min forsta skrift forfattad: en tomhet som den gingen varade i
tio dr. Jag forsoker nu inse att min prestation inte kan vara det avgorande
mdlet med mina beriittelser. Jag forsoker att se att jag har rollen av formedlare
och forvaltare och att en viktig del av mitt arbete dir att tinka ut hur jag ska
skota detta, hur jag ska fora vidare sadant frin Abrabams berdttelser som kan
ha en betydelse som dir storre iin min egen tillfredsstiillelse. Vad det innebir
konkret vet jag inte just nu, men att det kommer att prigla den sista delen
av min bok, den sista delen av mitt tredje spir, det iir jag nu dvertygad om.

Nir jag begrundar min roll som formedlare tinker jag dterigen pa risken
att jag gor en idol av Abraham, gor honom orimligt god och framgingsrik.
Kanske var han en sluten, snil och tarvlig person? Kanske omstindigheterna
kring hans liv dr kirva, rorftiga och onda, och mitt forsok att hitta inspira-
tion i Abrahams trakter en dagdrom, min egen dagdrom. Hur ska jag hantera
detta? Kanske genom att helt enkelt erkiinna att det iir de "goda’, uppbyggliga
sidorna som jag ir intresserad av, eftersom jag vill bygga vidare. Sorgen har
en plats hir, liksom glidjen. Men ondskan? Det brutala, grymma och morka?
Det iir en understrom i vira liv och finns med som en skugga i berittelsen om
Abraham. Hiir limnar jag oron for mitt arbete och dterviinder till Abrahams

spelmansbok.
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Jag skulle vilja beskriva den station vi har nitt fram till i musikspéret som ett
stickspar. Jag ser det som en vintan pd ett métande tig som knyter Abraham
till traditioner och en omgivning i musikalisk mening. Det dr framfér allt
den folkliga musiken vért intresse giller nu. Det kan vara svért att urskilja
den och sirskilja den frin annan musik. De grinser mellan genrer vi dr vana
vid idag etableras f6rst senare och diskuteras fortfarande. Kanske bidrar min
undersokning pa ett intressant sitt till den diskussionen?

Den musik jag dr intresserad av nu dr framfor allt den som anvinds vid dans
och hogtid i en lantlig miljo. Musiken bér spar av manga slags musik i ménga
olika miljder. Det finns inslag av nykomponerad underhallningsmusik i
stadsmiljé. Det finns musik som anknyter till dldre, lokala traditioner. Finns
det ndgra gemensamma drag som knyter samman just den blandning av
olika slags musik som Abraham méter i borjan av 1800-talet? Jag tror man
kan vaga sig pa att foresld nagra kinnetecken: en jaimforelsevis enkel form,
en forutsigbar struktur, rytm och tempo som idr anpassade till de populira
danserna, melodier som oftast gar i dur. | Abrahams omgivning finns det tva
killor som ger honom olika impulser, dels dansmusiken vid Medevi brunn,
dels den populdarmusik som anvinds vid dans i socknen. Lat oss se nirmare
pa den senare ett 6gonblick.

Godegard grinsar till Lerbicks socken i Nirke. Den musik som finns i de
sydligaste socknarna av Nirke piminner mycket om den som finns i Gode-
gard. Det kommer Abrahams spelmansbok att visa. Vi befinner oss i ménga
avseenden i en grinszon dir det sydnirkingska inslaget ir starkt. I denna
musik finner man bland annat ett inflytandet visterifran, frin Virmlandshal-
let, som ir ovanligt i 8stgotsk musik.

Nir Abraham nagon ging pd 1830-talet blir intresserad av sin populdrmusi-
kaliska omgivning, 4r det grinstraditionen som ir hans musikaliska omgiv-
ning. Hur levande denna tradition 4r och vilka dess utovare och deltagare
ir, vet vi lite om. Det finns ett vittnesbérd, och det 4r omfattande och rike:
Abrahams spelmansbok. Skall man déma av den trider vi nu in i en trakt dir
den populira musiken och dansen ir levande.

Den 12 mars 1836 sitter Abraham med sin lilla nyanskaffade anteckningsbok
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i Hagen. Denna dag skriver han datum och ort prydligt pa insidan av an-
teckningsbokens bakre pirm. Han har paborjat ett mirkligt arbete som han
avslutar ungefir femton ar senare. Han har sikert ingen aning om det just da.
Att han har en vilja och ett intresse att fylla anteckningsboken med musik,
det 4r ganska klart. Att han idr en samlarnatur som tycker om att ordna och
forteckna, det kommer vi att se flera bevis pa i Abrahams liv.

Varfor skriver han s hir? Vad betyder det? Kanske har Abraham redan
borjat fylla anteckningsboken med noter? Kanske har han redan férfattat
det pampiga forsittsbladet: "Pollonesser och Wals-bok Primo for Violen
sammanskrifven af A. Hagholm”. Skrivet med stora svepande bokstéver. Det
andas tillforsikt och en medvetenhet om den egna rollen och uppdraget.
Anar man en fortjusning i den stora kraftfulla signaturen? Kanske har det
att géra med att Abraham vid denna tid byter efternamn, frin Jansson till
Hagholm. Med sitt nya namn verkar Abraham visa oss betydelsen av sitt
hem. Med Hagen i sitt efternamn dr Abraham redo att “erdvra virlden”.
Hagen ger honom kraft.

Han verkar tycka om att skriva sitt nya namn och fortsitter att gora det livet
ut. Det 4r som om han &var sig att skriva denna nya dgodel s& vackert som
mojligt, precis som vi idag ibland leker med och férfinar vira namnteck-
ningar. Pikturen dr och forblir viktig for Abraham. Han blir kind for sina
vilformerade gispennor.

Varfor byter han namn just nu och har det med musiksparet att géra? Ar det
musikern Hagholm som trider fram med sitt "artistnamn” eller 4r det ett
tecken pa okad status i ldrarberittelsen, eller bida? Det dr inte sirskilt svart
att byta efternamn vid denna tid. Det behéver bara bekriftas lokalt. Man
gor det nir nagot viktigt intriffar i livet, nar man ”blir” nagot och det kan i
Abrahams fall handla bide om yrket och musiken.

Abraham har nu bestimt hur anteckningsbokens forsta sida ska se ut, han har
skrivit sitt namn och lutar sig tillbaka néjd med forberedelserna. Nu ir det
dags att doppa gaspennan i blickhornet och ge sig i kast med anteckningarna,
att skriva noterna.
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Ater till mitt eget spér: Jag kinner att det finns en frestelse i att skriva en stor
bok, en “riktig” bok. Det finns en frestelse att ta med allt, iven de minsta
detaljerna eller de spretigaste funderingarna jag haft i samband med min
bok. Ibland, niir jag stryker ndgonting, blir jag ridd for att berdittelsen ska do.

Jag vetinte hur du gér, Abraham, nir du fogar lat dill lat i din anteckningsbok.
Det finns de som hivdar att du 4r som ett liskpapper och suger upp latar fran
alla tillfillen du 4r med om, som om samlandet och antalet fynd 4r det vikti-
gaste. Men all musik i din omgivning kommer inte med. Det finns dansldtar
i din omgivning som du inte bryr dig om. Det vittnar andra uppteckningar
om. Hur gor du di nir du viljer? Jag tror valet framfor allt 4r avhingigt av
vilka andra spelmansbécker som kommer i din vig. Jag tror att du eftersom
du idr notkunnig och "uppfostrad” i den klassiska traditionen utnyttjar detta
och ofta skriver av latar ur dessa spelmansbocker. Att kopiera ir vanligt vid
denna tid, vare sig det ror sig om populir eller klassisk musik. Tryckta noter
till rimliga priser blir vanligare senare under 1800-talet och f6r med sig nya
musikstilar och nya sitt for musiken att ni dem som spelar och sjunger.

Att du kopierar snarare dn upptecknar tyder eventuellt foljande pa: frinvaron
av notskisser eller kladdar, att det saknas korrigeringar i dina noter och att
de ibland forefaller skrivas ner i en f6ljd, som om flera latar kopierats efter
varandra frin samma killa. Det kan naturligtvis ha funnits uppteckningar
som du kastat efter att du renskrivit dem i din litbok. Det gér att hitta flera
av dina ldtar i andra spelmansbocker. En dryg tredjedel av "pollonesserna”
forekommer i andra kiinda spelmansbécker. Men det finns ingen kind spel-
mansbok dir litarna stir i samma ordning som hos dig eller nigon enskild
spelmansbok med samma innehill som din litbok. Det tyder pé att du inte
bara samlar utan att du ocksa viljer litar, oavsett om du gor uppteckningar
eller kopierar. Frigan dr dé vilken princip du foljer nir du gor ditt urval
av ljudande eller noterad musik. Jag skulle girna tro att det ir relaterat till
dice eget spel, att dina noteringar utgoér nagon slags latbank for dina egna
framtridanden. Du spelar knappast alla litarna i din samling lika ofta, men
nagra dr favoriter. Det 4r rimligt att anta. Du spelar dven andra som du av
nagon anledning inte antecknar i din ldtbok, kanske eftersom du kan dem
sa vil och litar pa ditt minne, trots din forkirlek for noter.
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Eftersom jag vet mycket lite om dina spelningar gir det inte att sikert uttala
sig om hur viktig anvindningen av din samling var och hur mycket den
styrde dig i ditt samlande. Men jag vet att du spelade. I ndgra sinsemellan
oberoende killor beskrivs du som ”spelman”, men det stir inte mycket mer.
Din brorson skriver att du spelade vid bréllop och hogtider i socknen. Kan
man ana vad du var for en slags musiker? Spelade du ofta, spelade du bra, var
du populir? Du har inte bildat skola som musiker och det gir inga rykten om
din spelformaga eller att du i likhet med vissa andra spelmin har kontakter
med det 6vernaturliga. Jag gissar att du ir en god amatoérpopuldrmusiker. Jag
tror ocksd att du fir anvindning for din talang som fiolspelare ganska ofta pa
dina resor i socknen, men jag tror inte att du lika ofta anlitas som musiker i
Medevi. Ute i socknen har du kanske inte si minga konkurrenter. Dir man
tar vara pa de talanger som finns. Det 4r svért att spela fiol.

Att du skriver en spelmansbok, Abraham, innebir att du foljer en tradition
spelmin har, och i nigon mén identifierar dig med dem. Det diskuteras
numera hur vil spelmansbdcker representerar musikernas egentliga repertoar
och hur vil de representerar sjilva musiken. Jag tror du gor som ménga andra,
Abraham. Du skapar ett f6rrad av spelbar musik.

Nyanser och kringhistorier som vi hade forvintat oss av en sentida uppteck-
nare eller en upptecknare forankrad i akademien, saknas i spelmansbéckerna.
Vill vi férsoka tringa djupare in i din spelmansbok far vi tillgripa andra
medel 4n att bara lisa uppteckningen av den enskilda laten. Vi fir jimfora
dina noter, leta efter stilar, leta efter tips pa utsmyckningar och andra redskap
du och din samtid anvinder, for att géra musiken levande. Slutligen: det
ir problematiske att forsoka spela musiken precis som du och dina gelikar
gjorde. Den varierade sikert med sammanhanget, med vider och vind. Du
ir, liksom vi, en blandning av forvaltare och brukare av en tradition. Det dr
kanske nir vi dr som friast som brukare, utan att spira ur som forvaltare, som
vi dr som bist. Jag tror att det finns inspiration att himta hos dig, Abraham,
for vart spel.

Jag mirker nu att berittelsen har antagit en annorlunda karaktir. Att hu-
vudpersonen nistan alltid tilltalas med du och inte omniimns i tredje person.

Jag undrar vad det beror pi och om jag ska gi in i texten och iindra. Har
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BILD 8 71. viol 2 kr.” Bouppreckning efter Abraham Hagholm.

Fiolens anatomi [tusch och akvarellkrita, 2011]
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berittelsen i och med att den kommit in pa stickspdret stagnerat och kippar
efter andan. Viintar vi pa klarsignal? Mycket att tinka pa.

DAG 11
Spelmansboken: “pollonesserna” och valserna, dans

Beriittarsvansen dir hal av oro. Man fir inget grepp.

Niir jag stir infor den del av berittelsen som handlar om Abrahams spel-
mansbok blir jag orolig. Jag vet att den iir viktig for hela min bok. Samtidigt
dr det som om just det den representerar inte vill beriittas utan drar mot
beskrivning, och stillastiende. En trottsam redovisning av allt man kan
komma pa i nigon slags logisk ordning. Niir jag sprang i skogen igir med
min diktafon fick jag nytt mod. Jag forestiillde mig att Abraham ledde mig
genom spelmansboken, att han visade hur han valt bland litarna. Jag tyckte
ett nytt perspektiv oppnade sig: att se Abraham som ndgon som gor medvetna
val néir han fogar in litar i spelmansboken. Att inte se samlingen av litar
som ndgot tillfilligt, nigot som rikat komma i Abrahams hinder. Att inte se
Abraham som “ett liskpapper”. Nu kinner jag att jag iir beredd att skriva
det viktigaste kapitlet i min bok. De forsta orden dir svira...

Abraham boérjar med att skriva noter for polskor eller ”pollonesser” som
han kallar dem. Det idr hans forsta val. Det finns mycket lite information i
spelmansboken om nir och sirskilt var. Uppgiftslimnarna, kinner vi som
vanligt inte till. Det finns tva undantag som jag aterkommer till.

Jag antar att nir Abraham skriver pollonesse” sd menar han oftast det som
brukar kallas sextondelspolska eller slingpolska. Han ser en dans framfor sig
som ir relativt jimn med figurer och med en ganska lekfull karaktir didr man
kanske ibland dansar pé led och byter partner. Kanske det finns utrymme f6r
improvisationer och egna stilar, dialekter. Jimnheten och den stabila rytmen
tilltalar Abraham. Kanske paverkas han av minnena av den terapeutiska
dansmusiken i Medevi. Nir Abraham skriver vidare kommer det in ett annat
laematerial under rubriken ”pollonesser” som paminner om dtcondelspolskor
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och triolpolskor och skiljer sig fran sextondelspolskans jimna lunk. P4 vigen
till det vi idag kallar polska och hambo dyker si smdningom “hamburska”
upp. Det ir ett tecken pd att latboken inte 4r hel och statisk och visar hur
Abraham gér vidare i sitt musikaliska spar, hur det hinder saker i hans liv. S&
smaningom skriver Abraham ner "pollonesser” som ir rena kompositioner,
ddr man anar en tonsittare av borgerlig underhéllningsmusik. Det ar framfér
allt hir man mirker att Abraham f6rflyttat sig frin Hagen och kanske sitter
i ett herrskapsrum pa Medevi brunn och plitar. Abraham verkar genom aren
skriva sig mer och mer at det héllet, 4t den borgerliga musikens héll, men det
ir inget rakt och entydigt spar.

Utvecklingen mot mer modern dansmusik ir tydligare i en annan del av
Abrahams notsamling. Efter att under nigot ar samlat en stor mingd "pol-
lonesser” borjar Abraham med ett parallellt spér i sin spelmansbok, nimligen
en uppteckning av valser. Valsintresset tar 6ver under nigra ar. Hir anar man
innu mer Medevi och en omgivning dir det moderna och herrskapsaktiga
Al » . . .

giller. "Pollonesserna” kommer alltmer att framstd som en samling av olika

» » . o
slags “gammal” musik. Valserna representerar det nyare, modernare. Sa
smaningom skriver Abraham ner ett drygt dussin kadriljer. D4 befinner vi
oss nira slutet av spelmansboken. D4 ir resan genom spelmansboken nistan
over och jag anar att Abraham har gjort en smakresa och kanske en klassresa,
som avspeglas i hans noter. Vi kommer da att befinna oss ungefir i dret 1852,
det sista aret som nidmns i spelmansboken. Men dnnu ir det langt dit.

Pi min resa i Abrahams spelmansbok gjorde jag nyligen en iakttagelse. Det
var i samband med att jag funderade pai i vilken utstrickning Abraham
anvinder tryckta noter eller avskrifter. Jag borjade lisa om hur detta forholl
sig i 1800-talets Sverige och jag gor en upptickt. Det dr den modernare
dansmusiken, sirskilt valserna, som finns i tryck. Jag inser att i och med
att mediet, formen som musiken framstills i, dr annorlunda si har ocksd
omstindigheterna kring dess framstillning och distribution forindrats. 1
Abrahams fall blir det mindre aktuellt att skriva av en spelmansbok som
han linat av lokala spelmdin, och mer aktuellt att viinda sig till sammanhang
diir det finns tryckta noter. Det dr som om det i och med valserna trider in
en ny aktor pa scenen, som slir folje med Abraham, bort frin det gamla och
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traditionella, mot en annan tid och ett annat slags umginge.

Kanske ir Abraham med som en link mellan det gamla och det nya och
sprider den nya stilen i socknen vilket kanske bidrar till att gora honom
till en eftertraktad spelman? Jag tror inte att Abraham fungerar som en
link i motsatt rikining, mellan socknen och brunnen. I Medevi ir rimligtvis
intresset inte si stort for det Abraham har med sig frin socknen. Men jag
tror att mycket av det folkliga materialet kommer frin Medevi. Dir finns
det kringresande spelmdin som Abraham kommer i kontakt med. Det finns
uppgifter som stodjer detta. Minga av litarna i Abrahams spelmansbok dyker
upp pa andra stillen i Sverige. Kanske paverkas spelet av omgivningen och

[far en speciell herrskaplig dréikt?

Niir jag tinker igenom detta ser jag i Abrahams spelmansbok inte bara hur
Abraham viljer musik som han gillar utan iven hur han biirs av social och
musikalisk viag. Nu ligger jag min bok om noternas historia i Sverige it sidan
och fortsiitter med Abrahams musikspdr. Jag undrar éver nér jag nésta ging
ska finna anledning att ta ett steg it sidan och resa i mitt eget spir. Abraham
ger stindigt impulser. Man kan aldrig veta.

Nir Abraham sitter i Medevi den 15 juli 1838 har han redan fyllt en dryg
tredjedel av sin spelmansbok. Om han bliddrar i sin bok ser han att det
ar helt 6vervigande latar i dur, med en ganska fast dansanpassad strukeur
och i tonarter som ligger bra till f6r fiolen, nir det giller polskorna (A- och
D-dur), och mindre bra nir det giller valserna (B- och F-dur). Abraham dras
it bagge dessa hall som representerar hemmet, familjen och socknen 4 ena
sidan, virlden utanfér och framtiden 4 andra sidan. Abraham har sitt fiste,
och samtidigt har han en vilja, ett intresse for vad det ska bli av honom.

Att Abraham dras at bigge dessa héll gor han sirskile tydligt genom att
sjilv komponera i bigge dessa traditioner. Det dr inte manga kompositioner,
inalles fyra eller fem, och av dem ir den forsta och sista en vals, och endast
en "pollonesse”. Abraham anger sjilv i spelmansboken nir han komponerat
en viss lat. Av alla dessa dr “pollonessen” den mest anmirkningsvirda. Den
har nummer 120 i Abrahams litbok. De komponerade valserna faller in i
valsménstret, men denna “pollonesse” star liksom utanfér och har egentligen
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bara en slikting i samlingen. "Pollonesse” 120 ir i moll och tillkommer just
detta &r ndr vi ser Abraham sitta i Medevi vid sin spelmansbok. Tonarten dr
oklar. Laten innehaller tva delar, en stark och aggressiv och en mer melodisk
och vacker, tankfull. Varf6r gor du inte fler sidana, Abraham, i stillet for att
forteckna det som ir etablerat och accepterat?

Hur tillitande ir spelmanskulturen? Vem fir gora eget ? Ar det forvaltarrol-
len som premieras, inom vissa ramar? Jag tror att du, Abraham, mer eller
mindre medvetet kinner dig som en forvaltare, en representant for en viss
stil, vissa stilar. Inom det stilidealet tar du dig vissa friheter. Att dra och
knéda i musikskatten ir tillitet kanske sirskilt i de latar som inte forefaller
komponerade och speciellt "pollonesserna”. Drabbas du av en litt oro nir
du mirker att den "pollonesse” du komponerar limnar faran, i stillet for att
hilla sig till det etablerade polskeidealet? Ar det dirfor du bestimmer dig for
att inte komponera fler "pollonesser”? Ar det sidant du tinker pa i Medevi
18382 Har du fitt klart for dig nu hur du ska ga vidare? Ar ramarna for resan
lings musiksparet redan klara? Du kinner att du 4r pa vig it ett visst hall.

DAG 12
Spelmansboken: klangen, straken, fraserna och ornamenten

Tio ar senare befinner sig Abraham i Hinstorp i norra Godegérd, nirmare
bestimt den 19 januari 1848 enligt Abrahams spelmansbok. Nu dr Abraham
i slutet av sin anteckningsbok och det syns i boken. Sidorna haller pa att ta
slut. Men det finns sitt att gd vidare, man kan binda in nigra nya sidor i den
gamla boken. Det férefaller som om det 4r just det Abraham gér och det tar
oss fram till 1850-talet och en annan repertoar. Dir ebbar spelmansboken
ut. D4 har vi ndtt en annan tid i Abrahams liv och d& méste vi tar upp det
andra spéret, berittelsen om Abraham som lirare.

Men nu ir det ndgra ar dit och vi kan tinka oss att Abraham blickar tillbaka
pa och ser en stor samling noter: pollonesser” och valser. Vad ser Abraham
nir han bldddrar i sin anteckningsbok? Han ser sida upp och sida ner med
noter som beskriver samma sorts musik, pa samma sitt. Det dr ungefir skrivet

FOTNOT 13: (Jfr Folkmusikkom-
missionens notsamling, Hagholm
M26, vals 119, “Hinstorpsvals”).
Klangen: Gunnarsson, 1998. Tolk-
ningen av spelmansnoter: Hogberg,

H., 2006; Ramsten, 1982.
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brunn [1841]. Detalj av malning i stora matsalen, Med-
evi brunn.
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med samma stil, med nagra sma skillnader formodligen beroende pé vad
Abraham skrev med vid tillfillet och andra omstindigheter: belysning, klimat
och arbetsro. Det som 4nd4 syns eller anas, och det ir nog Abraham medveten
om, ir att noterna blir mindre vackert skrivna och ser ut att vara skrivna i
hast. De bir inte samma prigel av omsorgsfullt plit som de forsta notsidorna.
P4 nagot sitt far betraktaren kinslan av att notsamlandet inte lingre ir si
viktigt och nira sitt slut, nira en ny station pd musiksparet.

Kanske blir spelmansboken i Abrahams hand den dagen i Hinstorp en berit-
telse om alla minnen han férknippar med spelmansboken: spelminnen, de
olika spelplatserna och danserna, alla rum dir Abraham sitter och skriver
sina noter, alla resor som han férknippar med musiken, alla férindringar,
hur han sjilv férindrats och blivit vuxen. Jag tror att han tycker att han
haller nagot virdefullt i sin hand, en helhet, ndgot med gemensam sjil, inte
spridda anteckningar. Kanske ir boken full. Kanske det inte finns mer av
samma sort att fylla pA med. Abraham kinner det och kanske till och med
oroas av det. Han kinner att en férindring dr pa vig. Om Abraham skulle
beskriva sjilen i spelmansboken si tror jag han skulle ta fasta pa tva ting som
beskriver samlingens karaktir. Det ena handlar om de smi byggstenarna:
klangen, straken, fraserna och ornamenten. Det andra handlar om de olika
stilarna eller repertoarerna. Lat oss presentera vér analys for Abraham, som
skakar pa huvudet. Men jag tror han lyssnar.

Alltsi: klangen. Du skriver i dina noter aldrig nigot som anger hur du vill att
din musik ska lata: starke eller svagt, kinslosamt eller kraftfullt. Man blir inte
forvinad. Sidant star inte heller i andra spelmansbécker. Du skriver nagon
gang “piano” och det ir allt. Frigan dr om du inte just i det fallet skrev av
noter for en herrskapspublik, populirmusik med klassisk firg. Man fir en
kinsla av att klang inte dr nagot subtilt. Ditt instrument 4r inte av hogsta
kvalitet och de lokaler dir du spelar inte dr gjorda for nyanserat spel.

Det ir viktigt att horas, att fiolen later starkt, som vigledare i dans. Det kan
man bland annat dstadkomma genom en teknik som du féreslar flera ginger
i dina noter, men som formodligen ir en allmin rekommendation for spel
i vissa tonarter, och kanske i vissa stilar. Det handlar om att stimma fiolen
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fraimst i latar i D- och A-dur, sd att G- och ibland dven D-stringen hojs med
en helton till A och E. Den som har provat att géra det med sin fiol vet att
instrumentet da far en skarp, nasal och genomtringande klang. Det 4r méjligt
att du dven anvinder andra stimningar av fiolen i till exempel B-tonarter, fér
att gora det ldttare att spela dessa tonarter pa fiolen men ocksé for att gora
ljudet starkare. Det finns exempel i en annan spelmansbok fran din tid och
dina trakter dir man anvint sig av sidan stimning. Kan man gissa att ditt
klangideal framfor allt ir starke spel, kraftfullt och med hég volym, sirskilt
nir det giller litar i den folkliga, mindre herrskapsmissiga repertoaren?

Vi gir nu vidare till nista familj av byggstenar: straken. Du visar ofta om du
vill ha bundna strik eller betoning pd de enskilda tonerna (staccato). Ofta
innehaller samma lit biada beteckningarna och jag anar att din avsike 4r att
skapa en kontrast mellan dessa tvd uttrycksmedel. Att man binder noter i
ett strak eller spelar tonerna var for sig ger olika intryck: man flyter fram
eller hoppar och skuttar. Ofta noterar du kombinationer av tvd bundna
sextondelar och tvé sextondelar utan bige, markerade som om de skulle spelas
staccato, stotvis. Precis som med anteckningarna om olika stimningar, tror
jag inte du tyckt det varit nédvindigt att vara konsekvent i din notering. Nir
du noterar strik for en viss lit dr det férmodligen anvisningar som giller hela

din litbok.

Din flitiga anvindning av staccato har satt myror i huvudet pd dem som
forsoke tolka din musik och den tradition man anser att du representerar.
Ar det fjiderlitta hoppande strak du menar eller bara en markering av dis-
tinkta toner? Snabba hoppande strik hér till avancerat klassiskt spel. Kan det
verkligen vara det du menar? Det finns de som tror det. Jag tror sanningen
ligger nirmare det senare spelsittet, men dina noter inbjuder till lekfulla
experiment.

Frasering 4r nidgot som musiker verkar uppfatta spontant och personligt
och som det dr svért att reda ut och fi andra att férstd. Kanske det vettigaste
pastiendet, och det som ricker som utgingspunkt hir, dr att bérja med
att forsoka beskriva for sig sjilv vad en fras kan vara: en f5ljd av toner som
har nagon slags relation till en takt men kan gi utover den eller vara en del
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av den. Jag tror att du, Abraham, tinker i termer av fraser men inte att du
medvetet tillimpar det och analyserar din musik pa det sittet. Jag tror att
du ir en del av en fraseringstradition som ir forknippad med din tid och
din omgivning, med dem som dansar dina "pollonesser” och valser. I den
traditionen forefaller det bland annat att friheten r ganska stor att tolka en
melodi, sa linge man haller sig inom den av dansen fastlagda strukturen, det
vill sidga till tva eller tre repriser med étta takeer.

Du verkar tillita dig att byta noter med olika tidsvirden med varandra, till
exempel gora sextondelar av en attondel och vise versa. Det verkar ocksé vara
frice fram att ersdtta en not med en annan not inom samma tonart pa en ters,
en kvarts eller en kvints avstind. Ja, nistan allt verkar tillitet. Man kan se det
ndr man jamfér hur du och andra spelmin noterar samma lat. Det hir tycker
jag ir spinnande, Abraham, att du i en form som ir ganska string, den som
ir definierad av dansen, kan fa vara si fri. Kontrasten mellan det strikta och
planerade i din musik, och friheten inom ramarna, fascinerar mig. Forstir
du vad jag menar?

Ett exempel pé finsnickeri i laten ir de olika ornamenten. I ditt fall Abraham
ar det framfor allt forslag eller drillar, bide i bérjan av en repris och inne i
frasdjungeln. Jag tror du skulle reckommenderat ett flitigt bruk av forslag.

DAG 13

Spelmansboken: komplex och enkel stil, socknen och
brunnen

Otursdagen. Nu har jag anvint mina nya insikter i Abrahams spel i mitt
eget spel. Jag har tinkt pi klang, fraser, strik och ornament niir jag spelat
Abrahams latar och tyckt mig uppleva en friskhet i mitt spel. Plotsligt har
latarna jag spelat si mdinga ginger, och slitit pd, dter blivit intressanta.
Samtidigt har jag piverkad av detta, lagt en ny aspekt pi musiken, den
pedagogiska. Jag har spelat hans litar som om de vore etyder och jag har i
min fantasi skapat en 6vningsbok for amatiorviolinister med Abrahams litar
som exempel. Jag har sett en spelmansbok frin Abrahams tid som var tinkt
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som en serie lirostycken. Varfor inte ta upp den idén igen?

Att jag spelar Abrahams musik dir inte ovanligt. Att spela hans litar har varit
en killa till dterhimtning och inspiration efter ett pass med forskning och
administration av allt jag samlat om honom.

Nu har jag blivit inspirerad att gora en ny genomging av Abrabhams litar,
bide som etyder och improvisationer. Jag ir nu full av forvintan péi vad en
genomgdng av olika stilar i spelmansboken kan ge. Hur det kan inspirera mig
ndr jag spelar hans musik.

Allts, ater till musikspéret och dess stickspér, spelmansboken. Det som jag
kanske tycker dr mest intressant och som kan inspirera mer 4n nigot annat
nir man spelar Abrahams musik, 4r hans val av musik i olika stilar. Abraham
ger inget klart besked om detta i rubriker, titlar eller kommentarer. Sidant
brukar inte finnas i spelmansbdckerna. Litarna ir framfor allt identifierade
med nummer och att de tillhor en av de tvé delarna i boken: pollones-
serna’ eller valserna. Det finns ocksi en tredje del, kadriljerna, men den ger
Abraham ingen status som egen samling. Att den ir det, framgir nir man
studerar spelmansbokens rygg och ser hur de olika liggen sytts samman.

Nyckeln till en uppfattning om de olika stilarna ir att lisa och spela latarna
i Abrahams samling. Man maste lyssna sig fram och géra bedémningar som
blir antydningar och majligheter snarare dn bevis for att en lat hor till den
ena eller andra stilen. S4 har jag gjort, Abraham, nir jag forsoke folja dina val
nir du samlat ldcar. Jag tycker mig skonja flera olika stilval och kanske nagra
favoriter. Framfor allt anar jag ett stilval som jag tror kan reflektera dina tva
inspirationskillor: din egen hemtrakt, socknen Godegard, och Medevi. Det
kan vara frestande att tro att du himtade "pollonesserna” fran din hemsocken
och valserna frain Medevi, men liser man din samling noga fir man en annan
bild, nimligen att bdda dansrepertoarerna forekommer pa bida stillen. Kan
man férmoda att en viss typ av valser eller "pollonesser” hor till det ena, eller
det andra stillet? Jag forsoker gora en grov indelning av dessa typer och utgir
fran om de har en enkel eller mer avancerad struktur (fler dn tva repriser) och
hur svara de ir att spela. Om det forekommer ligesspel i laten och/eller den
ir skriven i en b-tonart later jag det betyda att liten ir relative "svar” att spela,
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det vill sdga att den krdver mer av sin utévare. Latar med en mer avancerad
struktur och/eller ldtar som ir relativt svirspelade kallar jag for ”komplexa”.
De andra kallar jag for "enkla”. De komplexa litarna, som oftare liknar
nagon slags salongsmusik, tror jag hor hemma framfor allt i brunnsmiljon
och de senare framfor allt i socknen. Abraham viljer litar frin bigge stilarna
och det tycker jag ir den viktigaste iakttagelsen. Abraham kastar ut sitt nit
och fingar med entusiasm manga slags fiskar men slinger tillbaka lite i
vattnet. I borjan av ditt samlande forefaller de komplexa ltarna, valser och
kadriljer, vara av mindre intresse trots att de forekommer i din omgivning,
i Carl Gustaf Sundblads spelmansbok. Utpriglade sextondelspolskor saknas
helt i Sundblads uppteckningar som i 6vrigt bestar av attondelspolskor och
anglaiser. De senare fir aldrig ndgon plats i Abrahams latbok. Det forefaller
inda som Abraham, med vissa reservationer, ir dppen for stilar som ibland
star i kontrast till varandra. Det tycker jag dr ett sympatiskt drag. Men dnnu
mer spinnande blir det nir man undersoker vilka stilar som ryms inom de
hir tva ganska abstrakta begreppen. Det dr d4 man far forstéelse for Abrahams
“kokkonst” och far impulser i sitt eget spel av Abrahams musik.

DAG 14
Spelmansboken: reflektioner

Abrahams spelmansbok iir i hogsta grad levande. Den ger besked om ett liv
under flera decennier. De olika spir man ser i boken av detta liv, gor boken
till en nira nog outtomlig bubblande killa. Jag vrider och vinder pa det jag
ser och rotar fram och kinner att hir kan jag lira mig hur mycket som helst.
Hiir finns ingen dinde, inget slut pd vad jag kan uppticka. Och kanske, tinker
jag i mina mer fantasifulla stunder, lever boken ett eget liv och forindras
mellan giangerna jag tittar pa den. Jag ser i alla fall hela tiden nya saker och
det iir mérkligt eftersom det ndir allt kommer omkring bara handlar om en
liten anteckningsbok med noter.

Jag har miitt boken pa hijden och lingden och tviren bildligt talat och fragar
mig allt oftare vad jag ska gora med alla mina matt. Jag kommer fram till
att det centrala for mig ir att beskriva processen, tiden, ihopskrivandet och
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miljoerna, och leta efter en riktning. Det dr att studera en utveckling av
en persons musikalitet, nigot som borde intressera alla musikaliska mdin-
niskor. Och jag kommer tillbaka till min boks kéirnfriga: ir det en originell
utveckling? Vari bestdr det originella i sparvalen? Jag tror en av nycklarna ir
hur Abraham viljer att fylla sin spelmansbok med litar i olika stilar.

DAG 15
Spelmansboken: ett forsok till beskrivning av stilar

En svirighet med berdittandet iir uppehdllen, nir man inte fir tillfille art
hélla berdittelsen varm, eller nir berdittelsen kriver att man minskar tempot
och spanar runt omkring sig for att himta material. Niir nya efterforskningar
upplevs som nodviindiga och nytt bagage mdste tas ombord. Da iir det nod-
vindigt att bara ta med sig det som hinns med, innan visslan pa dingloket
meddelar att det ir dags att fortsitta. Det hér éir ndgot jag tinker mycket pi
ndr jag berdittar om Abraham.

Abraham kan liksom jag inte arbeta utan uppehall. Han har perioder nir
han skriver ner manga latar och perioder nir det verkar gé lingre tid mellan
uppteckningarna. Eftersom du, Abraham, sillan daterar dina noter dr det
svért att veta mycket om hur ditt arbete fortgir. I stora drag forefaller det som
om du har en mycket aktiv period i brjan av ditt samlande, cirka 1836-38,
som foljs av flera &r med mera tillfilliga anteckningar som sedan utmynnar
i en ny aktiv period i mitten av 1840-talet och som avslutas med en liten
samling som faller lite utanfor och kanske ir en signal om att du dr pé vig
nagon annanstans lings ditt musikspar. Nir man tittar pa din handstil och
hur den ibland kan vara sirlig och kontrollerad, ibland grov och jiktad, fir
man en kinsla av att omstindigheterna kring ditt skrivande varit mycket
olika. Ibland har du haft gott om tid och ibland har du skrivit i hast, i diligt
ljus och med en dalig penna. Det antyder en “ryckighet” och tillfillighet i
villkoren for ditt skrivande, nigot som paverkar ditt val av musikstycken i
spelmansboken. Det skulle kunna vara en forklaring till varfor det ofta stir
latar i olika stilar nira varandra. Avstindet i noterna mellan en "komplex”
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och en "enkel” lat ir sillan stort. Jag tinker mig att du, pa ditt sitt, bejakar
tillfilligheterna och liter dem avspeglas i din samling. Ar ditt budskap till
oss att ta vara pa vira musikaliska tillfilligheter?

Abrahams spelmansbok giickar. Trots sin litenhet ger den mig huvudbry. Jag
har svirt att hilla liv i beréttelsen, och Abrahams musikspdr blir otydligt.
Jag soker i spelmansboken det som representerar Abrahams vilja, det vill siga
hans originalitet uttryckt i musikval han gor och jag vill girna tinka pi
det jag uppticker som vigvisare in i hur jag och andra kan tolka Abrahams
musik, eller overbuvudtaget berika virt musicerande. Mitt eget spdr vixlar
over till Abrahams och resultatet blir personligt och antydande. Si maste det
vara just nu.

Négot av det svéraste att redogora for, Abraham, ar hur du viljer musikstilar.
Eftersom du aldrig berittar om det sjilv pd annat sitt 4n genom dina noter,
madste mina slutsatser bli osikra. Det hir 4r inda sa viktigt, och verkar leda
till s inspirerande resultat, att det méste sigas.

Forst av allt undrar jag om du alls tinker pé att du noterar olika stilar. Jag
misstdnker att det inte dr ett begrepp som du ir intresserad av men att du
intuitivt forser dig med ett forrdd av den slags musik du tycker om och att du
ar medveten om att den har olika karaktir. Om jag hade kunnat intervjua dig,
hade du kanske kunnat beritta mer om de olika sliktskapen i din samling.
Nu fir jag alltsé titta pa noterna. Den uppdelning jag foreslar i “enkla” och
"komplexa” stycken forefaller kunna férankras i din spelmansbok. Det verkar
ibland relativt enkelt att fora latar till en av dessa kategorier, 4ven om de ofta
forekommer i blandningar. Det verkar inte som om du féredrar den ena eller
den andra sorten, men de komplexa latarna ir fler i slutet av din bok, och
antyder att du 4r pd vig mot en annan sorts musik, dven om den utvecklingen
kommer att ta tid och inte alltid 4r ldce att se.

Jag har spelat igenom din spelmansbok frin borjan till slut. Forsta gingen
gjorde jag det for att hitta material till en inspelning av din musik. Da letade
jag efter det ovanliga, sidant som ’stack ut” och kunde viicka intresse hos
dem som inte var intresserade av din musik och tyckte den var trikig och
enahanda. Nir jag spelade igenom din bok senast var det pa siitt och vis av
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precis motsatt skil, nimligen for att komma underfund med sidant som var
typiskt for dina latar och som forenade dem. Jag tror att jag hittade sidana
karaktiristika och jag ska redogora for dem hir. For att hitta dem forde
jag forst ihop latarna i olika grupper av litar som paminde om varandra
i ndgot avseende. Sedan undersokte jag och sammanfattade vad det var for
egenskaper som gjorde att de forefoll att hora ihop. Slutligen gjorde jag en
skiss till en slags klassificering av de egenskaperna och meningen dir att den
ska kunna anvindas som inspiration och underlag néir man vill spela din
musik Abrabham. Vigar jag beréitta vad jag kom fram till?

Jag har utgatt fran att du viljer litar som f6r dig pd nagot sitt representerar
tvé olika miljder, brunnens och socknens, och jag har beskrivit de stilarna
som komplexa respektive enkla. Den uppdelning du gor sjilv ir i valser och
”pollonesser” och den ir ganska strikt utom nér vi kommer till slutet av ditt
samlande, till latarna i mer "modern” stil som kan dyka upp under bada dessa
rubriker. Men det moderna limnar jag till en senare station pa ditt musikspér.
Jag har ingen losning pa varfor du delar upp din samling som du gér. Jag
tror inte det dr for att valser och “pollonesser” representerar olika stilar i
annan mening dn som olika dansstilar och olik rytm. Kanske finns det ett
praktiske skal till att ordna dem som du gjort, att det var littast att hitta dem
pa detta sitt nir du ville ha en varierad repertoar nir du spelade? Visst drar
polskesamlingen mot det enkla och valserna mot det komplexa men det idr
ingen entydig tendens. Visst representerar “pollonesserna” i nigot hogre grad
en ildre tids musikrepertoar och valserna en modernare. Men jag tror som
sagt inte att det 4r detta som 4r avgdrande nir du organiserar din latbok. Jag
tror alltsd att du har praktiska skil som jag inte riktigt kan lura ut. Men jag
tror att du dr medveten om att det finns en annan uppdelning och férklaring
av din litsamling, som pa nagot sitt 4r vigledande nir du gor ditt urval.

Nir jag forsoker att urskilja de olika stilarna i din bok utgér jag bade frin
den konkreta notbilden och frin mer intuitiva iakttagelser om liten som
jag hoppas dger en viss allmingiltighet men som naturligtvis ar i hog grad
subjektiva. Jag hoppas att du, Abraham, haller med mig i de flesta fallen.
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Jag tror man kan skonja en gemenskap mellan stilarna bland ”pollonesserna”
och valserna, men jag tror stilarna framfor allt hor hemma i respektive grupp.
Jag dterkommer till de gemensamma dragen hos stilar som finns bade bland
”pollonesser” och valser.

Jag borjar med att beskriva stilarna i de "enkla” litarna som jag tror framfor
allt hor till repertoaren som har sitt ursprung i socknen. Av ”pollonesserna”
viljer du litar som forefaller héra till flera olika stilar framfér allt med
avseende pa pulsen. A ena sidan finns det litar med ojimn eller komplex
puls sisom trioler och kombinationer av punkterade dttondelar féljda av
sextondelar. Du kallar dem sjilv ibland for virmlinningar. Det finns ocksi
ett antal latar som ir mindre ojimna i pulsen, som saknar triolkinslan, men
har liknande fraser av dttondelar och sextondelar. Dem har du inget namn
pa, men jag viljer att kalla dem rulinska, eftersom de pidminner mycket om
latarna efter spelmansfamiljen Rulin i sédra Nirke, alldeles pa andra sidan
landskapsgrinsen. A andra sidan finns det stilar med pafallande jamn karaktir
och jag kan urskilja tv sddana som ir lika vanliga i din samling, Abraham.
Den ena ir en stil med kombinationer av dttondelar som inte ir punkterade
och sextondelar. Jag kallar den nybergsk efter spelmannen Nyberg, den ende
spelman som Abraham namngivit i sin samling, som enligt notexempel frin
Abrahams och andra samlingar spelar i denna stil. Den andra jimna stilen
dr i forsta hand uppbyggd kring sextondelar och identifieras ibland som
rovpolskor (efter en vistext som handlar om rovor) och fir dven hir detta
namn. De ir ofta i A-dur och ska, enligt dig Abraham, spelas med f6rstimd
fiol, med A-bas eller med A-bas och D-stringen stimd i E. Besliktade med
litar i den rulinska stilen 4r ett ganska stort antal latar som har karaktiren av
fest och hogtidlighet som dstadkoms bland annat med stora spring mellan
diskant och bas, dur-karaktir och pampiga melodier. Man skulle kunna tinka
sig en Carl Michael Bellman pé bista humér. En stil som inte har primirt
med pulsen att gora skulle jag vilja kalla danslekar och vispolskor. De ir korta
och har ofta en enkel melodi. Abraham ger mig inget beligg for att kalla dem
sd. Att jag uppfattar dem pé detta sitt bygger pa att de dr annorlunda pa ett
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speciellt sdtt som fir mig att associera till lekar och visor. En liten restpost
utgdrs av ~pollonesser” som tillhor gruppen med ojimn puls och som kanske
forebddar en "modernare” stil. Till dessa hor hamburskan (Abrahams egen
beskrivning) och det jag valt att kalla drrondelspolskor.

Nir du viljer enkla valser verkar du vilja ur en repertoar som inte ir lika
uppdelad pi olika stilar som "pollonesserna”. Visst kan man urskilja stilar
som ungefir motsvarar de enkla ”pollonesserna” och uppdelningen pa jaimn
och ojimn puls. Och det finns hogtidliga valser med mycket betonad puls
och jimna valser, nigon i A-dur, som ofta ir pafallande korta och i det
avseendet liknar danslekar och vispolskor.

I de komplexa latarna verkar stilskillnaderna i férsta hand handla om hur
komponerade de forefaller, hur mycket de piminner om underhillningsmu-
sik influerad av en klassisk kompositionsstil. Bdde bland valserna och ”pol-
lonesserna” finns det en gradskillnad mellan & ena sidan en utpriglad klassisk
stil & ena sidan och en folklig stil 4 andra sidan. Ar de senare kompositioner
i folklig stil riktade till en hogrestindspublik, som i brunnsmiljon? Som i
fallet med de enkla litarna finns 4ven bland de komplexa ett antal litar som
forefaller hora thop med mer eller mindre arrangerade danser med ménga
turer. En del av repertoaren ir pafallande jimn och fir mig att associera till
klarinettmusik, ett intryck som skapas sirskilt av [6pningar i sextondelar i
b-tonarter. Klarinett fsrekommer faktiskt bade i brunnsmiljén och i socknen.
En skillnad mellan de komplexa valserna och "pollonesserna” dr att de forra
forefaller i hogre grad uppbyggda kring en formel som bestims av ackord
snarare in melodi. Det finns ocksd valser som forefaller vara mer moderna
och som priglas av vixlingar mellan moll och dur och smiktande melodier.
Slutligen finns det en klart avgrinsad stil som du, Abraham, kallar kadriljer
och som stir for sig sjilva i din bok. Hir finns drag av arrangerad dans i
en jimn lunk. Det ir ingen modern musik men den pekar framirc i ditt
musikspar mot ett annat umginge och en annan social situation for dig. Jag
dterkommer till det.



64 Ungdom, 1820-1850 65

| 5t R .".}__,/,.-,,.-,-.m" .;”A.:ﬁ”.’?f'_!yz.ﬁﬂ.él-- SEEZ Spelmansboken: mer om stilarna, slaktskap och varianter,
i __:_f‘;’_; +—-—-.‘:*ﬁ_;_f_.:_;_-.7-'(:5'; .*‘-ﬁf“'“._.i‘;fJﬁ, ﬁﬂﬂ tonmaterial, tonalitet, tempo

i £ ._ i . : . . Om j\éybggAnders- Det dr omdjligt att gora en strikt uppdelning av dina litar i olika stilar
. :1'_;: h'_;:: J‘E’,.fx ey tmmamacams me s i S :‘:-:1 ":::‘-:::.,__ . —E j::zr Wliziis;gf O”\’Zﬁ:;i” och det tror jag inte skulle motsvara dina intentioner, Abraham. Diremot

gister. tycker jag att man kan hivda att latarna tillhér ett musikaliskt landskap som

kinnetecknas av vissa egenskaper som i sin tur kinnetecknar varje stil i stérre

i . nr-aiq

- ~ g - . . . . . .
B e ""fi o e e gl T et e eller mindre utstrickning. Jag tycker att det ar rimligt att beskriva det som ett
S e e L T R e LR TR ;.- SRR e e
b R > = e / LE

antal olika axlar som man kan placera dina latstilar pa. Jag tror att det finns
en pedagogisk poing med att beskriva dina ltar si. Det kan ge vigledning

I l:..r"ff.'."‘h: jl, F bgaa S - j sl J T L et W e ] ) e i o ) ] : 3
reg el U b LB i Lol "‘j' ':.: T e o
e T S _.\'_ '1-,.—- % ot al]:ﬂ och inspiration nir man ger sig i kast med din musik, pa liknande sitt som

» » . . . . .. . o
byggstenarna” tidigare i min berittelse om musikspéret.

b £
o i 5
L..__ﬁ_....‘.:l:l_,,,__.._j. wl l.. .|.
.

Sl et st
: L e e == = g For att beskriva de olika axlarna anvander jag nyckelord som beskriver
andarna pa varje axel:
! % - '
Ty - T — =
"'t' _’_ E‘LL_!_I" . _—_l-l_“ e ,-H—- * '__.t.'l"_!'f'f':'r*_.'_rf!--'"
’ LR L = : 1. ostrukturerad — strukturerad (arrangerade turer)
2. melodisk — ackordsmassig
3. gammal — modern
- — — — — = == s s

4. rustik — galant

5. lagmald — hogtidlig
Pollonesse No 1-4. Pollonesser och Wals-Bok

Primo for Violen sammanskrifven af A. Hagholm. Forsta 6. rorlig (skuttig eller jamn) — statisk
sidan med noter i Abrahams spelmansbok.

7. oklar stil (blandform) — klar stilhérighet

8. udda - tillhor massan av kanda stilar

Det skulle gé att beskriva varje "stil” utefter de hir axlarna men jag viljer
att bara ge nagra exempel, annars blir den hir texten for teknisk. Att gora
en sddan detaljerad beskrivning vore dessutom att gora vald pa ett material
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som sillan har entydiga karaktiristika. Jag inser ocksd att min metod har
subjektiva inslag, men jag anser samtidigt att det 4r den enda vigen att ga
for att uppna mina syften, att forklara och inspirera. Jag ir siker pa att du
Abraham inte har nagot emot det.

Den rulinska stilen skulle, till exempel, kunna beskrivas framfér allt lings
axeln rorlig/statisk med poing for rorligheten. Den skulle ocksd kunna
beskrivas lings till exempel axeln melodisk/ackordsmissig men det skulle
inte finga den rulinska karaktiren lika vil.

Valserna och ”pollonesserna” i klassisk-komponerad stil skulle kunna beskri-
vas lings axeln rustik/galant och ostrukturerad/strukturerad och di tinkas
ligga nidrmare axelns galanta och strukturerade dnde.

Ytterligare ett steg i analysen av den enskilda ldten, nir man star i begrepp
att tolka den och spela den, ir att férséka fi en uppfattning om hur man i
Abrahams musik uttrycker en stil som befinner sig i ett visst lige pé en viss
axel. Hur uttrycker man till exempel rorlighet i de stilar som har rérligheten
som kinnemirke. Kanske genom att anvinda "byggstenarna” pa ett sirskilt
sitt? Kanske viljer du, nir du spelar, helt enkelt att lita dig inspireras av
nyckelordet, i det hir fallet "rorlig”?

Det finns ett uppenbart sitt att soka sig vidare i Abrahams musiklandskap
och det dr att studera varianter av de latar Abraham noterar i andra samlingar
och i andra samlares landskap. Finns det en tradition, representerad av kiinda
spelmin, som i hogre grad 4n nigon annan anknyter till Abrahams urval och
smak som kan hjilpa oss att ge den hir fylligare bilden? Abraham sjilv ger
oss en ledtrdd genom att endast nimna en spelmans namn, Nyberg, som vi
far anta dr sirskilt viktig for honom. Varfér skulle Abraham annars nimnt
detta namn? Nyberg 4r en smabrukare frin Bengtstorp i sddra Nirke som
beskrivs som kringvandrande spelman i trakterna dir Nirke, Ostergotland
och Vistergotland grinsar till varandra. Han 4r blind och ledsagas av en
kvinna som kallas Huggaremamma. Huggare ir ett sliktnamn. Det finns
ett litet antal latar i olika samlingar som uppges héra till Nybergs repertoar.

Folkmusikforskaren Olof Andersson ger oss manga ar senare olika hjilpmedel.

Ungdom, 1820-1850
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Jag aterkommer till Andersson nir vi hunnit lingre fram lings musiksparet.
Redan hir vill jag nimna de olika anteckningar han for om varianter av
latar, sirskilt hans register, som gor det littare att se om Abrahams musik ir
besliktad med musik fran andra delar av Sverige. Det visar sig att nira beslik-
tade latar kommer fran samma héll som Nyberg, frin nordvist. Eventuellt
formedlas de av spelmin i sodra Nirke. Jag talar om spelmansfamiljen Rulin
fran Lerbicks socken som grinsar till Godegard i norr. Samhéorigheten med
den musik som finns nedtecknad efter Carl Viktor Rulin (1838-1918) och
hans far Olaus Persson (1807-1862) ir sa betydande att man fir intrycket att
Abrahams samling dr nirkingsk snarare dn 6stgotsk. Det giller bade urvalet
av melodier och stilarna. Vill man vidare utforska Abrahams musiklandskap
i djup och bredd tror jag man hittar manga ledtridar hir, i synnerhet till hans
enkla” stilar och till den klarinettpaverkade repertoaren med anknytning
till den militira miljén. I brunnsrepertoaren ir landskapet av en nagot an-
norlunda art. I den man det folkliga férekommer hir tenderar det att vara en
nationell och/eller komponerad repertoar i klassisk stil snarare dn en folklig
ostgotsk eller nirkingsk.

Nu limnar vi snart djupdykningen i stilanalysen och tar oss upp ur latbokens
djup. Men pé vigen ir det virt att gora nigra sista kommentarer. Forst om
tonmaterial och tonalitet. Fér att undersoka det ett dgonblick ska vi ta vigen
over de latar som framstir som udda och inte verkar hinga ihop med resten
av din samling, Abraham. Hir finner vi att du gar utanfér din f6érankring
i vanliga fioltonarter sirskilc D- och A-dur och de i fiolsammanhang lite
knepigare F- och B-dur. Vi kommer in i de lite skuggigare trakterna som
drar at moll, och som relativt sillan 4r representerade i ditt latlandskap.
I moll-trakterna tenderar konturerna att bli mer upplosta och fotfistet
osikrare. Det dr spinnande trakter. Det dr bland annat hir bland familjerna
av moll-aktiga litar som man ser tecken pa ett avvikande tonmaterial i
skepnaden av till synes omotiverade sinkta E och A som kanske inte ir ess
och ass, som later "forskrickligt”, utan en kvartstonssinkning? Det dr alltfor
ldte att avfirda dessa avvikelser som om de gjorts av Abraham genom slarv
eller okunnighet. Lat oss i stillet leka med tanken att dessa lat-trakeer ir ett
omrade dir Abraham gér forsiktiga experiment, kreativa framstétar. En av
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de latar Abraham uppger sig ha komponerat r beligen i dessa omgivningar.
Om vi tar Abrahams forsok pé allvar borde det kunna inspirera oss nir vi
tolkar honom. Kanske borde vi vara villigare att tinja pa tonartsramarna och
dven prova en och annan kvartston nir vi spelar, Abraham?

Det finns aspekter av din musik som jag inte valt att ta upp av olika skil och
som jag kanske aterkommer till i ett annat sammanhang. Jag har i frimsta
hand valt de aspekter som jag tycker man kan ha anvindning av och bli
inspirerad av nir man spelar din musik och kanske har jag valt fel ibland.
Jag har valt att utesluta sidant som jag inte tror den vanlige spelaren ir
intresserad av, men som kanske tilltalar dem som tinker lingre, som tinker
mer som en kompositér dn en spelare och improvisator. Till detta omride
hor till exempel strukturen i din musik, hur repriserna ir uppbyggda och
forhaller sig till varandra, hur de enskilda takterna tillsammans kan tinkas
bilda ett ménster som det ir virt att bygga vidare pa. Jag har heller inte
diskuterat betoningen inom takten och tempot. Detta kan man inte veta
mycket om och dirfor tycker jag att vi ska limna filtet fritt for experiment
och infall. Fér mig har f6r 6vrigt virdet med din musik Abraham, aldrig
varit att forsoka gora en exakt kopia av den, vilket dr orimligt, utan ange
riktningar och sddant du féredrar inom ditt musiklandskap som kan inspirera
oss att gora levande musik idag. Om du tilldter, Abraham, skulle jag indi i
detta grinsland mellan vad vi kan uttala oss om med négon liten auktoritet
och rena gissningarna, till slut vilja ge ett frslag och det giller just tempot.
Det férefaller vara vanligt att de som forhaller sig till din musik, idag 200 ar
senare, girna spelar dina "pollonesser” relativt snabbt och valserna laingsamt.
Jag foreslar att man provar att gora tvirtom. Jag tycker mig finna stod f6r den
mojligheten hos dem som studerat musiken i dina trakter i en tid som 4r inte
alltfor avldgsen din egen. Jag tinker pa August Fredin, folkskollirare som du
med rotter i Ostergétland och Gotland, och Karl Peter Leffler, musiksamlare
i bland annat norra Sédermanland.

Det finns tidsangivelser i din bok. Du skriver dem framfor allt i bérjan och
slutet av boken, men ocksd inne i boken och pé utsidan av pirmen och ibland
i kombination med en ort. Datumen visar bokens utstrickning i tiden och
orterna som har anknytning till din musik, i socknen och Medevi.

Ungdom, 1820-1850

Kulturhistorisk over-
sikt: Christensson, 2008. Det mo-
derna....
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Man undrar varfor du antecknar just dessa tidpunkter. Kanske du vill sdga att
du var dir, eller att du var ndgonstans just da, att du existerade, ungefir som
en slags 1800-talets graffiti. P4 pirmens bakre insida stir det: Hagen 12 mars
1836; Medevi 15 juli 1838; Godegard 23 december1850. Det vittnar om en
resa i tid och rum. Hir far det bilda en bro mellan tvi spir eller berittelser.
Lt oss dtervinda till dessa orter och tidpunkter i din andra berictelse,
“lararsparet”. Vilimnar musiksparet nir det trevar sig in i en annan tid och
ett annat liv f6r dig Abraham. For att forsta det méste vi komplettera. Tids
nog ska jag syna rilsen i musikspéret igen.

DAG 17
Lararsparet 1830-1850: inledning

Svansen som forsvinner under soffan ror sig snabbt, pendlar, och dr svir
att finga med blicken. Svir att fii tag i. Jag har svirt att koncentrera mig,
“fokusera”, och kinner mig okoncentrerad och taggig infor uppgiften att ge
mig in pd Abrahams yrkesspir. Minga idéer drar dt olika hill och forsvinner
innan jag fir tag i dem.

Att folja Abrahams andra spar, att redogora for den andra berittelsen, handlar
mycket om att f6lja och beritta om det som blir Abrahams forsorjning,
liraryrket. Detta spar ringlar sig fram pa en annan banvall 4n musiksparet,
men ibland sd nira att man kan skymta det. Det finns en station dir vi
limnade ldrarspéret och det finns en héllplats dit vi ska folja det. Det finns
en berittelse i den delen av spéret vi nu ska folja och det finns en inledning
och en spinnande hojdpunkt. Nir vi bérjar har Abraham fitt sin forsta of-
ficiella lirartjanst i Godegérds socken. Nir vi ndrmar oss slutet av just denna
del av Abrahams berittelse ir Abraham “etablerad”, hans roll i yrkessparet
identifierad och kodifierad, och en annan etapp i berittelserna om Abraham
tar vid.

Vi f6ljer nu Abraham frin tjugodrsildern till medelaldern, till tiden strax
innan han ska fylla 40, dir vi limnade musiksparet. Ofta kommer vi skymta
och erinra oss musiksparet som pa ndgot sitt redan bestimt riktningen for
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detta andra spir, men inte mer. Eller ocksa ir det yrkessparet som borde
berittats forst och som anger riktningen. Det dr svirt att siga. Formodligen
“talar” de med varandra och min beskrivning av allt detta r i mangt och
mycket en eftergift it det praktiska, att kunna beritta pd ett nigorlunda
ordnat sitt som man kan relatera till och forstd. Men jag kommer oftare
nu att relatera till “det andra sparet”. Det ir i och for sig naturligt eftersom
lisaren och jag kidnner till det och behover nagot att fista vara intryck vid.

Vi talar giirna om forindring i vir egen tid, som om det vore speciellt for oss.
I sambhiillet pagar alltid forindring. Vi har en tendens att tycka att forind-
ringarna var mindre forr. Talet om bondesambiillet som “sover” i hundratals
ar och diir inget forindras ir en forenkling som gor studiet av historien
Jalskt, torrt och ointressant. Upplevelsen av forindringar ir relativ. Det som
Sforefaller obetydligt idag kan ha upplevts som omvilvande i en annan tid.
Med det perspektivet iir det dir dags att ge oss in i Abrahams tid och se hur han
lever i den. Jag fir for mig att Abraham blir entusiastisk.

Forsta delen av 1800-talet verkar ibland vara en hoppfull tid i Sverige.
Villkoren for hilsa, kultur och teknik forandras inte sillan i positiv bemar-
kelse. Minniskan lever och fortsitter att leva under olika omstindigheter
och ibland klarar hon sig bra. Abraham formas och formar sig under de
omstindigheter som skapas under denna tid. Den mer 4n nigon annan tid
bildar ramen kring hans liv.

Det dr i denna terring som Abrahams spar slingrar sig fram. Lat oss rikta
blicken mot det som finns nirmast spiret. Aret ir 1831 och Abraham blir
anstilld som ldrare av sockenstimman. Han hoppar pd “lirartaget” som
kringer och skakar och ilar fram mot en helt ny situation. Jag ska forsoka
teckna en bakgrund till detta utan att bli yvig. For det forsta finns det en
historisk bakgrund. Lirare och skolundervisning dr inget nytt nir Abraham
trider in i sitt yrke.

Abraham Jansson, ungdomsportritt. [Tusch,
cirka 2007] Ett forsok att rekonstruera Abrahams utse-
ende i tjugoarsldern.
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DAG 18

Klockaren, undervisningen och lararyrket fram till 1850:
en Overblick

Idag bryr jag mig inte om svansen. Jag vill bara vidare. Varelsen under soffan
Jar klara sig sjilv och saknar kanske att bli sliten i svansen och tittar ut med

en uppfordrande blick: ’Jag trodde vi var kompisar...”

Jag har alltsi borjat folja lirarsparet och vill bara vidare. Jag vill knyta
ihop berdttelserna och funderar mycket pi vad som ska hinda i slutet av
min bok. Under joggingturer i skogen reder jag ut detta och fir uppslag till
mdnga sorters sammanfatiningar. Jag kinner oro for att min text blir for
Sull av antydningar och for personlig. Jag har dagmardrommar om atr bli
stilld infor ritta for att forsvara min berittelse och bli behandlad onddigt.
Jag tinker uppgivet pi att ingen kommer att vilja lisa det jag skriver och art
de som gor det mest ute efter att ge mig ett tjuvnyp och forarga sig. I min iver
att skynda vidare dir jag orolig for att forlora nerven i min berittelse, for att
bara, intligen, komma till slutet diir jag knyter ihop alla tridar. Samtidigt
vill jag inte vara dir, for di kanske tomheten kommer med saknaden efter
mitt uppdrag. Jag har tillignat min svirmor Eva denna bok och jag tinker
nu pd henne, min idealiska lisare, som trist.

Utbildningsfrigan drivs framét av grundlidggande ekonomiska och politiska
forandringar i samhillet. Under 1800-talets borjan skapas ett éverskott pa
arbetskraft som har att gora med befolkningstillvixt och relativt gynnsamma
tider. Befolkningen vixer men antalet jordbruk férblir konstant dtminstone i
sodra Sverige. Det uppstar en mer eller mindre egendomslés skara av minnis-
kor som séker sin utkomst pa nya villkor. Vissa samtida debattérer upplever
dessa minniskor som ett hot mot ordningen, andra som en tillging och dter
andra kanske som en grupp minniskor med rittigheter. Hur man uppfattar
undervisningen avspeglar dessa grundinstillningar. Undervisning beskrivs
som ett medel att skola och forma minniskan for att passa in i éverhetens
samhille eller som ett medel att f6rlosa och stimulera den enskildes begav-
ning och rice till ett gott liv. I det senare lidgret befinner sig de liberala debat-
torerna. Kyrkans foretridare forefaller finnas i bigge i liger, ibland samtidigt.

Ungdom, 1820-1850
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Kyrkoherden i Godegard under tidigt 1800-tal ir bade en foresprakare for
allmogens ritt och bildning, och en besvirlig och smisnil overvakare av
sina jordegendomar. Liraren blir salunda pa sitt och vis fokus f6r minga
disparata intressen. Men saken ir klar, han behévs. Undervisningen har en
central betydelse i samhillet och dess foretridare far en nira nog symbolisk
betydelse som en av de krafter som bygger den "moderna” nationen. Det idr
inte sa lite som vilar pd dina axlar, Abraham.

Undervisning har skett tidigare, och lis- och i mindre man skrivkunnigheten
i Sverige har varit pafallande och jaimférelsevis hog. Att se till att barnen kan
lisa har varit det enskilda hushéllets plikt. Ibland har det funnits lirare, ofta
klockaren.

I Godegird finns klockaren Samuel Sundblad. Han skoter alla de dligganden
som ankommer pa en sddan. Vid sidan av att hjilpa pristen med allehanda
sysslor dr det klockarens uppgift att undervisa och leda musiken i kyrkan. Det
ir i Ostergotland och kanske annorstides i Mellansverige inte ovanligt att
klockarens musikaliska uppgift ir hopkopplad med spel i socknen i sekulira
sammanhang. Ibland skrivs detta till och med in i klockarférordningen. Sa
forefaller inte vara fallet i Godegard men man kan indé ana att kopplingen
finns.

Men i den tid Samuel Sundblad och Abraham lever stills helt nya krav pa
undervisningen och klockarens arbete kommer sa smaningom att férdelas pa
olika yrkesut6vare som ir utbildade enkom for dessa uppgifter, frimst orga-
nisten och liraren. I Godegard ir det sonen Gustaf Sundblad som kommer
att leda kyrkomusiken. Han tar organistexamen i Stockholm. Abraham axlar
lirarrollen och blir sa smdningom den férste examinerade ldraren i Godegérd.
Kan det vara s att han ocksa tar 6ver klockarens engagemang i sekular musik?
Det ligger nira till hands att tro det med tanke pa hur Abraham formodligen
lirs upp som musiker i nira kontakt med klockaren. Det priglar formodligen
dven hans samlande och spel och gor att vi kan hinféra honom till en grupp
musiker som ibland kallas "klockarspelmin”.

Utbildningsfrigorna dr en motor i utvecklingen av samhillet under det
tidigare 1800-talet och en konsekvens ir professionaliseringen av ldrarrollen.
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Attvara ldrare blir ett yrke som kréver speciell utbildning. Abraham, kan man
tycka, befinner sig just pa ritt plats och i rite tid for att utnyttja situationen
och sitta sina kunskaper i samhillets tjinst.

DAG 19

Lararens vardag: Resor, bostad, relationer, auktoritet,
pedagogik, musikundervisningen

Svansen forsoker forsvinna under soffan men jag fir tag i den och drar och
sliter i den och svansens digare blir arg och bits.

Det har forekommit nigra ginger att jag fitt stiga tillbaka frin beriittelsen
Jfor att liisa pa och konsultera mitt bibliotek av anteckningar och bicker. Nu
hénder det igen ndir jag ska ge mig in pi Abrahams yrkesspdr och inser att jag
saknar nigra uppgifter. Jag borde fordjupa mig, lisa nigra av de artiklar jag
samlat om skollirarens situation pa 1800-talet. Jag slits mellan onskan att
Jortsitta, inte tappa farten, och onskan att bredda mig. Viiljer jag det senare
kan jag inte skriva pd néigra dagar.

Jag forsoker att i en bild av ditt yrkesliv, Abraham, frin de férsta dren som
anstilld ldrare tills du nitt toppen av din karriir och fatt din anstillning och
ditt anseende tryggat. Jag forsoker sirskilt fa en uppfattning av vilka val du
gjorde i din yrkesroll, hur du paverkade det du gjorde, och folja ditt spir
pé samma sitts som inom musiken, och kanske fi idéer om val som kan
intressera en "modern” minniska.

Du har alltsa nu antritt lirarbanan i kraft av din begavning och riadighet. Du
tar fasta pa det behov av lirare som uppstatt i socknen. Du dr medveten om
vad du valt och gér inte bara vad du maste, invintar ditt 6de, viljelds. Vad
dr det du vale? Du har valt ett arbete som stiller stora krav pé dig i flera olika
avseenden. Du kommer att i tillbringa en stor del av ditt yrkesliv pa resande
fot eftersom socknen ir stor och det inte finns ndgon gemensam skolplats.
Det betyder att du kommer att behova réra dig over stora avstind, sillan
vara hemma om du ens har en fast bostad vid denna tid (kanske fortfarande
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fordldrahemmet?) och utsitta dig f6r obekvimlighet och slit som maste bli
pafrestande med tanke pa ditt handikapp. Samtidigt innebir detta att ofta
vara i rorelse kanske en livsstil som 4r lockande just med tanke pa hur bunden
du skulle ha kunna vara till en enda plats pa grund av ditt funktionshinder.

Du kommer att vara beroende av dina kontakter med minniskorna i socknen
pa manga sitt. Det finns inga skolhus s skola maste inrittas i vanliga hem
eller gardar och du méste sjilv inhysas pa olika stillen. Eftersom socknen ir
stor 4r antalet skolstillen stort. Det kommer att minska forst mot slutet av
ditt yrkesliv trots de reformer som kommer att ske inom skolvisendet redan
pa 1840-talet. Men Godegérd far dispens for att behélla sin gamla ambule-
rande skola till langt fram i tiden, nir du ir pensionir. Du kommer att vara
tvungen att férhandla med sockenborna om skjuts, skollokal och uppehille.
Du kommer ocksd att vara tvungen att se till att barnen kommer till skolan,
under de fa manader varje ar da de far undervisning, tills du dker vidare. Det
betyder att du méste forhandla med ovilliga forildrar som behéver barnen
hemma i arbetet pa torp och gard. Du har begrinsade resurser for ditt eget
uppehille och skolans drift. Du ger dig alltsd in i ndgot som stiller stora krav
pa dig, kroppsligt, socialt och ekonomiskt. Man maste komma ihag att om
du inte viljer detta, sd ligger elinde och fattigdom pé lut. Kanske ditt val inte
ir sd svar? Men det du viljer dr svért. Lyckas du?

Du hjilper oss inte mycket, Abraham, med att beritta vad du har for dig pa
dina resor som ambulerande lirare. Jag kan konstatera nir jag liser socken-
stimmoprotokollen att du dr larare, att du undervisar i ett antal olika distrike
inom socknen, sa kallade rotar, med regelbundenhet och att du tycks uppfylla
de forvintningar som stills pa dig, inte bara frin sockenstimman. Du fir
faktiskt berom i protokollen vid nagra tillfillen och jag undrar om du inte dr
den ende som fir det. Allteftersom aren gir forefaller din stillning socialt att
stirkas och du blir en aktad och ansedd sockenbo. Du kommer naturligtvis
aldrig att uppna samma stillning som de som 4ger siteriet eller kyrkoherden
eller ens organisten. Men vill du det?

Det sigs ofta om lirare forr i tiden att de var stringa och dven Abraham
beskrivs s4, i det enda personliga vittnesbérd vi har om Abraham som lirare,
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en dagbok forfattad av Abrahams brorson Anton Theodor Engholm. Han
gor sina anteckningar lingt senare men de ger indd en kinsla av att vara
trovirdiga och sanna. Med stringhet avser Engholm sikert bland annat
bestraffning. Det brukar vara det man tar fasta pa i beskrivningen av datidens
lirare. Men man bér komma ihag att aga ir regel vid denna tid och inget
som sirskiljer en ldrare. Auktoriteten som ldrare missbrukas sikert av en del,
men det finns inget som pekar pd att Abraham utmirker sig i detta avseende.
Jag tror stringhet skulle kunna tolkas i en vidare bemirkelse nir det giller
Abraham, nimligen som nagot som har med kontroll, auktoritet, disciplin
och planering att gora. Jag tror att du, Abraham, héller ordning pa dina elever
och din omgivning. Jag kdnner respeke for att det inte ir ett litt jobb, med
de 16sa former som finns vid den tid du ir ldrare. Det finns ingen kursplan
och fi regler som bestimmer och stédjer din verksamhet. Det blir bittre
mot slutet av ditt yrkesverksamma liv, men det dr en gradskillnad, ingen
radikal férindring som man skulle kunna tro nir man bara liser lagar och
forordningar.

En sak som jag vet gor dig annorlunda som lirare jimfort med dina kollegor ir
musikundervisningen som du dgnar dig 4t med sirskild kraft. Detta omtalas i
flera sammanhang, bland annat nir biskopen i Linkdpings stift, Johan Jacob
Hedrén, besoker Godegard och lovordar skolbarnens kérsing i kyrkan. Du
undervisar i psalmsang och anvinder psalmodikon for att 6va olika stimmor
ur sifferkoralbocker. Ursprunget till denna metod ir pristen Johan Dillner.
Vid 1800-talets mitt skriver han flera lirobocker i sing for folkskolan dir
han lanserar det som forefaller vara hans egen speciella uppfinning. I stillet
for att spela efter "vanliga” noter lar Dillner ut ett sitt att lisa musik med en
sifferkod som kopieras pd mallar som liggs pa psalmodikonet lings med den
enda stringen. 1830 utges Dillners Melodierna till swenska kyrkans psalmer,
noterade med siffror, for skolor och menigheten.

Psalmodikonspelets systematiska natur och pedagogik verkar passa dig, Abra-
ham. Lirandet blir noggrant och organiserat. Kanske passar den pedagogiska
metod som du si smaningom bérjar tillimpa i den vanliga undervisningen,
vil in i musikundervisningen. Jag syftar pa det sa kallade Lancastersystemet
som infors i svenska skolor under denna tid. Jag dterkommer till det.

Ungdom, 1820-1850
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Din roll som ldrare for dig nirmare béckernas virld. Nir du en gang limnar
skolan, ir det med ett nytt uppdrag med mycket tydlig anknytning till din
boksynthet.

I dina val Abraham verkar du kunna forena olika egenskaper: ditt ord-
nings- och samlarsinne, din fortrogenhet med bocker och din musikalitet.
Du forefaller att ha en kreativ formdga att anpassa din situation si att iven
dina personliga intressen gynnas. Péi inte si lingt avstind skymtar ofta
musikspdret. Har spiren kommit sirskilt nira varandra nu nér du nirmar
dig de stationer pd dina spir som heter social auktoritet, allmin aktning och
respekt?

DAG 20
1840-talet: en tid av forandringar i Abrahams liv

Vid mitten av 1840-talet verkar det hinda avgorande saker i ditt liv, Abra-
ham. Det sker forindringar i ditt yrkesliv och ditt musikaliska liv som verkar
sinsemellan orelaterade men kanske finns det en gemensam nimnare? Du
dr inte samma person lingre. Kanske finns det dterigen en nyckel i besiken
pd Medevi som fortsiitter fram till denna tid men kanske avbryts under
1840-talet for att sedan dterupptas, och di iir du en annan. Det dir inte gott
att siiga eftersom handlingar frin denna tid ofta saknas i brunnsarkivet. Jag
soker lings dina spdr efter forklaringar till vad som héinder just nu, vid denna
tid och som har sd stor betydelse i ditt liv och som si starkt verkar firga hur

ditt liv blir.

Aterigen verkar en epok i ditt liv inledas med allvarlig sjukdom. Den hir
gangen vet vi inte vad det dr som drabbar dig, bara att du ir 7allvarligt
sjuk en lingre tid” och att du inte sinds till Medevi for att bli kurerad.
Férmodligen ir det nigon annan dkomma, en av de vanliga epidemierna
vid denna tid. Betyder sjukdomen en tid av vila och reflektion vid sidan av
lidandet? Mognar nu tankarna pé att "6msa skinn”, att bli "mer” 4n en fattig
skolldrare med horisonten begrinsad av dagens slit med undervisning och
uppehille? Det ir vid denna tid du byter efternamn, limnar "Jansson” bakom
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dig och blir "Hagholm”. Du ir inte lingre torparson utan tjinsteman. Med
hinvisningen till ditt hem i ditt nya namn gdr du klart var du har dina rétter.

Nu iir det dags att folja dina olika spir igen, men nu dir det svirt att vilja
vilket spir jag ska borja med. Tidigare var det musikspdret som sd sjilvklart
pockade pi uppmdirksambet, nu lutar det mor ditr yrkesspar. Yrkesspdret
Sforefaller dominera nu och musikspdret beskriver snarare en modern mans
intresse vid sidan av yrkesarbetet. Vi har nirmat oss en “modern” roll for
mdnniskan, dir arbetet och “det andra” hamnar i olika fack. Detta ir din
tid, Abraham, och du kommer att priglas av den just pa det siitt jag beskriver.
Siig inte emot! Du antar en ny skepnad, men du éir i grunden densamme.

DAG 21
Folkskolestadgan 1842, vistelsen i Linkdping

Idag iir svansen som Cheshirekatten, osynlig eller pa viig att bli det med ett
leende. Jag borjar fundera pa om mina spar éverbuvudtaget finns. Tviviar.
Jag mdirker att det i spiren smyger sig in sidant som jag kanske tycker att
de borde innehdlla och kanske allminminskliga reflektioner som néistan dr
banala. Jag undrar om det inte ir sidant som kommer att strykas, sedan, nir
jag fingat in berittelserna i mitt néit?

Nigon ging i min text mdste jag redogira for ursprunget till de olika beriittel-
serna om Abraham, vem som berdittat och vad, ge besked om urberittelserna,
som jag byget mina spdr i. Det fir komma mot slutet, siiger jag till mig
sjilv. Jag har borjat griva i alla mina gamla anteckningar. De iir en killa
till kunskap och glidje, igenkinnande, bekriftelse, och ett diligt samvete
eftersom de behiver tolkas, sorteras och anvindas. Jag fortsitter att trosta mig
med att deras uppgift framfor allt har varit ett siitt att bearbeta alla tankar
om Boken som tringt sig pa. Innehillet i varje anteckning dir inte viktigt nu.

Abraham, du ir med i en hindelse som manga betraktar som “historisk”
och som manga faktiske kan datera, utan att kanske kinna till 1800-talet
sarskilt vil. Jag tinker pa folkskolestadgan fran 1842 dir det star att varje
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socken i Sverige ska uppritta skola, att alla barn ska bevista den, att det ska
anstillas lirare och att det ska finnas skolhus. Det sigs inte si mycket om
undervisningens innehll. Overhuvudtaget ges det ganska vaga besked om
vad den nya skolan ska innehalla, utéver det jag just nimnt. Och inte heller
det uppfylls forrin kanske acskilliga ar senare. I Godegérds socken finns det
till exempel inget skolhus forrin pa 1860-talet, nir Abraham star infor sin
pension. Lirarna "ambulerar” och undervisningen sker i tillfilliga lokaler.

Utvecklingen av skolan sker under ménga ir och den omedelbara forindringen
ar liten. I ett avseende ir skillnaden stor. Det finns ett krav pa att utbildade
lirare ska anstillas och att det upprittas liroanstalter for att utbilda dessa.
Ett sddant ir folkskoleseminariet i Linkdping. Abraham beviljas ett "hogre
stipendium” for att genomga ldrarkursen dir. Det sker ar 1844. Kursen varar
ett ar och Abraham tillhor den forsta argangen som examineras. Listan Gver
eleverna och deras betyg finns bevarade. Bland amnen som studeras finns
bade musik och gymnastik. I det senare far du, Abraham, rest av naturliga
skil. Du fir goda men inte uppseendevickande goda betyg. Det dr svart
att veta hur svirt detta dr for dig, hur krivande kursen ir. Kyrkoherden i
Godegird, Sodervall, anser att du har mycket goda férutsittningar att klara
av utbildningen. Jag tror anda att du far anstringa dig. Jag tror det dr en
prestation.

Jag har funderat mycket pa vad tiden i Linkdping innebir for dig. S& vitt
man vet ir detta den enda ging i ditt liv du vistas i Linképing och den enda
ging du besoker en stad. Det hir verkar vara en unik erfarenhet for dig, ett
brott i din vistelse inom ett vilkint revir. Hur kan man férestilla sig att ett
sadant brott paverkar dig? Ger det dig 6kat sjilvfortroende och far det dig
att identifiera dig som ldrare snarare dn sockenbo och vad innebir det? Att
din sociala status hojs och befists? Blir du en del av ett slags nitverk av lirare
med en egen ideologi och egna virderingar? Fir du impulser som stirker
dina intellektuella och musikaliska intressen? Vid denna tid finns pristen,
folkvisesamlaren och bibliotekarien Levin Christian Wiede i Link6pings-
trakten. Kompositoren och klarinettisten Bernhard Henrik Crusell har ndgra
ar tidigare varit musikdirektdr vid regementena och korledare. Ar detta
exempel pd nidgot som priglar den intellektuella atmosfiren i Linkoping?
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Fir du, Abraham, niagon del av detta? Kinner du en doft av det genom
dina kurskamrater eller lirare? Det finns inga dokument som bekriftar eller
avvisar. Det finns egentligen bara sockenstimmoprotokollets korthuggna
uppgifter och betygsboken frin seminariet. Kort och gott. Det ir allt. Resten
far vi ana. Vi far konstatera och fundera 6ver att just vid den hir tiden verkar
ditt liv ha forindrats och utvecklats i den riktning som visar att du stiger i
aktning och borjar beskrivas som en forebild.

DAG 22

"Sparen”: oversikt, betydelsen av vistelsen i Linkdping, sta-
tus, relationer till sateriet

P34 sitt och vis blir du plétsligt en mycket "modern” minniska i den tid du
lever. Du kastas in i och priglas av ett politiskt och ekonomiskt forlopp som
du tidigare bara har befunnit dig i utkanten av. Du verkar ha en férmaga att
utnyttja tillfillet.

Idag iir svansen trott och det dir svirt bide for mig och dig att uppamma
den ritta gloden. Du gliifser forstritt och jag ricker ut en hand men griper i
luften utan att riktigt titta. Det iir en “sidan” dag och problemet iir att vi har
en uppgift, att gi vidare lings spiren, nu framfor allt att folja lirarspiret.

Niir jag skriver det paminns jag iin en gdng om att det borjar att bli angeliiget
att gora en mer strikt identifiering av spiren, vem som lagt ut dem och vad
de bestar av. An s linge kinner jag att detta bor ske i slutet av berittelserna
men jag dr inte lingre lika dvertygad. Kanske borde jag nimna redan nu att
lirarsparet, eller lirarberittelsen, bestir av en stomme av levande muntlig
tradition, dagboksanteckningar av nirstiende och biografier i tidningar
och tidskrifter i samband med din did, Abraham. Musikberittelsen bestir
Sramfor allt av dina egna musikaliska noteringar och en biografi skriven
av organisten Gustaf Sundblads son. Det ir detta som jag bygger mina
berittelser pa och som verkar representera tvd olika siitt att se pi dig som
av olika skil lever skilda liv. En del av min uppgift, i min berittelse, dir art
forena dessa. Det ir min utgingspunkt. Nu har jag beskrivit spiren. Nu
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vidare lings yrkesspdret.

Jag undrar vad det dr du lir dig, Abraham, under aret i Link6ping och hur det
paverkar din undervisning. En sak som det ldggs stor vikt vid pd seminariet
ir undervisningen i metod. Det giller den s kallade vixelundervisningen
som kommer att vara férhirskande i de svenska skolorna under de foljande
drtiondena. Modellen kommer fran England och kallas ocksé Lancasterme-
toden. Den bestir av en arbetsférdelning mellan liraren och eleverna dir
lararen bland de senare utviljer ett antal, si kallade monitdrer, som évervakar
och leder undervisningen av de andra skolbarnen. Metoden ir ett sitt att
forsoka hantera ett stort antal barn nir man har begrinsade lirarresurser.
Problemen bestér framfor allt i att kvaliteten pd undervisningen blir lidande.
Den kunskap som formedlas av monitérerna har inte samma halt som den
som kommer direkt frin liraren. Ljudnivén i skolsalen blir storande nir man
laser hogt fran planscher som anvinds for att trina stavning och rikning. Det
dr svart att hélla ordning. Kanske pagar andra aktiviteter an undervisning i
det rum dér man tillfilligt inrdttat skola. Hur dr det med mobbning och fusk?
Allt detta leder till att systemet avvecklas mot slutet av 1870-talet. For dig,
Abraham, kanske denna metod dnda idr ndgot som har viss betydelse, som
skapar ett slags regelverk i din undervisning som gér att sjilva undervisningen
far en egen “skolidentitet” samtidigt som det kan finnas praktiska fordelar
nir skolbarnen ska 6va in olika firdigheter som sedan ska praktiseras i grupp.
Jag tinker pa kérundervisningen och inévandet av olika stimmor, nigot som
du dgnar storre uppmirksamhet at 4n manga andra folkskolldrare vid denna
tid. I den trining du far vid folkskoleseminariet har aven musikundervisning
ingatt. Ar det dir som du pa allvar blir introducerad till sifferkoralbok och
psalmodikon? Dessa hjilpmedel kommer du att flitigt utnyttja som ldrare.
Kanske har du redan gjort det men gér det mer systematiskt nu, efter Lin-

koping.

Hur ir det att sedan komma hem till Godegard? Ar du rakare i ryggen och
hégre i rang bland dina sockenbor? Har du skaffat ett nytt nitverk av kon-
takter och en annan yrkesmissig referensram och vanor och smak? Kanske vi
hade vetat mer om det om inte dina sliktingar gjort sig av med det dir triget
med gamla papper efter dig for inte si manga ar sedan. Ja, visst saknar jag
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dem sirskilt mycket nu, nir mina funderingar blir 16sa i konturerna och det
ind4 giller ett mycket viktigt skede i ditt liv. Det finns i alla fall tvd hindelser
som verkar bekrifta din nya roll. Den ena intriffar 1847 di du blir fast
anstilld och alltsa blir socknens forsta examinerade folkskolldrare. Den andra
hindelsen kan jag inte beligga exakt men den torde ha intriffat ungefir
nu, 4r att du fir en egen bostad och flyttar din hemvist, som du har mellan
resorna, frin Hagen till bebyggelsen vid kyrkan, till den nya sockenstugan.
Nu bor du mer centralt i socknen, men avstanden du miste tillryggaligga pa
dina ldrarresor ir fortsatt stora. Du forefaller etablera dig i socknen pa ett nytt
sitt och bli en dnnu mer ”central” person 4n tidigare. Du har ryckt upp i den
sociala hierarkin och du dr inte lingre nigon som belastar socknens ekonomi.
Det idr redan ménga ar sedan sockenstimman bekostade resor for dig till
Medevi lasarett. Under de hir dren nér du etablerar dig sjilv yrkesmassigt har
kanske bandet med Medevi tillfilligt blivit svagare. Det forefaller vara forst
pa 1850-talet som du idr pa brunnen igen, nu i en annan kapacitet.

Att komma hem som examinerad folkskollirare innebir att du fir en ny status
i samhillet men inte att du pa allvar utmanar den maktstruktur som finns i
socknen. I férhallande till kyrkoherden, organisten och de stora markigarna
ir du fortfarande underldgsen. Sirskilt giller detta i forhallande till sdteriet
som lever sitt eget liv, en enklav av makt och ett site for tankar och idéer
fran hogrestands-Sverige och huvudstaden. Jag har undrat manga ginger
over vilka kontakter du haft med siteriet dir det pagar saker som paverkar
det du gor och saker som paminner om det du gor. Men siteriet, forefaller
det, 4r som en ointaglig borg. Det finns ett intresse for det du bidrar med i
ekonomiskt och socialt avseende. Det finns ett intresse for din kultur och
ditt sprak och till och med ett forstrott intresse f6r din musik tror jag. Men
man riknar inte med dig som nagon som det skulle vara intressant att samtala
med, eller spela med. Intresset for din kultur innehaller ingen personlig
dimension utéver styrning och kanske den faderliga klappen pé axeln. Just
vid denna tid tycks denna relation vara timligen konfliktls. Godsherren hor
till den gamla paternalistiska stammen. Det sdgs till och med att godsherren
spelar polskor, men det ir sikert inte ofta. Men, kanske sprids ind4, pa
nagot sitt, finessen fran siteriet? Kanske finns det ndgon slags paverkan som
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det dr svart att se fér mig idag och som kanske inte heller var si uppenbar
d4, men som ind4 fanns som en doft, en vindil, musik som hors ut genom
saterifonstren pé kvillarna.

Det kan vara, Abraham, att du upplever en skillnad i hur du blir bemétt nir
du kommer hem efter Linkoping, ja det ér till och med troligt som jag har
forsoke visa hir. Men din relation med de lokala makthavarna har sikert inte
forandrats och kommer sd smaningom snarare att forsdmras.

DAG 23

Spelmansboken: den sista delen, modern repertoar, ny
publik, nya tankar om samlandet, kadriljer, sekunder

Idag tror jag pa ett fortroendefullt umgiinge med svansen. Mycket forbindligt.

Ands ir uppgiften, som vanligt, svir.

Den utveckling vi tycker oss se i Abrahams spelmansbok, ir mot en mo-
dernare repertoar och fler inslag av musik som i mindre grad representerar
nagot man kan kalla folkligt. Visst finns det folkliga kvar och dgnas férnyad
uppmirksamhet av Abraham innan hans samling avtar och avslutas. Men
det finns en tendens som pekar framat, mot en ny smak och en ny slags
musik, som ir bide mindre lokal och mindre traditionell. Det verkar vara
framfor allt singen som slir folje med Abraham nir han ger sig in i en ny
slags populdr musik.

Vi vet att du ir en ganska duktig singare och att du har framging med
din séngundervisning i skolan. Kan singen ha spelat en roll fér dig nir du
samlat dansmusik och i umginget vid dans och fest? Det vet jag heller inget
om. Jag kan bara undra. Om det ir sa att du sjilv skrivit ner musik fran ett
latande original borde din sangfirdighet, kombinerad med din kunskap i
musikteori, varit en stor tillging. Nagonstans, kanske lite i bakgrunden dnda,
finns singen nir spelmansboken gir mot sitt slut. Framfér allt verkar singen
héra till andra miljder, som nu kommer att bli viktigare for dig 4n de gamla.

Skordetid. 1850-1870

Skordetid. 1850-1870
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”Skoll liraren Johannson”. Teckning av Hulda
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lingen. Notera singtexten (stridssing mot dryckenskap).
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Det 4r inget tydligt brott mellan ditt latsamlande och ditt 6kande intresse for
sangen. Den dansmusik du samlar och som finns i slutet av din litbok och
den sing du kommer att dgna dig at, med undantag av den som hor till den
kyrkliga repertoaren, dr bada uttryck for en ny slags nationell populirmusik,
framfor allt uppskattad i de borgerliga hemmen. Man anar i bakgrunden
en framvixande kommersialisering inom populirmusiken i nationell skala.
Noter trycks i en helt ny omfattning och distribueras 6ver hela landet. I dans-
musiken dyker moderna stilar som polkett och hambo upp samtidigt som
de valser du noterar mer och mer antar karaktiren av genomkomponerade
musikstycken. Den folkliga musiken fir en renissans, nu ofta som musik
arrangerad for piano, riktad till férnimare hem. Ibland sitts denna musik for
fiol och ir ett mer genuint uttryck f6r det folkliga ursprunget. Ett exempel dr
Julius Bagges tryckning och distribution av samlingar av folkliga fiolstycken
frin Ostergétland, Gotland och Uppland som sker under 1860-talet. Hur
medveten ir du om detta, Abraham? I slutet av din latbok finns det vid sidan
av den borgerliga musiken tecken pé ett fornyat intresse for "pollonesserna”.
Har du borjat bli intresserad av att bevara folklig musik? Bidrar det till att
din spelmansbok 6verlever och inte hamnar i soporna, som s mycket annat
av det som ldg i traget.

Négot av det sista som du tar med i din litsamling ir en uppteckning av
tretton kadriljer. Det finns ett datum i litboken, 1852, som férmodligen
anger nir du noterat dem. I dvrigt finns det inga upplysningar. Det ir en
ganska forutsigbar musik med komponerad karaktir och med tydlig adress
till dansare som utfor olika turer pd dansgolvet. Jag onskar att du kunde
beritta mer om de hir litarna, Abraham. De ir skrivna pa sidor som forefaller
ha bundits in i din litbok efter att du varit firdig” med den. Det ir det allra
senaste datumet som finns i din bok. Det ir skrivet vid en tid nir jag inte
kan bevisa din nirvaro i Medevi dir man skulle kunna tinkas ha uppskat-
tat den hir sortens dansovningar. Arkivhandlingar frin denna tid ger inget
besked men varifrin skulle du fi musiken om inte frin Medevi? Man kan
gissa pd andra mojligheter men inget kan styrkas. Kan kadriljerna komma
fran miljon kring siteriet? I godsets notarkiv forekommer flera samlingar
av komponerade kadriljer, men inga av dem du antecknar, Abraham. Vi vet
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helt enkelt inte.

Ytterligare en utveckling i den senare delen av din samling, Abraham, ir att
det nu for forsta gingen férekommer att du skriver in stimmor till nigra
av litarna. Du kallar dem sekunder och de 4r ackordsbundna. Mera sillan
forekommer en medljudande melodidel. Jag tolkar detta som att den musik
du nu ir engagerad i ibland framf6rs pé flera instrument samtidigt. Det dr
en visentlig skillnad mot den musik du tidigare upptecknat som férefaller ha
karaktiren av musik framférd av en enda spelman, majligtvis ackompanjerad
av sin egen bordun. Sekunden ir satt f6r fiol. Det handlar alltsd hir om tva
fioler. Vem spelar du med? Vilken stimma spelar du? Detta att du finns
med i musikaliska sammanhang med fler én ett instrument antyder ocksa att
du, Abraham, oftare hamnar i annat sillskap 4n tidigare, i ett sillskap som
reflekterar din nya sociala position. Dessa sekunderade stycken far mig att
associera till brunnen och den brunnsmusik som jag kinner till och som ir
av senare datum och satt f6r bldsensemble.

Det dr dags att limna "fiolsparet”. Jag tror fiolen fortfarande finns i din virld,
men den hinger kanske oftare och lingre pa sin spik ndgonstans hemma hos
dig i sockenstugan. Vad som hinder med ditt spel efter 1852 vet jag ingenting
om, med ett undantag: fiolen finns kvar hos dig nir du dér. Bouppteckningen

ger besked.

DAG 24
Sangen i skolan och Abrahams pedagogik

Att finga svansen som forsvinner in under soffan dr ett séitt for mig att hitta
tillbaka in i beriittelsen. Nir jag varken ser svans eller soffa undrar jag om
jag ska lyckas néir jag nu forsoker idag.

Kanske kommer jag for forsta gingen misslyckas med att hitta sparet? Ar min
vilja att komma vidare for stark? Ar det helt enkelt inte majligt att fi tag
pa berdittelsens nerv ibland? Har det nigot att gora med att spéret ibland ir
otydligt och kanske kréver efterforskningar? Kan det vara att jag har hamnat
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i ndgot jag vet for lite om men dinddi mdste uttala mig om, iindd mdste igenom?
Mitt intresse dir fiolen och inte singen. Jag iir heller ingen dansare. Men nu ir
det sangspdret jag mdste forsoka folja. Vissa anser att du inte sjunger vackert.
A andra sidan ir ditt umgiinge med singen intensivt. Ditt exempel manar
till efterfoljd, kinner jag. Du fir ge mig draghjilp in i singens virld, in i
sdangexperiment.

Séngen och fiolspelet verkar inte hinga ihop. Nir du sjunger eller spelar sker
det i skilda sammanhang. Den link jag kan skonja giller den populdrmusi-
kaliska karaktir som finns bade i dina sista ldtar i spelmansboken och dina
nedteckningar av kdrmusik, som jag strax ska komma till. Bida hor till en
stil som jag tycker att man kan férknippa med ett framvixande musikintresse
hos en borgerlig elit, framfor allt i stiderna men dven med foretridare bland
de bittre bemedlade pa landsbygden. Kanske man kan siga att du i ditt
musikintresse fortsitter lings samma spér som tidigare i ett viktigt avseende:
att du anvinder den musik som omger dig.

Det dr omvittnat att du i skolan dgnar mer intresse 4t musikundervisning
dn som ir brukligt i skolor vid denna tid. Detta engagemang forefaller leda
till goda resultat. Biskop Hedrén prisar, som jag tidigare nimnt, skolbarnens
korsing nir han besoker Godegard pd 1850-talet under en av sina visitatio-
ner, kontrollresor, i stiftet.

Den kérsing du undervisar i dr formodligen frimst psalmsing. Det finns
dven andra méjliga repertoarer. Jag tinker sirskilt pa de flerstimmiga noter
som nu borjar dyka upp avsedda f6r skolan. Ett problem jag har haft med att
forsoka begripa vad du lir skolbarnen att sjunga ir just detta med stimmor.
Att det dr stimmosang du sysslar med fir man anse vara belagt. Men kan
skolbarn sjunga i stimmor? Hir ir jag belastad av min déliga kunskap om
sang. Jag har efter att ha frigat dem som vet kommit fram till att det ar fullt
mojligt men att man inte sjunger i de traditionella stimmorna, (bas, tenor,
alt, sopran) utan helt enkelt stimmor som inom det givna réstomfinget
kompletterar varandra. Det borde gilla psalmrepertoaren dven om dessa
stimmor inte r satta med avseende pd skolbarn utan vuxna.

Skordetid. 1850-1870

Man anar att Abraham i sitt val av repertoar och arrangemang utfor ett omfat-
tande pedagogiskt arbete. Man fir detta intryck nir man beaktar antalet
skolbarn som genom Abrahams férsorg kommer i kontakt med kérmusiken.
Han riknar sjilv ut hur ménga skolbarn han formedlat undervisning till,
inklusive undervisning i musik, i sin lirarkalender som jag fann nyligen med
hjilp av sliktingar till Abraham. Bara under dren 1826-1860 har Abraham,
enligt hans egen anteckning, undervisat 1302 barn. Det ir troligt att alla inte
deltagit i singundervisning. Det 4r ind4 en imponerande siffra.

Man kan undra hur dessa frén som Abraham sar, dessa mojliga musikinspi-
rationer, forvaltats av barnen och om det paverkat dem i deras liv, sirskilt
i musikaliskt avseende. Det ir en speciell slags inspiration det giller och
da tinker jag inte bara pa repertoaren utan kanske frimst pa sittet att lira
sig den, nirma sig den. Jag tinker pa det faktum att inldrningen inte dr
gehorsbaserad i forsta hand utan ett resultat av inldrning efter besiffrade
noter. Dillners idéer sitter spar i Abrahams eget sitt att nirma sig singen,
och kanske pa sitt och vis hans musik éver huvud taget. Det finns sirskilt
ett vittnesbord om detta, en anteckning som Carl-Emil Sundblad gor om
Abrahams sitt att sjunga "Suck pa en sommarafton”. Sundblad uppger att
man ofta hér Abraham sjunga for sig sjilv och sirskilt detta musikstycke.
Anmirkningsvirt ir att nir Abraham sjunger detta stycke markerar han
enligt Sundblad varje paus genom att hogt rikna: “ett, tvi...”. Melodierna
i sifferkoralbockerna sjunger man i Abrahams skola forst med siffror, sedan
med ord. Abraham markerar takten "med svingningar pa hufvudet dc hoger,
venster, framét och bakat”. Det dr ett mycket disciplinerat sitt att forhélla
sig till sangen, ddr pedagogiken ir en uppenbar del av musicerandet och ger
det en taktfast karaktir.

89
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Lugn sig natten sanker ofver byggdens tjall.
Manan silfver stanker i den dunkla quall
tyst hor i linden

der hviskar vinden

sakta uti linden

hor der hviskar vinden.

Suckar sorgligt,

suckar sorgligt, sorgligt

men hur sként anda,

blomman lutar kinden, blommor slumra sa.
Foljd av quallens andar i den skumma lund
trotta fageln landar ibland almars rund

o glada siska

ack alska hviska

glada glada siska

alska alska hviska vid din maka

fritt invid din makas skot.

Dina nojen friska sellan menskan njot.

(Suck pa en sommarafton. Text: Saetherberg; musik: Frieberg)

DAG 25
Kvartettbockerna

Det rdder en viss irritation. Igir i skogsspdret tinkte jag ut hela fortsiittningen
och dokumenterade det pa min diktafon. Anda till bokens slutgiltiga slut.
Jag har gjort det nigra ginger nu. I morse skrev jag in alla anteckningar
om fortsittningen i min dator och di drabbades jag av nervositet. Tink
om jag hade fortsatt att skriva berdittelsen i stiller for att g i forvig och
skissera hur boken skulle sluta. Att ta ut ndgot i forvig iir kanske att stora
berittelsetriden, som ibland kiinns si skor?

Manskvartetternas
historia: Jonsson, L., 1990; Larsén,
2009. Kvartettsing i Medevi: Ek,
1931; Andersson, N., 1936: Sund-
blads biografi. Kvartettbickerna:
Ensk. arkiv, Andersson, Godegard.
Foreningar, nykterhet, vickelse 1800-
tal: Aronsson, 1990; Gustavsson,
1995; Jansson, T., 1982, 1985;
Jarlert, 2001; Kalm, 1985; Wiede,
2004. Fireningar, nykterhet, viickelse
i Godegird: Godegirds baptistfor-
samlings...; Janson, 1979; Risegard,
1952.
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"Nu igen! Jag trodde vi var fiirdiga med det hiir! Men for all del’, siger
svansen surt och hoppas att jag ska gora bort mig nir jag berittar vidare.

I mitt eget spar dyker “kvartettbickerna” upp. De bestir av noter for mans-
kvartett som Abraham skriver i tvd omgdngar av anteckningsbicker, och alla
Jyra stimmorna har sin egen bok. Jag ska strax dterkomma till bockernas
innehdll och historia. Forst vill jag beritta hur de dyker upp.

Pi min forskningsresa sker inte upptickterna i samma ordning som i Abra-
hams liv. Hir kommer ett exempel. Det ir nir jag sitter i det bibliotek som
Abraham skiter och som pa ett forunderligt siitt bevaras for eftervirlden,
och som tillhor en senare del av Abrahams beridttelser, som en pusselbit i
Abrabams musikspair dyker upp. Hade jag inte suttit diir just déa hade jag
kanske aldrig fitt kunskap om detta material. Niir jag tinker tillbaka pi
denna hindelse, hur kvartettbockerna himtas och plitsligt ligger i en hog
framfor min nos, som jag osokt kommer att tinka pi hur viktigt det ir art
vara pd plats, att sitta i den miljo dér verksamhbeten man studerar bedrivits,
och lita miljon arbeta for en. Samma sak kommer att hiinda senare i min
Jforskningsresa, néir Abrabams lirarkalender dyker upp.

Niir jag sitter i Abrahams bibliotek, fiir jag ett oviintat besik av Giird Anders-
son frin Godegird, som siger att hon dger massor av noter som Abraham
skrivit. Jag kan knappt tro mina oron. Ett fantastiskt fynd! Jag ber henne
att fa se dessa noter och senare pa kvillen ligger de alltsi framfor mig. Det
dr nio sma bundna volymer, anteckningsbicker med pirmar. Atta av dem iir
Abrahams kvartettnoter och en av dem dr avskrifter av texter till vickelse-
sdnger som gjorts av Abrahams brorson, Anton Theodor Engholm. Engholm
dterkommer jag till minga ginger ndr jag firdas lings de olika spiren i
Abrahams beriittelse. Men nu dr det Abrahams material som dr intressant.

Jag hade hoppats pai ytterligare ett antal folkmelodier och kanske koncept
eller arbetsmaterial som belyst hur du Abraham gick till viga nér du sam-
lade follmusik. Men i stillet fick jag i min hand négot som var ovintat och
obekant for mig, nimligen en samling noter som handlade om en repertoar
jag aldrig intresserat mig for och inte forknippat med Abraham. Jag borde ha
gjort det. Det iir ingen okiind del av Abrahams musikspar. Musiken har sitt
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BILD 13 Huset Vobis, Medevi brunn. [akvarellkrita,
2011]. I detta hus hittades inskriptionen A Hagholm
fran Godegérd” pa undersidan av ett bord.
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ursprung i 1830-talets korsingsrepertoar med anknytning till universiteten
och studenterna. Det ir med besvikelse jag konstaterar detta. Senare har jag
Jfatt ut mycket av detta material och nu har jag till och med planer pi att
sjunga det.

Jag fir alltsi en pusselbit som jag inte vintat mig, som hor till ett annat pussel
som jag inte borjat ligga, eller kanske snarare iir en del av pusselytan dir
jag dnnu inte har ndgra andra bitar. Nir jag nu reflekterar over detta tycker
jag att det ganska ofta under mina efterforskningar dyker upp nigot som jag
inte hoppats pi och som jag ganska motvilligt forsoker passa in, en pusselbit
som man med litt vild forsoker tringa ner i ditt pussel, Abraham. Ungefiir
sd kéinner jag nir jag sitter med mina nya killor, kvartettbockerna. Det tar
tid innan jag pa allvar forsoker begripa dem, men da fir jag kinslan av att
ha fitt vittring pa ndgot visentligt i ditt liv, sirskilt néir det giller musiken
och hur din musik utvecklar sig i en viss riktning, mot en annan repertoar
och en annan miljo.

En svirighet jag haft med att begripa dessa bocker ir att jag inte fir nigon
vigledning av dig, Abraham, om hur du anvinder dem. Vem sjunger du
med och var? Hemligheten ligger kanske i var du samlar dessa noter, men
inte heller det berdttar du ngot om. Du ger bara en ledtrad som kan hjilpa
mig att placera bockerna i nigot sammanhang och det 4r tvd dateringar i
anslutning till det register du omsorgsfullt gjort till den forsta samlingen
av kvartettnoter: 1854-1856 samt 1858. Det ir en tid nir jag inte 4r siker
pa om du atervint till Medevi. Brunnsarkivet har luckor. Det finns dndé
anledning att tro att en del av samlingen har med Medevi att géra. Enligt Per
Eks artikel i Motala tidning kommer musiken fran "hornblasare” i Medevi,
dtminstone de forsta fyra bockerna. Carl-Emil Sundblad bekriftar sambandet
i sin biografiska skiss 6ver Abraham. Mer information verkar inte finnas.
Ett annat ursprung till intresset f6r kvartettsing skulle man kunna tinka
sig vara musicerandet pa siteriet i Godegard, men dir forefaller det inte
finnas nagot intresse for lokala musikanter. Jag skulle kunna tinka mig att
din generationskamrat organisten Carl Gustaf Sundblad kan vara inblandad.
Han bér vara singintresserad och kunnig genom sitt yrke, men det finns
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inget beldgg for att han ir intresserad av den repertoar du samlar i dina
kvartettbocker.

Sjunger du i en kvartett i ndgon férening eller ndgot samfund med anknyt-
ning till vickelse eller nykterhet? Sidana finns i socknen. Det enda tecknet pa
ett sidant samband som jag kan hitta 4r en anteckning i den andra samlingen
av kvartettnoter, vid sing nummer 42, Andante: "afsjungen vid vira sist
utgingne missiondrers afresa frin Stockholm”. Jag har inte kunnat finna
ditt namn i Svenska Missionskyrkans arkiv. Matriklar och protokoll finns
emellertid inte bevarade fran den tidigaste perioden. Jag har inte hittat nigon
koppling mellan dig och andra organisationer i din omgivning.

Jag undrar om din vistelse i Link6ping paverkat dig pa nagot sitt nir det géller
kvartetterna. I Linkdping finns det en sing- och kértradition f6r sekuldr musik
bland annat hos militiren. Singundervisningen pé folkskolldrarseminariet
leds av fanjunkare Berselius. Médnga av eleverna vid folkskolldrarseminariet,
dock inte du Abraham, rekryteras till nykterhetsrérelsen dir det ju sjungs
mycket. Kan nigot av detta ha smittat av sig pd dig som leder till kontakter
med nagra jimbordiga generationskamrater i socknen och i Medevi?

En friga jag sa smaningom stéller mig dr om de tvd samlingarna med kvartett-
noter ir till f6r olika sammanhang. Existerar det olika grupper av singare som
ska forses med noter och text? Den andra samlingen av kvartettnoter skulle
kunna vara till for en lokalt férankrad kvartettsing. Det som tyder pé detta
ir att dessa notbdcker inte dr avslutade. De hor kanske delvis till en senare
tid, 1880-talet, nir Abraham inte vistas i Medevi. Repertoarerna skiljer sig
inte ndimnvirt i de tvd samlingarna av kvartettnoter. Det fir mig att tro att
kvartettsing vare sig den bedrivs i Medevi eller i socknen eventuellt har
samma, imponerande, svarighetsgrad.

Det iir inte liitt att passa in dessa bicker i din miljo. Kanske iir detta en slags
varning ndr jag forsoker ligga firdigt ditt pussel. Nir dyker nista ovintade
bit upp? Kommer jag vara beredd och nyfiken nog att se den?

Ditt engagemang i kvartettsing har inte uppmiarksammats lika mycket som
din samling av fiollitar. Dina samlingar av kvartettbocker skulle kunna fa
plats i ett annat forskningsspir som handlar om kvartettsingens historia i
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Sverige. Ditt samlande dr anmirkningsvirt, dels som ett urval av en egen
repertoar i likhet med vad du astadkommer i litboken, dels for att du gor
det vid denna tid och pd denna plats. Att det skrivs liknande repertoarbdcker
som dina dr kint, men det finns inte minga som ir sé tidiga och inga dr kinda
fran dina traketer.

DAG 26

Kvartettbockerna, jamfoérelse med spelmansboken, att téanka
i ackord och stammor, texten

ldag kinns det piggt. Svansen dr burrig, vilfriserad och vildoftande. Ligger
redo for dagens jakt. Samtidigt har jag gripits av tvekan infor mitt uppdrag.
Det iir som om det slukar mig. Min vardag borjar handla mer om beriit-
telserna om Abraham iin mitt eget liv. Jag fir en egendomlig kinsla av att ta
steget genom en spegel in i en annan virld, med oro over att det kanske inte
dr liitt att ta sig fram och tillbaka.

Idag 4r min uppgift att dyka djupt i Abrahams kvartettbocker, en rest av
det som inte hamnade pa soptippen for nagra ar sedan. Engholms bok med
vistexter later jag vara. Den hor till en annan mans berittelse. Jag har bestimt
mig for att det bista sittet att beskriva kvartettbéckerna ir att jimféra dem
med Abrahams tidigare notsamling, det som jag kallar litboken. Det finns
skillnader och likheter, en del grundliggande. En studie av detta blir en
studie av en minniskas, Abrahams, musikaliska utveckling, en resa lings hans
musikspar som gir i en viss riktning, beroende pa tiden, intresset och ambi-
tionerna. Det som slir mig forst ir omfinget av Abrahams verk. Spelmans-
boken och kvartettbockerna representerar ett stort arbete, mycken moda och
mycket tid. De innehéller ett stort material, hundratals litar och hundratals
sanger. Spelmans- och kvartettbdckerna liknar varandra ocksé genom att de
ar sammanhallna kring ett visst stilideal, men hir trider skillnaderna in. Om
man jimfor stilidealet i litboken och kvartettbockerna ser man genast att hir
handlar det om mycket olika stilideal. Polskan och studentsingen stir lingt
fran varandra. Man skulle kunna siga att de vid mitten av 1800-talet inda
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borjar bli avligset besliktade nir folkmusiken” arrangeras och komponeras
for salongerna och far intride i miljoer som kanske inte alla ginger skiljer sig
s mycket frin studentsingen. I likhet med Abrahams arbete med latboken,
gor han val, flera val, inom kvartettrepertoaren. Lika lite som allt som tillhor
repertoaren fir plats i latbockerna ir detta fallet i kvartettbockerna. Kanske
man skulle kunna siga att urvalet i kvartettbockerna dr mindre spretigt”,
att det finns firre stilar hir. Det finns ndgra psalmer i den annars sekulira
samlingen. Det 4r det enda som jag tycker dr avvikande.

Skillnaden mellan samlingen av kvartettnoter och latboken ir pafallande
i ett mer tekniskt avseende. Noterna i kvartettbdckerna forefaller skrivna
med samma penna och under ungefir samma omstindigheter med ndgra
undantag: nagra noteringar i slutet av den andra notboken ir tydligt skrivna
av en annan hand och i slutet mirker man att Abrahams sikra handstil blir
mindre distinkt, att pennan darrar lite. Betyder det att kvartettbckerna f6ljer
Abraham lingt fram i musikspéret? Det finns prov pd Abrahams handstil som
visar att han skriver utan problem dven vid hog dlder. Lit oss hoppas att han
forsitter att sjunga si linge han lever.

En undersokning av nir de olika séngerna publicerats kan ge vigledning nir
man forsoker datera kvartettbockerna. Man kommer fram till att samlandet
knappast paborjats fére 1850 och maste ha pagatt efter1860. Det skulle
kunna ha tagit ungefir lika manga ar att samla fiollitarna som att samla
kvartettsingerna.

Man skulle tinka sig att bockernas kondition skulle kunna ge besked om i
vilken utstrickning de anvints, men att bliddra i dem och syna pirmarna ger
inget sikert besked. Bockerna forefaller inte vara sirskilt slitna, men kanske
anvindes de i kretsar dir man skotte sidana dokument vil.

Abraham limnar solomusiken i litboken for att intrdda i en virld priglad
av stimmor. Visst finns det, Abraham, i slutet av din latbok exempel pa
stimmor. Men nu, i kvartettbockerna, dr stimmor regel. Det mirks att du
rort dig frén ett soloinstrument till ett ackordsinstrument, kdren. Nu krivs
ett annat tinkande och en annan kunnighet. Det idr en ny sorts musikalitet
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du utvecklar. Du har tidigare sjungit och undervisat i stimséng i skolan och
kyrkan, men nu i kvartetten ir det mycket mer krivande.

Jag tycker mig se hur jag i mitt eget spelande foljer samma viig, frin solistisk
musik till ensemblemusik Nir jag foljer ditt exempel, iir det som om en ny
virld oppnar sig for mig, med nya majligheter.

En skillnad mellan litboken och kvartettbdckerna ir att musiken i de senare
alltid dr komponerad och att Abraham ofta talar om vem som ir kompositor
och vad singen heter. I litboken anges bara latens nummer. Att Abraham tar
med den hir informationen i kvartettbockerna har manga orsaker, framfor
allc att vi hir har att gora med tydligt identifierbara kompositérer i en tid
och en genre dir sidana uppgifter brukar vara med. Det har forstds ocksd en
praktisk betydelse eftersom flera musiker ska samverka. De ska lict kunna
identifiera det som ska sjungas. I Abrahams musikspér finns bide musik som
ir komponerad och har ett tydligt ursprung, och, som i latboken, en tradition
dir detta i de flesta avseenden ir av mindre betydelse. Det forefaller som om
du, Abraham, nu viljer den komponerade musiken och limnar det andra
bakom dig, eller i alla fall ger det mindre uppmirksamhet. Lit oss i alla fall
konstatera att bada dessa slags musik finns i ditt musikspar, i din musikalitet.
Under ditt liv dr du dr 6ppen for bada.

Vi nirmar oss en ny tid i din berittelse, Abraham, och kanske 4r det yt-
terligare en skillnad mellan din ungdoms latbocker och din vuxna alders
kvartettbocker som signalerar denna nya tid. De instrumentbaserade noterna
i spelmansboken saknar helt text och inga visor finns mig veterligen knutna
till dem. Kvartettbockerna diremot 4r fulla av text.

Hiir fir vi, samtidigt som vi foljer ditt musikaliska spair, ytterligare en
anledning att reflektera dver vir egen musikalitet och utveckla den. Vi fir
inspiration att igna oss dt texten, som i folkmusikaliska sammanhang ofta
verkar skild frin den instrumentala musiken. Abraham uppmanar oss att
experimentera fritt i detta avseende. Nej, han siiger inte det, och gor det inte,
men hans samlade erfarenhet antyder att vi fir lov, att vi bor. Inte sant,
Abraham?
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DAG 27
Aren efter pensioneringen, sockenbiblioteket

Jag har kint en tilltagande irritation och rastlishet idag, riktad mot svan-
sen. Jag har byggt upp ett berg av anteckningar de senaste dagarna, gitt
héndelserna lite i forvig igen, och ser berittelsens roda trad som en mycket
skor trad. Kanske det dir idag som jag ska misslyckas? Kanske iir det i dag som
svansen, behindigt glider undan och jag fir sti diir med frustrationen och
irritationen. Hjilp mig, Abraham.

Jag forsoker bygga en bro till nista stricka av Abrahams berittelsespar, bade
det yrkesmissiga och det musikrelaterade. Aret 4r 1871. Du gir i pension
efter att ha ans6kt om detta nigot ar tidigare med motiveringen “klen hilsa”.
Du tillhér de forsta som kommer i dtnjutande av statlig pension i modern
mening. Du limnar skolan men inte ditt folkbildande uppdrag som biblio-
tekarie for Godegards sockenbibliotek som grundats nigra ar tidigare. Det
finns ménga anledningar att sakta farten hir en smula och rekognoscera

terringen.

Musiksparet framit verkar bli otydligt. Det skulle vara litt att siga att det
forsvinner eftersom det inte gar att se nigra tydliga och utpriglat musi-
kaliska handlingar lingre. Det finns en del som talar fér att musiken, pa
det sitt som vi lirt kinna den i ditt sillskap, fortsitter. Jag tinker pa att
det faktiskt finns en fiol, ett psalmodikon och noter i ditt hem, den dagen
du limnar jordelivet. Det star i bouppteckningen: ”1. viol 2 kr.”. Under
"bocker” fortecknas fem “musikalier”. Under trd och laggkirl” nimns bland
sideslar, baktrag, skurlada samt ett psalmodikon. Jag tinker ocksa pa hur de
sista anteckningarna i dina kvartettbocker sker med din darriga handstil. En
gammal mans handstil? Det faktum att litbok och kvartettbocker 6verlever,
tyder pd att dessa skattas hogt och ska bevaras for eftervirlden, och har ett
bestdende virde dven for dig Abraham, i den senare delen av ditt liv. Slutligen
kan man spekulera om att ditt liv blir mer lokalt priglat de sista aren. Det
verkar inte som om du besoker Medevi lingre. Mer dn si kan man inte
siga. Min tanke dr emellertid att det musikaliska sparet inte upphér utan
att en tendens i det spéret fortsitter i ett spar som blir gemensamt med ditt
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yrkesliknande spar, i ett intellektuellt spar. Jag tycker mig ha sett hur du alltid
haft et intellekeuellt forhallningssite till din musik och hur det utvecklas
och fortydligas nir musiken konfronteras och kombineras med text som i
kvartettbickerna. Aren efter din pensionering blir ett slags gemensamt spér
for din intellektualitet som vuxit fram i musikens sillskap samtidigt med din
utbildande verksamhet i skolan. Kanske skulle man kunna kalla det ett spar
med intellektualitet som 4r nigot som priglar din relation till bade text och
musik. Du skakar pd huvudet, Abraham.

Mitt sokande efter dig lings detta spir kommer att ske framfor allt inom bib-
liotekets ram. Det finns uppgifter hiir som ger besked om viktiga egenskaper
hos dig och din miljo. Allt borjar med en tillfillighet som siitter iging mitt
Jforskningsarbete om dig, som di legat nere i méinga dr. Den intriffar 2004
ndir vaktmdistaren vid Godegdrds kyrka, Per Sorberg, stidar och utrymmer det
gamla forsamlingshemmet for att forbereda renovering. I ett stadigt gammalt
skap hittas en samling bocker med slitna band. Per har sinnesnirvaro nog
att kontakta ortens bibliotekarie, Valborg Karlsson, for att friga om man
inte borde bevara dessa bicker pa négor sitt, i stillet for ate skicka dem till
atervinning. Tack vare dessa personers engagemang, och ingripandet av Go-
degirds bygderid, riddas skipet med bicker till en annan lokal i Godegird,
det forutvarande kommunbiblioteket, i vars killare samlingen stéir iin i dag,
ordentligt inldst. Jag hade tidigare haft kontakt med bygderddets dynamiske
ordforande, Per-Anders Olsson, som nu tipsar mig om att man hittat ett
gammalt bibliotek som kan ha med Abraham att gora. Per-Anders vet sedan
tidigare att jag ir intresserad av Abraham. Nir jag sd smdiningom dker till
Godegird och fir se denna samling kan jag bekrifia det Per-Anders sagt: det
hiir dir Abrahams bibliotek, intakt med bokskdip, nigra hundratal volymer
och en bokkatalog. Aterigen fir jag en pusselbit som jag pa siitt och vis inte
velat ha, men som leder mig i riitt riktning nir jag forsoker se "hela” Abraham
och inte bara mitt musikspdr. Jag gor en hastig inventering. Bokkatalogen
innehiller bland annat ett antal protokoll som har med bibliotekets uppkomst
och skitsel att gora. Jag skriver si sminingom en artikel om allt detta i en
bibliotekstidskrift. Men, jag har iinnu inte gjort den grundliga undersékning
av biblioteket som jag vill gora nigon ging i framtiden.
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Det dr limpligt att placera in Godegéards sockenbibliotek i ett stérre samman-
hang. Abraham ir aterigen med i en viktig aspeke i utvecklingen av samhillet
under 1800-talet trots att han befinner sig i en avldgsen del av Sverige och
han "bara” ir folkskollirare. Godegards sockenbibliotek ir ett av de forsta
av minga sockenbibliotek som etableras vid denna tid. De 4r sprungna ur
folkskolereformen 1842, ddr det stills i utsike att just sidana ska inrdttas. Det
ar alltsa forst pa 1860-talet som denna utveckling tar fart, dven i Godegérd.

I sin roll som bibliotekarie forsitter Abraham i manga avseenden att verka
i samma anda som han visat tidigare i sitt liv. En uppenbar likhet ar att
biblioteket, i likhet med lat- och kvartettbocker, innebir en samlande och
ordnande uppgift. Likheten 4r pa sitt och vis sliende mellan musiksamling-
arna, Abrahams lirarkalender och hans bibliotekskatalog. Det ir arbeten
som bedrivs, till synes triget, med noggrannhet och intresse under flera pa
varandra f6ljande 4r. En annan likhet 4r att han nu aterigen 4r engagerad i
ett projekt som handlar om att pd ndgot sitt tjina sin miljo, sin omgivning.
Det ir inte friga om négot tidsfordriv, utan ett kreativt arbete dir han har
sin ndrmaste omgivning som féremal for sitt engagemang. Och precis som i
hans andra girningar, ser man hir ett spar av urval, ett spar av stil och smak
och val lings sparet. Vad kan biblioteket ge f6r besked om dessa val?

Man kan bérja med att undra 6ver vilken roll du spelar i biblioteket, Abra-
ham. Ar det verkligen nigot som du priglar och som priglar ditt liv under
de hir aren? Jag tror sannerligen att det 4r sa, och i tilltagande utstrickning.
I de forsta protokollen fran sockenstimman i biblioteksfragan nimns du
inte ens, bara de ledande, de med hogre status i socknen och som nu ingér i
bibliotekets styrelse. Det syns i bibliotekskatalogen att du dr med frin borjan,
men du betraktas formodligen som enkel tjinsteman i sammanhanget. Sa
smaningom vixer din roll ihop med bibliotekets. Det r det intryck man fir
bide av protokoll och andra eftermilen. Biblioteket blir, forefaller det som,

en hjirtesak for dig.

Biblioteket finns faktiskt innan det blir sockenbibliotek och bestir av ett B1LD 14 "En ganska originel menniska”. £.S., 1890, 20
maj (Ostgota Correspondenten). Foto: Fotograf okind.
1860-tal. Linge det enda kinda fotografiet av Abraham.
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mindre antal bécker i agrara imnen som ir till f6r skotseln av det stora godset
och dess dgor, litteratur som inte dr avsedd for godsherren utan for hans
formin. I ett tidigt skede dtergar dessa samlingar till godset. Det framgar av
overstrykningar i bibliotekskatalogen, innan Abraham tar sig an den. Nagot
finns emellertid kvar och utokas under de foljande aren genom Abrahams
inkép och donationer till en forsvarlig samling, fullt jimférbar med andra
medelstora sockenbibliotek. Det ir svért att uttala sig om samlingens karakeir
annat in i nagra allminna avseenden. Den torde i stort sett likna andra sock-
enbiblioteks, med bade fack- och skénlitteratur. Det finns tunga avdelningar
med historia och teologi, men 4ven mer underhillande som skénlitteratur
och bécker om uppticktsresor.

Jag har gjort tankeexperimentet att férestilla mig denna samling som nagon
slags forrad av idéer och mentalitet som giller orten och tiden. Vilka idéer dr
populira och vilka férhoppningar nirs av sockenborna? Man kan invinda
att denna mentalitet avspeglar de bittre bemedlades idékrets. Kanske sitter
ind4 ett sidant forrad av bocker ndgon slags ram kring de férhoppningar och
tankar om framtiden som gemene man har vid denna tid? Jag har hért argu-
mentet att dessa bocker hade begrinsat virde eftersom befolkningen inte var
liskunnig. Men liskunnigheten bland befolkningen i Sverige dr pafallande
stor. Att spekulera om hur man tillgodogér sig lisningen och ldsvanor ir
svarare. Det dr bibliotekets malsittning att vara till f6r allménheten. Kanske
lyckas man med det. Kanske det dr inneborden av meddelandet nigon skriver
med klumpiga bokstiver lingst bak i en bok: "En bra bok. Tack for lanet”.
Det finns beskrivet hur Abraham sirskilt bemédar sig om att forse vanligt
folk med ldsning. Han viljer ut bocker f6r “dringarna” som passar dem och
inte dr for svara.

Det finns fler uppgifter om Abrahams verksamhet i biblioteket som visar att
han liknar en modern bibliotekarie och utfér manga av de arbetsuppgifter
som sysselsitter en nutida bibliotekarie. Han hjilper folk att vilja bocker och
han [inar ut dem. Han virdar bockerna, forser dem med sirskilda skyddsom-
slag. En av de viktigaste uppgifterna for en bibliotekarie dr att skaffa licteratur
till biblioteket och om detta ger Abrahams noggrant férda katalog utférliga
besked. Det beskrivs hur Abraham anstringer sig att hilla biblioteket 6ppet.
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P4 vintrarna da snon hindrar honom att gd med kryckor, tvingas han krypa
till biblioteket. Abraham bor fler hundra meter fran biblioteket pd gamla
dagar.

DAG 28
Biblioteket: katalogen, béckerna

ldag jagar jag svansen med kniven. Jag har lust att hugga den i smaibitar.
Och det iir egentligen inte svansens fel utan andra saker som hinder i mitt
liv just nu. Lugn, lugn...

Abrahams bibliotekskatalog dir fortfarande ett outforskat territorium. Det
[finns spér héir som jag skulle vilja folja nér jag dir firdig med min bok. Jag
skulle vilja lisa en del av texterna for att fi en kinsla av tidens och ortens
idévirld, dess forhoppningar och virderingar. Jag skulle sirskilt vilja folja
med pdi upptiicktsresorna, resorna i tid och rum och fiirdas lings spdren i
berdittelserna i de skonlitterira verken. Kanske skulle jag gora ndgot nedslag
i det torrare, mer beskrivande och analyserande klimatet i facklitteraturen.
Allt, som sagt, for att fi kinslan, eller snarare doften, av denna tid och plats.
Jag tror att det finns mdinga overraskningar hir.

Ytterligare ett spar i Abrahams bibliotekskatalog utgérs av de anteckningar
han gér om personer som donerar bocker till biblioteket. Abraham sjilv
bidrar med négra volymer av skiftande karaktir. Mest péfallande ar exem-
plen pa ganska littillginglig underhallningslitteratur. Men vilka 4r de andra
donatorerna? Vigar man en gissning att de skulle kunna ingd i nigot slags
nitverk, kanske rentav ett nitverk eller en bekantskapskrets dir man skulle
kunna finna Abrahams kvartettbroder?

En fraga jag stillt mig 4r hur mycket biblioteket anvinds under Abrahams ar
som bibliotekarie. Det 4r manga ar det giller. Under de forsta tio dren fore
Abrahams pensionering, kombinerar han sitt lirararbete med bibliotekari-
esysslan. Kanske sas ett fro till senare lisupplevelser hos eleverna men det
verkar inte som om biblioteket 4r till f6r dem i forsta hand. Samlingen ir inte
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riktad till barn och ungdom. Kanske finns det ett band till skolan genom
att det dr forildrar, dldre syskon och sliktingar som anvinder biblioteket.
Vi hade vetat mer om det funnits ett lineregister bevarat. Jag kan jimfora
med andra sockenbibliotek dir denna typ av uppgifter finns bevarade men
far inga entydiga svar.

Jag har funderat pd om bockernas skick skulle kunna ge nagon vigledning.
Volymerna ir idag ganska medfarna, men det 4r omdéjligt att siga om det ir
ett resultat av ett sekels ouppmirksamhet och vanskotsel, eller av ett flitige
lisande en ging i tiden. Méjligtvis skulle man kunna jimfora olika bécker
och kunde man dé konstatera att deras kondition skiljer sig mirkbart it,
skulle man kanske kunna gissa vilka bécker som varit mest populira och hur
en mycket list bok eventuellt skulle kunna se ut. Jag har en sista fundering
kring detta. Det 4r om Abraham under 30 érs tid verkligen skulle dgnat sig
it ndgot som ingen egentligen brydde sig om. Jag har svart att tro det.

Det finns endast en titel i samlingen som anknyter till Abrahams intresse
for musik: “Fran berg och dal — samlade folkvisor och folklekar” av Agnes
Ekermann. Denna bok utgavs for forsta gingen 1878 och innehiller noter.
I 6vrigt dr det en samling bocker i mycket skiftande dmnen, precis som pa
ett modernt folkbibliotek. Jag hade girna velat att biblioteket avslojat hur
pass medveten du dr, Abraham, om det intresse fér folkmusik och folkkultur
som tar fart i Sverige vid 1800-talets mitt. Kinner du till Nils Mansson
Mandelgrens beskrivningar i text och teckningar av dstgotsk folkkultur,
Levin Christian Wiedes uppteckningar av visor eller Johan Wilhelm Grills
dialektordbok? Har du hort talas om Ostgota landsmalsforening? Foreningen
grundas 1872 men insamlingar i dess anda dr redan gjorda under 1860-talet.
En av de mest aktiva dr Carl Emil Sundblad, som en ging kommer att ridda
din latbok till eftervirlden. Du kinner till Sundblad. I ett brev till honom
skriver du 1871 din version av den i trakten kiinda signen om Rik-Ola. Det
dr en berittelse som jag tror fingar stimningar och mentalitet i Godegards-
bornas liv. Det dr som en summering av ett liv och dess virde och passar
ddrfor vl att dterkomma till snart, nu nir det dr dags att néd slutpunkten i
ditt eget liv, Abraham.
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DAG 29
Abraham dor

Idag kiinner jag mig som om jag byggt ett torn av klotsar och héiller pi att
ligga pa de sista bitarna, och tornet bérjar svaja. Samtidigt grips jag av
kinslan att jag missat att fora in vissa bitar i berdittelsen, sirskilt de som
har att gora med socknens komplicerade ekonomiska och sociala struktur
och glomt bort att resonera kring dansens roll i socknen. Jag misstinker att
jag undviker det jag inte kan och det jag inte sjilv ir si intresserad av. Jag
har borjat ligga upp ett forrdad med sidant som jag mdste undersoka om
det kommit med. Jag iir ocksi medveten om att det iir sadant som “kommit
med” men som inte fortjinar att tas med. Det dr siledes trétt och nigot
okoncentrerad som jag stréiicker mig efter den vintande svansen. Anar jag en
viss irritation? "Ska du komma till skott nu? Skérp dig!”

Din dod skildras i Motalaposten l6rdagen den 17 maj 1890:

+ Skolldraren A. Hagholm

Sa som under tiotalen af ar satt han annu i séndags vid sitt bokskap. | onsdags skulle
han ut med en férsamlingsmedlem, en granne, for att fa sig ett planteringsland
utsedt och sedan skulle radgéra om nagra byggnadsforbattringar vid hans bostad.
Grannen kom da ndgra 6gonblick honom i férvag, nar han saknade honom var
gamle Hagholm fallen fran sina kryckor, 6gat blickada (sic!) an upp, men déden kom
raskt utan ndgot den déendes ord och utan smarta. Vare nu hans ande i de sallas
boningar! Heder at den dédes minne!

Déden kommer snabbt och liknar ytterligare ett slaganfall. Ar det en fysisk
svaghet som foljt dig hela ditt liv som nu tar ut sin ritt? Uppenbarligen
intriffar ddden mitt i en aktivitet. Ar ocksd detta signifikant? Du tynar inte
bort i din sing. Nej, det sker i ett slag, just nir du ir i fird med att ta dig an
nagot. Siger detta nigot om hur du levt ditt liv — i rérelse?

Du dor den 14 maj 1890 och begravs nigra veckor senare. Har du valt
begravningspsalmen "Min vilotimma ljuder...” (psalm 444 i 1819 ars psalm-
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bok)? Det 4r en vacker psalm som inte finns med i psalmboken idag. Det
ir en psalm som i ett avseende verkar passa dig utmirke, eftersom det dr en
psalm i folkton. Den gir mot moll och ir, tycker jag, en utmirkt melodi att
improvisera kring, som skulle ha passat i din latbok, Abraham. Jag spelar
den nu sjilv ofta.

Pa din gravsten hinvisas till bibeln, Joh. 11:9: ”Jesus swarade: Aro icke tolf
timar om dagen? Hwilken som wandrar om dagen, han stdter sig icke: ty han
ser denna wirldenes ljus.” Det, antar jag, ir en anspelning pé ditt handikapp,
Abraham. Jag tror man kan tolka det som att det inte spelade nagon roll att
du var "ofirdig”, och kringde dig fram pé kryckor, eftersom "ljuset” fanns i
dig. Vad menas da med ljuset”? Jag tror man vill siga att du drevs av kraft
och vilja och av en 6vertygelse, en andlighet i ett kristet liv.

Din gravsten star dn idag pd Godegards begravningsplats invid kyrkan. I
nirheten finns det grillska gravkoret, ett massivt byggnadsverk vid sidan av
din lilla, enkelt och prydligt huggna sten. Den pryds av en femuddig stjirna,
ett mirke jag hittat pd andra gravstenar frin denna tid. Jag kinner inte till
dess inneb6rd. Graven ir ett spér in i framtiden, en mycket pataglig kvarleva
av dig.

Jag kinner hur klotsarna blir allt besviirligare att placera pa tornet och att
nu rasar det snart.
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DAG 30
Bouppteckningen, Rik-Ola

Det iir med olust jag nirmar mig soffan med svansen. Det har helt enkelt
varit for rorigt pa sistone. Berdttelsen verkar ha hamnat i nigot slags trisk,
ett oklart tillstind dir det dir svirt att spira.

Summeringen av Abrahams liv néir doden intrider éir svir att beskriva och
kdiinns otillfredsstillande och vag. Det kan vara eftersom denna summa iindi
inte dir slutet pa berittelsen, utan bara “en summa pd vigen”. Spdren leder
néimligen ur “trisket” och forefaller anta distinkta former néir man limnar
det, och kommer allt nirmare var tid. Det dr detta den sista delen av berdiit-

telsen kommer att handla om, som sedan kommer att leda till den “slutgiltiga”

summeringen av Abraham, i den mdin man nu vill gora en sidan, och i den
mdn det dr limpligt.

Ett rum som hér till nagon som dot, ér ett dott rum. Det dr forunderligt tyst
och avskalat, kyligt. Det ligger "ett konstaterande” i luften, ungefir som ett
offentligt dokument, lika torftigt och pé néigot sitt slutgiltigt. I bouppteck-
ningen efter dig fister jag mig trots allt vid nigra saker som antyder nigot
om liv, ditt liv. Jag letar efter musik. Din fiol finns med. Den ir féormodligen
ostimd. Kanske ndgra av stringarna har slippt. Det ir det sista vi ser av din
”viol”. Vad som sedan sker med den, vet vi inte. Det finns ett psalmodikon.
Det finns ndgra noter och flera bocker. Ett ovintat spér, sidana dyker ju
upp har jag konstaterat nigra ginger i min berittelse, ir uppgifterna om din
ekonomi. Du limnar efter dig en stor summa pengar. Hur dr det majligt? Det
forefaller som om du 4gnat dig at privat lineverksamhet i viss omfattning.
Det dr inget ovanligt vid den hir tiden. Du har ocksa varit revisor i den lokala
sparbanken. Du slutar dina dagar i en enkel bostad uppférd ursprungligen
som fattigstuga, kallad "Lugnet” (huset revs for linge sedan och lag intill det
hus som idag bir samma namn) som du delar med barnmorskan. Anda har
du en riktigt god ekonomi. Varfér bor du inte i ett slott? Eller 4r det sé att
du dr en noggrann och ordentlig samlare dven i detta avseende, nir det giller
pengar? Avspeglar detta en noggrann och vilplanerad vardag?

Alderdom. 1870-1891

Rik-Ola  och andra
signer: Hellzon, 2000; Risegard,
1952; Rothman, 1941; SOFI: Pet-
tersson, Gustav...; Hagholms brev
till Sundblad. Ensk. arkiv, Winberg,
Stockholm. Arvet: Koérberg, 2011;
Lagerqvist, 2011; Landsarkivet i
Vadstena, bouppteckning efter Ab-
raham Hagholm,
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Bouppteckningen ger mig kinslan av ett "stumt” slut, som en stoppbock
pa en jirnvigsstation. Men samtidigt dr den ett vittnesbérd om ett liv. Det
uppticker man nir man bérjar rora bland foremalen, liser dem, tinker dem
som en del av ett liv. De bildar pa ndgot sitt en nykter kontrast till de vackra
orden i din begravningspsalm och inskriptionen i din gravsten. Det tomma
rummet doftar av en tillvaro som ir jordnira och handlar om livets dagliga
problem och ocksd om skuggsidorna i tillvaron. Kampen f6r 6verlevnad och
tillvarons begriansningar lokalt och tidsmissigt. Med detta rum i minnet
antrider vi signen om Rik-Ola, som du en ging berittade i ett brev till Carl

Emil Sundblad.

Lugnet den 4 mars 1871
Herr C. E. Sundblad!

Harmed far jag tacka sa mycket for brefvet. Pa begaran far jag meddela litet under-
rattelse af den gamla sagan neml. Om Rik-Ola, som jag hérde berattas i min barndom
af min Farmoder och afven av manga flera gamla gubbar och gummor; min mor
berdttar den samma sagan.

Den sa kallade Rik-Ola skulle ha bott i Gristorp ndra vid Christineberg, och haft en
egen silfvergrufva, som skulle ha varit sa rent och fint silfver uti, att han sjelf har
smalt det i deglar, och tillverkat alla sorters husgeradssaker. Sagan berattar att han
tillochmed har haft selbage, (rokaranka kallad) hastskor och ko-skalla af silfver. Denna
silfvertillverkning ska han ha haft i I6nndom, sé att ingen fick veta hvarken var han
hade sin grufva eller sin smaltugn med férvaringsrummet for det tillverkade silfret,
icke ens hans hustru fick veta det; slutligen blef han upptackt och insatt i fangelse
pa Orebro slott och sedan aflifvad, fér det att han ej ville upptécka sin rika silfver-
grufva, sa att Kronan ej kunde fa sin behdriga skatt af den. Sedan han blef démd till
doden, sa berdttas det, att han skulle ha skickat bud till en sin syster, som skulle ha
bott i Hassbeberg pa Isasens dgor, att hon skulle beséka honom i fangelset, och da
larer han ha berattat for henne var han hade sin grufva med allt tillverkat silfver, hon
maste da lofva honom att hon med sin trolldom skulle nedsatta grufvan, sa att aldrig
nagon mer skulle kunna upptdcka den. Denna gamla berattelse harleder sig fran den
tid, d& man trodde pa 6fvernaturliga saker, sasom troll och spoken.

For de bocker jag fick anvisning om far jag tacka s& mycket. Nordbon under hed-
natiden har jag redan fatt hem, dem andre fas framdeles. Pappa och Mamma later
mycket halsa afven manga halsningar fran vannen

A; Hagholm

(Enskilt arkiv, Winberg, Stockholm)
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LD 16-18 Abraham skriver ”Rik-Olas
berittelse” i brev till Carl Emil Sundblad, ——— T —

4 mars 1871.
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Berittelsen om Rik-Ola tillhor en genre som formodligen ir spridd, kanske
sarskilt i bergslagsbygder eftersom berittelsen handlar om en man och hans
egen gruva. Denna berittelse har sirskild anknytning till dig av tva skil,
dels eftersom du ir en av dem som relaterat den for eftervirlden, dels for artt
den handlar om en man fran Kristineberg, det vill siga den del av Godegérd
ddr du ir fédd och verkar. Det idr en levande berittelse. Den dyker upp i
ménga uppteckningar under dren och ir fortfarande en del av den lokala
berittartraditionen. Rik-Ola liknar dig i det att han 4r en man med enkelt
ursprung. Det ir en viktig del av berittelsen, som formodligen gor att den
vicker ett bestidende intresse. Den handlar om en enkel mans triumf och
motgéing och slutliga revansch. Det 4r oklart nir den antas utspela sig. Att
det finns en riktig forebild, dr en vital del av historien. Jag har inte lyckats
beligga detta. Ar det en s kallad vandringssigen? En berittelse som skapats
for att motsvara ett behov hos fattiga minniskor som hoppas pa férindring
och rittvis beloning? Rik-Ola uppticker en silverddra i berget och griver
en gruva. Lokala befattningshavare far nys om detta och spirrar in honom
for att fa honom att avsloja gruvans lige. Aven hustrun forsoker avlocka
honom hemligheten. Men Rik-Ola tiger och d6r med sin hemlighet. Och ett
sekellingt sokande vidtar. Annu har ingen hittat Rik-Olas skatt.

Jag tror detta ir en berittelse som siger nagot om den bygd du ir en del
av. Den andas en tro pd att det finns ett gott slut pa ett elindigt liv, nagot
man kan uppticka, som en lotterivinst, som stiller allt till ritta. Den siger
dven att det giller att bevara sina hemligheter. Den andas en slughetens
triumf. Rik-Ola dér i fingelse, men han lurar alla pa konfekten. Det finns tva
ingredienser: att soka efter lycka och att man maste férsvara sig och ensam
ta vara pd sig infor hot fran omgivningen. Berittelsen handlar om framging
och sjilvstindighet i ett ensamt och kargt landskap, bade konkret fysiskt
och socialt. Ar detta inte ocksi en del av din berittelse? Det finns en kraft
som ir svar att beskriva och finga med ord. Jag limnar den som en oroande,
blinkande signal, nir vi firdas vidare i berittelsernas spar.

Vad iir det som leder oss vidare nu nér du ér dod? Det finns en kinsla av
firdighet” men den oroas av nigot. En god och framgingsrik man. Javisst.
Jag har ocksa givit detaljer och nycklar, som jag uppfattar dem, till hans liv,



men stora fragor, de storsta, kinns innu obesvarade och min uppgift ir att
Jortsiitta att séka dem. Vad kan vara biittre iin att soka dem i sillskap med
ndgra av dem som lagt ut spiren vi foljt och se hur de arbetar i sitt sokande
under foljande sekels ging? Det iir sd mycket naturligare eftersom just sokande
och utveckling verkar vara en s vital del av ditt liv, Abraham.

DAG 31
Sparen efter Abraham: lararen, musikern, helheten

I berittelserna om dig finns det bade ljus och mérker. Ljuset representeras
av tidningarnas lokalnyheter i samband med begravningen. Det talas om
“energi”, "nitiskhet”, “redbarhet” och ”ett glatt lynne”. Du beskrivs som
”ganska originell” och da uppenbarligen menat i positiv bemirkelse. (Notera
att ordet “ganska” férr kunde betyda "mycket” snarare 4dn “timligen”.) Den
morka sidan ir sjukdomen och det harda arbetet. Huvudsakligen ér det en
hoppfull bild av ditt liv. Ja, man far rentav uppfattningen att hir har vi inte
bara att géra med en duglig och drivande natur, utan nigon som till och
med ir vinlig och rolig att ha att gora med. Man far en antydan om din
personlighet bortom det noggranna och inrutade.

Nir det skrivs om dig Abraham omedelbart efter din d6d nimns biade mu-
siken och lirargirningen. Huvudvikten ligger pa ditt arbete i skolan. I det
sammanhanget nimns ofta din undervisning i musik och dina framgangar
med korsdngen i skolan. Det som saknas helt 4r ditt fiolspel och ditt intresse
for dansmusik. Hinde det for sa linge sedan att det 4r glomt eller 4r det av
nagon anledning olimpligt att ta upp? Diremot nimns kvartettsingen och
detantyder att den verksamheten i4r bade kind och accepterad vid denna tid.

Lirarspéret gir vidare. Du nimns i de samtida facktidskrifterna och sedan si
vitt jag kan se forst 1931 i samband med hundraarsjubileet av sockenstim-
mans beslut att inritta en skola i Godegard. I en artikel i Motala tidning
hoégtidlighills detta jubileum i en artikel som jag tidigare refererat till. Dir
nimner Per Ek bland annat tvd pedagogiska verk av Abraham, som tyvirr
forkommit. Det giller tvd si skilda ting som en rikneldra och en ”storre

Eftermaélen

Abraham, matriklar,
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sill, 1885; Sundberg & Bjorkman,
1869; Sundblad om Hagholm, ut-
kast till biografi. Ensk. arkiv, Win-
berg, Stockholm; dven i Andersson,
N., 1936. Svenska litar: Andersson,
N., 1922-1940; Bostrom, 2011.
Originalitet: Frykman & Lofgren,
1979;  Akesson, L., 1991. Lands-
malsforeningarna, Sundblad: Odén,
1902; SOFI: Ostgota landsmalsfor-
ening...; Enninger-Sundblad: Folk-
musikkommissionens notsamling...
(Enninger, J. Skine. Ske 14 [bild
429)). Lirarspdret: Ek,1931; Rise-
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2010.
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bok” som anvinds i katekesundervisningen. Gemensamt for artiklarna i
fackpressen i samband med din d6d och det som skrivs om dig langt senare
ir en uppskattning av det besvirliga arbete du har som ambulerande lirare
och de begrinsade resurser som stér dig till buds. Framfor allt genomsyras
artiklarna av att detta tillhér en annan tid och att den moderna skolan ir
overligsen. Nigra ar in pa 1950-talet skrivs det senaste som publiceras om
din ldrargirning av Eskil Risegard i hans bok om Godegards historia. Ganska
stort utrymme dgnas dir at skolan vilket inte ir s konstigt eftersom Risegard
sjdlv ar ldrare i Godegard. Han stédjer sig framfér allt pd sockenstimmopro-
tokoll dir det finns uppgifter om skolans utveckling under 1800-talet och
om anstéllningen av lirare, bland annat Abraham. Risegird nimner ocksi
Abrahams engagemang i psalmsangen och skriver att den virderas hogt. Han
nimner inget annat om Abrahams musikaliska aktiviteter och berdttar nistan
inget om musik och dans i Godegard. Efter Risegard liggs ingen ny rils i
Abrahams ldrarspar och berittelsen tar helt enkelt slut.

Det finns uppgifter Risegard inte kidnner till eller bryr sig om som giller
Abraham som ldrare och som noteras i en anteckningsbok nagon gang i slutet
av 1930-talet av en av Abrahams sista elever, hans brorson Anton Theodor
Engholm. Han beskriver hur en dag i Abrahams skola kan se ut. Engholm
ger en dvervigande sympatisk beskrivning av Abraham. Han ir string men
inte onodigt hardhint. Det 4r ordning i klassen och Engholm 4r en duktig
elev, som si sminingom, enligt egen utsago, blir vin med Abraham. Abra-
ham engagerar sig i brorsonens skolgang. Det ir de allra sista dren Abraham
undervisar och Engholm fullbordar sin skolging med andra lirare som skiljer
sig frin Abrahams hégtidliga “kyrkliga” stil. En littnad, menar Engholm.

Det dr inte manga som skriver om liraren Abraham. I muntlig tradition ir
han idag fortfarande kind som lirare men minnena bérjar bli otydliga. For
inte s linge sedan gjorde Abraham sig pAmind pa ett ovintat sitt. Det var
ndr en av Abrahams sliktingar 6verlimnade en lada full med bocker till mig
nir jag besdkte Skogstorp i Godegird. Dir lig Abrahams lirarkalender for
hans sista 20 ar i tjansten. Dir star alla namn och betyg. Ménga ar senare, pa
1890-talet, hamnar lirarkalendern i lilla Hulda Charlotta Janssons hinder.
Under alla namn och betyg ritar hon histar och gubbar. Néigon férestiller
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BILD 17 "Min vilotimma ljuder...”. Psalm 444 i 1819
drs psalmbok (Den svenska Psalmboken, 1819). Angel i
Godegards kyrka. [Akvarellkrita, 2011]. Denna psalm
sjongs vid Abrahams jordfistning.
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en lirare. Abraham var Huldas morfars bror.

Livet for Abraham och de andra folkskollirarna forvandlas lite till anekdoter.
Men Abraham och hans kollegor bor inte betraktas som en historisk kurio-
sitet. Det finns ett 6kande intresse for folkskolldrarens roll som nations- och
samhillsbyggare. Det 4r mer sillan som undervisningsmetoderna jimfors
med moderna pedagogiska modeller. Kanske skillnaden inte 4r sé stor i alla
avseenden? Utantillirande kommer alltid att ingd i skolundervisning. Det
utgor en pol i en dynamik mellan férstaelse och memorering som hér till
lirandets natur. Ytterligare en aspekt av Abrahams skola som kan férefalla
antikverad ir systemet med “monitorer”, det sa kallade Lancastersystemet
som ju bland annat ir ett sitt att aktivt utnyttja eleverna i undervisningen.
Jag tycker inte att detta system ir visensskilt frin det arbete i grupper och
redovisningar infor klassen som anvinds i skolan idag. Ibland talas det till och
med om “monitdrskap” som en modell. Att avfirda Abraham och hans kol-
legor som en slags fattigvard, ett sitt att bereda utkomst f6r mianniskor som
annars varit samhallet till last, verkar faktiskt bade fantasilést och okunnigt.

Musikspéret gir genom en annan terring. Hir finns ocksa en aspekt av
nationsbyggande men det sker kanske tydligare dn lings ldrarsparet. Jag
avser de olika insamlingsarbeten som si smidningom bland annat resulterar
i Svenska litar.

Samlandet av den folkliga musiken har rotter i folksjilsromantiken i bérjan
av 1800-talet, men bérjar intressera en stdrre publik forst pa 1860-talet d&
folkminnesféreningarna kommer att spela en viktig roll. En av de forsta
medlemmarna av Ostgdta folkminnesforening ir Carl Emil Sundblad, son
till organisten i Godegérd. Det ir tack vare honom som Abrahams latbok
uppmirksammas av Nils Andersson, mannen som leder Folkmusikkommis-
sionen vars uppgift ir att dokumentera svensk folkmusik. Carl Emil Sundblad
korresponderar med Nils Andersson och nimner s sméningom Abrahams
latbok, lite 6dmjukt och tveksamt. Den dr i borjan av 1900-talet i Nils
Eklunds dgo. Eklund 4r fore detta kollega till Abraham och nidgon generation
yngre. Han gir i pension drygt tio r efter Abraham. Hur latboken kommit i
Eklunds dgo, och riddats till eftervirlden, vet man inte. Det 4r inte belagt att
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Eklund sjilv spelat. Overlimnandet bor ha skett fore Abrahams dod eftersom
boken inte finns med i bouppteckningen. A andra sidan ansigs kanske inte
en anteckningsbok med noter vird att ta med i bouppteckningsprotokollet.
Eklund linar, ndgot motvilligt, ut litboken till Sundblad och Andersson, och
overtygas si smaningom om att silja den. Dirfor befinner sig nu Abrahams
latbok pa Musikmuseet i Stockholm. Sundblads intresse for den lokala
folkliga musiken finns dokumenterad i ytterligare ett intressant fall. Tack
vare Svenskt visarkivs foredomliga registrering av Folkmusikkommissionens
spelmansbocker hittar jag en hidnvisning till en korrespondens mellan den i
Skéne vilkinde musikprofilen John Enninger och Sundblad. Enninger som
bland annat ir kiind for att under 1800-talet ha samlat folkliga koraler frin
Skéne, kan till sina samlingar redovisa tre uppteckningar frain Sundblad,
tvd hambopolskor och en folkvisa. Alla frin Godegérd, enligt Sundblad.
Sundblads intresse for Abrahams samling var alltsi knappast slumpmissigt,
dven om han inte uppskattade dess virde till fullo.

Nils Andersson dor innan han hinner fullborda sitt verk, Svenska litar, och
arbetet 6vertas av Olof Andersson. Det blir hans lott att redigera stérre delen
av Svenska latar. Dalarna och Skine kommer tidigt i serien och andra, till
synes mindre intressanta landskap, betydligt senare. Det ar forst pd 1930-talet
nir serien narmar sig sitt slut som de tva 6stgotadelarna publiceras. Den forsta
delen innehaller ett stort antal latar frin Abrahams spelmansbok. Det ir ett
pafallande rikt urval men Olof Andersson tar inte med allt. Han utesluter
vissa melodier formodligen for att han anser dem f6r moderna i stilen. Det
finns inget klart besked om varfor vissa utgar. Han presenterar dem i stort
sett i samma ordning som i litboken men han blandar valser och polskor
utan att forklara principen. Det forefaller som om han efterstrivar ndgon
slags jimn blandning. En del av latarna redigerar han och férenklar nigot.
Syftet dr, och det 4r tydligare hos Olof Andersson dn hos Nils Andersson, att
presentera en spelbar kollektion. Det lyckas Olof Andersson med. Men det
finns en del kvar att lira av originalet, Abrahams latbok.

I Svenska litar finns det som for de flesta dr det huvudsakliga dokumentet
om Abraham, en kortfattad biografi som Carl Emil Sundblad skickat till Nils
Andersson. Hir finns bade lirarspar och musikspar med. Sundblads killa
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torde vara fadern som borde ha kint Abraham ganska vil, sisom jimnirig
Godegirdsbo och klockarson. Sundblad anstringer sig inte med att forsoka
knyta de olika spéren till varandra, vilket kanske ocksa vore mycket att begira
ien kortskiss. Vad som dr virre ir att texten andas ett avstand och kanske ett
late forake som kan bidra till att Abrahams musik inte heller i fortsdttningen,
efter publikationen i Svenska litar, kommer att spelas sirskilt mycket. Mer-
parten av ldtarna f6rblir ganska okinda. Den musiktradition som Abraham
representerar dor mer eller mindre ut, men fortlever lingre i sodra Nirke.

Abraham overlever framf6r allt pa tva sitt, i den lokala muntliga traditionen
som lirare och bland ostgdtska spelmin som formedlare av nagra enstaka
danslatar. Man fér intrycket av att de tvd sparen vi har {6ljt i Abrahams liv
ar lika skilda dt, nu kanske dnnu mer 4n nigonsin tidigare.Vi forlorar nagot
visentligt nir vi glommer bort helhetsperspektivet pi Abraham.

Jag befinner mig i den besvirliga situationen att jag ska sy ihop” min
uppsats, att berdittelsen ska komma till ett slut dir det kinns motiverat och
inspirerande att stanna. Det ir en svir uppgift. Jag har funderat mycket pi
upplosningen av min berdttelse och kommit fram till att det bara finns ett
slut, och det dterkommer jag strax till.

Jag har utgitt fran att det iir intressantare att studera Abraham som négon
som viljer sin vig, och inte i forsta hand ir ett viljelost resultat av omstin-

digheter.

Forsoken att se helheten iir kirnan i mina resor lings de olika spiren. Det iir
det jag forsokt visa med min parallella redovisning av Abrahams olika spar
och min beskrivning av min egen forskningsresa, mitt tredje spir. Man kan
invinda att jag 6verdriver att det finns olika berittelser. Jag har forsokt visa
att de faktiskt finns och att en parallellitet i beskrivningen gor bida spiren
intressantare. Det jag nu kommer till, pa sluttampen av mitt tredje spér, ir
egentligen ndgot annat, att helheten iir intressant, att det finns nigot gemen-
samt som karaktiriserar bigge sparen. Jag dir tillbaka vid min utgingspunket,
néimligen sokandet efter en originell minniska. Pé vilket sitt ir Abraham
originell och vad kan han lira oss om originalitetens visen?
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Jag ser flera pusselbitar. En har att gora med Abrahams sjukdom och de
neurologiska forklaringarna till hans unika natur. Jag har i ett annat sam-
manhang skrivit om hur hans sjukdom pdaverkar hans formdga att svervinna
svdrigheter och finna en identitet och en roll i sin tid och sitt sambiille. En an-
nan pusselbit finns i omdomena “gladlynt”, “redbar” och “nitisk’. Jag fiister
mig séirskilt vid "gladlynt” eftersom det avviker s frin den gingse bilden av
Abraham. En tredje pusselbit hor till mitt resonemang om ett intellektruellt
Sorbdllningssiitt till bide musik och text. For att sammanfatta: originalitet i
Abrahams uppenbarelse karaktiriseras av energi, glidje och forstind.

En resa i Abrabams sillskap blir bide rik, hoppfull och spinnande och kanske
i ndgon mening oavslutad och ogripbar. Finns det ett facit, ett svar och en
Jforklaring som jag kan sli mig till ro med? Kan jag intligen fi veta vad for
slags karl du iir, Abraham? Har jag gitt vilse niir jag forsokt folja dina spir?

Jag knackar pa i sockenstugan i kvill. Det lyser diirinne och jag hor steg som
nérmar sig, lite ojimna. Dirren dppnas. Jag gir in.

Abraham Hagholm. Odaterat forografi formed-
lat av Karin Winberg (enskilt arkiv, Stockholm). Detta ir
det andra kiinda fotot av Abraham. Omstindigheterna
kring fotograferingen ir okind. Férmodligen ir fotogra-
fiet taget betydligt senare 4n fotografiet frin 1860-talet.
Winbergs farfar hette Carl Emil Sundblad.
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Guide till Abrahams latmusik

Hir ska jag summera nagra av de iakttagelser jag gjort om Abrahams latmusik
i tidigare kapitel. Det kommer att bli en lista som ska fungera som forslag
och inspiration till tolkningar av hans musik. Mina f6rslag riktar sig mer till
fantasin och kinslan dn det tekniska utférandet som 4r nagot varje musikant
far ta med sig fran sin trining och bakgrund. Mina kommentarer 4r enkla
och antydande.

Jag har tvé forslag till hur du kan anvinda min lista. Mitt férsta forslag ar
koncentrerat pd en analys av ett latexempel, till exempel ett av dem jag ndim-
ner strax. I mitt andra forslag anvinder du min lista for att mer eller mindre
skapa en egen lac utifrin forutsittningar som hinger ihop med Abrahams
musik som jag har valt att analysera den.

I mitt frsta forslag pAminner ditt arbete med liten om hur du skulle anvinda
det som 6vningsstycke, en etyd. I mitt andra forslag ndrmar du dig laten som
ett material fér en improvisation.

Mitt forsta f6rslag: Nar du analyserar ett litexempel foresldr jag ate du borjar
med att spela igenom det nigra ganger. Du kan anvinda nigot av exemplen
som stir pd de fljande sidorna. Forsok sedan se vilken stil som priglar liten
och vilka byggstenar som passar for att forhoja denna prigel. Spela laten igen
och accentuera dessa byggstenar. Fundera pa sliktskapen med andra latar.

Nir du anvinder min lista pd det andra sittet foreslar jag att du bérjar med
en bild av laten du vill spela. Denna bild kan vara mycket konkret, alltsd en
verklig bild, eller en kinsla, en stimning eller en doft. Anvind sedan stilarna
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for att hitta ett uttryckssitt som motsvarar din bild. Det kan du géra med
hjilp av de olika stilar jag beskriver. Vilj nigot eller nagra nyckelord som
du tycker passar dig, som du vill experimentera med. P4 axlarna finns flera
forslag. Vilj sedan bland byggstenarna hur du vill bygga liten mer i detalj.
Avsluta med att tillimpa allt det du bestimt pd nagot av latexemplen ur

Abrahams litbok.

Efter listan foljer ett tjugotal exempel ur Abrahams spelmansbok. Av cirka
200 "pollonesser”, drygt 130 valser och ett mindre antal kadriljer och polkor
har jag valt ut nagra som jag hoppas avspeglar spinnvidden i Abrahams
latbok. Hir kommer att finnas kinda, etablerade, stilar och udda litar som
det kanske inte gar att tolka pé ett sitt som man kan sl sig till ro med.

Slutligen: alla mina kommentarer och forslag har en gemensam kirna nimli-
gen att det dr du som bestimmer ver din tolkning, eller ditt konstverk. Jag
tycker att det dr nyfikenheten och upptickandet som ska styra eller inspirera.

Exempel pa sadant du skulle kunna laborera med i din tolkning (det féljande

ar en sammanfattning av dag 12-16):

De stora rummen: stilarna, repertoarerna

o Stilar — enkla och komplexa (experimentera med svarighetsgrad)
o Stilar — i Medevi brunn eller i Godegards socken (finn inspiration i de olika milj6-
erna)

For att beskriva de olika axlarna anvander jag nyckelord som beskriver sa att sdga
utposterna av varje axels karaktar:

e ostrukturerad — strukturerad (arrangerade turer)
e melodisk — ackordsmassig

e gammal — modern

o rustik — galant

e lagmald — hogtidlig

o rorlig (skuttig eller jamn) — statisk

o oklar stil (blandform) — klar stiltillhorighet

e udda - tillhér massan av kanda stilar



De nagot storre byggstenarna

¢ Tonmaterial och tonalitet — dur/moll, kvartstoner, de olika tonarterna och fargerna
® Tempo — spela det du tror ska vara langsamt snabbt och omvant
® Rytm — préva att markera mer eller mindre, flytta runt betoningen inom takten

De minsta byggstenarna: klangen, straken, fraserna och ornamenten

e Klangen - ljudstyrkan, det genomtrangande ljudet (omstamning)Straken — bundna
eller betoning av enskilda noter (t ex staccato i sextondelsfigurer)

o Fraser — byt noter med olika tidsvarden med varandra, (gor sextondelar av dttonde-
lar och vise versa; anvand punkterade noter); ersatt en not med en annan not inom
samma tonart pa en ters, en kvarts eller en kvints avstand. Tips: spela laten baklanges.

e Ornament — drillar, forslag...

Ytterligare nagra forslag som har med stilarna att géra

® Bekanta dig med “slaktingarna”, varianterna i samtida spelmansrepertoar (se an-
teckningarna under notexemplen)

¢ Véxla mellan att tolka brett och tolka smalt: Fundera éver kontrasten mellan fritt
och kontrollerat spelande — hur du i en form som &r ganska strang, definierad av
dansen, kan fa vara sa fri. Tank pa kontrasten mellan det strikta och planerade i din
musik, och friheten inom ramarna.

 Spela som etyd — spela fritt
¢ Bredda stilpaletten — spela Abrahams latar med olika dialekter (se exempel pa

Wikispace : andinsk, grekisk, arabisk, varldsmusikalisk, house, barock/klassisk, a la
flamenco).
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Notexempel med
kommentarer

Abrahams latar har inga namn, bara nummer (det finns nigot undantag).
Jag har givit de litar jag valt ut namn for att skilja dem at och for att knyta
dem till Abraham. De flesta latarna har fitt namn som paminner om de
orter i Godegérds socken dir Abraham vistats som ldrare eller dir han haft
sin bostad. Det finns alltsd i de flesta fall inget ursprungligt samband mellan
litens namn och liten.

Jag anger f6rst det nummer liten har i Abrahams spelmansbok, sedan det
nummer laten har i urvalet av Abrahams samling som stir i Svenska litar.
Om liten inte forekommer dir upplyser jag om det.

For att ange varianter anvinder jag de koder som tillimpas i Folkmusikkom-
missionens samling av spelmansbécker (se bibliografin under musikalier)
samt hinvisningar till Svenska litar. Jag anger alltid forst numret i Hagholms
latbok. Nir rubriken "varianter” saknas beror det pa att det inte finns ndgon
hinvisning i Olof Anderssons variantregister och att jag inte kunnat finna
nagon tillfredstillande likhet i andra killor jag anvint.

Jag har pd en webbplats gjort en si fullstindig forteckning som mojligt,
som kompletteras kontinuerligt, 6ver kinda varianter av latar i Abrahams
spelmansbok (se http://hagholm.wikispaces.com/Varianter).

Jag har av praktiska skil gjort ndgra smirre andringar jimfért med original-
noteringen. Jamfor girna med litboken som den presenteras pa Folkmusik-
kommissionens webbsida (www.smus.se/earkiv/fmk/).

Jag forsoker presentera latarna i kronologisk ordning i olika tidsperioder.
Placeringen inom varje tidsperiod ir oftast omajlig att faststilla.
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Virmldnning
Nybergs lingbyxor

2. Varmlanning
Nummer = Hagh. polonas nr. 14; ej Svenska latar
Tid = 1836-1837

Polonis fran Hagen

1. Nybergs langbyxor

Nummer = Hagh. polonés nr. 9; ej Svenska latar Osterg. i

Varianter = Svenska latar Narke nr. 110 (efter Rulin; laten kallas "Nybergs lang- -— = T ——
byxor” efter spelmannen Nyberg) Svenska latar Halsingland nr. 308 (August SEES S = =

Nyholm, Delsbo) 14 s
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Ungefarlig tid for uppteckningen = 1836-1837

3. Polonas fran Hagen
Nummer = Hagh. polonés nr. 16; Svenska latar Osterg. nr. 70
Tid = 1836-1837
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Polonis frdn Unna

4. Polonés fran Unna

Nummer = Hagh. polonés nr. 32; Svenska latar Osterg. nr. 83
Variant = Svenska latar Narke nr. 69 (Rulin)

Tid = 1836-1837

Polonis fran Linderé

5. Polonas fran Linderd
Nummer = Hagh. polonés nr. 42; Svenska latar Osterg. nr. 93
Tid = 1836-1837
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Polonis frian Tjalltorp

6. Polonas fran Tjalltorp
Nummer = Hagh. polonés nr 55; Svenska latar Osterg. nr. 104
Tid = 1836-1837

Nybergs polonds

7. Nybergs polonas

Nummer = Hagh. polonés nr. 66 (efter Nyberg); Svenska latar Osterg. nr. 116
Variant = MMD 67 (Johan Erik Carlsson, Stora Kjasta, Narke)

Tid = 1836-1837
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Polonis frin Vistra Rodja

Hamburska frin Fagerhult

130

rre o

Nummer = Hagh. polonés nr. 72; Svenska latar Osterg. nr. 123

8. Hamburska fran Fagerhult
Tid = 1836-1837

Svenska latar Osterg. nr. 152

Variant = Svenska latar Osterg. nr. 531 (August Fredin)

Tid = 1837-1838
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Vals fran Knarkebo

Hagh. polonas nr. 98;

10. Polonas fran Vastra Rodja

Nummer

Poloniis frian Samsala
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9. Polonés fran Samsala

Nummer = Hagh. polonés nr. 78; Svenska latar Osterg. nr. 130

Tid = 1836-1837

11. Vals fran Knarkebo

Nummer = Hagh. vals nr. 11; Svenska latar Osterg. nr. 81

Tid = 1837-1838
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Polonis fran Tors)o

Vals fran Skogstorp
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12. Vals fran Skogstorp
Nummer = Hagh. vals nr.18; ej Svenska latar
Tid = 1837-38

13. Polonas fran Torsjo

Nummer = Hagh. polonés nr. 54 med sekund; Svenska l&tar Osterg. nr. 103
Varianter = MMD50 nr. 98 (G Rondahl, Slite, Gotland); M25 nr. 44 (Fredrik V
Clarin, Kisa, Osterg.); Svenska latar Narke nr. 106 (“L&ten spelades av kyrkoherde
Stavelius i Lerbacks socken”)

Tid = 1836-1837; 1837-1838 (kopia och sekund)
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Vals fran Tybble

Vals fran By
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14. Vals fran Tybble
Nummer = Hagh. vals nr. 32; Svenska latar Osterg. nr. 120

Tid = 1837-1838

Vals frin Kristineberg
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15. Vals fran Kristineberg

Nummer = Hagh. vals nr. 36; Svenska l&tar Osterg. nr. 125
Variant = jfr Pelle Fors, Latar, nr. 30

Tid = 1837-1838

16. Vals fran By
Nummer = Hagh. vals nr. 84 med sekund; ej Svenska latar
Tid = 1838-1842
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Vals fran Medevi Poloniis fran Isefall
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18. Polonas fran Isefall
Nummer = Hagh. polonés nr. 178; ej Svenska latar

Tid = 1845-1852

17. Vals fran Medevi
Nummer = Hagh. vals nr. 87; ej Svenska latar
Tid = 1838-1842
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Kadrilj fran Karnskogen

Hinstorpsvals

20. Kadrilj fran Karnskogen

Nr = Hagh. kadrilj nr. 2; ej Svenska latar

Tid

jan 1852

J
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19. Hinstorpsvals

Nummer = Hagh. vals nr. 119; ej Svenska latar

)

19 jan 1848 (Hinstorp

Tid =
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Abraham Hagholm fyller 300 ar

Av Jane Lindgren, Institutionen fér socialantropologi
University of California, Santa Cruz.

Jag vill gbra ngra anteckningar innan denna mirkliga dag, fredagen den 16
oktober 2111, ir slut. Det har varit en fantastisk upplevelse men nu kinner
jag mig ganska trott och vill bara kasta ner nigra rader, mina forsta intryck,
innan det 4r dags att vila.

Bakgrunden kinner ni ju till i detalj. Jag kan ge en kort sammanfattning.
I mitt arbete med folkseder i Skandinavien kom jag att folja ett spir som
lagts ut av min avligsne slikting frn slutet av 1900-talet, bibliotekarien och
folkmusikforskaren PB. Nir jag gick igenom hans opublicerade manuskript,
en bok han avsdg att skriva om ett objekt, Abraham Hagholm (1811-1890),
bosatt i en avligsen del av den svenska landsbygden — det var framfor alle
dennes aktivitet som birare av en lokal musiktradition som intresserade PB
— hittade jag en egendomlig uppgift om ett méte som skulle ha skett mellan
uppgiftslimnaren och hans objekt i samband med dennes tvihundrairsdag.
Den fiktiva uppliggningen lockade mig att undersoka omstindigheterna
kring denna upplevelse och detta sitt att forhélla sig till en vetenskaplig
undersdkning och jag beslot mig, nagot férhastat, det medges, att uppsoka
lokalen och férs6ka frambringa eller forsta ndgot av den atmosfir min gamle
slikting avsig att beskriva. Av en tillfillighet kom detta besdk att intriffa
precis ett sekel senare.

I morse befann jag mig alltsd utanfor det hus, som fortfarande star i nir-
heten av Godegards kyrka, dir PB en ging skildrat vad som forefaller haft
karakedren av ndgon slags seans med sitt forskningsféremal, den nimnde
Hagholm. Jag har under dagen bekantat mig med omgivningen och gjort

Om hilsobringande
kéllor: Arvidsson, 1998.
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ett antal observationer och anteckningar (se bilaga) som i den mén det 4r
mojligt i stort sett forefaller 6verensstimma med PBs. Jag dtervinde sedan
pa kvillen - det mérknar tidigt i oktober i Sverige - till sagda hus for att gora
en sista observation och ta farvil. Jag méste erkdnna att jag blev mycket
forvanad nir dorren 6ppnade sig, liksom av sig sjilv och jag sldpptes in i ett
rum som var fullt av folk. Vad som féljer begir jag inte att ni ska helt kunna
tillgodogéra er innan jag hunnit redovisa mina resultat vid det planerade
seminariet i december. Jag ger indé ndgra smakprov.

Jag hilsades vilkommen och blev mycket vinligt bemétt av en éldre herre
som pa ett belevat sitt bad mig stiga in och férde mig in i den inre salen.
Han presenterade sig som organist och tillhérande en gammal klockarslikt
i Godegard. Mitt i rummet pa en liten estrad gick en annan man omkring
och skrattade och gestikulerade. Denne man var tydligen ett centrum for
aktiviteterna i rummet. Jag upplystes om att denne man var "Abraham”.
Jag associerade givetvis till namnet som min férfader nimnt i sina skrifter.
Mannen sig gammal ut men férefoll mycket vital. Han hade just tagit nigra
danssteg med en yngre kvinna, som forefsll lycklig men ganska medtagen
efter denna exercis. Hon kallades Gird. ”Abraham” 4skade nu tystnad och
bad att fi spela en melodi som han just komponerat och som han kallade
polonids nummer 15632 (?!). Forsamlingen tystnade, de forsta tonerna hor-
des, och sedan verkade ingen kunna sitta still. Ett synnerligen dansant stycke
alltsd. ”Abraham” avslutade med att spela samma stycke stdende pa huvudet
och anvinde endast f6tterna nir han spelade. Efter denna forestillning brét
naturligtvis jubel ut, och gratulationer framférdes under rop och skratt av
folk som forefoll vara nira vinner och bekanta. Jag noterade nigra namn:
Téllborn, Olsson, Hellgvist, Hjelmroth, Jacobson, Fransson, Andersson,
Karlsson... Plotsligt hordes det ljud utanfér dérren, som av hist och vagn. In
stormade en vilklidd man som kallades Fredrik Wilhelm som uppenbarligen
ocksé horde till festforemalets krets. Efter hilsningar och hjirtligt samsprak
bjod "Abraham” tystnad och stillde sig tillsammans med tre andra min,
mycket koncentrerade, och framforde ett stycke som presenterades som
"Suck pé en sommarafton”. Efter manskvartettens sing och nir kvillens
festligheter uppenbarligen nirmade sig sitt slut, hojde Abraham” en bigare
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och héll ett litet tal med tack och vinskapsbetygelser. Sedan fordes bagaren Post SCri ptu m

runt i rummet och jag har sjilv tagit en rejil klunk. Jag frigade min granne
vad det var vi drack och fick svaret att detta var det livgivande vattnet frin
Medevi killa. Lite salt och inte sirskilt friske, tycker jag att det var. Det verkar
emellertid ha paverkat mig eftersom jag nu dr mycket somnig pa ett behagligt
sitt. Innan jag avslutar dessa rader vill jag bara géra en sista notering. Det
sades nagot om en étersamling pa 400-arsdagen, men jag kan ha misstagit
mig. Min svenska ir inte den bista.

Hur man anvinder  Efter att Boken ir firdig vilar svansen néjt pa soffan och blir 6verraskad
historia: Aronsson, 2004; Hobs-

bawn & Ranger, 1985, nir jag dyker upp. Den férsoker snabbt, forgives, smita under soffan. Jag

uppticker att min berittelse inte har slutat, kanske inte har ett slut, ens i
framtiden. Det ir bdde med gliddje och viss oro jag mirker det. En Bok bor
ju vara avslutad och berittelserna hopknutna, lagda i en pase, i vintan pé att
en ny pase forbereds och fylls med innehdll. Samtidigt 4r det lockande att
bryta mot konventionen.

Framfor allt kinner jag nu att jag saknar berdttandet och samtidigt att jag
inte kan stoppa det. Det kommer nya infall och en ny kinsla som giller
bade detaljer i Boken och dess helhet. Jag ir osiker pa hur jag ska hantera
detta. Sparet som trotsar pasen och fortsitter framat piminner mig om de
anteckningar jag fort hela tiden under resan, och lingt dessforinnan i en slags
forberedande resa. Jag ser dem som ett stéd for de berittelser jag byggt, och
nu dr jag pa vig att rekognoscera terringen for de spar som ligger framfor
mig.

Jag kidnner en oro for att en fortsittning av boken just nu skulle sakna kraft,
Det blir en osiker resa. Samtidigt kinner jag att det finns saker att siga om
den resa jag foretagit i Abrahams sillskap, som ir virda att nimna medan
jag spanar framat mot fundamenten lingre bort pa det nya sparet. Det giller
ocksé att lata den “gamla” resan i viss man tala for sig sjilv, att inte bli
overtydlig, och att lata dem som liser gora egna resor.

Jag étervinder ofta till tankarna om Abraham och originalitet. En av driv-
krafterna i mitt berdttande har varit min upprordhet ver att avfirda enskilda
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minniskodden som det finns si mycket att lidra av, Abraham till exempel.
Asikten, att minniskan ir en produkt av omstindigheter och inte en levande,
viljande, varelse, forargar mig. Att reducera en minniska till ndgot som later
sig forklaras bara med pastaenden om miljén ir ovirdigt en varelse med en sa
outgrundlig kapacitet som minniskan. Jag tror att berittelsen om Abraham
uppmanar oss att omsitta var minsklighet i goda val, som utgér drligt frin
véra egna forutsittningar. Abraham anvinder sin fantasi, sin konstnirlighet
och intellektualitet i kompanjonskap, for att vara minniska. Ar inte det en
vig vird att ga?

I berittelsen om Abraham framstar det allt tydligare fér mig, att det inte
ir det enskilda musikstyckets egenskaper som ir centrala. Spelmansbécker
finns det manga av, och flera frin Abrahams tid och trakter. Det viktiga idr
det som Abrahams arbete representerar, vid fiolen eller i katedern, viljan att
formedla, att dela med sig och glidja och stimulera sin omgivning. Fér den
musikintresserade erbjuder Abraham verktyg att genom musiken séka denna
glidje. Det, och inte musikhistoriska subtiliteter, ir Abrahams arv till oss.

Slutligen vill jag skriva nigot om berittande och originalitet. Ar berittande
ett bra sitt att ga till viga pd nir man vill skildra originalitet? Jag valde
berittandet framfor allt eftersom det gav min studie liv och riktning. Att
skildra en minniskas originalitet r att skildra en komplex foreteelse som
egentligen 4r omdjlig att finga och lasa in. En sidan studie maste for att vara
trovirdig och inspirerande, vara priglad av antydningar och majligheter. Nir
jag vil bestimt mig f6r berdttandet och for férsta gingen pé linge fact lust att
ge mig in i Abrahams livshistoria, upptickte jag, dels att berittandet gav min
studie det liv jag efterstrivade, dels att berittandet innehéll flera berittelser,
vilket inte borde kommit som en Gverraskning med tanke pa hur sammansatt
en minniskas liv 4r. Jag upptickte att det fanns en berittelse som handlade
framfor allt om Abrahams yrkesliv och en som handlade om hans musik. Att
det var just dessa tvé berittelser jag fann och som jag kunde f6lja beror kanske
pa att de representerar tvd huvudfiror i Abrahams liv men kanske ocksd pa
att det dr dessa berittelser som ir tillgingliga. En berittelse som saknas dr
den om Abraham som familjemedlem, vin, arbetskamrat och medmusikant.
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Jag far acceptera det och redovisa mina egna tolkningar av de berittelser jag
kinner till, pd ett 6ppet och personligt sitt, i det som jag kallat min tredje
berittelse, mitt forskningsspir. Hir finns kommentarer till min forskning
om Abraham under de dagar jag skriver min bok. Alla dessa tre berittelser
tillsammans ger den bista bild av Abraham som jag formar att skapa.

I berittelser finns en egenskap som tilltalar mig speciellt, nimligen att det
finns en rikening, en utveckling och en spinning. Fragor stills och frigor
besvaras nistan, eller svaren antyds. Det kan vara att gora vild pé en korrekt
skildring av en foreteelse, ett liv. Det kan ocksd vara ett sitt att forsoka
utvidga formen och gora en rikare beskrivning. Det krivs att det ir alldeles
klart att forfattaren viljer att arbeta sd hir och redovisar sina éverviganden.
I detta sammanhang finns det anledning att nimna ett bildsprik som jag
dterkommer till och som har att géra med att jag anvinder bilder nir jag
tinker och analyserar ett problem. I denna bok har jag anvint bilder som har
med resande att gora och da sirskilt en gammaldags resa med tig, spar, lok
och vagnar. Det dr mitt sdtt att forsoka finga berittelsens riktning, dess sjl.

Jag borjar min bok med en hilsning till Eva som inte fick uppleva hur Boken
till slut vixte fram. Men det 4r som om hennes omsorg anda funnits med
under min resa. Jag har tinkt p& henne som min kritiske ldsare och redaktor
och det har hjilpt mig att styra min berittelse.

Huvudrollsinnehavaren, Abraham Hagholm, har haft en mer svirtydd roll,
som en ldtsaskamrat under resan som jag ibland, i fantasin, vint mig direkt
till. Jag vet ju att jag egentligen inte kdnner dig, Abraham, men jag har latit
mina samtal med dig vara ett stille dir jag givit luft 4t sidant som jag tycker
miste tas med nir man beskriver en minniskas liv. Att gora dig levande, och
samtidigt uppticka mig sjilv, har varit kirnan i mitt arbete.

Slutligen ir jag odndligt tacksam mot Abraham for att han fitt mig att gora
en resa overhuvudtaget. Resor ir viktiga om man vill uppleva glidje och
mening i livet.

Den som gor en resa, han har ndgot att beratta. [Mathias Claudius, 1786]
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Abraham of Godegard

- a tale of originality and music

Summary in English

Summarizing a story as wild and ambiguous as this one is a difficult task.
My story seems to lack order but is a thorough scholarly study at the same
time as being a very personal rendition of how I have proceeded along the
road of my research and my search for, and relationship to the subject of my
story, the school teacher and musician Abraham Hagholm (1811-1890) of
Godegird, a parish situated in the countryside of southern Sweden.

In the process of writing this book I have had a particular person in mind
as my audience and reader, which explains to some extent my tone and my
approach. The person I refer to is none other than my mother-in-law, Eva,
an intelligent caring woman with the experience of a long and rich life. She
followed my work with great interest but died before I managed to complete
my book. I believe that her positive spirit and insightful attitude have guided
me in wading through the wealth of material I have consulted to make
sense of Abraham. Hence, I have chosen not to make my book the result of
traditional research, but rather something to be enjoyed by a wide circle of
readers who relish a good tale and are curious about originality, music and

creativity in their lives.

In my story Abraham himself plays an important role as an imagined in-
terlocutor and occasional fellow traveler. As I have been collecting ideas
and thoughts about Abraham over the last twenty years, it has increasingly
become quite natural for me to address him directly, ask him questions and
wonder about his response to some of my propositions. I do not believe that
I have a kind of spiritual relationship with Abraham. It is above all a method,
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but at the same time a little bit more, a search for a way to make my subject
come alive and to present a believable and inspiring destiny, that we can relate
to as much as possible. If you like, you may ignore this peculiar technique
of mine, and just focus on the matter, but I think you will lose some of the
intimacy of this story.

There is a method in my madness. Besides being conventional historical and
frequently crossing the boundaries of different disciplines, this is a study of
how a human destiny might be viewed as different tales, or tracks. This ap-
proach presented itself quite naturally when I started to study Abraham, the
reason being that there seem to be two main ways in which he is remembered
and interpreted and that there seems to be a clear lack of contact between
these. One has to do with Abraham’s life and career as a teacher, the other
with his life as a musician. My hypothesis is that this division tends to obscure
our understanding of Abraham. The aim is to mix these tracks, adding a third
track consisting of my research journey through this material to complete
the picture of Abraham with my experiences and questions in the course of
encountering him in different sources. I also want to make a point of how
I have interpreted this material and how my own background in some way
has decided the direction of my study.

Before I present some details of my research, I would like to point out what I
mean by “tale”. My intention is to present, understand and analyze Abraham’s
life by telling a story. There are several reasons for this. One is obviously to
present a material that might inspire and influence readers, just as Abraham
has inspired and influenced me. I believe the telling of stories leads to a
way of summarizing, and sharpens the eye to see possible directions and
conclusions and asks interesting questions. I do not think that the manner
in which I have used this method violates the “true” story of Abraham’s life
in any way. There is clearly a risk when making any attempt at an analysis,
particularly when using a method such as mine. I think the advantages are
larger than the pitfalls and I have, in any case, tried to be as clear as possible
about what I am doing.
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The story unfolds as a sort of diary of my research journey chronologically
from Abraham’s birth to what he represents today. I have made frequent use
of the image of a train journey along different tracks, which goes well with
my use of chronology and the process of my research. It is also an image that
fits the time and environment of my story.

I am particularly interested in how he expresses his originality and the choices
he makes in his political, economical and cultural environment, nationally
and locally. I have concentrated on what his choices COULD be rather than
on Abraham’s life as a consequence of circumstances. This approach is also
based on my personal conviction and my readings of Abraham’s footprints
in history which tell me that we are possibly dealing with a man who is not
primarily a victim, somebody whose life is not decided by personal and other
hardships in his environment, but a person who is characterized by a strong
will to persevere by being resilient. It is easy to see Abraham’s life as a result
of a handicap that he suffered in young age, but I feel that one may at least
be allowed to try an analysis based on Abraham’s power and will to make
decisions, to see if there is something to be learned by following that route. I
think there is much more that we can find and use to understand Abraham’s
life, and to apply it to ourselves and our attempts to make sense of history,
originality and music, by studying Abraham’s realm of choices rather than
following a deterministic path. My final comment is that it is up to somebody
else to pursue that study. I have made it clear that it is not what have chosen
to concern myself with.

It is not my intention to present a detailed account of the tales of Abraham,
the three tracks, here. I will limit myself to a few general comments. First
of all it is uncanny how Abraham’s life is touched in several respects by
important changes in society. Politically it was a time of growing liberalism
and new opportunities for the individual to establish himself professionally,
even if you are born in an underprivileged home, as in Abraham’s case.
Related to the focus on the individual is one of the most debated questions
of the time, namely education. Abraham is offered the choice of becoming
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a teacher which he accepts and this career becomes one of the main vehicles
to provide him with a successful life, materially and also provides him with
a high standing in his local community.

Abraham’s life is also touched by developments within music that are related
to change in society, particularly a more modern view of professions ap-
pears, economic relations increasingly become market oriented and new
social values become influential. Abraham is a part of all this. He seems to
assume two of the fields of work that belong to the eroding institution of
the sexton, education and in terms of music most importantly, his role as
a provider of secular music to the community. As the music scene changes
and becomes market related rather than locally defined, Abraham’s energies
change from collecting traditional popular music and he starts favoring a
repertoire that is national, if not international, in character. Abraham’s music
taste is also a reflection of changes in the social class structure, as society
moves from an emphasis on a farming community to dwelling in the cities
and the development of a larger middle-class bourgeoisie. Abraham’s choice
is to follow this wave and embrace the new popular music traditions, such
as waltzes and men’s quartet singing. It fits his increased status as the first
accredited school teacher in his parish. He would, however, never reach the
pinnacles of local society. I doubt he had such aspirations.

Following the tracks of Abraham’s life it becomes obvious that the different
stories that are attributed to him interrelate more and sometimes less, as
if the “other” track sometimes becomes more visible and closer, and then
disappears for a while. It is possible to see obvious relationships at times, and
at other times not, even though we are concerned with the life of one person.
One reason for this might be the lack of reliable source material, making it
necessary to speculate on possible connections and to do so in a way that is
transparent to the reader of this book. That is where my third track becomes
very important as it shows my endeavors and the strength of my probing all
in the service of making my subject come alive and believable. There might
be a merit connected to telling a person’s life from different angles but there
is also a need for a story that completes and connects.
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I would like to mention the main surviving source of information on Abra-
ham, which has concerned me the most and constitutes at the same time the
avenue that whetted my appetite for this man’s life story. I am referring to his
collection of popular dance music from the 1830s and 1840s. It consists of a
small notebook where these tunes, about 400 of them, are noted down rather
accurately as far as we can tell. Besides the music there are few comments
and one has to make the most of what there is of dates, place names and
other notes. Spending time with Abraham’s collection is worthwhile since
it consists of a contemporary and locally defined, high quality selection of
popular tunes that have been deemed so important that a majority of these
tunes have been included in the major Swedish collection of folk music scores

Svenska litar (“Swedish folk tunes”).

An important aspect of my interests in these tunes is the study of different
styles with the purpose of defining possible ways of interpreting this, and
similar music traditions, in a way that is inspired by tradition but is very
much alive now. My proposition is that the absolute imitation of style is
more or less impossible and at the same time of very restricted value. What
is important, is to use the stimulus and energy of this music to create more

music, now.

I have analyzed the tunes in Abraham’s collection by playing them several
times and using both concrete measures such as keys and level of difhiculty
in performance to arrive at a basic division of the tunes into simple and
complex, a division that I believe reflects two basic repertoires aimed at two
different audiences that concerned Abraham: the local community and the
spa of Medevi where Abraham was a frequent visitor. Within each repertoire
it is possible to discern different styles but it has not seemed possible or
reasonable to define each tune as belonging to a particular style. Instead I
suggest possible interpretations, based on a reading of the entire material
and expressed by selecting characteristics from a list of concepts, each pair
of concepts suggesting a range of possibilities such as:

1. firm structure (as in a dance with a rigidly defined set of movements) — loose
structure

2. melody oriented - chord oriented

3. "old” - “modern”

4. rustic — gallant

5. low-keyed — pompous

6. characterized by drive (jJumpy or even) — static
7. well defined style — style not defined

8. odd — familiar

In the end of my book I offer a selection of Abraham’s tunes as material to
test these ways of playing in order to stimulate interpretation of his tunes
and generally to offer my readers ways to add ideas to their own music palette
and to have good simple fun with their music.

I also try to arrive at some conclusions as final thoughts on my third track,
my research journey. One thought is that I can see a development of Abraham
which is not possible by studying the individual tracks, a development I think
is a critical ingredient in a description of Abraham and the contributions
made in his many capacities. What I have in mind is a sort of intellectuality
which expresses itself in Abraham’s relationship to music, his knowledge of
music theory, his basic reliance on scores, his familiarity with the arrang-
ement of music in parts and his increasing concern with texts and music. This
intellectuality has its obvious counterparts in Abraham’s work as a teacher
and what becomes the final point of his labors, his thirty years as a very
devoted librarian. I suggest Abraham is an example of an intellectuality that
is expressed in both these ways.

The purpose of my book is to study the life of a person who I think might
inspire us in different ways today. Hence, it is important to make this image
as full, correct and alive as possible. There are things that commonly cloud
our pictures of past destinies and much too often a feeling that history in the
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“old” times, pre-industrialism, was eventless and moved exceedingly slowly. I
have tried to show that Abraham’s times were indeed full of decisive historical
developments.

The literature generally dismisses school teachers of the early 19th century
as being a group of worthless individuals, saved from poverty by being of-
fered careers as teachers. If they were handicapped, as Abraham was, this
is only taken as proof of the fact that the teaching jobs helped these people
make a living. It is interesting that Abraham’s handicap, the neurologically
caused lameness of his legs, probably was not what made him a victim,
but rather influenced him, physically and psychologically, to make his way
intellectually, musically and textually, to become in many ways a successful
and satisfied person.

I believe that your main message to us, Abraham, is to continue our creative
search, to probe and to make several research journeys.
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