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WHTEP

KATARZYNA BOBROWICZ

Oddajemy w rece czytelnika zbiér dziesicciu  tekstéw. Opowiadan, szkicéw, esejow
popularnonaukowych. Za ich forme i tres¢ w petni odpowiadajg autorzy: studenci Uniwersytetu
Warszawskiego. Prawdopodobnie dzieli ich wiele: zainteresowania, éciste albo humanistyczne, albo

iinterdyscyplinarne. Pasje. I wreszcie: dzialania, ktére podejmujg poza murami Uniwersytetu.

Polaczyto ich jednak co$, co pozwolito na redakcje niniejszego tomu: udzial w eksperymentalnych
zajeciach zrealizowanych miedzy pazdziernikiem roku 2013 i styczniem 2014 w Kolegium Artes
Liberales. Wszyscy podjeli ryzyko przechadzki przez $wiaty zwierzat i ludzi w ramach cyklu
»Krélestwo Szaleiicow” i, dzicki swojej niebywalej wrazliwosci, spisali zwigzane z nig mysli. Te za$
w toku ostatecznej redakgji zostaly uporzadkowane w kolejnoéci alfabetycznej wedtug nazwisk

autoréw.

Esej pierwszy, autorstwa Katarzyny Bobrowicz i Ryszarda Bobrowicza, poruszy problem
normatywnoéci obrazowej, Autorzy, w oparciu o zdobycze prawa i etologii, wskazg pokrétce

na role, jaka media odgrywaja w dzisiejszym spoleczeristwie.

Aleksandra Cygan przyblizy czytelnikowi mezalians literatury i entomologii w wykonaniu
Vladmira Nabokova. Rozpocznie niewinnie: od pytania o znaczenie biografii autora dla

zrozumienia tresci jego dziel.

Marta Gludkowska, podobnie, siegnie do literatury. Nie picknej jednak, lecz specjalistycznej,
by wprowadzi¢ czytelnika w kraine zwierzecych snéw i poszukad rozwigzan problemu, ktéry dreczy

neurobiologéw od lat.
W eseju czwartym Sara Herczyniska zaproponuje czytelnikowi wejscie w $wiaty ludzko-zwierzgcego
pogranicza. Przywola wielkie nazwiska: Lorenza, Freuda, Agambena, a ich prace odniesie

do kociej zabawy piteczky czy wielbtadziego porodu.

»Widziatem krowe”, wyzna Konrad Kiljan, by z lekko$cig i humorem opowiedzie¢ zdarzenia

pewnego letniego dnia, w ktérym udzial wzieta — a jakze — i krowa.

Szkic kolejny, autorstwa Agnieszki Milewskiej, zderzy to, co z pozoru wylacznie zwierzgce z tym,



co pozornie wyltacznie ludzkie. Rytualy godowe, odniesione do tarica, nabiorg nowego znaczenia

i przeciwnie - same plasy zyskajg w ich $wietle nieco inny wymiar.

Teksty: siddmy i ésmy, spisane zostang przez Igora Siedleckiego. Autor nada im forme opowiadan
i zarazem zapisu wrazefi dwojga zwierzat: mréwki i szczura, kedrych nazwy gatunkowe zawrze

w tytutach swych tekstéw.

Ilona Siwak zaprosi czytelnika w $wiat ludzkich i zwierzecych gier, maskarad, przedstawierl. Swoje
rozwazania otworzy pojeciem mimikry, by wkrétce — przez dialog Goffmana i Chmurzyniskiego

— przejsé do strategii kamuflazu.

Esej ostatni, autorstwa Pawla Szczepury, stanie sie z jednej strony kompozycyjnq klamra} zbioru,
z drugiej za$ przedstawi zagadnienia, ktére nie zostaty dotychczas poruszone. Wyjdzie od prawa,
by w kolejnych punktach zawrzeé historie 1 mysli skupione wokél masowego i anonimowego

zarazem u$miercania zwierzat i ludzi.

Krétkie opisy nie oddadzg istoty tekstéw zawartych w niniejszym zbiorze. Wierzymy, ze zyczliwy
czytelnik zdota odnalezé w nim co$, co jakkolwick go zainteresuje. Moze stanie si¢ impulsem
do wtasnych dociekan, a moze samo pozostanie zupelnie obojetnym, lecz o innym czasie i w innej

przestrzeni sktoni go do przechadzki przez §wiaty ludzi i zwierzat.



NORMATYWNOSC
OBRAZOWA

KATARZYNA BOBROWICZ
RYS/ARD BOBROWICZ

Postepujacy proces demokratyzacji i intensywny rozwdj réznego rodzaju mediéw doprowadzit
do decentralizacji i multicentryczno$ci Zrédet zaréwno prawa, jako szczegdlnego rodzaju
sformalizowanego systemu normatywnego, jak i norm w ogéle. Nie mamy juz dzi§ do czynienia
zjednym ustawodawcg, ktéry stanowi prawo pozytywne, jak to, oczywiscie w duzym uproszczeniu,
bywato dawniej. Brak dzisiaj jasnego wskazania suwerena, albo suwerenéw, takich jak kosciét
czy panstwo, ktérzy wskazywaliby wiasciwe normy, badz je ustanawiali. Istnieje cata mnogosé
instytucji stanowigcych normy prawne, jak jednostki panistwowe, Unia Europejska czy organizacje
miedzynarodowe ustanawiajace konwencje, umowy czy kierujace postulaty zobowiazujace
ze wzgledu na ich autorytet. O ile zrédla te s3 wlaczane w jeden system prawny, a przez to mozna
méwi¢ o ich mniejszej badz wickszej spdjnosci, o tyle dotacza do nich nieprzejednany ogrom
normatywnych zrédet pozaprawnych. Kazdy uczestnik liberalnej demokracji ma do czynienia
z przytlaczajaca réznorodnoscia $wiatopogladéw prezentowanych w literaturze, sztuce i mediach;
z wachlarzem religii i wspélnot w nich zawartych; z wielkim bogactwem stowarzyszen i organizacji
krzewigcych okreslone poglady. Pomimo jednak tej réznorodnosci, reakcja jednostek jest
paradoksalna, bowiem wylacznie nieliczni korzystaja z tego pluralizmu. Zamiast, zgodnie
z nowozytnym paradygmatem, ostroznie poddawac rézne poglady krytyce, ,,przecigtny Kowalski”
poddaje sic najprostszym i najbardziej przystepnym Zrédtom normatywnosci. Pozwala sie
im formowa¢ i zawzigcie broni prawdy przez nie objawionej. Takim Zrédtem s przede wszystkim

media.

I to media wyznaczaja gléwne kierunki rozwoju wspdlczesnego spoleczenstwa. Nie chcemy
tu oczywiscie twierdzié, ze media maja wladze absolutng. Temu wyraznie przeczy stan faktyczny. Sa
one bardziej osadzone w systemie naczyii polaczonych, stanowiac niezaprzeczalnie jeden
z gtéwnych elementéw, a jednak zupetnie niedostrzegany przez wspétczesnych teoretykéw prawa.
To one bowiem wskazuja podstawowe zasady zycia spotecznego, to one ,,produkuja” autorytety, to
one wreszcie stawiajg na piedestale pewne zachowania, inne srogo potepiajac. To dzigki nim

mozemy pozna¢ kandydatéw na przyszlych ustawodawcéw. To one przekazujg nam réwniez



prawo, tak informujac o przebiegu procesu legislacyjnego, jak i przy okazji interpretujac prawo,
pokazujac réine drogi jego wykorzystania. Jak zauwaza Jeffrey Goldsworthy, znaczenie prawa,
ustalane w procesie interpretacji, jest czgécig prawa. ,Zmieniaé znaczenie prawa, to zmienia¢ samo
prawo” [1] Media mogg tez selektywnie ukazywac przepisy, co ma znaczacy wptyw na prawo, czego
przyktadem moze by¢ art. 30 Kodeksu Karnego, méwiacy ,Nie popelnia przestepstwa, kto

dopuszcza si¢ czynu zabronionego w usprawiedliwionej nieswiadomosci jego bezprawnosci”.

Najwicksza jednak sita mediéw jest fake, iz dysponuja sankcjg ostateczng. Przed pafstwem mozna
bowiem uciec, przed mediami nie jest si¢ w stanie. Wszechogarniajg rzeczywistod$é, skazujac
na banicj¢ daleko bardziej dotkliwa, niz zwykle wygnanie. Czlowick przez nie skazany zostaje
ukazany — jego obraz jest znany wszystkim, kt6rzy do takich mediéw sicgaja, a kazda z tych oséb

stosuje wlasng wariacje sankgji indywidualnej.

I to wlasnie obrazy s3 podstawowym narzedziem, jak i sity mediéw. To poprzez obrazy normy
s3 ukazywane, przekazywane badz ,stanowione”. Do kazdego tekstu dotaczany jest obraz, a i sam
tekst w duzej mierze jest przekazywany w postaci haset czy leadéw. Ich percepcja nie rézni si¢ jednak
od percepgji obrazéw, co pokazuje przyktad psa rasy Border Collie, ktéry nauczyl si¢ reagowad
odpowiednio na ponad 100 tabliczek ze stowami. Zauwazamy wicc postepujaca detekstualizacje
procesu normatywnego i biologizacje jego przekazu. Powracamy do zwierzgcopodonego
przekazywania sobie norm, co miato miejsce u samych poczatkéw ludzkosci. Powracamy do czaséw

prehistorycznych.

Nie wiadomo zreszta, czy w prehistorii obraz nie nidst wickszych pokladéw tresci niz dzid.
Odkrywane przez nas wspélczesnie rysunki naskalne wskazuja na glebokie zrozumienie natury,
rozwinigtg duchowos¢ i metaforyke. Obrazy ukazywane w mediach s3 natomiast pozbawione

glebszego przekazu, majg dziata¢ na zasadzie bodziec — reakcja ukazujac hiperrealistyczne wizje.

Ciekawe wydaje si¢ nam w tym kontekscie zwrdcenie uwagi na zachowania rytualne, takie jakimi
pojmuje je biologia. Wyrdzniliby$my tutaj 3 cechy, czerpigc z klasyfikacji proponowanej przez Boyer
i Lienarda [2]: (1) przymusowo$¢, (2) sztywno$é, (3) oddzielenie od celu danego zachowania.
Zwierzgta operujg na pewnych zestawach norm, ktérym powinny si¢ podporzadkowad by osiagnaé
pewne cele. Zachowania rytualne cechuje bowiem zmieniona funkcja (aczkolwiek nie wydaje nam
sie konieczna zmiana na funkcje informacyjna, co sugerujg Sadowski i Chmurzynski [4]). Pytanie,
ktére si¢ pojawia, to po pierwsze, czy zwierzeta s3 ,zaprogramowane genetycznie” do wykazywania
okreslonych zachowan, czy uczg si¢ ich w toku rozwoju ontogenetycznego. Jedli uznaé za stuszng
propozycje ostatnia, moze okazal si¢, ze zamiana percepdji stéw, przetwarzanych przez odbiorce
przede wszystkim na poziomie poznawczym, na percepcje zwykle ruchomych obrazéw
angazujacych funkconowanie emocjonalne czy motywacyjne, prowadzi do usztywnienia
mechanizméw postrzegania i wdrazania norm z jednej strony, i ograniczenia mozliwosci ich

krytycznego przetwarzania z drugiej.

Zanim jednak skierujemy sie ku zwierzetom, pozostaé wypada na chwil kilka jeszcze wérdd ludzi

liczacych sobie szes¢ czy dziewie¢ miesiecy. Niemowleta, bo o nich mowa, poznajg $wiat przede



wszystkim za posrednictwem zmystu wzroku, ktéry decyduje o tym, jak w przysztosci postrzegad
bedg otaczajac je rzeczywisto$¢. Banalne z pozoru stwierdzenie nabiera sensu wéwczas, gdy idzie
chociazby o percepcje twarzy. Okazuje sie, ze dzieci szesciomiesieczne posiadajg wrodzona zdolnos¢
do rozpoznawania twarzy ludzkich rasy wszelakiej, twarzy malpich, tych nalezacych do lam, a moze
nawet 1 pozostalych przedstawicieli gromady ssakéw z klasyfikacji Karola Linneusza. Jednak
w ciggu kolejnych trzech miesiccy zycia dochodzi do zawezenia tak licznej grupy do tych osobnikéw
jedynie, ktére w ich czasie obserwowane byty przez jednostke. Jesli doswiadczyta ona ekspozydji
na twarze malpie — bedzie potrafita bez wickszych ktopotéw i na pierwszy rzut oka je rozrézniaé;
jesli regularnie widywata twarze Anglikéw, mieszkaricéw Kaukazu i Azjatéw, podobnie bedzie
w przyszlodci i z nimi [3]. Zalezno$¢ t¢ udowodniono nie tylko u ludzi, ale i matp. Badanie z ich
udzialem dostarczyto dodatkowych informacji. Kiedy bowiem mate rezusy pozbawione zostaly
widoku twarzy zwierzecych i ludzkich, okres krytyczny wydtuzony zostat dopéty, dopdki badani
nie ujrzeli twarzy — w zaleznosci od grupy, w jakiej si¢ znaleZli — zwierzecych lub ludzkich [s].

Doda¢ nalezy, ze nie byly juz pézniej w stanie na powrét uplastycznié swoich zdolnosci.

Jakie ma to znaczenie dla poruszanego przez nas problemu? Otéz wydaje sie, ze chod to rozwdj
ontogenetyczny w ogromnej mierze ksztattuje ssacze umiejetnosci w zakresie zmystu wzroku
i poznawczego przetwarzania tego, co 6w dostarcza odpowiednim strukturom mézgu, musi istnie¢
co$, co moze by¢ przezen ksztaltowane. To pewne wrodzone przestrzenie, impulsy, ktére, zrazu
ogdlne i elastyczne, ulegaja stopniowej konkretyzagji i usztywnieniu. Usztywnienie to pojmowac
mozna odmiennie w zaleznosci od tego, czy odniesiemy je do zwierzat czy raczej do ludzi, co wydaje
sie szczegc')lnie wazne w $wietle postawionego wczesniej pytania: czy zachowania zZwierzat

s3 zdeterminowane genetycznie, czy wrecz przeciwnie, staja sic pochodng do$wiadczenia?

Istnieja, rzecz jasna, zachowania wrodzone. Kategoria ta dotyczy przede wszystkim elementarnych
sktadnikéw zachowania, a wéréd nich ruchu zorientowanego i niezorientowanego wzgledem
bodzca. Do form niezorientowanych zaliczy¢ mozna kinezy, tj. ruchy postepowe lub skrety ciata
w réznych kierunkach. W zalezno$ci od rodzaju bodzca, jaki je wywoluje, nazywane s3 chemo-,
termo- lub sejsmokinezami i przejawiane bywaja przez organizmy jedno- czy wielokomérkowe.
Pozwalajg na zmiang polozenia, przetrwanie i efektywne funkcjonowanie w $rodowisku. Forme
podobna, acz podlegajaca juz procesom uczenia si¢, stanowig nastie — zachowania polegajace
na skurczu catego ciata zwierzecia w wyniku oddzialywania bodzca [4]. Cho¢ nie s3 zalezne od jego
kierunku i nie wplywaja na przemieszczanie si¢ organizmu, moga ulega¢ pewnym modyfikacjom
w toku rozwoju ontogenetycznego nawet u zwierzat o niezbyt ztozonej budowie. Ukwiaty, dla
przyktadu, reaguja poczatkowo na drgania wywotane przez spadajacy krople, z czasem za$ si¢ do
nich przyzwyczajajg i zaprzestajg tego rodzaju reakgji. Tego rodzaju zmian nie mozna zaobserwowac
w przypadku tropizméw — zorientowanych na bodziec reakcji organizmu, ktére nie powoduja
zmiany jego potozenia, lecz decydujg o kierunku ruchu - czy taksji bedacych mechanizmami reakji
umozliwiajacych przyjecie lub utrzymanie pozydji ciata wzgledem bodzcéw kierunkowych. Te
drugie wykazywane sg czesto przez organizmy znacznie bardziej ztozone niz ukwial. Nalezg do nich
reakcje taktyczne pszczoly czy muchy domowej, ale i zachowania kregowcdw, miedzy innymi
cztowieka, u ktérego odnaleZé mozna geotropotaksj¢ ujemna: dazenie do utrzymania kata stu

osiemdziesieciu stopni w stosunku do sily przyciggania ziemskiego.



Posréd zachowan o znacznym udziale komponentu genetycznego znajduja si¢ réwniez zachowania
korekcyjne, reakcje optokinetyczne oraz bezwarunkowe odruchy obronne. Definiowane jako
wrodzone i niewymagajgce uczenia si¢, s3 prostg reakch przebiegajaccq za pos’rednictwem
os§rodkowego ukladu nerwowego. Nie bedziemy jednak opisywal ich szerzej, idzie jedynie
o przeglad zachowan ilustrujacych swego rodzaju genetyczne ,zaprogramowanie” w opozycji
do tych, ktérych zwierze uczy si¢ w toku rozwoju ontogenetycznego. Tymczasem warto zwrdcic sie

jeszeze ku propozycji zachowania ztozonego w postaci wrodzonego mechanizmu wyzwalajacego

(4]

Wrodzony mechanizm wyzwalajacy opisany zostal w roku 1983 przez Nikolaasa Tinbergena i ojca
etologii klasycznej, Konrada Lorenza. Obserwujac ge§ gegawe wysiadujacy jaja, dostrzegli,
ze ta wtacza je dziobem do gniazda, gdy tylko z jakichs przyczyn znajda si¢ poza jego granicami.
Szukajac rozwigzania tejze zagadki, badacze zaproponowali hipoteze istnienia specyficznej
organizacji neuronalnej, ktdrej nadali nazwe wrodzonego mechanizmu wyzwalajacego. Miata ona
okredla¢ zwierzece zdolnosci do adekwatnego reagowania na plynace ze srodowiska bodZce bez
koniecznosci uprzedniego uczenia si¢ odpowiedzi tego rodzaju. Wrodzony mechanizm wyzwalajacy
skupit si¢ wokét prostej analizy bodzca: piskleta mewy srebrzystej mialy upominad si¢ o pokarm
za sprawg dostrzezenia czerwonej plamki na dziobie rodzicéw. Pokazywane malcom
w eksperymentach atrapy dziobéw wyzwalaly odpowiednia reakcje , ilekro¢ znalazta si¢ nich
rzeczona plamka, sugerujac, ze w mechanizmie tym idzie o wychwytywanie prostych bodzcéw
znajdujacych sie¢ w szczegdlnej wzgledem siebie konfiguracji, wspéttworzacych tzw. bodziec
kluczowy. Jego istnienie zaobserwowano réwniez w przypadku ssakéw, w tym czlowieka,
wrazliwych na schemat dzieciecoéci obejmujacy takie cechy jak cofnieta cze$¢ twarzowa,
zaokraglony zarys glowy i duze oczy. Schemat ten odnosi si¢ zaréwno do niemowlat ludzkich, jak
i mlodych przedstawicieli innych gatunkéw zwierzat si¢ went wpisujacych. Dorodli odbiorcy reklam
czesto ulegajg tak jemu, jak i obecnym wsréd zwierzat bodzcom ponadnormalnym. To preferencja
reagowania na bodZce spetniajace kryteria bodzca kluczowego, ale przewyzszajace go wielkoscia,
intensywnoscig barwy czy wyrazistoécig. Podobnie dzieje sic w przypadku wszechobecnych reklam

epatujacych przerysowanymi cechami kobiecymi lub meskimi.

Wrodzony aspekt mechanizmu wyzwalajacego wzbudzit wiele kontrowersji. Czy genetyczna
determinacja zachowan organizméw skomplikowanych nieco bardziej niz ukwial jest w ogdle
mozliwa? Szereg badan przynidst odpowiedz twierdzaca, acz z pewnym zastrzezeniem — im wyzszy
poziom ewolucyjnego zaawansowania, tym wiqksza mozliwo$é modyﬁkacji samego mechanizmu na

drodze uczenia si¢ czy zmian rozwojowych w o$rodkowym uktadzie nerwowym.

Tym wickszego znaczenia nabiera rozwdj ontogenetyczny, a zwlaszcza procesy uczenia sic, jakie
w nim zachodzg. W psychologii pojecie to identyfikowane jest z procesem prowadzacym do zmian
w zachowaniu sic osobnika, ktére pozostaja czgsciowo niezalezne od funkdji jego receptoréw
i efektoréw, wiazg si¢ $cisle z doswiadczeniem jednostki i jedli nie majg charakteru trwatego, zawsze
wnoszg co$§ nowego do zachowania przejawianego przed ich wystapieniem. W przyjmowanej

zazwyczaj klasyfikacji wyréznia si¢ przede wszystkim albo uczenie si¢ obowigzkowe i fakultatywne,



albo cztery kategorie — wuczenie si¢ podlegajace na modyfikacji percepcji, wytwarzanie
i modyfikowanie osobniczych zwiazkéw bodziec-reakcja, uczenie sic motoryczne i cechowanie
mechanizméw przeliczajacych i synchronizujacych [4]. Dwie pierwsze wydajg sie szczegdlnie wazne

w $wietle postawionej wczesniej tezy, w obu tez zaznacza si¢ ogromna rola obrazu.

Osobnicza modyfikacja percepdji przejawia sie, dla przyktadu, poprzez tzw. uczenie sie percepcyjne.
W zyciu osobniczym bodZce postrzegane poczatkowo jako oddzielne i niezalezne od siebie,
zaczynajg nabieral charakteru ukladéw. Czesta na nie ekspozycja prowadzi do funkcjonalnych
zmian w analizatorach tak, ze z czasem zestawy te wywoluja spostrzezenia o rosngcym stopniu
jednorodnosci. Twarze, litery czy akordy stajg sic tzw. ukladami spoistymi. Ich przyswajanie
najskuteczniej przebiega wéwczas, gdy wzmacniane s3 czynnikami nagradzajacymi lub bodZcami
negatywnymi, ale moze do niego dochodzi¢ takze przy braku podobnych wzmocnient w ramach
uczenia si¢ utajonego. Wzmocnienia odpowiadajg zazwyczaj na okreslone popedy biologiczne, jak
gtdéd czy strach, u podstaw utajenia natomiast lezy raczej cickawos¢ przejawiana w czasie zachowan

eksploracyjnych.

Formg kolejng staje si¢ imprinting, czyli wpajanie. To szybki sposéb uczenia si¢, ktéry nie wymaga
wzmocnienia, moze zaj$¢ wylacznie w okresie krytycznym i czesto angazuje obrazy. U pisklat
kaczek, gesi czy kur polega ono na podazaniu za pierwszym spostrzezonym po wykluciu sie
poruszajacym si¢ obiektem. Jest nim zazwyczaj matka, ale mégh staé sic nim réwniez Konrad
Lorenz, okupowany przez gromadke pisklat, ktdre, wykluwszy sie, ujrzaly jego poruszajace sie
tydki. Pojecie wpajania odnie§¢ mozna by réwniez do wspomnianej juz percepcji twarzy

u niemowlat i matych matp.

Warto w tym kontekécie wspomnieé¢ o nabywaniu i modyfikowaniu zwigzkéw migdzy bodzcem
a reakcja. Zachodzi ono wylgcznie w toku rozwoju ontogenetycznego, cho¢ oczywiscie wymaga
pewnych wrodzonych predyspozycji. Dotyczy, po pierwsze, habituadji, tj. przywykania. Mianem
tym okresla sie stopniowe ustgpowanie i zanik reakcji na czgsto powtarzany bodziec,
niepoprzedzajacy zadnego istotnego dla jednostki zdarzenia. Powszechna u zwierzat bezkregowych,
odgrywa duzg role w zyciu ssakéw, regulujac ich procesy uwagi. Pozwala bowiem na pomijanie
niezbyt waznych czy przesadnie obcigzajacych organizm informacji, ktére staje si¢ kluczowe

w $wiecie zewszad i nieprzerwanie naplywajacych obrazéw.

Metoda préb i bledéw to kolejny punkt z tego samego zakresu. Uczenie si¢ polega
tu na eliminowaniu zachowan blednych i utrwalaniu skutecznych i stanowi w duzej mierze przejaw
inwencji wlasnej jednostki, stad uznawane jest za uczenie si¢ fakultatywne. Podobnie dzieje si¢
w przypadku uczenia si¢ przez wglad i — co najwazniejsze — uczenia si¢ przez nasladowanie. To
wdrazanie przez osobnika zachowan nowych i niezaprogramowanych genetycznie, ktére
przypominajg dziatania obserwowane obecnie lub wezesniej u innych osobnikéw. Ich utrwalenie

przebiega juz np. na drodze préb i bledéw. Najwicksze zdolnosci tego rodzaju przejawiajg naczelne.

Cztowiek, jak mniema, zajmuje wsréd nich wyjatkowe miejsce. Postuguje sie stowem i za jego

pomoca koduje zasady, ktére w swej historii zdotal wypracowal w tworzonych przez siebie
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grupach. Cho¢ wyksztalcajg je i zwierzgta, nie przekazuja ich sobie w postaci zwerbalizowanej,
kierujac si¢ ku imitacji obrazéw prezentowanych przez innych zachowan. Czgste ich dos§wiadczanie
prowadzi do wspomnianego uczenia si¢ percepcyjnego i wytworzenia specyﬁcznych zestawow,
ktére odtad postrzegane s jako wrazenie jednorodne i wywolujace automatyczng reakgje. I tak
mozemy wykazywaé natychmiastows, emocjonalng reakcje na konkretne logo, twarz znanej osoby

czy widziane setki razy intro do telewizyjnego serialu.

Reakgja ta nabiera znaczenia normatywnego, kiedy jest osadzona w kontekscie zycia spolecznego.
Prezentowane nam obrazy staja si¢ wyznacznikami nie tylko stylu bycia, ale regulujg czesto cale
przestrzenie stosunkéw miedzyludzkich oraz odnoszenia si¢ czlowieka do $wiata. Zachowania

w krétkim czasie ulegaja usztywnieniu i ograniczeniu.

Jak wigc widzimy przejécie do medialnej normatywnosci obrazowej ogranicza zdolnosci
krytycznego przetwarzania zastanej rzeczywisto$ci, wpajajac w nas okreslone zachowania. Prowadza
réwniez do ,spolecznej standaryzacji”, w wyniku kedrej cate grupy ludzi cechujg identyczne
zachowania (przyktadem moga tu by¢ internetowe 'memy’, ktdre stajg si¢ jednym z elementéw
komunikagji). Pytanie tylko, czy taki stan mozemy uzna¢ za pozadany. Czy jezeli wszyscy ulegniemy
wplywowi takiej normatywnosci, to nie zamkniemy sobie drogi do rozwoju? Po czyjej stronie
bedzie wéwczas suwerenno$é? Kto bedzie w stanie ustala¢ normy i reguly? Na te pytania nie ma

prostej odpowiedzi. Refleksje na ich temat pozostawiamy czytelnikowi.
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NABUKOV
'MOTYLE

ALEKSANDRA CYGAN

On Discovering a Butterfly

1 found it and I named it, being versed
in taxonomic Latin; thus became
godfather to an insect and its }é‘?r.ct

describer -- and I want no other fame.

Wide open on its pin (though fast asleep),
and safe from creeping relatives and rust,
in the secluded stronghold where we keep
type specimens it will transcend its dust.

Dark pictures, thrones, the stones that pilgrims kiss,
poems that take a thousand years to die

but ape the immortality of this

red label on a little butterfly.

Vladimir Nabokov (1943)

*kk

Czy, siegajac po ksiazke, nalezy dla pelniejszego zrozumienia jej tresci znaé biografi¢ autora? To
z pozoru niewinne pytanie stanowi punkt wyjscia jednego z wickszych sporéw filozoficznych

dwudziestego wieku.

Chciatabym, zeby to wlasnie przekonanie o iluzorycznosci wszelkich klisz, porzadkujacych nasze
codzienne rozumienie $wiata, przys’wieca{o czytaniu ponizszej historii. Cofnijmy sie tytulem

wstepu raz jeszcze ad fontes.

Nawet jesli sam autor ujawni zatozenia lezace u podtoza dzieta, moga one przeciez rozminaé si¢ lub
sta¢ w opozydji do interpretacji krytykéw — co zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze rozwazania nad $wiatem
przezy¢ pisarza jedynie oddalajg literackiego badacza od jego celu, czyli przedstawienia wewnetrznie
spéjnej organizacji utworu. Jak pisze Roland Barthes w eseju (o jakze adekwatnym tytule) ,Smier¢

autora”: ,Wiemy juz dzis, ze tekst nie jest ciagta sekwencjg stéw, za kedrymi krytby sie pojedynczy,
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"teologiczny” sens, lecz wielowymiarows przestrzenia, w ktorej stykaja sie i spierajg rozmaite
sposoby pisania, z ktérych zaden nie posiada nadrzgdnego znaczenia: tekst jest tkanka cytatéw,
pochodzacych z nieskoniczenie wielu zakatkéw literatury.”. Formutuje on podstawowe zalozenia

poststrukturalistéw w materii analizy i interpretadji literackiej.

Po rekonstrukgji tych podstawowych zatozeni teoretycznych, warto sprawdzi¢, jak wypadng one

w zetknieciu ze swoistym literackim ,,hard case”...

Podniosg raz jeszcze pytanie poczatkowe: czy s3 jednak ksigzki, ktérych sensu nie da sie whasciwie
zinterpretowa¢ bez wezedniejszego biograficzno-historycznego ,rekonesansu”? Innymi stowy, czy
proces rekonstrukcji sensu dzieta da si¢ przeprowadzi¢ w warunkach prézni- abstrahujac
od nurtéw, do jakich nawiazuje, unikalnej historii jej autora, jego gustu? A jesli tak, czy wynik owej

analizy bedzie w jakimkolwiek, nawet potocznym rozumieniu tego stowa, ,,trafny”?

Intuicja podpowiada stusznie: owszem, niektére dziela nie powinny by¢ interpretowane
w oderwaniu od postaci autora (oczywiscie nie poprzez wulgarne utozsamienie narratora
z autorem, lecz- przy zatozeniu, ze sensem pisania jest przekazanie unikalnej prawdy- odszyfrowanie

filozofii, jaka za nig stoi). Czas zatem na wyciagniecie krélika z kapelusza.

Esej ,Smieré autora”, pochodzacy z 1968 roku (wezesny poststrukturalizm), stanowi paradoksalny
kontekst dla historii wczedniejszej o pietnascie lat ,Lolity”. Posrednio przyczynia sic bowiem
do ,uniewinnienia” autora z zarzutéw o pedofilie (postulujac rozdzial autora i narratora), z drugiej
strony- odmawia glebszego zrozumienia dziela poprzez postulat wylacznie systemowego dyskursu

interpretacyjnego, nie wkraczajacego ,na salony” zycia prywatnego autora.

Nabokov zainteresowal si¢ motylami pewnego deszczowego dnia w Wyrze (miasto rodzinne
pisarza, gdzie Nabokovowie mieszkali do wybuchu rewolucji w 1917 r.). Odkrycie rycin Marii Sibylli

Merian [1] zainspirowato Nabokova do zacie$niania - rodzacej sic wtedy - wigzi ze §wiatem natury.

Pierwszym ,nazwanym” przez Nabokova motylem, byt paz krélowej, ktérego schwytat w czapke
dozorca posiadtosci w 1906 roku (doswiadczenie to opisuje Nabokov po latach w autobiografii
z niezwykly precyzja, podkreslajac tym samym jego range). To nagle rozbudzone zainteresowanie
pozostawato w zgodzie z tradycja rodzinng: w rezydencji dziadka Vladimira mieécit si¢ bowiem

»pokdj magiczny”, kryjacy sporg kolekcje motyli.

Zimg 1906 roku Nabokov bardzo cigzko przeszedt grype, choroba wydawata si¢ wrecz zagrazad jego
zyciu. W chwilach utraty $wiadomosci, spowodowanych wysoks temperaturs, doznawatl ,widzed”.
Nawigzal do nich w swej dojrzalszej twérczoéci [2]. Majac dwadziescia lat, idac §ladami Dantego,
napisal wiersz, operujacy metaforg ludzi jako ,istot podobnych do motyli lub aniotéw”. Z kolei

gléwnym bohaterem wczesnego opowiadania Nabokova pt. ,Boze Narodzenie” jest ojciec,
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pograzony w rozpaczy po stracie syna. Jego bl u$mierza swoiste objawienie ,w postaci”
ogromnych rozmiaréw ¢my Attacus. Nabokov, zapytany o to wprost, odzegnywat sic od
podtekstéw religijnych (przez cale zycie prezentowal postawe obojetng i niezalezng wobec
zorganizowanego —mistycyzmu). Perspektywa dokonywania coraz to nowych odkry¢
w niekoriczacym si¢ procesie zmian w naturze, ugruntowala u Nabokova w przekonanie,
ze to natura zadaje pytania, ale sama ,decyduje”, kiedy ujawni kolejne elementy odpowiedzi.
W jego powiesciach wyraznie odczuwa si¢ niewypowiedziane pytanie o to, czy istnieje jaki$

$wiadomy plan uniwersum.

Vladimir juz w wieku o$miu lat poswiecat towom motyli od 4 do 5 godzin dziennie. W wicku lat 14,
osiaggnat duza wprawe w klasyfikacji zdobytych okazéw, czytywal regularnie fachowe periodyki,
m.in. ,The Entomologist”, na tamach ktérego opublikowal w dziesie¢ lat pézniej swoje pierwsze
studium lepidopterologiczne. Eowy motyli wyznaczaly rytm dnia, a plany zyciowe mialy jeszcze
nie raz by¢ im podporzadkowane (tak jak pdiniejsze; kiedy mieszkal na stale w Stanach
Zjednoczonych, wyznaczanie wakacyjnych tras wylacznie ze wzgledu na mozliwo$¢ zapolowania

na rzadszy okaz motyla. Nalezy zaznaczy¢, ze Nabokov urlopy spedzat z zong i synem).

Rodzice wspierali pasje Vladimira. Chege udokumentowaé dotychczasowe zbiory syna, zaprosili

do Wyry fotografa Karla Bulla, kt6ry w nastepnym roku wykonat stynne zdjecie Lwa Totstoja [3].

Zbieranie motyli nie pociggalo Nabokova ze wzgledu na obiegowo kojarzone z nimi pigkno
(wyrazit sie kiedy$ nastgpujaco: ,Bywaja motyle pigkne i motyle brzydkie, podobnie jak ludzie”[4]).
Wartoscig polowan byt zas fake, ze podczas wielogodzinnych eskapad Nabokov mial mozliwos¢
przebywania z naturg w niezwykle intymnych okoliczno$ciach. Postrzegal on polowanie na motyle

jako mozliwos$¢ doswiadczenia wrecz granicznie silnego i- paradoksalnie-czystego etycznie przezycia.

Nabokov zdawat si¢ zupelnie nie widzie¢ destrukcyjnego wymiaru polowan. ,Pickno i litos¢
- te dwa pojecia najlepiej stuzg do okredlenia, czym jest sztuka.”, pisal, a akt zbierania motyli

na zawsze nierozerwalnie zespolil sie w jego jazni z do§wiadczaniem sztuki.

Uwrazliwienie na pickno natury przekute zostato wiele lat pézniej w jezyk literacki z finezja, kedrg
ttumaczy takze fakt, ze Nabokov otrzymal wyksztalcenie malarskie (lekcje pobieral w Wyrze).
Umiejetno$¢ te wykorzystal przy sporzadzaniu szkicow motyli, co po raz kolejny obrazuje

zintegrowanie pasji Nabokova [6].

W latach 1942-48 Nabokov pracowal jako ,Researcher Fellow” na Uniwersytecie Harvarda
(Wydzial Zoologii [7]). Nalezy zaznaczy¢, ze byla to jego pierwsza i ostatnia zarazem posada
na stanowisku profesjonalnego lepidopterologa. Nabokov mial juz wtedy wieloletnie
doswiadczenie w obserwacji motyli, postanowit wigc skupic sie na wezszej dziedzinie: badaniu

narzagdéw rozrodezych meskich osobnikéw tych motyli. Dzicki wnikliwej obserwacji pod
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mikroskopem byl w stanie dostrzec drobne réznice fizjologiczne pomiedzy identycznie z pozoru
wygladajacymi osobnikami, i zmodyfikowaé na tej podstawie ich polozenie w systematyce
gatunkowej. Kolekcja, powstata w wyniku szescioletniej pracy badawczej Nabokova, wcigz
przechowana jest na Uniwersytecie Harvarda, ale niedostgpna dla zwiedzajacych (o wygladzie
kolekcji dowiedzie¢ mozna si¢ z relacji Molly Olffield, autorki ksiazki ,,The Secret Museum”).
W opracowaniach po$wigconych zagadnieniu wplywu hobby Nabokova na jego twérczoéé mozna
sic spotkad z zasadniczo trzema teoriami: pierwsza z nich wlasnie zamilowaniu autora do motyli
(wrazliwosci na pickno natury, afirmacji detalu) przypisuje sukces jego prozy; druga zaklada,
ze pasja wzbogaca twérczoéé, poszerzajac mozliwoé¢ jej interpretacji; z kolei trzecia z nich
- najbardziej wywazona, gdyz nie roszczaca sobie prawa do ustawiania w hierarchii dwéch pasji
- zaktada, iz istnieje jakosciowe podobieristwo miedzy lowieniem motyli a tworzeniem finezyjnych
dziet literackich. Wyptywaja one z glebokiego, podbudowanego filozoficzne, zamitowania
Nabokova do estetyki, polegajacej na potrzebie harmonii i symetrii oraz wnikliwej kontemplacji

jako podstawy rekonstrukeji porzadku otaczajacej go rzeczywistosci.

Do historii przejdzie krytyka Goulda (2011) wymierzona w lepidopterologiczng pasje Nabokova i jej
finalna kompromitacja. Zanim jednak przytoczg stanowisko Goulda, kilka stéw na temat odkry¢

Vladimira.

Podczas pracy na Wydziale Zoologii Nabokov jako pierwszy dokonat rozréznienia gatunkdéw:
Karner blue (sklasyfikowany po raz pierwszy w istocie whasnie przez Nabokova. Nazwa pochodzi
od wioski Karner blue w stanie New York, gdzie dokonano jego odkrycia) i Melissa blue. Dalsze
badania doprowadzity do postawienia przez Nabokova tezy, jakoby Polyommatus icarus dotarly
do Chile przez ciesning Beringa. Tezy te nie spotkaly sie jednak z zainteresowaniem $rodowiska

naukowcéw i przez nastgpne 40 lat pozostawaly nieznane.

Historia odkry¢ Nabokova doczekata si¢ jednak w latach 9o ubiegltego wicku niezwyklej
kontynuagji. Kurt Johnson, entomolog, pracujacy dla American Museum of Natural History,
badajac genitalia gatunku Lycaeides melissa samuelis, zaskoczony zostal przez ich nietypowe

zréznicowanie. Starajgc si¢ wyjasnic przyczyne tej anomalii, natknat sic wtasnie na prace Nabokova.

Jak napisal Johnson w 2000 roku w ksigzce ,Nabokov’s Blues” (we wspétpracy z Steve Coates,
Naomi Pierce oraz Dr. Johnson), Nabokov nie tylko stusznie okreslit miejsce, z ktérego pochodzit
gatunek motyli, ale takze precyzyjnie oszacowat czas ich ,narodzin”. Najstarsza fala migracji miata
miejsce 11 miliondw lat temu (motyle przez Przesmyk Panamski przedostaly si¢ wtasnie do Ameryki

Potudniowej).

Naukowcy zbierali te informacje przez 10 lat, majgc do dyspozycji wszystkie nowoczesne urzgdzenia
i techniki badawcze (potrzebne m.in. do poréwnania DNA Karner blue i jego krewnych- Melissa
blue. Ustalono, iz dzielg one niewiele wspdlnych gendw i sa oddzielnymi gatunkami), aby finalnie
potwierdzi¢ i nobilitowaé wszystkie hipotezy Nabokova; a czg$¢ odkrytych gatunkéw, jak

Nabokovia cuzquenha, nazwa¢ jego nazwiskiem.
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Wréémy zatem do Stephena Jay Goulda, amerykaniskiego paleontologa, popularyzatora
ewolucjonizmu, zyjacego w latach 1941-2002. W jednym z esejow stwierdza on wprost [8]:
Nabokov byl geniuszem pidra, natomiast w swojej zyciowej pasji - towieniu motyli— nie wyrc’)Znil sie
zadnymi godnymi odnotowania dokonaniami. Co wigcej, Gould wychodzac od przykladu
Nabokova, zmierza wprost do abstrakcyjnej konstatagji, iz jesli geniusz jednej dziedziny poswieca
czas 1 ogromne poktady energii na eksplorowanie innej dziedziny, stawia to nas - obiektywnych
odbiorcéw - w sytuacji niewygodnej, w ktérej mozemy jedynie wykazaé si¢ trzezwoscig oceny
i przyznaé, ze... autor z premedytacja marnowal swéj potencjal. Gould z niezwyktym
przeswiadczeniem stusznosci swojej oceny ciggnie 6w wywdd logiczny dalej: Nabokov ani nie byt
geniuszem w lepidopterologii (jesli kto$ bronitby tej tezy, w opinii Goulda, ujawnilby jedynie
frustracje faktem, ze czas poswiecony na jatowe badanie motyli nie zostal spozytkowany na prace
nad ,kolejng Lolitg”), ani hobby to nie przyczynito si¢ w zaden sposéb do wzbogacenia jego
swhasciwej pracy” - pisania. Jakkolwiek powyzsze tezy-przestanki wydaja si¢ nietrafione w $wietle
ujawnionych w 2000 roku badan, wartosciowy jest wniosek ptynacy z owego wywodu. Gould,
starajac si¢ ,pogodzi¢ ze zmarnowanym przez autora czasem”, stwierdza ze obie dziedziny jego
aktywnosci byty (jednak!) przejawami wyjatkowosci intelektu Nabokova, i jako takie nie powinny
by¢ rozpatrywane oddzielnie. Idzie to w parze z pogladami Goulda na sztuke, jako nierozerwalnie
potaczong wiasnie z naturg [9]. Mysle, ze warto zastanowic si¢ takze nad pytaniem, dlaczego prace

Nabokova byly przez tyle lat z premedytacjg odrzucane jako laickie?

Prawdopodobnie styl pisania, ktérym operowat Nabokov, nie przystawat do standardéw jezyka
biologicznych badaf. Czy zatem po raz kolejny [10] Nabokov spotkal si¢ z krytyka
za przywigzywanie zbyt wielkiej wagi do formy i estetyki? Czy $rodowisko biologiczne jego czasu
kojarzyto kreatywno$¢ formy wytacznie z niekompetencja? Jesli Nabokov rzeczywiscie skupitby sie
na karierze badacza-entomologa (w udzielanych wywiadach Vladimir wielokrotnie podkreslat,
ze gdyby nie byt zmuszony opusci¢ Rosji, poswigcitby sie wytacznie lepidopterologii) [11], znany
bylby prawdopodobnie wylacznie grupie badaczy i pasjonatéw tej waskiej dziedziny. Mysle jednak,
ze cytowana wypowiedZ (odnosnik [8]) wspaniale wpisuje si¢ w kokieteryjng manier¢ Nabokova:
w rozmowach z dziennikarzami umniejszal swoje talenty, kreowat si¢ na ,borykajacego si¢ z bieda
emigranta”, by w nastepnym ruchu, postugujac si¢ szachowym jezykiem, przejs¢ ptynnie do ataku

i popisowo zaszachowad rozmdwee, przywracajgc wlasciwg intelekeualng hierarchie rozmowie.

*kk

Motyle, pisanie, szachy. Trzy plaszczyzny, ktére zlozyly si¢ na intelektualna potege, artystyczng
wrazliwos¢ i pokore wobec natury Nabokova. Rozdzielanie ich, rozmyslania nad tym, ,,co by byto,
gdyby skupit si¢ jednak na dziedzinie...”, uwazam za jatowe, natomiast czytanie jego ksigzek bez
uwzglednienia catego powyzszego kontekstu, prowadzi do opacznego (w obicktywnym sensie)

rozumienia tresci.

Pokusze si¢ o tezg, ze odarta z calego rekonstruowanego powyzej kontekstu, ucierpi szczegdlnie

»Lolita”. Kreacja tytulowej Lolity rozpatrywana bez odczytania paraleli do cyklu rozwojowego
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motyla, sprawi, ze zamiast do$wiadczenia arcydzieta, czytelnik bedzie mial poczucie, iz czyta

sjedynie” dobra, wciagajaca powiesd.

»Nietatwo znalaztby si¢ réwnie groteskowy wskaznik umystowego i obyczajowego prymitywizmu
naszych czaséw, jak fakt, ze jedno z najwickszych arcydziet literackich tego stulecia weszto
do powszechnej $wiadomosci jako pornografia” [12]. Przez tchérzostwo i obskurantyzm
amerykanskich wydawcéw, ,Lolita” musiata po raz pierwszy ukazaé sic w Paryzu, z dala
od ojczyzny, u edytora raczej marnej jakosci czytadet, bogatych w wulgaryzmy i dosadne opisy. W
niemal 6o lat po wydaniu wcigz towarzyszy jej aura ksigzki pornograficznej, fama, jakoby
traktowata o pedofilskich praktykach. Warto tutaj doda¢, iz zepsucie $wiata dzieciecego i jego
stosunkéw z dorostymi opisat Nabokov bynajmniej nie jako pierwszy (wczesniejszy ,Orkan
na Jamajce” Hughesa, réwnoczesny ,Wtadca much” Goldinga i ,491” Goerlinga), co wiecej, jedno
z wymienionych dziet doréwnuje jej w mnogosci erotycznych watkéw, drugie za to operuje o wiele

bardziej brutalnymi scenami.

Narrator, Humbert Humbert, to 4o-letni wyksztalcony mezczyzna, zafascynowany mtodymi
dziewczynkami, ktére okresla mianem "nimfetek”. Watek fabularny osnuty jest wokét jego
erotycznej obsesji na punkcie dwunastoletniej pasierbicy Dolores Haze (tytutowej Lolity). Ksigzke
wydang w 1955, p6t roku pdzniej wpltywowy krytyk tego okresu, Graham Greene, zaliczyt
do najlepszych ksiazek roku i sprowokowat tym zainteresowanie prasowe. Ogélno§wiatowy triumf
»Lolity” nastapil jednak po kolejnych 3 latach, w podazajacej za nig krok w krok aurze szalonych
protestéw, donoséw, chwilowych zakazéw druku i kolejnych wznowienn. Dwie opinie
amerykanskich krytykéw tego okresu: ,Niemal na kazdej stronie jest ukazana jaka$ erotyczna
emocja lub czynno$¢ erotyczna, a jednak nie chodzi o seks. Chodzi o mitoéé. To
co$ niepowtarzalnego we wspétczesnej powiesci” , ,,Przysztos¢ uwolni Lolite od zarzutu pornografii
tak kompletnie, jak uwolniliémy od niego Ulissesa” oraz wloskiego prozaika, Elio Vittorini: ,, Tylko
analfabeta, bigot albo tepak moze si¢ w tej powiesci doszukad czego$ gorszacego lub
skandalicznego”, wspaniale wprowadzaja nas w zlozono$¢ problemu [13] Nawigzujac
do pierwszego cytatu: caly ten seks i dwuznacznoéci podane zostaly w formie, kedra sprawia, ze
mniej doswiadczony czytelnik w wickszosci przypadkéw nawet ich nie zauwazy. Owa subtelno$é
stawala si¢ zreszta powodem nagminnego zarzucania lekeury. Czytelnicy, oczekujacy ,mocnych
wrazeft”, doznawali zawodu (w powiesci organy rozrodcze Lolity zostaja nazwane wprost tylko raz,
stowem ,,macica”, a wicc terminem typowo medycznym. W ,,Lolicie” nie pada ani jedno wulgarne
stowo). Natomiast ilekro¢ oczytanemu odbiorcy zamajaczy w opisie przedmiotu, zjawiska, czy
w fikcyjnych nazwach wiasnych, mozliwos¢ erotycznej konotadji, moze by¢ z géry pewien, ze to nie
wlasna obsesja podszeptuje co$ kosmatego, ale ze tak wtasnie zamierzyt Nabokov. Nabokov - mistrz

iluzji i gry z czytelnikiem, wytrawny zongler idiosynkratycznymi symbolami.
Symptomatyczny moze si¢ wydaé fake, ze poczatkowo ,Lolita” miata nosi¢ tytul ,Antemion”.
Nabokov bez ustanku wciaga odbiorcg w kolejne mistyfikacje, tworzace gaszcz wieloznacznoscis

zmys’la i podpuszcza z wigorem psotnego urwisa.

»-Lo! Lola! Lolita!- slysz¢ samego siebie, jak wolam, stojacy na progu. Znalazlem jg wreszcie
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na $rodku tarasu. Bawi si¢ tam z jakim$ cholernym psem, a nie ze mng. Chciatem tylko sprawdzi¢,
gdzie jest, az raptem co§ w rysunku jej ruchéw, gdy tak biegata tam i z powrotem w Azteckiej
Czerwieni swych kapieléwek i staniczka, uderzyto mnie... w jej rozdokazywaniu byta ni to ekstaza,
ni to szaleristwo, jakos za duzo tej rado$ci. Nawet psa zbijaly z tropu jej do przesady zwariowane
reakcje. Rozejrzalem sie i az przycisnatem ostroznie dlon do serca. Polozony za trawnikiem
turkusowy basen ptywacki nie miescit si¢ juz za trawnikiem, lecz w mojej klatce piersiowej i narzady
moje ptywaly w nim jak ekskrementy w niebieskiej wodzie morskiej w Nicei. Jeden z kapiacych sie
wyszedl z basenu i na wpét ukryty w pawim cieniu drzew stat bez ruchu, a bursztynowe oczy
biegaty mu za Lolitg. Stal tam, znieksztalcony przez lamparcie blyski storica i cienia, zamaskowany
w swej nagosci, jego mokre czarne wlosy lub raczej to, co z nich pozostato, przylepione do okragtej
czaszki, wasik jak wilgotny kleks nad czerwonymi ustami, pepek pulsujacy, kosmate uda
w migotliwie ociekajacych kropelkach, obciste mokre kapieléwki wzdete. Rozpoznatem go po
odbitej w nim twarzy mej cérki: ten sam grymas blogosci, tylko zohydzony w przelozeniu na jego
meskosé. [...] a potem ujrzalem, jak ten cztowiek zamyka oczy i wyszczerza swe drobne, obrzydliwie
drobne i réwne zabki, oparlszy si¢ o drzewo, w ktérym dygotato mnéstwo nakrapianych Priapéw.”
[14]. Narracja ,Lolity” z pozoru wydaje si¢ realistyczna, dlatego odkrycie, ze jest to ksigzka
o strukturze i sensie basniowym zapewnia tym wicksze zaskoczenie. Skad jednak u Nabokova
to zamitowanie do erudycyjnych rebuséw? Jak sam powiedzial: ,,Rozkosz estetyczna, to poczucie,
ze czlowiek w jaki§ spos6b zdotal nawigzaé lacznoé¢ z odmiennymi stanami egzystencji, a wiec
z inng rzeczywistoscig, gdzie sztuka, utozsamiana z ciekawoscia, czuloscig, dobrocig i ekstaza,
stanowi norme” [15]. Rozkosz estetyczna taczy wige czlowieka z rzeczywistoscig lepsza, czyli
hierarchicznie wyzsza. Takg rozkosz moze daé jedynie dzielo, u ktérego podstaw lezy element
rebusu. Akceptagja tatwych rozwigzan, podsuwanych przez autora tym, ktérzy siedzg po drugiej
stronie literackiej szachownicy, sprawi, ze niemozliwe okaze si¢ docenienie kunsztu Nabokova. Jesli
zdamy sobie z tego sprawe, docenimy nie tylko geniusz, ale takze klase pisarskiego wyrachowania.
Program estetyczny Nabokova jest kluczem do jego metafizyki.Gra stanowi o istocie utworu. Na
boczny plan odsuwajg si¢ kolejno fabuta, czyli ponad rok z zycia Humberta i jego pasierbicy,

psychologia, moralno$¢, obyczaje. Z erotyku wylania si¢ szarada.

Za przyktad jednego z takich ukrytych w tkance powiesciowej tropéw, moga postuzyé opisy
czerwonych skal. Zjawisko zaznaczone zostaje podczas pierwszej ,tulaczki” po stanach Ameryki
Lolity i Humberta. Pézniej, podczas drugiej podrézy, chwilowe ,przeblyski” owych gér zdaja sie
komentowaé aktualne nastroje mitosne miedzy kochankami. Czerwone skaly jawia si¢ jako
tajemnicze i niebezpieczne, gdy Humbert podejrzewa Lolite o zdrade, z kolei ujrzane w stoneczne
dni zapowiadajg chwilowy rozejm. Ta koegzystencja natury i fabuty, przyrody i mitosci jest bardzo
wyrazna (Warto nadmienié, ze ,Lolit¢” odczytywano niekiedy jako pean na cze$¢ amerykanskiej
natury. Wrazliwo$¢ gléwnego bohatera na pickno pejzazu obfituje w ogromng ilos¢ spostrzezen

na temat krajobrazu Ameryki).

Treé¢ ,Lolity” obrazuje takze, a moze przede wszystkim, proces przemiany. Wraz z rozwijajac si¢
akcja, Lolita dorasta, zmienia si¢ z nastolatki w kobiete, sensualne pozadanie Humberta przeradza
sie w mito$¢ ze szczypty czutosci, jego zbrodnia- w dzieto sztuki. Angielskie ,nymph”, od ktérego

pochodzi neologizm wprowadzony przez Nabokova, a przettumaczony na polski jako ,nimfetka”,

8



ma podwdjne znaczenie: nimfa, ale takze larwa.

Watek ten niepodwazalnie podkresla whasnie ,motyli leitmotiv”. Powie$¢ zawiera szereg aluzji
lepidopterologicznych: nazwa miasteczka Lepingville oznacza dostownie ‘“towienie motyli’
(ang. lepidoptera hunting) i wskazuje, ze tam ostatecznie Humbert osaczyt swojg zdobycz, Lolite.
Personalia Avis Chapman, jednej z klasowych kolezanek Dolores, utworzone s3 od nazwy motyla
Callophrys avis i jego odkrywcy — Chapmana. Edusa Gold, rezyserujaca szkolng sztuke Lolity,

nawigzuje natomiast do motyla Colias edusa.

Motywy entomologiczne postuzyly takie zaznaczeniu odrebnosci autora i gléwnego bohatera
powieéci, o czym wspomniatam na poczatku. Humbert wykazuje sie razacg niewiedza, jedli chodzi
o motyle i ich zwyczaje. Nie potrafi odrézni¢ ¢my od motyla, myli charakterystyczny lokalny
gatunek motyla z kolibrem, bierze ¢my z rodziny Prodoxidae za biale muchy. Oczywiste jest,
ze sg to bledy, ktérych Nabokov, zapalony zbieracz motyli, nigdy by nie popetnit. ,Chwyt”
zastosowany przez autora zdaje si¢ z gory uprzedzad zarzuty i podejrzenia, jakoby sam pan Nabokov
podzielal specyficzne upodobania erotyczne swojego bohatera. Po raz kolejny odwotuje nas

to zatem do fundamentalnego zatozenia poststrukturalnej szkoly analizy.

Co za$ si¢ tyczy samej postaci Lolity, to jest ona ucielesniong wyktadnia filozofii zycia Nabokova:
przeszlos’ci nie mozna wskrzesié, terazniejszoscig nasycié, przyszlos’ci za$ przewidziec’. Te trzy
wektory stanowig réwnoczesnie o dialektyce uczuciowych pragnien i niespetniet Humberta,
spowodowanych rozdzwickiem miedzy jego $wiadomoscia moralng a desperackim podsycaniem

pozadania.

Co zupetnie innowacyjne dla powiesci, podejmujacej temat pozadania wzgledem kobiety, to fakt,
ze Lo jest tak naprawde dziewczyng zupelnie przecigtna, jedynie bodZcem, motylem, za ktérym
goni Humbert, czerpigc z tego aktu ucieche kolekcjonera, estety, szaleica. Nabokov, zapytany,
dlaczego zajat si¢ zbieraniem motyli, miat odpowiedzie¢: ,To nie ja je wybralem, to one wybraty

mnie.” Tak samo spuentowad swe pozadanie wzgledem Lo mégiby Humbert.

Czy zatem bezpodstawna wydaje sic hipoteza, ze kreacja Lolity, ztozona z tylu innych literackich
postaci kobiet (Carmen, Annabel Lee, nimf, Alicji Lewisa Carrolla, by wymieni¢ te najbardziej
oczywiste inspiracje), bedaca jedynie bodZcem, nadajacym sens zyciu artystycznemu Humberta,
nawigzuje do motylej ulotnosci, kruchosci, ale i ambiwalentnej przewrotnosci? Humbert takze nosi
w sobie ,,motyli rys”. Jego umiejetnos¢ niewzbudzania podejrzen wéréd wicibskich amerykanskich
obywateli, osiggni¢ta dzigki pieczolowicie przygotowywanej taktyce kamuflazu (sposéb
przedstawiania Lolity, wynajmowanie pokojéw o podwdjnych tézkach, wypracowana ogtada
i dbalos¢ o nobliwos¢ aparyqji), pozwolily mu na dlugoletnie karmienie swych wynaturzonych
zadz. Podobiefistwo jest zatem oczywiste. Humbert korzysta z tzw. ,mimikry kulturowe;”,

kt6rg mozna strescic¢ dyrektywa: ,nie dad si¢ ztapad, a samemu realizowad swoje plany”.

»Dzient byl bezwietrzny. Lo uderzata mocno i plasko, jak to ona, bez wysitku posytajac mi dtugie

i niskie pitki, a wszystko tak rytmicznie skoordynowane i jawne, ze moja praca nég ograniczata si¢
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w praktyce do zamaszystej przechadzki: prawdziwi gracze rozumiej, co mam na mysli. M6j dosy¢
mocno Sciety serw, sprawitby Lolicie wiele ktopotu, gdybym chciat go jej sprawié. Ale kt6zby chciat
irytowac takg $wietlistg i jasno patrzacy Sliczno$é? Czy juz méwilem, Ze na jej nagim ramieniu
widnialo 8 po ospie? Ze kochalem j3 beznadziejnie? Ze miala dopiero 14 lat? Wicibski motyl

przefrunal, nurkujac, pomiedzy nami.”

PRZYPISY

[1] Maria Sibylla Merian, urodzona w 1647, niemiecka badaczka, uznawana za jednego
z  pierwszych entomologédw. Wyprawa Marii do Surinamu zaowocowala odkryciem wielu
nieznanych gatunkéw roélin i zwierzat, a sporzadzona przez nig klasyfikaca motyli i ciem
obowigzuje w czeéci do dzis.

[2] Zaczerpnigte z autobiografii Nabokova: ,,Pamieci, przeméw. Autobiografia raz jeszcze”.

[3] 1) Vladimir Nabokov sfotografowany przez Karla Bulla w 1907 r. 2) Lew Tolstoj sfotografowany
przez Karla w 1908 1.

[4] “Pamieci, przeméw. Autobiografia raz jeszcze” V. Nabokov

[5] “Pamicci, przeméw. Autobiografia raz jeszcze” V. Nabokov

[6] 1) Niezidentyfikowany motyl narysowany przez Nabokova na pierwszej kopii Amerykanskiej
»Lolity” z 1958 (znajduje si¢ w ,, Nabokov Museum”) 2) Butterfly Map — rysunek Nabokova
przedstawiajacy Melissa Blue. Oryginat prawdopodobnie znajduje si¢ w New York Public Library.
[7] http://www.mcz.harvard.edu/Departments/Entomology/about.html
http://news.harvard.edu/gazette/story/2011/02/nabokov%E2%80%99s-blues/

[8] “No Science Without Fancy, No Art Without Facts: The Lepidoptery of Vladimir Nabokov”
(zebrane w ,, I Have Landed: The End of a Beginning in Natural History”)

[9] “Nabokov’s story may teach us something important about the unity of creativity, and the
falsity (or at least the contingency) of our traditional separation, usually in mutual recrimination,
of art from science.” J. Gould w eseju: “No Science Without Fancy, No Art Without Facts: The
Lepidoptery of Vladimir Nabokov”.

[10] Twérczo$¢é Nabokova wielokrotnie spotykata sie z zarzutem ,,przerostu formy nad trescia”.

[11] ,,Oh, hunting butterflies, of course, and studying them. The pleasures and rewards of literary
inspiration are nothing beside the rapture of discovering a new organ under the microscope
or an undescribed species on a mountainside in Iran or Peru. It is not improbable that had there
been no revolution in Russia, I would have devoted myself entirely to lepidopterology and never
written any novels at all.” Wywiad z Nabokovem, przeprowadzony przez Herberta Gold,
dostepny w caloéci:  http://www.theparisreview.org/interviews/4310/the-art-of-fiction-no-4o-
vladimir-nabokov

[12] ,,Lolita jako gra i paradoks” Robert Stiller (dotaczone do niekt6rych wydan ,,Lolity”).

[13] Cytowane w: ,Lolita jako gra i paradoks” Robert Stiller (dotaczone do niektérych wydan
»Lolity”).

[14] Fragment ,,Lolity”, ttumaczenie Roberta Stillera.

[15] Wywiad z Nabokovem, przeprowadzony przez Herberta Golda.
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http://news.harvard.edu/gazette/story/2011/02/nabokov%E2%80%99s-blues/

SNY
/WIERZAT

MARTA GELUDKOWSKA

Czym sg sny? Najkrétszg definicjg snu jest stwierdzenie, iz jest to stan $wiadomosci przeciwny
do stanu czuwania. Behawiorysci okreslajg to dokladniej. Méwig oni o przyjeciu charakeerystycznej
postawy, zaprzestaniu aktywnosci ruchowej, utracie $wiadomego kontaktu z otoczeniem,

obnizeniem wrazliwosci na bodZce, a takze, co istotne, petnej odwracalnosci tego stanu. [1]

Sen fizjologiczny okreslany jest na podstawie rytmu dobowego, ktéry zalezny jest od gatunku czy
wieku. Czlowiek spedza na $nie okolo 8 godzin dziennie, co oczywiscie jest cechg osobnicza i réznig
sie na poszczegdlnych etapach zycia. Pierwsza mysl, ktéra moze wydawaé nam sie logiczna, to to,
ze duze zwierz¢ potrzebuje dluiszego snu. Natomiast tak naprawde zadna reguta dotyczaca
wielkosci stworzenia nie ma tutaj zastosowania. Wysoka na s czy 6 metréw i wazaca okoto 1600kg
zyrafa potrzebuje zaledwie okolo 2 godzin glebokiego snu, a drobny nietoperz, sicgajacy

maksymalnie 1,4kg potrzebuje tych godzin snu az 20. [2]

W celu zrozumienia natury snéw u réznych zwierzat, nalezy najpierw odpowiedzie¢ sobie
na pytanie: ktére whasciwie zwierzeta w ogéle $pia, a w czasie tego snu mozliwe jest powstanie

snéw?

W czasie snu mozemy wyrézni¢ rézne fazy, gtéwnie wolnofalowa (NREM - non-rapid eye
movement) oraz paradoksalng (REM - rapid eye movement), w ktérej wystepuja kluczowe w tej
pracy marzenia senne. Obraz fazy REM w badaniach EEG wskazuje na wystgpowanie fal szybkich
o niskiej amplitudzie, czyli takich, ktére wystepuja zazwyczaj w stanie czuwania. Jednak
nie u wszystkich zwierzat w tej fazie snu wystgpuja fale tego rodzaju. Zbadano, iz u stekowcéw
— ssak6éw jajorodnych - faza REM, odwrotnie niz u ssakéw tozyskowych, charakteryzuje si¢ wysoka
amplitudy. Okazuje si¢ zaztem, ze wyznacznikiem fazy snu winna by¢ aktywno$¢ pnia mézgu,
a ta wystepuje wlasnie w fazie REM. Cho¢ nasze cialo pozostaje w bezruchu wzgledem tego,
co whasnie widzimy w naszych snach, aktywnos$¢ naszego mézgu pozostaje wysoka. Nasze gatki
oczne poruszajg si¢ niezwykle intensywnie, a przy tym moga wystapi¢ ruchy ciala, ktére o wiele
czesciej zdarzajg sie¢ w trakcie snu innych zwierzat. Kto w koricu nie widziat psa, machajacego

tapami niby w pogoni za czyms, czy popiskujacego, kiedy smacznie sobie spat lub kota prébujacego
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upolowaé mysz?

W taki sposc')b zZwierzeta te ponownie przezywajg sceny ze swojego zycia, polowanie, Zabawq, swoje

leki czy zadowolenie. [2]

Co ciekawsze, w trakcie fazy REM, wbrew pochodzeniu jej nazwy, nie zawsze muszg wystegpowac
ruchy gatek ocznych. By najlepiej zdefiniowaé sen nalezatoby wigc si¢ postuzy¢ takimi stowami:
»den nie jest ogdlnag eferentacja, lecz wybidrczym zmniejszaniem si¢ reaktywnosci — zaleznie

od biologii gatunku”. [1]

Przytoczytam tutaj przyklady ssakéw, u ktérych faktycznie mozna zaobserwowaé wystepowanie
snéw, a nawet czesto domysli¢ sig, czego one wlasnie dotyczg. Rézne fazy snu w trakcie spoczynku
zwierzecia wystepuja kilkukrotnie, nie jest tak, iz dany organizm przeznacza okreslong ilo$¢ czasu
na faz¢ REM, by przejé¢ i zatrzyma¢ si¢ w wolnofalowej fazie snu, lub odwrotnie. Fazy te wystepuja
na zmiang, a czas trwania snu paradoksalnego rézni si¢ w zaleznosci od gatunku. U myszy ten
rodzaj snu trwa krécej niz minutg z czterominutowym odstgpem, u czlowiecka 20 minut
z pétroragodzinng przerws, okoto kwadransa u konia (ale tylko wtedy, gdy $pi w pozydji lezacej,

a nie stojgcej) i 5 minut u kozy. [2]

Ciekawym pytaniem jest to, czy inne zwierzeta, poza ssakami réwniez $pia? Oczywiscie, ze tak,
zdecydowana wickszo$¢ potrzebuje takiego czasu na regeneracje i doktadne przesortowanie
informacji i bodZcéw, ktére do nich dotarly. Ale nie koniecznie wigze si¢ to ze snami. Sen
u przedstawicieli innych grup zwierzat wyglada zupelnie inaczej niz nasz, ludzki, i jest czesto

zadziwiajacy. [5, 6]

Zupetnie innym rodzajem snu moga si¢ poszczyci¢ ptaki. Znaczna cze¢$¢ potrafi zasngé w trakcie
lotu. Odpoczywaja i regenerujg sity ciagle obserwujac otoczenie. Sen ptakéw jest niezwykle krétki,
a jego fazy, w ktdérych moga wystepowal marzenia senne, trwaja po kilka sekund. Wystgpowanie
fazy REM u ptakdéw jest niesamowitg zagadka dla naukowcéw, ktéra pojawia sie w momencie, gdy
zdajemy sobie sprawe, ze wspdlnym przodkiem ssakéw i ptakéw sa whasnie gady, u ktérych nie
wystepuje taki rodzaj snu, a aktywnos¢ ich mézgu w stanie czuwania nie rézni si¢ bardzo od tej
w trakcie wypoczynku. Nasuwa sie wiec pytanie, czy ptaki rozwinely te umiejetno$é niezaleznie,

jednak péki co nie mamy na nie jednoznacznej odpowiedzi. 5]

Niektdrzy przedstawiciele ryb, np. rekiny majg bardzo osobliwy rodzaj ,,snu”, ktdry tak naprawde
nigdy nie jest catkowitym wypoczynkiem. Ryby utrzymuja ciagta bacznos¢, nie posiadaja powiek,

dzieki czemu ich oczy $ledzg bez przerwy otoczenie.

Ich mézg, ciato wypoczywaja naprzemiennie. Niektdre ryby po prostu w bezruchu unosza sie
w toni wodnej, inne, gléwnie te, zyjace w rafach koralowych chowaja sic w najrozmaitszych
zakamarkach. U ryb jednak nie wystepuja marzenia senne, okres ich snu nie niesie ze sobg zmian
w aktywnosci mézgowej, wigc mozemy przypuszczaé, ze jest to pewnego rodzaju chwilowe

wylaczenie aktywnosci ryby. [4, s, 6]
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Moéwi sie réwniez, iz gady (z wyjatkiem zdétwia, czy kameleona), plazy oraz owady regeneruja si¢
w podobny sposéb, nigdy nie $pigc do korica. Brak u nich faz snu i aktywnosci mézgowej

koniecznej do powstania marzen sennych. [4]

Natomiast kolejng istotng kwestig jest to, o czym $nig te zwierzeta, ktérych mézg jest rozwinicty na
tyle, by sny byly w ogdle mozliwe. Wezesniej poruszone byly juz przyklady pséw, czy kotdw,
ktérych mozemy naocznie doswiadczyé. Naukowcéw jednak interesuje tutaj konkret — ktére
zwierzgta $pig, o czym $nig? Do$wiadczenie przeprowadzone w Massachusetts Institute
of Technology dostarczyto sporo informacji dotyczacych snu szczuréw. Zostata badana aktywnosé
ich mézgu podczas biegu w kotowrotku, w czasie ktérego zostawaly nagradzane. Okazalo sie,
ze pdiniej, gdy gryzonie pograzyly sic we $nie, ich mézg wykazywal takg samg aktywnos¢, a gatki
oczne poruszaly sic w podobny sposéb. Mézg szczuréw funkcjonowal tak, jak gdyby nadal

trenowaly w kotowrotku, zapewne $nily o najprzyjemniejszej czesci, czyli nagrodzie. [7]

Naukowcy zarejestrowali dotychczas przebieg snu u prawie setki réznych gatunkéw ssakéw. Wyniki
tych badan wskazaly, iz paradoksalna faza snu wystepuje niemal u wszystkich gatunkéw
przedstawicieli ssakéw za wyjatkiem delfina i kolczatki australijskiej. Zostal réwniez dzigki tym
badaniom przedstawiony inny fakt: najdluisza faza snu REM wystgpuje u najbardziej
prymitywnych przedstawicieli tej grupy zwierzat: pancernika i oposa, u ktérych catkowita dtugos¢
snu paradoksalnego wynosi od 5 do 6 godzin na 18 godzin codziennego snu. Dla poréwnania,

u czlowieka ta faza snu trwa zazwyczaj 2 godziny w ciaggu jednej nocy. [2]

Pewien biolog zajmujacy si¢ ssakami, zaobserwowal u kretéw zamieszkujacych the National Zoo
w Stanach Zjednoczonych, ze gdy te udajg sic w stan spoczynku, mozna zaobserwowad u nich rézne
zachowania sugerujace wystepowanie marzenia sennego. Leza na plecach zgrzytajac zebami. Moze

wtasnie $nig o kopaniu nory, czy obgryzaniu jakiegos smakotyka. [3]

Foka z kolei posiada zdolno$¢ spania pod woda. To rozwigzanie w jej przypadku znacznie
bezpieczniejsze niz sen na powierzchni. Wynurzanie sie nastepuje jedynie wéweczas, gdy foka musi
zaczerpnaé powietrza. Jedna z jej pétkul mézgowych pozostaje przy tym czynna i umozliwia
utrzymanie sic pod wodg. Delfiny i walenie dzialajg w podobny sposéb - s3 w stanie

zdezaktywowac na czas snu jedna z pétkul mézgowych. [4, 6]

Wydaje si¢ wiec, iz nie mozemy mie¢ watpliwosci, ze inne zwierzeta, gtéwnie ssaki réwniez $nig. [2]
Jednak nawet u cztowieka mechanizm tego rodzaju aktywnosci nie jest do korica wyjasniony,
a interpretacji jest niezliczenie wiele. Badania nad snem rdéwniez Przynosza coraz to Nnowsze
informacje, ktére poniekad zupelnie obalaja wezesniejsze tezy. Tak naprawde do korica nie jeste$my
w stanie zbada¢ snu, poniewaz caly mézg i jego dzialanie jest petne nieodkrytych jeszcze tajemnic.
Mozliwe, ze dzigki nowoczesnym badaniom i wynalazkom bedziemy mogli dowiedzie¢ si¢, o czym
$nig inne osobniki. My¢le jednak, ze tak naprawde my, jako ludzie, nie powinni§my stara¢ si¢ do
tego za wszelkg cene dotrze¢ (eksperymentujac w nieskoriczonoéé na zwierzetach). Swiadomosé,

ze zwierzeta, tak jak i my, potrzebujg snu, a czeéé z nich nawet $ni i zapewne miewa tez koszmary,
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powinna by¢ dla nas wystarczajaca, chociazby po to, aby zrozumie¢, iz jeste$my tylko czescig tego
zréznicowanego krélestwa. Nowe odkrycia dotyczace sndw, zaréwno ludzkich, jak i innych zwierzat

na pewno beda interesujace, jednak moze nie powinnismy wkraczaé w cudze zycia az tak bardzo...

PRZYPISY

[1] A. Wichniak, Warsztaty z terapii poznawczo — behawioralnej zaburzeni snu, Osrodek Medycyny
Snu, Instytut Psychiatrii i Neurologii w Warszawie
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(3] S. Ben-Achour, What Do Animals Dream About?, WAMU American University Radio, 2011
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LUDZIE TINNE ZWIERZETA:
MOZLIWOSE RY TUALNEGD
WSPOLUCZESTNICTWA

SARA HERCZYNSKA

W tej pracy zbadam, czy mozliwe jest wspdtuczestniczenie w rytuatach przez ludzi i zwierzeta.
Podstawowym zatozeniem jest, ze ludzie jako zwierzeta tworzg rytualy analogiczne do zwierzecych
i to podobienistwo moze by¢ ewentualng podstawg do nawigzania wiczi. Nalezy jednak zaznaczy¢,
Ze juz na tym etapie rozumowania pojawia si¢ pewien paradoks: ludzie s3 zwierzgtami,
a jednoczesnie oddzieleni od reszty zwierzat i ich zachowania s3 analizowane osobno.
Odpowiedzialno$¢ za t¢ sytuacje ponosi poczucie wyjatkowosci cztowieka i idgce za nim oddzielenie
cztowieka od reszty zwierzat. Z tego powodu brakuje terminéw do okreslania oddzielnie ,wszystkie
zwierzeta” i ,zwierzeta poza czlowiekiem”. W zwigzku z tym terminu ,zwierzeta” bede uzywad

majgc na mysli zwierzeta inne niz czlowiek.

Rozwazania na temat mozliwosci rytualéw zwierzeco-ludzkich nalezy zaczaé od znalezienia
wspélnego mianownika rytuatéw zwierzecych i ludzkich, na przyktad skupiajac sie na ich genezie
jak sir Julian Huxley [1]. Podczas badaf nad perkozem dwuczubym zauwazyt on, ze w toku
filogenezy pewne zachowania tracg swoja pierwotng funkcje i nabieraja charakteru symbolicznego.
Zjawisko to nazwal rytualizacjac, 7azNaczajac, ze proces ﬁlogenetyczny mozna zréwnad z rozwojem

historycznokulturowym, kt6ry doprowadza do rytualizacji zachowan ludzkich.

Konrad Lorenz pokazuje powstawanie rytualéw zwierzecych m.in. na przyktadzie tzw. podzegania
u samic kaczek krzyzédwek, u kedrych uschematyzowany ruch jest przetworzeniem weze$niejszych
sposobéw reagowania na obcego kaczora: agresywnego atakowania go i ucieczki do matzonka.
Innym przywolywanym przez niego rytuatem jest praktyczne zachowanie samczykéw niekt6rych
gatunkéw z rodziny wujkowatych, ktére przed kopulacja dajg swoim wybrankom positek w postaci
odpowiedniej wielko$ci owada. Podczas konsumpcji owada dochodzi réwniez do konsumpgji
zwigzku. To zachowanie jest konieczne, Zeby samiec mdgt zaptodnié¢ samice zamiast sam zostaé
zjedzony, ale pojawia si¢ tez u innych gatunkéw juz jako czysty rytuak: niektdre wojsitki
péinocnoamerykanskie tworza biate oprzedy, w ktérych chowajg owady, tanecznice mauretaniskie
podobnie, ale ich oprzedy sa czgsto puste, a u hilar tnacych zachowaly si¢ juz same welony bez

owadéw. Istotne jest, ze samice reagujg na te zachowania juz niezaleznie, czy faktycznie wigzg si¢ one
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z obietnicg positku czy nie, a przez swojg reakcje podtrzymujg rytuat.

Oczywiscie rytualy ludzkie i zwierzece nie s3 dokladnie tym samym, gtéwnie dlatego, ze u zwierzat
nie nastepuje przekazywanie symboli z pokolenia na pokolenie w taki sposdb, jak w tradycji
ludzkiej. W $wiecie zwierzat taka funkcje petni nawyk i przyzwyczajenie. Istnieje jednak tez wicle
podobienstw miedzy ,ich” i ,naszymi” rytualami. U ludzi tez dochodzi do uschematyzowania
wezesniej zmiennych zachowan. Lorenz przywoluje przyklad rektora, ktéry wchodzi na aule
dostojnym krokiem lub $piewu ksiezy katolickich, ktéry ma standardows tonacj¢ i rytm. Zdaniem
etologa przemiany zaréwno kulturowe, jak i filogenetyczne przemiany opierajg si¢ na selekdji, ktéra
doprowadza do uproszczenia komunikatu w celu zwickszenia skutecznosci komunikadji.
U zwierzat rytual ma na celu m. in. unieszkodliwienie agresji wewnatrzgatunkowej. U ludzi cel jest
podobny, chociaz inaczej wyrazony: rytual przyczynia si¢ do wickszej spdjnoéci spolecznej,
niezaleznie od tego czy méwimy o wspdlnych ceremoniach religijnych czy za rytuat uznajemy dobre

maniery.

Czym byloby zatem wspétuczestnictwo w rytuatach ludzi i zwierzat? Na pewno, patrzac od strony
ludzi, nalezatoby oczekiwaé podmiotowego traktowania zwierzat. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze te relacje rzadko sg czarno-biale i dajg si¢ tatwo podzieli¢ na wspétdziatanie i wykorzystywanie.
W tym momencie mozna przywola¢ biblijny epizod, w ktérym Bég kaze Abrahamowi zabi¢
swojego syna Izaaka, po czym w ostatniej chwili zamienia ofiar¢ na baranka. Z zaleznosci
od interpretacji teologicznej Izaaka mozna traktowal jak chlopca nieswiadomego, co si¢ ma
wydarzy¢ lub jak mlodego mezczyzne czynnie biorgcego udzial w rytuale ofiary. Ten sam spér
mozna by przenie$¢ na baranka — traktowac go jako przedmiot ofiary lub jako w pewien sposéb
zaangazowanego uczestnika. Do tego dochodzi problem utozsamiania w pewien sposéb zwierzecia
z whascicielem. W walkach kogutéw na Bali traktowanych jako gra hazardowa, ale tez jako cos,
co Clifford Geertz nazywa ,gleboka gra”, w pewien spobdéb zblizong do rytuatu, koguty
s3 symbolicznym wyrazem jazni ich wiacicieli [2]. Z drugiej strony symbolizujg tez zwierzecoc,
ktéra dla Balijezykéw jest wstretna i odlegta od ludzi na tyle, ze pitujg swoim dzieciom z¢by, zeby
nie przypominaty ktéw. Zatem nawet w ramach jednego rytuatu zwierz¢ moze by¢ przedtuzeniem

cztowieka i jednoczednie jego przeciwienstwem.

Ze strony zwierzgt warunkiem wspélnoty rytualu powinno byé w pewien sposéb $wiadome
wspotuczestnictwo. W kwestii przypisywania zachowaniom zwierzat znaczenia symbolicznego
cenny wydaje mi si¢ fragment ,,Profanacji” Giorgio Agambena: "Kot bawiacy si¢ piteczka, jakby
to byla mysz (doktadnie tak samo jak dziecko, ktére wykorzystuje w zabawie dawne symbole
religijne lub przedmioty zwigzane ze sfera gospodarcza) odtwarza bezproduktywnie - mozna by
rzec: na jalowym biegu - zachowania charakterystyczne dla drapieznikéw (albo, w przypadku
dziecka, dla kultu religijnego czy $wiata pracy). Zachowania te nie zostajg zanegowane, lecz raczej
"rozbrojone": zastapienie myszy piteczky (albo uswigconego przedmiotu zabawka) otwiera pole

nowych mozliwych zastosowan, poszerza zakres uzytkowania.” 3]

Z drugiej strony powotujac si¢ na Kanon Lloyda Morgana, powinnismy unika¢ nadawania

zachowaniom zwierzat nadmiarowej celowosci i nie thumaczy¢ ich na wyzszym stopniu organizacji
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niz tego wymagaja. Jesli wierzy¢é Morganowi, méwigc o kocie ,bawigcym sie” piteczka nalezatoby
pamieta¢ o cudzystowie i o tym, ze zwierz¢ goni ofiar¢ z powodu instynktu towieckiego,
wygasajacego poézniej niz gtdd. Jednak, jak wskazuja obecne badania, zwierzeca zabawa wynikad

moze i zinnych pobudek, niekoniecznie instynktownych.

Obicekcje moga dotyczy¢ tez tego, ze zabawa to myslenie metaforyczne, "jak gdyby”, a czy kot
faktycznie sie bawi sie z piteczka "jak gdyby" byta ofiara, czy moze to czysty instynkt? Z drugiej
strony czy zachowania ludzi tez nie s3 spowodowane instynktami, a celowo$¢ jest w gruncie rzeczy
racjonalizacja? Moze refleksja nad zwiazkami zwierzat i ludzi powinna nie i§¢ w kierunku
nadawania nadmiarowej celowosci zachowaniom zwierzat, tylko raczej w kierunku

kwestionowania, tego co uwazamy za racjonalne i celowe w zachowaniach ludzi.

Trudno na poziomie teoretycznym wymysli¢ wspdlne rytuaty dla zwierzat i ludzi, dlatego odwotam
sic do konkretnego przykltadu. Opowies¢ o placzgcym wielblgdzie to film dokumentalny
przedstawiajacy pare dni z zycia czteropokoleniowej mongolskiej rodziny zyjacej na pustyni Gobi.
Ekipa filmowa przyjezdza na wiosne, pod koniec rozrodu wielbladéw. Jedna z wielbtadzic
ma szczeg6lnie dramatyczny, dwudniowy poréd po ktérym jest wykonczona i odrzuca swoje
dziecko. Jako ze zrebakowi grozi $mier¢ gtodowa, rodzina sprowadza z miasteczka grajka i odprawia
rytual  ,Hoos”. DPolega on na zawieszeniu instrumentu (przypominajacego skrzypce
lub wiolonczele) na garbie wielbladzicy, a nastepnie zdjeciu i zagraniu na nim melodii. W tym
samym czasie kobieta z rodziny $piewa pozbawione znaczenia stowo ,,Hoos”. W trakcie rytuatu

wielbladzica zaczyna ptakad, po czym przyjmuje z powrotem swojego Zrebaka i karmi go.

Przestawiona w filmie historia wyglada jak cud, a wystgpienie tego zdarzenia akurat w czasie pobytu
ekipy filmowej na zupelnie nieprawdopodobny przypadek. W' rzeczywistoéci nie jest to az tak
dziwne. Wspétrezyser Byambarusen Davaa, wnuk mongolskich nomaddéw, wezesniej zaplanowat
nagranie magicznego momentu [4]. Kiedy ekipa po dwéch tygodniach poszukiwan znalazta
idealnych bohateréw i dowiedzieli si¢, ze w tym okresie bedzie 20 wielbtadzich porodéw, mogli
spodziewad sie, ze jeden z nich nie péjdzie zgodnie z planem i Zrebak zostanie odrzucony. W takiej

sytuacji standardows procedurg jest odprawienie rytuatu.

Tak wigc ludzie moga odprawié rytual, w ktérym zwierze bedzie traktowane podmiotowo i ktdry
pomoze zwierzeciu pogodzié si¢ z wlasnymi traumami. Po rytuale wszystko wraca na swoje miejsce
- ludzie $wigtuja udany rytual domu, a wielblady zostajg na polu. Rytualne wspétuczestnictwo jest
wicc mozliwe, chociaz oczywiscie raczej w nomadycznych spotecznoéciach zyjacych blisko natury
i zaleznych od zwierzat niz w $rodowisku miejskim. Skoro jednak jest mozliwe ze strony zwierzat,
to ludzie réwniez powinni zaczagé mysle¢ o zwierzetach jako o partnerach. W typowo ludzkich

kategoriach préba rytualnego wspétuczestnictwa moze przynies¢ obopélng korzysé.

PRZYPISY

(1] Lorenz Konrad, Tiak zwane zto, Warszawa 1972, s. 97
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(2] Clifford Geertz, Glgboka gra: walki kogutéw na Bali, ,,Dialog” 2005
[3] Giorgio Agamben, Profanacje, PIW, Warszawa 2006

[4] Winter Jessica, The camel stays in the picture, “The Guardian” 2004
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WIDZIALEM
KROWE

KONRAD KILJAN

Jest godzina trzynasta, jedziemy na rowerach z dziatki nalezacej do babci Konego do Stoczka, gdzie
kupi¢ mamy nieco jedzenia. Weale nie musimy tam jecha¢, zapaséw wystarczytoby jeszcze na dtugo,
ale to dobry pretekst, zeby wyruszy¢ w droge i zobaczy¢ okolice. Mito tez zazy¢ troche ruchu

i powalczy¢ z zakwasami powstalymi po wezorajszych stu kilometrach pedatowania.

Storice to oswieca ziemig, to chowa si¢ za chmurami, ktére jednak nie s3 w stanie catkowicie
zatrzymac jego promieni. Droga mija przyjemnie, o wiele wygodniej niz podréz z Warszawy. Wtedy
konieczne byto ogladanie si¢ na tiry, omijanie korkéw, zjezdzanie na pobocze. Kilka razy zgubilismy
sie, mieliémy wrazenia bycia niechcianym elementem w sznurze podrézujacych jak najszybciej
pojazdéw. Nie pasowalismy do przecinajacej las drogi ekspresowej ani do gnajacych samochodéw,
gdyz jako jedyni bylismy tam z wlasnej woli i traktowaliémy nasz pobyt jako przygode. Kierowcy
natomiast marzyli o chwili, kiedy wylacza silniki, a trzech nastolatkéw omijali bez zadnego

zainteresowania.

Ale oto inna droga. Zamiast tloku i pospiechu towarzyszy nam poczucie bycia panami szosy.
Z rzadka mijamy idacego gdzie§ wieéniaka, przez caly dzied wyprzedzito nas tylko kilka
samochodéw. Zreszta nawet one nie s tak nieprzyjazne, $mieszg nas ich stare rejestracje z biatymi
numerami na czarnym tle i skorodowana blacha. Jednak przez wigkszo$¢ trasy nie widzimy nikogo
pomiedzy horyzontami. Mozemy poréwnywaé swoja predko$¢ tylko miedzy soba, jednak nie
$cigamy sie, wiedzqc, Z€ nasze rowery s3 inne i nie bylaby to uczciwa rywalizacja. Pozwalamy sobie

na jazde srodkiem drogi, przekazujemy sobie, niczym olimpijczycy w sztafecie, butelke piwa.

Nie musimy skupia¢ si¢ na drodze wigc nasz wzrok kieruje sic ku otoczeniu, chcac znalezé
cokolwiek niecodziennego, obcego. Rzadko przeciez mamy okazje zobaczy¢ prowingje z tak bliska.
Znamy j3 z filméw i obserwacji podczas drogi samochodem na wakacgje, wiemy ze to tylko
fragmenty, a wicc utuda. Oczekujemy, ze na kazdym polu i w kazdym domku powinna czaic sie
jakas tajemnica, co$ czego nigdy nie odkryjemy, jezeli nie bedziemy patrzeé uwaznie. Wytgzamy wigc
wzrok w poszukiwaniu niezwyklo$ci. Droga z Warszawy byta monotonna, byt to wlasciwie jeden
wielki tunel wyzlobiony w lesie, kedrego ztozone z drzew Sciany nie zmienialy si¢ przez kolejne

kilometry. Jazda na otwartej przestrzeni wiejskiej jest dla nas mita odmiang.
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- Jak w ,,Czekajac na sobote”! — wota jeden z nas, wskazujac na samochéd z wygieta komicznie
maska. Pryskamy $miechem i krecimy z rado$ci glowami. Rzeczywiscie, brazowaty polonez wyglada
jak poobijane podczas wiejskiej zabawy auto. ,,Czekajac na sobote” to dla nas gléwne Zrédlo wiedzy
o zyciu na wsi w dzisiejszych wieku. Dostepny w Internecie (,,Nie widziate§? Zaraz Ci podesle” - ile
razy méwilem tak swoim znajomym, co musialem zrobié, poniewaz i do mnie kiedy$ tak
powiedziano) film dokumentalny produkcji HBO jest tylez zabawny, co smutny. Pozbawiona
perspektyw mlodziez z Polski Z ukazana jest w zestawieniu nudy codziennosci ze stanowigcymi
ucieczke od beznadziei zabawami na sobotniej dyskotece. Jednak jako widzowie nie odniesliémy
wrazenia kontrastu pomiedzy oczekiwang imprezg a czasem spedzonym w domu. Jedno i drugie
wydaje si¢ tak samo zacofane i pozbawione sensu. A zatem to tutaj. Ale nie widzimy nikogo
mlodego. Moze sa w szkole, przeciez to juz wrzesient i tylko studenci moga jeszcze bezkarnie

wlbczy¢ sig jak my.

Jedziemy dalej i dalej, kazdy z nas znajduje inny szczegdt, nad ktérym rozmysla. Jezeli nie jest on
jednak dos¢ interesujacy, aby poinformowaé o nim resztg, zachowuje go dla siebie. W ten sposéb
w ciszy mija po kilkanascie minut oddzielone zachwytami nad rozwalonymi dachami, dziwnymi
nazwami wiosek czy porzuconymi w polu sprzgtami. Jest naprawdg cieplo, wrzesient nie rézni si¢
weale od poprzednich letnich miesiccy, nie zatujemy zostawienia na dzialce bluz. Po lewej smutna
czarna tablica z gwiazdg Dawida wydaje si¢ nie pasowa¢ do otoczenia. Jest wyraznie nowa, trudno
wyczud polqczenie z wydarzeniami, 0 ktérych przypomina. Stoi w miejscu spalonej przez Niemcéw
stodoly z ponad 140 zydami w $rodku. Mysle, czy biaty kolor bytby odpowiedniejszy. Moze wtedy

widad byloby kurz i zacieki, przez co bytaby bardziej wiarygodna. Odwracam glowe w prawo.

Trzy wielkie czarne w biale plamy krowy wspaniale odcinaja si¢ od zieleni trawy! Wielkie? A moze
wlasnie zupetnie $rednie, skad mam wiedzied, jaka krowa jest wielka. Uswiadamiam sobie, ze tak
naprawde nie wiem o krowach prawie nic. Moze nawet nie s3 to krowy czarne z plamami bialtymi,
ale biate z czarnymi? Wladciwie jestem tylko pewien, ze nie s3 to samce, byka rozpoznatbym
po kétku w nosie i bojowej postawie, a te s3 niemal nieruchome. Kojarzenie samca wytacznie
z corridy tez Zle $wiadczy chyba o mojej wiedzy biologicznej. JesteSmy coraz blizej i widzg, ze trzy
osobniki réznig si¢ od siebie. Jedna krowa ma kréciutki ogon. Od razu rzucit mi si¢ w oczy, bo jego
whascicielka stoi do mnie tytem. Druga ma poét tba biale, a trzecia — caly czarny. Wszystkie stoja
okoto trzydziestu metréw od drogi, odgrodzone tylko dwiema liniami z drutu i nie zadajg sobie

trudu, Zeby na mnie spojrzeé.

- Zatrzymamy si¢? — przetamuje wstyd i pytam chtopakéw. Wiem, co za chwile powiedzg. Ale wiem

tez, co im odpowiem. Dlatego juz teraz zaczynam zwalniad.

- Co, krowy nie widziale§? — rzuca Alex. Jego glos zdradza jednak od razu, Ze nie jest negatywnie
nastawiony do pomystu, chce raczej podtrzymaé rozmowe. Chyba zastanawia si¢ tez, co whasciwie

cheg zrobid.

- A tak wiadciwie to nie widziatem — odpowiadam z u$émiechem - znaczy nie tak blisko, zywej.

Zawsze chcialem zobaczy¢ krowe. Zywa‘.
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- Miejski dzieciak. — komentuje z przekasem Kony, on takze jednak si¢ usmiecha. Co mu szkodzi

zatrzymad si¢ na chwile, zebym mégt spetnié swoje mate marzenie.

Zatrzymujemy si¢ wspélnie i kladziemy nasze rowery w rowie. Chtopaki patrza na siebie i nieco
ironicznie si¢ usmiechaja. Nic sobie z tego nie robie, mogliby si¢ nawet ze mnie $miaé. To nie moja

wina, wrecz przeciwnie, ja chee sie czego$ dowiedzied, to chyba dobrze.

Dlaczego nigdy wczedniej nie widzialem krowy? Zacza¢ nalezy od tego, ze tak naprawde to krowe
widzialem, nawet zyws. Prawdopodobnie pierwszy raz mialo to miejsce, kiedy podazylem
za rozkazem rodzicéw podczas jazdy nad morze. ,Patrz, krowy!” — Wypowiedziane objasniajacym
mi $wiat glosem nakazalo mi podnie$¢ gtowe i spojrze¢ przez szybe. Na tylnim siedzeniu
czerwonego opla doskonale obserwowato si¢ otaczajacy Swiat, gtéwnie dzieki dziecigcemu siedzisku.
Tak naprawde przepisy nie wymagaly juz, zebym go uzywal, ale rodzice nie uwazali pozbycia
sic go za konieczne. Pewnie wcale o tym nie myéleli, a moze wierzyli, ze czyni ono moje
podrézowanie nieco bezpieczniejszym. Sam na to nie naciskalem, nie wstydzilem si¢ swojego

siedzenia, dzicki ktéremu moja glowa znajdowata si¢ nieco wyzej niz te nalezace do mamy i taty.

Wtedy biato-czarne zwierzeta wydawaly mi sie jakby makietami, znakami ustawionymi aby
informowa¢ przejezdzajacych, ze whasnie obserwuje polskg wies. Nie ruszaly sie, ich zapach nie
przenikal do wnetrza opla, widzialem tylko jedng ich strone i réwnie dobrze mogty by¢ ptaskimi
tekturowymi atrapami. Samochéd nie zwalnial i po kilkunastu sekundach zwierzgta znikaly mi
z oczu. Jezeli posiadaly jakie$ indywidualne cechy, nie byto mi dane ich dostrzec. Kazda z kréw
idealnie pasowata to tych znanych ze szkolnych podrecznikéw, a jej zdjecie mogtoby do niego trafié

i nie przyniostoby to zadnej réznicy do programu nauczania.

Nie wspomne tu o moich szkolnych kontaktach z tymi zwierzetami. W drugiej klasie otrzymatem
zadanie napisania wypracowania o krowie, co sumiennie wykonalem, opisujac odmiane
holsztynska, czy raczej skracajgc definicje z encyklopedii PWN i opatrujac ja niezgrabnym
rysunkiem. Zapamictalem z tego fakt posiadania przez to zwierze czterech zotadkéw, czego
celowosci nigdy w pelni nie zrozumialem. By¢ moze kazda porcja jedzenia trawiona jest
czterokrotnie — niewiele wtedy jednak do roboty ma Zoladek czwarty i trudno mi zgodzié
siec na nazywanie w ten sam sposéb organdéw, ktérych zadania tak znacznie si¢ réznig. Nigdy nie

rozwigzatem tej zagadki wigc i nie ma sensu pisa¢ o podobnych gtupstwach.

A zatem widzialem zywe krowy, najczgsciej poprzez samochodows szybe, kilka razy
prawdopodobnie takze bez jej udziatu, kiedy podczas kolonii szlismy wiejska droga. Tak, wigkszo$¢
tych kontaktéw odbywata si¢ z dystansu, jednak to nie o niego mi chodzito, kiedy uznawatem,
ze nie ,widziatem” krowy. Nigdy nie robitem tego w efekcie whasnej decyzji, nie bedac pouczonym.
Kto raz poszed! na msz¢ $wigtg bez niczyjego nakazu ani prosby, wiedzac ze nike (a przynajmniej
nikt z zyjacych na Ziemi) nie dowie si¢ o tym, jak spedzi niedzielne popotudnie, ten najlepiej wie
dlaczego samodzielna decyzja robi taka réznice i juz zawsze bedzie staral si¢ skorzysta¢ z okazji

ku niej. Tak byto ze mna.
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Po drugie, byta to szansa aby widzie¢ i by¢ widzianym. Samochéd wykluczat dostrzezenie mnie
z oczywistych przyczyn, spacer w grupie sprawial, ze stawalem si¢ jedng z plam w dtugim pochodzie
brzdacéw. Teraz moglem wreszcie stangé przed krows jako ja, odcigé sie od moich kolegéw, odcigé
sic od krajobrazu za mna i liczy¢ na reakcje. Wlasciwie trudno mi powiedzieé, czego sic
spodziewatem. Pokiwania glows? Przyjaznego merdania ogonem? To chyba zbyt psie. Moze
zaciekawionego spojrzenia, zrobienia kilku krokéw w nadziei otrzymania pozywienia albo
zrealizowania potrzeby bliskosci, moze rozszerzenia Zrenic i ucieczki, moze gtosnego zawycia
w poczuciu zagrozenia terytorium. Chcialem chyba méc powiedzie¢, ze widzialem si¢ z krows, jak

widuje si¢ z przyjaciélmi.

Wyjasnijmy jeszcze jedng kwestie, zanim wreszcie opowiem co wydarzylo sie, odkad zszedtem
z roweru. Kiedy opowiadatem swoja historie réznym znajomym, pytali czgsto ze zdziwieniem o mdj
brak innych kontaktéw z krowami. ,Nie byle$ nigdy na wsi?” — Styszatem z wielu ust. Otéz dla
przejrzystoéci informuje, ze na wsi inaczej niz przejazdem bylem przed opisywanym wydarzeniem
tylko raz. Ze zwierzat widzialem tam duzo kur, dwie kozy i troche pséw, z ktérych zwiaszcza
te ostatnie nie wywolywaly we mnie ani troche sympatii. Praktycznie cale zycie spedzitem bowiem
w miastach, przestrzeni wolnej od zwierzat hodowlanych, poza forma czekajaca na podgrzanie. Brak
w mojej rodzinie babci badZ wujka, u ktérej mégtbym spedzié wiejskie wakacje. Gdyby bylo inaczej,
znatbym i krowy lepiej, nie doswiadczytbym jednak w tak niezwykty sposéb mojego pierwszego

z nimi spotkania!

Przechodz¢ przez réw, nie zwazajac na pokrzywy i staje tuz przy drucie kolczastym. To teraz jedyna
granica miedzy nami, czarnogtowa mucka stoi zaledwie kilka metréw za nim. O dziwo
z tej odlegtosci nie jestem w stanie wychwyci¢ jej zapachu, spodziewatem si¢ wyraznego bodzca. By¢
moze zdazylem przyzwyczaié si¢ juz do wiejskiego powietrza, ktérego zapach kréw jest czgscig
i stabiej wylapuje jego czesci sktadowe. Nie tudze sie, ze zdobede sie na odwage i podejde dotknadé
ktéres ze zwierzat, jeszcze zastrzeli mnie whadciciel, zresztg krowa moze réznie zareagowa¢ na moje
spoufalanie sie, a ucieczka przez drut kolczasty moglaby by¢ niebezpieczna. Ze zmystéw pozostaje
mi zatem wzrok, stuch informuje mnie tylko o ruchach krowim ogonem. Juz teraz widz¢ jednak,
ze nie jest to zadne przywitanie, lecz préba odgonienia si¢ od much. Wielkie czarne oczy weale
bowiem nie s3 skierowane w mojg strong, a ich wlascicielka jeszcze ani troche nie przejeta sie moim
przybyciem. Muchy natomiast odgania chyba z przyzwyczajenia. Przeciez o wiele bardziej
dokuczliwe musza by¢ te na tbie. W miare jak si¢ przygladam, dostrzegam, ze owady te obecne
s3 na prawie calym krowim cielsku, krecg sie wok6t wymion, latajg chmarg nad taciatymi plecami,
obtaza nogi i wchodzg do nosa, a co wydaje mi si¢ najbardziej obrzydliwe, zdajg sic nawet bezczelnie

paradowacé po gatkach ocznych.
Uswiadamiam sobie, ze nie ma zadnego sensu wyobrazanie sobie mnie stojacego przez caly dzien
na stodcu z muchami siadajgcymi we wszelkich otworach. A raczej ma to tylez sensu,

co zastanawianie si¢, czy przejetaby sic mng przejezdzajaca wlasnie na rowerze krowa.

Obserwuje uwaznie najblizsza mi w zyciu krowe. Pozostale dwie nie zmienity swojego polozenia
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i dzieli mnie miedzy nimi po trzydziesci metréw. Gdyby narysowaé pomiedzy trzema krowami

- wierzchotkami tréjkae, bylby niemal réwnoboczny.

Alez jest ona wielka. Teraz mogg to stwierdzi¢ na pewno. Gdyby jaki§ znawca zaprzeczyl teraz,
twierdzac, ze to zupelnie Srednia krowa, odpowiedziatbym z pelnym przekonaniem, ze widocznie
i $rednie krowy sg wielkie. Wielkie bylyby w tym ukladzie monstrualne. Olbrzymie cielsko jest
ttuste i wydaje si¢ $wiadczy¢ o zdrowiu zwierzecia. Fascynujace sg olbrzymie zyly schowane tuz pod
powierzchnig skéry Te na wymionach wygladaja jak oplatajace je ludzkie palce koloru fioletowego.
I na moim ciele gdzieniegdzie wida¢ zyty, pod nadgarstkiem catkiem wystaja. Ale te to oddzielne
twory, wielkie arterie przy moich nitkach, widze jak pulsuja. Nie przestaniajg ich nawet olbrzymie

muchy.

Do narysowania krowy potrzebne jest pie¢ kredek bambino. Czarng pracuje si¢ najwiccej, okresla
sic ksztatt korpusu i koficzyn, wykredla granice migdzy tatami i wypetnia je. Rzad kresek wykonany
zielong jest konieczny, aby wiadomo byto, ze krowa stoi na tace, niebieska i z6tta informujg zas,
ze to laka pod niebem, nie przestrzeri laboratoryjna. Nalezy tez narysowal lekko zaokraglony
prostokat kredka rézows i cztery zwisajace z niej kreski. Z tymi rézowymi wymionami
o najwicksza $ciema, mysle sobie. Widz¢ wiasnie, ze s3 cieliste, prawie jak moja skéra poza
wakacjami. Do tego olbrzymie paluchy zyt wymagatyby kredki fioletowej. Zapewne jednak realizm
bylby uznany przez panie w przedszkolu za niezdrows fascynacje. Swoim wiasnym dzieciom kupie
dodatkowsy kredke cielistg i oznajmi¢ im, ze sthuzy ona do rysowania wymion. Nie beda takimi
ignorantami jak ja. Wrecz przeciwnie, beda rysowali najlepsze wymiona w catym przedszkolu,

podczas gdy cata reszta o$mieszac sie bedzie rézowymi bazgrotami!

- Tak si¢ zastanawiam — koledzy widza, ze bede chciat wystuchad ich rady, zaczynaja bardzo uwaznie
stuchad, co zdradzajg przez zmarszczenie brwi — jak wyglada zoo w innym klimacie niz nasz? Czy

trzymajg tam zwierzeta, ktére dla nas s3 najzupelniej normalne? Takie krowy whasnie?

- W Iranie pewnie maja tam jedyng $winie w kraju — odpowiada celnie Alex. Haha, blyskotliwie

to powiedzial.

Moze rzeczywidcie brodaty imam prowadzi szkolng wycieczke do ostatniej juz tego dnia stadji,
najwickszej tajemnicy, ukoronowania dnia, na ktére mali Mahmudus i Hasanek czekajg jak Tomek
i Kubu$ na stonia. Nastepnie przechodza przez korytarz, ktéry zwicksza poczucie niezwyktosc,
wreszcie cala grupka otacza wybieg, ktéry oddzielony jest jeszcze szyba, ktéra nie przepuszcza
do nich nieczystego powietrza. Jezeli maja wyjatkowe szczgécia, trafiajg na porg karmienia, kiedy
przez dziure w dachu zrzucana jest pasza. Rozsypuje si¢ ona po calym wybiegu, co zapewni¢ ma
knurowi troche ruchu przed najedzeniem sie. Dzigki temu bedzie zyt dtuzej i lepiej sic prezentowat.
Drzieciaki z rozszerzonymi oczami patrza na thuste cielsko i mokry nos $wini. Prawdopodobnie

takze dziwig sig, Ze nie jest ona tak rézowa jak te znane z kreskéwek.

Nie przeskocze drutu kolczastego, wiedzialem o tym od poczatku. Nigdy nie dotkne krowy.
Ta zresztg tylko przez kilka sekund na mnie patrzyta. Od kilku minut stoje jak zastygly,
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nie poruszam sie, nie stanowi¢ zagrozenia ani niecodziennego widoku, zdecydowata si¢ wigc skupié
na bardziej pozytecznym mieleniu trawy. Widz¢ na jej czarnym uchu unijny klip z numerem.
Ciekawe, czy po ich wprowadzeniu nadaje si¢ jeszcze krowom imiona. Tego tez pewnie nigdy si¢ nie

dowiem.

- No dobra, jedziemy — rzucam, co moi koledzy przyjmuja z zadowoleniem. Whasciwie stalismy tak

ponad dziesie¢ minut, mogli si¢ juz porzadnie znudzi¢. To mile, Ze nie dali tego po sobie znal.
- Zadowolony? — stysze pytanie, kiedy zaczynamy si¢ powoli rozpgdzad.

- O tak, dzicki! Bede miat o czym opowiadaé — odpowiadam powazniej niz si¢ spodziewatem.
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. AGZEGO TANIEG?
WOKOK RYTUALOW
GODOWYCH

AGNESZKA MILEWSKA

WSTEP

Chciatabym zna¢ odpowiedZ na to pytanie. Taka wiedza pozwolitaby rozwigzaé znaczng czgsé
zagadek, jakie ma przede mng natura i kultura. Zwierzgta zwykle tancza podczas godéw, w ten
sposdb zwracajg na siebie uwage potencjalnego partnera, pokazuja swoja site i sprawno$¢. Ponadto
wiadomo, ze tafice godowe zastepuja walke. To racjonalne: taniec pochtania ogromng ilo$¢ energii,
ale z calg pewno$cig niesie mniejsze ryzyko niz bezposrednia walka. W przypadku ludzi notoryczne
béjki o wzgledy partnera bylyby tez chyba spofecznie trudne do zaakceptowania. Popisy
na parkiecie nie budza sprzeciwu (najwyzej obiekcje natury obyczajowej). Juz w tym miejscu
postawic sprawe jasno: taka odpowiedZ mnie nie satysfakcjonuje. Obserwujac niesamowite
wyczyny niektorych ptakéw, ktére stworzyly misterne systemy gestéw potaczonych ze $piewem,
nie moge wyjs¢ ze zdumienia. Zdobycie samicy [1] i prokreacja to kwestie priorytetowe, zaden
wysitek nie jest pewnie zbyt wielki, by cel ten osiagnaé, przeczucie kaze mi jednak watpié. Czy nie
prosciej bytoby dzwigaé patyki na przyszle gniazdo? Bylaby okazja do zaprezentowania sity, bytby
i jaki$ dalszy sens tych dziatari. Misterne, artystyczne — uzywam tego stowa z petng $wiadomoscia:
te tanice to sztuka wymagajaca nie mniejszej wyobrazni niz napisanie opery — popisy wymagaja nie
tylko sily, ale tez pamieci. U wielu gatunkéw konkretnym zestawom gestéw przypisana jest jedna,
konkretna piesni, same tafice s3 czgsto réwniez do$¢ precyzyjnie przemyslane. Czemu ma to stuzy¢?
Oczywiscie mozliwe, ze wysoko$¢ wydawanego dzwicku, zdolnos¢ do potaczenia go z konkretnym
ruchem, $wiadczy o jakich§ niezwykle warto$ciowych cechach wtasciciela danego genotypu,
wiec warto wihasnie tak stroszy¢ pidrka i wlasnie takie serenady uktadaé, bo samica zauwazy
i doceni. Nie sadz¢ jednak, by to zmienialo zasadno$¢ mojego pytania. Czemu sztuka (uwazana
przez wickszo$¢ nie-humanistéw za twér doskonale bezuzyteczny) stata sie wyznacznikiem ,,naszej”

atrakcyjnosci? Méwiac “naszej” cheg zarysowad kierunek rozwoju moich przemyslen.

Niemal kazda taka préba rodzi pytanie o to, czy poprzez obserwacje zwierzat mozemy wyjasniaé

takze ludzkie zachowanie. Badania na zwierzgtach, takich jak szczury czy golebie, nie sg przeciez
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badaniami przeprowadzanymi nad uproszczonymi ludzmi. Chce jedynie przesledzi¢ zbieznosci,
jakie zachodza miedzy réznymi gatunkami na przykladzie konkretnego zachowania spolecznego,
jakim jest taniec. Wiemy, ze wiele gatunkéw zwierzat przejawia zdolno§¢ do takiej aktywnosci.
U wigkszosci znana i wspdlna jest réwniez motywacja tego zachowania: taniec jest rytuatem
godowym. Pytanie, ktére cheg postawié, brzmi nastepujaco: czy zachowania cztowicka réznig sie
czym$ szczegblnym na tle innych gatunkéw? Nie ludze sic, ze poniisza praca przyniesie
jednoznaczng odpowiedz. Sadze, ze zaréwno zaprzeczenie, jak i potwierdzenie da si¢ tatwo
uzasadnié. Sprébuje wicc te dwubiegunowe racje przywotaé, nie przewidujac w tym miejscu

zadnych wniosk6w.

W moich rozwazaniach przywolam - oprécz obrazéw taficéw naturalnych — dwa przyklady
z kultury cztowieka. Wydaty mi si¢ szczegélnie niepokojace i wazne w mysleniu o zwigzku tarica
i erotyki. Mam na mysli taniec Kotomyi z Dziadéw brédnowskich Stanistawa Swena
Czachorowskiego i Casanovy z filmowego dziala Felliniego. Obie te sceny prezentujg nie tylko
bezposredni zwigzek miedzy tanicem a inicjacja seksualng. Naswietlajg szczeg6lny wymiar i barwe,

jaka ma erotyzm odziany w kulture, jej ograniczenia, ale i sile.

CENA MIEOSCI [2]

Wigkszo$¢ organizméw wyzej rozwinigtych rozmnaza sie plciowo. Whrew logice rezygnujemy
z przekazania 100% naszego materialu genetycznego, w zamian za co natura obiecuje przygotowac
mieszanke genéw najkorzystniejsza w danym momencie. Pewnie jest w tym jaka$ wyzsza madro$¢,
skoro niemal wszystkie zwierzeta (bo pojawig si¢ tutaj przedstawiciele tylko tego krélestwa)
podejmujg takie ryzyko. Nie chodzi tylko o wynik ewentualnej mieszanki genéw - trudno
mi na ten temat wyrokowac’, zreszta nie ma to zwia}zku z tym esejem. Rozmnazanie plciowe wigze
sic zwykle z koniecznoscig znalezienia partnera. Jest to pierwszy — i juz do$¢ skomplikowany — krok
w strone ewentualnego przedtuzenia istnienia wlasnych genéw. Zwyczaje godowe s3 zjawiskiem
powszechnym i przybieraja bardzo rézne formy. Czesto partnera trzeba sobie wywalczy¢ dostownie.
Wiele zwierzat stacza zaciete pojedynki o najatrakcyjniejsza pare (lub miejsce do rozrodu). To dos¢
proste rozwigzanie, larficuch przyczynowo-skutkowy jest oczywisty. Krwawe zapasy wigzg
sie z wysitkiem i ryzykiem uszczerbku na zdrowiu, ale tytutowa cena mito$ci pewnie nigdy nie jest

zbyt wysoka. Inng formg zmagan jest oczywiscie taniec [3].

Jednym z ciekawszych, znanych mi tancerzy jest lirogon wspaniaty [4]. Ten australijski krewniak
wrébla zwyczajnego posiadl niezwykte zdolnosci muzyczne. Nie tylko potrafi nasladowaé niemal
kazdy zastyszany diwick, ale tez stworzyt imponujacy zestaw taficdw godowych, ktére jego
piesniom towarzyszg. Szczegdlem chyba nie bez znaczenia jest nastepstwo tokéw lirogona. Jedli
starania przyniosa pozadany rezultat i dojdzie do zblizenia, samica samotnie buduje gniazdo,
w ktérym sktada jajo. Obecny stan $wiadomosci kaze mi przypuszczal, ze popisem bardziej
praktycznym ze strony samca bytaby na przyklad budowa takiego gniazda. W ten sposéb réwniez

moéglby dowieéé swojej sity i opiekuniczosci. Moja watpliwo$¢ jest wice chyba uzasadniona. Czemu
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zamiast tego buduje sobie kopiec, by na nim zataiczy¢? Jedyna sensowng odpowiedzig wydaje
mi si¢: bo potrafi. Natura obfituje w Zrédla rytmu, kedry jest koniecznym elementem $piewu
i tarica. Nasze funkcjonowanie uzaleznione jest od rytmu wyznaczanego przez pory roku, dnia,
z ktérymi 4cisle skorelowany jest rytm wydzielania hormonéw. Najblizszym nam dzwigkiem jest

pewnie rytmiczne uderzenie serca.

Samce wszystkich gatunkéw zurawia, by zwréci¢ uwage partnerki wykonujg serie energicznych
podskokéw, bijac przy tym skrzydlami i wydajac glosne okrzyki. Ten fragment tafica rzeczywiscie
nie rézni si¢ zbytnio od straszenia, jakie wykonuja przeciw sobie dwa samce, zapowiadajace
gotowo$¢ walki o samice lub terytorium. Jesli w czasie tokéw do pary zblizy si¢ inny samiec, taniec
moze si¢ ptynnie przerodzi¢ w walke. Jak pokazuje ten przypadek, nie zawsze taniec w zupetnosci
zastgpuje walke. Miedzy tymi ogromnymi ptakami nieraz dochodzi do pojedynkéw, a mimo
to wyksztalcily spektakularny rytual. Nastgpna czgé¢ tafica ma pokazaé gotowoé¢ do opieki nad
samicy, dlatego samiec chwyta dziobem niewielkie patyki albo kepy traw i wyrzuca je w powietrze,
czym pokazuje, ze jego sita nie jest zwrécona przeciw partnerce. W ten sposéb tagodzi swéj grozny

wizerunek [s].

Doskonalymi tancerzami s3 réwniez kolibry z gatunku Loddigesia mirabilis. Samce tych
niewielkich ptakéw zostaly przez natur¢ obdarzone czterema w pelni rozwinictymi steréwkami,
z ktérych dwie zewnetrzne s3 nawet 4 razy diuzsze od calego ciata praka, sktadaja si¢ z nagiej stosiny
i niebiesko-fioletowego wachlarza, umieszczonego na koricu krzyzujacych sie piér. Ich budowa
odgrywa ogromna role w wykonywaniu tarica godowego. Podczas zalotéw samiec lodigezji
wykonuje serie powietrznych akrobacji, odznaczajac si¢ przy tym niezwykla szybkoscia (w ciagu
siedmiu  sekund moze wskoczy¢é i zeskoczy¢é z galazki nawet czternascie razy), {lizga

sie po niewielkim listku, krazy wokét samiczki stroszac przy tym pickne piéra ogona [6].

Tanice godowe ptakéw napawajg zachwytem i zdumieniem. Zachwytem tym czystszym,
ze ich intengje i konsekwencje zdaja si¢ jasne. Toki majg polaczy¢ zwierzeta w pary, by mogly sie
rozmnazad. Oczywis’cie zdarzaj% sie pewnie zaloty bezowocne, co oznacza daremna} utrat¢ ogromu
energii. Takie zakoriczenie jest pewnie dla zwierzecia dramatyczne, ale opozycja: kleska — sukces, jest
do$¢ jasno zarysowana. Gdy do zblizenia nie dojdzie — zwierze ponosi porazke. Akt seksualny
$wiadczy o pomyslnoéci tafica. Z odrobing sarkazmu moge przyznaé, ze wskazanie analogii
w $wiatach innych zwierzat nie jest niczym trudnym, nawet jesli mam na mysli zwierze ochrzczone
przez naukowcéw dumnym mianem Homo sapiens. Stawiajgc to twierdzenie mam w pamieci
tarice tak stawne, jak ten wykonany przez Salome przed jej ojczymem, ktdry do dzis jest w sztuce
symbolem krwawego erotyzmu i mrocznej zmystowosci. Mysle jednak, ze podobne gody odbywaja
sic na wickszosci zupetnie wspétezesnych parkietéw. Uwodzicielskie ruchy i zaproszenia nalezatoby
pewnie ocenia¢ wiasnie przez pryzmat ich skuteczno$ci: natychmiastowego lub nieco

odwleczonego w czasie epilogu w toalecie, aucie lub mieszkaniu jednego z zalotnikéw.
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0D POZADANIA DO SMIERC)

Zwtoki sa zaprzeczeniem zycia, s3 samg $miercig i moga nig zarazaé. Dlatego pochéwek miat nie
tylko uchroni¢ truchto bliskiej osoby przed rozszarpaniem przez zwierzgta, ale tez zabezpieczyé
wspoélnote zywych przed epidemicznym dziataniem $mierci. Oczywidcie sasiedztwo gnijacego migsa
niosto tez zupetnie dostowne, biologiczne ryzyko i by¢ moze ttumaczy to Igk zywych wystarczajaco.
Ale pierwotny zakaz, jakim obtozone sa zwtoki musial staé si¢ naturalnym katalizatorem potrzeby
przekroczenia: pozadania wobec zwlok, objawionego w checi patrzenia, nawet dotkniecia [7].
W jakim miejscu $mier¢ i taniec spotykajg sic? W pozadaniu.Kierujac rozwazania na tak mgliste
tereny za przewodnika stuzy¢ moze tylko autor réwnie nieuchwytny. Miedzy taficem, pozadaniem
a $mierciy rytm wiecznos$ci wybrzmiewa w rytuale. W obrzedzie dziadowskim. Jego echa
z fonograficzng precyzjg zanotowal Stanistaw Swen Czachorowski w Dziadach brédnowskich.
Przed podjeciem wlasciwego dialogu z tym tekstem konieczne wydaje si¢ naszkicowanie jego
krétkiej prezentacji, wszak utwor ten pozostaje niemal zupetnie nieznany [8]. Dziady brédnowskie
to tytul opowiadania pochodzacego ze zbioru Pejzaz gnojnej gbry, powstajacego
najprawdopodobniej w latach 1953 — 1954 [9]. Tom zostal opublikowany dopiero w roku 1968
i dotychczas nie doczekal si¢ nalezytej uwagi. Na Dziady brédnowskie zlozyly sie dwie czedci
noszace kolejno tytuly Cmentarne i Dziadéwa, co zarysowuje przestrzen, w jakiej sie poruszamy.
Pierwsza czgs¢ to zaduszne korowody zatobnikéw odwiedzajacych groby, druga — ktéra zostanie
wykorzystana w tej pracy — przenosi nas na $wictokradzki obrzed dziadéw odprawianych przez
zebrakéw i drobnych ztodziei w noc listopadows. Nieliczni czytelnicy Czachorowskiego docenili
sposdb, w jaki udato mu si¢ odmalowaé miejski folklor pétswiatka powojennej Warszawy. Wydaje
sie jednak, ze Dziady brédnowskie — podobnie jak Dziady Mickiewicza — s3 glosem znacznie

wazniejszej rozmowy. Weem...

Ferdus przytozyt do ust organki i dtuga, zawodzaca melodia rozsnula sic wolno, z kazda chwila
smetniejsza, az gdy pokdj przesigkl zapachem stearyny, w dziwnych plasach wplyneta do izby
ni to kobieta, ni to strzyga, w blaszanym cmentarnym wieicu, w pelerynie z luzno fruwajacych,
zebranych z grobéw biatych, fioletowych i czerwonych szarf, pokrytych ztotymi napisami. Poza tym

naga, chuda, z obwistymi piersiami, o siwych kudtach na glowie i u fona.

Melodia zmienita si¢. Kilka latarek rozblysto w strone przybylej. W ich §wietle Kotomyja, bo ona
to wlasnie rozpoczeta swéj konwulsyjny, ohydny, nie, pickny taniec.

[.]

Zablyslo $wiatlo. Ferdus i trzej muzykanci porywaja harmonie. Krétki wstep. Zebracy zbiegajy sie
wszyscy. Chwytajg szklanki napetnione wdédka i wyciagaja je do stojacej na stole Kolomyi.
Ta kolejno bierze szklanki z ich rak, wychyla potowe, zrywa z siebie jedng szarfe i wraz z naczyniem
oddaje w te same rece. Wybrany wypija reszte wédki, by przy oklaskach kobiet przetaficzy¢ kilka

kétek z Kotomyja. Potem nastepny. Tak wszyscy. Szarf starcza. Byly przedtem starannie obliczone.

Oddawszy ostatnia szarfe Kotomyja odwrdcita si¢, rozejrzata. Strach przebiegt po zebranych.
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Meizczyini cofneli si¢ gwattownie, kobiety wystapity do przodu, jakby chcac skry¢ partneréw.

I Kolomyja powoli, nie spieszac si¢, zdjeta z gtowy blaszany wianek. Z dziwnym u$miechem krazy

teraz po$réd zebranych. Rozstepujg si¢ natychmiast przed jej krokami. [..]

Hahaha! — Kotomyja zasmiata si¢, zrobita gwattowny zwrot w tyt i wcisnela wieniec na skronie
Ferdusia.[...]

I Ferdus, przerazony, wiciekly, ukoronowany, ulec musi. Odmowa jest niedopuszczalna. Tradycja
kaze zamknad si¢ z nig na pét godziny w przystrojonym specjalnie w tym celu pokoiku. Omal
nie mdleje. Wilgotne jego usta staly si¢ jak gazeta. Krew odplyneta z twarzy, tylko czarne wlosy nad
biatym, wcigz bielszym czotem krecy sie bardziej niesfornie. Smukly, powabny, oczko w glowie
niejednej, zamyka oczy, $ciska powieki, bierze naga babe w ramiona, jako kaze tradycja, i przy wyciu
rozbawionego ttumu — wynosi. Kiedy wrdci, bedzie szary lub siny, jak umarly, i mokry od wysitku.
Ale starucha powiem, ze jest zadowolona. Inaczej by¢ nie moze. Bedzie zadowolona. Juz jest
zadowolona. Macha nogami, piszczy, rechocze w zachwyceniu, w przeczuciu tej jednej, jedynej
dla niej chwili. Sztywnieje w jego ramionach, staje si¢ niemal zimna. Lecz kiedy kopnawszy za soba
drzwi chlopak ciska swéj tadunek na 16zko, baba zrywa si¢ i wydajac jeden krétki, nieartykutowany
okrzyk rozszarpuje na nim ubranie. Ferdu$ siada ci¢zko, obojetnie zezwalajac na wszystko; jedyny

sposdb aby — to - stato si¢ jak najszybcie;...

Juz tulac go Kolomyja rozpoczeta coraz gwattowniejszy chrapliwy, niezrozumny monolog...

(Stanistaw Swen Czachorowski, Dziady Brédnowskie, fragment)

Na czym polega przewrotnos¢ tej sceny? Rytuat tafica odprawiajg wspélnie przyszli kochankowie:
Ferdu$ i Kotomyja. Ferdu$ zostaje wybrany znacznie wczeéniej niz sadzg rozbawieni zebracy
— obserwatorzy tej sceny. To jego piesn zwabita Kotomyje na $miertelne gody. On ja wezwal,
on dobrowolnie ztozyt swoja meskosé w ofierze. To do jego piesni (wielokrotnie zmienianej) tariczy
Kotomyja. Poddaje (oddaje) si¢ wicc najpierw ona, dopiero pdzniej on. Kotomyja to nietad, gwatt
zadany porzadkowi, zwierzeco$¢ w tym jej przejawie, w jakim zwierzecy jest akt seksualny sam
w sobie. Taniec to zycie i tak jak zycie nieuchronnie wiedzie do $mierci — spetniania. Kotomyja,
to — stosujgc pewne uproszczenie — absolut spetnionego pozadania, lub celniej: pozadania w chwili
spetnienia. Dlatego jej monolog musi by¢ ,niezrozumny”, nieartykulowany. Tam, gdzie
zatrzymujemy na moment do$wiadczenie przejécia od zycia do $mierci, tam w miejsce jezyka
pojawi¢ si¢ musi taniec i muzyka. W istocie tanca tkwi szalenistwo. Nawet najmisterniej
zaplanowany, jak taniec lirogona, czy polonez z Pana Tadeusza sktania do petnego oddania sie,

zatracenia w nim.

Kotomyja najdoktadniej uciele$nia przerazajacg uni¢ seksu i $mierci. Jej pragnienie jest spetnione
juz w chwili obietnicy. Ofiara z mtodego, picknego ciata jest przesadzona. Nie ma miejsca
na pozadanie. Zostaje wigc tylko zwiotczenie, ulegtos¢ (meska!) i émieré. Dlatego kochanek jeszcze
przed spetnieniem nosi znamiona $mierci-zwiotczenia. Nie tylko wyglada jak martwy. Martwy

w istocie jest. Swiadomos¢, jaka obdarzyt Czachorowski swojego bohatera rodzi Iek, bo odstania
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przyszto$é. Wrézy $mier¢ niechybng.

Czy taniec spetnil tu swoje zadanie? Tak. To on zespolil mesko$¢ i kobieco$é, to on przeprowadzit

ich od petni zycia, do petni $mierci.

Rozkosz przynosi koniec cztowieczenstwa, o ile cztowieczenstwo ustanawia si¢ w kulturze. Akt

seksualny jest nieludzki, pozajezykowy.
Jjedyny sposob aby - to - stato si¢ jak najszybciej...

Enigmatyczne, wyréznione to jest jedynie symbolicznym wskazaniem. Nie ma mozliwosci
uchwycenia takiego doswiadczenia w opisie, nazwie. Spetnienie wymyka si¢ opresji jezyka, to jezyk
w jego obliczu staje si¢ bezuzyteczny, zawsze spdZniony, zwiotczaly i niepotrzebny. W spelnieniu nie
ma miejsca na ja. Podmiotowo$¢ ustgpuje pod naporem gwaltownego gestu negacji. Spetnione
pozadanie to kres sztuki. Nie ma potrzeby tworzenia w spetnieniu. Sztuka ma spelnienie odwlec,
odwlekad je w nieskoriczono$é, stajac si¢ tym samym najwyzsza forma kokieterii. Ma potggowaé
pozadanie, podsycaé je, ale nie prowadzi¢ do zaspokojenia. To wieczne trwanie w stanie
najwyzszego napiecia. To rozkosz zblizania si¢ do celu, bez celu. W tym sensie sztuka moze by¢

uwodzeniem.

Sztuka zawsze staje po stronie pozgdania. Sztuka jest pozgdaniem niezniszczalnym. Pozgdaniem nie
zugywajgcym si¢ w rogkoszy, smakiem bez niesmaku, Zyciem bez Smierci [10]. Obietnicq

niesmiertelnosci.

Czy zwierzgta cierpia na melancholi¢ spetnienia? Czy obawiajg si¢ kresu pozadania jak cztowiek?
Czy swa piesnig pragng oddali¢ moment spelnienia? Nie znajduje wystarczajacego
usprawiedliwienia, by odpowiedzie¢ twierdzaco. A jednak lek przed $miercig i rytualny, godowy

taniec, odwlekajacy $mierc s3 nam wspdlne.

KLESKA (M SZTUK]

W Casanovie Felliniego niejeden pojawia si¢ taniec, z caly pewnoscig niejeden akt seksualny.
Federico Fellini w swoim $wiecie zatart granice migdzy kulturg a naturg, czyniac obie elementami
mechanizmu. Kazda uczta, a na niej kazdy gest, stéwko i spojrzenie, to przemyslany
i zaprogramowany na jaki$ cel ruch maszyny. Nawet sceny tak naturalne jak seks, pozostaja we
wiadzy metronomu: ptaka-pozytywki. Nie bedzie niczym szczegdlnie odkrywezym stwierdzenie,
ze w filmie petno jest seksu, a niewiele mitosci, uczué¢ w ogéle. O ile kochanki stynnego Casanovy
juz od pierwszy minut wypelniaja nasze uszy jekiem rozkoszy, trudno doczeka¢ si¢ podobnych

symptomow namlqtnosa u samego artysty.

- Moze weale nie chcesz kocha, tylko umrze¢? — pyta Casanove jedna z jego kochanek. Jedli kochaé
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znaczy tyle, co dazy¢ do spetnienia, a umrze¢ - spetnienie osiagnaé, Casanova bylby ofiarg sztuki.
Kunszt mitosny pozwolil mu utrzymaé status wiecznego kochanka, jednoczesnie odbierajac chocby
ztudng nadziej¢ na rados¢ ze spetnienia. Sztuka dla sztuki nie ma w sobie nic z uwodzenia. Casanova
nie uwodzi, nie pozada, a wigc nie Zyje. Moze dlatego umrze¢ réwniez nie potrafi. Moja uwage
zawsze przykuwa jedna scena, jedyna, w ktérej na twarz Casanovy wkrada sic czulo$¢ i rozkosz.
Scena paradoksalna: gody z lalka [11]. Skoro Zadna z obietnic nie zostata zrealizowana, alternatyws
jest juz tylko wziecie w ramiona martwej kukly, ktérej pickno jest rzeczywiscie doskonale,
a satysfakcja warunkowana przez zaangazowanie tylko jednego podmiotu. To pierwsze wyjasnienie
tej onirycznej sceny. Chee jednak zwrécié uwage na szczegét dla tej pracy istotny. Casanova po raz
pierwszy uwodzi. Po raz pierwszy tanecznym krokiem prowadzi swoja wybranke do loza, po raz
pierwszy sam (jak si¢ zdaje) doznaje rozkoszy. Jest to bodaj jedyna scena, ktérg nazwaé mozna
intymng. Czemu spelnienie (upragniong $mier¢) data Casanovie dopiero lalka zaprogramowana
na tarice, uklony i mito$é? W swiecie Felliniego, gdzie kazdy ruch bohatera wyraza jego znudzeni
i rozczarowanie, to lalka jest kochanka prawdziwg i — w jaki$§ przedziwny sposéb — najbardziej
$wiadomg i podmiotows. Kobiety s3 marionetkami, kuktami pozbawionymi wiedzy o istocie
misterium, jakim jest akt seksualny i droga prowadzaca do niego. Taniec jest konieczny, by dojs¢

mogto do zblizenia, jest tez konieczny, by samemu zblizeniu sens nadad.

ZAMIAST /AKONGZENIA

Taniec fascynuje, zatrzymuje wzrok. Kobieca kibi¢ wygi¢ta w rytmie tanga musi czarowaé. Ogon
pawia rozlozony w godowym taficu — tez. W moim eseju postawitam wiele pytan, na bardzo
niewiele odpowiedziatam. Nadal nie wiem, czym jest taniec, ani muzyka. Ale chyba taka ich natura:
skoro przyznatam im przedjezykowy charakter — préino szukaé stéw, by je opisaé. Miast
zakonczenia, w ktérym mogtabym zgromadzi¢ i podsumowaé wnioski (gdyby takie byly) powrdce
do pytania, ktére — choé zdaje si¢ niewypowiedziane — pobrzmiewato w kazdej nici moich
rozwaza. Co jest nam: wszystkim zwierzetom, wspdlne? Taniec, a wiec pickno. Pickno
obiektywne, bo chociaz znamy zakazy natury, tokujacy paw wabi podobnie, jak prezacy si¢ tors
mezczyzny. W pozadaniu jestesmy sobie réwni. Epifaniczne objawienie Zycia w jego pelnej formie
- taniec. Wieczna ucieczka i zblizanie si¢ do $mierci. Nie ma nic bardziej ludzkiego.

Nie ma nic bardziej zZwierzecego.

POSLOWIE

W tym miejscu pragne wyttumaczy¢ si¢ z zarzutdw, jakie — zupelnie stusznie — mogly pojawi¢ sie
w czasie lektury tego eseju. Podjety przeze mnie temat jest niezwykle rozlegly, a stawiane problemy
byly juz przedmiotem nie jednej pracy z dziedzin tak licznych, Ze nawet ich nie warto
tu przywolywaé. Nie spotkatam si¢ z zadna publikacja, ktéra prébowataby te ptaszczyzny polaczyé,
co moze potwierdzaé moje obawy: takie polaczenie jest nie tylko nieintuicyjne i arbitralne, ale tez

bezsensowne.
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Podkreslany w wielu miejscach nieprofesjonalizm nie jest kokieteria, ale wyjasnieniem mojej
nienaukowej postawy. Oczywiscie moga z niej wynika¢ wnioskowania btedne. Jaka$ zwodnicza sita
zaprowadzita mnie jednak na te tereny, w ktérych poruszam si¢ z duza niepewnoscig. Brakuje
mi narzedzi do badania tarica, $wiat zwierzat — cho¢ pasjonujacy i emocjonalnie bardzo mi bliski
- ma przede mng wiele tajemnic, a dzieta, kedrym poswiecona zostata zasadnicza czgs¢ mych
rozwazan, latwo wymykaja si¢ opisowi i interpretacji. Stad wiele niedopowiedzen i rozstrzygnie¢

by¢ moze chybionych lub co najmniej wypowiedzianych z przesadng pewnoscig.

Pewne obawy budzi we mnie sposéb, w jaki ostatecznie przedstawione w tekscie zostaly $wiaty
innych zwierzat niz cztowiek. Ze wzgledu na moja nikla wiedz¢ w tej dziedzinie, a by¢ moze
i na pewne przeczucia, jakim si¢ poddatam, przywolane przykltady moge wydal sie¢ nieco
przedmiotowo potraktowane. W pewnym stopniu jest to prawda: postuzyty mi raczej jako punke
wyjscia, niz réwnoprawny element. Chce jednak podkredlié, ze whasnie takie wprowadzenie
nie zostato podyktowane przez narzucony zakres tematyczny, ale stanowi konieczne tto dla moich

rozwazan, ktére staratam si¢ uéwiadamiaé sobie na kazdym etapie pracy.

Ostatnim stowem mych rozwazan nie powinien by¢ jednak katalog przewinien, jakich
sic dopuscitam, ale podzigkowanie. W krétkich stowach pragne wyrazi¢ mojs wdzigcznosé
dla prowadzacych zajecia, ktérzy swym szczerym zaangazowaniem i heroicznym poddaniem
sic szalenstwu pozwolili spojrze¢ na wiele probleméw w zupetnie nowym $wietle i przypomnieli

o spokoju, jaki daje swiadomo$¢ wspélnoty z Innym.

PRZYPISY

[1] W $wiatach wickszo$¢ zwierzat to samiec ponosi wysilek zwigzany ze zdobyciem partnerki
i stworzeniem pary, bowiem samica jest obciqiona wiqkszymi stratami energetycznymi podczas ciazy
i wychowania potomstwa.

[2] Tytul tego rozdziatu nawigzuje do ksigzki Vitusa Bernwarda Droscher Cena mitosci: u Zrédet
zachowan godowych (Wiedza Powszechna, Warszawa 1980), ktéra pomogta mi w rozwianiu wielu
moich watpliwosci i stanowita punkt wyjécia dla moich nieprofesjonalnych rozwazan.

[3] Oczywiscie te dwie drogi nie muszg si¢ zupelnie rozbiegaé. U wielu gatunkéw mozemy
zaobserwowad zaréwno tafice godowe, jak i otwarte starcia. Czesto walka jest elementem samego
tanca.

[4] Pozwole sobie na skrétowe omdéwienie jego zwyczajéw godowych, byly one wszak
przedmiotem naszych dyskusji podczas zajel.

[s] Ciekawy schemat zachowania prezentujg réwniez wiewidrki. Sg to jednak zwierzatka znacznie
bardziej brutalne, niz sugerowaé by mdgt i radosny wyglad. Walka odbywa sic tutaj nie tylko
pomiedzy kilkoma samcami, ale tez migdzy zwycieskim samcem a samicg. W celu zdobycia
partnerki samiec wiewidrki goni ja po konarach drzew czgsto przez wiele godzin, a nawet dniem
i noca, by wreszcie dopas¢ swg ofiare. Co ciekawe, nie dochodzi jeszcze do zblizenia. Samiec zmienia

zupelnie strategic i nasladujac wiewidrcze dziecko prébuje wzbudzi¢ opiekuniczy instynke u swej
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wybranki. Dopiero wéwczas samiczka okazuje zwykle litos¢ i pozwala na zblizenie. Szantaz
emocjonalny nie jest wiec niczym nowatorskim.

[6] http://news.bbe.co.uk/earth/hi/earth_news/newsid_8338000/8338728.stm

[7] Por. Georges Bataille, Erotyzm, stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2007, s. 45-47.
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PARAPONERA
CLAVATA

IGOR SIEDLECKI

Wspinata sie po pionowym pniu, zmierzajac w kierunku roztozystej korony jednego z wysokich
drzew lasu tropikalnego. Dzungla jak to dzungla, standardowa, petna wielopietrowej roslinnosci,
lian, liSci najrézniejszych  ksztattdw, kwiatéw o najrézniejszych kolorach i zapachach,
poukrywanych drapieznikéw i latajacych  zapylaczy, nalezacych do  przeréznych  grup
taksonomicznych. Tak wygladata dla cztowieka, czy innego zwierzecia z dobrze wyksztalconym
okiem prostym. Robotnica odbierala ten $wiat troche inaczej. Najmocniejszy w tym momencie
szlak zapachowy informujacy o dostepnosci pokarmu wskazywal jej droge. Kazdy kolejny ruch
jednym z szeSciu odndzy przyblizat ja do celu podrézy. Oko zlozone z setek omatidiéw odbierato
srozpikselownay” obraz w niewielkiej odlegtosci, wrazliwy bardziej na sam ruch obiektu, anizeli
ostro$¢ jego ksztaltéw. Istotne stawaly sie pekniecia kory utrudniajace przeprawe, ktére dla nas nie
miatyby najmniejszego znaczenia. Mréwka kierujgc sie w strone lisci wydzielajacych pozakwiatowy
nektar mijala inne osobniki utrwalajace szlak informujacy o pozywieniu. Co jaki§ czas,
kontaktowala si¢ z przechodzacymi, aby sprawdzié: czy pachng tak jak ona, czy pachng
jak mrowisko. To byl gtéwny sposéb rozréiniania swoich. Jezeli pachnialo si¢ tak jak reszta,
to znaczy, ze stawalo si¢ resztg. Dawato to mozliwo$¢ niektérym pasozytom na doskonale
ukrywanie si¢ w gniezdzie i pozostawanie niezauwazonym podczas konsumowania larw

mieszkancédw.

Robotnica dotarta do Zrédta pozywienia. Czutkami wybadata miejsce, w ktérym produkowany byt
nektar i rozwarta zuwaczki, aby otworem gebowym wessa¢ plynny cukier. Jako posta¢ dorosta
zywita si¢ juz tylko weglowodanami, z kedrych uzyskiwata energie potrzebng do zycia. Dla larw
zbierata takze pokarm biatkowy, polujac grupowo na inne bezkregowce. Niesamowite, ze potrafita
wykonywaé rézne zestawy zachowan w zaleznosci od zdobywanego pokarmu, biatkowy przenosita
do gniazda, a cukrowy spozywala na miejscu. Po najedzeniu si¢ catkowicie, a nawet az nadto,

ruszyla z powrotem w strong mrowiska.

d ol

Robotnice, w zaleznosci od wieku wykonywaty rézne zadania, najmlodsze pozostawaly w gniezdzie
opiekujac si¢ larwami, ,S$redniowieczne” wykonywaly zadania zwigzane z utrzymywaniem
porzadku w okolicach gniazda. W zwigzku z tym nie wszystkie osobniki miaty mozliwos¢ dotarcia

do miejsc bogatych w pokarm. Robotnica miata juz swoje dni, dlatego petnita role zbieracza.
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Prawda byta taka, ze im bardziej oddalat si¢ pojedynczy osobnik od gniazda tym wigksza byta
szansa, ze do niego nie wrdci. Z ewolucyjnego punktu widzenia, w mréwezych spotecznodciach

lepiej wysytaé w teren staruszki, niz mtode mréwki.

Po przejéciu w dét calej drogi, ktérg mréwka wezesniej odbyta na gére, dotarta w poblize wejscia do
gniazda. Jedna z robotnic zblizyta si¢ do niej powoli, wymachujac czutkami. Czutki obu robotnic
zetknety sie, mréwki prawdopodobnie zaczely wydzielaé feromony. Zuwaczki obu rozwarly sie i
najedzona zwrdcita cz¢s¢ zjedzonego nektaru w formie kropli utrzymywanej miedzy zuwaczkami,
tak zeby glodna mréwka byla w stanie ja spi¢. Wygladato to troche jak ludzki pocatunek, ktéry

przeciez tez jest mocno zrytualizowanaz wymiang pokarmu.

Lidcie zaszelescily, jedna z zielonych galezi opadta na ziemie. Podréznik torowat sobie maczetg droge
przez dzungle. Przystanat niedaleko drzewa, pod ktérym ukryte byto mrowisko. Potozyt plecak na
ziemi i wyciagnal z niego kilka prébéwek. Schowat je do kieszeni i rozejrzat si¢ dookota. Zauwazyt
mréweze gniazdo i podniést noge, aby zrobic¢ krok w jego strong. Nogawka szarpneta i cofnat ja z
powrotem. Material zahaczy! sic o wystajacg galaz. Szarpnat noga. Nic. Szarpnat mocniej. Materiat

naderwat si¢, uwalniajac nogawke. Mezczyzna ucieszyt sig z wolnosci i zblizyt do mrowiska.

Nagly ciet nad gniazdem wywotat poruszenie. Mréwki zaczety biegaé, wyciagajac czutki i starajac
sie znalez¢ przyczyne nagtej zmiany. Podréznik wyciagnat prébéwke z kieszeni, otworzyt ja i zblizyt
reke, w rekawicy, w strone mrowiska. Zapach inny od wszystkich i ruch duzego obiektu
spowodowal nasilenie zachowan obronnych robotnic. Emitowaly feromony informujace o
intruzie, wzajemnie si¢ nakrecajac. Rozwartymi do granic mozliwosci zuwaczkami i podgietym
odwlokiem staraly si¢ odstraszy¢ rekawice. Mréwki wybiegajace ttumnie z korytarzy kierowaly sie
w strong mezczyzny. Robotnica, zaalarmowana sygnalem zapachowym, razem z innymi wspinata
sie po bucie podréznika szukajac dogodnego miejsca do ugryzienia. W prébéwce znalazlo sie juz
kilka mréwek, zrecznie stracanych z nieprzebijalnej rekawicy. Robotnica wspinajac si¢ po nogawece,
natrafita na przedarty fragment materiatu. Zwickszona ilo§¢ wydzielajacego si¢ nieznanego zapachu,
zatrzymata mréwke. Czutki dotknety skéry i w tym samym momencie zadlo wbilo sic w ludzks
tkanke. Mezczyzna zawyt z bélu. Poczut si¢ jakby pocisk wbil mu sic w tydke, miesnie ptonety, 1zy
zaczety mu Sciekaé po policzkach. Odskoczyt od mrowiska i skierowal reke w miejsce ugryzienia.
Pomiedzy palcami wyczut cos o twardosci chitynowego pancerza. Rozgniéth to pomiedzy palcami.
Bél nie ustgpowal. Otrzepal reszte, wspinajacych sic po ubraniu, mréwek, ztapal plecak i
przeklinajgc skierowat sie w strone, z ktérej przyszedt. Zarzucat robalom, ze on chciat tylko kilka na

pamigtke, a one bezczelnie i to z premedytacja, tak go potraktowaly.

Mréwki zaczely sie uspokajaé. Feromony przestawaly juz by¢ odczuwalne. Robotnice zlizywaly z
czulek niepotrzebne juz czasteczki sygnatowe, zeby by¢ gotowe na przyjecie nowych informagji.
Wigkszo$¢ wracata do swoich zadan. Jedna ze sprzataczy zblizyta si¢ do ciata martwej robotnicy i
postukala ja czulkami. Pachniata jak ona. Ztapata ja miedzy zuwaczki i zaniosta blizej wejscia do
gniazda. Za kilkanascie godzin postuka j3 jeszcze raz, tym razem bedzie pachniala inaczej. Zaniesie ja
wtedy poza obreb mrowiska. Jest przeciez sprzgtaczem: co$ co pachnie jakby bylo zepsute, musi

zostad usuniete, moze przeciez spowodowa¢ dostanie si¢ patogenédw do kolonii.
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RATTUS
NORVEGICUS

IGOR SIEDLECKI

Otaczal go zapach trocin, suchej karmy i whasnych ekskrementéw. Trawil niedawno zjedzony
positek, wtulony glowa w cialo innego cztonka stada. Drzemal. Pétmrok i cieplo drugiego
osobnika sprawialy, ze czul si¢ bezpieczny. Przytepione zmysly pozwalaly spaé, nie odbierajac
dzwicku krecacego si¢ kotowrotka, jako sygnalu do przebudzenia. Moze juz si¢ do niego
przyzwyczail. Jego S$rodowisko zycia, z ludzkiego punktu widzenia, nie bylo specjalnie
zréznicowane. Ot niewielka klatka, drewniane schronienie, kotowrotek, pojemnik z wodg i sucha
karma. Czy jemu to wystarczato? Nie wiem. W §rodku umieszczono 4 szczury, samce, réwiesnicy,
w tym on. Grupa miala zapewni¢ sobie wszystkie potrzeby spoteczne, szczury — zwierzgta stadne.
Tak naprawde¢ nie mozna bylo tego przyréwnaé do grup ze $rodowisk naturalnych. Rzucal sie
w oczy oczywisty brak samic, ale tez réwny wiek zwierzat nie pozwalat na ustalenie statej hierarchii.
Tymczasowe samce alfa tracily co i rusz swojg pozycje w, na szczescie, mato agresywnych starciach.
Mato, bo to szczep laboratoryjny, wynik wielokrotnych krzyzowani spokojniejszych osobnikéw

co pokolenie. Miato to tez inny skutek, zwierzeta byty albinosami i nie widzialy najlepiej.

Drzwi do zwierzetarni otworzyly sic. Mezczyzna, ubrany w $nieznobialy fartuch, zapalit $wiatto
i siggnat po maly klatke, lezacg przy wejsciu. Zmiana natgzenia o$wietlenia zaalarmowata szczury.
Osobnik, biegajacy w kotowrotku, zatrzymal sic i zaczat weszyé, wymachujac wibrysami.
Meizczyzna skierowat si¢ w strone zwierzat. Szczur prawdopodobnie wywachat zapach, bo przestat
weszy¢ i pognal do schronienia, budzac pozostatych. Mozna pomysled, ze przestraszyt sie najscia,
ale nie mineta chwila i wickszo$¢ osobnikéw wystawita zaciekawione pyszczki. Moze liczyty
na zabawe, albo smakowity kasek, inny niz granulki ze sprasowanego zboza. Laborant zblizyt si¢ do
klatki domowej i uchylit jej gérng $ciane. Szczury zbily si¢ w jedng calo$é, moze przestraszone,
a moze przestraszone i zaciekawione zarazem. Na pewno nie chciaty zosta¢ rozdzielone, zachowanie
wskazywalo, ze dobrze czuly sic w swoim towarzystwie. Mezczyzna przesunal schronienie i ztapat
Go za ogon dlonmi, ukrytymi w lateksowych, nieuzywanych rekawiczkach. Serce zaczeto bié

mu szybciej, kiedy znalazt si¢ w powietrzu, ponad gtowami reszty osobnikéw.

Trafit do mniejszej klatki, nic wigcej niz metalowe kraty i trociny. Zestresowat sie, podkulit

wystajace konczyny i znieruchomial. Wtasciciel fartucha zamknat duza klatke i ruszyt z maly
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w strone wyjscia. Szczur zaczal weszyé, prébujac wychwyci¢ zmniejszajacg si¢ intensywnosé
znajomych zapachéw. Przed wyjsciem z pomieszczenia, laborant przykryl jeszeze klatke materiatem,
zeby zmniejszy¢ liczbe doplywajacych bodzcéw. Nie chcial, zeby miaty jakis wplyw na samo
doswiadczenie. Gryzon uspokoit sie troche, odciety od bodZcéw wzrokowych. Przemieszczal sie
w obrebie klatki, prébujac rozrézni¢ docierajace do niego zapachy. Eksperymentator wszedt
do pomieszczenia do$wiadczalnego. Pustego, poza silnie o$wietlonym, otwartym od géry,
drewnianym szescianem, z czarno-bialym spodem przypominajacym szachownice i kamerg
przyczepiong do suficu. Mezczyzna opart klatke 1 $ciagnat z niej material. Silne $wiatto odlepito
szczura, znieruchomiat i zaczat sikaé. Ksigzki pisza, ze to jedna z odpowiedzi organizmu na silny

stres.

Czerwona lampka sygnalizujaca nagrywanie zapalita si¢. Reka ponownie ztapata go za ogon
i umiescita na $rodku podstawy. Dalej si¢ nie poruszal. Dostrzegal prawdopodobnie tylko
czarno-bialo plamy dookota i szare w oddali. Mingta chwila zanim ruszyl, przebiegt kilka razy
dookota pudta i przystanat w jednym z czterech katéw, tytem do $ciany, przodem do ewentualnego
niebezpieczenstwa. Na czarno-bialych kwadratach pojawilo sie kilka kropel moczu. Szczur podnosit
sie co jaki$ czas na dwoéch tylnych tapach, intensywnie poruszajac wibrysami. Prawdopodobnie

wyszukiwal znajomych zapachéw. Serce bito mu szybko, ostre $wiatto oélepiato.

W pomieszczeniu obok stalo dwéch mezczyzn. Jeden patrzyl na monitor wyswietlajacy obraz
z kamery, umieszczonej w pokoju do$wiadczalnym, a drugi na stoper. ,Koniec!” — krzyknat ten
z licznikiem w reku. ,Dobra, to mamy, 28 lokomocdji, 5 stéjek, 2 defekacje i 3 urynacje”

- odpowiedziat pierwszy.
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-ATRY MASEK:
/EDS TAWIENIA
U/ ZWIERZAT

— O —|

ILONA SIWAK

Teatralizacja zawsze byla obecna. W tym sensie
prawdziwg misjg  teatru  jest demistyfikacja,
Klamanie, zeby obnazy¢ ktamstwo. Zakladanie
maski, zeby zdjgd maski. Teatr zawsze jest
spolecany, zawsze jest krytyczny i zawsze jest
w opozycji do rzeczywistosci, bo tylko taki moze
byé

Tadeusz Stobodzianek

WSTEP

Zgodnie z tezg Tadeusza Stobodzianka czlowiek nieustannie odgrywa siebie. Aktor tym za$ rézni
sic od przedstawicieli innych profesji, ze zdejmuje swa codzienng maske dla innej, na scenie
aktualnie wymaganej. W tym sensie teatr méwi o tym, co jest: uzywa masek, by zdja¢ maski z ludzi,
pokaza¢ sensy. Na polu teoretycznym dramaturg i jednoczesnie rezyser pokazuje umownos¢ nie

tylko rél w teatrze, lecz takze umownosé zycia.

Zamiast stow ,teatr” czy ,przedstawienie” uzywam w swej pracy wyrazenia gra, ktére zwraca uwage
na zabawowy, wiec i kulturotwérczy zdaniem Johana Huizingi (Huizinga 1998) aspekt wszelkiego
maskowania. Pragne pokaza¢ podobienistwa celu oraz sposobu wystepowania metamorfoz
zwierzecych i ludzkich. Istotne beda dla mnie takie pojecia, jak falsz, symulacja, kamuflaz,
ludycznosé. Celem eseju jest bowiem zderzenie perspektywy kulturoznawczej zwigzane;

z maskowaniem ze spojrzeniem na $wiaty fauny i flory.
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MIMIKRA JAKO PODSTAIWOWA TECHNIKA K AMUFLAZU

U zwierzat wyrézniamy dwa typy mimikry: mimikra Batesa charakeeryzuje si¢ takim sposobem
obrony, by upodobni¢ si¢ do zwierzat majacych mechanizmy obronne, np. niektére nieszkodliwe,
bezbronne i nadajace sic na pokarm zwierzeta sa podobne pod wzgledem ksztattu i barwy
do zwierzat jadowitych czy niejadalnych nalezacych do catkiem innej rodziny czy rzedu.
Upodobnienie w wygladzie do gatunku wyposazonego w mechanizmy obronne lub niejadalnego
to podstawowa réznica dzielaca mimikre Batesa z mimikrg Millera, ktérg okresla si¢ jako ewolucje
w kierunku powstawania wyraznie podobnych ksztattéw i ubarwienia dwéch gatunkéw, obu

niejadalnych badZ trujacych dla drapiezcy. Celem obu typéw jest wprowadzenie w blad (Villee,
1987).

Pojecie mimikry zaistnialo réwniez w naukach humanistycznych. W t¢ przestrzenn wprowadzit
je Roger Caillois. Dla badacza oznacza ono zaréwno przystosowanie spoteczne (nasladownictwo
innych w celach socjalizacji), jak i dziatalno§¢ artystyczng, w tym tez zabawows (zabawy polegajace
na na$ladownictwie). Zdaniem Agaty Skérzynskiej Caillois zastgpuje tym stowem klasyczng
kategorie ,mimesis” (), ktéra od czaséw antycznej estetyki skojarzona zostata z nasladowaniem
rzeczywistosci w sztuce, relacja miedzy dzietem a $wiatem zewnctrznym wobec niego. ,Mimicry”
jest pojeciem szerszym: obejmuje dziatania, ktdre nie majg estetycznej intencji przedstawiania
$wiata, aby utrwali¢ go w dziele, zakladajg natomiast tworzenie $wiata umownego, w ktérym
na$laduje si¢ kogo$ lub co$ innego. Obejmuje zaréwno dzieciecg zabawe czy karnawat dorostych,

jak i sztuke teatru (Skérzyiiska, 2007).

CRY | ZABAWY C0D/ENNOSC

Jako jeden pierwszych metaforg gry teatralnej dla opisania relacji miedzyludzkich postuzyt
sie wybitny socjolog Erving Goffman. Pokazat on scene ludzkich dziatan i wzajemnej gry, ktéra
toczy sie bardziej lub mniej swiadomie przez caly czas bycia w relagji z innym czlowiekiem. Méwi
on o przyjmowaniu pewnej roli wobec przedstawicieli konkretnych grup spotecznych, zawodéw
etc., o wykorzystaniu wrazen werbalnych i pozawerbalnych, by wprowadzi¢ w blad interlokutora
co do wlasnej osoby. Maska jest dla badacza czym$, co pomaga w socjalizacji i pozwala

funkcjonowaé cztowiekowi w spoleczenistwie.

Jerzy Andrzej Chmurzynski stosuje pojecie gry podczas analizy $rodowiska zwierzat. Opisuje
on jg jako relacje zachodzaca migdzy osobnikiem szukajagcym pokarmu a jego konkurentami oraz
resztg Srodowiska przyrodniczego, relacje miedzy drapiezcg (pasozytem) a ofiara, miedzy samcem
a samicg, miedzy rywalami o prawo do zaptodnienia. Walka o mieszkanie, terytorium, schronienie,
walka o pozywienie i przetrwanie — kazde z tych zachowa nazywane jest przezen gra
(Chmurzyniski, 2001), w ktérej pomocnymi mechanizmami s3 mimikra, maskarada i crypsis.

Do realizacji owej gry bardzo czesto potrzeba kamuflazu — czegos, co Goffman okresla mianem
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dekoracji, charakteryzacji, czy — by uzy¢ pojecia kluczowego — maski.

Johan Huizinga, wskazujac w swojej stynnej ksigzce Homo ludens zabawowe Zrédta kultury, okresla
tez istotne cechy gry, ktére moim zdaniem wystepuja réwniez podczas interakcji zwierzecej, mowi
mianowicie o rywalizacji jako czgstym elemencie wielu ludzkich zabaw. Obecna jest miedzy innymi
podczas uczestnictwa w konkursie (rywalizacja o nagrode), ale takze podczas zabawy polegajacej
na przebraniu i udawaniu kogos, kim si¢ nie jest (Huizinga, 1998, 242-244). Zdaniem badacza
zabawa jest walka o co$ lub przedstawieniem czego$ (Huizinga, 1998, 32), a bywa réwniez jednym

i drugim — walkg o przedstawienie jak najlepsze.

Huizinga pokazuje co$, co u zwierzat zwiazane jest nie tyle z mimikrg, ale z innym typem
przedstawienia, jaki mozemy zaobserwowa¢ m.in. podczas godéw — przykladem moze by¢ taniec
majacy na celu ukazanie si¢ z jak najlepszej strony, udawanie obiektu bardziej atrakcyjnego. Badacz

podobny schemat opisuje, zwracajac sic ku zabawom dzieciecym:

Dziecko praeksztatca si¢ w ksigcia albo ojca, albo wiedimg, albo tygrysa. I tak dalece wychodzi
prey tym z siebie, iZ wierzy juz niemal, Ze naprawde tym ,jest”, nie zatracajgc jednak w petni
Swiadomosci  ,zwyklej”  rzeczywistosci.  Gra  jego jest urzeczywistnieniem  pogornym,

obrazowaniem, czyli praedstawianiem lub wyrazaniem za pomocg obrazn. (Huizinga, 1998, 32)

Nieswiadome swego istnienia zwierze oczywiscie nie moze wierzy¢, Ze staje si¢ innym, zwlaszcza
ze ukrywa si¢ przed drapieznikiem, a mimikra jest ostatnig deskg ratunku, gdy zostaje odkryte.
I nigdy nie zaatakuje, bo naprawde nie ma parzydetek, kolcéw czy z¢béw jadowych, podczas gdy
ludziom tak zdarza si¢ utozsamic z przybranymi rolami, ze zaczynaja postepowac, jakby rzeczywiscie
mieli odgrywane cechy. Przyktadem moze by¢ szaman, ktéry w rytualoym obrzedzie
magiczno-religiinym ,staje sic” béstwem lub zwierzeciem totemicznym, zaréwno dla siebie,
jak i innych uczestnikéw misterium. Zaczyna przemawiaé jako béstwo, wieszczyé, uzdrawiaé.

(Szeja, 2004, 14-15).

PRZESTRZEN | WYKONAWCY

Ewolucje mimikry napedza odbiorca- ten, przed ktérym trzeba si¢ ukry¢. Kamuflaz staje
sic zupetlnie nieistotny, gdy nie ma przed kim si¢ broni¢, ale takze w przestrzeni, w ktérej aktualnie
wroga nie ma badZ wiréd gatunkéw, przed ktérymi nie trzeba si¢ kryé. Podobnie dzieje si¢ w teatrze
zycia codziennego. Goffman wyréznia w nim trzy podstawowe role, bez ktérych przedstawienie
nie ma szans zaistnie¢: role tych, ktérzy wystepuja, tych, dla kedrych wystep si¢ odbywa oraz role
outsideré6w — niebedgcych ani widzami, ani wykonawcami (Goffman, 2000, 173). Wykonawcy
(moim zdaniem zaréwno w $wiecie ludzkim, jak i zwierzecym) s3 $wiadomi [1]. wrazenia, jakie
ksztattujg oraz nieustannej gry z innymi; widownia wie to, co wykonawcy pozwola jej dostrzec, oraz
to, co sama zobaczy dzigki uwaznej obserwadji; outsiderzy zas nie znajg ani tajemnic przedstawienia,
ani tworzonego przez nie ztudzenia. Trzy te podstawowe role Goffman wyréznia nie tylko

ze wzgledu na funkgje, lecz réwniez przez wskazanie stref, do jakich poszczeg6lne obiekty maja
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dostep: wykonawcy pojawiajg si¢ zaréwno na scenie, jak i za kulisami; publiczno$¢ oglada wytacznie

sceng, outsiderzy natomiast nie majg dostgpu do zadnej z tych stref (Goffman, 2000, 173).

Przyktadem takiego zachowania w $wiecie biologii jest o§miornica zwana o$miornicg nasladowcs,
gatunek zyjacy w Indonezji i opisany w Dynamic mimicry in Indo-Malayan octopus (Norman,
Finn, Tregenza, 2001). Zaobserwowano u niej eksponowanie repertuaru figur i schematéw ciala,
z ktérych co najmniej kilka to parodie jadowitych zwierzat wspStwystepujacych w tym srodowisku.
Owe obserwacje sugeruja, ze o§miornica podejmuje decyzje o najodpowiedniejszej formie mimikry
zgodnie z naturg postrzeganych zagrozen. Upodabnia si¢ do ptastugi, skrzydlicy, weza morskiego,
meduzy, a nawet piaskowych anemondéw. Warte wspomnienia jest to, ze o§miornica ta w wickszo$ci
przypadkéw upodabnia si¢ do zwierzat niebezpiecznych, produkujacych toksyny, jak weze morskie
znane z produkdji jadu, skrzydlice, ktdérych pletwy sa naszpikowane jadowitymi kolcami, sole

wyposazone w trujace gruczoly w podstawach pletw.

Wiréd zwierzat istnieja role wykonawcéw, odbiorcédw, outsideréw, nie ma rél pobocznych, ktére
Goftman wyréznia (np. klakier [2]). W swej ksigzce podaje liczne przyklady zachowar, szczegdlnie
zwracajac uwage na zachowania niewerbalne. Jednym z nich jest opis zwyczajéw pewnej rodziny

szkockiej:

Jedna rzecz zdaje sig byd pewna: przecietny dziedzic ze swojg rodzing 2yt na co dzieri gnacznie
skromniej niz wtedy, gdy przyjmowat gosci. Od wielkiego dzwonu podawano potrawy
preypominajgce Sredniowieczne uczty rycerskie, na co dzien jednak, kiedy dom byt zamkniety
dla ciekawych, jadano znacznie skromniej. Tajemnicy dobrze strzezono. Nawet Edward Burt,
tak dobrze znajgcy szkockich gdrali, mial trudnosci z opisaniem ich codziennych positkdw.
Z calg pewnoscig mdgt jedynie stwierdzic, ze wowcezas, gdy goszczono Anglika, przygotowywano
2byt duzo jedzenia. ,1 - zanwazal — mdowiono czesto, Ze lepiej zedrzec skdrke z dzieriawcy,
nigby mysleli gle o naszym domu; od wieln 0séb, ktdre u siebie zatrudniali, styszatem |..]
ze choc¢ obiad podawato pigcin czy szesciu lokai, na co dzient jadato sie owsiankg, marynowane

Sledzie albo inne, réwnie ngdzne potrawy”. (Goffman, 2000, 67-8)

Sprawdza si¢ tutaj postawiona przez Goffmana teza o graniu wobec kogos, udawaniu bogatszego,
wspanialszego, niz jest si¢ w rzeczywistoéci. O powtarzanych co jaki§ czas przedstawieniach,
by zyskaé szacunek spoleczny, stawe czy uznanie, ale jednoczesnie jest to wpisywanie si¢ w role,
jakiej wymaga od danego stanowiska spoleczeristwo, dlatego tak trudno okredli¢ przywotang

powyzej sytuacje jako falsz, wartosciujac ja tym samym negatywnie.

ROZNE SPOSOBY GRY

Najczestszym sposobem maskowania si¢ u zwierzat jest zmiana ksztattu czy koloru. Devi Stuart-Fox
oraz Adnan Moussalli wyrézniaja dwa sposoby zmiany koloru: morfologiczny i fizjologiczny.
Réznig sie sposobem zrealizowania (u jednych polega to na zmianie w liczbie i jakosci

chromatoforéw, u drugich - spowodowana jest ruchem) oraz czasem trwania (Stuart-Fox,
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Moussalli, 2009). Fizjologiczna zmiana koloru zachodzi pod kontrolg nerwowo-mie$niows
i neuroendokrynna, ktére pozwalajg na szybkie odpowiadanie na zmiany w wizualnym $rodowisku
organizméw. Maskowanie si¢ ubarwieniem nie jest obce i nam. Wystarczy przypomnie¢ mtodych
wojownikéw malujacych ciato w wojenne barwy tylko po to, by upodobni¢ si¢ do starszych
i bardziej doswiadczonych. Ubarwienie ciala nie jest u nas czgste ze wzgledu na to, ze mamy
do dyspozydji stréj, stosowany nierzadko do kamuflazu, np. przez muzutmanki i zakonnice, ktére

zakladajg burki czy habity, by ukry¢ swoje kobiece ksztalty.

O ile u zwierzat koloryzacja jest jedng ze strategii obrony, o tyle w pozostalych przypadkach
to niewerbalny komunikat — préba ukrycia (badZ przeciwnie!) swojej tozsamosci. Uzywajac jezyka

Goffmana, s3 to niewerbalne wprowadzenia w definicje sytuacji (Goftman, 2000, 41).

Istnieja i inne strategie kamuflazu i — by kolejny raz uzyé tu metafory teatralnej — zalezg
one od sceny, na ktdrej znajduje sie grajacy swoja role obiekt. W zaleznosci od potrzeby zwierzeta
zmieniajg nie tylko kolory, ale réwniez wzér, ksztatt, teksture. Przyktadowo patyczaki przypominaja
spekang kore, modliszka potrafi przybra¢ wyglad rozety lisci cykorii, rzeczna zaba — upodobnié
sic do otoczakéw (Angier, 2009). W $wiecie ludzkim za$ celowe zmiany tozsamosci najczgsciej
nie majg charakteru obronnego, lecz ludyczny, co najpetniej przedstawia sie podczas takich zabaw
jak LARP (Living Action Role Play) czy RPG (Role Playing Game). Rozpoczynane
s3 dla przyjemnosci, zabawy i socjalizacji. Celowe wcielanie sie w rol¢ innego mozna uznaé
za realizowanie potrzeby powrotu do czasu karnawatu. W tym kontekscie istotna dla mnie staje
sic teza Betkota, ze ,maska nie tylko symbolizuje karnawal, uruchamiajac okreslonego rodzaju
myslowe asocjacje metaforyczno-metonimiczne, ale ma takze charakter performatywny, powodujac
rzeczywiste transformacje osobowosciowe (tozsamosciowe) uczestnikéw karnawatu skutkujgce
realizacjy postulowanego zawieszenia regul” (Betkot, 2008, 48). Stroje czy maski badz rekwizyty
uzywane podczas powyzej wymienionych zabaw pozwalaja na tatwiejsze wchodzenie w dang role.
Trudniej jest odgrywaé wiedzme w dzinsach i koszulce niz w odpowiedniej kreagji i z atrybutami

przynalezacymi do tej postaci.

Innym pojeciem zaadaptowanym zaréwno przez humanistyke, jak i nauki Sciste jest maskarada.
Maskaradowanie organizméw to bliskie przypominanie swoim wygladem organizméw
niejadalnych i catkowicie nieozywionych. Uzywa sic tej obronnej strategii, by uniknaé zagrozenia
lub uzyskaé dostep do pozywienia dzigki byciu blednie zidentyfikowanym (Skelhorn, Rowland,
Speed, Ruxton, 2010). W naszym poczuciu za§ maskarada to bal maskowy, podczas ktérego
ukrywamy swoja osobowos¢ spoleczna, wyzwalajac ,,osobowo$¢ prawdziwa” (Caillois, 1973, 3215

Betkot, 2008, s1). Zacierajg si¢ dzigki temu réznice spoleczne, kazdy moze poczué sig, kim chce.

Podobng do maskarady strategia jest crypsis — zdolno$¢ do bycia niewidocznym przez zabarwienie
ciala, kedre staje si¢ podobne do otoczenia. Sprzyja temu bycie nieruchomym lub bardzo zimnym,
Za ludzka realizacje crypsis uznaé mozna celowe dziatanie, aby nie wyréznia¢ si¢ z ttumu, pozostaé
niezauwazalnym dla innych. Znanym mi z codziennej obserwacji przyktadem jest sposéb ubierania
sie szkolnych kolegéw i kolezanek. Realizatorzy crypsis byliby wigc osobami bez wypracowanego

wlasnego stylu, nieckstrawaganckie, bez zbednego makijazu, poruszajace si¢ niezauwazalnie,
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ubierajgce w spokojne barwy. Taki spos6b bycia i zachowania pozwala na ukrycie si¢ przed innymi
— strategia ta czgsto bywa wykorzystywana przez osoby nielubiane, ofiary agresji etc.
Jestto ich mechanizm obronny przed atakiem. Inng, bardzo oczywistg analogia, sa mundury

zotnierzy, kt6rzy siedzg w okopie w maskujacych strojach ochronnych.

PODSUMOWANIE

W swoim eseju skupitam si¢ przede wszystkim na kanale wzrokowym — na tym, w jaki sposéb
obiekty zmieniajg sic wizualnie, by staé si¢ kim$ innym. Nie znaczy to, ze nie istnieje mimikra
zapachowa, dotykowa czy wokalna. Zwierze, jak i cztowiek, prébuje graé calym sobg, wykorzystaé
atuty, by dobrze spetni¢ swoja zyciows role. U zwierzecia gra jest bardzo naturalna, wrecz

konieczna, u ludzi za$ przede wszystkim nam osobiécie potrzebna:

Od  najmtodszych lat  Zycia jednostka prébuje nasladowal rdine postawy, tworzgc
- jak to okresla Mead - ,urojonych towarzyszy”. Ich pierwowzorami moze by¢ matka, ojciec
2y naucgyciel, dgiecko uczy sig przejmowac ich role, co umozliwia mu rozpoznanie konkretnych
zachowart w najblizszym otoczenin. Odkrywa ich sens i strukture. Bawigc sig rolg nauczyciela
2y matki, patrzy na siebie g punktu widzenia tej osoby. W ten sposéb organizuje pewng grupe
reakcfi, ktdre wywotuje zardwno u innych, jak i u siebie. Tego typu zabawa jest podstawowym
dziataniem zmierzajgcym do bycia dla siebie kims innym - dziecko mdwi cos jako pewna osoba,
natomiast odpowiada jako inna, a odpowiedz ta jest bodécem dla dziecka jako pierwszej osoby.
W ten sposdb rogwija si¢ zorganizowana postawa dziecka wobec ,innego”, ktdry mu odpowiada.

(Cwikliﬁska-Surdyk, Surdyk, 2012)

Odgrywanie réznych rél jest tutaj forma nauki; stawianie dziecka w sytuacji dorostego
— przygotowaniem do spe{niania péz’niejszych Zyciowych powinnosci. Maska wiec — w rozumieniu

jej jako symbolu wchodzenia w rolg — musi istnie zaréwno w $wiecie zwierzecym, jak i ludzkim.

Goftman zupetnie nie zajmuje si¢ tym, co czlowiek pod swoja maska kryje. Dla niego
nie ma jakiego$ ,prawdziwego ja”. Czlowiek to zestaw rél nadbudowanych na predyspozycjach
i cechach, ale za tymi rolami jest tylko autorozpoznanie danego osobnika, ktére jest niekonieczne
(nike nie musi analizowad siebie bez kontekstu spotecznego), bardzo trudne (autoanaliza jest trudna
do przeprowadzenia, a zwlaszcza zobiektywizowania) oraz by¢ moze - wedlug Goffmana
— nie ma tego ,ja”, to ztudzenie. Prébuje jedynie udowodnid, ze osoba, ktéra widzimy naprzeciwko

siebie, jest zupetnie kim$ innym, niz nam si¢ wydaje.
W innym sposobie analizy, uzywajac pojeé innego mysliciela, ktéry tez stosuje analogie do teatru:
cztowiek jest dla drugiego zawsze nieprzenikniony, zawsze w masce. Jest obcym, Innym,

nie-Ty, uczestnikiem ludzkiego dramatu na scenie $wiata (por. Tischner, 2012).

Tym, co wspdlne nam i zwierzgtom, jest konieczno$¢ wystepowania wobec kogo$. Nie zaprzecza

temu, ze dziecko potrafi bawi¢ si¢ samotnie, majac przy sobie jedynie lalke badZ inng zabawke
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— i ono wystepuje wobec kogo$, najczeéciej wobec siebie (jest i nadawcs, i odbiorca), ale czasem tez
wobec wyimaginowanej osoby. Aktor na pustej scenie tez moze graé dla pustej sali, jak o§miornica
imitujgca inne zwierze, cho¢ nie ma zagrozenia. Jak Hamlet, kt6ry tak bardzo udawat obtgkanego,
az naprawde zaczal powatpiewaé w swoje zdrowe zmysly i monologowat sam do siebie stowami,
ktére, gdyby byly podstuchane, nie bytyby dowodem na jego poczytalno$é — wrecz przeciwnie. Ale
nawet u dziecka zabawa pelna to zabawa z odgrywaniem rél przez co najmniej dwie osoby.

To wspélne uzaleznienie od decyzji podejmowanej przez drugiego gracza.

W obu $wiatach nie sposéb wyeliminowa¢ masek. Ograniczajg to uwarunkowania biologiczne
i spoteczne. O ile jednak zwierzeta korzystajg z réznych technik kamuflazu, by dla innych gatunkéw
sta¢ si¢ niezauwazalnymi, o tyle ludzie z reguly odgrywaja role, by by¢ bardziej atrakcyjnym
dla otoczenia. Sg to oczywiscie wnioski ogdlne, ktére nie uwzgledniajg wszystkich mozliwych
sytuacji. Pewne jest to, ze to nie tylko my sami narzucamy sobie konkretne maski, lecz narzuca nam
je zewnetrze, wymagajac poradzenia sobie z réznymi zadaniami. Jezeli nie wywiaze si¢ z nich
osobnik danego gatunku zwierzgcia — zginie. Co za$ stanie si¢ z ludZmi, gdy nie poradza sobie

ze swoimi rolami?

PRZYPISY

(1] Ludzie moga by¢ samo$wiadomi, zwierzgta raczej nie, a na pewno nie na poréwnywalnym
poziomie. Ale i zwierz¢ ma $wiadomos$¢ swoich poczynan na poziomie wolincjonalnym:
ono je wykonuje ‘specjalnie’, cho¢ pod wptywem bodzca, a takze teleologicznie.

[2] Mimo to mozna wyrdzni¢ relacje analogiczna, gdy mamy do czynienia z symbiontami
korzystajacymi z tego, ze zwierze ulegajace mimikrze wygrywa walke o zycie. Symbiont osigga
korzysé, zerujac na upodabniajacym sie do innych gatunkéw obiekcie a sam mu pomaga w jakims
zakresie. W zoladkach kameleonéw zyja, jak u wigkszoéci zwierzat, bakterie pozwalajace
na trawienie inaczej niejadalnych skladnikéw pozywienia. Bakterie te rozktadaja to, co soki

trawienne nie moga rozloiyc’ — zywig sie same i pomagaja zwierzeciu w trawieniu pokarmu.
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R/E/NIA: FABRYKA
NOWOGZESNUSU

PAWEL SZCZEPURA

1 nierzadko zachodzit pod rzegnickie scieki,
By diugo stuchac pluskn.
S. Grochowiak, Franz Kafka

Czym jest prawo? Co zapewnia jego funkcjonowanie? Jaki ontologiczny fundament jest jego
niezbednym warunkiem mozliwosci? Pytania tak stare jak mysl polityczna. Odpowiedz, ktdra
wydaje mi si¢ najtrafniejsza, réwniez formulowana byta od wiekéw. Linia tych, ktérzy przejrzeli
tajemnice wiedzie od Tertuliana (a moze i Tukidydesa), przez Machiavellego, Nietzschego,
az do Waltera Benjamina [1] — ktéry ujat rzecz explicite w swoim eseju ,,Przyczynek do krytyki
przemocy” [2] z 1921 roku. Mrocznym sekretem prawa nie jest majestat, proces stanowienia, czy
powszechna umowa, lecz naga przemoc. Nie spos()b ustanowi¢ go, ani utrzymac nie dysponuja}c

nig. Prawo, ilekro¢ opér je zakwestionuje, musi uciekad sic do bata, policyjnej patki czy czotgu.

Maszyna antropologiczna [3], czy raczej antropogenetyczna, oddzielajaca to co ludzkie, od tego,
co zwierzece, jest jednym z fundamentéw postrzegania $wiata przez przedstawicieli Homo sapiens.
Maszyna ta ustanawia réznice, ktérg cechuje prawny charakter- system zakazéw i przyzwolen
(dotyczacych chocby zabdjstwa czy seksu). Korzystajac z przytoczonego powyzej rozstrzygniecia,
zapyta¢ mozemy- jaki krwawy fundament rozdziela ludzi i zwierzeta, czyja przemoc produkuje
i podtrzymuje ten fundamentalny podzial? OdpowiedZ na tak postawione pytanie musi by¢
zlozona, tak jak ztozona jest historia ludzko-zwierzecych stosunkéw. Postawic w tym miejscu tezg,
iz rozwéj cywilizacji i techniki umacnia te linie, czynigc podzial coraz bardziej wyraznym. Mozemy

moéwic tu o procesie zezwierzecania zwierzat i uczlowieczania czlowieka.

56



Antropologia kulturowa oraz archeologia dostarczajg licznych opiséw stosunku czlowieka-towcy
do jego zwierzecych braci. Czgsto wydaj sic one dziwne wspétczesnym. Znane sg rytualy w keérych
towcy, po zabiciu zwierzecia, prosza jego ducha o przebaczenie, mistyczne utozsamienia ludzi
i zwierzat w taficu czy religijnym transie, malunki hybryd ludzko-zwierzecych. Sposéb zdobycia
miesa, jakim sg paleolityczne towy, rzuca nieco $wiatta na te zachowania. Nie istnieje broni palna
(ani zadna skuteczna brof miotajgca), nie uzywa si¢ metalu, kazda odniesiona rana moze oznaczaé
w warunkach przedmedycznych i glodowych $mier¢ fowcy- polowanie jest walka, starciem
na $mier¢ i zycie miedzy przedstawicielami dwéch gatunkéw. Walka ta bywa nieréwna, czesto
jednak na korzys¢ zwierzat (cho¢by w walce z mamutem czy niedZwiedziem, szanse zgonu cho¢
jednego z towcéw zbiegaja do pewnosci). Réwnos¢ szans zjedzenia i bycia zjedzonym,wprowadza
ludzi i inne zwierzgta w sfer¢ nierozréznialnosci- kazda dominacja jest chwilowa i przygodna.
Ten ,bazowy” stosunek napiecia, wyraza si¢ w kulturze. Stosunek ten zmienia si¢ gruntownie
z rewolucjg neolityczng i wynalazkiem hodowli. W raz z udomowieniem zwierzat, czlowiek
odnajduje si¢ w nowej pozycji- suwerennego wladcy, pana zycia i $mierci, wlasciciela zyjacych istot.
Ciccie noza rzeZnickiego przecina wigzy braterstwa miedzy gatunkami. Smier¢ zwierzecia
podporzadkowana jest teraz woli jego pasterza, w sposéb absolutny i niezmienny. To wlasnie
spoteczefistwa pasterzy wymyslg zatem hierarchi¢ zywych istot- wyrazong w sformutowaniu ,,idz
i czyn sobie ziemie poddang” (Rdz 1,28 BT). Resztki aury formalnie zachowaly si¢ w zabijaniu
zwierzat az do tryumfu chrzescijaristwa- byto ono czynnoscig sakralng, cze$¢ migsa poswigcano
bogom, rzezi dokonywano w $wiatyniach, w porzadku rytualnym. Bylto to niejako alibi, dtugo
trwajace poczucie winy wobec zwierzat, usprawiedliwiane teologicznie. Nadejscie chrzescijaristwa
z jego zakazem krwawych ofiar, strywializowalo, niejako sprofanowalo problem zabijania,
przenoszac go do sfery domowej i prywatnej- stal sie on przede wszystkim kwestig zywnosciows.
Czlowick panowal i zbijal aktem swojej woli, dla zaspokojenia wlasnych potrzeb, bez boskich
auspiqji (cho¢ z wspomnianym przyzwoleniem). Jednoczesnie jednak zabijanie samo w sobie
stanowilo swego rodzaju $wigto- fet¢ zwigzang z naglym nadmiarem - okazje do dzielenia si¢
miesem z caly spotecznoscia i spozycia alkoholu. Forma wiec zachowata swoiste resztki, ukryte

gleboko w kacikach pamieci gatunku- resztki sakralnosci, tajemnicy i zatartej wigzi.

Opis takiego $winiobicia - nieco juz anachronicznego, a jednak trwajacego w swoim barokowym
przepychu wnetrznodci, zmieszanym z lekka intymnoscia tego co indywidualne i domowe

- pozostawit nam Bohumil Hrabal:

»Prosie wyprowadzatam z chlewika zawsze ja. Nie lubitam, gdy podwiazywato si¢ prosigtku ryj
sznurem, po co sprawia¢ mu bdl, i kiedy wyprowadzatam rzeZnikowi prosi¢ podstepem, drapatam
je w ryjek, potem w czolo, potem w grzbiet; pan Myctik podszedt z tytu z siekiera, uniést ja w gére
i potgznym ciosem powalil prosie, po czym na wszelki wypadek dorzucit jeszcze dwa, trzy mokre

closy w roztrzaskang czaszke prosiccia, podatam panu Myclikowi néz, a on uklakt i wbit ostrze
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w szyje, i chwile szukal czubkiem noza tetnicy, potem wytrysneta struga krwi, a ja podstawitam
garnek, nastepnie za$ jeszcze wielki rondel, ilekro¢ zmieniatam naczynie, pan Myclik za kazdym
razem uprzejmie powstrzymywat dlonig ptynaca krew, aby ja znowu puscié, a wtedy juz warzachwia
bettatam krew, aby nie krzepta, potem takze druga reka, obiema rekami jednoczesnie mieszatam
$liczng dymiacg krew, [...], musiatam zakasal rekawy i rozcapierzonymi palcami mieszaé stygnaca
krew, zakrzepte krwawe strzepy rzucatam kurom, obie rece mialam az po tokcie zanurzone
w stygnacej krwi, rece mi stabty, poruszatam nimi, jakbym wraz z prosieciem wydawata ostatnie
tchnienie, ostatnie kieby zakrzeplej krwi, a potem krew rzedla, stygla; wyciagnetam rece z garnkéw
i rondli, a tymczasem oparzone, ogolone prosi¢ wjechalo z wolna na haku pod belke otwartej
drewutni. [...] Nastawitam ceber i sptynely tam wszystkie te pickne podroby, ta symfonia
soczystych barw i ksztattéw, nic mnie nie wprawiato w taki zachwyt jak jasnoczerwone wieprzowe
ptuca, wzdete cudownie jak gabczasta guma, nic nie jest tak namictne w kolorze jak ciemnobrazowa
barwa watroby przyozdobiona szmaragdem zélci, niczym chmury przed burza, niczym delikatne
baranki — tak wlasnie ciagnie si¢ wzdtuz kiszek grudkowate sadlo, zélte jak topiaca sic $wieca,
jak pszczeli wosk. A ta krtaii zbudowana z niebieskich i jasnoczerwonych pierscieni jak rura
kolorowego odkurzacza.”

(Hrabal 2001, 15)

Warto zauwazy¢ owe kulturowe resztki, niczym szczatkowe organy zachowane w zakgtkach
$wiadomosci - dalekie echo utozsamienia - rgce mi stably, poruszatam nimi, jakbym wraz
2 prosigciem wydawata ostatnie tchnienie; nieco wezesniej pojawia sie fragment bedgcey Sladem aury
sakralnej - swiniobicie, taskawa pani, to to samo, jak kiedy ksigdz odprawia mszg swietg, bo zawsze
idzie o krew i o migso, czyli ciato (Hrabal 2001, 15) - stwierdza rzeznik, feudalny pan u zmierzchu

swojej suwerennosci. Ten sam rzeznik, by zadad ostateczny cios musi jeszcze kleknad.

Wszystkie miasta Sredniowiecznego, a takze wezesno-nowoczesnego $wiata widzialy takie zwierzgce
$mierci. W Paryzu, stolicy XIX wieku [4] branza rzeznicza skupita si¢ wokét rue du Pied de Boeuf
- ulicy bydlecych kopyt - znanej jako najgorzej pachnace miejsce Frangji. Ulice ociekaly krwia, resztki
rozktadaly sic w rynsztokach, powietrze wypelnialy przed$miertne dzwicki- kwik, ryk, sapanie,
uderzenia tasakéw - oraz niezno$ny fetor. Nie kwestionowanymi panami kwartalu byli rzeznicy
- obnoszacy sic w majestacie podobnym katom, a takze dysponujacy wladza rozdawania migsa
- owego specjatu, ktéry nie trafial si¢ na co dzied. WyobraZzmy sobie 6w subtelny i ztozony system
hierarchii i przywilejéw (migso wytargowane, przecenione, przyobiecane, ukryte, stare lub $wieze,
ttuste lub chude, mieszane z podlejszym, fatszowane). Gra rynkowa toczona za czaséw PRLu
blednie wobec owego nieustajacego targowiska, ktérego namiastki moze dzi§ jeszcze zaznaé

podréznik odwiedzajacy prowincjonalne targi Maghrebu.

Potezny prad epoki podmywat jednak ten $wiat, kedry zdawat si¢ thkwi¢ poza czasem (paryska
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Grande Bucherie chwalita si¢ rzekomym rzymskim rodowodem, Encyklopedia Diderota lokuje
jej powstanie w pierwszym roku rzadéw Nerona [s]). Uderzenie nadeszto z trzech stron- nauk
przyrodniczych, moralnosci i ekonomii. Oswieceni higienisci martwili si¢ miazmatami i ztym
powietrzem unoszgcym sie nad dzielnicg rzeznikéw- badania nad epidemiami choréb zakaznych
w zatloczonych metropoliach Londynu czy Paryza poparty te intuicje naukowymi argumentami.
Réwnie powazne zastrzezenia co do tradycyjnej formy uboju wysuwali moralisci, zatroskani
o robotnicze dusze. Rzeznicy ,cieszyli si¢” zia reputacj, obrazem ludzi okrutnych, w keérych
profesja zabita ludzkie odruchy i zdemoralizowanych opojéw. Diderot pisze: sg to ludzie brutalni,
niezdyscyplinowani, ktorych rece i oczy nawykty do widoku krwi (Diderot 1751. 352). Ponadto sama
bliskos¢ $mierci, wykonywanie aktu zabijania i ¢éwiartowania na oczach dzieci i kobiet zacz¢lo by¢
stawiane jako problem w owym stuleciu zapominajgcym o wojnie. Trzecim czynnikiem byt
oczywiécie rozrost nowoczesnych metropolii wraz z ich gargantuicznym apetytem. Mieso,
dotychczas rarytas i przywilej zaczgto gosci¢ na ubozszych stotach. Rosngca zamozno$¢ mieszczan
paryskich sprawita, ze zacz¢to ono stawad sic ,,prawem”, ktérego domagano si¢ (znane sg przyklady
strajkéw robotniczych zwigzanych z brakiem miesa- w europie $rodkowej spotykanych jeszcze
do niedawna). Wszystkie te argumenty (higiena, moralnosé, popyt), trafily na doskonaly czas
dla swojej realizacji- czas w ktérym ludzkie zycie opuszczato tradycyjne ramy, ulepszane postgpami
techniki i nauki oraz zalewem nowych rozwiazai. W przestrzeni miasta wyrazem racjonalizacyjnych
zmian byta Haussmannowska Wielka Przebudowa Paryza. Operacje jakich Haussmann dokonat
na tkance miejskiej mialy zasadnicza tendencje do separowania (funkcjonalnego, klasowego,
estetycznego) oraz do ,przewietrzenia” postfeudalnej stechlizny (burzenie i prostowanie matych
uliczek, zastgpionych bulwarami, zarzagdzanie ttumem i komunikacjg). W te trendy wpisywalo
sic doskonale otwarcie nowych scentralizowanych Abattoirs de la Villette, ktérych budowe
rozpoczal Haussmann w 1860 roku, by otworzyé je 7 lat pdzniej. Sama leksyka dowodzi
przesuniecia- rezygnacja z Bucherie (zarzyna¢, masakrowa¢) na rzecz Abattoir, pochodzacego
od eufemistycznego abbattre (powali¢). Podmiejska lokalizacja, starannie wydzielona
do konkretnego celu, pozwalata zmniejszy¢ zaréwno ryzyko epidemiologiczne jak i ,moralne”.
Wkrétce higieniczny ubdj zaczeto regulowad prawo wszystkich krajéw rozwinietych - zabroniono
uboju prywatnego na terenie miast (a ostatecznie takze wsi), wokdt miast zaczely powstawaé
»ubojnie publiczne”. Tym niepozornym, $wiatlym i racjonalnym ruchem otwarto nowy rozdziat
w dziejach zwierzgco-ludzkich stosunkdw, a takze wprowadzono cywilizacje zachodnia w nows ere

technologicznej przemocy. Wynaleziono rzeznie.

Pierwszy paradoks zwigzany z tym ruchem kryje si¢ w samej nazwie- ,,rzeznie publiczne”, réznigce
sic przeciez od wspétezesnych im publicznych parkéw, galerii, bibliotek. Ich gtéwnym zadaniem,
zaraz po produkdji, jest pozostaé utajonymi, niewidzialnymi, ukrytymi na przedmiesciach
- ynie-miejscami”. Nikt nie chce wiedzie¢ o tym jak dzialajg, ani pamictaé o ich istnieniu.
W pewnym sensie zabijanie zwierzat utracito w nich resztki aury oﬁary, stajac sie seryjnym procesem
technologicznym. Zarazem jednak sama przestrzeni rzeini stata si¢ niejako specjalng, oddzielona

strefa tabu. Rzeznie s3 religijne w sensie w jakim rozumie to pojecie Giorgio Agamben, gdy pisze,
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ze nkazda separacja jest w swej istocie religijna” (Agamben 2006. 94) (to samo antropologia
kulturowa opisuje wlasnie pojeciem strefy tabu - niedotykalnej, wykletej tajemnicy, zakopanej
u fundamentéw zycia, a jednak z niego wylaczonej). Smieré jednak jest w rzezniach juz catkowicie
$wiecka, seryjna, przemystowa i nowoczesna. Jest to odwrdcenie tradycyjnej sytuacji, w ktdrej kazde
podworko czy rynsztok, same w sobie zwykle i codzienne, mogty staé sie sceng zwierzecej ofiary,

noszacej dawny cien rytuatu.

Ten ,nowy fad” musial oczywiscie budzi¢ sprzeciw kréléw miesnego ancien regimu, rzeinikéw.
Smier¢ zwierzat, lezaca dotad w ich silnych, suwerennych dioniach ma zostaé im odebrana,
i przekazana w krélowanie maszyn, ktdrych zelazny ryem odmierza majster ze stoperem. Podobnie
jak kat oddat swa pozycje gilotynie, wykonujacej prawo maszynie [6] tak i rzeZnicy mieli zrzec
sie swojego przywileju (pamigtajmy- ten kto zabija zwierzeta w istocie oddziela je od ludzi!).
Rzemieslnicy, czy moze raczej artySci mieli staé si¢ robotnikami, dodatkiem do maszyn. Cala
misterna gra targowa réwniez miala upa$é, zastapiona zestandaryzowanym (przez panstwowe
normy) pakowanym migsem lezgcym w réwnych rzedach na sklepowych pétkach. Nawet dtugo
zachowany przywilej wyceny zywca ,na oko”, nakazano ostatecznie zastapi¢ waga i przelicznikiem
kilograméw i wieku na cen¢ skupu. Nic dziwnego, ze zdarzato si¢ rzeZnikom niszczy¢ maszyny
podczas strajkéw. Wyraz napiecia miedzy starym i nowym odnajdujemy choéby w relacji
z Warszawy, z roku 1938 (kiedy wprowadzono w Polsce nowa ustawe ,,0 uboju mechanicznym

i rytualnym”). Figura robotnika, staje si¢ metonimig groZnej nowoczesnosci:

Oni sg obecnie centralnymi figurami w tej hali — “mechanicy”, ktérzy jednego dnia zajeli miejsca
starych, bogobojnych rzeznikéw. Oni, maly Zelig i jego kompan Antek, dla swego
nowego“zawodu” nie sterali swych mlodych lat na Sleczeniu nad “gemara”, nad zawilg “halachg
szechity”, nie stawali do egzaminéw rabinackich, by otrzymaé po wielu trudach “kabalot”
- wykonujg swa prace “improwizowana” — maszynowo...

(Rozenfeld 1938)

Autor opisuje ,nowy humanitarny ubé6j” z wyraing dezaprobata, przeciwstawiajac go czystym
celnym cieciom dawnych rzezakéw. Przede wszystkim nowy ubdj jest brutalny, gdyz nieudolnie
przeprowadzany, ale ponadto, czu¢ nute nostalgii za rytualem, gdy nastepuje “ceremonia” uboju
(Rozenfeld 1938)- $wiecka i stechnicyzowana. Jej narz¢dziem jest nieskuteczny ,rewolwer” bolcowy,
ktory zastapit ,idealnie wyostrzone,chatafy” (Rozenfeld 1938). Rzeznicy z La Villette takze opierali
sic jaki$ czas podmuchom nowoczesnosci. Oporéw takich nie napotkano w owym ,laboratorium
postepu” jakim byly stany zjednoczone, dla tego tez wkrétce to Chicago miato stad sie ,rzeZnig

$wiata” [7].

Niestawne zaklady Union Stock Yards, powstaly w Chicago w roku 186s, jednak petna
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produktywno$¢ osiagnely nieco pdiniej- ,przerabiajac” dwa miliony zwierzat rocznie od 1870,
az do osiagni¢cia wyniku dziewigciu milionédw w 1890. Jezeli francuzom przyznamy symboliczny
wynalazek rzeini, to dopiero amerykariski kapitalizm mial nadad jej obecny ksztatt. Dyrektor
Chicagowskiej spotki Philip Danforth Armour, powszechnie wspominany jest w zwiagzku
z wprowadzeniem chtodzenia migsa, ale przytozyt si¢ takze do innego, znaczacego wynalazku.
Wierny $wiezym naukom Fryderyka Taylora, a moze samej logice przemystu postanowit zwiekszy¢
produkeywnos$¢ przez ustanowienie swoistej linii demontazowej, wzdluz ktérej poruszaly
sic zwierzeta-tusze-kotlety i odpadki obrabiane przez kolejnych pracownikéw w uregulowanym
rytmie. Niezno$ne tempo pracy powodowalo liczne bunty robotnikéw, jednak produktywnosé
rosta, a $mier¢ zwierzat stala si¢ kwestig logistyczng jak nigdy dotad- zwierz¢ musialo wjechad
z jednej strony jako ztozona struktura i wyjechad z drugiej rozebrane stopniowo na jadalne czastki,
oraz posegregowane odpady. Pewien mlody entuzjasta przemystu odwiedzit t¢ rzeznie i zaczerpnat
z niej pomyst na linic o odwréconym wektorze, stuzaca montazowi samochodéw. Nazywal
sic Henry Ford i przeszedt do historii jako pionier nowego rodzaju produkeji(Ford 1922. 81) [8]
- zwanej od jego imienia fordyzmem. Pierwszym zaktadem przemystowym, w nowoczesnym sensie

tego stowa byta rzeznia.

0.

Wytrzymanie tego rodzaju industrialnej obrébki wymagato od ludzkiej wrazliwosci dokonania
kolejnego przejécia- w imie humanitaryzmu zwierzgta zaczyna sic pozbawiaé owej szczatkowej
tozsamosci, czy indywidualnych cech. Proces zezwierzgcania zwierzat osiagnal swéj punkt
zalamania, stajac si¢ ,odzwierzgcaniem”, czystym uprzedmiotowieniem. Do przemystowej rzezni
dotacza przemystowa zestandaryzowana hodowla, dostarczajgca ,sztuki” o okreslonych
parametrach miary i wagi- pasujace idealnie do maszyny. Ustawienie pracownikéw w szereg,
sprawia, ze ten kto zajmuje si¢ np. wycinaniem jelit nie widzi nigdy zywych zwierzat, a jedynie
pélotwarte tusze- z kolei naganiacz wpuszcza zwierzeta w korytarz, na ktérego drugim koncu
znajduje si¢ wyspecjalizowany pracownik- jego jedyna rolg jest ogluszenie zwierzecia specjalnym
bolcem (z pomoca miotka, bgdz rewolweru)- kto inny natomiast dokonuje poderznigcia gardla
- i tak dalej. Przypomina to organizacje ,zbrodni doskonalej” znanej z kryminaléw (i zeznan
Eichmanna), a wicc zmniejsza psychiczne obcigzenie. Najbardziej spektakularnym krokiem jaki
podjeto (krytykowanym we wspomnianym artykule (Rozenfeld 1938)) bylo wprowadzenie masek
rzezniczych, naktadanych na oczy bydla przed $miercia, wyposazonych tylko w otwér na czole
pozwalajacy na ogtuszenie. Maska ta miata chronié¢ zwierze przed lekiem zwigzanym z widokiem
poprzednikéw, choé jej nie wypowiedzianym celem byta takze ochrona rzeZnika przed ,ostatnim
spojrzeniem” i ostateczna uniformizacja zwierzat. Bardzo dlugy droge przeszedt gatunek ludzki,
od czaséw gdy zabitemu niedzwiedziowi po§wigcano godzinne epickie piesni i specjalne malowidta,
jako réwnemu przeciwnikowi. Krowy ustawione w seri¢, dostownie mielone przez nieludzka
maszyng, ukrytg przed oczami ludnosci, okazaé sic mialy zwiastunem horroru nowoczesnosci,
ktéry nie ominat takze Homo sapiens. Brechtowska §w. Joanna, notabene pracownica Union Stock

Yards, nie bez powodu zalowata ,,odczlowieczonej ludzkosci” w ,,§wiecie niczym rzeznia”. (Brecht

1932. 30)
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Moc maszynowej, anonimowej $mierci w masie, $mierci zadawanej przemystowo, ktéra
swyéwiczono” na zwierzgtach, wyrwata si¢ o$wieceniu z rak i znalazta najstraszniejsze zastosowanie.
Theodorowi Adorno przypisuje sie mysl: ,,Auschwitz zaczyna si¢ ilekro¢ kto$ spoglada na rzeznie
i mysli: zo tylko zwierzgra” [9]. Maszyna odgraniczajaca ludzkie od nieludzkiego, cho¢ zdawata si¢
naturalna, moze zostal przestawiona o rejestr- w polgczeniu z rasistowskim prawem i administracjg
stanu wyjatkowego wyprodukowata Holokaust. Podobieristwo przemystowych rzezni i obozéw
zagtady ukazywal Siegfried Kracauer [10], historyk Henry Friedlander uzywal okredlenia ,,rzeznie
dla istot ludzkich” by opisa¢ obozy. Czym innym jest hierarchia ras, jesli nie patologiczng préba
»hodowli ludzi”? Michel Foucault ujgl te banalng afiliacje w formule: ,,Obozy koncentracyjne
zrodzily sie- po prostu- z polaczenia wyobrazni salowej i hodowcy kur” [1u]. Nazistowska
metaforyka nieustannie poréwnywata swoje ofiary do zwierzat, ktére trzeba wytrzebié (te sama
prawde imperializmu wypowiedzial juz dawno conradowski Kurtz: “Wytepic te wszystkie bestie!
(Conrad 2011, 73)) a nazistowska praktyka pakowata ofiary do bydlecych wagonéw. Przerazenie tym
zatarciem, a raczej przesunieciem granicy ludzko-zwierzgcej, ktére ujawnia jej arbitralno$é, rezonuje
takze w poezji R6zewicza, ktéry w ,,ocalonym” pisat:

yocalatem prowadzony na rzez [...]

To s3 nazwy puste i jednoznaczne:

czlowiek i zwierze [...]

Czlowicka tak si¢ zabija jak zwierze

widziatem:

furgony porgbanych ludzi

ktérzy nie zostang zbawieni.”

(Rézewicz 1947)
12

Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym opisuje to samo przerazenie w bardziej
dostownej formie:
“Bacon osiaggnat transformacje
Ukrzyzowanej osoby
W wiszace martwe migso
Wistat od stolika i powiedziat cicho
Tak oczywiscie jestesmy miesem
Jestesmy potencjalng padling
Kiedy ide¢ do sklepu rzezniczego
Zawsze mysle jakie to zdumiewajace
Ze to nie ja wisze na haku
To chyba zwykty przypadek”
(Rézewicz 1996, 11)
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PRZYPISY

[1] Do listy tej dopisa¢ mozna oczywiscie wspolczesnego Benjaminowi Gershoma Scholema,
na prawach przeczucia literackiego Kafke i wspotczesnego nam Giorgia Agambena (lecz na pewno
nie Hobbesa, czy Carla Schmitta, ktérym wielu przypisuje podobng mys]).

[2] Walter Benjamin, Kritik der Gewalt z 1921. Ttumaczenie mozna znaleid jako: ,Critique
of violence” w: ,,Selected Writings, Volume 1, 1913-1926”. London: The Belknap Press of Harvard
University Press, 2002 237-252.

[3] Okreslenie Giorgio Agambena, opisujace spoleczny, kulturowy aparat, wyznaczajacy
i utrzymujacy granice miedzy tym co ludzkie, a tym co zwierzece. Anthropological Machine,
w: tegoz, The Open. Man and Animal, trans. K. Attell. Stanford: Stanford University Press, 2004:
33-38.

[4] Jak okreglit miasto Walter Benjamin w tytule swoich Pasazy.

[s] Denis Diderot i Jean le Rond d’Alembert. ,,Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des médiers. Tom 2, B — Cézimbra.” Paryz: Andre le Breton, 1751. 350-352 - W hagle
Rzeznik (Boucher). Warto odnotowaé, ze jeszcze w 1751 roku hasto Rzeznik zajmuje dwie strony,
zawierajace doktadna genealogie profesji od czaséw antycznych. Nastgpne hasto: Boucherie, miesci
dwa znaczenia: migsnej spizarni (,badZz ostrozny, nie zostawiaj miesa na dzien dhugi!”) i ulicy
rzeznikéw zamkniete w czterech zdaniach. Nie wspomina si¢ jeszcze o zadnego rodzaju zaktadzie,
ajedynie o ,ulicy skazonej, gdzie ludzie tej profesji [rzeZnicy] maja swe stragany”

[6] Koszmar maszyny egzekwujacej prawo mial odtad towarzyszy¢ kulturze europejskiej,
przenikliwy wyraz znalazt w opowiadaniu Franza Kafki pt. “Kolonia Karna”.

[7] Okreslenie ,,Hog Butcher for the World” to incipit poematu Chicago Carla Sandburga, szybko
weszto do mowy potoczne;j.

(8] Ford, Henry i Samuel Crowther. My Life and Work. New York: Garden City, 1922. 81. "The idea
came in a general way from the overhead trolley that the Chicago packers use in dressing beef.” -
pomyst [linii montazowej] zaczerpnatem w ogdlnej formie z podwieszanego wyciggu uzywanego
przez rzeznikéw Chicago do obrabiania wolowiny”- warto zauwazy(, ze owi rzeznicy to juz
nie ,butchers”, a ,meat packers”- pakujacy mieso.

[9] Cytat nie autoryzowany.

[10] Sigfired Kraucauer. Teoria filmu. Przetozyta W. Wertenstein, Gdansk: Stowo/obraz terytoria
2008

(1] Michel Foucault. Sade, kapral seksu. przelozyt Bogdan Banasiak w: Powiedziane, napisane
szalenistwo i literatura, Warszawa 1999. 268.- ,Himmler byt po trosze agronomem i poslubit
pielegniarke. Obozy koncentracyjne zrodzily sie- po prostu- z polaczenia wyobrazni salowej

i hodowey kur. Szpital plus podwérko: oto fantazmat lezacy u zrédta obozéw koncentracyjnych”

03



BIBLIOGRAFIA

A. Rozenfeld. ,W oparach krwi” w: ,Nowy Glos”, 31 marca 1938, dostep 04.04.14-
hetp://www.arshe.org.pl/en/press-literature/selection-of-press/258-w-oparach-krwi-reportaz-z-
rzezni-miejskiej-w-warszawie

Amy Fitzgerald. ,A Social History of the Slaughterhouse: From Inception to Contemporary
Implications”, w: Human Ecology Review, Vol. 17, No. 1, Windsor, 2010.

Autor nieznany. ,ksiega Genesis” w: ,Pismo Swic;te Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
zjezykéw oryginalnych. [Biblia Tysiaclecia].” Poznan: Pallottinum, 1998: Rdz 1,28

Bertolt  Brecht.  1932.  ,Saint  Joan of the Stockyards.” Dostep  04.04.14
socialiststories.net/liberate/Saint%20Joan%200f%z20the%20Stockyards.pdf 30

Bohumil Hrabal. ,Postrzyzyny.” Przeklad Andrzej Czcibor-Piotrowski. Izabelin: Swiat literacki,
2001 I5.

Denis Diderot i Jean le Rond d’Alembert. ,,Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers. Tom 2, B — Cézimbra.” Paryz: Andre le Breton, 1751. 350-352

Enzo Traverso. ,,Europejskie korzenie przemocy nazistowskiej.” Ttum. Agata Czarnacka. Warszawa:
KiP 2011 s. 52-53

Giorgio Agamben. ,Profanacje.” Warszawa: PIW 2006. 94.

Giorgio Agamben. , The Open. Man and Animal” thum.. K.Attell. Stanford: Stanford University
Press, 2004: 33-38.

Hannah Arendt. ,Eichmann w Jerozolimie rzecz o banalnodci zta.” Krakéw: Znak, 1998.

Henry Ford i Samuel Crowther. ,My Life and Work.” New York: Garden City, 1922. 81.

Joseph Conrad. ,Jadro ciemnosci.” Krakéw: Znak, 2011. 73.

Paula Young Lee (red.). ,Meat, Modernity, and the Rise of the Slaughterhouse.” Lebanon,
University Press of New England, 2008.

Sigfired Kraucauer. ,Teoria filmu.” Przelozyta W. Wertenstein, Gdansk: Stowo/obraz terytoria
2008

Stanistaw Grochowiak. ,,Franz Kafka” w: ,Menuet z pogrzebaczem”. Warszawa: PAX, 1958.
Tadeusz Rézewicz. ,Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym” w: ,zawsze
fragment. Recycling”. Wroctaw: Wyd. Dolnoslaskie, 1996. 1.

Tadeusz Rézewicz. ,,Ocalony” w: ,,Niepokdj”. 1947: Przetom, Krakéw.

Walter Benjamin ,,Critique of violence” w: ,Selected Writings, Volume 1, 1913-1926”. London:

The Belknap Press of Harvard University Press, 2002 237-252.

04



U AUTORACH

Katarzyna Bobrowicz — studentka psychologii w ramach Kolegium MISH UW i artes liberales.
Koordynator w Zespole Badari nad Rozwojem Poje¢ Wydzialu Psychologii UW. Wspétautorka
zajed pt. ,Krélestwo Szaleficéw: Swiaty Zwierzati Ludzi”. Na rok akademicki 2014/15 przygotowuje
kontynuagje pt. ,Krélestwo Szaleficéw: Marionetek czy Wrézbiazy?”. W ramach Diamentowego

Grantu zajmuje si¢ teorig umweltéw Jakoba von Uexkulla, przy okazji thumaczac jego dzieta.

Ryszard Bobrowicz - student prawa w ramach Kolegium MISH UW i artes liberales. Pracuje
w Zespole Badari nad Rozwojem Poje¢ Wydziatu Psychologii UW oraz przy projekcie artystycznym
Instytutu  Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego. Interesuja go zagadnienia normy
i normatywno$ci oraz zwigzki prawa i teologii. Wspétautor kursu ,Archeologia Normy: Jednostka,

Moc, Prawo”. Wolny czas poswicca czwérce czworonogéw.

Aleksandra Cygan - 1 rok studiéw na MISH-u. Studiuje prawo, a II dyscypling naukows tworzy
z zaje¢ w Kolegium Artes Liberales i w Instytucie Kultury Polskiej. Jej najwicksza pasja jest
literatura, aczkolwiek ma dos$¢ nietypowy gust literacki, niekiedy nie udaje jej sic ukonczy¢ lektury

pozydji klasycznych. Inspiracj¢ i energie czerpie z ciaglych poszukiwan pickna.

Marta Gludkowska - studentka artes liberales, I rok studiéw II stopnia. Zainteresowania naukowe
to gléwnie tematyka zwigzana z Animal Studies, miejscem cztowicka w $wiecie poéréd innych
zwierzat, a takze, od niedawna, antropologia, relacja czlowicka z pozostalymi zwierzgtami
w réznych kulturach oraz jej skutki. Pozanaukowa pasja sa podréze, moment zetknigcia z innymi
kulturami i réznice, ktére z czasem si¢ klarujg a takze poznawanie nowych terendéw,
niespodziewanych krajobrazéw, nauka nowych jezykéw. Wybitnie cickawig ja kraje skandynawskie,

Islandia. Interesuje si¢ tez muzyka oraz kinem skandynawskim.

Sara Herczynska — studentka pierwszego roku MISH. jej zainteresowania naukowe dotycza
gléwnie tematyki zdrowia psychicznego (zwlaszcza wspdlczesnej psychiatrii i nurtdéw
antypsychiatryczych) i kultury polskich Zydéw. Zajmuje si¢ nimi takze pozauniwersytecko — jest
wolontariuszka w Stowarzyszeniu Rodzin i Przyjaciét Oséb z Zaburzeniami Psychicznymi
Integracja i wspdteworzy projekt Moishe House Warszawa bedacy osrodkiem mtodej kultury
zydowskie;j.
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Konrad Kiljan - student MISH. Interesuje si¢ pisarstwem Josepha Conrada, wspdtczesng kulturg

masowg w Polsce i retoryka, Prezes Klubu Debat UW.
Agnieszka Milewska

Igor Siedlecki — II rok MISMaP (kierunek gtéwny: biologia, dodatkowy: psychologia).
Zainteresowania naukowe: ekologia behawioralna, etologia, zdolno$ci poznawcze organizméw,
ewolucja zachowania, mréwki (relacje pomiedzy osobnikami wewnatrz gniazda, relacje pomiedzy
mrowiskami, relacje pomiedzy gatunkami, komunikacja), ekologia. Zainteresowania pozanaukowe:
préba zrozumienia $wiata przez nieustanng obserwacje, spedzanie czasu w lasach i le$niczéwkach,

podréze, freestyle i dobre jedzenie.

Ilona Siwak — studentka I roku Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych
i Spotecznych na Uniwersytecie Warszawskim. Interesuje si¢ teorig literatury i narratywistykg oraz
literackimi i pozaliterackimi zabawami bedacymi wyrazem autorskiej autokreacji, tworzeniem
specyficznej marki funkcjonujacej w przestrzeni kulturowej. Zajmuje ja wspdtczesny kryzys
przedstawienia, zatarcie granic pomiedzy fikcjg i niefikcja. Wielbicielka twérczosci Bolestawa Prusa,
Andrzeja Stasiuka, Wita Szostaka i Jacka Dehnela. Milosniczka malarstwa holenderskiego

i Francisca Goi. Lubi podréze.

Pawet Szczepura (ur. 1993) - student Miedzywydziatlowych Indywidualnych Studiéw
Humanistycznych i Spotecznych na Uniwersytecie Warszawskim. Jego zainteresowania lokujg si¢ na
przecieciu krytycznej socjologii 1 historii - oba te pola analizuje jako pola spotecznych walk. Zajmuje
sic dialektyka nowoczesnosci, tarciami wladzy i oporu- ruchami robotniczymi i studenckimi,
kwestig faszyzmu: punktami przeciecia si¢ filozofii i teorii politycznej z praktyka historycznych
konfliktéw. Czytelnik Rézy Luksemburg, Bertolta Brechta, sytuacjonistéw i wloskich operaistéw.
Ponadto zaangazowany intelektualnie i prakeycznie w problematyke rezymu granicznego, jego

genezy; wiezéw z kapitalistycznym sposobem produkdji i palacg kwestie zniesienia obu.
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OPINIA
U TOMIE

PROF DR HAB. JUANNA PIJANOWSKA
WYDZIAt BIOLOGIUW

,,Swiaty ludzi i zwierzat” to wybér dziesieciu esejéw, z pogranicza nauk o zwierzetach i nauk
o czlowieku autorstwa studentédw uczgszczajacych w 2014 roku na zajecia ,Krélestwo szalencéw”
w Kolegium Artes Liberales, wspétprowadzone przez prof. Krzysztofa Rutkowskiego i Katarzyne
Bobrowicz. Eseje te s3 plonem prezentacji i dyskusji toczacych si¢ w trakcie zajeé wokét zagadnient

antrozoologicznych.

To wprost znakomity pomyst, by teksty te ujrzaty $wiatto dzienne, péki co w formie elekeronicznej.
S3 to teksty bardzo réine, od fabularnych opowiadan o zwierzetach lub kontaktach z nimi, poprzez
studia literaturoznawcze po naukowy opis zwierzecych zachowan i rytuatéw. Kolekeje te otwiera
interesujgca refleksja "prawno-behawioralna” Katarzyny i Ryszarda Bobrowiczéw nad rola mediéw
we wspblczesnej cywilizacji, a zamyka esej Pawla Szczepury o prawnych i moralnych aspektach
u$miercania zwierzat. Nie stanowi ten zbidr spéjnej catodci, jest raczej kolekcja pewnych migawek,
refleksji, iluminacji, utrwalonych w czasie trwania i juz po zajeciach akademickich. Tak tez nalezy
t¢ pozycjg czytaé. Wspdlnym mianownikiem tych tekstow jest préba zderzenia $wiatéw ludzkiego
i zwierzgcego, zarazem udana préba wpisania si¢ w nurt animal studies lub human-animal studies,
a wigc dziedzin, ktdre - zaréwno w sferze badawczej jak i edukacyjnej - w Polsce dopiero raczkujs.
Eseje s nieréwne pod kazdym wzgledem, tredci, jezyka, struktury, ale taczy je wrazliwo$¢ Autoréw,
poglebiona refleksja nad $wiatem, namyst nad istotg i wicloma obliczami ludzko-zwierzecych
interakcji. Niewiele na podobna refleksje jest niestety miejsca w uniwersyteckich programach
ksztalcenia. Na Wydziale Artes Liberales prébuje si¢ te luke powoli wypetniaé. To, ze znalazla sie
grupa os6b zafascynowanych zwierzgco-ludzkim pograniczem, to, ze zechcialy one podzieli¢ sie
swoimi myslami i pozostawi¢ tym samym materialny $lad rozméw, kedre toczyly sie w trakcie zaje¢,

uwazam za bardzo obiecujacy i dobry poczatek animal studies na Uniwersytecie Warszawskim.

Mozna spiera¢ si¢ z niektérymi tezami gloszonymi przez Autoréw, mozna mie¢ odmienne poglady,
mozna zarzucaé¢ Im niedoskonaly retoryke i styl wypowiedzi, wreszcie pewne braki
w wyksztatceniu przyrodniczym, zoologicznym zwlaszcza. Braki te dajg o sobie znaé w postaci

jezyka tekstéw, czesto dalekiego od rygorystycznej terminologii nauk przyrodniczych. Nie czynie
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z tego tymczasem zarzutu, Autorzy s3 bowiem tej stabosci §wiadomi, czgsto si¢ z niej niejako
ttumaczac, tymczasem jednak z pasja, ciekawodcia $wiata, ciekawoscig ,innego” prébujg sie
z zmierzy¢ z bardzo fundamentalnymi zagadnieniami z pogranicza zwierzecych i ludzkich
doswiadczen, zwierzecej i ludzkiej kondycji, zapraszajac czytelnikéw na zajmujaca wedréwke przez
te dwa $wiaty i budujac miedzy tymi $wiatami pomost. Dlatego tez ten projekt, zaréwno same
zajecia jak i ich ksigzkowe resumé, uwazam za duzy sukces - Autoréw, Animatoréw pomystu

i Redaktorki wydania - Katarzyny Bobrowicz.

Joanna Pijanowska

Warszawa, 5 wrzesnia 2014 1.
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