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Inledning

Syfte och uppliggning. Humor i romantisk text

Hur ofta lockas vi egentligen till skratt nér vi ldser nagot litterdrt verk
fran den romantiska epoken? De flesta texter fran svensk romantik vill
onekligen stdmma ldsaren till ett visst matt av allvar, men nir Carl
Fredrik Dahlgren (1791-1844) later varen halla ett triumferande intag i
det tidiga 1800-talets Stockholm skildras det pé foljande rétt ovéintade
sétt:

Under tiden kénnes en ljuflig och varm anga genomfara luften. En
klar och angendm musik hores. Pa afstand synes Varen och Maj
farande 1 en guldchar, dragen af svanor, omgifna af tvatusen
gokar, fyratusen steglitsor, sjutusen tranor, femtiotusen grénsiskor
och en niktergal.'

Den hér korta passagen, hdmtad ur Mollbergs epistlar (1820), &r
mirklig i flera avseenden och tycks oss sentida ldsare formodligen inte
sarskilt romantisk. Vad gor denna enda stackars niktergal bland
tvatusen gokar? Det som intresserar mig hir dr emellertid den starka
spanningen mellan ett klassiskt motiv — varens ankomst skildrad som
ett gudarnas intdg — och den ndrmast groteska konkretionen i
passagen. Didr svanarna som drar guldcharen och néktergalen i deras
sdllskap utan svarighet kan inordnas i en viss litterdr tradition, verkar
de femtiotusen gronsiskorna mer hora hemma i en ornitologisk
rapport. Liknande spdnningar mellan hogt och lagt, abstrakt och
konkret eller sakralt och profant aterfinner man ofta i Dahlgrens text
men ocksd i de tva andra verk som jag vill ta upp till diskussion: Carl
Jonas Love Almqvists Amorina (1822) och Clas Livijns Spader Dame
(1825).

I den forskning som dgnats dessa texter har sadana spanningsfyllda
textstdllen forklarats pa olika sitt. Nagon géng har man velat forklara

! [Carl Fredrik Dahlgren], Mollbergs epistlar. Djurgdrden den forsta maji. En
Camera optica uti Nio taflor. Andra Hdiftet (Stockholm, 1820), s. 19.



det biografiskt med bristande smak hos forfattaren eller att
vederborande ldst och pdverkats av undermalig litteratur. Inte séllan
har man resonerat litteraturhistoriskt med en hénvisning till att dessa
verk befinner sig pa grinsen mellan romantiken och en begynnande
realism. En vanlig utgdngspunkt i nyare forskning, slutligen, har varit
att soka forklaringen i1 texternas semiotik och da framhiva de
spanningsfyllda och subversiva dragen i dem.

Syftet med den hir avhandlingen &r emellertid att lyfta fram det
komiska i passager liknande den som citerats ovan och diskutera
denna form av komik som ett humoristiskt fenomen. Dérmed ansluter
jag mig till en redan befintlig litteraturvetenskaplig diskussion om
relationen mellan dessa verk och det samtida intresset for humor, ironi
och kvickhet.

De tre verk som ligger till grund for undersékningen bildar knappast
nagon sjélvklar enhet, inte minst med tanke pa de stora formella
skillnaderna dem emellan. Om Spader Dame kan beskrivas som en
brevroman med dagboksinslag och Amorina som ett lisdrama i
romanform, framstar Mollbergs epistlar snarare som en 16s samling
skisser och tablaer. Vad som forenar dem och som star i fokus for
intresset dr den funktion som det komiska har i dessa mycket
romantiska skapelser. Jag forsoker alltsa inte att ge en uttémmande
analys av ndgon av texterna utan riktar intresset mot ett funktionellt
drag som de delar — det vill sdga att en i dem tematiserad konflikt
mellan motsatser ofta gestaltas pa ett komiskt sitt i syfte att uppna en
humoristisk effekt. Med begreppet “komiskt” avser jag med SAOB:s
mest allmidnna definition det lustiga helt enkelt, men med
“humoristiskt” avser jag mer specifikt — och da i anslutning till de
kognitivt grundade humorteorierna — den skrattretande upptéckten av
att nagot till synes mycket inkongruent och spanningsfyllt kan
uppldsas av en absurd logik.”

De resultat jag presenterar efter ett antal nérldsningar inom dessa
ramar och med denna definition av humorn vill jag i ett andra steg
sedan relatera till den samtida diskussionen om humorn, och da framst

2 SAOB, XIV, K 1933. Fér en dversikt 6ver de moderna humorteorierna, vilka
grovt later sig indelas i psykoanalytiska, sociologiska och kognitiva ansatser, se
Salvatore Attardo, Linguistic Theories of Humor, Humor Research, 1, ed. Victor
Raskin & Mahadev Apte (Berlin & New York, 1994), s. 46-59.
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den som fordes av den tyske forfattaren och estetikern Jean Paul i hans
Vorschule der Asthetik (1804). Det betyder att jag i varje
avhandlingskapitel inledningsvis arbetar nérldsande med en ahistorisk
humordefinition for att sedan under den komparativa diskussionen
ocksa anvdnda mig av ett visst historiskt humorbegrepp. Skillnaderna
och likheterna mellan dessa humorteorier behandlar jag i de foljande
avsnitten.

Men forst nadgot om forfattaren till Vorschule der Asthetik. Numera
ar det formodligen inte manga ménniskor som har en roman av Jean
Paul liggande pa nattduksbordet. Men Johann Paul Friedrich Richter
(1763-1825), som denne man egentligen hette, var i bérjan av 1800-
talet en forfattare vars popularitet pa den tyska bokmarknaden vl
kunde mita sig med Goethes och Schillers. Och dven om han numera
ar nastintill bortglomd i1 Sverige var Jean Paul en gang i tiden ocksa
hir en mycket list och beundrad forfattare.’ Den nutida lisare som
trots allt skulle vilja ta sig igenom nagon av Jean Pauls ménga och
langa romaner har en hel del motigheter framfor sig, inte minst
eftersom ingen lédngre skriver som han gor och nog inte heller har gjort
sé under de senaste etthundrafemtio aren. Var tolerans &r lag for Jean
Pauls romanbyggen med deras ibland mycket patringande berittare,
de sidolanga utvikningarna, den associationsrika stilen, de méanga
skruvade romanfigurerna och den for honom typiska foreningen av
maximal k#&nslosamhet och minimal handling. Det ar synd, for det
handlar om en banbrytande estetiker och ett intressant forfattarskap.
Ur denna textmassa vill jag lyfta fram nagra brottstycken bara —
framst Jean Pauls diskussion om humor och om Witz, det vill sédga
kvickhet, i Vorschule der Asthetik, men ocksé nigra passager ur hans
vildiga roman Titan (1800-1803) och dess “komiska bihang” Des
Luftschiffers Giannozzo Seebuch (1801) — och foérsoka visa hur de kan
fungera som textnycklar for forstaelsen for dessa tre verk ur svensk
romantik.

3 Jean Pauls betydelse, bade som romanforfattare och teoretiker, understryks av
Stig Hallgren i den postumt utgivna Jean Paul och Sverige — en undersokning av
hans  betydelse for svensk romantik 1800-1840, Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goéteborgs universitet, 19 (diss.
Goteborg, 1988). Hallgren kallar sin undersokning “ett Oversiktsverk” och
undersoker ocksé en rad stérre och mindre forfattarskap i syfte att peka pa Jean
Pauls inflytande som det gor sig géllande i stil, motivval och tematik.
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Det dr inget nytt att ldsa Dahlgren, Almqvist och Livijn med Jean
Paul f6r 6gonen. Hans betydelse for det tidiga 1800-talets litteratur i
Sverige har ofta uppmirksammats, men forskningen har inte séllan
koncentrerats till romanforfattaren Jean Paul — forsoken att till
exempel anvénda det sjunde eller det nionde programmet i Vorschule
der Asthetik med rubrikerna “Uber die humoristische Poesie”
respektive “Uber den Witz” som textnycklar i sammanhanget har varit
fa och ofullstindiga. Som exempel pad den ambivalenta instdllningen
till Jean Paul i1 svensk litteraturvetenskaplig forskning kan Olle
Holmbergs Samlaren-artikel fran 1920 ndmnas. Holmberg undersoker
framst Amorina men 4r ocksa inne pa tanken att Dahlgren, Almqvist
och Livijn under utgivandet av Opoetisk Calender for Poetiskt folk
(1821) skulle ha utgjort en egen gruppbildning i svensk romantik, och
da kanske redan pé vig fran hogromantiken:

Tillsammans med Livijn, ocksa han fran borjan en nyromantisk
epigon, konstituera sig 1 viss man Almquist och Dahlgren till ett
litterart parti for sig i dessa &rs svenska vitterhet, da de
gemensamt utgdvo Opoetisk Calender till skillnad fran Atterboms
Poetiska, men klarare &n i Almquists bidrag till denna framtrada i
den samtidiga Amorina de drag, som forenade honom med de
bada forndmsta av hans medredaktorer.*

Holmberg beskriver visserligen de forenande dragen som om det
gillde liknande personliga egenskaper hos forfattarna men hévdar
samtidigt att den humor och de kast mellan “romantiskt och
realistiskt” som aterfinns i Amorina, Mollbergs epistlar och Spader
Dame skulle vara en direkt influens fran Jean Paul:

Vad som pa detta sitt férenade Almquist, eller en sida av
Almquist, med forfattare sddana som Dahlgren och Livijn var
samma egenskaper, som i lingden skilde honom frén den genuint
fosforistiska falangen: verklighetssinnet och ironien. Det var
dessutom en tredje sak: beundran for Jean Paul. [---] Vad de hir
nirmast berérda forfattarna hiamtat fran Jean Paul var emellertid

4 Olle Holmberg, "Néagra motiv i Amorina” i Samlaren. Tidskrift for svensk
litteraturhistorisk forskning, arg. 41, 1920, s. 71-91, hir s. 85.
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just det drag, som ansdgs som hans visentliga: det humoristiska
bisarreriet, den oupphorliga vixlingen mellan hogt och lagt,
romantiskt och realistiskt.’

Den vixling mellan oférenliga standpunkter som Holmberg vill se i de
tre verken sétts endast i relation till Jean Pauls romankonst, vilket gor
att en undersokning av en gemensam humoristisk estetik inte blir
aktuell. Jean Pauls inflytande reduceras i Holmbergs undersékning till
en samling grepp, vilket samtidigt medfor en nedvérdering av hans
inflytande. Jag vill emellertid betrakta dessa forenande drag — med
Holmbergs ord blandningen av “romantiskt och realistiskt” och av
“hogt och 14gt” — som fullvérdiga element i en romantisk estetik, och
uppfatta nadgra av de ménga komiska scener som aterfinns i Mollbergs
epistlar, Amorina och Spader Dame som konstitutiva for en viss typ
av romantik. Diarmed relateras verken komparativt till den estetik som
Jean Paul forsvarade teoretiskt i Vorschule der Asthetik men ocksi
gestaltade i sin roman Titan. Som textnyckel &r detta verk intressant
pé grund av den méngd motiv som forekommer dir och den mérkliga
stil som Jean Paul excellerar i, men 4n mer som en konsekvent
tillimpning av den estetik som han senare skulle precisera i Vorschule
der Asthetik.

Det ar darfor nodvéandigt att 1 det foljande avsnittet forst ge en
litteraturhistorisk overblick over Jean Pauls estetik och 6ver den
diskussion om romantisk konst, humor och Witz som fors i Vorschule
der Asthetik. 1 detta sammanhang vill jag understryka skillnaden
mellan Jean Pauls humorbegrepp och det av Friedrich Schlegel
skapade begreppet romantisk ironi. Efter denna &verblick foljer ett
avsnitt med en mer formell diskussion om likheterna mellan Jean
Pauls humorbegrepp & den ena sidan och uppfattningen i modern
lingvistisk humorforskning om humorn som ett kognitivt fenomen &
den andra. Jag vill i det ssmmanhanget ocksa hdvda att det dynamiska
forhédllandet mellan det inkongruenta och det absurt logiska som
utmédrker humorn, betraktad som ett kognitivt fenomen, kan
undersokas pé ett semantiskt plan genom att lingvisten Algirdas Julien
Greimas’ begrepp ’sem”, “semem” och “’semantisk isotopi” kommer
till anvéndning. Fordelen med ett sddant forfarande &r att begreppspar

S Ibid., s. 87.
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som snarare hor hemma 1 stilistiken, till exempel hog/lag, kan
preciseras i termer av semantiska motsatser samt att en i texten
tematiserad inkongruens kan beskrivas som tvd motsatta men
samtidigt existerande isotopier.

I ett diarpd foljande avsnitt presenterar jag den metod och
begreppsapparat som anvints under den inledande analysen av de
foreliggande texterna. Den nédrmast strukturalistiska metod som
utvecklas av Michael Riffaterre i Semiotics of Poetry (1978) ér
anvindbar ocksa 1 en studie av texter som arbetar med humor, menar
jag. Utan att folja den analysmodell fullt ut som Riffaterre presenterar
dir, anvinder jag en rad begrepp dérifran. Sa later sig till exempel en 1
texten forekommande semantisk inkongruens ritt vil beskrivas som
exempel pa en dér befintlig “ogrammatiskhet” eller som exempel pé
en problematisk “expansion” av ett visst tecken. Likasd kan den
process, under vilken denna inkongruens kan hivas med hjélp av en
absurd logik, beskrivas som den “konversion” ett visst tecken i texten
kan erbjuda, nér det vél aktualiserats av ldsaren. Inte sillan har denna
dynamik sin grund i den skrattretande upptickten av att det lédsta stér i
ett "hypogrammatiskt” forhéllande till en annan text. I ett exkursartat
avsnitt diskuteras sedan implikationerna av mitt val av Riffaterres
analysmodell. Under sadana fGrutsittningar omdjliggérs en
dekonstruktivistisk ansats i Paul de Mans efterfoljd, menar jag.

Avhandlingens huvuddel upptas av tre kapitel dgnade Dahlgrens
Mollbergs epistlar, Almqvists Amorina och Livijns Spader Dame.
Kapitlen inleds med en forskningsdversikt som f6ljs av en serie
nidrldsningar av skilda passager med Riffaterres analysmodell som
utgdngspunkt. Varje kapitel avslutas med en komparativ utblick, dér
de resultat som analysmodellen givit sétts in i en samtida kontext med
Jean Paul i centrum. En sammanfattning avslutar avhandlingen.

Den samtida diskussionen. Om Jean Pauls ”humor” och Friedrich
Schlegels “romantiska ironi”

Syftet hér att lyfta fram det komiska i romantisk text forvanar kanske.
Kan nagot verkligen vara komiskt och romantiskt p4 samma géng?
Romantiken som epok brukar férknippas med sorg Over nagot
forganget, langtan efter ndgot i fjdrran eller drommen om nagot

14



kommande, vilket dr en hallning som jag ocksa uppfattar som typisk
for manga texter frén svenskt 1820-tal. Det komiska sitter rétt tringt i
en sadan forestdllning om det romantiska som en stdndigt upplevd
konflikt mellan detta” och “ndgot annat”. Men om blicken hos det
romantiska jaget ett dgonblick vinds fran det avldgsna i tid och rum
till det omgivande och nirvarande, finns mojligheten att detta
perspektivskifte lockar till skratt. Detta “romantiskt komiska” har
ocksa kallats humor och beskrevs en gang av P.D.A. Atterbom pa
foljande sitt:

— I det sentimentalas reflexiva element ligger mojligheten, att det
stundom kan férena sig med komiska bestandsdelar, genom det
slags godhjertade ironi, hvarom vi forut gifvit en vink. D&
uppkommer den sammansittning af varm kénslosamhet, djup
betraktelse och spelande qvickhet, som vi kalla det humoristiska.
Hvad var vetenskap sa bendmner, dr det romantiskt-komiska: det
negativa uttrycket af en i grunden hogst allvarlig verlds-asigt.®

Exakt vad Atterbom avser med en komisk bestdndsdel &r svért att
definiera. Med begreppet komisk avser jag det skrattretande helt
enkelt, ofta nagot till synes orimligt, ovéntat och otillb6rligt. En mer
strikt definition av det komiska dr svar att ge, da det lustiga alltid ar
nagot relativt — vad som &r skrattretande under en viss epok och i en
viss kultur &r séllan sérskilt roligt tvahundra ar senare. Nagra av de
textstillen som jag vill undersdoka kan tyckas bade mairkliga och
omdjliga for en modern ldsare, men séllan just skrattretande. Méanga
génger lockar texten till skratt forst inom en kristen referensram eller i
ljuset av en dldre bibeltradition. Dessa intertexter dr i vara dagar séllan
nagra gemensamma beréttelser, vilket gor att manga lustiga podnger
gér den nutida ldsaren forbi — eller, om de &nda uppfattas, bara kidnns
krystade.

Det for mig intressanta hir &r att det humoristiska av Atterbom
beskrivs som nagot romantiskt komiskt och att han beskriver det som

S PD.A. Atterbom, “Grundbegreppen af Asthetik och Vitterhet i korthet
antydda” [1839], Samlade Skrifier i obunden stil, del V (Asthetiska
athandlingar) (Orebro, 1866), s. 1-66, hir s. 60f.
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det negativa uttrycket av en allvarlig virldsasikt. Jag uppfattar detta
som att det komiska antar romantiska drag, nir den for romantikern sa
typiska kdnslan av konflikt, brist eller kluvenhet relativiseras — mot
andlighetens ofullkomlighet stills det odndligas helhet. Vi kan alltsa
skratta &t vdrldens motsatser och orimligheter, eftersom vi forutsitter
en annan, fullkomligt harmonisk och evig dimension. En vérld utan
rim och reson, s& som romantikern ofta uppfattar den, blir gérna
komisk om den sitts i ljuset av det eviga. Resultatet kan bli att
diktaren ger oss en orimlig berittelse pa ett orimligt spradk om en
orimlig virld. Dessa orimligheter stélls gédrna mot tron pa ett gudsrike,
dir alla motsatser underbart upploses, eller mot den kinsla infér en
dlskad ménniska som har kraft att 6verbrygga alla tvetydigheter, eller
till sist mot blicken for en levande, fullt lasbar och meningsfull natur.
Det Atterbom kallar det romantiskt komiska mynnar med andra ord
inte ut i meningsldshet, men det problematiserar vara forsok att finna
mening i en fordnderlig, dndlig och ritt bristféllig vérld. Den typiskt
romantiska konflikten mellan det givna och det efterldngtade, eller
mellan jaget och vérlden kan i ett visst perspektiv alltsd upplosas med
ett skratt. Detta dr mojligt eftersom konflikten framstar som en
paradox — kan vi bara forestilla oss det odndligas dimension blir alla
andliga konflikter ovidkommande. Det betyder emellertid inte att de
andliga konflikterna skulle forlora sin sprangkraft, dd de som &ndliga
konflikter tvartom kan tillspetsas intill det groteska, bara det att en
grins dragits bortom vilken inga konflikter per definition kan finnas.
Nar jag forsoker relatera ett antal komiskt spanningsfyllda scener i
Mollbergs epistlar, Amorina och Spader Dame till en samtida
humoristisk estetik betyder det emellertid inte att jag vill framhéva det
sentimentala, godhjédrtade och kénslosamma, for att gripa tillbaka till
Atterboms beskrivning ovan. Det for mig fascinerande dr snarare att
denna sammansittning av kinslosamhet, betraktelse och spelande
kvickhet skulle vara det negativa uttrycket av en i grunden hogst
allvarlig vérldsasikt. Darfor vill jag rikta ett fornyat intresse mot Jean
Paul, den teoretiker som tydligast har argumenterat f6r humorn som
ett romantiskt fenomen och som ocksa givit den en sjilvklar position i
ett estetiskt system, liksom i det egna forfattarskapet. En av
huvudtankarna i det sjunde programmet av Vorschule der Asthetik &r
att en romantisk ldngtan efter det odndliga kan gestaltas komiskt lika
vil som tragiskt, och att insikten om det adndligas futtighet infor det
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odndliga lika gédrna kan locka till skratt som till grat. Ocksa Jean Paul
talar i detta sammanhang om humor som ndgot romantiskt komiskt
och gor den till en hel livssyn.” Det skrattretande #r inte en enskild
stolle, utan en hel virld. Denna totala aspekt av humorn kallar Jean
Paul ett utskrattande av virlden, och han &terfinner den hos en rad
dldre forfattare i litteraturen:

Diese Totalitét kann sich daher eben so gut symbolisch in Theilen
aussprechen — z.B. in Gozzi, Sterne, Voltaire, Rabelais, deren
Welt-Humor nicht vermittelst, sondern ungeachtet seiner Zeit-
Anspielungen besteht — als durch die grole Antithese des Lebens
selber. Shakespeare, der Finzige, tritt hier mit seinen
Riesengliedern hervor; ja in Hamlet, so wie in einigen seiner
melancholischen Narren, treibt er hinter einer wahnsinnigen
Maske diese Welt-Verlachung am hochsten. Cervantes — dessen
Genius zu grofl war zu einem langen Spaf3e iiber eine zufillige
Verriickung und eine gemeine Einfalt — fiihrt, vielleicht mit
weniger BewuBtsein als Shakespeare, die humoristische Parallele
zwischen Realismus und Idealismus, zwischen Leib und Seele vor
dem Angesichte der unendlichen Gleichung durch; und sein
Zwillings-Gestirn der Thorheit steht {iber dem ganzen
Menschengeschlecht.®

7 For en kort presentation av Jean Pauls teorier om det romantiska och om
humor som négot romantiskt komiskt, se Wolfdietrich Rasch, ”Die Poetik Jean
Pauls” i Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und Motive, herausgegeben von
Hans Steffen (Goéttingen, 1967), s. 98-111. For en svensksprakig studie dver
utvecklingen av en komisk estetik, se Bertel Appelberg, Teorierna om det
komiska under 1600- och 1700-talet (diss. Helsingfors, 1944). Appelberg
betonar den nya subjektivitetens roll for framvixten av en ny syn pa det komiska
under denna tid, och han skisserar en utveckling som gar fran vad gruppen
uppfattar som ett 16jligt fel hos den enskilde till en hos individen smértsamt
upplevd inkongruens mellan virlden som den dr och siddan den borde vara.
Denna subjektivisering av det komiska relaterar Appelberg bland annat till Jean
Paul. Ibid., s. 250f.

8 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 113 (VII §32). Har och i fortsdttningen
citerat efter Jean Paul, Vorschule der Asthetik, Jean Pauls Simtliche Werke,
historisch-kritische Ausgabe, herausgegeben von der Preufischen Akademie der
Wissenschaften, Abteilung 1, Band XI (Weimar, 1935). Inom parentes anger
romersk siffra programmet, arabisk siffra paragrafen. Citatet lyder i Ingrid
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Den vikt som tillméts humorn i Jean Pauls estetik gor den alltsa till
nagot mer dn det satiriska, parodiska och ironiska. Det centrala for
honom é&r inte den konflikt mellan form och innehall som sd ofta
kommer till uttryck i sddana héallningar, utan det skrattretande i hela
var existens — det ndmligen, som han i citatet ovan kallar den
humoristiska parallellen mellan ménniskans realism och idealism infor
den o#dndliga ekvationen. Konflikten mellan ménniskans hoga strdvan
och den platta verklighet som hon &r satt att leva i kan allts&d bli
skrattretande mot bakgrund av det odndliga eller det eviga. Jean Paul
kallar humorn det omvént sublima och framstéller den som en i hog
grad medkénnande livssyn. Humorn riktar inte in sig pa nagon enskild
darskap eller en enskild dare, utan pa darskapen som sadan och en
galen virld. Detta skiljer ocksd humorn fran gliringen, parodin och
ironin:

Der Humor, als das umgekehrte Erhabene, vernichtet nicht das
Einzelne, sondern das Endliche durch den Kontrast mit der Idee.
Es gibt fiir ihn keine einzelne Thorheit, keine Thoren, sondern nur
Thorheit und eine tolle Welt; er hebt — ungleich dem gemeinen
SpaBmacher mit seinen Seitenhieben — keine einzelne Narrheit
heraus, sondern er erniedrigt das Grofle, aber — ungleich der
Parodie — um ihm das Kleine, und erhohet das Kleine, aber —
ungleich der Ironie — um ihm das Grofe an die Seite zu setzen

Windischs av mig hdr och fortséttningen nagot fordndrade overséttning: “Denna
totalitet kan dérfor lika gérna uttryckas symboliskt i delar — till exempel hos
Gozzi, Sterne, Voltaire och Rabelais, vilkas virldshumor inte bestar medelst
utan oaktat sina tidsanspelningar — som genom sjélva livets stora antites.
Shakespeare, den ende, framtrader hdr med sina jéttelika lemmar; ja i Hamlet
liksom i nagra av hans melankoliska narrar driver han bakom en vansinnig mask
detta utskrattande av virlden som langst. Cervantes — vars genius var for stor for
ett langt skdmt om en tillfillig rubbning och en simpel enfald — genomfor,
kanske med mindre sans &n Shakespeare, den humoristiska parallellen mellan
realism och idealism, mellan kropp och sjél infér den oé@ndliga ekvationen; och
hans darskapens tvillingstjirna star 6ver hela ménniskoslaktet.” Har och i
fortséttningen citerat efter Jean Paul, Inledning till estetiken i Res Publica.
Symposions teoretiska och litterdra tidskrift, 34, Tema Jean Paul, red. Anders
Mortensen, 1996:3, s. 37-78, hir s. 58.
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und so beide zu vernichten, weil vor der Unendlichkeit alles
gleich ist und Nichts.”

Av citatet framgéar att Jean Pauls humordiskussion inte bor hianforas
till ndgot slags gnostisk vérldsbild, trots att humorn hér ségs forinta
det dndliga. Det dndliga dr pa intet sitt ont, bara inte odndligt.
Samtidigt innehaller denna humor en kritisk potential — vad vi med
vart minskliga fornuft ibland uppfattar som ett tragiskt
motsatsforhallande mellan ménniskans idealistiska strdvan och hennes
utgdngspunkt i materien dr bara en illusion. Vad som tycks oss
upphojt eller banalt, stort eller futtigt, faller infor odndligheten
samman till ett intet. Eller i anslutning till Jean Pauls ord ovan: infor
odndligheten framstir don Quijote och Sancho Panza i sin samtidiga
darskap som lika skrattretande.

En annan aspekt av humorn som Jean Paul framhaller vid sidan av
dess totalitet gidller dess subjektiva grund. Fér honom ligger det
komiska aldrig hos den handlande enbart, utan hos den &skadande,
som varseblir den handlandes misstag. Vad som kravs &r alltsd sévél
en handling, som en reflektion 6ver denna handling. Misstaget kan till
exempel grunda sig pa att den handlande missbedémer en situation
och handlar i onddan. Som exempel tjidnar en hindelse som Jean Paul
tillskriver Cervantes, en scen ddr Sancho Panza en hel natt hianger
over vad han tror vara en avgrund, men vad som i sjidlva verket 4r en

% Ibid., s. 112 (VII §32). "Humorn som det omvint sublima forgor inte det
enskilda utan det dndliga genom kontrasten mot idén. For den finns det ingen
enskild darskap, inga darar, utan bara darskap och en galen vérld; den lyfter — i
motsats till den simple skdmtaren och hans gliringar — inte fram nagon enstaka
narraktighet eller darskap utan den f6érnedrar det stora, men — i motsats till
parodin — endast for att jaimfora det stora med det lilla och upphoja det lilla, men
— 1 motsats till ironin — endast for att jamstdlla det lilla med det stora och pé sa
sdtt tillintetgéra bada, eftersom allt &dr lika infor odndligheten och darmed
ingenting.” Jean Paul, Inledning till estetiken, s. 57f. Jean Pauls definition av
humor som det omvént sublima har inget med parodin att géra utan bottnar
snarare i kristen mystik. Gert Ueding skriver i sin Jean Paul-biografi: “Das
Pathos des Kleinen, der menschlichen Ndhe und der gottlichen Verborgenheit
im Unscheinbaren, ist ein durchgédngiger Zug in Jean Pauls Werk und kommt,
auch seiner Metaphorik nach, zuletzt aus mystischen Quellen.” Ueding, Jean
Paul (Miinchen, 1993), s. 104.
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obetydlig hojdskillnad.” Men misstaget kan enligt Jean Paul ocksé
bestd i att den handlande véljer en felaktig handling. Problemet &r
alltsa inte att vederborande handlar, utan Aur. Som exempel pa detta
nidmner han den komiske skidespelare som efter att ha tvéttat
strumporna vill hinga upp dem pa — regnmolnen. "’

Men enbart en felriktad handling &r inte lustig. Sa finner ingen heller
sig sjélv lustig 1 misstagets 6gonblick, skriver Jean Paul. Det &r forst i
ett tillbakablickande efterdt man kan skratta at sig sjilv. Det Jean Paul
kallar den objektiva kontrasten mellan en viss situation och en onddig
respektive felaktig handling blir komisk forst nér en subjektiv kontrast
tillkommer, den kontrast ndmligen som aterfinns mellan askadarens
battre kunskap om sakernas verkliga férhallande & den ena sidan och
den handlandes agerande & den andra. Det dr forst nir askddaren
overfor sin kunskap pa detta onddiga eller felaktiga handlande som
nagot komiskt uppstar. Detta forfarande beskriver Jean Paul som vore
det ett "lan>."?

For att prova barigheten 1 Jean Pauls analys av det komiska kan man
ta den kidnda anekdoten om Gustav V och hans missdde i skirgarden
som utgangspunkt. Monarken rakade fa motorstopp under en battur i
skédrgarden, men hade turen att bli tagen pa sldp in till Stockholm av

' Har och i det foljande bygger min framstillning pa Ulrich Profitlich, “Zur
Deutung der Humortheorie Jean Pauls. *Vorschule der Asthetik’ § 28 und § 317
1 Zeitschrift fiir deutsche Philologie, herausgegeben von Hugo Moser & Benno
von Wiese, Band 89, Zweites Heft (Berlin, 1970), s. 161-168. Profitlich
fortydligar den handlandes misstag sa: “Haufig 146t sich die Unangemessenheit
seines Verhaltens mit Begriffen wie ’unnétig” oder ’uberfliissig’
charakterisieren: die licherliche Person sucht durch ihr Handeln ein Gut zu
erreichen, das ohnehin schon wirklich [...], bzw. ein Gut zu bewahren, das nicht
bedroht ist [...], sie unternimmt Anstrengungen in einer Situation, in der sich
jede Anstrengung als entbehrlich erweist.” Ibid., s. 161f.

! Exemplet med skadespelaren kommenterar Profitlich si: ”Was ihn zu seinem
fehlerhaften Verhalten veranlaBt, ist nicht eine unzutreffende Einschitzung der
eigenen Lage — seine Striimpfe sind tatsdchlich nall —, sondern ein unrichtiges
Urteil tiber die Tauglichkeit der gewéhlten Verhaltensmaxime”. Ibid., s. 162.

12 Profitlich beskriver detta 1an si: “Der Betrachter, der dem handelnden Ich
(dem ’Objekt’) einen subjektiven Kontrast ’leiht’, unterstellt ihm bald eine
zutreffende ’Ansicht’ der ’Lage’ — der ’Irrthum’ des Objekts wird scheinbar
aufgehoben —, bald eine richtige ’Einsicht’ in die Untauglichkeit der gewéhlten
Handlungsmaxime fiir den gesetzten Zweck.” Ibid., s. 163.
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en hjédlpsam undersate. Vil framme ville han uttrycka sin tacksambhet,
och nér han fick hora att hans ridddare i néden var en handlande,
erbjod han helt generdst ett hovleverantérskap: “Handlande alltsa?
Vad handlar Ni i?” Svaret kom 6verraskande: I lump, Ers Majestét”.
Med en jeanpaulsk tolkning av anekdoten blir Gustav V hir den
skrattretande personen, som visserligen har uppfattat behovet av
handling men viljer en i situationen opassande tacksamhetsgest. Man
kan inte som en gird av tacksamhet tilldela en lumphandlare ett
kungligt hovleverantdrskap. Monarkens erbjudande kontrasteras
objektivt mot lumphandlarens svar, och fér 8hdraren uppkommer en
komisk situation ndr den riktiga intentionen hos den gamle kungen av
ahoraren sedan subjektivt kontrasteras mot den trots allt obefintliga
forutséttningen for att erbjudandet ska kunna forverkligas. En konflikt
som for de bada inblandade maste ha varit pinsam blir fér den béttre
vetande dhoraren skrattretande.

Men allt detta dr enbart komiskt, inte humoristiskt i Jean Pauls
mening. Humoristen kan nidmligen som betraktare vilja att bedéma
handlingarna ur ett helt annat perspektiv och sé att sdga stilla sig vid
sidan av verkligheten och logiken. Som humorist har komikern
mojlighet att inte bara skratta at verkliga orimligheter, utan ocksa at
sadana i och for sig logiska handlingar som han viljer att uppfatta och
framstilla som orimliga."”” Vad humoristen alltsi gor r att bedoma
fullt rimliga handlingar utifran ett a-logiskt och ofta nog transcendent
perspektiv, vilket gor att hans kritik &r av ett helt annat slag &n till
exempel satirikerns. Den humor som kommer av ett sédant
perspektivskifte uppfattar jag som f6ljden av ett rollatagande med st6d
i forestillningen om det odndligas foretride fore det éndliga.'*

1 Profitlich fortydligar skillnaden mellan dessa interpretationer: “Oft beschrénkt
sich der Betrachter darauf, dem handelnden Ich seine iiberlegene *Einsicht’ und
’Ansicht’ (und damit einen ’subjektiven Kontrast’) zu unterstellen. Ein andermal
mangelt dem fremden Ich nicht nur der subjektive Kontrast, sondern auch der
objektive: sein Tun 1dBt nichts *Unverstidndiges’ erkennen. Um auch solche,
nach menschlichem Mall alles andere als ungereimte Handlungen
(’verstandiges’ Verhalten ’verstindiger’ Personen) komisch apperzipieren zu
konnen, bedarf es einer Operation, die iiber die Unterstellung eines ’subjektiven
Kontrasts’ weit hinausgeht.” Ibid., s. 164.

' I detta humoristiska ansprik att forfara som man vill med verkligheten
aterklingar ocksa Jean Pauls ord om att humorn férintar denna verklighet. Se
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Forfarandet att framstdlla for forstandet logiska handlingar sadsom
orimliga genom att betrakta dem ur ett fornuftets transcendenta
perspektiv beskriver Jean Paul i foljande komprimerade utldggning:

Wir haben der romantischen Poesie im Gegensatz der plastischen
die Unendlichkeit des Subjekts zum Spielraum gegeben, worin
die Objekten-Welt wie in einem Mondlicht ihre Grinzen verliert.
Wie soll aber das Komische romantisch werden, da es blos im
Kontrastieren des Endlichen mit dem Endlichen besteht und keine
Unendlichkeit zulassen kann? Der Verstand und die Objekten-
Welt kennen nur Endlichkeit. Hier finden wir nur jenen
unendlichen Kontrast zwischen den Ideen (der Vernunft) und der
ganzen Endlichkeit selber. Wie aber, wenn man eben diese
Endlichkeit als subjektiven Kontrast jetzo der Idee
(Unendlichkeit) als objektivem unterschobe und liche und statt des
Erhabenen als eines angewandten Unendlichen jetzo ein auf das
Unendliche angewandte Endliche, also blos Unendlichkeit des
Kontrastes gebére, d.h. eine negative?

Dann hétten wir den Aumour oder das romantische Komische.

Und so ists in der That; und der Verstand, obwol der
Gottesldugner einer beschlossenen Unendlichkeit, muf hier einen
ins Unendliche gehenden Kontrast antreffen.'

Profitlich: ”Indem Jean Paul die Beschaffenheit des Objekts fiir gleichgiiltig
erklirt, die dullere Welt zum bloflen Material und indifferenten Anlaf3 abwertet,
hebt er die zu Beginn des § 28 getroffene Feststellung, das Lécherliche sei auf
das ’Unverstindige’ beschriankt, nicht wieder auf, er macht nur deutlich, dass
das Reich des ’Unverstindigen’ auch das ’scheinbar’ Ungereimte, das
’angedichtete’ Unverstdndige umfafit: auch ©Okonomisch sinnvolle und
zweckmifBige Handlungen konnen zum Anlaf3 der Komik werden, sofern es nur
dem Betrachter gelingt, den Trigern dieser Handlungen héhere Zwecke zu
unterstellen, als sie selbst sich zum Ziel setzen”. Ibid.

' Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 111f (VII §31). Vi har gett den
romantiska poesin — i motsats till den plastiska — subjektets odndlighet till
spelrum, och i denna odndlighet forlorar objektvirlden sina granser, som i ett
mansken. Men hur ska det komiska kunna bli romantiskt da det endast bestar
genom det dndligas kontrasterande mot det dndliga och inte kan tillata ndgon
odndlighet? Forstandet och objektvérlden kanner bara till dndligheten. Héar
finner vi endast den oédndliga kontrasten mellan (fornuftets) idéer och sjélva
andligheten. Men hur skulle det g& om man tog just denna #ndlighet som
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For att kunna sitta sig in 1 passagen ovan bor man halla i minnet att
Jean Paul genomgéende sétter den romantiska poesin i motsittning till
den antika diktningen genom att dberopa kristendomens dualistiska
varldsbild — verkligheten skulle i sig inte ha nagot vérde, utan &r bara
ett tecken pa eller ett 16fte om en annan och mycket storre dimension.
Detta betyder emellertid inte att den romantiska poesin skulle sky
verkligheten och verkliga forhéllanden — vilket Jean Paul kritiserar
den romantiska skolan for att géra — utan att den bara méaste vara
medveten om dess egentliga viarde. Av detta foljer att ocksd humorn
maéste betrakta dndligheten och dndliga ménniskors handlingar ur ett
odndligt perspektiv. Detta perspektivskifte foljer av humoristens
medvetna forsok att understélla de i och for sig fullt logiska ménskliga
handlingarna i en viss given situation en fornuftets oéndliga
referensram. Det humoristiska dr ddrmed inte en foljd av skillnaden 1
kunskapsméngd som i det komiska, utan av sjilva perspektivskiftet.
Det 4r inte den onddiga eller felaktiga handlingen hos en viss
skrattretande person som star i fokus hir utan ménniskans handlande
éverhuvud, som ett dndligt fenomen betraktat.'®

subjektiv kontrast och smugglade in och lanade den till idén (odndligheten) som
objektiv kontrast och i stéllet fér det sublima som ett tillimpat odndligt dstadkom
en pa det odndliga tillimpad dndlighet, alltsa enbart kontrastens odndlighet, det
vill sdga en negativ sddan?

Da skulle vi & humour eller det romantiskt komiska.

Och sa dr det i sjilva verket; forstaindet maste hér, trots att det &ar

gudsfornekare av en sluten odndlighet, stota pa en kontrast som stricker sig ut i
det odindliga.” Jean Paul, Inledning till estetiken, s. 57.
!¢ Efter att ha kimpat med den ovan citerade passagen, kan Profitlich efter visst
tillrattaldiggande ge foljande parafras av den kérnfraga som inleds med Jean
Pauls ord ”Men hur skulle det g& om”: ”’Wie aber, wenn man einer nach den
Maximen des endlichen Verstandes handelnden Person einen subjektiven
Kontrast in einem Falle unterschobe und liehe, in dem sich der objektive
Kontrast — durch Anwendung des absoluten Maf}stabs (der Idee) — als unendlich
grof} darstellt?” Das Ergebnis der Kontrastierung des endlichen Verhaltens mit
der unendlichen Idee ist eine ’Unendlichkeit des Kontrastes’. Ein solches
Ergebnis zu fassen, gelingt auch dem eingeschriankten Geist des Menschen. So
wenig er im {ibrigen die Idee in ihren Bestimmtheiten anschaulich oder
begrifflich erkennt, er vermag einzusehen, da3 der Quotient zweier Grofen,
deren eine (der Dividend) selbst den Wert *unendlich’ hat, abermals unendlich’
sein muf.” Profitlich, ”Zur Deutung der Humortheorie Jean Pauls”, s. 167.
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Liksom s& ménga andra i sin samtid ser Jean Paul i diskussionen om
den romantiska konsten och dess forutsittningar ett direkt samband
mellan det romantiska och den nya virldsbild som fo6ljde pa
kristendomens seger 6ver den antika vérlden. Nar Jean Paul anvénder
termen romantik har den alltsd inte s mycket att géra med en viss
idéhistorisk stromning som med en radikalisering av hela den
vésterlandska kulturen med siktet stéllt bakat mot medeltiden.
Utgangspunkten i Jean Pauls argumentation &r kristendomens
inférande, efter vilket inget éaterstod av den antika konstens och
mytologins sinnlighet och naiva konkretion:

Ursprung und Charakter der ganzen neueren Poesie 146t sich so
leicht aus dem Christenthume ableiten, da3 man die romantische
eben so gut die christliche nennen koénnte. Das Christenthum
vertilgte, wie ein jlingster Tag, die ganze Sinnenwelt mit allen
ihren Reizen, driickte sie zu einem Grabeshiigel, zu einer
Himmels-Staffel zusammen und setzte eine neue Geister-Welt an
die Stelle. [---] Was blieb nun dem poetischen Geiste nach diesem
Einsturze der dullern Welt noch tibrig? — Die, worin sie einstlirzte,
die innere. Der Geist stieg in sich und seine Nacht und sah
Geister. Da aber die Endlichkeit nur an Korpern haftet und da in
Geistern alles unendlich ist oder ungeendigt: so bliihte in der
Poesie das Reich des Unendlichen tiber der Brandstitte der
Endlichkeit auf."’

7 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 81 (V §23). “Hela den nyare poesins
ursprung och karaktar gér sa latt att hirleda ur kristendomen att man lika gérna
skulle kunna kalla den romantiska poesin for den kristna. Kristendomen
utrotade, som en yttersta dag, hela sinnevirlden med alla dess lockelser, tryckte
ihop den till en gravhog, till en himmelsavsats och ersatte den med en ny
andevirld. [---] Vad blev nu kvar for den poetiska anden sedan den yttre virlden
stortat samman? Den virld som den stortade in i, den inre. Anden steg upp 1 sig
och sin natt och sag andar. Men eftersom andligheten endast faster vid kroppar
och eftersom allt ar odndligt eller ofulldndat i andar sd blommade det oéndligas
rike i poesin, 6ver dndlighetens brandplats.” Jean Paul, Inledning till estetiken, s.
52f. Att Jean Pauls humordefinition ges inom ramarna for en kristen vérldsbild
har Rasch papekat: ”Damit ist das Verhéltnis von christlicher Theologie und
Humor als ein Verhiltnis der Analogie bestimmt. Humor erscheint, wenn die
Formulierung erlaubt ist, als eine verweltlichte Theologie, genauer: er tritt an
ihre Stelle in einer Zeit, in der die Glaubensbindungen sich lockern, aber die
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Denna skillnad mellan antikens och kristendomens vérldsbild
tematiserade redan Friedrich Schiller 1 dikten ”“Die Gotter
Griechenlands” (1788), och det kan vara klargérande att jaimfora dessa
utsagor. Som bekant skildras antikens virld som hel i Schillers dikt,
som en kultur vilken inte kéinde nidgon konflikt mellan skaparen och
skapelsen, skapelsen och méanniskorna eller mellan ménniskorna och
gudarna. Livet, kraften och glddjen strémmade genom dem alla och
band dem samman. Den nyare tiden, efter kristendomens inférande,
ersatte antikens helhet med en antitetisk vérldsuppfattning, menar
Schiller. Vad den moderna diktaren har att dikta om é&r sjédlva
motséttningen mellan ideal och verklighet, subjekt och objekt,
minniska och natur. Man kan sdga att det &r denna kénsla av
ofullkomlighet, brist eller konflikt som ocksd tematiseras i
romantikernas diskussion om konsten och konstens méjligheter, och i
deras diktning tematiseras ofta de korta stunder da denna konflikt
kortvarigt upphévs: i drommen, i poesin eller i upplevelsen av det
sublima.

Betecknande for Jean Pauls uppfattning dr emellertid att den
romantiska konflikten mellan #ndligt och odndligt vénds till en
mojlighet, genom att det dndliga i hans estetik sdgs visa mot det
odndliga och att ocksd ménniskan intar en liknande, formedlande
position. Citatet ovan kan tolkas sa att dndligheten, som i den antika
mytologin hade varit skadeplatsen for gudarnas upptrddande, efter
kristendomens inférande blivit ett tecken for det gudomliga.
Sinnevérlden &r bliven en ”gravhog” och en “himmelsavsats” — den ar
alltsd samtidigt tecken for en forlorad virld och loftet om en ny.
Minniskan vandrar i en vérld full av tecken, vilka hon i kraft av sin
formedlande position kan tolka.

Detta far konsekvenser for Jean Pauls uppfattning om konsten och
konstnérens roll. I polemik mot bland annat Friedrich Schlegel havdar

Vorstellung des Absoluten, des alle Endlichkeit und Zeitlichkeit radikal
tiberschreitenden Unendlichen und Ewigen noch lebendig ist. Der Humor in der
Sicht Jean Pauls wurzelt in diesem BewuBtsein, ja er ist der Ausdruck dieses
BewuBtseins.” Rasch, ”Die Poetik Jean Pauls”, s. 107. For en studie som
undersoker Jean Pauls verk ur en teologisk synvinkel, se Dorothee Solle,
Realisation. Studien zum Verhdltnis von Theologie und Dichtung nach der
Aufkldrung, Reihe Theologie und Politik, herausgegeben von Hans-Eckehard
Bahr, Band 6 (habil. K6ln; Darmstadt & Neuwied, 1973), s. 168-280.
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Jean Paul verklighetens betydelse for allt konstnérligt skapande. I
detta skapande forenas det motsatta pa sa sitt att den gudomliga
inneborden bakom allt jordiskt framtrader, samtidigt som det
himmelska gors mer fattbart i motet med det jordiska. Diktkonsten
kan visserligen leka men bara med det jordiska, skriver Jean Paul och
fastslar att verkligheten i denna skapelseakt inte far forintas, &n
mindre bara kopieras, utan att den méste uttydas.'®

I denna positiva uppfattning om verklighetens betydelse for konsten
ligger ocksd den avgorande skillnaden mellan den humor som Jean
Paul vill kalla det romantiskt komiska och den romantiska ironi som
har kommit att forknippas med Friedrich Schlegel. Eftersom en
undersokning av Almgqvists diskussion om humorns plats i konsten
redan foreligger, dér inflytandet fran Jean Paul respektive Friedrich
Schlegel nirmare undersoks — jag tinker pa Lennart Pagrots
Samlaren-artikel (1962) — &r det angeldget att hiar géra en distinktion
mellan de tva begreppen, i synnerhet som jag tillmédter Jean Pauls
humorbegrepp en delvis annan betydelse én vad Pagrot gor."” En mer
ingdende  diskussion om  Pagrots resultat presenteras i
forskningsoversikten i kapitel 2. Hér vill jag helt kort problematisera
en av de slutsatser Pagrot drar i sin jaimforelse mellan Jean Paul och
Friedrich Schlegel, den namligen att endast den romantiska ironin
skulle ha en verkligt kritisk udd. Uppfattningen att Jean Pauls romaner
skulle vara fulla av en tarfylld sentimentalitet och en Gverslitande
humor 4r inte ovanlig i dldre forskning, men Jean Pauls humorbegrepp
ar savil i teorin som i praktiken mer dynamiskt dn si, menar jag.
Ytterst handlar det om konstens verkningskraft — ocksa i Schlegels

18 »Sje [diktkonsten, min anm.] kann spielen, aber nur mit dem Irdischen, nicht
mit dem Himmlischen. Sie soll die Wirklichkeit, die einen gottlichen Sinn haben
muf, weder vernichten, noch wiederholen, sondern entziffern. Alles Himmlische
wird erst durch Versetzung mit dem Wirklichen, wie der Regen des Himmels
erst auf der Erde, fiir uns hell und labend.” Ibid., s. 425 (III Kantate-Vorlesung).
' Lennart Pagrot, ”Almqvist och den romantiska ironien” i Samlaren. Tidskrift
for svensk litteraturhistorisk forskning, arg. 83, 1962, s. 135-175. Pagrot
undersoker dir huruvida Friedrich Schlegel eller Jean Paul kom att paverka
Almqvist mest i dennes diskussion i skilda esséer och artiklar om humor och ett
humoristiskt skrivsitt, men dven i gestaltningen av Amorina av ar 1839. Pagrot
fornekar inte Jean Pauls betydelse i sammanhanget men kommer till slutsatsen
att Schlegels inflytande bast férklarar de kritiska dragen 1 Amorina.
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estetiska diskussion dr motsatsforhéllandet mellan det absoluta och det
relativa, odndligt och #dndligt, en produktiv forutsittning for all
efterantik konst. Det &r i detta sammanhang som han skapar begreppet
romantisk ironi, det vill sdga postulatet att all konst maste gestalta
konflikten mellan det absoluta och relativa. Detta tar sig uttryck i en
evig pendling mellan det att konstndren gar in i en identitet med det
avbildade och hans insikt & andra sidan om den distans som dnd4 alltid
maste rdda mellan det skapande subjektet och det skapade objektet.
Insikten om denna distans, eller vad man vill kalla det, bildar for
Schlegel grundvalen till en ny modern mytologi. Den nya konsten dr
till sin kédrna ironisk, och Schlegel finner forebilden till detta i den
konstnérligt ordnade forvirring, den lockande symmetri av motsatser
och den eviga vixling mellan entusiasm och ironi som enligt honom
redan Cervantes och Shakespeare visade i sina verk.”’

Dynamiken i allt konstnérligt skapande ligger alltsa enligt Schlegel i
en oupphorlig véxling mellan entusiasm och det man kan kalla en
ironisk tillnyktring.”' Denna tillnyktring innebir samtidigt en hogre
medvetandeniva, och fran denna position kan processen fortsitta i all

%0 Friedrich Schlegel, Gesprch iiber die Poesie, Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe, Band 2, Charakteristiken und Kritiken, I (1796-1801), herausgegeben
und eingeleitet von Hans Eichner (Miinchen, Paderborn & Wien, 1967), s. 318f:
”Da finde ich nun eine groBe Ahnlichkeit mit jenem groBen Witz der
romantischen Poesie, der nicht in einzelnen Einfillen, sondern in der
Konstruktion des Ganzen sich zeigt, und den unser Freund uns schon so oft an
den Werken des Cervantes und des Shakespeare entwickelt hat. Ja diese
kiinstlich geordnete Verwirrung, diese reizende Symmetrie von Widerspriichen,
dieser wunderbare ewige Wechsel von Enthusiasmus und Ironie, der selbst in
den kleinsten Gliedern des Ganzen lebt, scheinen mir schon selbst eine indirekte
Mythologie zu sein.”

2! For en grundlig jamforelse mellan Friedrich Schlegels romantiska ironi och
Jean Pauls Witz-begrepp, se Waltraud Wietholter, Witzige Illumination. Studien
zur Asthetik Jean Pauls, Studien zur deutschen Literatur, Band 58 (Tiibingen,
1979), s. 33-121. Schlegels diskussion utgar enligt Wietholter fran det
konstndrliga skapandet, vilket gor att ironin bést kan beskrivas i termer av
process: “Gemeint ist wiederum die Dialektik von Position und Negation, von
Schlegel fiir den asthetischen Bereich als Wechsel von Selbstschopfung und
Selbstvernichtung beschrieben. Das bedeutet, da3 die reine, sich selber frei
setzende Produktivitit ihre eigene Objektivation (also das Fichtische Nicht-Ich),
ihr Produkt, wieder zu vernichten hat, weil es sonst die Produktion selbst und
damit die Freiheit gefahrden wiirde.” Ibid., s. 44.
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evighet.? 1 det ofta citerade Athencium-fragmentet nummer 116
beskriver Schlegel detta forhallande som att den romantiska poesin
skulle svdva mellan det skapade och den skapande pa den poetiska
reflektionens vingar, ddrmed fri fran alla verkliga och ideala intressen,
och att dikten skulle mangfaldiga denna sjélvreflektion liksom i en
oindlig rad speglar.”® Det viktiga hir tycks alltsd inte vara diktens
forhallande till vérlden, till ldsaren eller ens till konstnidren, utan
diktens forhallande till sig sjalv.

Med detta i atanke kan man skonja vissa avgorande skillnader mellan
Friedrich Schlegels respektive Jean Pauls konstuppfattning.** Dir
Schlegel talar om en aldrig upphorande reflektion, ponerar Jean Paul
en slutgiltig avldsbarhet i s& matto att verkligheten antas ha en
symbolisk funktion. Dar den forre tycks franséga konsten alla verkliga
och ideala intressen och behandlar ironin som ett estetiskt fenomen,
tilldelar den senare konsten en didaktisk funktion och behandlar
humorn som ett ontologiskt fenomen. I ett tilligg till Vorschule der
Asthetik tematiserar Jean Paul sjilv skillnaden mellan sin och “de
nyares” konstuppfattning. Han lovordar dér en diktkonst som genom

*? Ingrid Strohschneider-Kohrs uttrycker forhallandet si: ”so kann die Ironie,
dies philosophische Vermégen, den Kiinstler befreien von blinder Gebundenheit
an Bedingtes; sie ermdglicht ihm kritische freie Selbstbestimmung. Die Ironie
verlangt vom Kiinstler, daf8 nicht Enthusiasmus allein, nicht nur Hingabe und
Interesse ihn leiten, sondern daBl er sie aus der Kraft des BewuBtseins
modifiziere, daf3 er sich in freiem Verhalten zu sich selbst distanziere und damit
selbst bestimme.” Strohschneider-Kohrs, ”Zur Poetik der deutschen Romantik
II: Die romantische Ironie” i Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und
Motive, herausgegeben von Hans Steffen (Gottingen, 1967), s. 75-97, har s. 81.
3 Friedrich Schlegel, Athendiums-Fragmente, Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe, Band 2, Charakteristiken und Kritiken, I (1796-1801), herausgegeben
und eingeleitet von Hans Eichner (Miinchen, Paderborn & Wien, 1967), s. 182f:
”Und doch kann auch sie [den romantiska poesin, min anm.] am meisten
zwischen dem Dargestellten und dem Darstellenden, frei von allem realen und
idealen Interesse auf den Fliigeln der poetischen Reflexion in der Mitte
schweben, diese Reflexion immer wieder potenzieren und wie in einer endlosen
Reihe von Spiegeln vervielfachen.”

* For en langre diskussion, se Ingrid Strohschneider-Kohrs, Die romantische
Ironie in Theorie und Gestaltung, Hermaea. Germanistische Forschungen,
herausgegeben von Helmut de Boor & Hermann Kunisch, Neue Folge 6
(Ttbingen, 1960), s. 147-154.
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“aningar” och “suckar” visar oss en annan virld i denna virld.” Men
med tydlig adress till broderna Schlegel ponerar Jean Paul ocksd en
grans for all humor och ironi i konsten. Det gives nagot allvarligt —
gudar kan leka, men Gud é&r allvarlig — och medvetandet om denna
icke-ironiska, icke-humoristiska entitet 4r konstens sanna mal.®

Modern forskning. Humor som ett kognitivt fenomen

Sa langt tva positioner i det tidiga 1800-talets diskussion om ironi,
humor och kvickhet. Hiar nedan vill jag lyfta fram den nutida
forskning som har befattat sig med skdmtet och vitsen och som i sin
analys av humor som ett kognitivt fenomen har utgétt fran premisser
som dr jamforbara med dem som Jean Paul presenterar i Vorschule
der Asthetik — jag tinker framst pa bilden dir av en humoristisk
parallell mellan ménniskans realism och idealism infor den odndliga
ekvationen. Den humoristiska upplevelsen beskrivs inom ramarna for
dessa moderna ansatser ofta som upptickten av en kognitiv
inkongruens, vilken visar sig kunna upphévas av en till synes absurd
logik. Sa har till exempel Jerry Palmer i Taking Humour Seriously
(1994) diskuterat den absurda logik 1 skdmtets struktur som
manifesteras i motet mellan tva logiska processer:

1 the sudden creation of a discrepancy, or incongruity, in the joke
narrative;

2 a bifurcated logical process, which leads the listener to judge
that the state of affairs portrayed is simultaneously highly
implausible and just a little bit plausible.”’

» Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 426 (Il Kantate-Vorlesung).

Strohschneider-Kohrs har beskrivit denna slutgiltighet sa: ”Jean Pauls Humor
meint einen einmaligen Aufschwung zu einer weltverlachenden Ansicht, zum
Standort ’hoherer Weltanschauung’.” Strohschneider-Kohrs, Die romantische
Ironie, s. 150.

% Ibid., s. 422 (lII Kantate-Vorlesung): ”Wir haben etwas in uns, was
unaufhaltbar einen ewigen Ernst, den Genuf3 einer unbegreiflichen Vereinigung
mit einer unbekannten Realitit als das letzte setzt. Das Spielen der Poesie kann
ithr und uns nur Werkzeug, niemals Endzweck sein.”

27 Jerry Palmer, Taking Humour Seriously (London & New York, 1994), s. 96.
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Den hiér typen av absurd logik vill jag se som konstitutiv ocksa for
humorn 1 Jean Pauls diskussion. Det att uppfatta nagot (till exempel en
viss handling eller en utsaga) som fullstindigt sjdlvmotstridigt och
inkoherent, men samtidigt — ur ett visst perspektiv — som néagot trots
allt lite, lite mojligt, ligger ndra hans resonemang om humor. Ett
omvént forhallande ar naturligtvis ocksa tinkbart — det ndmligen nér
en viss utsaga eller handling som normalt uppfattas som fullstindigt
logisk och naturlig ur en viss synvinkel plotsligt uppfattas som
fullstidndigt inkoherent. Det skrattretande ligger med andra ord i
betraktarens upplevelse av logiken bakom det skenbart huvudlosa eller
det absurda bakom det forment forstandiga. Salvatore Attardo har i
Linguistic Theories of Humor (1994) tagit en kidnd vits som
utgdngspunkt for ett liknande resonemang. “Hur kan en elefant
gbmma sig i ett korsbérstrdd? Svar: Genom att mala tdnaglarna roda.”
Attardo skriver foljande om den speciella form av logik som vitsen
aktualiserar:

Clearly, the answer to the question and the question itself describe
impossibilia: a cherry tree will not support the weight of an
elephant, and the pachyderm would never be able to climb up to
one, anyway. Thus, there are several incongruities in the text, but
we also find an element of resolution: cherries are red, and,
therefore, by painting its toenails red it might be possible, if an
elephant were able to hide in a cherry tree, to improve its
camouflage. Obviously, the resolution of the incongruity is not a
”real” resolution: it does not get rid of the incongruity — it actually
introduces more of the same — but because it has some distorted
verisimilitude it is accepted playfully as a pseudo-resolution. **

Av detta drar Attardo slutsatsen att varje humoristisk text innehaller
tva element — en inledande motstridighet och en dérpa foljande
upplosning av denna spanning. Samtidigt understryker han att denna
upplosning inte maste vara fullstindig, realistisk eller ens trolig — it is
a playful resolution”, framhéver han.” De inledande nérldsningar som
jag presenterar i de f6ljande kapitlen utgér fran tesen att det

% Attardo, Linguistic Theories of Humor, s. 144.
29 11
Ibid.
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spanningsfyllda i de olika passagerna kan uppfattas som exempel pa
denna typ av humoristisk dynamik. Nir jag sedan i ett andra steg
relaterar denna humor komparativt till Jean Pauls humordiskussion
under tidigt 1800-tal &r det emellertid viktigt att halla i minnet att
denne postulerar Guds existens bakom all lek och alla logiska
kullerbyttor. Diar modern humorforskning kan diskutera humorn a-
historiskt som ett rent kognitivt fenomen, drar Jean Paul aldrig nagon
skiljelinje mellan tro och vetande i sina forsok att analysera och
romantisera det komiska. For honom &r religios visshet en del av
vetandet.”

Min utgéngspunkt i en kognitiv humorteori utesluter ett mer
dekonstruktivistiskt angreppssitt i de textanalyser som jag presenterar.
Foljande korta historia beridttad i svensk radio for ett antal ar sedan
kan tjina som ett exempel pa detta, d& den kan bilda underlag f6r helt
skilda ldsningar beroende pé vilket synsétt som ligger till grund for
dem. Bestar alltsd det skrattretande i att den logiska konflikten
framstir som skenbar och ddrmed humoristisk eller att den visar sig
vara grundldggande och alltsd subversiv?

Bondmoran i en gard hogt uppe i en fjélldal fick en dag besok av
kyrkoherden nerifran byn. Han hade tagit sig den langa vigen dit
av pastoral omsorg for hennes son. Denne kom ju pa tok for
sdllan ner till skolan, hade ytterst skrala kunskaper i matematik
och rittstavning, men vérst av allt: alls inget begrepp om Jesu
Kristi lidande och dod. Efter kyrkoherdens uppfordrande slutklam
forsokte bondmoran urskulda sig. Nog begrep vél pastorn att det
var svart att ta sig ner till skolan alla dagar — ja, pa vintern kunde
det vara helt hopplost i flera veckors tid. Och vad skulle en bonde
dédr uppe med matematik och rittstavning till? I ett sista forsok att
blidka kyrkoherden lade hon till: Och den dir Jesus, jag menar, vi
visste ju inte ens att han var sjuk?!

% For en intressant studie av Jean Pauls stillning i samtidens diskussion om
filosofi, vetenskap och religion, se Wolfgang ProB3, Jean Pauls geschichtliche
Stellung, Studien zur deutschen Literatur, Band 44, herausgegeben von Wilfried
Barner et al. (Tiibingen, 1975).
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En dekonstruktivistisk ldsning av denna text skulle kanske understryka
den ideologikritik som den ger uttryck for. Upploser texten inte ndgra
for det visterlindska tdnkandet sa grundliggande motsatspar som
helig/profan respektive sjal/kropp? Ser vi inte hur Mannen, Makten
och Den Stora Berittelsen hir stills mot Kvinnan, det Andra och det
Relativa? Det verkligt skrattretande skulle da vara att se denna
struktur upplosas — visar inte kvinnans retoriska utrop pa det omojliga
1 att beskriva en gud och det gudomliga i ménskliga termer och med
ett minskligt forstdnd? Det skrattretande i texten skulle did vara
insikten att har mots tva helt skilda beréttelser, utan att ndgon skulle
gora ansprak pa mer sanning 4n den andra. De 4r i den meningen
indifferenta, hogst slumpartade och pluralistiska. Kanske skulle en
mer sprakkritisk ansats ocksa ta fasta pa det faktum att berittelsens
poéng, det vill sdga dess betydelse, vilar pa en oloslig konflikt, det vill
sdga att det inte finns en fast betydelse. Det som pa ett sprakligt-
logiskt plan dger koherens — forestdllningen om Kristus som ménniska
— upploses ndmligen pa ett annat sprakligt-retoriskt plan genom att
denna forestdllning drivs in absurdum.

En annan ldsning — som ocksé dr exemplarisk for den foreliggande
studien som helhet — skulle snarare fokusera pa fragan vad det
egentligen dr som &r s& komiskt i historien. De flesta manniskor finner
antagligen inte sjdlva ideologi- eller sprakkritiken s lustig, utan
snarare att kvinnan 1 sitt forsok att forsvara sonen (och sig sjilv) bara
avslojar hur hopplost okunnig hon dr om evangeliernas innehall. I
analogi med den sa kallade tragiska ironin &r det avgérande hir alltsé
inte kontrasten mellan det présten vet och det bondmoran inte vet,
utan ligger i spelet mellan det bondmoran vet och det 8héraren vet.
Dirmed kunde man séga — och fortfarande i analogi med den tragiska
ironin — att bondmoran i viss man vinner dhorarens sympati. Historien
som helhet ger inget stéd for en ldsning som hér vill se en satir 6ver
fjdllbonders ofattbara dumhet, menar jag. Ahorarens sympati kommer
av att vederborande kan sétta sig in i bondmorans tankeging och
didrmed se att den inte dr helt orimlig. Det finns i sjdlva verket en
absurd logik bakom motséttningarna i scenen som gor att den kommer
humorn nira.

Denna dynamik mellan det inkongruenta respektive det logiska vill
jag nu beskriva pa ett semantiskt plan i anslutning till lingvisten
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% 99, 99 31

Algirdas Greimas’ begrepp ’semem”, ”sem” och “isotopi”.”" I analogi
med fonetikens begrepp “fonem”, 14t oss sdga sprékljudet /r/ i
svenskans ljudsystem, och “fon”, det vill sdga dess konkreta
aktualisering som exempelvis [r] eller [R] i olika svenska dialekter,
kan man med Greimas’ begrepp undersoka semantiskt tvetydiga
meningar. Fordelen med en sddan ansats &r att den kan beskriva
spréakliga absurditeter i en text utan att sprékets inneboende logik antas
ha gatt forlorad — det motstridiga reduceras alltsa till en fraga att 16sa
for semantiken. Fragan om det absurdas funktion skjuts didrmed i
forgrunden; det intressanta &r inte textens mangtydighet i sig, utan de
tolkningsstrategier ldsaren tvingas anvénda for att utlisa en mening ur
den. Med Greimas lédses texter inte som nagot dppet och mangtydigt,
utan som slutna och hierarkiskt ordnade enheter. Ett exempel: ordet
”gudfader” &r inte entydigt — som lexem i1 en ordbok ges det vil
atminstone tva helt skilda definitioner, sidg “ledare for kriminell
organisation” och av forildrarna tillbedd person, (delvis) ansvarig for
barnets (kristna) uppfostran”. Denna polysemi reduceras dock
avsevirt i en sats av typen “Barnet bars fram till dopfunten av
gudfadern”. Det som Greimas kallar en semantisk isotopi foreligger pa
sa sdtt att sememen /barnet/, /bérs fram/, /dopfunten/ och /gudfader/
hiar alla tycks dela semet [féorekommande i kristen dopritual]. En
semantisk struktur etableras 1 satsen, och sememet /gudfader/
monosemeras pa sa sitt att semet [kriminell] faller ifran. Detta géller
daven de andra sememen: for /barn/ till exempel tycks semet [ettarig]
mer dominant &n till exempel [niodrig]. Greimas har givit flera
definitioner av en semantisk isotopi, men den som varit mest
anvindbar for mig lyder: ”By isotopy we understand a redundant set
of seman;tzic categories which makes possible the uniform reading of
the text”.

31 det foljande grundar sig framstillningen huvudsakligen p& den framstillning
som ges i Peter V. Zima, Literarische Asthetik: Methoden und Modelle der
Literaturwissenschaft [1991], 2., iberarbeitete Auflage (Tibingen & Basel,
1995), s. 296-311. For en langre genomgang av begreppen “’semantisk isotopi”,
”sem” och ”semem”, se Attardo, Linguistic Theories of Humor, s. 60-85.
Attardo diskuterar dir isotopibegreppets utveckling, den kritik det har ront och
den betydelse det har haft for diskussionen om olika humorteorier.

32 Har citerat efter Attardo, Linguistic Theories of Humor, s. 76. Som Attardo
papekar bor “redundant” inte ldsas som “6verflodig”, utan som
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Med Greimas kan man da visa att det humoristiska i historien ovan
uppstar nér ldasaren uppticker att tva distinkt skilda isotopier gor sig
gillande 1 préstens samtal med bondmoran och att de faktiskt kan
existera samtidigt. Denne talar ju om Kristus som han skildras i Nya
testamentet, och som semem i den kontexten 4r /Kristus/ summan av
semen [Guds son], [ménniska], [kérleksfull] och [offer].
Omnimnandet av Kristus i samtalet kan alltsd 6ppna for flera mojliga
isotopier; om semet [ménniska] dominerar férvéntar vi oss en kontext
dér Kristus vandrar bland ménniskor och kanske ocksad utsitts for
frestelser. I préstens samtal, didr orden “Jesu Kristi lidande och dod”
fills, ar emellertid semen [Guds son] och [offer] dominanta. Det tycks
alltsd som om bondmorans son aldrig hort talas om Jesu dod pa korset
och vad denna dod betyder; kontexten giller Kristi roll som
minsklighetens frilsare. Vad som nu hénder &r att bondmoran, lika
okunnig som sin son, uppfattar orden “lidande och dod” som sem
tillhoriga ett semem av typen /dodlig sjukdom/, alltsd som sem i full
paritet med sem av typen [sjukstuga], [begravningsannons] och
[arvskifte]. Kontrasten mellan en f6r den visterlindska civilisationen
central myt och fjédllbondens vardag &r uppenbar — men var terfinns
dé den absurda logiken? Kanske i uppfattningen att Kristus ocksé var
en ménniska, och att han som ménniska led, dog och begravdes. Vi
skrattar ddrmed &t att prasten och bondmoran talar helt forbi varandra,
samtidigt som vi i var funktion som utomstdende ahorare kan se att de
distinkt skilda isotopierna vilka aktualiseras i samtalet — Kristus som
gudom respektive Kristus som ménniska — faktiskt har nagot
gemensamt och att de logiskt kan samexistera. Om sé &r fallet, kan det
inte vara tal om att bondmoran &dr skrattretande, snarare dr det den
plotsliga insikten hos &horaren att Kristus var médnniska och gudom péa

”aterkommande”. 1 den genomgéng av begreppet semantisk isotopi som Zima
ger utgar han frén en annan, dldre definition, men hans kritik av Greimas’
isotopibegrepp dger giltighet ocksa hédr. Zima kritiserar till exempel det faktum
att en semantisk isotopi inte kan etableras textimmanent, utan att det krdvs av
lasaren att vederborande kan ga utanfor texten och anknyta till dess sprakliga
och kulturella kontext: "Nur wer die sprachliche Situation kennt, der ein Text
angehort, kann dariiber entscheiden, welche Seme ein bestimmtes Semem als
Lexem im Kontext enthidlt und welche nicht. Die Zuordnung eines Semems zu
einer bestimmten Isotopie héngt also in vielen Féllen von kulturellen, sozialen
und soziolinguistischen Faktoren ab.” Zima, Literarische Asthetik, s. 302.
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samma gang. Ett centralt sem runt sememet /Kristus/ har pa ett mycket
oviantat och lustigt sitt aktualiserats, utan att skrattet upploser
dogmen.

Den humor som historien utmirks av, det vill sdga den dynamik
mellan en inledande inkongruens och en &tféljande absurd logik som
har analyserats hér i semantiska termer, har flera likheter med den
humoristiska parallell mellan realism och idealism infor ”den oéndliga
ekvationen” som Jean Paul talar om i sin diskussion om humorns
totalitet, menar jag.”> Dessa formella likheter till trots finns det
emellertid en del metodiska problem nér det giller att dra nytta av
dessa ansatser inom lingvistiken 1 ett mer litteraturvetenskapligt
sammanhang. Man kan till exempel invénda att den moderna
humorforskningen ofta utgatt fran vitsen och andra kortare texttyper
eller att Greimas utvecklade isotopibegreppet framst for att undersoka
hur sakprosatexter kan ségas ha en viss definierbar betydelse. For att
finna ett synsétt som liknar den moderna humorforskningens och en
metod som influerats av Greimas’ strukturella semantik nér det géller
skonlitterdra texters betydelse kan man emellertid gé& till
litteraturforskaren Michael Riffaterre.

3 Mitt forsok att beskriva denna dynamik som en form av humor utesluter en
tolkning i den ryske litteraturforskaren Michail Bachtins efterfoljd med
anvindning av begreppet “grotesk realism”, som det till exempel anvinds i hans
Rabelais och skrattets historia. Frangois Rabelais’ verk och den folkliga
kulturen under medeltiden och rendissansen [1965], sv. 6vers. Lars Fyhr (Grabo,
1986). Visserligen méter man ofta en sorts kritisk realism i de foreliggande
texterna som inte véjer for det alldagliga eller banala, men aldrig for realismens
egen skull, utan som dynamisk kontrast till det hogstimda eller onddigt
abstrakta. Att ta det som intékt for att dessa texter skulle utmirkas av grotesk
realism vore dock att g& for langt, menar jag. Nar Bachtin beskriver foreteelsen
gér han tillbaka till en svunnen tid — det &r i medeltiden och i renéssansen han
finner de sista sparen av oforfalskad grotesk realism. I senare tider skulle denna
realism ha forvanskats, men i just medeltiden var d&nnu dess etiska kédrna intakt.
Det Bachtin beskriver som en grotesk realism &r ett visst sitt att mota livet i alla
dess skeenden, ett sétt att forhalla sig till skapelse, vixande, sjukdom och dod — i
en niarmast organisk livssyn mots motsatserna och bildar en livets cirkel av evig
livskraft och evigt doende. Jag menar att detta gor begreppet illa lampat for
romantiska texter, som visserligen dven de betonar det antitetiska i tillvaron men
i den man de erbjuder en 16sning sillan framhéver livet, nuet eller kroppen.
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Metod och begreppsapparat. Michael Riffaterres Semiotics of
Poetry (1978)

Den tolkningsmodell som Riffaterre presenterar i Semiotics of Poetry
dar visserligen inte sjdlvskriven, da hans huvudintresse primért giller
lyriken och inte dramat eller epiken.’* Men Dahlgrens, Almqvists och
Livijns texter undersoks hér inte utifran ett visst genreperspektiv, och
hela den egendynamik som kénnetecknar dramat, epiken och lyriken
ligger utanfor avhandlingens omrade. I fokus star vissa gemensamma
funktionella drag som kan é&terfinnas 1 all litterdir text oavsett
genretillhorighet. Hos Riffaterre gors heller ingen strikt &tskillnad
mellan lyrik och skonlitterdr prosa — snarare handlar det om olika
grader av litteraritet, ddr fransk modernistisk lyrik som arbetar med
humor tycks vara det tydligaste exemplet pa hoggradig litteraritet.”
Den stora skillnaden ligger enligt Riffaterre mellan sakprosatexten och
den litterdra texten, d& dessa tvé texttyper Oppnar sig for ldsaren pa
helt skilda sétt. Har nedan vill jag ge en ldngre sammanfattning av
Riffaterres analysmodell med utgangspunkt 1 just denna
lasaroppenhet, eller snarare ldsarslutenhet — som fa andra
litteraturteoretiker havdar Riffaterre textens Overldgsenhet och dess
forméga att locka fram vissa lasningar. Enkelt uttryckt kan man séga
att Riffaterre uppfattar lasning av lyrik och annan litterdr text som en

* S8 har ocksd Riffaterres teorier i svensk forskning frimst anvints for
lyrikanalys. Se till exempel Louise Vinge, ’Skaldens natt’ och poesins
semiotik” 1 Samlaren. Tidskrift for svensk litteraturvetenskaplig forskning, arg.
103, 1982, s. 7-16; densamma, “Blomman vid avgrunden — om Vilhelm
Ekelunds ’Lunaria’ i Tfl: tidskrift for litteraturvetenskap, 1990:2, s. 14-24;
densamma, ”Vilhelm Ekelunds ’Den gamla garden’. En Riffaterre-l4dsning” i
Drémmens Vin, Ordets Blod. Tolv foredrag om Vilhelm Ekelunds lyrik, Absalon.
Skrifter utgivna vid Litteraturvetenskapliga institutionen i Lund, 20, red. Per
Erik Ljung (Lund, 2004), s. 79-85.

3 Av Riffaterres fortsatta diskussion att doma drar han ingen strikt skiljelinje
mellan lyrik och annan litterdr text. Se till exempel Riffaterre, "Compulsory
reader response: the intertextual drive” i Intertextuality: Theories and practices,
ed. Michael Worton & Judith Still (Manchester & New York, 1990), s. 56-78.
Se dven den intervju med Riffaterre angéende hans litteraturteori som
publicerats i Diacritics: A Review of Contemporary Criticism, vol. 11 1981:4,
Winter, s. 12-16.
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lasarens rekonstruktion av en enhetlig betydelse med hjidlp av sin
kunskap om andra texter:

Two modalities of reader response are inseparable. One is the
readers’ feeling that they need surcease from the demands the text
puts on their ingenuity, and from the text’s departures from
accepted linguistic usage or narrative and descriptive conventions.
The other is the constraints or limitations the same text puts on
the readers’ search for that relief. Indeed, contrary to critics’
favourite reaction to difficulty (they too often are content to
invoke ambiguity and do not seem to think there may be a way
out of deconstruction), facts of reading suggest that, when it
activates or mobilises the intertext, the text leaves little leeway to
readers and controls closely their response.*

Enligt Riffaterre &r lyrik till sitt vésen ett slags textens lek med ldsaren
genom att den uttrycker sig indirekt: ”To put it simply, a poem says
one thing and means another.”’ Detta gor att man med hénsyn till
lyriken, och i1 grunden till all litterdr text, kan urskilja tva ldsarter — en
forsta ldsning som fortlopande syftar till en uppfattning om textens
mening (meaning), och en andra som i ett efterhandsperspektiv soker
dess signifikans (significance). Med begreppet mening kan hér forstas
varje textdels mimetiska forhallande till en viss verklighet, vilket vi
tar for givet under ldsningen av till exempel receptet i en kokbok, men
mer séllan under ldsningen av skonlitteratur. Riffaterre hdvdar nu att
litterdr text — och i synnerhet lyrik — genom skilda stérmoment
omojliggodr ldsarens forsok att stanna efter denna fOrsta ldsning.
Texten uppmanar genom sina svarigheter l4saren att under en fornyad
lasning soka efter en signifikans, att uppfatta hela texten som en
semantisk enhet. De stormoment eller svarigheter som ldsaren stoter
pd under den forsta ldsningen kallar Riffaterre ogrammatiskheter
(ungrammaticalities), vilka kan vara av olika slag — en underlig

% Riffaterre, “Compulsory reader response”, s. 57.

37 Riffaterre, Semiotics of Poetry, Advances in Semiotics, ed. Thomas A. Sebeok
(Bloomington, 1978), s. 1. Uttalandet bor inte uppfattas som om denna
indirekthet skulle skilja lyriken frén annan litteratur. Sa talar Riffaterre senare i
samma kapitel om the rule that literature, by saying something, says something
else.” Ibid., s. 17.
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metafor, en mérklig rubrik eller ett i texten halvt dolt och stérande
citat, for att nimna nagra exempel.’® Gemensamt for alla
ogrammatiskheter ar dock att de har en dubbel funktion. I den forsta
lasningen en st6testen, men i den andra ldsningen en vigledning:

The ungrammaticalities spotted at the mimetic level are
eventually integrated into another system. As the reader perceives
what they have in common, as he becomes aware that this
common trait forms them into a paradigm, and that this paradigm
alters the meaning of the poem, the new function of the
ungrammaticalities changes their nature, and now they signify as
components of a different network of relationships. This transfer
of a sign from one level of discourse to another, this
metamorphosis of what was a signifying complex at a lower level
of the text into a signifying unit, now a member of a more
developed system, at a higher level of the text, this functional
shift is the proper domain of semiotics. Everything related to this
integration of signs from the mimesis level into the higher level of
significance is a manifestation of semiosis.”

Ogrammatiskheterna &r alltsa endast ogrammatiska i ett forsta skede.
Under den andra ldsningen kan ldsaren tolka dem som fullt logiska
och betydelsebdarande enheter i ett storre sammanhang och diarmed na
en uppfattning om textens signifikans. Allt detta stéller naturligtvis
mycket hoga krav pé ldasaren. Den som ldser en gata utan att inse att
han eller hon star infor en gata, kommer ju aldrig att soka efter gatans
16sning. Att ldsa skonlitterér text dr for Riffaterre att anta den roll som
texten tilldelar sin lidsare, vilken forvintas rekonstruera en struktur:

He [ldsaren, min anm.] is in effect performing a structural
decoding: as he moves through the text he comes to recognize, by
dint of comparisons or simply because he is now able to put them

*¥ I ett annat sammanhang talar Riffaterre om ogrammatiskheterna som en form
av viagmarken: “These signposts are words and phrases indicating, on the one
hand, a difficulty — an obscure or incomplete utterance in the text — that only an
intertext can remedy; and, on the other hand, pointing the way to where the
solution must be sought.” Riffaterre, ”’Compulsory reader response”, s. 58.

¥ Riffaterre, Semiotics of Poetry, s. 4.
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together, that successive and differing statements, first noticed as
mere ungrammaticalities, are in fact equivalent, for they now
appear as variants of the same structural matrix. The text is in
effect a variation or modulation of one structure — thematic,
symbolic, or whatever — and this sustained relation to one
structure constitutes the significance.*’

Vad Riffaterre avser med en avldsning av en struktur (structural
decoding) &r en helt och hallet inomtextlig process. Lisaren ldser av
lust till texten, inte i syfte att “finna sanningen” om den, vad den
“egentligen vill sdga oss” eller vad forfattaren “ytterst avsag” med
texten. Att ldsa lyrik och annan litteratur liknar pa sé sétt det att forsta
en ordlek eller att 16sa korsord:

Significance, and let me insist on this, now appears to be more
than or something other than the total meaning deducible from a
comparison between variants of the given. That would only bring
us back to the given, and it would be a reductionist procedure.
Significance is, rather, the reader’s praxis of the transformation, a
realiza‘[iori1 1that it is akin to playing, to acting out the liturgy of a
ritual [...].

Den transformation som ldsaren utévar under sin ldsning — eller med
andra ord den logiska operation som leder till gatans 16sning, insikten

“ Ibid., s. 6. Riffaterres beskrivning av de tolkningsprocesser som aktiveras
under ldsningen av litteratur liknar lingvisternas intresse for de kognitiva
processer som leder fram till forstielsen av skamt. Se Attardo, Linguistic
Theories of Humor, s. 92-107. For Riffaterre &r den litterdra textens logiska
struktur heller inte ironisk i den meningen att texten “sdger X, men menar y”,
utan att den “’sdger X, y och z och att dessa motstridiga utsagor kan samsas i ett
visst perspektiv”’. Att en text som utmérks av en problematisk expansion och en
atfoljande konversion kan dga humoristiska drag, kommenterar Riffaterre i en
fotnot sa: ”A careful distinction between humor and irony may not be entirely
superfluous. Both involve the comic, and humor can be sharp, perhaps even
aggressive. Irony, however, has two levels of meaning, one contradicting the
other [...]. Humor has not two such levels. Humor is a form — a bizarre or
twisted one — and in many respects most purely exemplifies the conversion
process.” Ibid., s. 193.

' Ibid., s. 12.

39



1 vitsens komik eller upplevelsen av metaforiken — hirleder Riffaterre
tillbaka till en grundldggande strukturell matris (structural matrix).
Signifikans kan ddrmed beskrivas i termer av tema och variation; vad
som under den forsta ldasningen tycktes problematiskt, framstar under
den andra ldsningen som element i en grundldggande struktur, vilken
lasaren under framskridandet i texten varseblir i form av en serie
varianter. Ur denna matris later sig ocksé texten som semantisk enhet
hérledas. Det man kan kalla l4dsandets aha-upplevelse ar alltsd en
central aspekt i Riffaterres teori. Forhallandet mellan den i texten icke-
manifesta matrisen och dess aktualiseringar i1 texten (varianterna)
beskriver han sé:

The poem results from the transformation of the matrix, a
minimal and literal sentence, into a longer, complex, and
nonliteral periphrasis. The matrix is hypothetical, being only the
grammatical and lexical actualization of a structure. The matrix
may be epitomized in one word, in which case the word will not
appear in the text. It is always actualized in successive variants;
the form of these variants is governed by the first or primary
actualization, the model. Matrix, model, and the text are variants
of the same structure.*

Riffaterre stiller upp tva skilda semiotiska operationer (semiotic
operations) nér det géller det fenomen som jag hittills har beskrivit
som en textens lek med ldsaren eller en rekonstruktion respektive
avldsning av en struktur. Den forsta operationen rader under ldsarens
overgang fran en ldsning s6kande efter de enskilda ordens mening till
en ldsning sokande efter deras signifikans for texten som helhet,
medan den andra dominerar under sokandet efter den matris som
aktualiseras infor ldsarens 6gon i form av fortlépande varianter. Den
forsta operationen kan sdgas omfatta de enskilda sprékliga tecknen,
medan den andra beror texten som en semantisk enhet. Som vi
kommer att se samverkar de ofta i en viss textpassage, nagot som
Riffaterre ocksa papekar.

Nir det giller den forsta operationen, det vill sdga textens sitt att
forhindra en mimetisk ldsning och i stéllet vdgleda ldsaren till en

“ Ibid., s. 19.
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uppfattning om dess signifikans, talar Riffaterre om en
hypogrammatisk regel (hypogrammatic rule):

the production of the poetic sign is determined by Aypogrammatic
derivation: a word or phrase is poeticized when it refers to (and,
if a phrase, patterns itself upon) a preexistent word group. The
hypogram is already a system of signs comprising at least a
predication, and it may be as large as a text. The hypogram may
be potential, therefore observable in language, or actual, therefore
observable in a previous text. For the poeticity to be activated in
the text, the sign referring to a hypogram must also be a variant of
that text’s matrix.*

Citatet 4r av central betydelse for forstaelsen av Riffaterres hela
analysmodell och av hans uppfattning om litteraritet. Den
hypogrammatiska hérledning som ndmns i den citerade passagen ovan
doljer inget annat 4n en langtgdende teori om de intertextuella
relationernas betydelse for det som ldsaren uppfattar som en typiskt
litterdr text. Forenklat kunde man uttrycka det s& att en text dger
litteraritet forst i sitt beroende av andra texter, genom att dess
signifikans ligger gomd i forhallandet till annan text.* Typiskt for

“ Ibid., s. 23.
* Se ett liknande resonemang i Riffaterre, “Compulsory reader response”, s. 56:
”An intertext is one or more texts which the reader must know in order to
understand a work of literature in terms of its overall significance (as opposed to
the discrete meanings of its successive words, phrases and sentences). The
distinction is paramount because linguistic usage suffices to account for such
meanings, even though they may also develop under the further constraint of
aesthetic conventions. Readers, however, sense empirically that the overall
significance depends less on referentiality (as does standard verbal
communication) than on a relation between form and content, or even a
subordination of content to form. The latter, we feel more or less consciously,
constitutes the literariness of the verbal work of art. [---] Literariness, therefore,
must be sought at the level where texts combine, or signify by referring to other
texts rather than to lesser sign systems.

When we speak of knowing an intertext, however, we must distinguish
between the actual knowledge of the form and content of that intertext, and a
mere awareness that such an intertext exists and can eventually be found
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Riffaterre dr ocksé den bredd begreppet hypogram uppvisar — sa kan
till exempel en hel text vara ett betydelsefullt hypogram i sokandet
efter en dikts signifikans, men ocksa enskilda tecken. Som ett exempel
pda denna hypogrammatiska hirledning vill jag hir citera
inledningsraderna till en av Edith S6dergrans mest beromda dikter:

Vierge moderne

Jag ar ingen kvinna. Jag &r ett neutrum.

Jag dr ett barn, en page och ett djarvt beslut,

jag dr en skrattande strimma av en scharlakanssol...
Jag dr ett nit for alla glupska fiskar [---]*

En ldsare som drojer vid textdelarnas mening skulle kanske komma
till slutsatsen att den forsta meningen ska forstds som att textjaget
sdger sig vara en man. Sedan beskriver sig textjaget som en
grammatisk kategori, som en minderdrig och som en hovanstilld.
Redan detta dr markligt, men direkt absurt verkar tilltaget att kalla sig
“ett djarvt beslut”, for att inte tala om det att sdga sig vara en
”skrattande strimma av en scharlakanssol”. Lésningen utsitts har for
sd& manga ogrammatiskheter att Ildsaren tvingas soka efter
texthelhetens signifikans. Déarmed okar betydelsen av rubriken
”Vierge moderne”, menar jag. Det hypogram som en gang aktualiserat
ger texten denna signifikans &r klichén /jungfru/ 1 dess vidaste
betydelse, férslagsvis som summan av f6ljande sem: [kvinnlig], [ung],
[sexuellt oerfaren], [passiv] och [skyddsbehdvande]. Den ldsare som
har detta hypogram for 6gonen ser att Sodergrans dikt i hog grad
problematiserar den i den visterldndska kulturen s& utbredda och inte
séllan religiost konnoterade klichén /jungfru/ — mot den passivt
vantande stills det djarva beslutet; mot den sig fogande stills det
befriande skrattet; mot den klara kéllan stélls det fangande nétet och
mot den kyska stjdrnan stélls en scharlakanssol.

somewhere. This awareness in itself may be enough to make readers experience
the text’s literariness.”

* Edith Sédergran, Dikter och aforismer, Samlade skrifter 1, red. Holger
Lillqvist (Helsingfors, 1990), s. 31f.
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Den andra semiotiska operation som Riffaterre vill se delaktig i
lyrikens textskapande processer dr egentligen tvd — expansion
(expansion) och konversion (conversion). Gemensamt for dem &r att
de skapar semantiska textsammanhang pa ett sitt som fundamentalt
skiljer den litterdra texten fran sakprosatexten, pa sa sitt att
expansionen ofta dr direkt problematisk och konversionen inte sillan
ar ovéntad. Jag uppfattar expansionen som den process nér ett tecken
far ge upphov till nya tecken enligt principen att ett visst semems sem
bildar 6vergangen till ett nytt semem. Nir till exempel Lennart
Hellsing i sin underbara ABC-bok kallar tussilagon for bland annat
“saffranssocka”, “mdissingsklocka” och “linluggsdocka” i en liten
katalogartad vers ér det ett gott exempel pa en expansion.*® Sememet
/tussilago/ har [gul] och [rund] som centrala sem, och hér uppfattar jag
/saffranssocka/ som genererat Over just semet [gul], medan
/missingsklocka/ rimligen har genererats 6ver [gul] och semen [rund]
och [varblommande]. Det tredje sememet /linluggsdocka/ ser jag som
genererat over semet [gul] och semet [fransig]. Vid sidan av den
ljudméssiga enhetlighet i texten som foljer av rimmen och rytmen
bidrar expansionen pa detta sitt till en tydlig semantisk struktur.

Dir expansionen ger ett semantiskt sammanhang genom att ett visst
semems mojliga sem bildar nya semem, gor konversionen det
omviénda. Konversion innebdr att skilda semem, vilka forst inte tycks
ha nigot gemensamt, férenas av ett overgripande semem enligt
principen att det Overgripande sememet har ett eller flera sem
gemensamt med de underordnade sememen. Nér en segelbat pa den
svenska vistkusten ges namnet “Hallidej” foreligger en konversion,
menar jag. Tva semem som inte tycks ha mer gemensamt 4n sin
ljudlikhet — det engelska ordet for helg /Holiday/ och béatnamnet
/Héllidej/ — kan forenas under sememet /fritidsbat/ genom att detta
semem har semet [fritidsbetonad] gemensamt med sememet /Holiday/
och semet [kringande] gemensamt med sememet /Hallidej/. Batens
namn dr en typisk goteborgsvits — for att forstd den och si att sdga
”folja” konversionen krdvs att ldsaren soker efter béatnamnets

* Lennart Hellsing, 4BC [1961], illustrerad av Poul Stréyer (Stockholm, 2002),
[s. 23].
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signifikans. Om skillnaden mellan expansion och konversion i litterdr
text skriver Riffaterre:

The text as locus of significance is generated by conversion and
expansion. Whereas only the presence of stylistic features, such as
tropes, differentiates poetic discourse from nonliterary language,
conversion and expansion both establish equivalences between a
word and a sequence of words: that is, between a lexeme (always
rewritable as a matrix sentence) and a syntagm. Thus is created
the finite, formally and semantically unified verbal sequence
constituting the poem. Expansion establishes this equivalence by
transforming one sign into several, which is to say by deriving
from one word a verbal sequence with that word’s defining
features. Conversion lays down the equivalence by transforming
several signs into one “collective” sign, that is, by endowing the
components of a sequence with the same characteristic features.
Conversion particularly affects sequences generated by
expansion.”’

Exemplen ovan visar i all korthet pa vilka tolkningsprocesser som
faktiskt later sig beskrivas med Riffaterres begrepp expansion och
konversion. Resultatet dr en frilagd struktur som i mycket erinrar om
det Greimas kallar en semantisk isotopi, menar jag. Samtidigt visar
exemplen emellertid pa en svarighet nér det giller anvindningen av
Riffaterres metod. Hans analysmodell for lyrik, det vill sdga for
relativt korta texter, kan inte utan problem anvindas for ldngre texter.
Det har nog under referatet av Semiotics of Poetry och av Riffaterres
senare texter framgatt vilken vikt han ldgger vid den lyriska texten
som en sluten semantisk enhet. Fragan maste stillas om en lingre
skonlitterdr text verkligen dger en saddan enhetlighet, om nu ens all
lyrik gor det. Har dr Riffaterres definition av signifikans som nagot
annat @n en textens fulla betydelse (the total meaning) viktig, menar
jag — med Riffaterres analysmodell kan ingen heltdckande texttolkning
ges, men vil en undersokning av en viss dynamik som vi uppfattar
som typisk for den litterdra texten. I s& matto framstar tankegangarna i
Semiotics of Poetry som fullt relevanta ocksa f6r min undersokning.

47 Riffaterre, Semiotics of Poetry, s. 47.
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En teoretisk avgrinsning. Paul de Man och sprikets retoriska
dimension

Greimas’ och Riffaterres arbeten har pa flera sétt kritiserats, inte minst
av anhingare av poststrukturalistisk litteraturteori. S& har till exempel
Paul de Man i flera sammanhang problematiserat de férsok att finna
en textens betydelse, som de bada har presenterat inom lingvistiken
respektive litteraturvetenskapen.*® Kritiken kan sammanfattas som att
Greimas och Riffaterre 1 sina forsok att forklara texten och ldgga ut
dess betydelse — och d& med hjélp av en traditionellt hermeneutisk
metod — inte tillrickligt problematiserar sjdlva ldsandets
fenomenologiska villkor.* Hos de Man stills fraigan om vad man liser
helt i skuggan av frdgan hur man alls kan ldsa nagot. Fokus ligger pa
lasandet i sig, pa ldsarens i grunden fruktlosa forsok att fullt ut forsta
nagot med hjélp av ett sd osdkert medel som spraket dndd ar. Mot
logiken, grammatiken och systematiken i Greimas’ semantik eller i
Riffaterres litteraturtolkningar stéller de Man ndgot han kallar sprékets
retoriska dimension, och den ldsare som blivit varse denna sida hos
spréket kommer 1 sin ldsning stindigt finna exempel, “that are
irreducible to grammar or to historically determined meaning,
provided only he is willing to acknowledge what he is bound to
notice.””’

S& fogar de Man in Greimas och Riffaterre i en lang tradition av
strikt vetenskaplig forstaelse av naturfenomenen och en dartill
horande logisk sprakuppfattning, dir det retoriska inte dr ndgot mer &n

* Se Paul de Man, “Hypogram and Inscription: Michael Riffaterre’s Poetics of
Reading” i Diacritics: A Review of Contemporary Criticism, vol. 11, 1981:4,
Winter, s. 17-35 och densamme, “The Resistance to Theory” [1982] i The
Resistance to Theory, Theory and History of Literature, vol. 33 (Manchester,
1986), s. 3-20.

1 sin recension av Riffaterres Semiotics of Poetry hivdar de Man att man kan
tala om en “re-lexikalisering” av Saussure hos Riffaterre niar denne s& starkt
betonar sprakets entydighet. Han skriver: "He may insist repeatedly on the
purely verbal quality of a hypotext which is, in essence, not more than an
example-sentence in a grammatical textbook, but the principle that makes the
hypogram into a text, the matrix, if one wishes, of the hypogrammatic system is
the determined, stable principle of meaning in its full phenomenal and cognitive
sense.” de Man, "Hypogram and Inscription”, s. 26.

% de Man, The Resistance to Theory, s. 18.
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en samling forskonande grepp. Men detta betonande av sprakets
logiska funktion innebdr for de Man inte bara att ldsandets
komplexitet forbigds utan ocksé att det typiska for litteraturen, sjilva
litterariteten, inte beaktas.”’ For honom ir litteraritet ingenting som
kan behdrskas — det dr tvirtom den dimension hos spraket som
undandrar sig all systematisk utldggning. En orsak till detta &r, enligt
de Man, att metaforen (som en del av sprékets retoriska dimension) till
skillnad fran grammatiken &r relaterad till sprdket och inte
nodvéndigtvis till en utomspraklig vérld. de Man tillméter metaforen
en textproducerande funktion medan grammatiken per definition
relaterar till en utomspraklig verklighet. Just denna latenta spanning
mellan inomspraklig dynamik och referentiell stabilitet vill de Man se
manifesterad 1 ldsandets process. Och mer 4n sd& — ldsningen
tematiserar stindigt retorikens kraft att skjuta grammatiken i sank.*
Av detta f6ljer att de Mans definition av litteraritet skiljer sig helt fran
Riffaterres. Dar den senare ser ett spel i litteraturen mellan textens
“ungrammaticalities” och den tolkningsvigledning som samma text
dnda ger, ser den andre en helt autonom potential hos spraket, ett slags
absolut otillforlitlighet:

This gives the language considerable freedom from referential
restraint, but it makes it epistemologically highly suspect and
volatile, since its use can no longer be said to be determined by
the considerations of truth and falsehood, good and evil, beauty

! »The extension of grammar to include para-figural dimensions is in fact the
most remarkable and debatable strategy of contemporary semiology, especially
in the study of syntagmatic and narrative structures. [---] This tendency to
replace a rhetorical by a grammatical terminology (to speak of hypotaxis, for
instance, to designate anamorphic or metonymic tropes) is part of an explicit
program, a program that is entirely admirable in its intent since it tends towards
the mastering and the clarification of meaning.” Ibid., s. 15.

52In a genuine semiology as well as in other linguistically oriented theories, the
referential function of language is not being denied — far from it; what is in
question is its authority as a model for natural or phenomenal cognition.
Literature is fiction not because it somehow refuses to acknowledge ’reality,’
but because it is not a priori certain that language functions according to
principles which are those, or which are /ike those, of the phenomenal world. It
is therefore not a priori certain that literature is a reliable source of information
about anything but its own language.” Ibid., s. 11.
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and ugliness, or pleasure and pain. Whenever this autonomous
potential of language can be revealed by analysis, we are dealing
with literariness and, in fact, with literature as the place where this
negative knowledge about the reliability of linguistic utterance is
made available.”

Sa kan de Man mot slutet av essén ”The Resistance to Theory” ocksa
staka ut ett nytt omrade for litteraturvetaren, ett sant retoriskt ldsande
namligen, “clear of any undue phenomenalization or of any undue
grammatical or performative codification of the text”.* Det
avslutande stycket dr vért att citera i sin helhet:

Such a reading would indeed appear as the methodical undoing of
the grammatical construct and, in its systematic disarticulation of
the trivium [logiken, grammatiken och retoriken, min anm.], will
be theoretically sound as well as effective. Technically correct
rhetorical readings may be boring, monotonous, predictable and
unpleasant, but they are irrefutable. They are also totalizing (and
potentially totalitarian) for since the structures and functions they
expose do not lead to the knowledge of an entity (such as
language) but are an unreliable process of knowledge production
that prevents all entities, including linguistic entities, from
coming into discourse as such, they are indeed universals,

3 Ibid., s. 10. Nir de Man i sina analyser hdvdar den retoriska ldsningens
giltighet gor han samtidigt ett grammatiskt grundat ansprak pé att sdga nagot om
textens sanna vésen, menar hans kritiker. Att denna essentialistiska forutséttning
inte rimmar med de Mans egen teori om spraket och litteraturen betonas av
Michael Gustavsson: “Forklaringen att texten dekonstruerar sin grammatiska
mening forutsdtter att de Man tar sin egen teoretiska representation for en i
logiskt-kognitiv mening sann representation av texten. Uppfattningen att bilden
pa ett riktigt sdtt representerar den verkliga textens védsen bygger pa att de Man
hér accepterar den transcendens till kunskapsobjektet som foljer av den logiska
epistemologi han pa annat hall sa ivrigt kritiserar.” Gustavsson, Textens vdsen.
En kritik av essentialistiska forutsdttningar i modern litteraturteori. Exemplen
Cleanth Brooks, Roman Jakobson, Paul de Man, Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet, 32 (diss. Uppsala,
1996), s. 140.

*Ibid., s. 19.
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consistently defective models of language’s impossibility to be a
model language.”

Jag har givit de Mans kritik av Riffaterre ett visst utrymme hir,
eftersom hans teorier om sprékets fundamentala otillforlitlighet tycks
ha péaverkat de mest aktuella studierna av Almqvists Amorina och
Livijns Spader Dame. Jag téinker frimst pa den tongivande ldsning av
Amorina som presenteras av Horace Engdahl i Den romantiska texten
(1986). I det tredje kapitlet diskuteras Engdahls resultat mer ingaende;
hér vill jag bara podngtera skillnaden mellan hans utgangspunkt och
de lasningar som jag kommer att presentera. Mitt forsok att analysera
passager i Dahlgrens, Almqvists och Livijns texter i termer av humor
ar en ansats som skiljer sig fran de Mans och Engdahls uppfattning om
text overhuvudtaget. Det dr belysande att jimfora likheterna nedan
mellan en central passage i Engdahls analys av Amorina och studien
av Yeats’ dikt ”Among School Children” i Paul de Mans Allegories of
Reading (1979) — utgéende frén en retorisk figur i enbart en strof
lagger de Man fram en tolkning som visar pa det absolut tvetydiga i
texten:

This hint should suffice to suggest that two entirely coherent but
entirely incompatible readings can be made to hinge on one line,
whose grammatical structure is devoid of ambiguity, but whose
rhetorical mode turns the mood as well as the mode of the entire
poem upside down. Neither can we say [...] that the poem simply
has two meanings that exist side by side. The two readings have
to engage each other in direct confrontation, for the one reading is
preci§6ely the error denounced by the other and has to be undone
by it.

Ockséa Engdahl finner i sin tolkning av Amorina vad man i anslutning
till de Man kan kalla en “inkompatibel ldsning” och vill se den som
typisk for det ironiska skrivsdtt som enligt honom manifesteras i
romanen:

5501
Ibid.

% Paul de Man, Allegories of Reading. Figural Language in Rousseau,

Nietzsche, Rilke, and Proust (New Haven & London, 1979), s. 12.
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Det astadkommer en oberiknelig omvéndbarhet i de motsatspar,
pd vilka meningsproduktionen vilar: liv/déd, hog/lag,
brottslig/ren, friskhet/sjukdom, tragisk/komisk, verklig/overklig,
etc. Lédsaren drivs i synen pa personerna till ett omvérderande utan
slut. Denna effekt dr det djupt subversiva i Almqvists skapelse.”’

En sédan uppfattning utesluter naturligtvis mojligheten att beskriva en
“oberdknelig omvindbarhet” 1 termer av humor, och si vill ocksé
Engdahl i sin studie visa att det av tidigare forskning postulerade
betydelsefundamentet i romanen — ndmligen att Amorina vore en
“kristuslik” forsonare for sin slékt — tviartom kan uppfattas som néagot
parodiskt. Denna ansats dr mycket intressant, men i bedémningen av
den spinning som rader mellan oberiknelig omvéndbarhet och
eventuella betydelsefundament i helt andra texter av Almqvist far
Engdahl problem. D& han inte kan visa att tolkningsgrunden ocksa dér
kan uppfattas parodiskt, tycks han uppfatta dess ndrvaro som en
eftergift &t tidens ideologi och talar om inslag hos Almqvist [vilka]
alltid &r desarmerade, kringgédrdade av forsoningsscheman” ja, rentav
om “forsiktighetsmétt”.”® Sadana omdoémen forlorar emellertid i kraft
om man i stillet viljer att betrakta dynamiken mellan det omvéndbara
och det fundamentala som en form av humor, menar jag.

7 Horace Engdahl, Den romantiska texten. En essi i nio avsnitt (diss.
Stockholm, 1986), s. 205.
* Ibid., s. 188.
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1. Mollbergs epistlar (1820)

Den gudomliga flickan med arraksbuteljen

Mollbergs epistlar bestar av tva hiften, varav det forsta anger 1819
som tryckar och det andra 1820.° Mitt intresse giller hir frimst det
forsta héftet och de tre kapitel det bestar av. De rubriker som inleder
kapitlen 4r i hog grad beskrivande och dr virda att citeras i sin helhet.
Forst far ldsaren ta del av nagra ”Commentarier 6fver manskenet i
Haga den 5 September anno 1819, vid hostléfvens fall, Brunsvikens
spegel och glasens kldmtning pa Stallmédstargérden”, sedan foljer ett
”Tal, hallit i Stormasten pa Skeppet Hilarius Bonvivant vid redden af
Drottningholm, under vimplars fldgt, vagors sqvalp och de skoéna
froknarnas tripp tripp i Floras park: klingar behagligt vid fyllda glas”
och slutligen erbjuds nagra ”Skonhetslinier tecknade pa en klippa néra
Brunsvikens strand, vid &synen af en englaskon, badande flicka”. Det
andra och mer omfattande hiftet — "Mollbergs epistlar. Djurgérden
den forsta maji. En Camera optica uti Nio taflor” — skiljer sig i flera
avseenden fran det forsta och behandlas hér inte lika ingdende. Min
undersokning syftar inte till ndgon heltickande analys, utan jag riktar
intresset mot nagra fér mig mycket komiska scener.

Som framgér av de skilda kapitelrubrikerna &r Dahlgrens text inte
ndgon vissamling i anslutning till Carl Michael Bellmans Fredmans
epistlar (1790). Det &r Overhuvudtaget svart att genrebestimma
verket, da det retoriskt strukturerade talet blandas med parodier pa
predikan och savil dramatiska som lyriska textpassager fogas in i den
berdttande texten. Som ett gemensamt drag for det forsta hiftet som
helhet vill jag i stdllet lyfta fram den kommunikativa situationen. I det
forsta hiftets forsta kapitel kan vi ldsa om hur nigon uttolkar
ménskenets fortrollning av naturen runt Haga for ndgon, i det andra
kapitlet om hur nadgon anstiller en betraktelse 6ver naturen och ruset i

¥ [Carl Fredrik Dahlgren], Mollbergs epistlar (Stockholm, 1819) och [Carl
Fredrik Dahlgren], Mollbergs epistlar. Djurgarden den forsta maji. En Camera
optica uti Nio taflor. Andra Hdftet (Stockholm, 1820). Bada hiftena tycks ha
utkommit ar 1820, se Henrik Schiick & Karl Warburg, [llustrerad svensk
litteraturhistoria, tredje, fullstindigt omarbetade upplagan, utgiven av Henrik
Schiick, del 5 (Stockholm, 1929), s. 163.

50



ett tal for ndgon och i det tredje, slutligen, om hur nagon tecknar en
bild for ndgon av ndgot som tycks vara en flickas nattliga bad i
Brunnsviken. Ett annat férenande drag &r att de platser som skildras i
texten alla befinner sig utom tullarna, dér Stockholm Gvergar i idyll.
En avgorande likhet, till sist, dr att inget av det som uttolkas,
avhandlas eller avbildas framstar som nagot faktiskt. Det som
kommuniceras i det forsta héftet av Mollbergs epistlar star i det forsta
kapitlet under inflytande av ett trolskt ménsken, i det andra av ett
praktigt rus och i det tredje av en dromlik fortjusning. Vad géller det
andra héftet, vars bilder inte formedlas av ett mer eller mindre tydligt
framtridande textjag (textkommentatoren, punschbélstalaren eller den
betraktande konstnéren) utan av en oftast osynlig berédttare, uppvisar
stockholmarnas forsta maj-firande direkt karnevaliska drag. Det slags
fakticitet som kunde ha foljt av berittarteknikens mer objektiva
distans omintetgors emellertid av de mopsar och troll, borgarmadamer
och dlvor som utgor folklivet ute pa Djurgarden.

I Mollbergs epistlar finns ingen plats for sunt fornuft, &n mindre for
god smak — allt &r, som det ségs i foretalet till ldsaren, “nagra poetiska
uppsatser, hvaraf de flesta varit 6gnablickets utgjutelser”.®” Hir kan
man stélla sig fradgan hur en “6gnablickets” utgjutelse kan presenteras
i form av en uppsats, vare den nog sa poetisk. Den ena termens néstan
omedvetna direkthet kan tyckas of6renlig med det Gverlagda och
ordnade som kan forvintas av en uppsats. Den ldsning som jag vill
presentera hir utgér emellertid frén att Mollbergs epistlar som text
betraktad i hogsta grad bor ses som en samling poetiska uppsatser” —
alltséd som ett sprakligt konstverk med en tematisk enhetlighet och en
viss Overordnad struktur — samt att den estetik som verket ger uttryck
for bést forstas om man #nda behaller frasen ”6gnablickets utgjutelse”
i minnet. Liknande ord anvidndes av Johan Henrik Kellgren i foretalet
till Fredmans epistlar. 1 forsvaret av Bellmans egenart och brist pa
decorum hivdade Kellgren ddr som bekant geniets ritt att sétta sig
over alla slags regler och anvénde ordet “6gnablicksskapelser” for att
beskriva epistlarna. Liksom fallet var med Fredmans epistlar bor

% Dahlgren, Mollbergs epistlar, foretalet till forsta hiftet.
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ocksa Mollbergs epistlar 1dsas med skaldens kinsla, ynglingens hjérta
och med glaset i handen, tycks foretalet vilja siga oss.®’

Detta givet vill jag forst presentera en undersdkning av det
dominerande symbolkomplexet rérande ljus” i det forsta héftet av
Mollbergs epistlar, vilket i de tre kapitlen frimst realiseras i form av
skildringarna av en “mane”, en “’sol” och en “stjarna”. I termer av
expansion och konversion, men ocksé av hypogrammatiska relationer,
forsoker jag beskriva den spanning som etableras i dessa passager, en
spanning som kan relativiseras av en ofta absurt verkande logik.
Vidare féreslar jag en matrissats som enligt min mening genererar
hela symbolkomplexet och de tre skilda realiseringarna av “méane”,
”sol” och stjdrna”. I ett dirpa foljande avsnitt undersoks sedan det
andra héftet av Mollbergs epistlar med sérskilt fokus pa den skildring
av 7torst” som ges i det andra hiftets sjétte tavla. Efter att ha
diskuterat det spanningsfyllda i dessa delar av Mollbergs epistlar som
ett till stora delar humoristiskt fenomen, forsoker jag i ett andra steg
sedan komparativt relatera Dahlgrens verk nigra samtida texter, dér
det huvudsakliga intresset dgnas Jean Pauls Vorschule der Asthetik
och den diskussion om humor och Witz som fors dir. Kapitlet avslutas
med en sammanfattning. Men forst nidgot om hur verket har
diskuterats i tidigare forskning.

6! Se Kellgren i foretalet: ”Olycklig den, som utan 6ra och rdst vil dsmma om
dessa Arbeten: men brottslig den, som efter vanlige Reglor vagar at granska
hvad ej kan jamforas, hvad som varit utan Monster, och skall blifva utan
efterfolgd. Och dessa Skrifter af egit slag, som icke blifvit anlagde pa en
ofvertdnkt plan, icke vers for vers bildade, sammansatte, polerade: men
Ognablicksskapelser, men kjusnings utbrott, men foster af sann ingifvelse, som,
om jag sa far sdga, helgutne frambrustit ur en lagande bildnings skéte — har man
vil ritt at kalla dem Arbeten? at anse dem som Forfattade? [...] Ag Skaldens
kinsla, d4g Ynglingens hjerta, dlska, drick, sjung: och du skall se dessa fel
forvandlas til Snilledrag; eller skall du ej se dem.” Citerat efter Johan Henrik
Kellgren, Samlade Skrifter, utg. av Sverker Ek et al., Svenska forfattare utg. av
Svenska Vitterhetssamfundet, IX, 5:1 (Stockholm, 1946), s. 245.
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Forskningsoversikt

Nar det giller uppfattningarna om Mollbergs epistlar eller andra verk
av Dahlgren i tidigare forskning kan tva aspekter framhévas. For det
forsta tycks det ha dr6jt ldnge innan Dahlgrens rdtt markliga skrivsétt
uppfattades som f6ljden av en medvetet vald estetik. Ofta nog har den
underliga stilblandning eller de ovintade metaforer som forekommer i
Mollbergs epistlar forklarats genom héanvisningar till Dahlgrens
bristande smak eller sviktande formaga.®* For det andra har Dahlgren,
i den mén Jean Pauls betydelse for svensk romantik diskuterats mer
ingdende, ofta fatt sta tillbaka for storre forfattare och deras verk, som
till exempel Almqvists Amorina och Livijns Spader Dame.

Knut Fredlund ger i Carl Fredrik Dahlgren. Hans lif och diktning
(1903) en monografi 6ver Dahlgrens verk, dock utan att gi in pa
Mollbergs epistlar. Monografin har en stark biografisk tendens, med
alla de for- och nackdelar detta medfor. Sa foljs de hidnvisningar som
exempelvis gors till Jean Paul aldrig av en diskussion huruvida
Dahlgren tillignat sig nagot av dennes estetik, &n mindre av en
diskussion om vilken funktion de komiska dragen i Dahlgrens verk
har. Man fér intrycket att Fredlund har haft svart att se en samlad
konstvilja bakom Dahlgrens verk, vilket gor att han i sin studie ibland
faller tillbaka pa rena virdeomdomen, som nir han till exempel
tillskriver Dahlgren en brist pa kompositionsforméaga.®

En kort diskussion om Jean Pauls betydelse for Dahlgrens
forfattarskap presenteras av Olle Holmberg i en Samlaren-artikel
(1920). Holmberg understryker att den humor och de kast mellan det
patetiska och parodiska som aterfinns i Dahlgrens verk &r en direkt
influens fran Jean Paul och ndmner i sammanhanget det “humoristiska
bisarreriet, den oupphorliga vixlingen mellan hogt och lagt”.** Da
huvudintresset fraimst géller Almqvists verk Amorina, foljer Holmberg
emellertid inte upp detta spar.

62 Se till exempel Schiick & Warburg, Hllustrerad svensk litteraturhistoria, s.
165.

8 Knut Hjalmar Fredlund, Carl Fredrik Dahlgren. Hans lif och dikming. En
litteraturhistorisk studie, I (diss. Goteborg, 1903), s. 146.

# Holmberg, "Néagra motiv i Amorina”, s. 87. Se dven densamme, C.J.L.
Almgqvist. Fran Amorina till Colombine (diss. Lund; Stockholm, 1922), s. 36.
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En mer Overgripande underskning av Dahlgrens stil och
humoristiska tendens presenteras i en studie av Erik Axel Karlfeldt
(1924). Som influenser bakom Mollbergs epistlar och andra verk av
Dahlgren nidmns “den romantiska ironien”, Jean Paul och den
engelske forfattaren Lawrence Sterne. Trots att Karlfeldt understryker
Jean Pauls betydelse i sammanhanget tillméter han den blandning av
komiskt och sublimt som han till exempel finner i Mollbergs epistlar
ingen av Dahlgren intenderad funktion. Det gor att ocksd Karlfeldt
tillgriper virdeomdomen. “Fran naturapoteos Overgar forfattaren
plotsligt till naturparodi”, skriver han och fortsitter kritiskt: ”Av de
hopade liknelserna om manen dro somliga sinnrika, men andra
krystade.”® Overhuvudtaget tycks det som om Karlfeldt anser att
Dahlgren aldrig lyckades hoja sig over det kvicka och bli en sann
humorist, att han helt enkelt saknade den ritta begavningen for det:
”Ogenomforda, brustna och grumlade bilder komma i méingd pa
Dahlgrens konto.”*®

Henry Olsson (1937) kommer med en intressant anmérkning
betrdffande Bellmantraditionens betydelse for receptionen av Jean
Paul i ett ssmmanhang som framst rér Almqvist, men dven Livijn och
Dahlgren. Olsson vill forklara deras problematiska forhéllande till
fosforismen med att de latit sig paverkas av Jean Paul, dock utan att
det skulle vara frdga om ett passivt §vertagande av dennes stil:

Det bor emellertid betonas, att det dr en i mycket nationaliserad
Jean-Paulstil som bryter igenom, man kan sidga Jean Paul med en
tillsats av Bellman. Detta giller Dahlgren och Livijn och det
giéller — genom Dahlgren — ocksd Almquists Amorina, med ett ord
hela den nya oppositionen mot fosforismen. Det resulterar & ena
sidan i en mustigare komik, mera bullrande och burlesk &n hos
den tyska forebilden, & andra sidan i en stromning till folklighet
och nationell realism gidrna med lokalisering till Stockholms
omgivningar.”’

5 E[rik] A[xel] Karlfeldt, Carl Fredrik Dahlgren. En bild ur svensk romantik
for hundra ar sedan (Stockholm, 1924), s. 58.

% Ibid., s. 107.

" Henry Olsson, Carl Jonas Love Almquist till 1836 (Stockholm, 1937), s. 94.
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Olssons anmirkning &r virdefull, men hans diskussion om
“oppositionen mot fosforismen”, en opposition som dessutom skulle
ha parats med en Onskan att ndrma sig en “nationell realism”, kan
problematiseras nagot. Jag stéller mig fragan hiar om denna opposition
och denna realism inte kan tolkas som att Dahlgren helt enkelt intog
en annan position én fosforisternas i den tidens romantiska diskurs.

Det &r forst Stig Hallgren (1988) som pa allvar intresserar sig for
Dahlgren som en romantisk prosaberittare, influerad av Jean Paul.
Hallgrens beldsenhet i Jean Pauls romaner och i Vorschule der
Asthetik gor det latt for honom att relatera scener, motiv och stildrag
hos Dahlgren till den tyske forebilden. Av intresse for min studie &r
kanske framst Hallgrens polemik mot den forskning som velat se
Dahlgren som en realistisk berdttare, vilken inte riktigt forméadde
frigora sig fran romantiskt tankegods och bli en, med Hallgrens ord,
“passabel realistisk berittare”.”® Men ett sidant synsitt gor inte
Dahlgren réttvisa, menar Hallgren. Ett ndirmande som ar mer lyhort for
den estetik Dahlgren foretrdder och den roll Jean Paul spelade i
sammanhanget ir att féredra:

Dahlgren framstilles som en realistisk s6kare, som till sist finner
sin “rdtta vdg”. Ingenting kan vara felaktigare. [---] Dennes
forfattarinsats i var litteratur méste betraktas mot bakgrunden av
hans forsok att sammansméilta Jean Paul och Bellman i ett
personligt uttryckssprak.®’

Ocksa fran Bellmanforskningens omrade har intresset riktats mot
Mollbergs epistlar — s& har till exempel Johan Stenstrém i en dnnu
opublicerad studie undersokt Dahlgren som en foretridare for det
tidiga artonhundratalets Bellmantradition och samtidigt pavisat de
manga intertextuella relationer som finns mellan Mollbergs epistlar
och Bellmans diktning i stort.” Stenstrdm uppehéller sig ocksa vid

o8 Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 94.

*“ Ibid.

™ Jag vill hir rikta ett varmt tack till Johan Stenstrom for att han har 14tit mig ta
del av sin forskning. Se dven densamme, *’Det ofullkomnade geniet har mer att
ge 1 arv’ — Karlfeldts minnesteckning 6ver Carl Fredrik Dahlgren” i Mellan
myrten och ronn. Tolv texter om Erik Axel Karlfeldt, Karlfeldtsamfundets
skriftserie, 30, red. Hans Landberg (Stockholm, 1998), s. 184-197 och
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den bruksfunktion som delar av Dahlgrens text kan ha haft — att det tal
namligen som forekommer dér ocksé har uppforts vid ndgot tillfille
under skdmtsamma former. Stenstrom sétter dven titeln Mollbergs
epistlar 1 samband med den pseudonym “Mollberg”, som Dahlgren
senare antog i séllskapet Grona Rutan, ett forhallande som ytterligare
stiarker teorin om att delar av texten en gang har uppforts under
organiserade former.

Den undersokning av Mollbergs epistlar som jag vill presentera
behandlar emellertid inga sddana sociologiska och biografiska
aspekter, utan kan ses som ett forsok att ytterligare underbygga
Hallgrens tes om Jean Pauls betydelse for Dahlgrens forfattarskap.
Men forst presenterar jag ett antal nérldsningar av négra
spanningsfyllda och for mig mycket komiska passager i det forsta
hiftet av Mollbergs epistlar.

Mainen som “prest” och ”kopplare”

De “commentarier” dver ménskenet som inleder Mollbergs epistlar
riktas tydligt till en publik, som om denna publik vore nirvarande och
sjilv kunde se vad detta mansken gor med naturen ute pa Haga.
Greppet att apostrofera en ndrvarande askadare kénns igen fran
Fredmans epistlar, men det som éaskddarna uppmanas att se ir inte
nagon Ulla eller Movitz utan en antropomorf natur: ’Ligger e¢j Haga,
mine broder, der i det darrande, retande manskenet, som en suckande
flicka, med halfoppna 6gon, med handen under kind?””' En rad
exempel anfors sedan for att Gvertyga askddarna om bérigheten i
denna liknelse; s& ligger manskenet 6ver Haga sdsom “chemisens
hvita silfverskir” 6ver en naken, blygsam flicka, ’kullarne héfva sig
och andas, liksom lefvande brost” och “den gula af hostlof utsirade
shawlen” ligger fladdrande vid flickans fotter.’”> Den ménniskolika
natur som sa konsekvent tematiseras i Mollbergs epistlar skulle nog

densamme, “Carl Fredrik Dahlgren och 1800-talets Bellmantradition” i Bellman
1998 — och sedan? Symposium om Bellman och framtidens Bellmansforskning i
Vixjo 24-25 april 1998. Vixj6 universitet. Acta Wexionensia. Humaniora, 3,
red. Anders Ringblom (Vixjo, 1999), s. 67-81.

& Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 1.

7 Ibid., s. 1f.
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tyckas frimmande 1 Fredmans epistlar, for att inte tala om den extas
som textjaget forsitts 1 infor anblicken av den kvinnovordna naturen:

Hvilken afton! hvilken stralande glans! Jag kan icke gréta, icke
skratta, icke sucka! ty det rorde ndgon ting som &r 6fver alla térar,
allt saligt hanforande, och som uttrycker sig i denna stund. Det dr
ett Guds leende, dd han skapade den forsta qvinnan, och sag
henne vaknad mellan triden i manskensqvillen gifva forsta
kyssen at den dlskade — dock jag tystnar, ty jag kan icke uttrycka,
hvad jag kinner.”

Bakom bilden av ”den suckande flickan” och hennes létt borgerliga
attribut “chemise” och “shawl” doljer sig en epifani, menar jag.
Textjaget tystnar eftersom han &r nédra undret — sdsom Gud en géng
skapade kvinnan, skapar Hans ljus (hir formedlat av ménen) inf6r
askadaren en flicka av Hagas berg och kullar. For den uppmérksamme
upprepas bibelns skapelseunder stindigt i naturen, tycks textjaget sdga
oss. Det faktum att textjaget inte formar uttrycka vad han kénner infor
detta under é&r ett gott exempel pa att Mollbergs epistlar som text i hog
grad ansluter till dldre retoriska textmonster; i det hér fallet handlar
det om den retoriska figuren aposiopes.”* I ménskenet denna hastkvill
har Haga forlorat néstan all geografisk anknytning och framstér
huvudsakligen som en ldsbar text, vilken nu textjaget forsoker utligga
for ahorarna. I denna “naturens bok™ &r manen ett stort ord, som
borjar kapitlet om natten”, stjairnorna “bokstdfverna” och solen ett
cursivt ord, som ingen kan 6fverhoppa, emedan det branner i 6gon och
hjerta, och betyder: Jehova; Gud.””

Att ldsa Liber Naturae i syfte att béttre forstd Gud ar ett mycket
gammalt férsvar for naturstudier, och som metafor vann den ater i

7 Ibid., s. 2.

™ En aposiopes beskrivs i handbdckerna som ett avbrott i en tankeging eller
som en ldngre tystnad. Avbrottet kan ha sin orsak i en verklig eller ”sdsom
verklig” framford motsats mellan talarens kénslotillstind och sjdlva
talsituationen. Se Gert Ueding & Bernd Steinbrink, Grundrifi der Rhetorik.
Geschichte. Technik. Methode, 3., uberarbeitete und erweiterte Auflage
(Stuttgart & Weimar, 1994), s. 322f.

> Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 3.
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kraft under romantiken.”® Anda r greppet ritt ovéntat att fora samman
solen — “betyder Jehova, Gud’ — med den suckande flicka och de
hiavande brost vilka framtrdder for textjaget i manskenet. Och
fortsattningen dr hdpnadsvickande:

Commentarie dfver manen:

Manen dr nattens blanka ansigte, det kunde ocksa vara ndgon ting
tvertom. Manen ar hanrej, derfoére dr han blek och har fatt horn.
Ménen liknar djefvulen, ty han uppvicker, som denne i helvetet,
ebb och flod pa jorden. Manen &r en enerverad Sultan, som blek
uppstiger i sitt Harem, spatserar i himmelsparker, ser pa tdrnorna,
kysser en och annan, géspar, kastar sig i molnens dunbéddar, glor
och blundar, hvilar sig lutande mot séngstolparne (bergen), och
krymper slutligen med hvarje dag ihop, allt eftersom hornen
borjar att skjuta ut i pannan. Hans ansigte dr skrynkligt och fullt
af husliga bekymmer. Manen 4r en dronare i den stora himmelska
bikupan, solen visen, stjernorna silfverbien, som om qvéllarna
utflyga pé& det stora blda blomsterfiltet, suga purpur ur
aftonrodnans rosor, hoppa fran molnsky till molnsky, 4n hinga
som drufvor klasvis med benen ihop, dn sprida sig som skimrande
punkter at alla hall och béra gullgula ben. Ménen ir en tjufpojke,
som tror, att vi dro ankor i naturens stora dam, ty han kastar
manstenar ned pa oss. Ménen dr en garnhirfva, som Syster Freja
nystar deruppe i skyn och vid ménadens slut utnystar. Manen &r
en hollédndsk ost, hvarpa de Holldndska sjokaptenerna i saligheten

76 Se Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter
[1948], 11. Auflage (Tiibingen & Basel, 1993), s. 323-329 f6r en lidngre
genomgang av begreppets historia sedan antiken. Av filosofen Bonaventura
jamstélldes till exempel Liber Naturae med bibeln, Liber Scripturae, och med
tiden kom naturens bok att betraktas som ett férrad av exempel for predikobruk:
”Das Buch der Natur sollte fiir den Prediger dem Bibelbuch als Stoffquelle zur
Seite treten.” Ibid., s. 323. Begreppet kom med tiden att forlora mycket av sin
religiost-spekulativa konnotation, men i Mollbergs epistlar dr denna aspekt
viktig. Nar manen, stjdrnorna och solen uppfattas som ord och bokstiver dir,
later det kanske som en lustig metafor men det kan ocksd handla om ett halvt
citat av den senantike filosofen Plotinos, som i en berdmd passage liknar
stjarnorna vid bokstdver pa himlen. Se ibid., s. 311f.
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frukostera. Manen &r en blank riksdaler i den himmelska
riksbanken, stjernorna pldt- och tvaskillingsstycken. Ménen &r en
student; kl. 6 a 7 kommer han brusig, rusig och rosenréd
uppskjutande fran oceanens krogar pd himmelen, slutligen borjar
han aterfa sin bleka studerfirg, borjar att bldddra i bokluntorna
(mélnen) och tar stundom frihetsmossan (méanringen) pa sig —
hvilket alltid betyder ovéder och ofred i naturen. Méanen &r nattens
trollkittel: Ménen &r en Schellingian, enligt det allminna
begreppet om slika ting, ty ljuset borgar han fran den stora
Platonska philosophen Solen, han férdrager ej dagen, lefver hildst
i natt och Mysticism, givfer at alla andra foremal en egen
besynnerlig anstrykning, skapar svdrmare. — — Maénen &r en
Katholsk prest, som star mellan himmelens altarljus med
chorkapan pé sig, och stdnker vigvatten (daggen) omkring sig ned
pa jorden.

Manen 4r jordens laquej, dock — — hvarfore smdda honom? Hur
méngen gor han icke lycklig? De flesta kyssar gifvas ju i
manskenet. Hvem skulle vilja sméda den hedersmannen? Visst &r
han en kopplare, men ljuf, en #lskansvird kopplare.”’

Tidigare tystnade textjaget eftersom han var ndra skapelseundret —
manskenets inverkan pa naturen tycktes honom gudomligt. Fragan &r
hur denna taltringdhet kan forklaras, nir hans uppmirksamhet sedan
vinds mot sjidlva méinen. Ar inte 6vergingen fran ordlos mystik till en
saddan profanerande metaforkedja direkt absurd, for att inte séga
hadisk? Vilken plats har en sultan”, en "tjufpojke” och en “kopplare”
i en kommentar till naturens bok, som ju ges i analogi med
bibelkommentaren och ddrmed ocksa dger nagot av dess giltighet?
Flera tolkningsmdjligheter Oppnar sig for 1dsaren hir, menar jag. Det
kan till exempel handla om en ol6slig konflikt mellan ldsningen av
solen som “Jehova; Gud’ och av manen som en “idlskansvird
kopplare”, vilket skulle gora det mojligt att ldsa de forsta sidorna av
Mollbergs epistlar som ett stycke ideologikritik. Hogt och lagt,
gudomligt och minskligt, allt faller ju samman till ett intet.
Forestdllningen om bibeln och naturen som tva likvdrdiga

"7 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 3ff.
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kunskapskallor drivs ddrmed in absurdum. En hel tanketradition
kastas alltsd 6ver dnda, utan att ndgon ny meningsfullhet erbjuds.

Den ldsning som jag vill utveckla hédr nedan innebdr emellertid ett
forsok att se den hdr tematiserade spanningen mellan hogt och 1agt
som mojlig att upplosa humoristiskt med hjélp av en absurd logik, och
da alltsa verkligen betrakta solen, vilken dr "Jehova, Gud”, som ett for
textpassagen givet betydelsefundament. Det géller dd att visa hur ett
sddant fundament kan tilldta metaforer fér manen enligt monstret en
”sultan”, en “tjufpojke” och en “’kopplare”. En sddan ldsning bor i
anslutning till Riffaterre inrikta sig pa textens signifikans, da ju
kommentarens ogrammatiskhet hindrar allt sokande efter mening. Vad
vi ser dr en hogst problematisk expansion av sememet /mane/. Dess
[blekhet] realiseras i termer av méansklig ansiktstirg, dess [rundhet] i
termer av holldndska ostar och svenska mynt, dess [fordnderlighet] 1
termer av garnnystan, dess [jordndrhet] i termer av tjénstefolk och,
slutligen, dess [ljusférmedlande] funktion i termer av teologi
respektive prostitution. Den méngd fullstédndigt disparata metaforer
som passagen innehaller stiller ldsaren infor ett problem — vad 4r da
manen, om den kan liknas vid snart sagt allt? Och hur kan ett och
samma sem, den [ljusférmedlande] funktionen, samtidigt realiseras i
en metafor himtad fran teologins omradde och i en metafor med
anknytning till prostitutionens virld? Som framgar beskrivs manen
som samtidig “’prest” och “kopplare” i citatet ovan.

Expansionen av sememet /mane/ i kommentaren framstar kanske
som mindre problematisk, om ldsaren uppméirksammar den
kommunikativa situation som kommentaren hoér hemma i. Hér
erbjuder ett led i den retoriska bevisféringen en viss konversion,
menar jag. Den kommentar 6ver manen som textjaget ger vill ju
Overtyga ahorarna om ett visst sakforhéllande, och i denna
argumenterande framstdllning har textjaget enligt retorikens regler
mojlighet att gripa tillbaka pa en amplificatio. Termen star egentligen
for en forstorande beskrivning, och bildar i form av incrementum (en
stegring), comparatio (en jamforande beskriving), ratiocinatio (en
slutsats) och congeries (en hopning av beskrivningar) en undergrupp i
bevisforingens konst.”® Hir kan man visserligen inviinda att den
metafor for manskenet som ges pa sidan tva i det forsta hiftet,

™ Ueding & Steinbrink, Grundrif der Rhetorik, s. 335f.
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ndmligen en ”Gudakyss pa naturens barm”, vore ett béttre exempel pa
en amplificatio dn de metaforer som aterfinns i kommentaren pa sidan
tre. Kan en “hanrej”, en ”sultan”, en “tjufpojke” och en ”garnharfva”
verkligen anvindas i en forstorande beskrivning? Egentligen inte, men
amplificatio kan ocksé vindas till sin motsats, till en sa kallad minutio
(en forminskande beskrivning). I en tysksprakig retorikhandbok
beskrivs deras anvidndande sé:

Das Verfahren der amplificatio [och minutio, min anm.] besteht
darin, dal} der Redner die Vorteile oder Nachteile einer Sache in
einer mehr als realen Deutlichkeit parteiisch herausarbeitet,
weshalb die amplificatio fir die Beweisfithrung unverzichtbar ist:
durch sie erhalten die Beweismittel das noétige Gewicht. Unter
diesem Gesichtspunkt 146t sich die Verbindung zwischen der
amplificatio und der perspicuitas [klarhet, min anm.] erhellen: die
Funktion der amplificatio ist die in affektischer Dimension
gesteigerte perspicuitas. Die Richtung, in der die Darstellung
gesteigert wird, ist dabei vollig offen: die amplificatio kann
sowohl auf das Erhabene als auch auf das Niedrige zielen, auf das
Ernste ebenso wie auf das Licherliche oder Komische und somit
unter Anwendung der Tropen und Figuren jede Abstufung des
Affekts bezwecken.”

Kommentaren 6ver ordet ”méane” i naturens bok, s som den citerats
ovan, kan ldsas som en medvetet 6vertydlig och komisk beskrivning i
syfte att na ett slags affektfylld klarhet, menar jag, ett férhallande som
kan forklara denna méngd metaforer rérande snart sagt varje sem som
kan knytas till sememet /mane/: dess [blekhet], dess [rundhet], dess
[mangard] och sa vidare. Fragan dr dd om négon klarhet verkligen har
uppnatts. Det tycks som om den konversion som den retoriska figuren
/minutio/ erbjuder bara forklarar metaforernas miangd och den stilniva
de hor till, men inte deras problematiska utformning. Enbart minutio
ger ingen tillfredsstdllande forklaring till det ogrammatiska 1
kommentaren, och med Riffaterre kan man sdga att enbart detta
konversionserbjudande tecken inte gor texten till litteratur. Endast det
hypogram kan gora detta, som ocksd forméar att 16sa upp den

" 1bid., s. 271.
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ogrammatiskhet det innebér att manen beskrivs dels som “prest”, dels
som “’kopplare”.

Det direkt motstridiga hos metaforerna i kommentaren ovan
uppfattar jag som hypogrammatiskt genererat ur klichén om det
jordiska livet sub [una. Begreppet hédrrér fran den medeltida
varldsbilden, i1 vilken man ansag att manen, och jorden under den, var
underkastade fordndringens och obesténdighetens lag, till skillnad frén
de fixa stjdrnorna och det himmelska paradis som antogs ligga bakom
dem. I denna f6restillning intar manen en formedlarroll genom att den
befinner sig i grinslandet mellan det absoluta och det relativa. Detta
tematiseras ocksa i texten, ndr manen far sitt ljus fran ”Jehova, Gud”
men sjdlv dr nagot stidndigt “tvertom”. Sjédlv fordnderlig vittnar den
alltsd om det eviga. Ndr manen sdgs vara ett ansikte med véxande
horn, en ost som fortérs stycke for stycke eller ett nystan som for varje
dag allt mer nystas upp, fors den ddrmed nidrmare vad man kunde
kalla en jordisk position. Stilld mot sememet /Gud/ med dess centrala
sem [evig], [ofordnderlig], [obeskrivbar] och [absolut] framstar
sememet /mane/ som [tidsbunden] och [fordnderlig], [beskrivbar] och
[relativ]. Den sultan”, den “ost” och den “laquej” som aterfinns i
sammanhanget maste alltsd inte uppfattas som forsok att profanera
forestdllningen om Gud och det gudomliga — tvértom bekréftar dessa
metaforer for manen det ofattbara och 6versinnliga i gudomen.
Ambiguiteten &r skenbar, och vid ndrmare betraktelse visar sig ocksa
motséttningen mellan metaforerna for manen som ’prest” och
”kopplare” vara en paradox, menar jag. De bada metaforerna ar da
exempel pa det Riffaterre kallar dubbeltydiga interpretanter, det vill
sdga ord som med bibehéllen betydelse kan aterfinnas i vitt skilda
kontexter och som kan ge en végledning ndr det giller hur en viss
tolkningssvérighet ska 16sas.*® I en forsta lisning 4r det ganska tydligt
att “kopplare” har med prostitution att géra och darfor i hog grad
verkar ogrammatiskt efter liknelsen om den katolske présten. Men om
vi under en andra ldsning tar hénsyn till hela “kommentaren” over

¥ Vinge har forklarat forhillandet sa: “Vissa tecken, inferpretanter, leder
lasaren i1 den betydelsebildande ldsningen, till exempel en titel, ett visst ord, en
referens till en kidnd text, en genrebeteckning. Vissa interpretanter kan vara
dubbeltydiga, *dual signs’, genom att de forenar tva associationsrickor eller ger
upphov till dubbla betydelser av en hel svit av ord.” Vinge, ”’Skaldens natt’ och
poesins semiotik™, s. 9.
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ménen samt till klichén sub [una dominerar emellertid semet
[karleksformedlare] i sememet /kopplare/. ”Kérlek” stir d& for det ljus
Gud later stromma ner dver sin skapelse och som &r ett tecken pa hans
karlek till alltet. Med “formedlare” avses da manen som himlakropp,
pa sa sitt att den aterkastar (det gudomliga) solljuset, men dven den i
dldre tradition vanliga forestdllningen om att ménen star for en gréns
mellan den sublunariskt forédnderliga dndligheten & ena sidan och det
eviga och odndliga & den andra. I en sddan ldsning framstar
spanningen mellan textens “kopplare” och “prest” som mojlig att
relativisera, dd de som semem betraktade delar ett centralt sem
[formedlare av kirlek]. En sédan ldsning understods ocksa av den
redan citerade metaforen for manskenet som en “Gudakyss péa
naturens barm”. Effekten av denna dynamik mellan en 1 texten
etablerad spanning och den dérpa foljande relativiseringen av samma
spanning dr djupt humoristisk, menar jag.

Den skenbara motséttning som jag menar att passagen utmirks av
mojliggors alltsd av ett visst betydelsefundament i texten som helhet —
forestillningen om “Jehova, Gud’ som [evig], [odndlig] och
[ofattbar]. Detta fundament aktualiseras ocksd i en mycket sinnligt
verkande extas 1 kommentarens senare del, dir ldsaren ombeds
forestdlla sig “en sot, suckande, smiktande, brinnande, tringtande,
viintande, blossande flicka”®' som i en underbar manskensnatt slipper
in ett manligt ”du” in i sin kammare. Detta dr nog sé betidnkligt, men
man bor minnas att den ménskensafton som frambesvirjs samtidigt
tycks hojd over alla misstankar om oanstindighet. Den ”gudomliga”
flickan sliter sig 16s, ”och i brusande accorder slar hon pa klaveret det
biafvande och brinnande hjertats alla bekdnnelser, tills de slutligen
upplosa sig i ett stilla, forsvinnande ack; — — du sjunker i hennes famn,
och mane och jord, och Gud och evighet forena sig i omarmningen.”*
Den ldsare som i den gudomliga flickans kammare &nda vill se platsen
for en fortdckt skildring av ett samlag har fog for sin tolkning,
eftersom flickan har beskrivits som bade tringtande och blossande,
och platsen och tiden &r den ritta. Den erotiska stdmningen é&r
onekligen dir, men exemplifierar ytterst ndgot annat, det man kunde
kalla gudsupplevelsens intensitet. Vad vi ser gestaltat pa flera plan &r

81 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 5.
2 Ibid., s. 6.
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den upplosning av fundamentala skillnader som utmérker mystikens
gudsnérhet, menar jag — “jord och méne” forenas med “Gud och
evighet”, spraket och tonerna mynnar ut i tystnaden, man och kvinna
forenas i en storre enhet.

Solen som ”Gud” och ”punschbal”

Ocksé detta kapitel — Tal, héllit i Stormasten pa Skeppet Hilarius
Bonvivant vid redden af Drottningholm [...]” — 4r uppbyggt kring en
given kommunikativ situation och i anslutning till den utformning
som ett sddant tal (dryckestalet) kan ges enligt retorikens regler.
Textjaget livar upp sina dhorare med ett antal "Hurra!” och tematiserar
sjélv forutséttningarna for sitt tal: “Ingéngsspraket &r gifvet, latom oss
vidare fortfara”, ”Latom oss hora, hvad Astronomia ceelestis eller den
himmelska stjernkonsten sdger hdrom?” och I hafven hort mina
argumenter, M. Broder! nu foljer sjelfva tillimpningen”.* Vad
inledningsspraket, exemplen, argumenten och slutsatserna
kommunicerar 4r naturligtvis att 4horarna ska forenas med textjaget i
ett antal skalar. Har nedan ger jag inte ndgon retorisk undersékning av
talet och dess skilda delar, utan lyfter fram den mycket problematiska
expansionen av sememet /sol/ som dger rum dér.

Likheterna mellan de extatiska manskensbetraktelser som kapitel ett
erbjuder och den resa ut till Drottningholm som skildras i talet &r inte
manga, men ett gemensamt drag vill jag dndd framhdva, ndmligen
forestdllningen om en Liber Naturae. Hér tycks emellertid all den
affekt som byggts upp 1 det forsta kapitlet véndas i ren parodi. Solen,
som ju ldstes som “Jehova, Gud’, beskrivs i dryckestalet som en
“ofantligt stor skummande punschbal, hvarur Englarne dricka”.
Samtidigt dr natten, som ju beskrivits som den tid d& ”Gudakyss[en]
pa naturens barm” blir synlig — det vill sdga manskenet — nu den
koksa, hos vilken ”den tomda balen slutligen nedséttes i koket [...] for
att tvittas i oceanens gryta”. Den sfirernas harmoni slutligen, som ju
hirskar pad andra sidan av den sublunariska dimensionen kallas nu
ingenting annat dn ett hurraskral ikring balen”. Alla dessa metaforer

8 1bid., s. 16; s. 20; s. 23.
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kommer av en ldsning av solen med den himmelska stjirnkonsten som
tolkningsmonster:

Solen 4r ej annat &n en stor, ofantligt stor skummande punschbél,
hvarur Englarne dricka. En bal, som i trots af sin storlek, likvl
uttommes innan aftonen. Det skonjes tydligt deraf, att mot
klackan 9 pa qvillen minskas hennes glans, skymningen breder da
sitt tidckelse Ofver horizonten, tills den tomda balen slutligen
nedsittes 1 koket hos Natten, for att tvdttas i oceanens gryta.
Hafven I ej hort talas om solrok? Hvad &r den annat, &n den
frisande balens anga? Stundom synes balen eldr6éd, da ar hon full
af idel ren, obeméngd arack, stundom synes hon blek, da vaggar
hon endast rom i sitt skéte. Sommartiden ser man henne linge,
men dricker da piano och efter beqvamlighet, om vintern tommes
hon flux vid middagsmaltiden kl. 4, ty i vinterkdlden behofves
fluidum och en god Bacchi viarmande pils. Orientens Serapher
supa sig forst pirum, derfore d&ro morgonrodnans kinder sa roda,
derfore dryper hela naturen i morgonstunden af pounschdagg,
sjelfva blommorna sta ju rusiga och vaggande, och 6ppna barm
och bringa for hvarje fjaril och véstankyss. Langre fram pa
middagen bares baln hogre upp pa den himmelsblaa skifvan. Ser
man icke stundom Ménen simma vid dndan som en utkramad
citron.

Slutligen nedbédres béalen mot vesper eller aftonsidan, der
stjernorna borja samla sig for att dfven ldppja pa saften. Hur ser
man icke punschvagor flyta 6fver sjéar och moln och filt. Allt
darrar och skilfver i purpur. Hvad 4r vél den sd hogt utbasunade
stjernmusiken annat, 4n ett hurraskral ikring balen.™

I det andra kapitlet av Mollbergs epistlar vill jag se f6ljande
expansion av sememet /sol/ — den &r /Gud/, dr en /punschbal/, ir en
/sommarens himlakropp/, dr en /konung/. Dirmed tematiseras flera
centrala sem tillhériga sememet /sol/, och det &r inte alltfor svart for
lasaren att aktualisera sem av typen [ljuskilla], [midsommarsolstdnd]
eller [solsystemets centrum]. Forestdllningen om solen som Guds
anlete, eller om kungen som hovets sol dr mycket gammal, och sadana

8 1bid., s. 20f.
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klichéer ingick som en sjdlvklar del i1 renédssansens och barockens
emblematik.® Att de tematiseras hir #r fullt naturligt; som fopoi hor
de hemma i all retorisk text, och da inte bara i dryckestalet utan &ven i
predikan och i psalmen. Nir Johan Olof Wallin i psalmen ”Din klara
sol gar ater opp” (1814) diktar ’Din sol géar opp for ond och god, / f6r
alla som for mig” griper han visserligen tillbaka péa Jesu ord i Matteus
5:45, men forestdllningen om solen som tecken pd Guds oéndliga
kirlek hade sedan linge tagit emblemets form.*® Problemet dr
naturligtvis hur sememet /punschbal/ ska tolkas — héir kan varken
bibeln eller emblematiken hjédlpa oss vidare. Och varfor stills
punschbalen sida vid sida med regenten och Gud? En sadan
expansion, dir det sméborgerliga och studentikosa sitts i forbindelse
med det regala och religidsa, dr hogst ogrammatisk, menar jag.

For att finna ett tecken som kan erbjuda en konversion i
sammanhanget bor man se till det faktum att detta andra kapitel inte
bara dr ett dryckestal utan ocksa ett lovtal till en man och &ver en
epok, menar jag. Talet slutar visserligen med en skél for kung Karl
XIV Johan och dennes son, kronprinsen Oscar, men kan ocksa
uppfattas som ett lovtal 6ver Gustav III:s tid. En stor del av kapitlet
skildrar ocksa hovlivet ute pa Drottningholm, s& som det framstar for
textjaget i en tillbakablick. Livet ute p4 Haga och pa Drottningholm
framstélls som en ren idyll, som en fest till Venus édra:

Hér med de sménitta ben
Trippade Fru och Mamsell.
Lyste af midnattens sken.

Nér som det skymde, blef qvill,
Mangen en nymf'i allén

Gick med sin Damon sa sill,
Tackt af den skuggande gren.

8 For ett emblem som visar konungen som hovets mitt i likhet med solen, se
Arthur Henkel & Albrecht Schéne (Hrsg.), Emblemata. Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts (Stuttgart, 1967), s. 14. For
bilden av solen som Kristus, se ibid., s. 30.

% Har citerat efter Den svenska psalmboken, antagen av 1986 érs kyrkomote
(Stockholm, 1992), s. 212. For ett exempel pa solen som Gud i emblematiken, se
Henkel & Schoéne, Emblemata, s. 26.
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Kérleken stod i hvart snar;
Bégen mot fullménens ljus
Blinkte, och blodande sar
Gaf den vid nattvindens sus,
Och niér som stjernornas har
Samm uppa vagornas krus;
Rann méangen kirlekens tér.

(-]

Hor, ndr som dagen var slackt,
Och nir som qvéllen pé ta
Trippande kom, vid en fldgt,
Stigen fran boljorna bla,

Sag man Aktriser, helt tickt,
Mellan Kastanjerna ga,
Prydda i skiftande drégt.

[~

Och nédr som morgonens glans
Mildt uppa slottsfenstren brann,
Bétar man sag i en krans

Fara kring strand af och an.

Der kring en Majstang, som fanns
Fldtad med rosor, sa grann,
Svingde sig sjomén 1 dans.

Hvar en sin Chloris der tog,
Sippor beprydde hvar hatt.
Spelman pa stringarna slog,
Gjorde hvart hjerta sa gladt.
Kiérlek kring fjellar och skog
Gjorde sd manget ett spratt
Och méngen mé till sig drog.”’

87 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 26ff.
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De strofer som jag citerat ovan tjénar inte enbart som en poetisk
beskrivning av ett midsommarfirande ute pd Drottningholm under den
gustavianska epoken. Genom de frekventa tids- och platsangivelserna
— ett krav som retoriken stéller pa lovtalet — formedlas ocksé sjdlva
syftet med denna beskrivning, pa sa sitt att en svunnen epok hir ges
ett drag av forebildlighet.*® Detta betyder naturligtvis inte att den nye
konungen, Karl XIV Johan, gors uppmirksam pé gustavianernas eller
Svenska Akademiens fortréiftlighet, men vl pa det kulturklimat som
radde under Gustav III. Den bérande tanken i lovtalet 4r att den nya
bernadotteska dynastin kan hjélpa svensk vitterhet ur den jarnarens tid
som ratt sedan Gustav IIl:s dod. Innan skalen hojs for "Hjelten”, Karl
XIV Johan, sammanfattar textjaget:

Broder! dn andas mitt brost.
Sverige 4r lyckligt och sillt.
Kring det forflutna &r host.
Kring detta Nu har sig stllt
Frihet och kraft till var trost.
Derf6re pa detta filt

Hojom for Hjelten var rost.*

Det tecken som kan hjdlpa ldsaren att finna en konversion bakom den
problematiska expansionen av sememet /sol/ i det forsta héftets andra
kapitel &r /livgivare/, menar jag. I detta tecken foérenas forestéllningen
om /solen/ som Guds kérleks ljus, forestdllningen om den gode fursten
som /solen/ i hovlivets mitt, forestdllningen om midsommarfirandets
och kirlekens /sol/ samt férestdllningen om punschbalen som den
glada kretsens varmande /sol/. Konversionen kan tyckas ovéntad, men
just darfor ar den ett gott exempel pd den humor som utmérker
Mollbergs epistlar. Den absurda logik som passagen utmirks av &r
humoristisk och ar kanske inte helt latt for en nutida l4sare att folja.
Formodligen fann nog ocksd 1820-talets ldsare blandningen av
religion, monarki, alkoholf6rtiring och midsommarfirande vil yster,

% Om lovtalet och de angivelser for tid och plats — argumentum a loco, a
tempore — som hor hemma dir, se Curtius, Europdische Literatur und
lateinisches Mittelalter, s. 200f.

¥ Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 29f.
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inte minst ndr ocksa prostitution indirekt tematiseras i sammanhanget.
Delar av det andra kapitlet kan ju l4sas som en parafrasering av den
resa som Ulla Winblad féretar i Fredmans epistel nummer 48, 14t vara
att sillskapet ombord pa Hilarius Bonvivant far i den andra
riktningen.” Som for att understryka denna nirhet tematiseras det
kinda utskéinkningsstillet Ekensberg.”!

En mojlig l4sning i detta sammanhang vore naturligtvis att talaren
ombord pa Hilarius Bonvivant dr berusad och att hans tal déarfor &r
fullt av absurditeter. Men en sadan uppfattning skulle ocksi dra
uppriktigheten i lovtalet till Karl XIV Johan i tvivelsmal, f6r att inte
tala om konsekvenserna av ett antagande att talaren fullt medvetet
skulle hdda Gud. Rimligen har vi hédr att gora med en likartad
kommunikativ situation som i det forsta kapitlet av Mollbergs epistlar
— uttolkaren/talaren &r inte riktigt vid sina sinnens fulla bruk. Det
betyder att hans ord om konungen, punschen och midsommaren
vinner en signifikans, forst nédr ldsaren funnit det tecken som kan
erbjuda en konversion — ett forfarande som ocksad kan tillimpas pa
andra, kanske inte fullt s& ogrammatiska passager:

Dagen dr skon, som en jubelfest. Magnetnalen visar rakt pa Juni-
solen med den ena och pa aracks-bouteljen med den andra éndan,
ofvanpd nalen star Guden Cupido, rustad med bage och pil;
svianger dn nalen omkring, star Guden fast och bastant, — och i
fluidum hvésst och ilande, far pilen, brinnande som Junisolens
strale, genom vara brost.”

Ocksd hir vill jag relatera texten till en emblematisk tradition.
Kompassnalen och Cupido forekommer ofta i sidana emblem som
tematiserar de dlskandes vig till varandra.”® Har anvinds bilden som
ett exempel 1 en argumentation, och slutsatsen lyder ungefdr 1t oss

% Sillskapet 4r vil medvetet om parallellen, ndr séngen “Solen glimmar blank
och trind” tas upp. Ibid., s. 18.

°! "Der glinste ett matknyte, der tittade en riksgilds-commissarie ur kajutan med
en mops pa armen och en tandpetare i venstra hand, der nds en, der ngs tva, der
bugade sig den tredje och sade prosit, under det att en viardshus-nymf nickade at
flickorna pa Ekensberg.” Ibid., s. 18.

” Ibid., s. 19.

** Se Henkel & Schone, Emblemata, s. 1471F.
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dlska, 1at oss dricka, det & midsommar”. Det enda ogrammatiska i
denna bild 4r att kompassnélen aldrig pekar pd solen, varken i
verkligheten eller i emblematiken. Genom att kompassnalen visar mot
solen, och att Cupidos pil sdgs triffa vara hjartan ”som Junisolens
strdle”, har &terigen forestdllningen om solen som “Jehova; Gud”’
hvilken “branner i 6gon och hjerta” aktualiserats. Vad som formellt
vdl dr en sammanblandning av tvd skilda emblem, ndmligen
kompassnélen som symbol f6r Cupidos makt respektive kompassnalen
som symbol for Kristus i betydelsen vigledare,” dr hér ytterligare en
variant pa det tema vi sag behandlas i det forsta kapitlet av Mollbergs
epistlar — den mianskliga kdrleken har gudomliga drag.

Stjirnan som “idngel” och flicka”

Det tredje kapitlet, med rubriken “Skonhetslinier tecknade pa en
klippa nédra Brunsvikens strand, vid synen af en englaskon, badande
flicka”, skiljer sig fran de tva foregéende pa sé sitt att ingen dhorare ar
inskriven i texten. Textjaget vinder sig direkt till det han ser, en av
honom observerad dnglaskon flicka. Den kommunikativa situationen
erinrar annars om den i det forsta kapitlet, dir textjaget frammanar
synen av en gudomlig flicka som sldpper in en mansperson vid namn
Fredrik i kammaren, med den skillnaden att textjaget nu sjdlv méoter
flickan. Den extas som forut tillskrevs ett ”’du” och en “Fredrik™ &r nu
textjagets: “Hvilken helig stund! hvilket famntag af allt skont och
herrligt!”™” Denna ¢kade intensitet har dock inte som foljd att bilden
av flickan klarnar pd nagot sdtt. Var det i det forsta kapitlet oklart
huruvida flickan var en ménniska eller en ménniskovorden natur, ir
det hdr oklart om flickan &r en ménniska eller ett himlafenomen.
Definitionsproblemet tematiseras redan i det inledande stycket:

Med hvad namn skall jag ndmna dig? Ottilia, Adelaide, Hilma,
Lina, Rosalie, Cunigunda? Dock hvad betyder ett namn? du star
ju blottad och bar, skild fran alla namn, alla fafinga prydnader.
Ditt namn dr gvinna. Gudomliga, tjusande minne! trollande

**Ibid., s. 1471f.
% Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 32.
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englasyn fran hogre verldar! ljufliga perla pa grésets siden!
glimmande blomma vid stranden! snohvita ros i lunden! Guds
leende blick ned pé mig! herrliga, d4dla, vordnadsbjudande gestalt,
du star der i solnedgingen, uti naturens stora tempel, hvilket i
detta 6gonblick tyckes endast vara upprest till en collissée for din
fagra bild, du star der, rodnande, som Morgonrodnan, nidr hon
uppgar ur Oceanens badd [...].”°

Vad dr da denna /flicka/? Som “Guds leende blick” gors hon
[gudomlig] i enlighet med den ldsning av méanskenet som ”Guds kyss”
som presenterades i analysen av det forsta kapitlet. Hennes nakenhet
kan visserligen tolkas bokstavligen, men kan ocksa gripa tillbaka pé
det kvinnovordna Haga i det forsta kapitlet. Liknelsen “rodnande, som
Morgonrodnan” aktualiserar ater semet [naken], men kanske &n mer
ett sem man kunde kalla [erotisk], da liknelsen ocksa aktualiserar
stjdarnan Venus. Samtidigt problematiseras denna expansion av att det
nyss var tal om hur solen, det vill sdga punschbalen, nedsattes i koket
hos Natten, for att tvittas i oceanens gryta”. Star flickan i en samtidig
relation till gudinnan Venus och till koksan Natten? Det hela blir inte
littare nidr Brunnsvikens vatten, i vilket flickan badar, kallas ett ”af
Hesperus purpurstickade ticke, som af kérleksfulla aningar och suckar
hojes och sdnkes; det ligger viftande likt en femtonérig Sultaninnas
brudticke”.”” Helt kysk ér denna kirlek nog inte — nyss var det ju tal
om méanen som en “enerverad Sultan”. Och utropet “ljufliga perla pa
grasets siden!” skulle slutligen kunna ldsas som ett halvt citat fran
Fredmans epistel nummer 80, diar Ulla Winblad, “utaf Mollberg buden

99 9

til gést”, “ur grésets rosiga badd” hopletar sin prydnad, och ej bland
*Vipling, Higg och Siren, / Inblandar Pirlors strimmande sken”.”®
Till den problematiska expansionen [gudomlig], [naken], [erotisk]
laggs alltsd herdinnan eller nymfen i betydelsen [prostituerad]. Dessa
betydelseglidningar mellan gudomligt och ménskligt framstar for mig
som nagot direkt motstridigt. Monstret frdn de tidigare kapitlen

upprepas hir, genom att helt viasensskilda omraden forenas i en och

*Ibid., s. 31f.

7 1bid., s. 32.

% Hir och i fortsdttningen citerat efter Carl Michael Bellman, Fredmans
epistlar, Carl Michael Bellmans Skrifter, standardupplaga utg. av
Bellmanssillskapet, I (Stockholm, 1921), s. 266.
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samma ogrammatiska bild. Kan en flicka” vara gudomlig och kysk,
ndr hon samtidigt forknippas med det erotiska och lastbara? Textjaget
forsoker trots allt skildra en dversinnlig och gudomlig gestalt, vilken
tycks honom

smatt darrande, som en spegelklar kélla, mildt leende och ater
rodnande med blicken mot marken. Ménne ej for evighetens
innevanare jordens skona qvinnor synas sdsom lysande
himlakroppar, eller sasom smdilta silfverpunkter pa jordens
dimmiga sloja? Ménne icke, ndr dunklet, likt en flickas andedrégt
ofver en skinande spegel, betidcker de saligas lunder, manne icke
dessa saliga dfven sdnda sina blickar hit ner, och betrakta med
hénryckning jordens leende térnor?

Kanske lyser du nu for dem, lik en aftonstjerna. Skuggorna
omkring dig tyckas dem vara svidfvande moln, ditt har den
utstralande ljusfloden, din skilfvande fortjusning aftonstjernans
dallring pa rymden, ditt nedstigande uti vagen hennes nedging i
vattnet, och ditt 1anga ljusa har hennes flytande silfverlockar 6fver
sjospegeln.”

Det definitionsproblem som ndmndes ovan har hir antagit dragen av
en kiasm. Om textjaget ser en “englasyn”, det vill sdga en flicka som
tycks vara stjdrna, ser ddremot evighetens invénare en stjirna som
egentligen 4r en flicka. Ordet “englasyn” far alltsd en dubbel
betydelse, och i flickan mots tva vérldar och tva perspektiv pa sa sitt
att hon i ett samtidigt 6gonblick dr en &dnglasyn for den jordiska
betraktaren och dnglars syn av de jordiska. Man kan i anslutning till
Riffaterre uppfatta “englasyn” som en dubbeltydig interpretant, vilken
kan leda oss mot det tecken som erbjuder en konversion av den
problematiska expansion som utgar fran sememet /flicka/ i texten. Det
handlar hir alltsa inte om en absolut motsats mellan det kyska och det
trangtande, eller mellan det svalt stjarnelika och det erotiska, utan ar
en fraga om relativisering. Vad som i ett perspektiv tycks sinnligt, ar i
ett annat nadgot gudomligt. Denna relativisering vill jag se i ljuset av
den gamla medeltida forestéllningen om ett coincidentia oppositorum

% Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 32f.
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— ett motsatsernas plotsliga sammanfall som da ligger lika nira
skrattet som mystiken.

Trots denna relativisering drommer textjaget om en varaktig
upplosning av perspektivskiftena och en fullstindig sammansméltning
av minskligt och gudomligt, kopia och original, ting och spegling. |
detta sammanhang spelar de i texten mycket frekventa klichéerna en
viktig roll, menar jag, exempelvis “’stjarnan och kéllan”, ”stjdrnan och
sjospegeln” samt “svandunet och vattenytan”. Det mérkliga har dr hur
hart dessa bilder pressas — dér klichén antyder samband (stjarnljusets
aterspegling, till exempel) vill texten suggerera identitet. S liknas
flickan bade vid en killa och en stjirna, samtidigt aterspeglad och
verklig. Denna rétt mérkliga upplosning av elementér logik — nagot
kan inte samtidigt vara subjekt och objekt, nira och fjarran — upprepas
ett kort stycke senare. Ddr uppmanas flickan, det vill sédga
“englasynen”, att kyssa sig sjilv och ddrmed se sig sjdlv som syn:
”Din mun &r lik — tornrosens halféppnade knopp: hur rund, hur tick,
hur behaglig, hur r6d! Hvarfore kan du ej kyssa din egen purpurlépp,
for att f4 i en brinnande kyss tyda for dig sjelf din egen salighet i
denna stund.”'®™ Mot bakgrund av de motstridiga tolkningarna, den
jordiska respektive den himmelska, beds nu tecknet tolka sig sjilvt.'""

Sa langt gick aldrig Bellman i Fredmans epistlar, och dnda tjanar en
av epistlarna diar som ett viktigt hypogram i det hdr sammanhanget,
menar jag. De vattenscener fran ett nattligt Brunnsviken som skildras i
det tredje kapitlet av Mollbergs epistlar har flera likheter med epistel
ar 25 1 Fredmans epistlar, dir Ulla Winblads battur ut till Djurgarden
beskrivs i termer av en gudinnas intdg: ”Se Venus i sin pragt, / Kring
hinne hélla vakt / Anglar, Delphiner, Zephirer och Paphos hela magt;
/ Vattu-Nympher plaska kring / 1 ring.”'” Denna bild av
karleksgudinnans triumf, sittande i sin snidcka och omgiven av hela sitt
folje ar en kliché som Bellman anvinder i skildringen av Ulla

" Ibid., s. 35.

%" Hela denna identitetsproblematik #r djupt romantisk och kan over filosofen
Schelling spéras tillbaka till nyplatonismen. Albert Nilsson skriver i detta
sammanhang om en amor intellectualis dei — "ett gudomligt kérleksforhallande
mellan visendet och formen” i det han kallar ”det absolutas sjdlvaskadning”.
Nilsson, Svensk romantik. Den platonska strémningen (Lund, 1916), s. 318. Se
dven ibid., s. 136.

192 Bellman, Fredmans epistlar, s. 68.
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Winblad.'” I episteln 4r denna dubbelexponering mycket humoristisk
— Ulla &r pd samma gang gudinnan Venus och den prostituerade Ulla
Winblad, vilken nu &r pa vidg mot Djurgarden i ett glatt séllskap. Tva
helt skilda forestillningsvirldar smilter samman i en bild, utan att det
hela blir obegripligt. Det finns ndmligen en absurd logik i denna
framstdllning — ur en viss synvinkel har /Ulla/ och /Venus/ hér nagot
gemensamt, ett sem man kunde kalla [kérleksfirande]. Ulla Winblad
beskrivs som en préstinna, och hennes misdr ges ett gudomligt
skimmer. Det 4r svart att se en satir 6ver Ulla i denna batscen, snarare
ligger det skrattretande i upptéckten att ndgot sakralt kan vila 6ver det
mest profana.

Det finns en motivisk likhet mellan Fredmans epistel nummer 25
och Dahlgrens text hdr, d& det i bdda fallen handlar om en gudinna
som hyllas av sitt f6lje och av de omgivande elementen. Men epistelns
hypogrammatiska betydelse understryks pa fler sétt. Vad som sker dr
att textjaget forlorar den badande flickan ur synféltet, han fortvivlar
och intalar sig att allt var en drom, en syn. Men da hor han vigornas
sang, de som omslutit flickan under hennes bad, alternativt aterspeglat
stjarnornas sken. Den gudomliga flickan, ”den skona”, framtrader nu
med himlens stjarnor som sitt f6lje:

Hvem &r den tidrnan med facklan, som pralar?
Aftonens stjerna. Vid stranden hon star,
Mildrikt dess skimmer den skona bestralar,
Nir till sin brudbddd hon blygsam nedgér.
Berg och branter,
Vikens kanter

1 Se Nils Afzelius, Myt och bild. Studier i Bellmans dikt [1945], andra
omarbetade upplagan (Stockholm, 1964), s. 24ff for en diskussion om de
litterdra eller konstnérliga forebilder som kan ha sttt till férfogande for
Bellman. Sarskilt intressant for diskussionen ovan ar Afzelius kommentar till
den dubbelhet som priglar bilden av Ulla: ”I epistlarna anvidnds den
mytologiska apparaten med [...] konstnérlig berdkning. Flera av de djupast
personliga av dem har satts i scen med ett stort uppbad av klassisk mytologi. De
bada systerepistlarna nr 25 och 50 om Ullas triumffard till och fran Djurgarden
ar figurvimlande praktgobeldnger eller frionfi. De spelar liksom i tva virldar,
men verkligheten, som 4nda dr bottenménstret i véven, dr svar att urskilja under
versens fantastiska blomslingor.” Ibid., s. 20.
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Sanda vindars ljud.
Staimmen en brudsang, J luftmusikanter,
Nu f6r vér blottade, skilfvande brud.

Se hon nedstiger till oss den skona.
Lyften helt sakta dess glans pa er arm,
Stilla, sa stilla hér 6fver det grona,
Ack! hur hon brinner blossande, varm,
Hvilken éra;
Nu vi bdra
Solars sol med oss.
Gungen sa sakta kring stranden helt néra
Rodnande bruden vid stjernornas bloss.

Snéhvita svan pé vagorna skira!
Blif du véar drottning och gullspiran tag.
Hyllande lydnad vi alla dig svira,
Aldrig skall brytas din bjudande lag.
Dig vi fira,
Dig vi sira
Med en hafsfrus krans.
Vi vara armar i manskenet vira
Kring dig sé titt i en slingrande dans.'"

Den motiviska likheten understryks av de symboler fér Venus som
aterfinns 1 den citerade textpassagen: svanen och aftonstjarnan. Man
kan dven tala om en situationens likhet, da de ovan citerade stroferna
inte bara kan ldsas som en hyllning av en gudinna, utan ocksa som en
beskrivning av gudinnans brudfélje. Just det forhallandet genererar en
hel del komik i Fredmans epistel nummer 25 — det mytologiska
utanverket lyfter Ulla till antikt gudomlig hojd, samtidigt som hennes
manliga brudfélje har mycket jordiska nojen i tankarna. Som vél har
framgatt finns emellertid inget av denna dubbelexponering i de ovan
citerade stroferna ur Mollbergs epistlar — de star snarast for en
dramatisk hojdpunkt, dér all tvetydighet ges en forklaring. Végornas
hyllningssang innebédr slutet pa textjagets tvekan och textens

1% Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 40f.
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ogrammatiskhet, eftersom flickan beskrivs som samtidigt ménsklig
och gudomlig. Det som gor att epistel nummer 25 har en
hypogrammatisk betydelse i sammanhanget &r att den erbjuder ett
vilkdnt monster for ett humoristiskt moéte mellan maénskligt och
gudomligt, profant och sakralt. Med andra ord &teranvénds ett vilként
grepp, men i en helt ny estetik. Bellmantexten ger ju ingen ontologisk
forklaring till motet mellan det profana och det heliga. I Dahlgrens
text dr det i stéllet interpretanten “englasyn” som till slut leder ldsaren
till det konversionserbjudande tecknet /coincidentia oppositorum/ —
dynamiken 1 det tredje kapitlet av Mollbergs epistlar kommer av
forestdllningen om att &ndligt och oédndligt kan motas 1 ett
motsatsernas sammanfall, att det alltsd finns en forbindelseldnk mellan
tillvarons antiteser. Denna ldnk beskrevs i det forsta kapitlet i termer
av manens reflekterande funktion, men hér uttrycker andra symboler
samma tanke: (&ngla)synen, speglingen och morgonrodnaden. Det dr
darfor ingen slump att det dr vagorna, vilka forut speglade stjdrnan
eller omslot dngeln, som vittnar om flickans sanna vdsen. Vagornas
sang kan textjaget hora, men inte den overjordiska sdng som flickan
hor, dér hon star i den stjdrnklara natten:

Hor du nagon rost, som signar dig? Hor du Englarnes musik? Du
vinkar med hand. Jag skall vara tyst, som ett dun pa en stilla yta.
En tar faller fran din kind. Jag forstdr den. Du betraktar templet
och de stora ljuskronorna, som hinga deroppe, du hor orgerna
spela i domen, och du ténker, dnnu &r min sjél obeflickad som
vattnets spegel, bibehéll mig, o himmel, i en oskrymtad renhet!
Herrlig var du i din jordiska glans, nu star du i din himmelska,
bedjande och stum.'®

Det tredje kapitlet avslutar det forsta hiftet av Mollbergs epistlar.
Som helhet betraktat &r detta hifte méarkligt pd manga sitt — fa texter i
den svenska romantiken kan uppvisa en sadan blandning av romantisk
hinsideslédngtan och frustande livsaptit. Mollbergs epistlar bér ha
uppfattats som ett medvetet normbrott, s& det forvénar inte att
hénvisningarna till Fredmans epistlar — och deras brist pd decorum —
ar s& vanligt forekommande i texten. Forutom rubriceringen

1% 1hid., s. 38.
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”Ognablickets utgjutelser” 1 det forsta hiftets foretal forekommer i
texten dven en skal till den “gudomlige” Bellman: “Ingen skald har
som du s& skont och triffande malat den Svenska naturen och det
Svenska humoristiska lynnet.”'®® Som tidigare nimnts forekommer
ocksa episteln ”Solen glimmar blank och trind” i det andra kapitlet
samt en anspelning pa epistel nummer 25 i det tredje kapitlet. Men det
ar forst 1 forordet till det andra héftet av Mollbergs epistlar som detta
beroendeforhallande till Bellmantexten tematiseras mer explicit. Det
hela har formen av ett fiktivt brev, dir en “Lisette” skickar Mollbergs
epistlar till en kusin pa landet med de varnande orden:

Jag har ej vagat titta uti dem. Cusin kan ténka, att ibland andra
frivola saker, som der férekomma, skall det dfven std omtaladt,
huru en femton ars flicka utan négot 6fverplagg sprungit kring
hela Brunsviken med en arracksbutelj i hand, tagit sig da och da
en styrkedryck, plaskat i vattnet, skramt ett par histar att skena
vid Stallméastargarden, och gjort, himlen vet allt hvad fo6r hocus
pocus mellanat [---].'"

Lisette representerar den goda smaken och det sunda férnuftet. Hon
stirks 1 sin uppfattning om Mollbergs epistlar av sin biktfar, som inte
bara klandrar humorn dér, utan ocksa tycks frukta konkurrensen pa
bokmarknaden:

Lét aldrig ndgon sddan bok finnas i edert hus. Det kan skaffa er
ett ondt rykte och ni vet hur bestédllsamt sqvallret dr. Anvénd
hellre edra penningar pa Kotzebues moraliska piecer, Lafontaines
romaner eller pa inkdp af mina skrifter. Att uppvécka skratt och
allvar, att flyga &n fran det hoga, 4n ned i det laga, 4n grata, dn
jubilera, det &r ju den aldrabesynnerligaste blandning i verlden.
Det passar ingen ddel menniska att le."

Uppenbarligen ligger Mollbergs epistlar utanfor de inskrénkta
brackornas fattningsforméga. Den ldsare som nu onskar ta del av det

"% Ibid., s. 12.
7 Dahlgren, Mollbergs epistlar, andra hiftet, s. 1.
"% Ibid., s. 2.
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andra hédftet ser ju hur befingd Lisettes beskrivning av “den
gudomliga flickan” &r, och dr knappast hagad att anviinda pengarna pa
biktfaderns skrifter i stillet. Den unga man som nu citeras i Lisettes
brev till kusinen vinner dérfor var sympati, ndr han ger foljande rad:
"Lis Kellgrens foretal till Bellmans skrifter, och dém sedan.”'®
Darmed aktualiseras Kellgrens ord om att epistlarna méaste ldsas med
skaldens “’kdnsla” och ynglingens “hjerta” for att komma till sin rétt.
Denna aspekt, sjdlva perspektivskiftet, ar viktig fér min fortsatta
diskussion om Mollbergs epistlar.

”Motet mellan édndligt och oiindligt” som matris i forsta héiftet

Det kan framstd som en grov forenkling av textens polysemi nir alla
dessa motsittningar i Mollbergs epistlar reduceras till en viss
grundlaggande struktur, nér jag alltsd med Riffaterre forsker betrakta
blandningen av hogt och 14gt eller sakralt och profant som en variant
eller modulation av en och samma struktur. Men att betrakta
Dahlgrens text som en rad varianter av matrisens “métet mellan
andligt och odndligt” betyder inte att de inneboende motstridigheterna
upploses. Det handlar snarare om att forsdka forsta hur och varfor de
tematiseras i texten, menar jag.

Som vil har framgétt tematiseras férhallandet mellan #dndligt och
odndligt mycket tydligt i det forsta hiftet av Mollbergs epistlar. Man
moter det till exempel i klichén Liber Naturae, det vill sdga i den
gamla tanken att naturen kan l4sas som en bok i paritet med bibeln. En
sddan forestéllning tillméiter det dndliga en teckenfunktion, genom att
det antas sta for det odndliga. Nagot i grunden outségligt symboliseras
av nagot for minniskan fattbart, till exempel av ett ménsken. I
symbolen manifesteras dirmed métet mellan dndligt och oéndligt. Vid
sidan av denna mer epistemologiska variant av matrisen vill jag ocksa
se en kommunikativ, vilken framstér som tydligast vid de tillfdllen dar
textjaget (sdsom talare, uttolkare eller predikant) tystnar och férlorar
spraket. Som retorisk figur kan en aposiopes séttas in i syfte att uppna
en viss effekt hos &horaren, men i Mollbergs epistlar handlar det
snarare om situationer, dir textjaget star det odndliga s& nira att han

19 1bid., s. 3.
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inte kan uttrycka nagot mer. Som exempel p&d denna tystnad kan
ndmnas hur textjaget kimpar med spraket i ménskenet ute p4 Haga,
eller hur Fredriks och den gudomliga flickans kommunikation, det
bavande och brinnande hjirtats alla bekdnnelser namligen, inskrinks
till ndgra brusande pianoackord for att “slutligen upplosa sig i ett
stilla, forsvinnande ack”.!'® Forhallandet kan ocksa skildras som att
uttolkaren inte lidngre &r i stdnd att hora det han vill formedla till oss,
sd som fallet 4r i det tredje kapitlet, ddr textjaget hor och formedlar
vagornas sdng om flickan men inte dnglarnas séng till flickan. Som
askadare och &horare star textjaget vid den grins, som flickan
overskrider.

Den underliggande matrissatsen for det forsta hiftet av Mollbergs
epistlar manifesteras ocksd i en rad metaforer, och det dr kanske i
dessa metaforiska varianter av matrisen som texten framstar som mest
ogrammatisk for ldsaren. I forsta kapitlet vicker metaforparet prést
och kopplare for manen forvaning, liksom ocksd beskrivningen av
solen som gudom oc/ punschbél vicker forundran i det andra kapitlet.
Ocksé den tvetydighet som utmérker det vdsen som vandrar lings
Brunnsvikens strinder, dngel och flicka, kan riknas hit. I alla tre
exemplen likstdlls metaforer parvis med varandra, trots att den ena
metaforen egentligen inte kan sammanforas med den andra. Det &r

99 9

lattare att se en semantisk samhorighet mellan “prist”, “gudom” och
”angel” & ena sidan och “’kopplare”, “punschbél” och “flicka” & den
andra. Ett gemensamt sem for den forsta metaforkedjan skulle kunna
vara [helig], medan [virldslig] forenar den andra gruppen. Mycket av
det humoristiska i Mollbergs epistlar kommer av den plotsliga
insikten att en prést och en kopplare, en sol och en punschbal eller en
stjarna och en flicka ur en viss synvinkel faktiskt kan férenas parvis.
Men man kan ocksé tala om en hypogrammatisk variant av matrisen
i de fall dér texten tydligt griper tillbaka pd andra texter. Redan
forestdllningen om en Liber Naturae kunde foras hit, men ocksa
klichéerna “kéllan som speglar stjdrnan” eller “manen som speglar
solen”. Som klichéer lever dessa teckensystem ett eget liv i
litteraturen, men det avgorande hér &r att dven de kan genereras av den
matris som jag ocksd vill hidrleda Mollbergs epistlar ur. Att det
andliga pa nagot sitt skulle vara en spegelbild av det oéndliga ar en

1% Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 6.
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mycket gammal f6restillning, men att hypogrammatiskt gripa tillbaka
pa Fredmans epistlar i syfte att gestalta en saddan tematik &r dock
nagot nytt.

Om en underliggande matris for det forsta héftet av Mollbergs
epistlar ska kunna beskrivas som ”métet mellan @ndligt och odndligt”,
forutsétter det att den expansion och konversion som jag undersokte i
de tre kapitlen ocksa maste kunna relateras dit. Hér 4r det tecken som
erbjuder en konversion i det forsta kapitlet ndstan programmatiskt i sin
askadlighet. Efter expansionen /ménen/ som /ost/, /drénare/, /hanrej/,
/prast/ och s& vidare, erbjuder klichén /sub luna/ en konversion. I
enlighet med den forestdllningen kan #ndligheten ju inte beskrivas
annat i termer av fordnderlighet och ungefirlighet. Det ofattbart
entydiga och eviga aterfinns i helt andra sfirer dn den jordiska och
sublunariska tillvaron. Det konversionserbjudande tecknet i det andra
kapitlet kan lattare relateras till en kristen forestdllningsvérld, da
[ljusbringare] &r ett av sememet /Kristus/ mer centrala sem. Nir
/solen/ i det andra kapitlet alltsd expanderas till bland annat /gudom/,
/punschbal/, /konung/ och /midsommarens himlakropp/ — en pa4 ménga
sédtt problematisk expansion — aterfor det konversionserbjudande
tecknet /livgivare/ hela expansionen till den definition som gavs redan
i det forsta Kkapitlet: “Jehova, Gud’. Det liv alltsi som
midsommarsolen alstrar, eller som den gode konungen sprider i sitt
hov, eller som punschbélen ingjuter i glada vénners lag dr alltsa bara
jordiska aspekter av det eviga ljuset och den eviga kirleken som
emanerar frdn Gud. Intressant &r hdr greppet att forsoka skildra
anglarnas relation till Gud i termer av ett dryckeslag, ndgot som visar
sig vara inte fullt sd hddiskt. Slutligen d& expansionen av sememet
/flicka/ 1 det tredje kapitlet, vilken grovt later sig sammanfattas i tva
grupper: /sultaninna/, /nymf/ och /mamsell/ & den ena sidan och
/stjérna/, /dngel/ och /gudinna/ & den andra. Hér kan man hivda att den
forsta gruppen delar semet [4ndlig] med sememet /flicka/, under det
att den andra gruppen forutsétter att /flicka/ ocksd har [odndlig] som
ett mojligt sem. Det som kan erbjuda en konversion hér &r
forestdllningen om ett /coincidentia oppositorum/, alltsé tanken att ett
mote mellan dndligt och odndligt &r mgjligt. Den aktualisering av
matrisen som det tredje kapitlet utgor, kan sammanfattas som att det
inte existerar nagon strikt skiljelinje mellan kérleken till det dndliga
och kirleken till det o#dndliga, utan att det formedlande (och
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avgorande) &r kérleken sjdlv. Sddana tankegangar befinner sig mer &n
de tva andra konversionserbjudande tecknen /sub luna/ och /livgivare/
i mitten av ett mycket romantiskt problemkomplex och blir darfor
foremal for en diskussion ldangre fram.

Torsten efter “himladrycken” och ”punschen”

Det andra hiftet av Mollbergs epistlar, med underrubriken
”Djurgarden den f6rsta maji. En Camera optica uti Nio taflor”, har till
skillnad fran det forsta héftet en klar handlingslinje. Vad som skildras
ar ett brollop mellan ménaden maj och varen. Brudens far, solen, ger
havsguden Neptun och morgonrodnandens gudinna Aurora i uppdrag
att forbereda Stockholm och Djurgarden for detta brollop. Vintern
maste jagas bort och naturen vickas till liv for att varen och livet ska
triumfera 6ver vintern och doden. Pa sé sétt foreligger ett inomtextligt
samband mellan de tva hiftena av Mollbergs epistlar. Aurora
mottager hdr av Solen samma spira som tidigare erbjods flickan av
vagorna i det forsta hiftets tredje kapitel: ”Snohvita svan pa vagorna
skéra! / BIif du var drottning och gullspiran tag. / Hyllande lydnad vi
alla dig svira, / Aldrig skall brytas din bjudande lag.”""

P& ett mer intertextuellt plan kan det andra héftet ldsas som en rad
allegoriska tabléer. I den forsta tavlan vicker Varen i sillskap med de
forsta varfaglarna guden Tithon och gudinnan Aurora ur deras somn.
Strax dirpa upptrader Solen, som forst hilsas vilkommen av svanarna
och sedan ger Aurora och Havsguden deras uppdrag. I den andra
tavlan skildras Vinterns avtig, sedan Varen och Maj har upptritt i en
“guldchar, dragen af svanor, omgifna af tvatusen gokar, fyratusen
steglitsor, sjutusen tranor, femtiotusen gronsiskor och en niktergal”.'"
Den tredje tavlan skildrar Havsgudens intdg ute pa Maélarens
vattenyta, “kladd i en bld mantel med silfverhékten, trekantig hatt med
gas- och ankfjidrar” och med ett stort perlband af aborredgon™ '
kring halsen, under det att den fjarde tavlan visar hur Aurora, “akande
i en kupig regnbags-char, dragen af fyrahundra vestanvindar”, forst

" bid,, s. 41.
"2 Dahlgren, Mollbergs epistlar, andra hiftet, s. 19.
" Ibid., s. 24.
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vicker skog och mark till liv for att sedan sldppa varvindarna fria i
Stockholm."* Den femte tavlan aterger det tal som ”Aldermannen pé
Skomakare-herberget” haller till den forsta majdagens é&ra, innan han
och hans ahorare hamtas av Aurora och fors till Djurgarden.'”> Den
sjatte tavlan visar sedan Bacchus’ intdg ute pa Djurgarden, ~kladd i en
bryggare-drings skinnkapprock™ och sittande i en vagn vilken ”drages
af 150 krogare, klddda i skjortdrmarne, med strumporne dragne
ofvanpd stoflarne”.''® Den sjunde tavlan skildrar si sjilva finalen.
Sittande pa sin guldtron vélsignar Solen brudparet efter deras intag pa
Djurgéarden, och alla uppvéckta luftandar och vattenandar, eldandar
och véarfaglar, krogare och drunknade sjomain, nagra troll och en nick,
skogsdjur och nymfer vilkomnar tillsammans Maj och Varen. I den
attonde tavlan upptrider en berittare som skildrar Djurgarden som en
locus amoenus efter klassiskt monster:

Skon dr Djurgardens park, der Flora blomster bereder,
Och der Bacchus sitt télt bland tdta lunderna breder:
Neptun star vid dess fot och axelbladena hvilar,

Sorgfti pa parkens gris, da vinden saktare ilar.

Venus sin thron der stillt bland yra, dansande flickor,
Hvilka hon lockar till ras bland vinglas, balar och brickor;
Téander sin lagande eld vid qvillens brinnande stjerna
Och i lundernas skygd till skimtan bjuder hvar tirna.'"’

Berittaren skildrar sedan hur stockholmarna strommar ut mot
Djurgarden for att fira varen denna forsta maj, men nu ersdtts de
allegoriska triumftagen av en rad satiriska skildringar av uppblasta
militdrer, sminkade gladjeflickor, utfattiga officerare, glada &nkor,
sjdlvgoda matronor, oxmordande slaktare, grevar och grossorer.
Denna parad av ménsklig fafdnga ersitts i den nionde och sista tavlan
av en skildring hur dlvorna och ett troll firar brollopet, innan
”somnens genius” breder ut nattens svala ticke dver Djurgérden.

"4 1bid., s. 33.
"5 Ibid., s. 37.
16 1bid., s. 47.
7 1bid,, s. 59.
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De korta citaten ovan ridcker for att visa att det andra hiftet av
Mollbergs epistlar inte enbart arbetar med antik mytologi i sin
allegoriska framstillning. Texten springer i flera avseenden ramarna
for den motivkrets som den utgar frén, skildringen ndmligen av varens
ankomst och Cupidos triumf som ett gudarnas festliga intag.''® Hir
har vi heller inte med nagon idylldiktning att goéra, da ju
stilblandningen é&r alltfor skdrande. Vid sidan av de antika gudarna
Aurora, Neptun, Venus och Bacchus och deras litt igenkdnnbara
attribut aterfinner man till exempel figurer och motiv fran sagospelet
och shakespearetraditionen. Troll och drunknade sjomén brukar som
bekant inte forekomma i den pastorala idyllen. Namnas bor ocksé de
korta forsok till samhaéllssatir i Anna Maria Lenngrens efterfoljd, som
pa flera sdtt bryter idyllen ute pa Djurgarden, men framst de
anspelningar pa textstillen ur bibeln som forekommer vid nagra
tillfillen 1 det andra hiftet av Mollbergs epistlar. 1 mycket liknar en
sadan blandning av antikt och kristet, eller 1at oss siga av livsglddje
och forginglighetstematik, den dubbelexponering man kan aterfinna
hos Bellman.

Jag vill hir undersoka en passage, dir detta forhallande till Bellman-
traditionen utsdgs explicit i texten, ndmligen i den sjétte tavlans
skildring av Bacchus’ intdg pa Djurgarden. Vingudens triumfvagn
dras dir av 150 krogare, av vilka somliga “kryper pa knd, héallande
Fredmans Epistlar, ur hvilka sjunges af alla krafter.”'"” Men detta ér
inte allt:

Framfor hela taget gar Bacchi hérold, barande hans fana, i hvilken
med guld dr insydd en hvalfisk, i hvars svalg ldases Gutar. Efter
Bacchi vagn foras af en hel mingd kypare Stockholms
kallarskyltar pd sammetshyenden under bestindiga skral och
hurrarop. Efter dessa nalkas med gravitetiska steg Bacchi prelat,
kladd i rosenr6d mantel och en vinranka kring pannan, barande en

"8 'S¢ Bernt Olssons undersdkning av dessa motiv och deras funktion i
brollopsdiktningen, en studie ddr ocksa blandningen av antikt, kristet och
samtidshistoriskt material uppméirksammas. Olsson, Brdllops beswdrs
Thugkommelse. 2. En monografi, Skrifter utgivna av Vetenskapssocieteten i
Lund, 63 (Lund, 1970), s. 24-50.

!9 Dahlgren, Mollbergs epistlar, andra hiftet, s. 47.
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stor punschbal, ur hvilken han stundom stdnker vigvatten pa grés,
blasippor och trid."*

Hér anknyter det andra héftet av Mollbergs epistlar till det forsta
héftet, dd ju punschbalen dir redan figurerat som en Guds- och
solsymbol, och manen redan liknats vid en katolsk prést som stinker
vigvatten. Tydligast &r emellertid kopplingen till Bellman, d4 en
asterisk efter ordet ”Gutar” leder ldsaren till den foljande fotnoten
“Denna idé &r tagen fran Bellman.”'?! Det korta citatet ovan 4r ocksé
inledningen pé en hogst problematisk expansion av sememet /torst/.
Jag uppfattar det sa som att valfiskens enorma “svalg” aktualiserar
torstens [anatomi], medan “Bacchus” och “punschbélen” diremot
aktualiserar [alkoholfortiring] och att orden “prelat” och “vigvatten”
aktualiserar [helighet]. Denna semantiska ambiguitet kring /torst/
forstarks ytterligare nér en figur ur Fredmans epistlar introduceras i
texten. | triumftagets nédrhet flyger nimligen en "Movitz”” omkring:

Léangre bort flyger Movitz pd en lag sky med en kannbutelj i
hand, och ropar: Godt folk! gapa. Derpa hiller han nagra droppar
i mun pa de gapande, hvilka, liksom ungarne i fogelnésten ropa:
kyp, kyp, kypare! gif oss mera! Movitz lilla, mer! En tjock
madam faller pd knd for honom och beder: Gif mig en liten
himmelsdryck.'*

Scenen framstar for mig som mycket ogrammatisk. Kvinnans knéfall
och bon om en himmelsdryck forstirker expansionen [helig] torst,
men detta kombineras med att den kinde drinkaren Movitz haller en
“kannbutelj 1  hand”, wvilket ju forstirker  expansionen
[alkoholfortaring]. Samtidigt upprepas det groteskt anatomiska i
fagelungarnas hunger efter foda. Efter Movitz’ utskénkning sjunger nu
folkskaran en hyllningssang, ddr Bacchus och vinet knyts till en alla
ménniskor omfattande [livstorst]:

20 Ibid., s. 48.
121 1bid.
22 1bid., s. 49.
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Hvem ér var fader? Bacchus ir fader,
Rétta fadern for oss allihop.
En gang med Froja lekte han glader
Hiér pa griset mellan glas och stop,
Kyssar, famntag, 16jen brinna.
Hon var en qvinna.

Bacchus

Liksé var

En dugtig karl.

[~]

Kan du ej dricka, dé ar det déden,
Dod i hjerta, blod och merg.
Faféngt att sporja om dina 6den,
Hérjarn tecknat pa din kind sin firg.
Charons bistra rop dig kallar,
Béljan hon svallar.

Glaset,

Sprucket, mer

Din blick ej ser.'”

Mainniskomassans sang f6ljs sedan av en mycket mérklig scen som i
sin  skildring  forenar  torstens [anatomi], tOrsten  som
[alkoholfortaring], torsten som existensiell [livstorst] och térsten som
nagot [heligt]:

Under séngen utkastas anyo buteljer och kantiner. Somliga
nedfalla i gréset, andra mellan klippor och bergskrefvor, andra pa
hattar och plymer, en del sonderkrossa nisorna. Gesiller,
mameseller, sjomén, sotarepojkar, af sig komna bokhallare, f6r sig
komna brinnmistare, forrymda soldater, skdlmar, kéringar,
ficktjufvar, tiggare, bankerotterade kopmén, kifvas, luggas, bulta
hvarannan med péakar, skuffas, kramas, kldmmas, sonderbryta
armar och ben pa hvarann, héalla hvarann i 6ronen, rifvas och
klosas, sla halsarne af buteljerna och hélla saften direkte uti sig

123 1bid., s. 49ff,
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utan att andas. Andra sta sasom hundarne, nir en surrande fluga
far forbi, med hufvudet i véadret och glafsa till, nir kantinen hviner
forbi dem. Pa marken ser man ligga afdanade matronor, afbitna
fingrar, glasbitar, en half karamell, tappade kjortelsdckar, en
sonderskuren stofvel, afbrutna képpstumpar och fjerndelen af en
platsedel.'**

Hir, om inte forr, star det klart att den sjétte tavlan inte bara relaterar
till enskilda motiv och vissa stildrag ur Bellmans diktning.
Kommentaren ”Denna id¢ &r tagen fran Bellman” understryker ocksa
det slags dubbelhet i hans texter, en komisk blandning av profant och
sakralt, som inte liter sig beskrivas enbart i termer av parodi och
profanering. I Dahlgrens text, som den ovan citerats, kan detta
forhéllande karaktériseras som en spanning mellan mianniskomassans
dyrkan av Bacchus & ena sidan och “vigvattnet” samt “prelaten” som
tecknen pa en katolsk méssritual & den andra. Den kontext som kan
hjdlpa ldsaren att forstd denna ogrammatiska samtidighet — hir
fyllbulten Movitz i rollen som forvaltare av nddemedlen — kan vara
den langa tradition inom bibeltolkningen som arbetade med ett figuralt
tolkningsparadigm, det vill sdga den typologiska bibelexegesen. Savil
Fredmans epistlar som Mollbergs epistlar star diarmed 1 ett
intertextuellt férhallande till en tradition som utvecklades frimst av
kyrkofdderna for bibeltolkningen, men som sedan kom att paverka
hela den senantika och medeltida verklighetsuppfattningen fram till
upplysningstiden.'” Mycket forenklat kan man sdga att den
typologiska bibelexegesen strivar efter att fora det gamla testamentet
niarmare det nya pa sa sitt att personer, hindelser och foremal i den
dldre bibliska historien tillmédts en teckenfunktion. De dr sig sjdlva,
men pekar samtidigt framat mot Kristus. Detta tolkningsparadigm
finns redan utsagt i evangelierna, nér till exempel Jesu tre dagar och
nitter 1 dodsriket liknas vid profeten Jonas tre dagar i valfiskens

" Ibid., s. 51.

'3 Qe Stina Hansson, Eff sprék for sjilen. Litterira former i den svenska
andaktslitteraturen 1650-1720, Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Goéteborgs universitet, 20 (Goteborg, 1991) for en
undersékning av den betydelse som denna tradition och den andaktslitteratur
som den genomsyrade ocksd hade for konstlitteraturen under 1700-talet och
under romantiken.
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buk."”® Som Erich Auerbach har uppmirksammat kan det konkreta,
vardagliga och profana tolkas som ett tecken pa det heliga inom
ramarna for en sidan tolkningstradition.'”’ I anslutning till Auerbachs
studier av det figurala tolkningsparadigmet har Dorothee Solle skrivit
foljande om relationen mellan evangeliernas veritas och den umbra,
imago eller figura som prefigurativt foregar denna veritas:

Was im Alten Testament geschieht, ist umbra oder imago der im
Neuen Testament erfiillten veritas. Dem ersten Vorgang wird
dabei nichts von seiner realen historischen Eigenbedeutung
genommen, aber zugleich kiindigt er an oder verspricht er einen
anderen, der zeitlich und kausal nichts mit ihm zu tun hat. Er ist
nicht veritas, sondern imitatio veritatis. Der Plan Gottes mit den
Menschen ist es, der beide auseinanderliegenden Ereignisse
verbindet. Allmdhlich wird die dabei entwickelte Methode auch
auf andere Gegenstinde auflerhalb der Bibel {ibertragen, profane
und heidnische Stoffe, wie die romische Geschichte, werden in
den figuralen Deutungszusammenhang gebracht.'*®

126 Se Matteus 12:40 Ty liksom profeten Jona var i den stora fiskens buk i tre

dagar och i tre nétter skall Manniskosonen vara i jordens inre i tre dagar och i tre
nétter.” Har och i fortsdttningen citerat efter Bibeln: Bibelkommissionens
oversdttning (Stockholm, 2001).

27 [ sitt stora verk Mimesis undersoker Erich Auerbach denna “kristna realism” i
ett forsok att forklara hur blandningen av hogt och lagt i den vésterlandska
litteraturen kan forklaras. Han gor i ett efterord dér gillande att evangeliernas
skildring av Kristi offerdod — en skildring som ju inte foljer det antika monstret
med en hog stil for ett tragiskt innehdll — har Oppnat for en tradition i
visterlandsk kultur att skildra ménsklig vardag i ett evighetsperspektiv. Att det
realistiska inte utesluter det upphdjda forklarar Auerbach med det figurala
tolkningsparadigmet, diar “ein auf Erden geschehener Vorgang, unbeschadet
seiner konkreten Wirklichkeitskraft hier und jetzt, nicht nur sich selbst, sondern
zugleich auch einen anderen, den er vorankiindigt oder bestétigend wiederholt”.
Auerbach, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen Literatur
[1946], 10. Auflage (Tubingen & Basel, 2001), s. 516.

128 S6lle, Realisation, s. 51. 1 citatet ovan tycks Solle inte halla fast vid den
géngse atskillnaden mellan typologisk respektive allegorisk tolkningstradition.
Dir man i den forra tar sin utgdngspunkt i det historiskt immanenta och till
exempel betraktar Isak horisontellt som ett konkret forebud om Jesus, blickar
man i den senare ut mot en transcendent idealvérld och uppfattar Isak vertikalt
som en a-historisk symbol for offervillig visdom. Jag har i mina analyser inte
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Mot denna idéhistoriska bakgrund kan den valfisk och den fagel som
forekommer i textpassagen ovan ldsas som kristussymboler, och
ddrmed vinna en signifikans som tecken pé en stillad torst, menar jag.
Vad som alltsa forst tycktes vara symboler fér ménsklig, bokstavlig
torst, dr ocksa symboler for Kristus som torststillare. I den exegetiska
traditionen har som sagt profeten Jona typologiskt uppfattats som en
prefiguration for Kristi tid 1 graven mellan dod och uppsténdelse. Pa
samma sétt har pelikanen, som matar sina ungar med sitt hjérteblod,
uppfattats som en figura Christi, det vill sdga som en bild for Kristi
offerdsd."® Vad som forst verkar som en lustig liknelse i Dahlgrens
text, det vill sdga det att dricka som en valfisk, och som sedan drivs in
1 det groteska, nimligen ménniskomassan som likt figelungar ropar
”kyp, kyp, kypare”, dr pd samma géng en berittelse om superi och
gudomlig nad."*® De kristussymboler som texten relaterar till kan
alltsd som klichéer erbjuda en konversion efter den problematiska
expansionen av /torst/. Detta gor, menar jag, att den groteska scenen
med Movitz svidvande over den extatiska folkmassan tydligare &n
forut kan uppfattas som en parafras pa Jesu ord i Matteus 13:3-9 om
saningsmannen:

Och han talade till dem med manga liknelser: ”En man gick ut for
att sd. Nér han sadde foll en del pa vigkanten, och faglarna kom
och at upp det. En del {61l pa de steniga stillena, dér det inte fanns
mycket jord, och det kom fort upp, eftersom myllan var tunn.

heller gjort nagon sadan atskillnad, da ett vertikalt och ett horisontellt synsitt sa
ofta tycks samverka i de undersokta texterna. For en problematisering av
dikotomin och ett férsvar av en samtidigt typologisk-allegorisk bibelexeges, se
Finn Damgaard, ”“Hinsides typologisk og allegorisk fortolkning. En
rekonstruktion af antikkens fortolkningsparadigme” i Dansk Teologisk
Tidsskrift, red. Mogens Miiller et al., 2003:2, s. 107-119.

12 For exempel pa hur pelikanen anvints emblematiskt som figura Christi, se
Beata Agrell, "Konsten som grepp — formalistiska strategier och emblematiska
tankeformer” i Tfl: tidskrift for litteraturvetenskap, 1997:1, s. 26-58, hir s. 40ff.
130 Fragan 4r om folkmassan ute pa Djurgarden ér beredd att ta emot denna nad.
Beskrivningen av den som en svdrm hungriga fagelungar indikerar ett bibliskt
hypogram som antyder motsatsen, Jesu klagan 6ver Jerusalem i Matteus 23:371{f:
”Jerusalem, Jerusalem, du som dddar profeterna och stenar dem som blir sinda
till dig. Hur ofta har jag inte velat samla dina barn s& som hénan samlar sina
kycklingar under vingarna, men ni ville inte.”
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Men nir solen steg sveddes det och vissnade bort eftersom det var
utan rot. En del foll bland tistlarna, och tistlarna véxte upp och
kviavde det. Men en del foll i den goda jorden och gav skord,
hundrafalt och sextiofalt och trettiofalt. Hér, du som har 6ron.”
[min kurs. ]

Det kan tyckas parodiskt intill det hddiska att Bacchus’ festliga intdg
hér fors samman med den bibliske sdningsmannen, men l4dsningen har
fog for sig. Som markering p& denna nérhet tjinar, menar jag, ett fyra
ganger aterkommande indefinit pronomen: “Under sdngen utkastas
anyo buteljer och kantiner. Somliga nedfalla i griset, andra mellan
klippor och bergskrefvor, andra péd hattar och plymer, en del
sonderkrossa nisorna. [min kurs.]”' Det finns ocksd en
innehéllsméssig overensstimmelse mellan de bada textpassagerna, pa
sa sitt att det i bada fallen handlar om att ’ta emot gudens gévor”, det
vill sdga Ordet respektive buteljerna och kantinerna. Folkmassan har
tidigare beként sin tro "Hvem dr vér fader? Bacchus dr fader, / Ritta
fadern for oss allihop” och torstar nu efter sin himmelska dryck.'**

For nutida lisare, som kanske dr mer bendgna att forknippa kristen
tro med sedlig nykterhetsiver, maste den ovan citerade scenen ur
Mollbergs epistlar vicka mer anstot d4n vad Bellmans texter nagonsin
gor. Fa andra svenska texter kan uppvisa ett sddan uppenbar
profanering av Jesu ord — om man nu viljer att tolka det som en
parodi, vill sdga. Det bir trots allt emot att tolka Movitz’ flygfird i
den ovan citerade scenen som en gestaltning av ett nattvardsfirande.
Saken kompliceras av att det inte 4r forsta gdngen i det andra hiftet av
Mollbergs epistlar som en trosbekénnelse gors. Svanarna, som i den
forsta tavlan vicker Aurora och Tithon, hédlsar Solen vilkommen med
foljande ord:

Sol!
Vid vér pol
Helsad nu
Vare du!
Blixtrande 6ga du bir,

! Dahlgren, Mollbergs epistlar, andra hiftet, s. 51.
" Ibid., s. 49.
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Som elden det tér.
Vi helsa dig, Gud!
I din glittrande skrud.

(-]

Hvem iér lik dig?
Hvem uppé din stig
Végar ga
I det grénslosa bla?
Tillbedjande,
Knifallande
Blicka vi hén frén vart hus
Opp till ditt lagande ljus.

Sol!
Vid vér pol
Helsad nu
Vare du.

Hell dig och din magt
Och din lysande prakt!

. . o -+ e |
Hvarje vdsen, som péa jorden ir.

Den gud som hir hyllas av svanarna har drag av Helios, ndgot man
ocksa kan forvinta sig i det har sammanhanget, da ju klichén “varens
ankomst” gérna iscensétts med den gudomen i rollistan. Men vad vi
ser dr ocksa ett synkretistiskt mote mellan ndgra antika gudar och en
allsmiktig Gud Fader beskriven med en hel del kristna attribut. Inte
minst det mérkliga faktum att svanarna bojer ’knd” och blickar hin
fran sitt ”hus” bor forstds i detta sammanhang. Detta &r inte en
bristande ornitologisk realism, utan ett exempel pa hur svanarna —
liksom senare den tjocka madamen infér Movitz — anvinder ett kristet
bildsprak i sin hyllning av en antik gud. Jag tolkar detta som att vi pa

Alla, alla
Vi dig kalla

Fader, ty du nér
33

133 1bid., s. 10ff.
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nagot sitt maste betrakta folkmassans hyllning av Bacchus respektive
svanarnas av Helios figuralt och att lovsdngen till varen, virmen och
vinet nog &nda &r en lovséang till Gud. Inte minst sedan sambandet sol
och Gud respektive punschbél och Gud redan har etablerats i det
forsta hiftet av Mollbergs epistlar. Att nagot s& motstridigt och
spanningsfyllt efter en stunds eftertanke kan uppfattas som nagot trots
allt sammanhéngande &r mycket humoristiskt, menar jag, och det ar
samtidigt ett fint exempel p& hur komplex Dahlgrens text kan vara i
sin lek med symboler, texter och tolkningstraditioner.

Mollbergs epistlar mellan gnosticism och nyplatonism

I det hir avsnittet vill jag undersoka hur Mollbergs epistlar kan
relateras till tvA dominerande tanketraditioner i svensk romantik:
gnosticismen respektive nyplatonismen. Denna nérhet beskrivs 1
allménna termer av intertextualitet, vilket gor att den jamforande
diskussionen nedan mellan Dahlgrens text & ena sidan och en dikt av
Erik Johan Stagnelius, en uppsats av Almqvist och ett mer
vetenskapligt verk av den tyske naturfilosofen Gotthilf Heinrich von
Schubert (1780-1860) & den andra inte sker inom ramen for Riffaterres
analysmodell. Vad som intresserar mig hir &r inte ndgra direkt
pavisbara beroendeforhallanden, utan jag betraktar de tre texterna som
samtida bidrag till den diskussion som ocksa Mollbergs epistlar deltar
i — frdgan ndmligen om relationen mellan det dndliga och det odndliga.
Syftet med denna utblick &r att visa att den blandning av ibland direkt
grotesk materialism och kristen fortrostan som utmérker Mollbergs
epistlar trots allt &r mycket romantisk.

Det intressanta med Stagnelius’ dikt “Léngtan efter det himmelska”
fran ar 1814 4r just att dess matris sé tydligt skiljer sig fran den som
ligger till grund for Mollbergs epistlar, pa sa sitt att forhallandet
mellan det dndliga och det oéndliga beskrivs som vore det en oloslig
konflikt. Detta till trots finns det flera motiviska och tematiska likheter
med det forsta héftets tre kapitel, menar jag:

Nér Ménans fortrollande 6ga
Nedstirrar pa tigande kojor,

Nir stjarnor bekransa det hoga,
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Och stillhet kring jordkretsen rar;

Da svingar den sméktande Anden,
Ur qualet af sinliga bojor,

Sig upp till de himmelska landen,

Och kjusningens fullhet dir néar.

Pé gyllne, balsamiska vingar

An hinryckt kring etern han dansar,
I himmelska parker &n klingar

Pa harpan sitt jublande mod.

Af himmelska rosor han binder

Sig alldrig férvissnande kransar,
Och speglar forklarade kinder

I lifvets krystalliska flod.

Hur saligt den frilsade andas,

Dir, hogt 6fver Solar och stjarnor,
Hans stimma med Anglarnes blandas,
Som festligt kring thronerna sta.

Ej bigar-omblixtrade borden,

Ej 16jet af blomstrande Térnor,

Ej glimmande kronor till Jorden

Att vinda hans blick mer forma.

Med helgonens hvitklddda skara
Hvad séllhet daruppe att vandra!
Dir breder ¢j lasten sin snara,
Diér smilar ej lustans forsat.
Fortroliga andar dér sluta

I gldnsande armar hvarandra:

De tindrande 6gon dér gjuta
Blott glddjens och andaktens grat.

Forsvinnen, I tockniga strinder!
Ett quidande darhus &r verlden.
Jag langtar till séllare lidnder,
Till helgonens saliga chor.

O, rycktes jag fjarran ur gruset,
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Fran villorna, ondskan och fldrden,
Dit opp, dér i etern och ljuset
Den himmelska Kirleken bor! '**

Jag vill hir inte gora gillande att Dahlgren skulle ha 14st och paverkats
av just den hir texten ur Stagnelius’ diktning, utan po#dngen &r att
Mollbergs epistlar som texthelhet faktiskt polemiserar mot den
filosofiska grundtanke som hir och s& ofta annars tematiseras hos
Stagnelius. Diktens matris uppfattar jag sa: “den jordiska tillvaron &r
helt underldgsen den himmelska”. Den forsta strofen uttrycker
motséttningen mellan jordiskt och himmelskt i tvad helt skilda
expansioner: /jorden/ expanderas till /tigande kojor/, /stillhet/,
/sinnliga bojor/ och vl ocksa till /tomhet/ och /moérker/, medan /de
himmelska landen/ expanderas till det jag wvill kalla /det
stjarnbekransade hoga/, /den smiktande andens mal/ och /tjusningens
fullhet/. Denna /tjusningens fullhet/ expanderas i den andra strofen till
/hinryckt dans/, /jublande musik/, /evig doft/ och /salig visshet/. I den
tredje och fjarde strofen upprepas ater de tva skilda expansionerna:
/over solar och stjarnor/ expanderas till aktiviteterna /dnglasang/,
/helgonvandring/, /andeomfamning/ och /andaktsglddje/, medan de
jordiska aktiviteterna representeras av /bagaren/, /tdrnan/, /kronan/,
/lasten/ och /lusten/. Den femte och sista strofen konkluderar
ménniskans beldgenhet, varpa ett diktjag framtrider med beslutet att
folja andens vég. /Virlden/ dr for diktjaget /tockniga strander/ och /ett
kvidande darhus/, dr /grus/ och /villa/, medan /de silla linderna/ &r
/helgonkor/, /ljus/ och /himmelsk karlek/.

Som ett konversionserbjudande tecken for den forsta strofens
expansion uppfattar jag klichén /gnosis/, det vill sdga forestdllningen
om virlden som ett fingelse for sjilen, vilken fallit fran det evigas sfir
och nu lingtar tillbaka."”” Den konversion som erbjuds i den andra

% Har citerat efter Erik Johan Stagnelius, Samlade Skrifter, utg. af Fredrik
Bo6ok, Svenska forfattare utg. af Svenska Vitterhetssamfundet, 111, 1 (Stockholm,
1911), s. 29f.

135 Religionsforskaren Hans Jonas har beskrivit det gnostiska tinkandets
grunddrag sa: “Der entscheidende Grundzug gnostischen Denkens besteht in
dem radikalen Dualismus, der das Verhiltnis von Gott und Welt und
entsprechend auch jenes von Mensch und Welt beherrscht. Die Gottheit ist
absolut auBlerweltlich, ihr Wesen ist dem des Universums fremd, das sie weder
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strofen ges av det man kunde kalla /dnglars sysselsdttning/, da de
aktiviteter som ndmns didr vél Overensstimmer med allménna
forestédllningar om den paradisiska tillvaron. Ocksa i den tredje och
fjarde strofen dger detta konversionserbjudande tecken aktualitet, men
med tecknet /de jordiskas sysselsittning/ vid sin sida. Mgjligen kan
den femte och sista strofens konversionserbjudande tecken ségas vara
en /trosbekdnnelse/, s& som den kan formuleras i den gnostiska
traditionen — den enskilda ménniskans insikt i varifrdn hon kommer,
var hon befinner sig och vart hon strévar.

Att dikten ovan uttrycker en gnostisk uppfattning framtrider klart
vid en jamforelse med de tre forsta kapitlen 1 Mollbergs epistiar.
Visserligen tematiseras ocksa i Stagnelius’ dikt forestdllningen om en
sublunarisk tillvaro — observera att detta relativa tillstind hir
utstricks till savél jorden som manen, solen och stjarnorna — men det
avgorande dr emellertid att alls ingen Gvergéng poneras mellan “de
himmelska landen” och dessa himlakroppar, vilka alla &dr underkastade
foranderlighetens lag. Om ménskenet i Mollbergs epistlar av textjaget
utldstes som en “Gudakyss”, vilken helgar det jordiska, kan det hér
endast stirra ner pa “jordens kojor”. Vidare beskrivs ocksd i
Stagnelius’ dikt ett extatiskt tillstdnd, en “tjusningens fullhet”, men
detta tillstand kan forst uppnas efter det att anden sluppit ur sina
”sinnliga bojor”. Sa inte i Mollbergs epistlar, dir sinnesextasen dr det
nirmaste textjaget kan komma det gudomliga, och dir gudsnirheten —
i den mén den kan beskrivas — férnimmes enbart sinnligt. Vidare
placeras all dans, musik, blomstring och hanryckning i en himmelsk
park 1 Stagnelius’ dikt, medan den liknande parken i Mollbergs
epistlar skildras som vore den minnet av Gustav I1I:s Haga.

Den spegelmetafor, slutligen, som aterkommer vid ett flertal
tillfallen 1 denna skildring av Haga har en motsvarighet ocksa hos
Stagnelius, men implicerar dir alls inget méte. Om speglingen i
Mollbergs epistlar fyller en medierande funktion och kan beskrivas
som det heligas nédrvaro pa jorden, eller de jordiskas tillgang till
himmelen, star den hos Stagnelius for fullstindig identitet med det

geschaffen hat noch regiert und zu dem sie die vollkommene Antithese bildet:
dem in sich geschlossenen und fernen géttlichen Reich des Lichts steht der
Kosmos als Reich der Finsternis gegeniiber.” Jonas, Gnosis. Die Botschaft des
fremden Gottes [1991], herausgegeben und mit einem Nachwort versehen von
Christian Wiese, 2. Auflage (Frankfurt am Main & Leipzig, 2000), s. 69.
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heliga. Anden i dikten har uppnatt "livet”, och detta liv ar védsensskilt
fran det jordiska livet. Vidare avsvirjer sig anden i Stagnelius’ dikt
bégaren, tdrnan och kronan — en direkt allegorisk bild for jordisk
fafanglighet — medan just dessa element i Mollbergs epistlar
genomgdende sdtts 1 relation till det gudomliga. Méinniskans
vanskaplighet, symboliserad av “punschbalen”, hennes forméga att
dlska, symboliserad av “flickan”, samt kérleken till fosterlandet,
symboliserad av “konungen”, framstills alla som om de ur en viss
synvinkel vore analoga med Guds kérlek.

Overhuvudtaget ar den #lskande guden mycket mer framtridande i
Mollbergs epistlar an 1 Stagnelius’ dikt, inte minst eftersom det
jordiska i Dahlgrens text si ofta antar en symbolfunktion for Gud och
det gudomliga. Den himmelska kérleken dr hir”, inte i ett odndligt
fjarran ddr”. De metaforer som hos Stagnelius anvénds for att
beskriva den minskliga tillvarons ontologiska grund — tdcknet”,
”villan” och “’darskapen” — aterfinns ocksa i Mollbergs epistlar, men
tocknet, synen och ruset dér &r snarast en epistemologisk forutsittning
for vissheten om att det gudomliga &r néra.

Jag har givit Stagnelius’ dikt ett visst utrymme hér, eftersom den &r
ett gott exempel pd hur den i den romantiska epoken sd ofta
tematiserade konflikten mellan dndligt och odndligt kan gestaltas.
Men det finns andra sitt att géra detta pd, och inte alla texter frén
svensk romantik dr sd influerade av gnostiskt tankegods som just
Stagnelius’ dikter 4r."*® Om man nu vill hivda att Mollbergs epistlar
polemiserar mot gnosticismens grundtankar, samt att den som
texthelhet tematiserar konflikten mellan dndligt och o#ndligt pa ett
annat sitt &n vad som &r vanligt i Stagnelius’ dikter, bor man
undersoka huruvida den som text inte kan sdgas ingd i1 en
inomromantisk diskussion, dir fragan giller vilket virde man vill

1% Geo Widengren har undersokt detta forhdllande i “Gnostikern Stagnelius”,
Samlaren. Tidskrift for svensk litteraturhistorisk forskning, arg. 65, 1944, s. 115-
178. I anslutning till en rad analyser av stil, motiv och bildsprék i Stagnelius’
lyriska och dramatiska texter argumenterar Widengren for att méanga textdrag
dér kan betraktas som typiska for ett gnostiskt “konstsprak”. Ibid., s. 117f. Bland
de symboler for ménniskans fangenskap som Widengren behandlar aterfinns till
exempel ruset, musiken och kirleken — foreteelser som i det forsta hiftet av
Mollbergs epistlar genomgéaende uppfattas positivt.
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tillmita det #ndliga och relativa.””” Hir skulle andra texter vara av
intresse, texter dir det ménskliga livet trots allt ses som en del av /ivet,
for att anknyta till Stagnelius’ paradox. En sadan text forfattade C.J.L.
Almqvist med uppsatsen ”Om det hela” ar 1819.

I sin inledning till ”Om det hela” i Almqvists Samlade skrifter kallar
Olle Holmberg verket helt drligt for ett “sprikligt monstrum”.'®
Ocksé vad giller dess tankeinnehéll tycks termen monstruds ligga
nira till hands — det verkar i varje fall inte vara latt att gora reda for
vad som dr Almgqvists eget tankegods eller vad han lanat och
omformat for eget bruk. Martin Lamm, som har undersokt uppsatsen
ur den aspekten, finner ocksd influenser fran en rad tdnkare och
traditioner: frimst Swedenborg, men ocksd frdn Schelling,
Schleiermacher, Thorild, Fichte, Bhme och herrnhutismen."”’ Men
textens genetiska mangfald ska naturligtvis inte uppfattas som en brist
pa egenart, utan som en intellektuell och estetisk oppenhet infor en
samtida romantisk diskurs. Nir jag hiar nedan forsoker lyfta fram
ndgra bédrande tankar i verket dr det alltsd inte for att soka sli fast ett
antal influenser frdn Almqvists sida, utan for att visa hur ocksé
Dahlgrens verk kan sdgas delta i denna diskurs. Kanske kan den l4sare

57 Nilsson behandlar denna fraga pa flera stillen i Svensk romantik, och hans

diskussion diar om skillnaden mellan Atterboms och Stagnelius’
naturuppfattning ar belysande ocksa for den jimforelse som jag gor ovan mellan
vattensymboliken i Mollbergs epistlar och den i Stagnelius’ dikt. Nilsson
noterar till exempel hur de béda poeternas skilda materieuppfattningar aterfinns i
sjdlva bildspraket: "Medan Atterbom later materien vara en gudomlig princip,
anser Stagnelius materien vara fallen. Vi ha ovan sett, vilka vixlande bildliga
och mytologiska uttryck Atterbom anvinder for att askadliggéra materien, pa
flera stéllen anvinder han i likhet med Stagnelius och andra romantiker vattnet
som symbol. Genom sin férméga att anta skiftande form, att spegla alla gestalter
lampar sig vattnet synnerligen vl som sinnebild p& urmateriens obestimdhet
och formloshet. I vattensymbolen kunde ockséa uttryckas materiens tranad och
langtan efter ljuset. Vattnet &r trdnadens element.” Nilsson, Svensk romantik, s.
272. Denna positiva uppfattning om materien i nyplatonismen hérleder Nilsson
bland annat tillbaka till den senantike filosofen Plotinos. Ibid., s. 26.

B8 CJL. Almquist, “Om det hela” [1819] i Filosofiska och estetiska
avhandlingar, Samlade skrifter, del IV, red. Fredrik Book, utg. Olle Holmberg
(Stockholm, 1921), vi.

1% Martin Lamm, “Studier i Almquists ungdomsdiktning” i Samlaren. Tidskrift
utgifven af Svenska litteratursdllskapets arbetsutskott, arg. 36, 1915, s. 51-198,
hér s. 75ff.
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som nyss brottats med Dahlgrens text lattare tillgodogora sig den
paradoxala logik som ocksa utmirker Almqvists filosofiska
systembygge.

Som grund for hela sitt system sétter Almqvist en enkel sats: “kérlek
ar”. Ur denna sats hdrleder han sedan varats ontologi, dndlighetens
forhallande till det odndliga och ménniskans férhallande till Gud.
Foljden av grundsatsen &r paradoxal — da varat &r kérlek, betyder det
ocksa att dndligt och odndligt, liksom ménniska och Gud, forenas i
karlek. Om “kérlek dr” géller, giller ocksa att antiteserna ovan maéste
betraktas som relativa. “Karlek ar” dger en giltighet, obegrénsad av tid
och rum, och beskrivs av Almqvist som ”den eviga odndliga essentian.
En essentia amorosa.”"* Denna essens har drag av objektsldst kaos,
varfér den skapar ett “ndgot” att dlska. Detta nigot — ett enskilt,
”ponerat” i tid och rum — kallar Almqvist “imago” och ger det
foljande definition:

— Essentian, det sjilva, kan ej forandras: ponerad i punkten &dr den
sdledes dnnu densamma som forut, i anseende till beskaffenheten
av att vara kérlek. Men emedan den dr nedsatt i punkten, dr den
ocksa just lik sig i intet; ty den &r nu 4ndlig. Alldeles densamma,
och tillika alldeles icke densamma med den forsta odndliga, dr
dirfore denna i punkten ponerade essentian den forras imago.'*!

Fo6ljden av denna kérleksakt &r att skapelsen och skaparen, ménniskan
och Gud, andligheten och odndligheten pd en och samma gang &r
(o)forenliga. Denna logiska orimlighet later sig inte upplosas av nagot
slags gradsystem; da& kirlek dr, 4r savil essentia som imago, och
skapelsens olika delar kan inte graderas efter hur néra sin skapare de
star. Inte heller kan paradoxen upplosas med hjélp av enkel logik — da
karlek &r, dr sévil essentia som imago, och ménniskan (som Guds
avbild) 4r en del av Gud:

Kirlek dr — Gud. — Och emedan Gud ar kérleken, dlskar han; och
hans kirlek kunde icke vara ett saligt vara (fridhem), om han icke
hade nagot att dlska. Men varifrdn detta nagot, dd Gud ar det

140 Almquist, ”Om det hela”, s. 15.
! Ibid., s. 15f.
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enda? Han nedsétter andligheten i sitt eget odndliga vésende, och i
andlighetens bestimda punkt ponerar han sig sjilv. Denne i
andlighet ponerade Gud &r pa en gang detsamma, som den sjélve
(ty det var Gud, som ponerades) och tillika icke detsamma (ty
denne ir dndlig); och dr saledes, for att i ett uttryck férena denna
motsats: den odndliges bild. Vad namn skall man giva detta nya
fenomen? — Man har kallat det manniska [---]."**

Den kirlek som ar” kan beskrivas som en 6msesidigt vertikal rorelse:
Gud ilskar sin skapelse, och denna skapelse dlskar sin Gud. De ar i
flera avseenden varandras motsatser, men eftersom de dlskar varandra
ar de pa samma gang identiska. Tanken varieras sé:

Da vi, vidare, betrakta karaktdren av de #va, “det sjdlva och dess
bild”, som vi nu i universum funnit, och fraga: std de i nagot
forhallande till varandra? s& se vi, att deras sétt att vara &ro
omsesidiga tvdrtom. — Det amorosa sjdlva &dr o#ndligt, men
ponerar i sig det bestamt dndliga; det har siledes en tendens, som
man kan kalla: uppifran nedat, — inifran utat. — Det uppkomna
nagot, diremot, dr det bestdmt dndliga, men pa vars grund, sdsom
sadant, amoros odndlig essentia dr satt; dess tendens &r
fordenskull: nedifran uppat, — utifran inat. Och just genom detta
dubbla tvirtom, dro deras forhallanden: ening.'®

2 1bid., s. 21.
3 Ibid., s. 30.
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Denna ening kallar Almgqvist “verkligheten”.'** Som begrepp

innefattar det alltsd nagot mycket mer dn vad man i vardagsspraket
menar med det verkliga. ”Verkligheten” framstar i Almqvists system
som den ofantligt stora summan: foreningen av det dndliga och
odndliga, skaparen och skapelsen, subjektet och objektet, essentian
och néagotet. Denna verklighet dr for Almgqvist liktydig med savél livet
som Gud.'* En sadan uppfattning skiljer sig avsevirt fran den bild av
“livet” som Stagnelius tematiserar i dikten ovan, ndmligen att det
odndliga livet forst nds niar man avsvér sig det jordiska livet och dess
sinnliga bojor.'*® Inte si i Almqvists system, dir det #ndliga &r
ikonartat heligt — samtidigt bild och Gud:

' Tankegéingarna i Almqvists uppsats &r klart nyplatonska och kan i mycket
hirledas tillbaka till den senantike filosofen Plotinos (205-270 e.Kr.), menar jag.
Dennes mest kinda skrifter — i tysk versittning: Uber das Schone”, *Uber das
Gute oder das FEine” samt “Gegen die Gnostiker” — &r intressanta i
sammanhanget, da de inte bara paverkat kristen teologi utan med sin kritik av
gnosticismen liange ocksd var den enda killan till kunskap om denna
virldsuppfattning. En vésentlig ansats i Plotinos’ kritik géller den dualism som
kinnetecknar gnosticismen och som uttrycks i bilden av ménniskan levande i ett
jordiskt fingelse. I skriften “Gegen die Gnostiker” anfor Plotinos flera
invdndningar mot denna forestéllning. Ett argument 4r av epistemologiskt slag —
hur kan man anse det &ndliga vara ont, da det ju dr genom den &ndlighet som
omger oss, genom sinnesintrycken och den minskliga logiken som vi
o6verhuvudtaget kan forsoka skapa oss en bild av det odndliga? Ett andra
argument som foljer av det forsta &r ontologiskt — det dndligas vdsen bestdms
inte frimst av det faktum att det inte &r odndligt, utan av att det &r det enda
fattbara f6r ménniskan: ”’SchlieBlich ist es gar nicht moglich, die Einrichtung des
Alls mit Recht zu kritisieren, da sie, erstens, die GréBe der geistig erkennbaren
Natur aufzeigt. Wenn es namlich stimmt, da83 es in der Weise ins Leben getreten
ist, daB es nicht nur ein unartikuliertes Leben besitzt [...], sondern dal da ein
zusammenhéngendes, klares, reichhaltiges und allgegenwirtiges Leben ist, an
dem sich eine unfalbare Weisheit zeigt — wie ist es dann moglich, es nicht als
ein klares und schones Bild der geistig erkennbaren Gétter anzusprechen? Und
wenn es, als Imitation, nicht das Dortige ist, so ist das ganz natiirlich:
Andernfalls wire es ja keine Imitation mehr.” Plotin, ”Gegen die Gnostiker”, 11
9 [33] 8:5ff, hér citerat efter tysk oversittning i Plotin, Ausgewdhlite Schrifien,
herausgegeben, tibersetzt und kommentiert von Christian Tornau (Stuttgart,
2001), s. 219.

45 Almquist, ”Om det hela”, s. 37ff.

' Att som gnostikerna gora en strikt atskillnad mellan #ndligt och oéndligt med
argumentet att den forsta dimensionen vore ond och den andra god ar for
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Betrakta vi beskaffenheten av det levande négot: sd finna vi, att i
alla de fall, d& det yttrar sig pa sitt, som &ro en f6ljd av den déri
ingangna (med dess bestdimda #ndlighet assimilerade) odndliga
essentian, sé ofta dr dess yttring egentligen yttring av det amorosa

Plotinos detsamma som att beskriva det icke-dndliga med en 4ndlig logik.
Minskliga virdekriterier anviands av gnostikerna for att beskriva det principiellt
ofattbara, trots att det odndligas vdsen egentligen bara kan beskrivas i negativa
termer (bortom tid, rum, orsak, verkan etc). I skriften ”Uber das Gute oder das
Eine” relativiserar Plotinos denna motsittning mellan #ndligt och o#ndligt
genom att hdvda att summan av de kontrasterande dimensionerna &r det Ena”:
”Weil die Natur des Einen nidmlich alle Wesen hervorbringt, ist sie keins von
ihnen — also weder etwas noch von irgendeiner Qualitdt oder Quantitdt noch
Geist noch Seele; nicht bewegt und auch nicht stillstehend, nicht im Raum, nicht
in der Zeit, sondern es selbst an sich selbst, eingestaltig oder vielmehr gestaltlos,
da es vor jeder Gestalt da ist, vor der Bewegung, vor dem Stillstand; denn die
gehdren zum Sein und bewirken, daB es vieles ist. ” Plotin, Uber das Gute oder
das Eine”, VI 9 [9] 3:35ff, hér citerat efter Plotin, Ausgewdihlte Schriften, s. 66.

For att forsoka skaffa sig en forestdllning om “det Ena” sdsom varande en
forening mellan dndligt och odndligt, fattbart och ofattbart, méste man gripa
efter en paradoxal logik. ”Det Ena” #r ndgot som inte kan vara identiskt det
andliga, men som manifesteras i det dndliga. Det &r verkligare dn verkligheten
och storre dn det odndliga, skulle man kunna séga. En sddan tankeoperation hor
inte hemma i den gnostiska traditionen, men har paverkat det kristna
gudsbegreppet och aterklingar ocksa hér i Almqvists framstillning, menar jag.
Forutsittningen for denna tankeoperation dr att man kan relativisera sin
kunskap, skriver Christian Tornau i sin kommentar till Plotinos’ skrifter; vad
som krdvs &r inget mindre &n ett fundamentalt perspektivskifte: ”Das Verhéltnis
von Seele und Korper bietet gleichsam den empirischen Beleg dafiir, daB alles,
was ist, sein Sein durch den Bezug auf eine transzendente und zugleich
immanente Einheit hat. Die letzte und allgemeinste Konsequenz, die Plotin
daraus zieht, ist die Ubergipfelung des Seins als ganzen durch das Eine.
Zugleich zeigt das Argument, daf} bestimmte Sitze, die als Regeln unseres
Denkens universal giiltig zu sein scheinen, in Wirklichkeit nicht universal,
sondern an Korperlichkeit und Raum gebunden sind. Die Aussage ’Eines und
dasselbe ist iiberall zugleich ganz’ stellt fiir unser Denken einen Widerspruch
dar, aber sie wird zu einer Erfahrungstatsache, sobald man die Aufmerksamkeit
auf das eigene Bewultsein richtet. Das menschliche rationale Denken ist somit
etwas perspektivisch Bedingtes und kann nicht als absoluter Maf3stab der
Erkenntnis gelten.” Ibid., s. 17.
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sjdlva, och blott sasom av detta nagot; det vill sdga, det sjdlva
verkar dd yttringen genom sin bild (nigotet); varfore, om négon,
som endast ser bilden, menar, att denna verkar det av sig, ar
sadant endast ett sken."*’

Med en saddan uppfattning om verkligheten som Gud, som kérlek, som
“ening” far Almqvist det svart att placera in ondskan i sitt system. Han
gor det heller inte — det finns ingen motsvarighet till den bibliske satan
eller den gnostiske demiurgen i ”Om det hela”. Det finns ddremot
nagot man kunde kalla ett oidndligt lickage, d& det inte &r alla
”nagoter” som tenderar uppat och inat mot essentian. Nagra tycks
rikta sig nerdt och utat, for att parafrasera Almqvists bild av
verklighetens amorosa kretslopp. Komna av essensen, soker sig dessa
”nagoter” inte tillbaka till sitt ursprung:

Ar nu detta ndgot med sitt liv vint at det oandliga (det som ér), s&
tenderar det till att allt mer bliva det, som ér, bliva levande, for-
oandligas. Ar det ater med sitt liv vint till grunden av sig sjilv,
till (positionen av det som icke-ér) intet, s tenderar det likaledes
till att alltmer bliva det, som icke-ir, bliva icke-levande, forintas.
Ett verkligt (o&ndligt) intet gives icke i universum: gaves det ett
sadant, sd funnes det ett oéndligt icke-vara (0-Gud), likasom det
finns ett odndligt vara (Gud) — och det hela vore dualism. Men pé
samma sétt, som det at Gud védnda nagot, ehuru det i eviga tider
fortgér till allt mera odndlighet, dock aldrig bliver det oéndliga
sjilva (Gud): likasa blir aldrig det at sig sjdlvt vdnda nagot,
nagonsin ett verkligt odndligt intet (vilket icke gives); men
tenderar i eviga tider till att bliva det.'**

Nu fragar sig kanske ldsaren vad allt detta har med Mollbergs epistlar
att gora och de till synes idylliskt-humoristiska Bellmanpastischerna
dér. Hur skulle man med Almqvists nyplatonska mystik for 6gonen
battre kunna forstd skildringen av “den gudomliga flickan”, av
Lisettes kusin kallad den femtonariga flickan “med arracksbutelj 1
hand”? Hér nedan vill jag forséka visa hur néra nagra centrala scener i

"7 Almquist, “Om det hela”, s. 33.
¥ Ibid., s. 36 i fotnot.
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Mollbergs epistlar ligger sjdlva grundtanken i Almqvists filosofiska
system: “’kidrlek dr”. Syftet med jamforelsen ar att ocksa i Dahlgrens
text 14sa in en i hog grad filosofisk och religios diskussion.

Det gér att uppfatta Mollbergs epistlar — och hir avser jag framst det
forsta hiftet och dess tre kapitel — som en enda lang skildring av
uppnadd kérlek. Dar aterfinns den mellanménskliga kirleken sdsom
den tematiserades i det andra kapitlets skildring av hovlivet ute pé
Haga: ”Kaérlek kring fjellar och skog / Gjorde sd manget ett spratt /
Och méngen mo till sig drog”. Men ocksad det man kan kalla en
naturens kérlek till det eviga, symboliserad av vagornas kirlek till den
unga flickan 1 det tredje Kkapitlet: “Stimmen en brudsang, J
luftmusikanter, / Nu for var blottade, sjdlfvande brud”. Vidare
ménniskans kérlek till det gudomliga, som den beskrivs i Fredriks
mote med den gudomliga flickan i det forsta kapitlet: ”du sjunker i
hennes famn, och méane och jord, och Gud och evighet forena sig i
omarmningen”. Till sist ocksd det man kunde kalla Guds kérlek till
skapelsen: ménskenet i det forsta kapitlets scener beskrivs som en
”Gudakyss pa naturens barm”. Till skillnad fran méanga andra texter 1
svensk romantik tematiseras kérleken i Mollbergs epistlar inte efter
det antitetiska monstret ”minnet av” eller ’drémmen om”. Snarare har
vi hir att gora med en relativisering av kérleken — det extatiska motet
mellan motsatser 4r under vissa fOrutsdttningar mojligt. Detta
dynamiska forhallande, som hos Dahlgren ofta gestaltas humoristiskt,
erinrar i hog grad om Almqvists beskrivning av forutsittningarna for
en sadan forening: ”Och just genom detta dubbla tvidrtom, dro deras
forhallanden: ening.”'*

I Mollbergs epistlar framstar universum som pulserande av kérlek,
utan att det gors ndgon egentlig skillnad mellan Guds kérlek till
naturen & ena sidan och de amordsa eskapaderna ute pa Haga & den
andra. Den kiasmartade gestaltningen av “englasyn” i det forsta
kapitlet visar att antitesens tankestruktur med dess ”a ena sidan och &
andra sidan” inte har nagon funktion i Mollbergs epistlar. Den
tranande lidngtan som uppfyller textjaget efter “flickan” som tycks
vara en stjirna, motsvaras av de evigas fortjusning Over “stjirnan”
som egentligen 4r en flicka. Nar den kérlek som riktas frén det dndliga
till det oédndliga likstélls med den kérlek fran det odndligas sida som

1 1bid., s. 30.
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riktas mot det #ndliga, har detta flera likheter med Almgqvists
utliggning av grundsatsen “’kérlek dr”, menar jag. Ocksa i Mollbergs
epistlar kan man tala om en nedatriktad tendens hos det oéndliga,
respektive en uppatriktad tendens hos det dndliga. Det som gestaltas 1
detta ssmmanhang paminner om Almqvists “essentia amorosa” och de
omsesidiga tendenser som utmirker detta fenomen."*’

Det ar ddrmed mojligt att ldsa ett flertal extatiska scener 1 Mollbergs
epistlar som ett exempel pa den mérkliga ”ening” grundad pa motsatta
tendenser, som Almqvist ponerar i sin ldra om varat. I det forsta
kapitlet kan som exempel nimnas foljande beskrivning av textjagets
salighet, en passage som innehaller tva rakt motsatta tendenser. Guds
karlek till naturen besvaras av alltets langtan efter Gud:

Hvilken jubelstund, hvilken afton! hvilken lampett i naturens
stora sal; hvilken Gudakyss pa naturens barm! Végar jag andas,
vagar jag sucka! Allt utstréicker sina ldngtans armar: ifven jag
utstracker dem, forndmligast till dig, du allsvaldige: framfor allt
till dig, du sjélarnes sjil, tankens tanke, all poesiens poesie, alla
hjertans hjerta. [Min kurs.]""

Ocksa textjagets retoriska fraga till den himmelska flickan i1 det forsta
hiftets tredje kapitel kan ses som en onskan om denna “ening”:
“Hvarfére kan du ej kyssa din egen purpurldpp, for att fa i en
brinnande kyss tyda for dig sjelf din egen salighet i denna stund.”'*?
Flickan, vars kind ingen annan dr “vérdig att kyssa [...], &n en ljusets
hirold”, ombeds att i sig forena tva kiarlekstendenser: den dlskades
och den #lskandes."® Hir koncentreras det kiasmartade forhallandet
mellan det #ndligas kérlek och det odndligas kirlek, sasom det
diskuterades ovan, i en och samma person. En sddan logisk
kortslutning — inget kan vl samtidigt vara subjekt och objekt — blir

1% Se¢ Anders Perssons diskussion om romantikernas syn pa kirleken som en
virtus unitiva — ett synsétt han till exempel finner i Almqvists ”Om det hela” och
som han bland annat relaterar till Plotinos. Persson, “Férsonarn vid sitt brist, en
stjernkront Qvinna”. Jungfiru- och moderstematiken hos C.J.L. Almqvist och
P.D.A. Atterbom (diss. Umea; Skelleftea, 1998), s. 22-27.

3! Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 2.

"2 1bid., s. 35.

" Ibid., s. 34.
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mer begriplig om man ser till den beskrivning av ménniskan som
varande en “imago”, vilken ges i Almqvists ”Om det hela”. Den sé
kallade essentian har ponerat sig i ndgotets position; det odndliga har
gjort sig punktuellt; Gud har skapat manniskan: ”Alldeles densamma,
och tillika alldeles icke densamma med den f6rsta odndliga, dr darfore
denna i punkten ponerade essentian den forras imago.”"**

Begreppet “imago”, vilket i sig rymmer en motséttning mellan
andligt och oédndligt, omfattar dirmed savidl ménniskan som naturen.
Som dndliga, av Gud skapade fenomen ar de likstéllda. Det kan ocksa
forklara varfor den i Mollbergs epistlar vanligt forekommande
spegelmetaforiken utstricks till savil naturen, som till textjaget och
den gudomliga flickan. I det forsta kapitlet beskrivs till exempel en
laddad kvillsscen sa: ett stjernfall kommer som en darrande tar fran
nattens 0ga farande fran himlen ned pa marken, hela nejden betickes
af silfverslsjor, dimman dansar pé sjon, vagens 6gon glittra”.'> Tvé
skilda betraktare — den nattliga himlen och den nattliga vattenytan —
forenas i samma spegling och i samma djupa kénsla. I det andra
kapitlets dryckestal anvidnds spegelmetaforiken lite mindre patetiskt:

Hvem skulle vilja spegla sig i annat &n morgonens bdljor,
rosendagg, fyllda glas, och frodiga fillbunkar? Hvem skulle vilja
dansa i annat &dn i chemisen, g& pad annat 4n strumplisten, l4sa
ndgon annan bok &n naturens? [---] Se pad Milaren — —
krusningarne pa ytan, hvad dro de annat, dn leende ansigts-miner
pa vattenmassan. Se pa bjorkarne, far och flaxar icke hvarje blad
om hvart annat, liksom for att f& famnas och kyssas och
samtala."*®

Visserligen anfors hédr spegelmetaforiken som ett led i en viss
argumentation, men under den joviala slutledningen — drick, dansa
och dlska — doljer sig samma tankestruktur som ovan. Naturen kan
samtidigt aterspegla sdvdl ménniskans kérlek till livet, som det
gudomligas kérlek till skapelsen. Tidigare i passagen har namligen
orsaken till de ’leende ansigts-minerna” angivits: ”Ja, allting &r i dag

15 Almquist, ”Om det hela”, s. 15f.
'35 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 6.
% Ibid., s. 16f.
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gudomligt och skont. Sjelfva himmelen har af idel glddje stilt sig pa
hufvudet i boljorna, och skrattar med rosenrdd mun och bléa
blixtrande 6gon ur djupet emot oss.”">’

Ocksd den tidigare citerade scenen, didr textjaget forstdrker
skildringen av sin fortjusning over den gudomliga flickan med en
kiasmartad betraktelse 6ver hur de eviga fortjusas av jordens vackra
kvinnor, kan rdknas hit. Den kvinnofigur som tematiseras i det forsta
héftets tre kapitel — &n som gudomlig flicka, &n som nymf och
sultaninna, &n som dngel och stjarna — kan i alla avseenden betecknas
som en “imago”. [ citatet nedan understryks framst flickans
spegelfunktion, det vill sdga att hon som dndlig kan sigas vara en
aterspegling av essentian:

[Du star] der — — smatt darrande, som en spegelklar killa, mildt
leende och ater rodnande med blicken mot marken. Manne ej for
evighetens innevénare jordens skona qvinnor synas sdsom
lysande himlakroppar, eller sdsom smdélta silfverpunkter pé
jordens dimmiga slgja? Manne icke, nir dunklet, likt en flickas
andedrigt 6fver en skinande spegel, beticker de saligas lunder,
ménne icke dessa saliga dfven sénda sina blickar hit ner, och
betrakta med hinryckning jordens leende tirnor?'™®

Men dven den andra sidan av “imago”-begreppet tematiseras — se en
av slutscenerna i det tredje kapitlet, dér flickan inte langre aterspeglar
de saligas kirlek, utan sjdlv upptrdder som nagot gudomligt. Nu &r
flickan inte liangre en spegelbild, utan &dlskas av en spegelbank
vattenyta: ”Skoéna svan pa den gungande ytan! ticka Anadyomene pa
den silla, glittrande planen! Har béljan ett hjerta, hur méagtigt skall det
ej sla mot ditt eget hjerta i denna stund. Hon famnar dig, hon kysser
dig, hon brinner i eldslagor.”'”

Sa langt forhallandet mellan det dndliga och det oédndliga i de tre
texterna av Stagnelius, Almqvist och Dahlgren. De jamforelser som
jag presenterat ovan har inte gjorts i syfte att bevisa nagra genetiska
beroendeforhallanden eller att redogéra for en i texterna mer eller

7 Ibid., s. 15.
58 Ibid., s. 32f.
199 1bid., s. 36.

105



mindre dold polemik. Det &r d& mer givande att betrakta dem som
enskilda bidrag till en storre romantisk diskurs géllande skapelsen och
skaparen, naturen och ménniskan, spraket och vissheten, menar jag.

I det sammanhanget dr ocksa den romantiske naturforskaren Gotthilf
Heinrich von Schuberts Die Symbolik des Traumes fran 1814 av stort
intresse. Som kontext betraktad ger oss denna pa sin tid mycket
uppmérksammade och till svenska tidigt oversatta bok under titeln
Dréommarnes Symbolik; en blick i Andeverldens Hemligheter (1820)
en rad uppslag rorande sddant som vi idag formodligen mer férknippar
med romantiken som idévdrld &n med naturvetenskapliga
forskningsomraden. Schuberts naturvetenskapliga intresse stracker sig
ndmligen mycket langt — med f6ljden att detaljerade beskrivningar av
hjdrnans anatomi samsas med sévél (para)psykologiska diskussioner
som med rent religiosa utliggningar. Bokens vetenskaplighet skulle
idag sdkert ifrdgasittas, dd helgonlegendens uppgifter dér diskuteras
under samma forutsdttningar som anatomiska, botaniska och
zoologiska fakta, och did swedenborgska syner roner samma intresse
fran Schuberts sida som de lugnande effekterna av krikmedel och
lavemang.'® Ett genomgéende drag i Schuberts framstillning &r
emellertid intresset for det jag skulle vilja kalla det irrationellas
kunskapsvirde, vilket leder till en ingaende diskussion om en rad
besldktade medvetandetillstind s& som de é&terfinns i den religidsa
profetian, vansinnet, drommen, den poetiska inspirationen, hypnosen

1% Schubert, egentligen likare till yrket, riknas till de centrala gestalterna i den
romantiska naturforskning som stod under inflytande av tidens teologiska och
filosofiska stromningar. Aven om denna delvis metafysiskt inriktade
naturvetenskap har ersatts av senare tiders mer empiriska vetenskaper, har
Schubert dnda kommit att utdva ett visst inflytande pa bland annat psykologins
och psykoanalysens utveckling. Schubert betraktade sig som en efterféljare till
Schelling, 4ven om hans teologiska engagemang och pietistiska sentimentalitet
skilde honom fran denne. For en kort dverblick 6ver Schuberts verk, samtidens
reception av dem och deras betydelse for eftervirlden, se Dietrich von
Engelhardt, ”Schuberts Stellung in der romantischen Naturforschung” i Gotthilf
Heinrich Schubert. Gedenkschrift zum 200. Geburtstag des romantischen
Naturforschers, Erlanger Forschungen, Reihe A, Band 25 (Erlangen, 1980), s.
11-36. For en studie av det inte helt reservationslgsa intresse som Jean Paul
hyste for Schubert och andra naturfilosofer, se Hans Esselborn, ”Jean Pauls
Verhiltnis zur romantischen Naturforschung und Naturphilosophie” i Aurora.
Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft, Band 64 (Ttbingen, 2004), s. 21-40.
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och fordlskelsen. Schubert goér ndmligen géllande att den ménniska
som forsatts 1 sddana tillstand dger formagan att kommunicera pa det
han kallar drommens symbolsprak. Drém och symbol later kanske
som nagot oegentligt och sekundédrt, men Schubert hédvdar att
ménniskans ursprungliga samtal med sin skapare aterklingar i dessa
kommunikativa tillstand:

Menniskans ursprungliga sprak, sddant som vi lira kénna det af
drommarna, poesien och uppenbarelsen, &dr kinslans sprék, och,
da karleken &r kénslornas och sjélens lefvande medelpunct, sé &r
det kdrlekens sprak. Det gudomliga och det andligas hogre region
voro de ursprungliga féremélen for denna kérlek. Orden i detta
sprak, som egde rum imellan menniskorna och Gud, voro de
visenden, som dnnu omgifva oss i naturen, likt en skugga af det
Gudomliga. Detta sprdk handlade om féremalet for var eviga
karlek [...]."*"

Den sprakteori som Schubert for fram hir innebar alltsd inte bara ett
uppvirderande av det dromlika, poetiska och profetiska utan ocksa av
naturen sjdlv. Vad vi nu uppfattar som materia dr egentligen ett sprak
och ett tilltal:

Den oss omgifvande naturen, med alla sina elementer och
gestalter, angifves, enligt denna asigt, som ett ord, en Guds
uppenbarelse till menniskan, hvars bokstifver dro lefvande
gestalter och rorliga krafter, emedan allt 4r lif och verksamhet i
denna region.'®

De irrationella tillstand som Schubert uppehéller sig vid ppnar alltsa
for en transcendens, och det som kommuniceras under dessa
medvetandetillstind 4dr ocksa i hog grad nagot metafysiskt — enligt
Schubert dr méinniskan en fallen varelse som, vil forsatt i dessa
tillstand, erfar nagot om en tidigare vérld, en guldalder. Men det som

"' Hir och i fortsittningen citerat efter Glotthilf] H[einrich] Schubert,
Dréommarnes Symbolik; en blick i Andeverldens Hemligheter [1814] (sv. overs.
Stockholm, 1820), s. 94f.

' Ibid., s. 32.
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kommuniceras giller &ven den kommande virlden, en kristet fargad
hinsidesvirld. Som kanske har framgétt forfar Schubert synkretistiskt
inte bara i vetenskapligt hdanseende utan ocksa i metafysiska fragor, da
rent gnostiska forestillningar om den fallna vérlden hér blandas med
savdl den antika myten om en guldidlder som med den kristna
forestdllningen om skapelsen som Guds ord. Det Schubert presenterar
ar en sammansatt bild — en fallen ménsklighet, dov for Guds sprak och
sluten for hans kérlek, erbjuds rdddning i det 6gonblick nir den
minniskovordne gudomen lider offerdoden. Och det erbjudande som
riktas till ménskligheten om denna forsoning och vdg upp ur den
sinnliga vérldens bildartade dimension gavs prefigurativt redan i de
gamla myterna. Schubert beskriver forntidens myter, de bibliska
berittelserna och den aktuella samtiden som i viss man parallella
handlingsmonster med liknande innehall. Grekiska, egyptiska och
indiska myter om en gud som har antagit méanniskogestalt och sedan
offrats — inbegripet den kristna passionshistorien — diskuteras som
vore de delar av ett universellt symbolsprik.'® Vad som
kommuniceras sedan é&rtusenden tillbaka och i olika kulturer &r
budskapet om en annan och bittre virld:

Vi sade redan forut, att alla propheternas forutsigelser, alla Guds
uppenbarelser, till sitt innehall voro de samma och gemensamma,
eller: historien om ett menniskans &terférande till dess
ursprungliga bestimmelse, historien om en stor ljusets strid med
mérkret och sanningens slutliga seger 6fver 16gnen.'®*

Men ménniskan, till vilken detta kosmiska budskap riktas, befinner sig
juien fallen vérld. Endast indirekt — genom profetiorna, i drémmen, i
karleksruset och genom naturens symbolsprak — nas hon av det som
ska uppenbaras for henne. Med Schuberts suggestiva beskrivning
vandrar hon som en sovande i sin férment vakna verklighet:

Visserligen liknar det sprak i bilder och hieroglypher, hvaraf den
hogre visheten betjenat sig i1 alla sina uppenbarelser till
menniskan, likasom det dermed beslidgtade poesiens sprak, langt

16 Ibid., s. 52ff.
1% 1bid., s. 40.
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mer vara drommars bildersprak dn det vakna tillstandets prosa
under vart ndrvarande tillstind; imellertid kan det med allt skl
fragas, om icke just detta bildersprdk &r det egentliga och vakna
spraket i den hogre regionen, under det att vi, sd vakna vi dfven
anse oss vara, deremot befinnas forsinkta i en lang,
mangtusenarig somn, eller, atminstone blott forsinkta i vara
drommar, erfara genljudet af Guds sprék, lika som den sofvande
endast hor nigra f4& osammanhingande ord af de kringstiendes
hoga tal.'®®

Men hur kan den sovande minniskan néas av dessa budskap? Genom
en dnnu icke forlorad disposition for sanningen, kan man siga.
Schubert hdavdar ndmligen att det symbolsprak som talas i drommen,
karleken och poesin kan kopplas samman med ett hos alla médnniskor
medfott “organ” — det han kallar samvetet. Detta innebér en ovanligt
tydlig uppvéardering av ménniskans kénsloliv, hennes drommar och
kreativitet, d& de ytterst alla talar Guds sprak. Séllan har poetens,
drommarens och svirmarens budskap givits en sddan upphdjd status
som hos Schubert, néir han jimstéller deras funktion med de bibliska
profeternas.'® S& dven om drommarnas gémda poet — “der versteckte
Poet der Traume” — visserligen talar ett sprak som utmérks av samma
irrationalitet som extasens eller vansinnets sprak, talar denna poet
Guds ord till ménskligheten. Och vad mer é&r, detta budskap kan i var
fallna virld inte uttryckas pa ett annat och mer rationellt sétt. Varje
drommare, poet eller profet star enligt Schubert ddrmed i ett vad han
kallar ironiskt forhéllande till sin samtid. Deras budskap star
bestdndigt i en ironisk motsdgelse med det vanliga sinnliga lifvets
asigter och bojelser”.'’

Denna form av ironi bor dock inte forvdxlas med Schlegels
ironibegrepp, utan liknar med sin ontologiska grund mer den sa
kallade bibliska ironin, menar jag. Som seende bland sovande
forkunnar poeten, profeten och drommaren sanningen, och den
ironiska motsittningen som omtalas i citatet ovan géller alltsd den
mellan sken och verklighet. Vad som tycks vara obegripligt, falskt

165 Ibid., s. 16f.
166 Ibid., s. 63f.
17 Ibid., s. 61f,
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eller absurt i drommens sprak &r i ett annat och hogre perspektiv
riktigt, sant och allvarsamt. Monstret dr detsamma i profetiornas
sprak, nidr de uppho6jer den som foraktas av virlden, bara for att
samtidigt avsloja de vérldsliga storheternas tomhet:

Den ironiska ton, som redan i drommarnas sprak visade sig, rojer
sig dfven, ehuru pa ett ojemforligt hogre sétt, i alla propheternas
forutsdgelser. Under det vi se de herrligaste och det hogsta vilde
uttryckande bilder nyttjas for det andeliga rike, som stiftas af den
pa andra stéllen sdsom ringa och féraktad skildrade Messias; se vi
deremot all hoghet och magt i den icke prophetiska verlden pé ett
motsatt sitt utmérkt genom liga och nedsittande bilder.'®®

Schubert anvinder ordet “humorism” i sin skildring av drommens,
profetians och naturens sprak, utan att ndrmare definiera denna
term.'” Den anvinds emellertid endast i detta sammanhang, och
Schubert gar aldrig in i en diskussion om humor eller humorister. Med
detta begrepp tycks Schubert emellertid avse den uppochnervinda
logik som kdnnetecknar sddana kommunicerande tillstdnd, dér kdrlek
och hat, stort och smatt, liv och dod, komiskt och tragiskt standigt
Overgar i varandra. Det ironiska sammanférandet av de mest atskilda
extremer som Schubert hanfor till drommen, profetian eller naturen dr
emellertid paradoxalt till sin karaktir, menar jag, och skiljer sig
dirmed fran den schlegelska ironins progressivitet.'”® Det #r endast i
den fallna virlden som denna humorism i betydelsen extremernas
nadrhet dr mojlig.

Hir &4r inte platsen for en ldngre diskussion om Schuberts
Dréommarnes Symbolik och dess betydelse som en textnyckel for
Dahlgrens verk. Liksom var fallet med Almqvists uppsats "Om det
hela” vill jag hdr inskrdnka mig till ndgra grundtankar hos Schubert i
syfte att visa hur ndra Mollbergs epistlar star en samtida diskussion
och att vad som forst kan uppfattas som harmldsa lustifikationer hos
Dahlgren tviartom kan betraktas som ett allvarligt menat bidrag till en
samtida diskurs. Utgangspunkten for min argumentation dr ocksé hér

168 Ibid., s. 21.
19 Ibid., s. 35.
170 1bid.
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Stagnelius’ dikt ”Léngtan till det himmelska” med dess gnostiska
tematik. Men dér jimforelsen ovan med Almqvists text visade att den
bild av varats ontologiska grund som ges i Mollbergs epistlar &r
nyplatonskt kristen och inte gnostisk, kan diskussionen hos Schubert
kasta ljus over verklighetens epistemologiska funktion i Dahlgrens
text. Inte heller i Mollbergs epistlar dr méanniskan dév och naturen
stum.

Jag finner en intressant likhet mellan Schuberts diskussion om de
olika medvetandetillstdind, ddr ménniskans inre poet” kommer till
tals, och de tre kommunikativa situationer som det foérsta héiftet av
Mollbergs epistlar dr uppbyggt kring. Det jag tidigare har diskuterat
mer i termer av genre — en textutldggning, ett dryckestal och en skiss —
motsvarar ritt vil nagra av de tillstdind som Schubert beskriver i sin
diskussion om drommens symbolik. Kanske da inte s& mycket den
religiésa profetian, vansinnet eller hypnosen som just drémmen, den
poetiska inspirationen och fordlskelsen. Liksom hos Schubert har
dessa tillstdnd ocksa i Dahlgrens text en uppenbart transcenderande
karaktir — 1 motsats till férhallandet i Stagnelius’ dikt — och resulterar
i omtumlande upplevelser av Guds allomfattande kérlek. Just
sinnligheten, for att inte séga det erotiska draget, 1 det forsta hiftet av
Mollbergs epistlar kan 1 hog grad hirledas tillbaka till forestéllningen
om forédlskelsen som ett kommunicerande tillstind. Den analogi
mellan den mellanméinskliga kirleken och skaparens kirlek till
skapelsen som sa ofta tematiseras i det sammanhanget aterfinns ocksa
i Schuberts diskussion. Dédr dr det inkarnationsundret som helgar det
sinnliga, pa s& sétt att materien inte lingre kan betraktas som ond
sedan Fadern genom Sonen antagit ménniskogestalt:

Men det kott blifna ordet hade genom denna handling
[inkarnationen, min anm.] tillika aterstéllt menskliga vésendets
ursprungliga forhallande till sinnligheten samt har & nyo helgat
och invigt detta till hvad det fordom var, derigenom att det med
underkraft verkade genom och ifran den éter helade och fran sina
skrankor befriade menniskonaturen: hon &r nu ater renad [.. .].171

7 1bid., s. 209.
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Intressant i sammanhanget 4r ocksa det faktum att naturen spelar en sé
mycket mer aktiv roll i denna kommunicerande process i Dahlgrens
text — att jamforas med dess statiska funktion i Stagnelius’ dikt.
Naturen som medium och férmedlare har stora likheter med den
betydelsebdrande funktion som Schubert tillskriver naturen. Det gor
att den médngd klichéartade metaforer, parodiska anspelningar och
retoriska figurer som aterfinns i Mollbergs epistlar kan tas for vad de
ar, element i en djupt romantisk estetik. Mot bakgrund av den
semiotisering av drommen, fordlskelsen och andra kommunicerande
tillstdnd som sker hos Schubert kan man littare f6rstd hur och varfor
den gamla klichén Liber Naturae laddas upp igen i Mollbergs epistlar.
Liksom i Dahlgrens text tillméts naturens bok en ldsbarhet av
Schubert, och det 4r verkligen samma heliga ldsbarhet som bibelns:

Till de bilder och gestalter, hvaraf drémmarnas sprak, sa vil som
poesiens och den hogre prophetiska regionens, betjena sig i stillet
for ord, aterfinna vi originalerna i den oss omgifvande naturen,
och denna visar sig redan derigenom som en till kropslighet
ofvergangen dromverld, ett prophetiskt spréks lefvande
hieroglyphgestalter.'””

Slutligen foreligger en uppenbar likhet mellan den fundamentala ironi
i det drommens, profetians och naturens symbolsprdk som Schubert
undersoker & ena sidan och den komiska blandning av hogt och lagt
som utmérker framstéllningssittet i Mollbergs epistlar & den andra.
Om ”1ojet” 1 Stagnelius’ dikt negativt hinfors till det “quidande
dérhus” som &dr jorden — en klart gnostisk stdndpunkt — f6rsvarar
Schubert naturens “humorism” i mer nyplatonska termer, och det ar en
hallning som é&terfinns 1 Dahlgrens text. Ocksa dir kommunicerar
extremernas mote nagot Oversinnligt, som till exempel ndr den
omvélvande upplevelsen av manskenets forvandling av naturen ute pa
Haga (ytterst skaparens kérlek till skapelsen) beskrivs som handlade
det om en bal i det borgerliga séllskapslivet: Hvilken jubelstund,
hvilken afton! hvilken lampett i naturens stora sal; hvilken Gudakyss
pa naturens barm!”'” Av det faktum att virlden inte r ett med Gud

" 1bid., s. 26f.
'3 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 2.
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foljer med andra ord inte att den dr ond, bara att den inte dr oédndlig
och fullkomlig. Nér naturens symbolstatus framhévs pé detta sétt blir
dess nérhet till Gud viktigare &n dess icke-identitet med det eviga och
fullkomliga. Och i en romantisk text kan det vara ett lika komiskt som
tragiskt tillstand.

Det finns flera férdelar med att knyta an just de komiska dragen i det
forsta hiftet 1 Mollbergs epistlar till Schuberts diskussion, menar jag.
Vad som annars kanske uppfattas som ett antal bagatellartade
parodier, lustifikationer och tillfdllighetsskisser framstér tydligare som
ett bidrag till en romantisk diskussion dér det ironiska och
humoristiska tillméts en forebadande och darmed djupt betydelsefull
funktion. Eller med Schuberts ord:

Det samma, som vi finna vid drémspraket, den ironiska tonen,
detta egna ideernas sammanfogningssitt och den f6rutsdgande
formégan, aterfinna vi &dfven, pd ett dnnu hogre sitt, hos
dromverldens original, eller hos naturen. Naturen tyckes i sjelfva
verket helt och héllet std i hemligt forstind med den poet, som
doljer sig hos oss, och gemensamt med honom jéicka var eldndiga
gliddje och vart lustiga elinde [...].""*

Om nu det forsta hiftet av Mollbergs epistlar tycks gestalta sddana
kommunicerande tillstdind som Schubert behandlar, tillstind som
ocksa utmérks av symbolsprakets ironiska sammanforande av de mest
motsatta extremer — manen som prist och kopplare, solen som Gud
och punschbal, stjirnan som &ngel och flicka — maste man stélla sig
frdgan om detta ocksad giller for det andra hiftet, som ju i flera
avseenden 4r sa olikt det forsta? Egentligen inte. Det andra héftet och
den rad allegoriska triumftdg som diar férekommer har en mer
representerande  4n  interpreterande karaktir, menar jag. De
kommunicerande tillstdnd ur vilka textuttolkaren, dryckestalaren och
konstndren tilltalar sina i texten inskrivna &horare har ingen
motsvarighet i den rad tabléer som det andra héftet 4r uppbyggt av.
And3 finns det en scen i det andra hiftet som faktiskt tycks ha en
direkt koppling till diskussionen i Drémmarnes Symbolik. Jag tinker
pa den sjitte tavlan, dir Bacchus’ intdg ute pad Djurgarden beskrivs.

174 Schubert, Drommarnes Symbolik, s. 33.
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Den mirkliga sammanstéllningen diar mellan superi och gudomlig
nad, mellan Bacchus och Kristus, har jag ovan forsokt forklara med att
ett stildrag frdn Bellman aktualiseras dar. Antik myt och kristen tro
Overgar i vartannat och detta utan att det hela skulle resultera i parodi,
eftersom ocksd den figurala bibeltolkningen aktualiseras i texten
genom tva kristna symboler (den uppslukande valen och den matande
fdgeln). Med andra ord skulle Bacchus som en ménsklighetens
torstslickare pa nagot sitt vara en prefiguration av Kristus.'”

Jag vill nu forsoka visa hur dessa figurala tolkningsmonster i
Bellmans efterfoljd kan relateras till en mycket romantisk
mytdiskussion. Myterna om Bacchus och Dionysos jamf6rs namligen
grundligt med den bibliska gudens offer i Drommarnes Symbolik.
Utan att bestrida de gammaltestamentliga profeternas och
evangeliernas auktoritet pd omradet intresserar sig Schubert for
tidigare budskap om den &lskande och till jordelivet nederstigne guden
— sd manga forntida myter beskriver ju extatiska tillstand dir ett
sadant budskap formedlas till de méanniskor som forsatts i
kommunicerande tillstand? Det drommens symbolsprak som Schubert
undersoker tycks alltsa inte bara ha tjanat som medium for de bibliska
profeterna utan ocksd fér de i extas och vansinne forsatta
Dionysosdyrkarna. Naturligtvis inte utan en viasentlig skillnad — dessa
tidiga, man kunde sdga for-kristna, kulter begick misstaget att sétta
ritens materialitet fore dess medierande funktion.'’® Solen, naturen
och vinkalken forlorade ddrmed sin symboliska karaktér, och ruset
och villusten blev ett sjdlvindamal:

Denna klara, lysande, allt tillfredsstdllande sol, en symbol af den
hogre andliga regionens ljus, har blifvit en allt fértorkande och
dodande eld. Af symbolerna for den allt skapande
Gudomligheten, hvars sinnligt uppenbarade ord naturen sjelf ér,

15 Greppet att sammanfora Bacchus med Kristus i det andra héftet av Mollbergs
epistlar kommer inte oformedlat; redan i det forsta hiftets dryckestal ges en lika
komisk som synkretistisk tolkning av ménniskans dyrkan av vinet och Bacchus.
Sa skulle Edens fyra floder ha strommat fulla av vin under den “gyllene dldern”,
medan endast vinrankan stir ménniskorna till forfogande efter syndafloden.
Miénniskornas dyrkan av Bacchus skulle alltsa ha med minnet av denna
paradisiska tid att géra. Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 22f.

176 Schubert, Drommarnes Symbolik, s. 86.
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blefvo verktyg for den djuriska villusten; vinkalken, hvilken 1 de
dldsta sa vil som de nyaste mysterierna eger en hog betydelse, har
blifvit rusbdgaren for ett tummel utan sans och ett forvindt
missforstand.'”’

Hir finns en tankegéng som hjilper oss att béttre forsta vad som sker 1
den sjétte tavlans triumftdg, menar jag. Vad vi ser dir dr ndgot mer 4n
en dteranvdndning av ett bellmanskt stildrag eller en lek med figurala
tolkningsmonster — det dr den grundldggande relativisering som jag
ovan diskuterat. Folkmassans extatiska uppslutning runt Bacchus &r ur
en viss synvinkel en form av nattvardsfirande. Den rit folkmassan
deltar i dr sjélvfallet av ett helt annat slag &n den kristna riten, men
ursprunget dr det samma. Minsklighetens kirlek till skaparen har bara
kommit att missriktas mot symbolens materiella sida.'”™ Varken i
Schuberts diskussion eller i Dahlgrens text ar det materiella nagot ont
i sig, det har bara givits fel status. Och hos Dahlgren gestaltas detta
missforstind rorande det egentliga foremalet for ménniskans
gudomliga kérlek ocksd med den ironi som Schubert finner sa typisk
for drommens symbolsprak:

Efter dessa [en médngd kypare, min anm.] nalkas med gravitetiska
steg Bacchi prelat, klddd i rosenr6éd mantel och en vinranka kring
pannan, bdrande en stor punschbél, ur hvilken han stundom
stinker vigvatten pa grés, blasippor och trdad. Till slut ser man
tjugo flakvagnar fulla med kantiner och buteljer. De é&ro

"7 1bid., s. 81.

% 1 en intressant passage beskriver Schubert detta komiska faktum si: P&
samma sétt har dfven grundbojelsen hos var till kérlek skapade andeliga natur
forrirrat [sic] sig, fran ett dess odddliga behof motsvarande foremal, till ett
ojemforligt ldgre, och dnnu framgent verkar den férvillade i en séddan otjenlig
region, med hela den henne tillkommande kraft och enligt den en gang
inympade typus, som en nattvandrare, hvilken, under det han inneslutes i ett
trangt rum, tror sig vara pa ett helt annat stille, och hvars handling derigenom
kommer i den lojligaste contrast med dess omgifvelser.” Ibid., s. 85. Den
komiska konflikten mellan ménniskans strdvan och hennes handlingar i
Schuberts religionsfilosofiska resonemang liknar Jean Pauls estetiska diskusson
om det komiska som en véxlande kontrast mellan en objektiv maxim (det
askadliga sakforhallandet) och en subjektiv (askadarens béttre kunskap). Se Jean
Paul, Vorschule der Asthetik, s. 97ff (VI §28).

115



hopkedjade och pa den frimsta vagnen befinnes en angmachin,
som drifves med kokande of6rfalskad spiritus, hvilken machin
satter de ofriga vagnarne i rorelse. P4 hvarje vagnskarm sitta
leende Bacchantinnor, som sjunga och skratta. Sjelfva vagnarne
omgifvas af husarer med blottade svird, for att afhalla psbeln.'”

I detta triumftdg ute pd Djurgdrden forenas de mest ovéntade
extremer. Den antika guden Bacchus har ju ingenting med &ngkraftens
nya teknik att gora och inte heller bacchantinnorna med husarerna. Att
sammanforandet mellan prelaten och vigvattnet & ena sidan och rusets
gud och punschbalen & den andra framstar som lite mindre magstark
beror kanske pé att det &r en katolsk rit som drabbas av denna ironi.
Men det som kommuniceras i denna scen och med denna humor &r ett
djupt allvarligt budskap. Bakom Bacchus kan man urskilja Kristus,
bakom vinrankan blodet och bakom spiritusbrénslet den helige ande,
menar jag. Den mycket splittrade bilden av det orgiastiska foljets intag
— en ritualiserad gudadyrkan ddr den antika myten, &ngkraften,
krogndringen och husarerna samverkar — beskriver ytterst nagot
sjélsligt: ménniskans kérlek till Gud.

Anda ricker inte detta, menar jag. Varken de nyplatonska tankarna i
Almgvists ”Om det hela” eller den utforliga diskussionen om
symbolsprakets ironiska beskaffenhet i1 Schuberts Drommarnes
Symbolik ger svar pa frdgan varfér Dahlgren viljer att gestalta
konflikten mellan dndligt och odndligt s& utpriaglat komiskt. Vad gor
Ulla Winblad bland dessa djupsinnigheter? Varfor en dngel med
“arracksbutelj 1 hand” och en dnglarnas punschbal? Vi bor soka oss till
tva andra texter for att se hur Mollbergs epistlar hir aktivt knyter an
till den samtida diskussionen om humor: Atterboms uppsats ”Om
Bellman och Valerius”, samt Jean Pauls Vorschule der Asthetik.

' Dahlgren, Mollbergs epistlar, andra hiftet, s. 48.
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Samtidens syn pa humor: P.D.A. Atterboms uppsats ”Om
Bellman och Valerius” (1812) och Jean Pauls Vorschule der
Asthetik (1804)

Ingen ménniska kénner vél i dag till Johan David Valerius och hans
diktning — och detta trots att hans Visor och sangstycken var
uppskattade i varje musikaliskt hem under 1800-talets forsta halft och
bidrog till att gora skalden till en ’virderad vén hos svenska folket”.'*
Att han &r sd okdnd har kanske inte s& mycket att géra med hans
texters underméliga kvalitet, som att han stod den akademiska skolan
nidra och att hans visor hade oturen att underkastas en jaimforelse med
Bellmans diktning i en uppsats av Atterbom i Phosphoros. For den
som inte har tillgang till Valerius’ visor i original, utan maste ta del av
dem genom Atterboms formedlande, framstar de sannerligen inte som
omistlig litteratur."®' T fortsittningen vill jag emellertid limna
Valerius’ diktning darhdn — vad som intresserar mig ar de mer positiva
sidorna av Atterboms kritik och i vad mén de underldttar forstdelsen
av Mollbergs epistlar.

Tre aspekter framstar som sérskilt viktiga i detta sammanhang. For
det forsta ger Atterbom i uppsatsen ett viktigt bidrag till en svensk
diskussion om humorns position inom estetiken. For det andra
hénvisar han explicit till de teorier om humorn som f6rs fram i den
forsta utgdvan av Jean Pauls Vorschule der Asthetik fran &r 1804. For
det tredje anfor han exempel ur Bellmans diktning som prov pa négot
romantiskt komiskt, det vill siga som humor.

Niér Atterbom framstiller Bellman som en humorist ger han ett
annat slags forsvar av dennes brott mot god smak &n vad Kellgren
nidgonsin gav. Om denne anférde Bellmans genialitet som en
formildrande omstindighet i sammanhanget, forsoker Atterbom
tillskriva Bellman en romantisk virldsbild. Den grundliggande
tankefiguren i hans presentation av en sddan vérldsbild dr den syntes

'8 Herman Hofberg, Svenskt biografiskt handlexikon, ny uppl., senare delen, L-
O (Stockholm, 1906), s. 682.

181 For en artikel om Valerius som visdiktare och om Atterbom som recensent,
se Johan Stenstrém, *’For mycket toddy och for litet champagne’. Valerius,
Bellman och dryckesvisan” i I ordets smedja. Festskrift till Per Rydén, red. Karl
Erik Gustafsson et al. (Stockholm, 2002 ), s. 318-330.
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som foljer pa kontraster, en syntes som Atterbom vill spéra tillbaka till
antiken:

Af skiljaktiga egenskaper var visserligen den Olympiske anden,
som vid Grekernes fester upploste alla reflexionens motségelser i
den ofversvallande glddjekénslan af Naturens eviga harmoni,
yttrad i en till Skonhet, till ideal mensklighets form, fordadlad
Lefnadsnjutning. Denne Bacchus belonade i Platons, 1 Aspasias
Symposier sjelfva visheten och behaget for dagens moédor, med
den eldiga hvilan af sin ingifvelse, som 1 sjélfullhet tdflade med
hvar och en renmensklig kiinslostimning.'**

Det for mig avgoérande &r hdr Atterboms forsok att underordna
antikens fest, glddje och livsnjutning ett stérre och mer idealt
sammanhang; vad som for Atterboms samtida kunde tyckas anstotligt
i den antika religionsutdvningen tjanade i sjdlva verket ett heligt syfte:
“nidr Ménaderna utsvédfvade, var redan genom ett religiost bud all
verklighet upphifven, utom den, hvilken hinryckningen &fver en
omedelbart njuten gudomlighet skinker.”® Med denna klassiska
praktik som exempel kan nu Atterbom ndrma sig Bellmans diktning,
men med en viss skillnad i argumentationen — om antikens ménniskor
ndrmade sig idealet genom verkligheten, skulle humoristen Bellman
déremot forinta verkligheten:

Det sista giller dfven, mutatis mutandis, om var Bellmans lyriska
Bacchanalier. Hans sdngmo, snarlik den éldre Attiska Komediens,
upphéfver hvardaglighetens verldsordning derigenom, att hon
humoristiskt 6fverskadar den, eller i sjelfva verket ser den sadan
den &r. Nar den da uppfattas sdsom en brokig sammanvéfvnad af
tillfalligheter, hvilka gora ansprak pa hogre existenz &n en relatif,
blir den Komisk genom detta missforhallande mellan egenskaper
och ansprak: den fiangslar oss icke mer, den &r icke mer till sdsom
nagot allvarsamt; vi skratta & denna misslyckade hdarmning af

82Ip D.A. Atterbom], ”Om Bellman och Valerius. (I anledning af den senares
Visor och Sangstycken.)” i Phosphoros, forsta hiftet (Upsala, 1812), s. 49-69,
hérs. 51.

" Ibid., s. 52.
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verklighet, emedan den inbillar sig vara verkligheten sjelf; och
den sdlunda forintade skuggbilden lemnar sin plats i fantasien, &t
det eviga véisendets gloria."™

Bakom de komiska skildringarna i Fredmans epistlar av det sena
sjuttonhundratalets Stockholm uppfattar Atterbom det man kan kalla
en realism med idealistisk syftning. Humoristen Bellman skildrar hela
mansklighetens predikament, det for all humor grundliggande
missforhallandet mellan “egenskaper och ansprak”. Detta betyder att
det komiska egentligen framkallar samma kénsla hos ménniskan som
det sublima gor, namligen kénslan av det &ndligas tillkortakommande
infor odndligheten. Under forutséttning att ménniskan kan inta en
position utanfor all sin vardaglighet, kan hon bli varse det komiska
missforhallandet och gripas av skratt:

— Liksom det Sublima 4r det odndligt stora, sa dr det Komiska det
odndligt lilla: nér detta odndligt lilla vill spela en roll af storhet
och vigt, blir det objektift 16jligt, ett sinligt askadbart absolut
oforstand. Men att uppticka den contrast, kring hvilken alla det
lagre lifvets kretsar i medvetslos sjelfparodi oupphorligt hvilfva
sig, forutsitter en synpunkt, som icke kan gifvas inom dessa
kretsar eller i allmdnhet pd en ldgre odlingsgrad, saledes é&r
oinskrinkt och 6fversinlig.'®

"** Ibid.

'8 Ibid. Atterbom betonar hir vikten av ett avgorande perspektivskifte for att
askddaren ska kunna varsebli den kontrast som det “lagre lifvets kretsar” vilver
sig kring. Att han ddrmed nédrmar sig frigan om det komiska pa ett delvis nytt
sitt framstar tydligt om man jimfér med de Anmdrkningar Horande till Léran
om det Lojliga som Lunds forste professor i estetik, Anders Lidbeck,
publicerade fyra ar tidigare. Ocksa Lidbeck diskuterar dir upplevelsen av det
skona och kénslan av det 16jliga. I motsats till det han kallar den blandade och
motstridiga kinslan av det 16jliga finner han upplevelsen av det skona “alldeles
ren. Nér sjdlen sysselsétter sig dermed, leker hon med sinnliga forestillningar,
som passa tillsammans, ingé i férening med hvarandra, och genast och littligen
bilda ett helt. Ndr hon ater sysselsitter sig med det 15jliga, leker hon med
stridiga tankar, som forstora hvarandra; och hon méaste neka och uppoffra en del,
for att kunna jaka och antaga andra.” Sa kan forestdllningen om det skona lata
sjdlen skynda fram ”péd en redig och banad vdg” for att nd malet, medan hon
under “atankan af det 16jliga irrar [...] omkring som i en labyrinth, tar 4n ett steg
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Kommen sa langt i sin framstillning hdnvisar Atterbom till samtidens
expert pa komikens och humorns plats i estetiken: Jean Paul. Han
anfor ett citat ur dennes Vorschule der Asthetik som behandlar den
ovan diskuterade fragan om hur diktaren (som arbetar med
verkligheten som material) samtidigt kan visa att det han skriver giller
nagot mer dn verkligheten. Atterbom citerar Jean Pauls ord om hur
diktarens ideal bara kan uttryckas och goras fattbart med verklighetens
apgestalter och pa verklighetens papegojsprak:

”Wie hoch und fest und schon,” sédger samtidens storste humorist,
”muss der Dichter stehen, um sein Ideal durch den rechten Bund
mit Affen-Gestalt und Papagaien-Sprache auszudriicken und
gleich der grossen Natur, den Typus des gottlichen Ebenbildes
durch das Thierreich der Thoren fortzufiihren!”"™

Med stod av detta expertutlatande kan nu Atterbom ge Fredmans
epistlar en niarmast allegorisk tolkning, ndr han bakom “de groteska
figurerna” i Bellmans diktning finner ett ideal:

— Af denna ljusa synpunkt var Bellman i fullkomlig besittning.
Hans Aumour formadde uppfatta den moderna Bacchantismen i
dess mest burleska forvirring, derigenom skapa ett ideal af

fram, &n tillbaka, sk&dar det 4n ljusna, &n morkna, ser sig &n nédra den 6ppnade
utgangen, 4n densamma & nyo tillsluten.” Hiar citerat efter Lidbeck,
Anmdirkningar Horande till Léiran om det Lojliga. Academisk Afhandling under
inseende af A. Lidbeck (diss. Lund, 1808), s. 28f. For Lidbeck finns det inte
nagon vig ut ur denna labyrint, med mindre att en av de tva forestdllningar som
tanken brottas med avslgjas som falsk. Ett skifte av perspektiv som hos
Atterbom #r alltsa inte nédvindigt. Denna uppfattning om det komiska tycks
ocksa farga Lidbecks uppfattning att Bellmans snille ”var f6dt for det burlesqua
eller laga Comiska” och att dennes avsikt varit ”at wisa den gemena hopens
seder och tinkesétt®. Citerat efter Christina Svensson, Anders Lidbeck och 1700-
talets estetik, Litteratur Teater Film 1, Nya serien, red. Louise Vinge (diss.
Lund, 1987), s. 164.

186 Atterbom, ”Om Bellman och Valerius”, s. 52f. I den utdkade utgavan av
Vorschule der Asthetik fran 1813 aterfinns passagen i paragraf 39. Se Jean Paul,
Vorschule der Asthetik, s. 144 (VIII §39). For en lingre undersokning av
Atterboms forhallande till Jean Paul, se Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 53-
75.
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narraktighet och med det samma negatift férherrliga dess motsats,
det harmoniska Hela, som genom skaldens organ begabbar de
groteska figurerna i dithyrambiska fulgurationer. Haftigt och vildt
maste allt blifva, som bildas af en negatif Absoluthets ingifvelser,
emedan dessa skapa genom idel annihilationer: deraf det
ljungande fantastiska, den till det yttersta drifna och sig sjelf
glommande ironi, som forsdtter sjdlen i en illusion af glidje

[.]."

Kanske har Dahlgren i Mollbergs epistlar t6rsokt sig pa bland annat
just detta — en humoristisk skildring av “den moderna
Bacchantismen”. Det skulle kunna ge en forklaring till den for sentida
lasare s& mérkliga blandning av spekulativ filosofi och avancerat
fylleri som gor sig mérkbar i verket. Fragan dr om inte Atterboms
uppsats ocksd kan uppfattas som en nyckel, nir det giller vad
Dahlgren faktiskt alluderar pad hos Bellman. Sa vill till exempel
Atterbom kalla flera sanger i Fredmans epistlar f6r “Bacchantiska
Idyller” med forklaringen att de visserligen dger de 6vrigas kritiska
kraft, men &4ndd maéste ses som deras “mildare potenz: melodisk
njutning af det néiirvarande lifvet.”"** Som exempel pa denna kategori
nadmner Atterbom epistlarna nummer 25, 39, 50, 80, 82, 71 och 36.
Den ldsare som nyss 6gnat igenom det forsta héiftets andra kapitel i
Mollbergs epistlar kdnner strax igen sig — de av Atterbom anforda
epistlarna behandlar Ullas batférd till Djurgarden, Ullas batfard fran
Djurgérden, Ullas lustresa till Forsta Torpet, Ullas frukost en
sommarmorgon samt Ulla i fonstret i Fiskartorpet. Livet, Kérleken
och Naturen beskrivs dir lika ldttsamt som nagonsin hos Dahlgren.
Och den rad om Ulla Winblads likorglas i epistel nummer 36, vilken
Atterbom med gillande citerar, skulle ha kunnat inspirera Dahlgren till
en hel rad metaforer: ”Astrild brinner i dess djup och Bacchus pa dess
yta.”'® Ett genomgdende drag dr emellertid att Dahlgren i jimforelse
med tonen i Atterboms apologetiska utldggning tenderar &t det
grovkorniga. En motsvarighet till versraden ovan dr vél bilden av
solen som en ofantligt stor skummande punschbél, ur vilken @nglarna

%7 Ibid., s. 53.
88 Ibid., s. 54.
18 Tbid.
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dricker. Och nidr Atterbom finner den eleganta liknelsen “de
gudomliga visorna, dem Chariterna i egen person tyckas dikterat
under ett lindrigt champagne-rus”'®” liter Dahlgrens rad om serafernas
dryckesvanor ndstan polemisk: “Orientens Serapher supa sig forst
pirum, derfoére dro morgonrodnans kinder sé roda, derfore dryper hela
naturen 1 morgonstunden af pounschdagg, sjelfva blommorna std ju
rusiga och vaggande, och 6ppna barm och bringa for hvarje fjéril och
vistankyss.”""!

Vid en ndrmare jimforelse kan man férmodligen finna belidgg for
fler likheter mellan den “humour” som Atterbom tillskriver Bellman
och den humor som utmirker Mollbergs epistlar. Anda ir det inte
mycket i Atterboms uppsats, eller i de hittills diskuterade
textnycklarna heller, som forklarar den ndrmast groteska blandningen
av tarfyllda nattscener befolkade av dnglar och sa stétande péstdenden
som att seraferna super sig pirum. En undersékning av Dahlgrens
relation till Jean Pauls estetik dr hédr av vdrde, menar jag, da det som
annars kan tyckas sdvdl huvud- som smaklost 1 den forres
forfattarskap, tviartom kan betraktas 1 anslutning till en redan
formulerad och praktiserad estetik.

Har vill jag lyfta fram det nionde programmet i Vorschule der
Asthetik och den diskussion om Witz, kvickhet, som dir fors med
borjan i paragraf 42. Med detta gor jag naturligtvis inte géllande att
Dahlgren skulle ha list och satt sig in i hela Vorschule der Asthetik,
eller att Jean Pauls skonlitterdra forfattarskap inte skulle ha nagon
ndmnvird betydelse i sammanhanget — bara att ett resonemang dér
gillande Witz kan bidra till forstielsen av vissa passager i Dahlgrens
text.

Viktigt f6r den foljande framstéllningen &r det faktum att ”Witz” har
genomgatt en visentlig betydelseforskjutning under de senaste
tvéhundra aren. I modernt tyskt sprakbruk har ordet kommit att std for
en ganska harmlos ordlek, men for Jean Paul dr ordets etymologi &nnu
levande — "Witz” kommer av “wissen”. Diskussionen ror dérfor i hog
grad Witz som ett kognitivt fenomen, det vill sdga som sjdlva
formégan att i tillvarons mangfald kunna finna ovéntade likheter
mellan egentligen oftrenliga ting eller tvirtom finna det som skiljer

190 1.
Ibid.
! Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 20f.
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till synes identiska fenomen at. Denna forestidllning om ”Witz” var pa
Jean Pauls tid etablerad sedan arhundraden tillbaka och kan ytterst
hérledas tillbaka till Aristoteles’ metaforteori. Men till skillnad frén
den aristoteliska poetiken fyller mattfullheten ingen funktion i Jean
Pauls Witz-begrepp, och att ldsa en sida i en av hans romaner kan
ocksd vara en ganska omtumlande upplevelse. Har har Burkhardt
Lindner understrukit att den Witz som utmirker Jean Pauls texter inte
frimst har med en komisk textform att gora, utan att begreppets
historiska ursprung ligger i forestéllningen om Witz som formagan att
finna oupphorliga kombinationsmojligheter. Bakom de absurda och
groteska  Verfremdung-effekter som Jean Pauls I6ssldppta
kombinationskonst framkallar finner Lindner det han kallar en
tematiserad konflikt mellan “die unauflosbare Widerstindigkeit des
Wirklichen und das Recht auf subjektive Assoziation”.'? Jag vill nu
diskutera denna konflikt mellan verklighetens motspénstighet och den
enskildes ratt till subjektiv association i Jean Pauls Wirtz-fyllda texter i
kognitiva termer. Typiskt for Jean Paul 4r ndmligen att hans definition
av de olika undergrupperna av begreppet Witz har savil kritiskt
rationella som utopiskt irrationella inslag.””® Jean Paul definierar dessa

2 Burkhardt Lindner, Jean Paul. Scheiternde Aufkiirung und Autorrolle,

Canon. Literaturwissenschaftliche Schriften, Band 1, herausgegeben von Paul
Gerhard Klussman et al. (Darmstadt, 1976), s. 169.

' For en god genomgang av Jean Pauls Witz-begrepp som sprakkritiskt
fenomen, se Gotz Miiller, Jean Pauls Asthetik und Naturphilosophie, Studien
zur deutschen Literatur, Band 73, herausgegeben von Wilfried Barner et al.
(Tibingen, 1983), s. 87-122. Miiller presenterar en ldsning av Jean Paul mot
bakgrund av 1700-talets naturfilosofiska diskussioner och fogar in visentliga
delar av dennes estetik i ett forromantiskt sammanhang, i synnerhet nir det
giéller Witz-begreppet, humordefinitionen och uppfattningen om naturen som ett
teckensystem. Med utgangspunkt i en modern definition av motsatsparet
naturalism/spiritualism kan Miiller beskriva Jean Pauls antropologiska position
pa foljande sitt: ”Jean Paul sucht eine Verbindung zwischen der naturalistischen
und der spiritualistischen Betrachtung des Menschen. Naturalistisch ist der
Hinweis auf die ’leibhafte Bedingtheit des Menschen, die ihn mit aller Natur
verbindet’; spiritualistisch zu nennen ist die Hervorhebung der geisthaften
’Unbedingtheit des Menschen trotz aller Bedingtheit durch die Natur’.
Anthropologie in diesem Sinne umfalit die naturalistische und die
spiritualistische Seite des Menschen, sie ist der Versuch, den Menschen in seiner
Totalitdt zu verstehen. Sie richtet sich insofern gegen die spiritualistische
Vereinseitigung des Menschen im Sinne der spekulativen Metaphysik, aber auch
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undergrupper pa foljande sétt: i betydelsen Scharfsinn, skarpsinne,
sarskiljer Witz element frdn varandra, vilka forst tycktes vara
identiska. Den motsatta operationen, den att finna likheter mellan
element, vilka forst tycktes fullstindigt atskilda, reserverar Jean Paul
for det han kallar dsthetischer Witz respektive Witz im engsten Sinne,
det vill sidga kvickhet i1 inskrankt bemirkelse. Om de tva foregdende
kognitiva operationerna kan sidgas ha en avsevird kritisk potential,
Oppnar Witz i betydelsen Tiefsinn, djupsinne, fér mystiken pa sa sitt
att den finner likheter bortom all empirisk verklighet. Jean Paul
beskriver forhallandet mellan dsthetischer Witz, Scharfsinn och
Tiefsinn sa:

Der Witz, aber nur im engern Sinn, findet das Verhéltnis der
Ahnlichkeit, d.h. theilweise Gleichheit, unter groBere
Ungleichheit versteckt; der Scharfsinn findet das Verhiltnis der
Unihnlichkeit, d.h. theilweise Ungleichheit, unter groBere
Gleichheit verborgen; der Tiefsinn findet trotz allem Scheine
ginzliche Gleichheit.'”*

Det dr vért att notera metaforbruket i citatet ovan — gemensamt for alla
former av Witz ar att de finner det som annars ligger dolt och goémt.
Detta hittills icke uppfattade, icke varseblivna, d6ljs enligt Jean Paul
inte bara av sprakliga konventioner och samhilleliga normer, utan
ocksa av det man kunde kalla perceptionell littja, ja ytterst ocksa av
en bristande kénsla for alltets helighet. Just denna sprak-, samhalls-
och perceptionskritiska sida av Witz har av Wietholter beskrivits som
vore det en “illumination”, och hon ger foljande skildring av hur en
text fylld med Witz maste l4sas:

im Sinne der Transzendentalphilosophie; sie richtet sich zugleich gegen die
naturalistische Vereinseitigung des Menschen durch die medizinische Anatomie
und Physiologie, die nur noch korperliche Bedingtheiten sieht.” Ibid., s. 14.

194 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 157f (IX §43). "Kvickheten, men endast
i mera inskrdnkt bemirkelse, finner ett likhetens forhallande, det vill séga en
delvis identitet, dold under en storre icke-identitet, skarpsinnet finner ett
olikhetens forhéllande, det vill siga en delvis icke-identitet, gomd under en
storre identitet; djupsinnet finner trots allt yttre sken total identitet.” Jean Paul,
Inledning till estetiken, s. 61.

124



Es miissen immer mehrere Texte zugleich gelesen werden, soll in
die Mehrdeutigkeiten, fortlaufenden Bedeutungsverschiebungen,
Vertauschungen, scheinbaren Identifikationen, Ambivalenzen und
Metaphernspiele Sinn und Ordnung kommen. Oft genug ergeben
sich absurd anmutende Vermischungen kategorial fremder
Bezugssysteme, Kombinationen von Disparatem, das, einmal
herausgeldst aus dem gewohnten Zusammenhang und nicht mehr
systemgebunden, an irgendeinem Punkt eine neue, noch nicht
dagewesene Verbindung eingeht. Witzige Illumination ist
uneigentliches, verritseltes oder, setzt man die Konventionen
beiseite, gerade umgekehrt wortliches Sprechen, das sich iiber die
sprachlichen Gepflogenheiten nicht nur hinwegsetzt, sondern sie
allererst einmal zu BewuBtsein bringt.'”

Det dr intressant att se hur nira Jean Pauls definition av dsthetischer
Witz, den andra undergruppen av Witz alltsé, ligger mer nutida forsék
att diskutera humorn utifrdn dess absurda logik. Det att finna likheter
mellan element vilka forst tycktes fullstandigt atskilda betraktas i bada
diskussionerna som nagot ovéntat och ofta skrattretande. Vad som
emellertid kan verka overraskande for en nutida ldsare — och som
sikert ligger utanfor ramarna for den moderna humorforskningen — &r
att Witz betraktad som en kognitiv forméga for Jean Paul inbegriper
savil ett rationellt 6vervigande (skarpsinne respektive kvickhet) som
en irrationell 6vertygelse (djupsinne). Denna samtidighet, som for
ovrigt ocksa aterfinns i Jean Pauls beskrivning av humorns totalitet i
Vorschule der Asthetik, 4r vird att uppmirksamma. P4 samma sitt

195 Wietholter, Witzige Illumination, s. 18. I sin studie betonar Wietholter den
sprakkritiska sidan av Witz och dess skepsis gentemot all foregiven spéaklig
ordning, gillande savil grammatik, syntax som semantik: “Er [Witz, min anm.]
begehrt auf gegen eine Sprache, die aufgrund der erstarrten Idiomatik und
festgelegten Mechanismen jederzeit einsatzbereit und iiber die Dinge
einschrinkungslos zu verfligen scheint.” Ibid. Andd #r det ingen
dekonstruktivistisk ansats Wiethélter véljer, nar hon si starkt framhédver den
Witz-fyllda textens motstand mot alla forsok till en total determination. Hennes
utgangspunkt dr snarare idéhistorisk i den meningen att hon uppfattar Witz som
ett led i subjektets frigorelse och en Witz-fylld text som en uppmaning att
utveckla “ein kritisches Bewuf3tsein von der Wirklichkeitsverfassung”. Ibid., s.
31
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som humorn #n kan uppfattas som ett rationellt forfarande med en
kritisk udd, &n som en irrationell Overtygelse om att alla jordiska
skillnader forlorar sin betydelse i ljuset av odndligheten, s& kan man
ocksa i diskussionen om Jean Pauls Witz-begrepp vilja att betona den
rationella respektive den irrationella aspekten pa olika sitt.

Kurt Wolfel har undersokt den samtidighet i Witz-begreppet mellan
det han kallar det andligt spekulativa & ena sidan och det icke-andliga
och spekulationsfientliga & den andra och samtidigt pekat pa
konsekvenserna av detta for Jean Pauls poetik och forfattarskap.' I
anslutning till Wolfel kan man séga att den form av Witz som finner
likheter mellan alla tédnkbara fenomen inte bara relativiserar gingse
uppfattningar om sakernas tillstdnd, utan ocksad omfattar dem med en
genomgaende indifferens. Stort eller litet, ndra eller fjarran — inget av
detta har langre nagon betydelse:

Wenn im witzigen Vergleichen die kombinierten Dinge
untergehen, hinter den zwischen ihnen hergestellten Beziehungen
verschwinden, dann ist die Bedingung dafiir die MiBachtung ihres
an sich bestehenden Eigen-Sinnes und -Wertes. Der Witz hebt sie
in eine wertindifferente Sphére; ihm ist alles gleich, “er achtet und
verachtet nichts”. Die Dinge, von der Willkiir des Witzes als
Spielsachen gebraucht, werden als ein im Grunde Sinnleeres
behandelt.'”’

Men paradoxalt nog kan samma form av Witz anvianda detta nu
meningslosa material for att metaforiskt ponera nya forbindelser och
relationer — och denna gang tvirs over sd skilda dimensioner som
kropp och sjil eller ande och materia:

Was der Witz [...] hier zustande bringt, ist eine Verbindung von
Seele und Korper, Geist und Materie. Er kann es, weil das AuBere
das Innere spiegelt. Die Dinge werden nun nicht in ihrer bloBen
Sachlichkeit bedacht, sondern in ihrer Zeichenhaftigkeit und

19 Kurt Wolfel, "’ Ein Echo, das sich selber in das Unendliche nachhallt’. Eine
Betrachtung von Jean Pauls Poetik und Poesie” [1966] i forfis Jean Paul-
Studien, herausgegeben von Bernhard Buschendorf (Frankfurt am Main, 1989),
s. 259-300.

"7 Ibid., s. 278f.
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Bedeutung. Verloren hat der Witz seinen Charakter als Geister-
und Gotterleugner; man mufl ihn vielmehr einen Geister-Splirer
und Gotter-Ahner nennen, der, Verkniipfungen herstellend
zwischen Geist und Natur, dem Auftrag des Menschen
nachkommt: zu ahnen.'”®

Denna dubbla mojlighet dr ett exempel pa en djupgdende ambiguitet i
Jean Pauls diskussion om Witz, menar Wolfel. Som en kognitiv
process betraktad later Witz den enskilde dels leka byggklosslek med
de forestédllningar som formar det vi kallar verkligheten, dels betrakta
fenomenen i denna verklighet som budskap och tecken gillande en
annan och ofattbart stérre virld. Men huruvida det i detta forfarande
ror sig om nagot lekfullt endast eller om nagot verkligt aningsfullt,
later sig inte sdgas. Samma ambiguitet hiftar ocksa vid den verklighet
som i det ena dgonblicket framstar som meningslds, bara for att i det
andra tyckas betraktaren djupt meningsfull. Fér ménniskan, slutligen,
ar denna ontologiska konflikt samtidigt en kognitiv sddan, och for den
enskilde betraktaren, omgiven som han &r av en obestimbar omviérld,
en betraktare vars inre dr uppfyllt av lédngtan efter transcendens,
erbjuder sig mystiken som ett sitt att upplosa ambiguiteten.'” Wolfel
skriver om detta drag i Jean Pauls tinkande:

"% Ibid., s. 280.

19 Med utgéngspunkt i Jean Pauls diskussion om “hohe Menschen” kan Wlfel
urskilja tva extrema positioner ndr det giller Witz och den enskildes syn pa sig
sjdlv, pd omvirlden och evigheten i Jean Pauls romaner. Dessa tva hallningar
finner han representerade av det han kallar den humoristiska respektive den
poetiska anden. Den forsta motsvarar humoristens forintande av vérlden och
dess pretentioner, medan den andra motsvarar de romanfigurer som ldser in
evigheten i den omgivande verkligheten. Woélfel jamfor dem: ”Nur mittels des
Kontrastes, nur negativ kiindet der Humorist vom Reich des Unendlichen, das
als Idee auch in seinem Inneren da ist: dadurch, dal er die Endlichkeit als
Brandstitte zeigt, dadurch, daf3 er die Korperwelt satirisch zu Asche verbrennt,
um in den Flammen den Widerschein des Unendlichen aufleuchten zu lassen.
Nicht sie vernichtend, sondern sie transzendierend verhilt sich der poetische
Geist zur Sinnenwelt, und er transzendiert sie, indem er sie zum Vehikel macht,
das ihm bei der Himmelfahrt seines Herzens dienstbar ist. Die Natur, nicht in
ihrer bloBen Gegenstindlichkeit, sondern als sinnliches Zeichen der ’zweiten
Welt’ jenseits aller ’Erden-Gegenwart’, ist der Raum, in dem das Herz des
poetischen Geistes seine Feste feiert. Die magische Sehkraft der Phantasie ist
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Die Welt, die zwischen dem Inneren und der Transzendenz steht,
ist auBerstande, jenem zuverldssige Botschaft von dieser zu
bringen. Sie wechselt damit, dem Geist als geheimes Zeichen des
Unendlichen auf seine Hoffnung zu antworten und als wesenloser
Stoff auf seinen Zweifel — so wie dieser Geist damit wechselt, die
Wirklichkeit ahnend zu durchdringen oder sie willkiirlich zu
zerspielen und chaotisch aufzulosen.

Dort, wo Jean Paul aus dieser Ambiguitdt sich entschieden zu
l6sen versucht, tut er es als das, was er im Innersten ist, als
Mystiker, der alle Erscheinung preisgibt und sich zuriickzieht in
das unveruBerliche Innere.*”

Den ambiguitet mellan det andliga och det icke-andliga som Wolfel
finner i Jean Pauls diskussion om Witz ser jag inga spar av i Dahlgrens
verk. Forvissningen om den dlskande gudens nirvaro grumlas aldrig
av nagot tvivel i Mollbergs epistlar, och de 6gonblick dd naturen
tystnar och textjaget famlar efter mening &r fi och korta. Men ockséd
hos Dahlgren skapar grundtonen av innerlighet och mystik en
forutséttning for att olika spinningar kan tematiseras, och det &r hér
som Jean Pauls betydelse blir s intressant, menar jag. Mollbergs
epistlar framstar formodligen som en mindre underlig text i ljuset av
dennes utldggningar om Witz — hela den blandning av konkret och
abstrakt, profant och sakralt, kan da uppfattas som tillhorig en samtida
estetik, dir komik och innerlig religiositet kunde forenas.””!

der Regisseur dieser Feste; durch sie werden die Dinge der Erscheinungswelt
transparent gemacht und lassen durch sich hindurch eine Welt erscheinen, in der
sich das Innere wiedererkennt und alle im AuBeren unerfiillten Wiinsche des
Herzens verwirklicht sieht.” Ibid., s. 268.

P Ibid., 5. 2971,

2! Den kliché om ett jordiskt liv sub luna som forekommer sa tidigt i det forsta
hiftet av Mollbergs epistlar dr darfor vird att uppméarksamma, menar jag. Nar
denna medeltida forestillning aktualiseras i texten 1dggs ocksé den ontologiska
ram fast, inom vilken métet mellan de mest skidrande motsatser kan gestaltas.
Forst pa andra sidan méanen och de fixa stjdrnorna antas det evigas, gudomligas
och absolutas sfir ta vid. Intressant nog anvinder ocksd Jean Paul denna
egentliga statiska bild av universum, nir han i sin estetiska diskussion
polemiserar mot de nya (romantiska) diktarnas “eviga jakt genom vérldsalltet”
efter det absoluta. De gamla teologerna forstod manniskohjartat béttre, hdvdar
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Innan jag i nagra nédrldsningar forsoker visa hur diskussionen om
Witz hos Jean Paul med begrepp sasom Scharfsinn, dsthetischer Witz
och Tiefsinn kan bidra till en béttre forstaelse av bildspraket i
Dahlgrens text, vill jag emellertid aterge ett langre stycke ur paragraf
43 i Vorschule der Asthetik. Det handlar hir om hur de tre hittills
diskuterade formerna av Witz verkar pad mottagaren — dsthetischer
Witz som en omedelbart skadad bild, Scharfsinn som en diskursiv
process samt Tiefsinn som en hos alla médnniskor véckt langtan efter
det eviga. Ocksa hir gor sig blandningen av det rationella och det
irrationella méirkbar, pa sa sitt att dsthetischer Witz antas kunna finna
likheter mellan storheter som for forstandet egentligen dr ojamforbara,
Scharfsinn daremot finner skillnader mellan jaimforbara och till synes
identiska storheter, under det att Tiefsinn finner alltets likhet och enhet
bortom forstandets grénser:

Der Witz im engern Sinne findet mehr die d&hnlichen Verhéltnisse
inkommensurabler ~ (unanmeBbarer)  GroBen, d.h.  die
Ahnlichkeiten zwischen Korper- und Geisterwelt (z.B. Sonne und
Wabhrheit), mit andern Worten, die Gleichung zwischen sich und
auBen, mithin zwischen zwei Anschauungen. Diese Ahnlichkeit
erzwingt ein Instinkt der Natur, und darum liegt sie offner und
stets auf einmal da. Das witzige Verhiltnis wird angeschauet;
hingegen der Scharfsinn, welcher zwischen den gefundenen
Verhiltnissen kommensurabler und &hnlicher Groflen wieder
Verhiltnisse findet und unterscheidet, dieser ldsset uns durch eine
lange Reihe von Begriffen das Licht tragen, das bei dem Witze
aus der Wolke selber fihrt; und der Leser mufl dort dem Erfinder
die ganze Miihe des Erfindens nachmachen, welche der Witz ihm
hier erldsset.

Der Scharfsinn, als der Witz der zweiten Potenz, muf3 daher
seinem Namen gemil (denn Schirfe trennt) die gegebenen
Ahnlichkeiten von neuem sondern und sichten.

Jetzo entwickelt sich die dritte Kraft, oder vielmehr eine und
dieselbe tritt ganz am Horizont hervor, der Tiefsinn. Dieser —
eben so im Bunde mit der Vernunft, wie der Witz mit der

han, ndr de skildrade de saligas tillstind som ett evigt och of6randerligt
skadande av Gud. Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 67 (IV §19).
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Phantasie — trachtet nach Gleichheit und Einheit alles dessen, was
der Witz anschaulich verbunden hat und der Scharfsinn
verstdndig geschieden. Doch ist der Tiefsinn mehr der Sinn des
ganzen Menschen als einer abgetheilten Kraft, er ist die ganze
gegenzozdie Unsichtbarkeit und gegen das Hochste gekehrte
Seite.

Att Jean Pauls definition ovan av dsthetischer Witz som den kognitiva
operation vilken finner likheter mellan ojamf6rbara storheter, till
exempel mellan kropps- och andevirld, skulle vara viktig for
forstaelsen av Dahlgrens text dr ett antagande som naturligtvis inte
innebdr att andra samtida texter med en liknande tematik skulle forlora
i betydelse. Snarare visar det pa hur de samspelar med varandra, vare
sig det handlar om den gnostiska vérldsbilden i Stagnelius’ diktning,
Almgqvists diskussion om “essentian” och dess “imago” eller
Atterboms uppfattning att Bellmans humor skulle forinta
verklighetens “skuggbilder” for att i fantasin ldmna plats “at det eviga
viasendets gloria”. Vad som framtonar dr en typiskt romantisk
fragestdllning om relationen mellan det &ndliga och det oéndliga,

22 1pid., s. 158 (IX §43). ”Kvickheten i mera inskrinkt bemérkelse finner
snarare likheterna mellan inkommensurabla (ojamforbara) storheter, det vill
sdga likheterna mellan kropps- och andevirld (till exempel sol och sanning),
med andra ord, ekvationen mellan sig och det yttre, alltsd mellan tva
askadningar. Denna likhet tvingas fram av en naturinstinkt, och darfor &r den
mer uppenbar och alltid genast diar. Det kvicka forhallandet askadliggors;
skarpsinnet ddremot, som bland de funna foérhéallandena mellan kommensurabla
och liknande storheter ater finner pa och sérskiljer férhéllanden, later oss genom
en rad begrepp béra det ljus som vid en kvickhet sjélvt far ut ur molnet; och om
lasaren vad giller skarpsinnet maste dela hela uppfinnarens médosamma strivan
efter att finna pa, besparar kvickheten honom detta.

Skarpsinnet, som den andra potensens kvickhet, maste darfor i enlighet med
sitt namn (ty skérpa atskiljer) pa nytt skilja och sikta de givna likheterna.

Nu utvecklas den tredje kraften, eller snarare framtriader en och densamma
borta vid horisonten: djupsinnet. Detta — i forbund med fornuftet pd samma sétt
som kvickheten &r i forbund med fantasin — stravar efter identitet och enhet hos
allt det som kvickheten dskadligt har férenat och skarpsinnet forstandigt har
skilt at. Men djupsinnet &r mer ett hela ménniskans sinne &n en underordnad
kraft, det &r hela den sida som vetter mot det osynliga och mot det hogsta.” Jean
Paul, Inledning till estetiken, s. 61f.
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menar jag. Med den reservationen vill jag ater citera de inledande
raderna ur det forsta kapitlet av det forsta héftet i Mollbergs epistlar:

Ligger ej Haga i ménskenet lik en naken, blygsam flicka i
chemisens hvita silfverskir? Bergen #ro hennes nattduksbord,
Brunsviken toilettspegeln, behdngd med ett tunnt, skimrande,
genomskinligt flor: Kréftriket koket, der d&nnu kammarpigorna
slamra med diskarna. Ligger ej Haga, mine broder, der i det
darrande, retande manskenet, som en suckande flicka, med
halféppna 6gon, med handen under kind? en flicka, framfor
hvilken Gud sjelf vid hennes anblick gratande skulle stanna. Se!
kullarne héfva sig och andas, liksom lefvande brost. Hur skont
hon slumrar! Hennes krona hinger deroppe i skyn, den gula af
hostlof utsirade shawlen ligger fladdrande vid hennes fotter. Hur
mildt hon ligger der och slumrar!*”’

Vad “broderna” hér uppmanas att géra — forutsatt att de intar samma
diegetiska position som &hérarna i Fredmans epistlar — 4r att se
likheter mellan tv& ojamforbara storheter. Den som betraktar Haga
med det Jean Paul kallar dsthetischer Witz ser en minniska, men det
handlar om mer 4n ett antropomorfistiskt synsétt — ménskenets Haga
likstdlls med den élskade och dlskande minniskan. Gransen mellan
landskapet och kénslan, tva ojamforbara storheter, forfaller upphiavd
for ett 6gonblick. Att den for forstandet skarpa gransen kanske rentav
ar skenbar &r den insikt Tiefsinn formedlar i citatet nedan. Bortom alla
enskildheter gives det ndmligen ett helt, ett "alla hjertans hjerta”:

Hvilken jubelstund, hvilken afton! hvilken lampett i naturens
stora sal; hvilken Gudakyss pa naturens barm! Vagar jag andas,
vagar jag sucka! Allt utstricker sina lingtans armar: dfven jag
utstracker dem, forndmligast till dig, du allsvaldige: framfor allt
till dig, du sjélarnes sjil, tankens tanke, all poesiens poesie, alla
hjertans hjerta. Hvilken afton! hvilken stralande glans! Jag kan
icke gréta, icke skratta, icke sucka! ty det rorde nagon ting som &r
ofver alla tarar, allt saligt hanforande, och som uttrycker sig i
denna stund. Det &r ett Guds leende, da han skapade den forsta

23 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 1.
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qvinnan, och sag henne vaknad mellan triden i manskensqvéllen
gifva forsta kyssen at den élskade — dock jag tystnar, ty jag kan
icke uttrycka, hvad jag kinner.””*

Det dr inte svart att finna fler exempel pa dsthetischer Witz i
Dahlgrens text — det ricker med att erinra om kommentaren Gver
ménen, dér ett fysikaliskt himlafenomen beskrivs som en hanrej, en
djévul, en sultan, en dronare och sd vidare. Mgjligen kan de sista
metaforerna dér tolkas som ett forsok att med Tiefsinn formedla
insikten om alltets enhet:

Manen &r en Katholsk prest, som stdr mellan himmelens altarljus
med chorkdpan pé sig, och stinker vigvatten (daggen) omkring
sig ned pa jorden.

Maénen ér jordens laquej, dock — — hvarfore smédda honom? Hur
mangen gor han icke lycklig? De flesta kyssar gifvas ju i
manskenet. Hvem skulle vilja smidda den hedersmannen? Visst dr
han en kopplare, men ljuf, en élskansvird kopplare.*”

De tre pa varandra foljande bilderna ovan — méanen som “prest”, som
”laquej” och som “’kopplare” — &r ett tydligt exempel pa den Witz som
Jean Paul definierar i den 43 paragrafen i Vorschule der Asthetik.
Ingen relation kan egentligen etableras mellan de ojamforbara
storheterna, da himlakroppen “mane” inte har nagon likhet med
“prestens” funktion som forvaltare av nddemedlen. Négon likhet
foreligger inte heller nér det giller ”laquejens” funktion att vara den
medlande linken mellan sin herre och hans omvirld eller
“kopplarens” funktion att formedla kontakt mellan kunden och den
prostituerade; “mane” star for nagot fysikaliskt konkret, medan de tre
metaforerna stdr for det mer allmdnméinskliga och abstrakta
“kommunikation”. Men med dsthetischer Witz kan man se den
avgorande likheten: ménen i det forsta kapitlet av Mollbergs epistlar
skildras ju som en férmedlare och kommunikator av gudomlig kérlek.
Den likhet som dsthetischer Witz bildligt dskadliggor, ponerar Tiefsinn
spekulativt, bandet ndmligen mellan ménniska och Gud.

2% 1bid., s. 2.
25 1hid., s. 5.
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Har vill jag &n en gang understryka att Witz hos Jean Paul relateras
till for oss sé skilda begrepp som vett, vetande och visshet och att Witz
i betydelsen kvickhet alls inte far reduceras enbart till ndgot komiskt
stilmedel. Nér Jean Paul i paragraf 49 inleder en diskussion om
metaforen som en bildlicher Witz, som en undergrupp av kvickhet
alltsa, framgar det tydligt att han talar om nagonting mycket mer &n en
retorisk figur. Witz i dess vidaste bemaérkelse har f6r Jean Paul med
ménniskans ontologiska situation att gora. Insnirjd i motséttningen
mellan ande och materia kan ménniskan inte goéra ndgot annat 4n att se
pa virlden metaforiskt, med bildlicher Witz. Som en rod trad i Jean
Pauls resonemang hér tjinar den ovan ndmnda formagan hos
dsthetischer Witz att 1 ett sprakligt uttryck forena det egentligen
oforenliga, det vill sdga finna likheter mellan “kroppsvérld” och
“andevirld”. Ocksa metaforen som en bildlicher Witz — av Jean Paul
hér klassificerad som en undergrupp av dsthetischer Witz — arbetar
med samma kunskapsteoretiska problem.”*

I paragraf 49 tematiseras konflikten i termer av ”ande” och “’kropp”,
”tecken” och “’sak” samt ”ande” och “natur”. Jean Paul beskriver hir
forst bildlicher Witz som minniskans formaga att dverhuvudtaget
kunna utldsa ett budskap ur den natur som omger henne. Detta later
sig goras eftersom Jean Paul utgar fran att bade naturen och
ménniskan dr skapade och att skaparen har givit hela skapelsen ande
och kropp. Den forenande linken mellan minniskan som mer tillhorig
andevérlden och naturen som mer tillhorig kroppsvérlden, den lank
som overhuvudtaget mojliggér en kommunikation, foreligger alltsé i
form en viss likhet, argumenterar Jean Paul. Genom ett analogt
forfarande kan ménniskan av “kropp” sluta sig till ”ande”. P4 samma
sdtt som méanniskan l4ser in ande i andra méinniskor kan hon ocksé

2% Miiller sitter Jean Pauls bildlicher Witz i samband med bland annat Herders
sprakteori: ”Beide finden den Ursprung der Metapher und der Sprache in der
anthropologischen Disposition, in der Stellung des Menschen im Kosmos.
Eingeordnet zwischen Natur und Geist, an der Nahtstelle zwischen Tier und
Gott, bezeichnet der Mensch in der Analogienkette des Seins die Mitte. Diese
Position innerhalb der Schopfung befdhigt ihn, das, was ihm zur
Vollkommenheit des instinktgebundenen Tiers fehlt, durch seine genuine
Fahigkeit zur Sprache zu kompensieren; und das, was ihm zur Vollkommenheit
hoherer Wesen fehlt, zu erkennen oder wenigstens zu ahnen.” Miiller, Jean
Pauls Asthetik und Naturphilosophie, s. 104.
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gora det med den omgivande naturen, dd ménniska och natur delar
samma sprékliga forutsittningar.””’

Kommen sa ladngt i sin framstéillning diskuterar Jean Paul sedan
naturens ldsbarhet Overhuvudtaget. Har visar sig naturens visen,
samtidigt “tecken” och ”sak”, Overensstimma med miénniskans
forméga att soka efter tecken for “andevérld” i den “kroppsvérld” hon
befinner sig i. Ocksa hér argumenterar Jean Paul religiost — det dr
Guds intention att skapelsen ska ha en mening, och pa samma sitt som
minniskan som varande Guds avbild kan uppfattas som ett tecken har
naturen en teckenstatus som varande minniskans avbild. **

Till sist dr6jer Jean Paul vid det som méinniskan erfar under sin
lasning, ndmligen Guds kirlek till skapelsen, s& som den avspeglas i
andens kirlek till naturen.*”” Det Jean Paul kallar bildlicher Witz tycks
alltsd vara en del av svaret pa fragan hur vi ldser, vad vi ldser och
vilket budskap denna ldsning férmedlar.

Mot bakgrund av den hir minst sagt komplicerade diskussionen om
metaforen som en undergrupp av Witz hos Jean Paul kan vi béttre
forstd meningen bakom det 6verflodande bildsprék som dominerar i
det forsta hiftet av Mollbergs epistlar, menar jag, men ocksé den roll

27 »Wie an dem unbildlichen Witze der Verstand, so hat am bildlichen die
Phantasie den iiberwiegenden Antheil; der Trug der Geschwindigkeit und
Sprache stehet jenem bei, eine Zauberei von ganz anderer Art diesem. Dieselbe
unbekannte Gewalt, welche mit Flammen zwei so sprode Wesen, wie Leib und
Geist, in Ein Leben verschmelzte, wiederholt in und auller uns dieses Veredeln
und Vermischen; indem sie uns néthigt, ohne SchluB und Ubergang aus der
schweren Materie das leichte Feuer des Geistes zu entbinden, aus dem Laut den
Gedanken, aus Theilen und Ziigen des Gesichts Krifte und Bewegungen eines
Geistes und so iiberall aus duflerer Bewegung innere.” Jean Paul, Vorschule der
Asthetik, s. 168 (IX §49).

208 »30 wie es kein absolutes Zeichen gibt — denn jedes ist auch eine Sache —, so
gibt es im Endlichen keine absolute Sache, sondern jede bedeutet und
bezeichnet; wie im Menschen das gottliche Ebenbild, so in der Natur das
menschliche. Der Mensch wohnt hier auf einer Geisterinsel, nichts ist leblos und
unbedeutend, Stimmen ohne Gestalten, Gestalten, welche schweigen, gehoren
vielleicht zusammen, und wir sollen ahnen; denn alles zeigt {iber die Geisterinsel
hiniiber, in ein fremdes Meer hinaus.” Ibid.

29 »Diesem Giirtel der Venus und diesem Arme der Liebe, welcher Geist an
Natur wie ein ungebornes Kind an die Mutter heftet, verdanken wir nicht allein
Gott, sondern auch die kleine poetische Blume, die Metapher.” Ibid.
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sinnligheten spelar i de méanga epifaniska 6gonblicken ddr. De mest
frekventa bilderna i Dahlgrens text dr liknelsen, metaforen och
allegorin — och det i en sddan méngd att textens inre logik ibland hotar
att ga forlorad. Men det forsta hiftet erbjuder inte s mycket handling
och dramatisk utveckling som skildringar av en rad transcenderande
tillstand 1 sprakets, tinkandets och sinnesintryckens griansland. Och i
dessa laddade scener aterfinns i hogsta grad sddana element som “den
lasande betraktaren”, “verklighetens ldsbarhet” och “budskapet om
Guds nérhet”. Fordelen med att relatera dessa element till den
diskussion om Witz som fors i Vorschule der Asthetik ir att det som
jag tidigare undersokt under namn av retorisk situation”,
”Bellmanpastisch”, “klichén Liber Naturae” och “Plotinos’ filosofi”
nu kan betraktas i ljuset av en romantisk estetik, samtida med
Schuberts naturfilosofiska undersokning av minniskans extraordinéra
sinnestillstand.

Detta gor att vi kan nidrma oss bildspraket i det forsta hiftet av
Mollbergs epistlar pa ett delvis nytt sétt, menar jag. Det som forst
kanske uppfattas som enstaka exempel pa personifikation eller
besjdlning utgér i Dahlgrens text vésentliga led i textjagets samtidiga
tolknings- och kommunikationsprocess. Textjaget tilltalar de inskrivet
nirvarande &horarna och askddarna, savdl minniskor som
naturfenomen, for att delge dem sina ldsningar av den omgivande
naturen. Forutsittningen for detta forménskligande av naturen, det vill
sdga att naturfenomen antas dga minskliga kédnslor och forutsétts
kunna delta i en méansklig kommunikation, dr den for Mollbergs
epistlar sa centrala uppfattningen om att kérlek och oOnskan till
kommunikation &r kosmiska fenomen. Den kirlek och den mening
som textjaget ldser in i (och ut ur) den omgivande naturen &r alltsa pa
samma gang projektion och reflektion. Detta grénslosa tillstind kan
uppfattas som ren vettlgshet, men garanten for att textjagets Witz-
fyllda betraktelser inte kommer pa avvigar — att metaforiserandet inte
overgar i oupphorlig metamorfos — dr tron pd Guds allomfattande
kirlek.”' Nirvaron av en sidan garant i texten gor dirmed

210 ge Wietholters diskussion om Jean Pauls uppfattning om det poetiska
sprakets funktion: ”Jean Paul versteht die poetische Sprache nicht als plane
Spiegelbildlichkeit, als isomorphes Abbild der Wirklichkeit, sondern, was sie
iiberhaupt erst zum Instrument der Weltverstdndigung macht, unter dem Aspekt
der Intentionalitdt, die sie iiber die reine Immanenz hinausdriangt. Dasselbe gilt
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personifikationen i passagen nedan mindre grotesk, menar jag. Minns
att solen var det samma som Jehova i det forsta héftets forsta kapitel,
medan den i det andra kapitlet beskrevs som en punschbal:

Hvarf6re svinga sig alla vara planeter ikring solen for att derifran
hamta lif, styrka och virma, om ej hennes safter vore lockande.
Hvarfor 4r Venus sd ndra placerad intill henne, om ej derfore,
emedan kérleken hélst hvilar sig under drufvornas skygd.
Hvarfore ar handelsguden Mercurius stdlld mellan Solen och
Venus, om ej derfore, att han som en artig cavaljer skall
transportera pa thébrickan det fyllda glaset till Madam i den roda
roberonden. Jorden spottar icke heller i remmaren, likasom vi
hennes kéra soner.

Att dfven Mars med sin plit ldgrat sig ikring balen, bor ej
forundra nagon: vin gifver mod och tapperhet. Gubben Jupiter,
nagot forndm, vill ej pa ndra hall synas vara nagon drinkare.
Ocksé behofver han saisom gammal hela 80 ar att lunka ikring det
fraggande fluidum. Hans pappa Saturnus har 7 flaskor hemma i
skapet, och dessutom en hel ring af fyllda glas, han har podager
och orkar icke hvar dag gd pa Nobis. Uranus, sdsom mest
etherisk, forsmar det sorlande jublet, och lefver 1 sin
studerkammare tyst och stilla.”"!

Att Saturnus’ ménar kallas for nagot sa vulgért som “’flaskor hemma 1
skapet” och att inte en mer romantisk bild av den etheriske Uranus ges
an att han “lever i sin studerkammare tyst och stilla” kan tyckas vara
ett poetiskt normbrott, i synnerhet om man jamfor passagen med mer
kanoniserade texter i svensk romantik. Anda ansluter passagen nira
till den fortsatta diskussion om metaforen som en bildlicher Witz som
Jean Paul for i paragraf 50 av Vorschule der Asthetik, menar jag.

nun aber auch fiir die Natur, sofern sie als Sprache verstanden wird. Auch sie ist
Intention auf das Unendliche hin. Folglich erweist sich die Sprache der Poesie
ihrem Objekt von vornherein als addquat, wenn nicht identisch. Das
Subjekt/Objekt-Verhdltnis von Sprache und Natur entpuppt sich als bloB
scheinbarer Widerspruch, sobald die Endlichkeit in der Poesie transzendiert
wird.” Wietholter, Witzige Illumination, s. 131. Se ocksa Miiller, Jean Pauls
Asthetik und Naturphilosophie, s. 113-122.

2! Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 21f.
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Metaforen som en typ av bildlicher Witz har enligt Jean Paul
formagan att antingen besjédla eller forkroppsliga. Tanken 4r bekant —
all dsthetischer Witz finner likheter mellan ojamforbara storheter, och
genom bildlicher Witz astadkoms detta genom att materien tillskrivs
en sjil, eller att det immateriella tvirtom ges kropp och
individualiseras. Aterigen handlar detta inte enbart om en retorisk
figur, utan har med grunden for allt méanskligt tdinkande att gora, pa sa
sétt 2z{tzt ménniskan tilldelar naturen ett ménskligt jag med kropp och
sjal.

Frén en litteraturhistorisk synpunkt &r det dérfér problematiskt att
lasa Mollbergs epistlar som en romantisk text med realistiska drag
eller att anta att individualiserande inslag av den ovan citerade typen
skulle visa att Dahlgren var pd vdg bort frdn ett romantiserande
skrivsitt. Tviartom dr den forkroppsligande konkretionen i passagen —
planeten Saturnus’ ménar som gubbens “flaskor hemma i sképet” —
alltsd ett led i en romantisk estetik. Forhallandet framstar kanske
tydligare vid en jaimforelse med den motsatta processen, besjilandet
av materien, en process som ocksd dr mer vanligt férekommande i
Mollbergs epistlar. Jag viljer aterigen ett stycke ur det forsta héftets
forsta kapitel:

Du 6ppnar fenstret. All naturen dr tyst, som ett blad pa en lugn
yta. I manskenet std trdden liksom hviskande karlar, hvilka
skynda pa sprang till ett rendezvous. Kéllan spelar, floden sorlar,
myggan surrar, ett blad nedfaller, manen uppkastar sitt resflor, en
fogel ruskar sig pa gren, ett stjernfall kommer som en darrande tar
fran nattens 6ga farande fran himlen ned pa marken, hela nejden
betickes af silfverslgjor, dimman dansar pa sjon, vagens Ggon
glittra, musiken klingar, stjernorna tyckas dervid liksom skynda

212280 wie sich der Mensch absondert von der Welt, die Unsichtbarkeit von der
Sichtbarkeit: so muf} sein Witz beseelen, obwol noch nicht verkorpern; sein Ich
leiht er dem All, sein Leben der Materie um ihn her; nur aber, dafl er — da ihm
sein Ich selber nur in Gestalt eines sich regenden Leibes erscheint — folglich
auch an die fremde Welt nichts anders oder Geistigeres auszutheilen hat als
Glieder, Augen, Arme, Fufle, doch aber lebendige, beseelte.” Jean Paul,
Vorschule der Asthetik, s. 170 (IX §50).
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till dans, en blomma lutar sig ner hir och der i det daggiga gréset

[-] 21

Hér handlar det om ett tydligt forméanskligande av olika naturfenomen,
pa sa sdtt att de tillskrivs sd& miénskliga kdnslor som ldngtan,
upphetsning och forélskelse. Vid en jamférelse med “pappa Saturnus”
och hans “’podager”, dr det idgonenfallande hur vél nominalfraser kan
forkroppsliga och verbalfraser besjdla. Att den dlskande och dlskade
naturen skildras i sddana ordalag som att “trdden [star] liksom
hviskande karlar” pa sprang till ett rendez-vous &r ett exempel pa hur
ndra Dahlgrens text ligger Jean Pauls diskussion om metaforen som en
bildlicher Witz, menar jag. Fa diktrader i svensk romantik kan vil
overtrdffa den i ssmmansmaltningen av konkretion och mystik.

Jean Pauls Witz-begrepp som textnyckel betraktat kan alltsd 6ppna
for en ldsning av Mollbergs epistlar som inte stannar vid etableringen
av en antitetisk textstruktur av typen “romantiskt overgar i realistiskt”
eller "romantiskt moter komiskt”, och till en liknande insikt hjilper
oss ocksd Jean Pauls humordiskussion i det sjunde programmet av
Vorschule der Asthetik. Jag tinker p& den skrattretande spinningen
mellan sakralt och profant i den scen, ddr Movitz utskdnker “en liten
himmelsdryck” at en knibdjande madam ute pa Djurgarden. Den
Bacchus som forekommer i det andra héftets sjétte tavla tolkade jag
som ett slags prefiguration av Kristus, vilket gor att Movitz kan ségas
ikldda sig en hedniskt présterlig funktion i denna scen. Men da man i
figuraltolkningens tradition bara kdnner veritas och figura, f6ljer att
punschen, eller vad det nu dr Movitz erbjuder folkmassan ute pa
Djurgarden, d& kommer farligt ndra det man kunde kalla en
postfiguration av Kristi blod. En sddan figuration dr meningslos, om
nu inte syftet dr att fa l4dsaren att skratta at nattvardens mysterium.
Men med Jean Pauls definition av humorns totalitet for 6gonen vinner
emellertid denna scen en annan dynamik, menar jag, vilket gor det
mojligt att tala om ett annat slags symbolik.

En sadan ldsning fokuserar mindre pa Movitz’ présterliga funktion
som pa hela minsklighetens torst, i savél bokstavlig som o6verférd
betydelse. Jag tinker hir pa Jean Pauls ord om att hela ménskligheten
framstar som skrattretande, ndr ménsklig materialism och ménsklig

213 Dahlgren, Mollbergs epistlar, forsta hiftet, s. 6.
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idealism faller samman till ett intet infér odndligheten. Nagot av
denna dynamik, denna iscenséttning av en spinning bara for att sedan
upplosa den, aterfinns ocksa i beskrivningen av ménniskomassan ute
pa Djurgarden. I ménniskornas groteska torst efter Bacchus’ drycker
understryks den materiella sidan av ménniskolivets torst, samtidigt
som scenen innehaller flera anspelningar pa kyrklig (katolsk) rit.
Prelaten som medfoljer i Bacchi triumftag, den punschbal med
vigvatten han bir med sig och den handkyss som madamen ger
Movitz kan sdgas indikera den ideella sidan av ménniskolivets torst. [
denna scen vill jag ddrfor se gestaltad den miénniskosliktets
humoristiska parallell mellan realism och idealism, mellan kropp och
sjél, som Jean Paul ndmner. Den oédndliga ekvationen mot vilken dessa
andliga fenomen relativiseras skulle i Dahlgrens text d& motsvaras av
forestdllningen om Kristi offerddd, sd som den indikeras i scenen
genom tva figura: valen och fageln, det vill sdga pelikanen.

Det komiska i scenen ur den sjitte tavlan skulle ddrmed inte bara
ligga i spanningen mellan sakralt och profant, det vill sdga mellan
kyrklig rit och superi. Over sidana parodiska och satiriska lustigheter
stdr en humoristisk insikt i att hela ménskligheten &r skrattretande
infér det odndliga. Det grundliggande, ndgot man kunde kalla
mansklighetens existensiella beldgenhet (t6rst) och den gudomliga
naden (Kristi blod), blottldggs i denna humoristiska passage.

I samma program av Vorschule der Asthetik diskuterar Jean Paul
under paragraf 33 &dven det han kallar humorns f6rintande eller
odndliga idé. Textstdllet 4r intressant eftersom den humoristiska
bilden av virlden dir jamfors med forestdllningar om vérlden,
himtade frén teologins omrade. Jean Paul, som tidigare betonat
kristendomens betydelse for den romantiska poesin eller det faktum
att stora humorister ofta varit pristvigda, jamstiller dir explicit en
humoristisk  vérldsuppfattning med en religios. Humorn ges
funktionen av en ny teologi med argumentet att den gamla teologin
betraktade jorden kritiskt frdn en Overjordisk stdndpunkt, medan
humorn foérbinder det jordiska med det odndliga och pa sa sitt forintar
det andliga med ett skratt.”"*

214 »Wenn der Mensch, wie die alte Theologie that, aus der iiberirdischen Welt
auf die irdische herunter schauet: so zieht diese klein und eitel dahin; wenn er
mit der kleinen, wie der Humor thut, die unendliche ausmisset und verkniipft: so
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Jag uppfattar scenen ur den sjitte tavlan av Mollbergs epistlar som
ett forsok att gestalta detta. Det jordiska och &ndliga — Movitz,
folkmassans rituella tillbedjan och buteljerna — sitts i férbindelse med
det odndliga, vilket hér har givits kristna fortecken. Men det skratt
som uppstar infor sddana orimligheter riktas inte s mycket mot den
berusade folkmassan, som mot hela ménskligheten, menar jag. Det
allvar som trots allt gor sig géllande i Dahlgrens text framstér tydligt
om man i det hidr fallet griper tillbaka pd denna diskussion om
humorns forintande idé i Vorschule der Asthetik. Vad som under
lasningen forst kan uppfattas som absurt eller parodiskt visar sig da
vara en konkret tillimpning av ett teoretiskt resonemang hos Jean
Paul.

Narheten till denna textpassage signaleras ocksa indirekt i det andra
hiftets sjétte tavla, menar jag. Varfor flyger egentligen Movitz Gver
folkmassan? En nattvardsscen vid ett altare hade passat lika bra. Har
vill jag uppfatta Movitz’ flykt 6ver Djurgarden som en allusion pé
inledningen av paragraf 33 och den figel som forekommer dér. Jean
Paul diskuterar dér humorn som nagot omvént sublimt och anfor i det
sammanhanget Luthers kritiska ord om den ménskliga viljan som en
lex inversa, for att sedan hdvda att humorn &r en sddan omvénd lag i
positiv mening. Humorns helvetesfiard 4r en forutsittning for dess
himmelsfird, skriver Jean Paul och jamfor den med bidtarens (Merops
apidster) baklingesflykt uppat.*" Har liknas humorns verkningssitt
vid fagelns forment bakvinda flykt upp mot himlen och dennes sétt att
dricka sin nektar “uppét”. Jag menar att den humorns dverblickande
bakviandhet som Jean Paul beskriver med hjdlp av bidtarens flygsétt
ocksd dr relevant for forstdelsen av Movitz-figurens flygande
alkoholutskénkning 1 Mollbergs epistlar. Vad som kanske forst

entsteht jenes Lachen, worin noch ein Schmerz und eine Grofle ist.” Jean Paul,
Vorschule der Asthetik, s. 116 (VII §33).

215 »Diege [humorns forintande eller odndliga idé, min anm.] ist der zweite
Bestandtheil des Humors, als eines umgekehrten Erhabnen. Wie Luther im
schlimmen Sinn unsern Willen eine /ex inversa nennt: so ist es der Humor im
guten; und seine Hollenfahrt bahnet ihm die Himmelfahrt. Er gleicht dem Vogel
Merops, welcher zwar dem Himmel den Schwanz zukehrt, aber doch in dieser
Richtung in den Himmel auffliegt. Dieser Gaukler trinkt, auf dem Kopfe
tanzend, den Nektar hinaufwdrts. ” Ibid.
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framstar som en klumpig parafrasering av Fredmans epistlar och helt
sdkert som en stotande parodi pa den typologiska bibelexegesen, kan
alltsé relateras till en samtida humoristisk estetik. Dahlgrens f6rsok att
atervinda Bellmans diktning och karaktirer i ett humoristiskt
sammanhang har en tydlig forebild i den romantiserande tolkning av
Bellmans diktning och de komiska dragen diar som Atterbom
presenterar i sin uppsats “Om Bellman och Valerius”.

Sammanfattning och utblick

Det kan ligga nira till hands att uppfatta de analyser som jag har
presenterat och den argumentation jag fort i det har kapitlet som rena
spekulationer, inte minst da inga resultat har underbyggts med hjilp
av brevcitat eller liknande konfirmerande uttalanden fran Dahlgrens
sida. Det nagot spekulativa draget kan forklaras av att jag har anvént
en metod som egentligen utvecklades for ldasning av kortare texter,
foretradesvis lyrik. De analysverktyg som Riffaterres Semiotics of
Poetry erbjuder har emellertid visat sig vara virdefulla ocksé i arbetet
med de langre texter som har forekommit hiar. Under analysen av det
som vid en forsta ldsning framstar som inkongruent och spénningsfylit
i Mollbergs epistlar har begrepp som ogrammatiskhet och en
problematisk expansion pd det semantiska planet kunnat anvindas.
Under den andra ldsningen, under s6kandet efter textens signifikans,
har begrepp som konversion, ofta erbjuden av enskilda klichéer,
forekomsten av  hypogrammatiska relationer och en texten
underliggande matris visat sig vara vérdefulla. Darmed inte sagt att
liknande resultat inte hade kunnat uppnds med hjdlp av andra
angreppssitt — fordelen har dock varit att de ganska skiftande
ansatserna har kunnat forenas i en och samma teoribildning.

Det slags absurda logik som Jerry Palmer har funnit utmérkande for
humorn som ett kognitivt fenomen, och som han beskriver som en
tvadelad logisk process, vilken far ahoraren att bedoma det framstillda
som nagot pd samma gang hogst osannolikt men 4nda lite, lite
sannolikt, har kunnat analyseras ingdende med hjédlp av Riffaterres
begrepp. Fordelen &r uppenbar, d& Dahlgrens text nu ldttare kan
beskrivas som en humoristisk text och inte lingre maste framstad som
smaklos eller misslyckad. Min uppfattning &r att Mollbergs epistlar
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mer eller mindre tydligt relaterar till andra texter och textmonster, och
hir har Riffaterres modell visat sig kunna erbjuda goda verktyg for att
undersoka sddana nidrheter. Foérdelen med denna bredd ar uppenbar —
den “commentaire” till exempel Gver manskenet ute pa Haga som
aterfinns 1 det forsta kapitlet av Mollbergs epistlar har kunnat
analyseras med avseende pa sin ogrammatiskhet i termer av en
problematisk expansion. Det retoriska greppet /amplificatio/ har visat
sig kunna erbjuda en konversion i sammanhanget, men ocksé klichén
/sub luna/ har visat sig fungera som ett mojligt konversionserbjudande
tecken. Denna “commentaire” har i ett senare led kunnat ldsas som en
variant av en texten underliggande matrissats, “motet mellan det
andliga och det odndliga”.

I ett andra steg, och da utanfor Riffaterres analysmodell, har en rad
andra samtida texter sedan visat sig fungera som textnycklar i arbetet
med tolkningen av frimst det forsta hiftet av Mollbergs epistlar.
Gemensamt for dessa texter av Stagnelius, Almgqvist, Schubert,
Atterbom och Jean Paul har varit att de har visat sig kunna bidra till en
béttre forstaelse for den estetik som texten ansluter till, menar jag.
Lasningen av Stagnelius’ dikt ”Léngtan till det himmelska” (1814)
som en sadan bakgrund har till exempel kunnat understryka vilken
polemik mot den gnostiska stromningen i svensk romantik som kan
utldsas ur Mollbergs epistlar. Och det resonemang som naturfilosofen
Schubert for har kunnat visa att den for Mollbergs epistlar s& mérkliga
blandningen av synkretism och extas inte bor ses som nagot unikt i
svensk romantik, utan att Dahlgren i sin gestaltning av ett antal
vettlosa tillstand befinner sig mitt i en av romantikens stromfaror. En
liknande funktion har Almqvists uppsats ”Om det hela” (1819) visat
sig ha. Som textnyckel belyser den vil den nyplatonska kérlekstematik
som gor sig gillande i1 flera scener i Mollbergs epistlar. Vidare har
Atterboms uppsats ”Om Bellman och Valerius” i Phosphoros (1812)
visat sig fungera som en ldnk mellan de i Mollbergs epistlar vanligt
forekommande allusionerna pa Fredmans epistlar och den diskussion
om humorns plats i estetiken, som Jean Paul for i sin Vorschule der
Asthetik (1804). Just detta sista verk, och da frimst den genomging av
Witz som Jean Paul dér gor i det nionde kapitlet, har visat sig ha en
avgorande betydelse for forstaelsen av bland annat det mérkliga
bildsprak som utmérker Dahlgrens verk.
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Till sist vill jag sdga nagot om forhallandet mellan Mollbergs
epistlar och Bellmans diktning. Dahlgrens betydelse for det tidiga
1800-talets Bellmantradition har redan uppmirksammats av
forskningen, och eftersom den fragestédllningen ligger utanfor ramarna
for min undersokning, vill jag hdr bara ta upp det stildrag som
Mollbergs epistlar tycks ha gemensamt med Fredmans epistlar.
Eftersom nirheten mellan dndligt och odndligt i Dahlgrens text har
framhévts 1 min analys kan det vara vérdefullt att se hur detta fenomen
redan har diskuterats i Bellmanforskningen.

En av dem som senast har skrivit om blandningen av profant och
sakralt hos Bellman &r Alvhild Dvergsdal, som i Edda-artikeln ”Den
oppbyggelige Bellman? En studie over Bellmans epistler” effektivt
polemiserar mot uppfattningen att sparen av sakrala texter i till
exempel Fredmans epistlar skulle uppfattas som bibelparodier enbart.
Tvdrtom, menar Dvergsdal, handlar det hir om ett dialogiskt
forhdllande av stor komplexitet. Med utgdngspunkt i den
intertextualitetsteori som Julia Kristeva utvecklat i anslutning till
Bachtin vill Dvergsdal visa vilken dialogskapande funktion den
sakrala intertexten som varande fokaltext till Fredmans epistlar har i
motet med dryckesvisan — hela den religisa diskurs alltsd ”som
umiddelbart oppfattes som leverander av tekstenes tegnsystem”.”'®
Denna dialogicitet gor det ddrmed mojligt att diskutera det sakralas
och det profanas samtidighet i Bellmans texter utan att behova
reducera fragan till ett antingen eller-forhdllande. Ytterst handlar
denna dialogicitet hos Bellman ndmligen om ett anvindande av den
typologiska tolkningstraditionen, havdar Dvergsdal:

Jeg mener altsd at det lar seg gjore & identifisere en rekke
kjernepunkt fra den kristne evangelietekst i Bellmans epistler,
som far innpass gjennom sakrale tekster, og som konfronterer og
tar avstand fra, og omtolker, motiver tilherende drikkevisens
diskurs. Det skjer en betydningsspredning der drikkevisens
motiver farges og transformeres av, og inn i, de sakrale tekstene.
Nér intertekster far en slik kraft som disse sakrale tekstene har hos

216 Alvhild Dvergsdal, “Den oppbyggelige Bellman? En studie over Bellmans
epistler” i Edda. Nordisk tidskrift for litteraturforskning 2000:2, s. 110-129, har
s. 113.
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Bellman, har det sammenheng med de mange hundrearige
tradisjoner for allegorisk och typologisk tolkning av bibelske
motiver, og ogsa for skriftproduksjon, som allerede er etablert
som grunnlag for skriver og leser.”!’

Med Kristevas intertextualitetsteori som utgangspunkt framhéver
Dvergsdal ocksd den konfrontation, den omtolkning och det
avstandstagande som kan ldsas in 1 den typologiska
tolkningstraditionen.'® Det 4r en rimlig héllning nir det giller
Bellmans diktning, men f6r mig, som har forsokt att sitta dragen frén
Bellmans diktning och sparen av den typologiska tolkningstraditionen
1 Mollbergs epistlar 1 relation till en samtida romantisk estetik om
humorn, kénns fokuseringen pa dessa spanningsfyllda motsattningar
inte helt tillfredsstéllande. Ett f6r min diskussion mer intressant bidrag
angaende de sakrala texternas betydelse for Bellmans diktning ges av
Stina Hansson i Ett sprak for sjdlen, dar utgangspunkten inte &r
litteraturteoretisk utan litteraturhistorisk. Jag kan hér inte i detalj ga i
pa det resonemang som Hansson for, men hennes huvudtes kan
sammanfattas som att dldre tiders andaktslitteratur kom att erbjuda
litterdra uttrycksmodeller for sjuttonhundratalets konstlitterdra forsok
att gestalta tidens sensibilitet och att den senare ocksa tillhandaholl det
Hansson kallar en “uttrycksresurs” for romantikens texter. Med
utgangspunkt i den av Auerbach diskuterade motsittningen mellan
den klassiskt-retoriska normen & den ena sidan — till exempel kravet
pé hog stil for det hoga dmnet — och den kristna virldsbilden & den
andra — gudomen har antagit ménsklig gestalt — hdavdar Hansson att
andaktslitteraturen visserligen var en mycket retorikbunden form av
litteratur, men att den i kraft av sin nidrhet till den typologiska
tolkningstraditionen  &4nd4  kunde erbjuda  konstlitteraturen
betydelsefulla fordndringsmdjligheter. Andaktslitteraturen skilde sig
fran  sextonhundratalets och det tidiga sjuttonhundratalets
institutionellt accepterade konstlitteratur pa flera sétt, och Hansson
namner i detta sammanhang fyra visentliga skillnader:

" Ibid., s. 123.

218 For en liknande uppfattning om det spanningsfyllda forhillandet mellan det
sakrala och det profana, se Lars Lonnroth, ”Fréjas grav. Om den sakrala parodin
i Fredmans epistel nr. 7” i Digternes paryk. Studier i 1700-tallet. Festskrift til
Thomas Bredsdorff, red. Marianne Alenius et al. (Kgbenhavn, 1997), s. 243-255.
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Den forsta av dessa gillde andaktslitteraturens genrer och
genresystem och den sérskilda karaktir som detta hade. Den
andra typen av avvikelse 14g i andaktslitteraturens bruk av genus
familiare, en familjar stilhallning med det intima samtalet som
norm, som dnnu inte férekom inom konstlitteraturen. Den tredje
typen fanns i betraktelsetexternas beskrivningar av inre skeenden
mot bakgrund av de kéinslor som dessa véckte hos den
betraktande: sedda, upplevda och avlyssnade scenerier och
samtidigt ocksd en slags “besjdlade landskap” som for tankarna
bade till Bellmans diktning och till den férromantiska och den
romantiska typen av bildlighet. Den fjirde typen av avvikelse,
som ibland var de familjira samtalens forutsittning, 14g i
sammanforandet av hogt och lagt — hir gudom och ménniska —
inom ramen for en och samma text, vilket, tycktes det, stred mot
den Kklassiskt-retoriska grundprincipen om decorum, som
foreskrev att alla element i en text skulle vara ekvivalenta och
befinna sig pad samma stilistiska niva. Detta “brott” visade sig
dock stdndigt vara formedlat genom figural allegori, och
allegorins bild var en och densamma — Hoga Visans kérlekspar.?"’

De lasningar av Mollbergs epistlar som jag har presenterat hér tycks
bekrifta Hanssons tes om andaktslitteraturens betydelse ocksa for
konstlitteraturen under tidigt 1800-tal. Mycket av det som hon vill
framhéva i denna litteratur, och som hon ocksa finner typiskt for vissa
Bellmantexter, kan man ocksa aterfinna 1 det forsta hiftet av
Mollbergs epistlar. Mitt intryck ar ocksa att det &r just dessa
andaktslitterdra drag i Bellmans diktning som aterklingar i Mollbergs
epistlar. Har &r inte platsen for en lingre genomgang, 4n mindre en
genetiskt syftande utredning, men lat mig i alla fall peka pa négra
likheter.”® Ocksé i Dahlgrens text aterfinns till exempel passager som
genreméssigt verkar ansluta till andaktslitteraturens betraktelser,
predikningar och bonesuckar; textstdllen som visserligen tycks folja

% Hansson, Ett sprék for sjdlen, s. 278.

2 Hela den genetiskt inriktade diskussionen kompliceras av att ocksa Jean Paul
i flera avseenden dr influerad av andaktslitteraturen. Sa skulle den i Mollbergs
epistlar sa vanliga spegelmetaforiken férmodligen kunna undersékas 6ver Jean
Paul tillbaka till pietistisk religiositet. Se Wietholter, Witzige Illumination, s.
133f.

145



ett retoriskt grundmonster, men som samtidigt strider innehallsmassigt
mot ett klassiskt-retoriskt krav p& decorum 1 sin ndrmast groteska
realism. Det forsta héftet av Mollbergs epistlar erbjuder vidare sadana
sedda, upplevda och avlyssnade scenerier som Hansson talar om ovan,
vilka formedlas ldsaren genom en betraktare och som tycks tjédna
syftet att forsétta (den ibland inskrivne) ldsaren i ett ndrmast extatiskt
tillstdnd. En sista och avgorande likhet &r vil ocksa den logik som é&r
gemensam for andaktslitteraturen, vissa Bellmantexter och Mollbergs
epistlar, namligen det typologiskt-allegoriska tolkningsparadigmets.
Inget &r for lagt eller obetydligt for att inte kunna betraktas
prefigurativt i Mollbergs epistlar, da egentligen allt kan uppfattas som
tecken pa eller aterklang av Guds kérlek till skapelsen.
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2. Amorina (1822)

Profetissan pa Danviken

Om det ar svart att genrebestimma Mollbergs epistlar maste det
samma sdgas om C.J.L. Almqvists (1793-1866) verk Amorina. Den
Forrykta Frokens Lefnadslopp och Sdllsynta Bedrifter dar epik, lyrik
och dramatik blandas om vartannat.” Men dven om ocksé detta &r ett
verk som kan tyckas lika forbryllande och sjidlvmotsigande som
Dahlgrens, har romanen i varje fall en tydlig handlingslinje.
Pristdottern Henrika Libius, av sin svirmiske ilskare kallad Amorina,
upplever under loppet av ndgot ar mest forfarliga hidndelser. Forst
begar hennes élskare, den adlige Herman Falkenburg, sjalvmord i tron
att hon har svikit hans kérlek. Sedan foljer hennes moders dod i en
olycka som Amorina sjdlv rakar foérorsaka. Amorina vandrar efter
detta omkring i ett svirmiskt vansinne och maste bevittna hur hennes
far, pristen Libius, omkommer i en vadeld. Herman Falkenburgs bror,
nidingen Rudman, lyckas lura sig till ett kdrleksmote av Amorina, da
denna tror att han dr Hermans ande. Efter detta méote skrams Rudman
till vanvett av en serie hallucinationer som r6ér hans och hans slikts
Ode. Satt pa darhuset far Amorina mot slutet av sin levnad handfast
hjélp att fly av sin kusin, psykopaten Johannes. Ungefar dér slutar
Amorina fran 1822. Niar Almgqvist slutligen ger ut verket 1839 later
han Amorina drunkna ute pd en vik i Milaren, medan Johannes
dranker sig i en grop fylld av ménniskoblod. Med andra ord ar det
ingen av verkets huvudpersoner som overlever handlingen. En otick
detalj 1 sammanhanget ar att Amorina i sjdlva verket dr syster till
Herman och Rudman Falkenburg. Men blodskammen, vansinnet och

2! Hela fragan om verkets eventuella genretillhorighet limnar jag dérhdn och
kallar for enkelhetens skull Amorina f6r roman. For en diskussion om Amorina
ur ett genreperspektiv, se Bertil Romberg, ”Om Almqvists romankonst” i
Vetenskapssocieteten i Lund. Arsbok 1973 (Lund, 1973), s. 30-53, hir s. 37f. Se
dven densamme, Ett helt af omvéxlande dramatisk och episk form’. Om
framstéllningsformen i Amorina och Drottningens juvelsmycke” i Perspektiv pa
Almqvist. Dokument och studier samlade av Ulla-Britta Lagerroth och Bertil
Romberg (Stockholm, 1973), s. 117-133.
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skulden till moderns dod hindrar @nda inte att Amorina &ger en
helgonlik karaktér. Alla ruskigheter till trots &r detta ofta en ganska
komisk historia.

Jag vill nu forst ge en kort dversikt 6ver den forskning som dgnats
Amorina med utgangspunkt i verkets mycket spanningsfyllda struktur.
Fragan om verkets relation till samtidens diskussion om ironi och
humor vicktes tidigt i det sammanhanget, varfor jag vill peka pa de
forskningsresultat som jag ansluter mig till och dem som jag i viss
man polemiserar mot.

Forskningsoversikt

Martin Lamm analyserar i ”Studier i Almquists ungdomsdiktning”
(1915) Almgvists forhéllande till Swedenborgs verk och behandlar
hans litterdra produktion fram till och med Amorina i ljuset av
Almqvists religiosa och filosofiska utveckling. En rad influenser
ndmns, alltifrdn Schelling och Schleiermacher till Novalis och
Friedrich Schlegel, men Jean Pauls eventuella betydelse tas inte upp
till nagon langre diskussion. I friga om Almqvists tidiga forfattarskap
ar Lamm av den uppfattningen att dennes mal var “att pa
swedenborgianismens grund skapa den stora religiosa dikt, som skulle
fullinda hvad nyromantiken endast formatt forbereda”*** Lamms
utgangspunkt i Almqvists swedenborgska mystik gor att han finner
brister i Amorina — sa vore till exempel “de stindigt aterkommande
andeuppenbarelserna i Amorina [...] fullkomligt déda tabléer utan ett
spar af visiondr stimning.”*” P4 samma sitt kan han forklara de
héftiga kasten i romanen och den uppenbara stilblandningen med en
brist hos Almqvist, nagot som skulle ha att géra med hans of6rmaga
att motsta stilistisk suggestion”.”** Overhuvudtaget tycks Lamm ha
svart att se de komiska dragen i Amorina som en medvetet vald estetik
och skriver bland annat féljande om Almqvists brevutsaga att han
velat blanda hogt och 14gt i verket:

222 Lamm, “Studier i Almquists ungdomsdiktning”, s. 70.

223 Thid.
2% 1bid., s. 195.
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Det skulle fordras en stor portion lattrogenhet for att anse alla de
partier i Amorina, som passa in pd denna beskrifhing, sdsom
medvetna herostratiska forsok att till ytterlighet tillimpa den
nyromantiska ironien. Rétta forhéallandet ar oftast, att Almquist
under utarbetandet mérkt sig ha slagit 6fver och misslyckats och
sokt att ridda sig genom att medvetet drifva karrikatyren ett steg
langre. Denna halft ofrivilliga, halft medvetna sjélfparodi
aterfinnes for 6frigt i en méngd af Almquists verk [...].>*

Ett forsta forsok att fora samman Almqvist, Dahlgren och Livijn till en
grupp och i det ssmmanhanget ocksa forklara de inbordes likheterna 1
deras diktning gors av Olle Holmberg i ”Nagra motiv i Amorina”
(1920). Holmberg gor dér gillande att den humor och de kast mellan
“romantiskt och realistiskt” som éaterfinns i Amorina, Mollbergs
epistlar och Spader Dame ir en direkt influens fran Jean Paul:

Vad som pa detta sitt forenade Almquist, eller en sida av
Almquist, med forfattare sddana som Dahlgren och Livijn var
samma egenskaper, som i lingden skilde honom frdn den genuint
fosforistiska falangen: verklighetssinnet och ironien. Det var
dessutom en tredje sak: beundran for Jean Paul. [---] Vad de hir
ndrmast berdrda forfattarna hamtat frén Jean Paul var emellertid
just det drag, som ansdgs som hans visentliga: det humoristiska
bisarreriet, den oupphorliga vixlingen mellan hogt och lagt,
romantiskt och realistiskt. [---] Det dr denna sida hos Jean Paul
som Dahlgren och Livijn vetat tillgodogora sig, och liksom det i
deras verk inte finns ménga sidor, som skulle ha fatt samma form
utan Jean Pauls inverkan, sd vore Aatskilligt i Almquists
forfattarskap omkring ar 1820 oténkbart utan den tyske méstaren.
[---] Lika litet skulle Almquist utan detta foredome ha formatt
eller vagat blanda det patetiska och parodiska om vartannat med
sadan objektivitet och sa skdrande uttrycksfullhet, som dem han
ofta nar, och just fér dessa scener i Amorina finner man ofta
hemul i Jean Pauls romaner.”*®

225 :

Ibid.
2% Holmberg, "Nagra motiv i Amorina”, s. 87f. Se dven densamme, C.J.L.
Almgvist.  Fran Amorina till Colombine, s. 33-40. Den jeanpaulska
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Holmberg sitter emellertid blandningen av det patetiska och parodiska
1 de tre verken i relation till Jean Pauls romankonst enbart, vilket gor
att en undersokning av deras gemensamma tendens faller fran. Jean
Pauls inflytande reduceras i Holmbergs undersékning till en samling
grepp utan en dirmed forbunden estetik. Intrycket viacks att Almqvist
mognar som konstndr och vixer fran Jean Pauls inflytande, och
Holmberg hévdar att de religiésa och moraliska problem som gestaltas
1 Amorina skulle ha legat utanfoér ”den krets av Jean Paulianer, som i
Opoetisk Calender hade sitt officiella organ.”**’

Henry Olsson analyserar i flera studier Almqvists tidiga verk och
den humorteori som han utvecklar under 1820- och 1830-talen. Ocksa
Olsson ser en grundldggande strivan hos Almgqvist att soka forsona
ideal och verklighet. I den tidiga studien ”Almquists Ormus och
Ariman” (1921) sitter han denna strivan 1 samband med
anvindningen av humor, men undersoker fraimst Schleiermacher som
en tydlig influens i sammanhanget. Jean Pauls betydelse sammanfattar
Olsson helt kort med ord som humoristiskt “manér” och “stilideal”.**®
En brett upplagd analys av Amorina presenterar Olsson i C.J.L.
Almaquist fore Tornrosens bok (1927). Aven om Olsson inte alls #r

stilblandningen i Amorina beskrivs dir som “en fullstindigt ohejdad utveckling
av den nyromantiska stilen, men & andra sidan en realism som hotade att breda
ut sig.” Ibid., s. 39.

**7 Holmberg, "Négra motiv i Amorina”, s. 89. Holmberg reducerar hir avsevirt
Jean Pauls inflytande pa Almqvist. I diskussionen om de djupast liggande
dragen i verket och det Holmberg kallar Amorinas extatiska hinsidestro bor
emellertid Jean Pauls ord i Vorschule der Asthetik om den humoristiska
blandningen av méansklighetens idealism och realism infor det eviga aktualiseras
pa nytt, menar jag. Holmberg anfor sjélv ett brev fran Almqvist till J.A. Hazelius
frén den 22 juli 1820, dér den forre dréommer om en férening av alla motsatser,
nagot han kallar en “amorismus”. Detta tillstind beskrivs av Almqvist som
ménniskans vilande i Kristus och innebér en identitet mellan form och visende,
tro och tanke. Amorismen skulle vara ett tillstind, ddr ”Realism och Idealism
forfly i hvarandra, s att de icke mer synas till”. Hér citerat efter Holmberg, C. J.
L. Almgvist. Fran Amorina till Colombine, s. 21. Likheten med Jean Pauls
resonemang om den humoristiska parallellen infor evigheten ar sldende, menar
jag.

% Henry Olsson, “Almquists Ormus och Ariman. Till hans estetisk-humana
etik” i Samlaren. Tidskrift for svensk litteraturhistorisk forskning, arg. 42, 1921,
s. 156-193, hirs. 157.
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frimmande f6r att i “diktens grundschema aterfinna romantikens
humorteori”, 4r tendensen i analysen biografisk. Detta gor att humorn
i verket framst tillméts en psykologisk funktion, som Almqvists
bearbetning nidmligen av “sitt eget sjilslivs upprordhet”.””’ Féljden
blir att Olsson inte tycks tillméita det komiska draget ndgon mer
textimmanent funktion och att han kan betrakta det “vilt osannolika i
hindelseforloppet” och “det grovt karikerade i den psykologiska
teckningen” som en brist.”*° Ett liknande forhallande kan observeras
ocksa vad giller Olssons intressanta tes att strukturen i Amorina
visentligen utgérs av romanfigurerna Amorinas och Johannes’ skilda
utvecklingslinjer. Eftersom Olsson forklarar detta genetiskt,
huvudsakligen genom hénvisningar till Almqvists Manhemsforslag
fran 1820, uteblir en ndrmare undersékning av den komiska potential
som sédana diametralt atskilda processer kan ha. Men som jag vill
visa kan en undersdkning som ockséd beaktar Jean Paul och dennes
diskussion om karaktirsgestaltning i det tionde kapitlet av Vorschule
der Asthetik vara givande hir. I en senare studie, Carl Jonas Love
Almaquist till 1836 (1937), tar Olsson upp den betydelse Jean Paul-
inflytandet kan ha haft for gruppbildningen runt Opoetisk Calender
och for den kritik mot fosforismen som formulerades dir.'
Skillnaden mellan Almgqvists Amorina och andra samtida verk
sammanfattar Olsson langt senare sa:

Amorinas konst dr flimtande och omedelbar och egendomligt
fascinerande. Det &r ingen subtil nyromantik i Atterboms anda
utan en primitiv och fargstark konst med syfte att skaka sjilarna,
en sorts skillingtryckspoesi men ocksd en konst som kan fora
tanken till Uppenbarelsebokens sublima vérld. Amorina r naiv
och fantastisk, kaotisk och jidsande men &ger vad s& ménga
nyromantiska verk saknar: intensitet. Dér finns inslag, som verkar
som skrik av fortvivlan eller ter sig hjartskdrande i sin komik,

9 Henry Olsson, C.J.L. Almquist fére Tornrosens bok (diss. Stockholm, 1927),
s. 210.

> 1bid., 5. 216.

B! Olsson, Carl Jonas Love Almaquist till 1836, s. 93f.
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men frimst likvdl scener som vittnar om himlastormande
intentioner.>*

Olssons anmérkning ar intressant — i vad méan ar Amorina egentligen
ett romantiskt verk? Fragan huruvida det ’primitiva” och ”naiva” har
nagon plats bland all subtil nyromantik beror naturligtvis pa vilken
syn pa romantiken man har. Ett férnyat intresse for Jean Pauls estetik
kan bidra till denna diskussion om verkets romanticitet, menar jag.

Lennart Pagrot &dr egentligen den forste som konsekvent sag till
Vorschule der Asthetik nir det giller Jean Pauls betydelse for
Amorina. Hans studie ”Almqvist och den romantiska ironien” (1962)
har som huvudsyfte att behandla fragan i vad mén begreppet humor,
s& som det anvinds av Almqvist i essin "Afven om Humor, och Stil
deri” (1833) har utformats under intryck av Jean Pauls humoranalyser,
eller om det bér “om inte identifieras med s& dock betecknas sdsom
avhingigt” av begreppet romantisk ironi.”>> Efter att ha funnit skél
som talar mot en entydig influens frdn Jean Pauls sida, fortsdtter
Pagrot med att s6ka spar av just romantisk ironi i bland annat Amorina
av & 1839. Ett sadant forfarande &r emellertid inte helt
oproblematiskt, menar jag. Varfor ska man lata Almqvists resonemang
i en uppsats fran ar 1833 besvara fragan huruvida Amorina uppvisar
drag av romantisk ironi, d4 ju romanen redan 1822 foreldg i ett mer
eller mindre fardigt skick? Pagrot forutser invindningar av detta slag
och forsvarar sin metod med att det vore naturligt att anvénda sig av
den fullbordade versionen, da ju fokus ligger pd verkets estetiska
struktur. Hér vill jag invdnda att de dndringar Almqvist gjorde infor
1839 ars utgava inte fordndrar sjidlva strukturen i verket. Och om man
nu vill lata forfattarens teoretiska resonemang belysa vederbérandes
skonlitterdra prosa, finns det i Almqvists fall ett flertal brev fran tiden
for nedskrivandet av Amorina, som efter vad jag kan se inte stéder
nagon férmodan om en romantisk ironi av schlegelskt snitt.”**

32 Henry Olsson, Tdrnrosens diktare. Den rike och den fattige [1956]

(Stockholm, 1966), s. 31f.

33 Pagrot, ”Almqvist och den romantiska ironien”, s. 136.

24 Pagrot namner sjilv det ofta citerade brevet till J.A. Hazelius daterat den 1
oktober 1819, men tillméter det inte ndgon storre vikt i sin studie. Almqvist
stdller sig dar kritisk till ”den nya tyska Litteraturen”, drommer om en text som
blandar héga och laga idéer och som utmirks av en ojamn stil “for
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Pagrots argument for att tillmédta Friedrich Schlegel den storre
betydelsen for Almqvists humoruppfattning grundar sig enligt min
mening delvis pd ett missforstind.” Pagrot forsoker namligen skilja
mellan Schlegels och Jean Pauls estetiska uppfattningar genom att
understryka den kritiska potential som utméirker den forres
ironibegrepp. Schlegel skulle med sin romantiska ironi framhéva hela
den dynamik som den olosliga konflikten mellan det ideala och det
reala dger, medan Jean Paul endast skulle vilja forsona och fora
samman dessa storheter. I detta sammanhang kan Pagrot visserligen
stodja sig pa samtida tysk forskning, men problemet, menar jag, ir att
han tycks vilja frinkéinna Jean Paul all kritisk tendens Sverhuvud.”*
Pagrot forbiser att Jean Pauls humordiskussion och uppfattningen dér
att mansklighetens idealism och realism endast bildar en
galenskapernas parallell infor evigheten, 6ppnar for en mycket skarp
samhidllskritik. Att denna kritik visserligen formuleras inom ramarna
for en ofta kristet firgad bild av evigheten &r en annan sak, menar jag.

Trots de vésentliga likheter mellan Jean Paul och Almqvist géllande
synen pa humor som Pagrot faktiskt pekar pa, vill han &nda inte se
nagot avgorande inflytande i det sammanhanget. Jag tinker framst pa
den praktiska, moraliska roll som humorn far i bada forfattarnas
resonemang — en virdering som ligger fjarran fran den rent estetiska,
konstnirliga betydelsen som Schlegel tillmiter ironin.”*’ Pagrots

fullkomlighets skull”. I sitt resonemang uppvérderar Almqvist ett humoristiskt
skrivsdtt med motiveringen att detta vore den bdsta beskrivningen av det
andliga, av verkligheten som vi uppfattar den. Almqvist sammanfattar: ”Richter
[Jean Paul, min anm.] &r den ende nye tysk, som ocksa har Humor.” Citerat efter
C. J. L. Almqvist, Brev 1803-1866. Ett urval med inledning och kommentarer av
Bertil Romberg (Stockholm, 1968), s. 19ff. Mycket litet i detta brev verkar
stddja Pagrots tes om att Almqvist i Amorina skulle sta den romantiska ironin
néra. Se ocksa Olsson, C.J.L. Almquist fore Tornrosens bok, s. 2271f.

% Se Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 168 for en liknande &sikt.

236 93 analyserar Pagrot en scen dir doktor Libius’ mer livsbejakande sidor
framtrider som exempel pa humor i Jean Pauls anda: “Innebér inte allt detta, att
vi forsonas med fenomenet snarare 4n att lyftas upp till en hogre insikt om idéns
nodvindighet? Den Jean Paulska humorn tenderar utan tvivel i den riktningen
genom sin starkt positiva karaktir, som skiljer den fran den romantiska ironin
med dess negativa tendens.” Pagrot, ”Almqvist och den romantiska ironien”, s.
149. Jamfor hans uppfattning om den romantiska ironin, ibid., s. 137.

*71bid., s. 138.
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instéllning till Jean Paul som en diktare vars verk endast strévar efter
syntes gor att han bortser fran Jean Pauls hela diskussion om humorn
som négot komiskt romantiskt. S& kan Pagrot sl& fast att Almqvists
tankar om humorns och ironins dubbelhet har en starkare “metafysisk
forankring” &n vad Jean Pauls humorbegrepp skulle ha.>*® Almqvist
skulle i sin syn pa humorn skilja sig pa foljande sitt fran Jean Paul:

For Almgqvist ligger emellertid den humoristiskt-ironiska
diktningens dubbelhet just diri att det avmalade sitts i forbindelse
med bdgge virldarna och att vid det &ndligas mote med det
odndliga bade en forintelse och en panyttfodelse dger rum.
Genom detta skeende och genom diktverket lyfts bade diktare och
lasare upp till en hogre standpunkt 4n tidigare, blir delaktiga av en
ny insikt i tillvarons hemlighetsfulla ssmmanhang.**

En bittre karaktirisering av Jean Pauls tanke p4 humorn som négot
komiskt romantiskt kan vl knappast ges, menar jag. Den romantiska
ironin, vilken enligt Schlegel stindigt svdvar mellan den avbildande
och det avbildade i en evig spegling, och som endast ber6ér konstniren
sjdlv, vill jag stdlla mot Jean Pauls forestdllning om de befriade
tillstand som kan uppnés med hjidlp av humor och Witz. Jean Pauls
humorbegrepp str ddrmed i flera avseenden Gver den romantiska
konflikt mellan subjekt och objekt, som Friedrich Schlegel finner hos
konstniren och konsten. Humorn hos Jean Paul ér ofta kritisk, verkar
ibland i utopisk riktning men ér aldrig menldst idyllisk. **°

2* Ibid., 5. 146.

 Ibid.

0 Strohschneider-Kohrs beskriver skillnaden mellan dynamik och tillstand sé:
”In der Version Schlegels [...] ist Bewulitsein im Fichteschen, oder besser
allgemein dialektischen Denken aufzufassen als téitiger Vollzug, als Handelndes,
als spontan in sich fortgehende Tatigkeit. Von da her ist die Ironie bestimmt als
die durch Bewufitsein und als Bewultsein sich vollziehende unendliche und
unvollendbare Aktion im kiinstlerischen Schaffen. Jean Pauls Bewuftsein aber
meint Schauen, Schau, Betrachtung, Wissen.” Strohschneider-Kohrs, Die
romantische Ironie, s. 150. Det faktum att jag vdnder mig emot Pagrots
framstéllning av Jean Pauls humordiskussion och dess betydelse for Amorina
innebér inte att jag ifragasétter de forskningsresultat som har pekat pa den
romantiska ironins nirvaro i andra verk av Almqvist. S& undersoker till exempel
Eivor Persson 6vertygande “det indirekta skrivsittet” i Almqvists slottskronika,
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En helt ny ldsning erbjuder Horace Engdahl (1986) genom att hdvda
att Amorina kan ldsas som en subversiv text, vilken inte erbjuder
lisaren nigon siker tolkningsmall.”*' Det skulle handla om ett verk
utan en textens entydighet, didr ldsaren maste vara beredd pa att
standigt omvérdera sina tolkningar och acceptera att ingen tolkning &r
siker. Motsatsen &r alltid lika mgjlig, tycks Engdahl mena angaende
det ironiska skrivsittet i Amorina:

I stillet for att framstilla en samlande 16sning dramatiserar texten
begreppens, fiktionernas och stilarnas begriansningar. Almqvist
skapar ett nytt objekt, konstverket med sonderbrutet perspektiv,
dir varje isolerad synvinkel dr falsk. Kanske avsidg han att
motsatsernas oférsonade korsningar skulle framkalla ett hogre
medvetandetillstind, omojligt att formulera i satser, mojligt att
fatta bara som en f5ljd av sinsemellan upphivande reflexioner.**

ett skrivsitt som hon beskriver som samtidigt antydande och fordunklande och
delvis sidtter i samband med Friedrich Schlegels idé om en progressiv
universalpoesi. Se Persson, C.J.L. Almgqvists slottskrénika och det indirekta
skrivsdttet, Critica Litterarum Lundensis, 4, Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Lunds universitet (diss. Lund, 2003), s.
1791t s. 208-216, s. 324ff.

21 34 till exempel om Amorina: *Det har i allménhet varit forskarnas &sikt, att
romanen har ett betydelsefundament, ndmligen den symboliska tanken om
Amorina som en Kristuslik férsonare for sin sldkt. Men som vi skall se géar det
bra att uppfatta d&ven denna idé parodiskt.” Engdahl, Den romantiska texten, s.
203.

2 1bid., s. 205. Engdahls tanke att det ironiska skrivsittet astadkommer en
oberdknelig omvéndbarhet i Amorina har vidareutvecklats av Stephan Michael
Schroder (1995). Som exempel pé att den transcendenta tematiken i verket ocksé
den omfattas av ironi anfér Schroder dels den “fantastik” som utmérker
spokscenen i slutet av den tredje tavlan, dels funktionen hos det fiktiva foretalet
i Amorina (1839). Eftersom foretalet saknas i1 den forsta versionen av Amorina,
vill jag hér bara kort diskutera betydelsen av denna spokscen, dar Rudman far en
mirklig vision om sitt och den §vriga familjens dde. Schroder visar Gvertygande
hur tre skilda “metafysiska” strukturer kolliderar i scenen — den kristet religidsa
virldsbildens, de olika profetiornas och drémmarnas samt de maénga
andeuppenbarelsernas — och gor géllande att denna of6renlighet dr uppenbar for
alla personer i verket utom Amorina sjilv, som till borjan ar “den enda som
forenar det metafysiskas alla plan och dérigenom accepterar spokerier och
religion som varande av samma kosmologiska karaktir.” Schroder, “En
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Det “kanske” som aterfinns i citatet ovan dr talande for Engdahls
studie. Dar dldre forskning alltid har beaktat den idéhistoriska
bakgrunden till Amorina, och da sokt influenser allt frin Emanuel
Swedenborg till Friedrich Schleiermacher, viljer Engdahl att bortse
fran den romantiska kontexten for ett 6gonblick och i stdllet nérldsa
den romantiska texten. I den ldsning han da foretar dr ocksa eventuella
forfattarintentioner av sekunddr betydelse. Textintentionen blir
ddrmed central, och Engdahls tes &r att Almqvists texter ytterst
problematiserar sprakets och beréttandets grianser:

Betydelsen ér stiandigt provisorisk, ty beréttaren dr inte hemma i
texten — det dr den vésentliga inneborden av Almqvists ironi. Han
befinner sig vid en okénd arkimedisk punkt, varifran innebodrden
nir som helst kan rubbas.**?

Mot Engdahls fo6rsok att bortse fran romantikernas teoretiserande och
lata texten tala for sig sjdlv vill jag invédnda att faran da ar stor att man
uppfattar ett verk som Amorina som mer modernt dn vad det
egentligen dr. Den stindigt provisoriska betydelse och den hemlose
berdttare som Engdahl finner dér, utmérker sikert litterdra verk fran
sent 1900-tal, men mera sillan texter fran svenskt 1820-tal. En
tolkning som beaktar den samtida litteraturen kan ge andra
forklaringar till sddana drag i texten som Engdahl kallar subversivitet,
oberiknelig omvindbarhet eller ett omvirderande utan slut.*** Men

fantastisk Historia om De Fem. Om tolkningen av Almqvists Amorina (1839)” i
TA1: tidskrift for litteraturvetenskap, 1995:2, s. 3-26, hir s. 16. Amorinafigurens
blinda vacklande mellan uppenbarelse och spdkeri tolkas alltsa av Schroder som
sjdlva textens ironiska underminerande av distinktionen mellan sanning och
16gn.

**Tbid., s. 196.

¥ 1 synnerhet som Engdahl i den avslutande diskussionen i Den romantiska
texten tycks vilja tillskriva de undersokta texternas subversiva bildsprak en
mimetisk kvalitet, att det ”skulle vara ett sprak som vore poetiskt i sig (oavsett
vad man sdger pa det), som redan i och med att det talas utséger livsprincipen.”
Ibid., s. 266. For ett helt motsatt forsok att ndrma sig Almqvists konstsyn,
namligen att lata hans poetologiska skrifter belysas av hans tidiga metafysiska
spekulationer, kan man vinda sig till Charlotta Friborg. Resultatet av hennes
analys, dér bland annat Almqvists ”Om det hela” spelar en viktig roll, avviker
starkt fran Engdahls slutsatser, sa som de refererats ovan. Dér han starkt betonar
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Engdahls studie &dr problematisk ocksa av andra orsaker, menar jag.
Den textimmanenta ansatsen beaktar inte drag i Amorina som skulle
kunna forklaras med paverkan fran en viss genre, eller som snarare
kunde betraktas som forsok att anvénda dldre genrer i nytt syfte. Har
har till exempel Sigbrit Swahn (1981) och mer utférligt Stina Hansson
(1991) pekat pa behovet av att belysa forhallandet mellan
andaktslitteraturen 4 ena sidan och svensk romantisk text 4 den
andra.”*® Ett sidant perspektiv skulle innebira att det Engdahl kallar
ett subversivt tvang till stindig omvérdering inte langre skulle vara
typiskt for ett visst forfattarskap, utan snarare utmérkande for en viss
genre och kanske till och med en viss kommunikativ situation. Inte sa
fa av Almqvists tidiga verk har tydliga religiosa Gvertoner, och fragan
ar om den subversivitet som Engdahl finner i Amorina inte &r ett
medvetet grepp i anslutning till vissa religiésa genrer och texttyper.
De emblem till exempel som anvéndes i andaktslitteraturen var ju inte
alltid sa sjilvklara utan krivde en medveten ldsare som formadde halla
motstridiga tolkningar aktuella for att vederborande till slut skulle né
fram till ett rimligt budskap hos emblemet.**’

den spréakkritiska sidan i ett verk som Amorina, ser hon en grundliggande
tendens i Almqvists forfattarskap att lata det motstridiga férsonas. Har finner
Friborg en parallell mellan Almqvists konstsyn och hans forestéllning om
ménniskans forhallande till Gud. Sa skulle Almqvist ha 1atit forhallandet mellan
bilden och det avbildade, eller mellan skapelsen och skaparen, vila pa en
skenbar motséttning: “Nar ménniskan ser detta gudomliga i det jordiska
sammanfaller bild och avbild, spegelbild och original. Konsten har av Almqvist
jamforts med en spegel som har nagot visentligt att formedla. I konsten, menar
forfattaren, ges ménniskan majlighet att se det gudomligas verkning i materian. I
speglingen upprittas relationen till det gudomliga.” Friborg, Heterokosmos och
spegel. Om Almqvists konstsyn™ i Tfl: tidskrift for litteraturvetenskap, 1986:4, s.
22-39, hir s. 32.

* Sigbritt Swahn, ”Clas Livijns jag och du” i Svensk Litteraturtidskrift 1981:4,
s. 17-50, hér s. 36f., och Hansson, Ett sprak for sjdlen, s. 272f.

6 Se Agrell, “Konsten som grepp”, s. 38: “Emblemets funktion ir alltsi bade
tankevickande och uppfordrande — fran vilket hall det &n betraktas. Pa sa vis ar
det ocksé didaktiskt. Men som framgatt 4r det knappast nagra firdiga sanningar
som lars ut — hur tydliga bilderna &n &r, och hur sensmoraliska textpartiernas
formuleringar #n verkar. A andra sidan 4r emblemet heller ingen gita, inte ens
med ett inbyggt svar (som man tidigare menat). Det betyder inte att emblemet ar
mangtydigt eller dunkelt; inte heller att det ar godtyckligt eller nyckfullt
hopkommet (som man ocksa menat). Varje motiv/tecken hérrérde ur en allmédn
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Det ar Stig Hallgren som ater viander intresset mot Jean Paul i Jean
Paul och Sverige — en undersdkning av hans betydelse for svensk
romantik 1800-1840 (1988). Avhandlingen innehéller en rad
intressanta uppslag, inte minst nér det géller Amorina. Till exempel
tillmits det ofta diskuterade brevet till J.A. Hazelius fran den 1
oktober 1819 en stor betydelse av Hallgren nér det giller Almgvists
forhallande till Jean Paul och dennes Vorschule der Asthetik. Brevet
tolkas av Hallgren som det forsta tecknet pad Almqvists fortrogenhet
med Jean Pauls tankar om humor:

Darmed &r dven sagt, att enskilda partier i Almqvists brev direkt
torde kunna relateras till enskilda stdllen 1 avsnittet om
humoristisk universalitet liksom att Amorina koncipierats och
planlagts efter Jean Pauls idéer om humorns vésen. Det é&r
dessutom uppenbart, att Jean Pauls konkretisering av det
konstnérliga forfattararbetet i Vorschules kapitel ”Ueber den Stil
und die Darstellung” och “Ueber Charaktere” wvarit direkt
vigledande ifrdga om verkets konstndrliga gestaltning,
berittargreppen med kontrastering av scener och karaktirer,
farginslagens symboliska innebord, det snabba tempot vid
ombytet av kulisser och slutligen det allt behdrskande elementet:
rérelsen i naturen och i minniskornas sinnen.*’

Ett av de partier i Almqvists brev som man med Hallgren kan relatera
till Jean Pauls utliggning om humorns allomfattande kraft &r den
passage som forsvarar blandningen av hogt och lagt med argumentet
att ett saddant skrivsitt vore sant, larorikt och fullkomligt. Detta
betyder emellertid ingen tidig realism, menar jag — ”sant” star hér inte
for sunt fornuft och empirisk sanning, utan for en sann bild av
verkligheten, som den framstar i ljuset av det oédndliga. Almqvist
skriver:

kod, vars betydelsemgjligheter det ankom pa den enskilde emblematikern att
spela med. Betydelserna var visserligen bade varierande och motsdgande,
kopplade till olika aspekter av motivet — t.ex. tecknet Lejon var kopplat till bade
Kristus och Satan/Antikrist. Men inom det enskilda emblemet framhivde
konstruktionen — greppens inbérdes logik — den relevanta aspekten, s& att en
sammanhéngande l4sart tillbjod sig — om dn en hogst problematisk sddan”.

7 Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 124.
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Nu dr Universum (bekédnn sanningen, bror!) sd beskaffadt, att i
andlighets-Uppenbarelsen (hela den verld hvari vi lefva) ej det
hoga sitter for sig sjelf, och det laga har ett rum for sig; utan de
gd om hvarandra. Just nidr en Konung gar i sitt kroningstag,
springer en Hundracka ofver hans fotter, och rubbar hans
serenitet. — Och vigg i vigg med Slottet bor en fru (Geringius),
som sitter upp mossor. — etc. etc. etc. — Héraf foljer: 1° att det
sannaste (af likformighet med Verlden) och /ldrorikaste (emedan
vi se oss hemma) — Poems taflor dro sadana, der hogt och lagt
omvéxla i1 ideerna — 2° att Stylen for dessa Taflors ideer, for att
vara fullkomlig, maste vara pa samma sitt ojemn: icke ojemn af
oskicklighet, utan ojemn for fullkomlighets skull. —

Nu ér detta Grundidén for all Humor; och hvilket (jag tror)
ingen Nation, sd som den engelska och spanska (Shakespear och
Cervantes) begripit.***

Enligt min mening visar brevcitatet ocksd att Almqvists tankar hér om
humor inte gérna later sig hinforas till Schlegels ironibegrepp.”*
Dennes tankar om en romantisk eller snarare konstnérlig ironi
behandlar ju inte konstens eventuella sanning — jaimfor Almqvists
“likformighet med Verlden” — utan frimst konstnérens relation till den
egna konstnérliga produkten. Likasa antyder orden “emedan vi se oss
hemma” att Almqvists syn pd humor i text har att gora med en 6nskan

8 Almqvist, Brev 1803-1866, s. 20. Det 4r virt att notera hur nira Almqvists
utliggning i brevet ligger Jean Pauls ord i Vorschule der Asthetik om
universums beskaffenhet: ”Wird denn nicht jede Sekunde des Universums vom
Niedrigsten und vom Hochsten nachbarlich gefiillt, und wann koénnte das
Lachen aufhoren, wenn bloBe Nachbarschaft gilte? Daher sind an sich die
Kontraste der Vergleichung nicht ldcherlich, ja sie konnen oft sehr ernsthaft
sein”. Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 99 (VI §28).

9 Inte minst eftersom Almqvist ponerar ett slutmal, en slutgiltig uppldsning av
allt motstridigt: ”Men — i samma idé och med samma form kunde man ténka sig
ett (dock ligre) Idyllion, som lét sina Personer begynna i odndlighetens [sic]
brokighet och inveklingar, — men lit dem slutligen och hufvudsakligen upga till
den serena, enfaldiga, &nglafredliga region af lif, som &r Idyllens hem, och
ménsklighetens hogsta mal.” Citerat efter Almqvist, Brev 1803-1866, s. 22.
Observera att Almqvist rimligen avser dndlighetens brokighet. Av brevet
framgar att Almqvist vill gestalta en tendens, en riktning frén “inveckling” till
“enfald”. Det &r hér alltsa inte fraga om ett svdvande, ironiskt tillstand.
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att paverka ldsaren. Ett sddant ndrmast predikande drag i den
humoristiska texten &r svart att relatera till ndgon form av romantisk
ironi, som ju #r en rent estetisk process. >’

Som vil har framgatt av forskningsoversikten bjuder den analys av
Amorina som jag vill presentera inte pa nagot alldeles nytt, utan
snarare pa nya vinklingar. Mitt forsok att lisa Almqvists verk som en
humorfylld text gor till exempel att jag visserligen delar den
nirldsande metod som har anvénts i den mer dekonstruktivistiska
forskningen (Engdahl, Schroder) men att jag viljer att tolka resultaten
pa ett annat sétt. Nér jag sedan sitter denna humor i texten i relation
till en samtida diskussion, ford av bland annat Jean Paul och Friedrich
Schlegel, ndrmar jag mig en fragestillning som i1 hog grad har
sysselsatt tidigare forskare (Pagrot, Hallgren och Blackwell). Av mitt
intresse for humorn i texten foljer naturligtvis inte att jag menar att
Amorina skulle sakna ironiska, satiriska eller parodiska drag — jag vill
bara visa hur just Jean Pauls estetiska 6verldggningar i denna fraga
kan kasta ett nytt ljus 6ver nagra av de spanningar som texten utmirks

20 Jimfor Marilyn Johns Blackwell som i mycket nira anslutning till Pagrot
sitter in Almqvist i en stdrre europeisk romantisk idétradition och i det
sammanhanget gér en rad hénvisningar till samtida tyska forfattare och filosofer
som Schiller, Schleiermacher, Schelling och Friedrich Schlegel. I fokus star
ironin hos Almgqvist — dels som den framtrader i hans skonlitterira texter i form
av en rad inneboende spanningar pa olika textplan, dels som en under hela
forfattarskapet ford diskussion om just humor och ironi. For likheterna mellan
Almgqvist och Friedrich Schlegels diskussion om ironibegreppet, se Blackwell,
C.J.L. Almqvist and Romantic Irony, Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets
Akademiens handlingar, filologisk-filosofiska serien, 20 (Stockholm, 1983), s.
36-42. Vad giller Amorina (1839) presenterar Blackwell en hel provkarta pa de
olika ironiska grepp som utmirker texten och understryker samtidigt verkets
karaktir av ett formellt experiment. Men det handlar om ett experiment med ett
visst syfte, pa sé sitt att Almqvist vill uppna négot hos ldsaren: ”By creating a
kind of ontological and epistemological vertigo in his Romantically ironical
works, Almqvist like the reader maintains both a distance from and an intimacy
with his texts.” Blackwell, ibid., s. 155. I sin sammanfattning antyder ocksa
Blackwell att det dr denna onskan hos Almgqvist att paverka och vicka ldsaren
som gor att han till slut lamnar den romantiska ironin bakom sig for att ndrma
sig ett mer realistiskt skrivsdtt. En tydligare fokusering pa Jean Pauls
humordiskussion, vars betydelse for Amorina Blackwell framhiver vid flera
tillfdllen, kan enligt min mening visa hur néra tendensen och de realistiska
dragen i verket trots allt ligger en samtida romantisk estetik.
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av.”' Det #r ocksd min forhoppning att ett fornyat intresse for Jean

Pauls Vorschule der Asthetik kan bidra till den diskussion som ldnge
forts om graden av romanticitet i detta tidiga verk av Almqvist
(Lamm, Holmberg, Olsson och Engdahl). En aktualisering av Jean
Pauls humordiskussion kan, menar jag, verka klargérande nir det
géller relationen mellan Amorina och andra mer kanoniserade verk 1
svensk romantik, men ocksd vad géller den blandning av “romantik
och realism” i verket som tidigt iakttogs. Med denna komparativa och
idéhistoriska utgangspunkt sillar sig min analys till den forskning
(Lamm, Hallgren och Friborg) som inte har framhdvt det unika i detta
verk fran tidigt 1820-tal, utan mer pekat pd dess forankring i
samtidens estetiska, filosofiska och religiosa diskurser.

Jag efterstriavar alltsd inte ndgon mer heltickande analys av verket,
utan mitt intresse géller frimst romanfigurerna Amorina respektive
Johannes. Jag sitter deras inbordes forhallande i fokus, deras motsatta
utveckling under romanhandlingens gang och det sitt pa vilket de
kontrasteras gentemot dvriga romanfigurer. Jag arbetar efter tesen att
det som vid en forsta lasning tycks motstridigt i denna utveckling hos
romanfigurerna endast dr det vid en forsta ldsning. Analysen vill visa
att Amorina som text just genom sina skenbara obegripligheter — i
fraiga om sprék, gestaltandet av romanfigurer samt romanens
grundstruktur — kriaver en fornyad och fordjupad ldsning. Jag
presenterar alltsd hir ett antal for mig spanningsfyllda textpassager,
dir ett antal inkongruenser analyseras i termer av en problematisk
expansion och en foljande konversion. Vidare forsoker jag att hianfora
vissa centrala scener till en f6r verket 6vergripande matris. Efter att ha
diskuterat det spanningsfyllda i dessa passager i Amorina som ett till
stora delar humoristiskt fenomen, forsoker jag i ett andra steg sedan
relatera Almqvists verk nigra samtida texter, dér fokus ligger pa Jean
Pauls Vorschule der Asthetik. 1 de dirpé foljande avsnitten stills dven
fragan i vilket forhallande en sddan struktur och gestaltning star till
Jean Pauls roman Titan (1800-1803).

»! For en god oversikt Gver alla de olika ironiska och ofta skrattretande
spanningar som utméirker Amorina, se Lars Melin, Stil och struktur i C J L
Almgqvists Amorina, Acta Universitatis Stockholmiensis. Stockholm Studies in
Scandianavian Philology. New series, 12 (Stockholm, 1976), s. 28-34 och s. 61-
72. I motsats till Pagrot anvidnder Melin termen romantisk ironi endast for den
illusionsbrytande typen av ironi.
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Mellan det patologiska och det symptomatiska — ’blod”

Har vill jag undersoka en passage i Amorina som vid en forsta lasning
kan te sig direkt absurd. Det handlar om ett méte mellan tva helt
vésensskilda romanfigurer och ett mycket markligt samtal mellan
dem. Inom ramarna for romanens handling 4r métet viktigt eftersom
Amorinas psykopatiska kusin Johannes hér far bekréftat det han linge
anat, ndmligen att hans blodtorst &r neddrvd och dérfor outslicklig.
Den som stirker honom i denna uppfattning &r Amorinas far, pristen
Libius.

Det spanningsfyllda i passagen kommer av att expansionen dér &r sa
problematisk. Under Johannes’ mote med Libius aktualiseras rétt
ovintade sem med utgdngspunkt i sememet /blod/. Den om sin sjils
salighet bekymrade Johannes beskriver sitt ursprung for présten
Libius:

Svara kort — Prest — fins Gud till?

DOKTOR LIBIUS stiger tillbaka.
Se just det gissade jag; Ni &r icke dopt i Sverige?

JOHANNES
I blod ar jag dopt. Forr, 4n jag foddes, blef jag dopt.

DOKTOR LIBIUS
Hvad ar det for en Ritual? Vidare, vidare.

JOHANNES
D4 min moder geck hafvande med mig, Missfostret, tvangs hon
att bada 1 blod. D& hon kénde tillvixandet af mig,
Afgrundsbarnet, nédgades hon deltaga i Slagt, och i1 fodselstunden
sviljde hon det blodande hjertat af ett Lamb!

DOKTOR LIBIUS
Hogst snaskigt, jag far qvabbel.

Han letar.

Kors, att jag kunde gldsmma mina bescusdroppar hemma!**

»2.C. 1. L. Almqvist, Amorina. Den Férrykta Frokens Lefnadslopp och
Sdllsynta Bedrifter, Samlade Verk, 4, red. Bertil Romberg (Stockholm, 2002), s.
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Efter att ha hort Johannes’ forférliga historia och blivit vittne till hans
angest forklarar Libius att denne tillhor de fordomdas skara. Johannes
grips pa nytt av sin medfédda blodtorst och kastar sig ver Libius:

JOHANNES
Du har préktiga Léappar, Prest — jag vill kyssa dig!
DOKTOR LIBIUS
Aj, Niacken, Nicken — bit inte sonder mina ldppar — du bits
djurbestia!
JOHANNES
Du ér bra blodstinn, Prest!

Han slickar Libii rinnande lappar.

Godt, o godt, s har jag ej métt pa linge.””

Passagen dr mirklig pd flera sitt. Johannes’ berittelse skulle kunna
vara god skrdckromantik, om det inte vore for doktor Libius’
plattityder, och pa samma sitt kunde dennes repliker vara ritt lustiga,
om det inte vore for Johannes’ desperation. Riktigt ogrammatiskt blir
det hela genom den underliga ordlek som finns i texten. Libius’
tillmdle av Johannes som en “djurbestia” bor rimligen forstds som
tautologin “’djurdjur” och passar till hans komiska sinnesfranvaro, men
Johannes’ uppskattande ord om Libius ”Du &r bra blodstinn, Prest!”
kan ju ldsas som en upprepning av denna tautologi. Det tycks som om
Johannes faktiskt menar Libius’ eget blod, men ockséa det blod denne
fordelar under nattvardsgudstjansten. Ordet ’blod” forekommer ocksa
vid fler tillfdllen under detta méte. Sememet /blod/ expanderas pé sa
sétt att det blod Johannes suger ur Libius’ ldappar kan forstds som blod
som [kroppsvétska], medan Libius’ beslut att dtervinda hem, d& han
formodar att hans blodiga lappar av hans dgmbetsbroder kunde tolkas
som att han led av nagot “veneriskt”, aktualiserar semet [symptom pa

110. ”Bescus” kan vara ett slags brannvin, hir anvént i medicinerande syfte. Se
SAOB, I1I, B 1447 och B 1508.
*1bid., s. 112.

163



konssjukdom]. I sin beskrivning talar Johannes vidare om blod i
betydelsen nedédrvd moralisk defekt, vilket aktualiserar semet [bérare
av forbannelse]. Samtidigt & hans blodsugande snarast en hogst
konkret aktualisering av klichén “’blodtorst”, 1at vara att klichén annars
implicerar hdmnd av négot slag. I en och samma scen anvinds ordet
”blod” darmed som gillde det kristen rit, en kroppsskada, en
diagnosticering av en viss konssjukdom, en teologisk diskussion om
arvsynd och, slutligen, ett beteende som snarast hor till
skrackromanen.

Det &r svart att finna en viss entydig mening i texten. Passagen
utmérks av en problematisk expansion, och man kan fraga sig vad
ordet blod egentligen betyder och vad de olika betydelser som hér
aktualiserats har for samband med varandra. Det tycks ju direkt
hadiskt att 14ta en Herrans man f6ra det veneriska pa tal i en scen som
ror naden och det eviga livet. Men var ligger da konversionen i denna
scen dér Johannes och Libius diskuterar frialsning? Vad ligger bakom
det absurda 1 pristen Libius’ enda kommentar till Johannes’
existensiella nod — “Hogst snaskigt, jag far qvabbel” — eller den
mirkliga kontrasten mellan Johannes ldppbitande som symptom pé
bokstavlig blodtérst & ena sidan och Libius’ blodiga ldppar som
symptom pa konssjukdom & den andra? Lasaren maste soka efter ett
tecken som kan relativisera de semantiska motstridigheterna genom att
erbjuda en overgripande konversion och finner kanske tecknet /nad/. I
hela scenen &dr hypogrammet “lammet som tvéttar bort vara synder
genom sitt blod” for handen, menar jag. Detta implicita hypogram ger
den mycket problematiska expansionen en underliggande enhetlighet,
och det som under den forsta ldsningen framstar som disparat och
spanningsfyllt kan inordnas under en och samma fé6restillning. Mot
Libius’ blodande ldppar stélls Kristi blod, vilket kom fran verkliga sér
och antas ha kraft att 16sa méinniskan fran hennes synd. Till skillnad
mot Libius som inte vagar sig in till Stockholm for det fall hans broder
i @ambetet skulle tro att han fatt “veneriskt”, skydde Kristus inte
kontakten med brottslingar och prostituerade. Slutligen dr ocksa Kristi
blod en himmelsk dryck — i symbolisk mening ocksé blod fran ett
lamm — f6r den troende. Inte minst i herrnhutiskt sprakbruk térstar ju
den enskilda manniskan efter hans blod. Ur en viss synvinkel tonas det
problematiska i expansionen ned, och om ett visst hypogram
aktualiseras dger en konversion rum. Att ldsaren har den gudomliga
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naden for 6gonen, medan pristen Libius tycks vara frammande for
den, hor till en av scenens komiska podnger. Den likgiltighet infor
naden som utmirker Libius har indikerats tidigare i handlingen, nér
han sitter och svettas 6ver en stundande sondagspredikan:

Stilla lugnt min Libius! Nej vet du, detta bor dndras; man kunde
tro, att du &r en Pietist. Borjan &r herrlig: "Huru laskande dr ej
detta Blodet for alla ritt torstiga lappar? J hardhjertade, J
ohyggliga menniskor, huru kunnen J betrakta lidandet, huru hora
suckarne, huru se de grymma plagorna af spd och tornetaggar” —
detta d4r numerdst, det dr jambiskt ..

Han scanderar med fingrarna pa bordet.

”af spo och tér;etagg;}, och ej roras till erkdnsam medémkan?” —
Jag vet inte, det dr dnda litet trdaktigt. — Men se nu slutet da: 7O, J
otacksame vidsenden, huru kunnen J minnas dessa drapeliga
underverken, och” ... 14t se, huru skall jag fa bort underverken?
Detta slut maste du dndra, min Libius. Kan du ej taga nagot annat,
som de béra minnas? P4 min tro, det dr onaturligt svart, att vara
en fornuftig Scribent!**

Jag menar att man i det samtal som fors mellan Johannes och Libius
kan finna nagra ord som underldttar ldsarens vidg fram till
hypogrammet “lammet som tvittar bort vara synder”. Det handlar
dirmed om exempel pa det Riffaterre kallar dubbeltydiga
interpretanter, det vill sdga ord som med bibehéllande av sin betydelse
kan éterfinnas i vitt skilda kontexter. Jag tdnker hér pd Johannes’ utrop
efter att han fatt hora att han inte kan vénta sig ndgon gudomlig nad:
”Spraka eld, du forskrackliga Himmel! spy brinnande béck ur dina
afgrunder, Jord! ingen nad — ingen nad!” Libius, okinslig infor den
sjélsligt sonderrivne Johannes, sdger helt platt: “Nicken, sd jag
pinas.”* Just ordet pinas” ir markerat i sammanhanget eftersom det
uttrycker stark smérta, men aldrig obehag av den typen som Libius
kénner. Ordet verkar ogrammatiskt i sammanhanget, eftersom det

2% 1bid., s. 38f.
25 bid., s. 110.
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vanligen anvénds i betydelsen tortyr, och da ofta den behandling som
de fortappade sjdlarna bestds med i helvetet. Det &r den kénslan av
evig smirta som Johannes uttrycker. Men pa vilket sitt skulle da ordet
”pinas” kunna ge en tolkningshjilp i denna scen? Jag menar att det
kan aktualisera hypogrammet “Kristi lidande och déd pé korset” hos
lisaren, det man forr kallade hans pinohistoria.”>® Mot Libius’ hogst
vardagliga, ndstintill hddiska kénsla av dckel — ”Kors, att jag kunde
glomma mina bescusdroppar hemma!” — och den existensiella nod
som Johannes uttrycker sd patetiskt stills ddrmed en kristen dogm,
némligen att Kristus dog pé korset for ménsklighetens synder. Liksom
ordet “’pinas” kan ocksa orden “’kors” respektive “’bescusdroppar” i
citatet ovan uppfattas som dubbeltydiga interpretanter, pa det séttet att
de dels star for Libius’ olustkénsla och de Baska Droppar han onskar
att han inte hade lamnat hemma, dels for det kors Kristus dog pa och
det sura vin han gavs att dricka fére sin dod. Vinet rdcktes honom i en
svamp, spetsad pa en isopstjilk. Vixten star for rening i bibeln, och
scenen tolkas traditionellt som att Jesus dr offerlammet, vilket renar
fran synd.”’ Doktor Libius talar alltsd om naden, utan att veta om det.

Denna problematiska expansion, didr sid maéanga motstridiga
betydelser aktualiseras av ordet ”blod”, upploses av de aterkommande
anknytningarna till Kristi lidande och offerdod, menar jag. Texten vill
nagot mer 4n det blasfemiska, och att bortse fran det vore det samma
som att blunda for ogrammatiskheterna i texten och den tolkningshjalp
som de samtidigt erbjuder. Dynamiken mellan de spénningar som
etableras 1 passagen och den absurda logik som péd nagot sétt kan
relativisera dem uppfattar jag som djupt humoristisk.

Mellan konsliv och forsamlingsliv — ”lamm”

Ett annat exempel pa humor 1 Amorina ger den scen lidngre fram i
romanen dar Rudman, forkladd till den déde Herman, soker kontakt
med Amorina i skydd av den annalkande skymningen. Amorina géstar
for tillfillet en herrgérd efter att hon forlorat sin mor, sin far och sin
dlskare. Ocksa hidr fors ett mycket mérkligt samtal mellan blinda och

»°SAOB, XX, P 873.
27 Se till exempel Johannes 19:29.

166



dova i1 den meningen att Rudman inte alls forstar Amorinas svirmiska
utgjutelser, liksom hon inte kan se vad han &r ute efter. Till saken hor
att Rudman just rakat fa nagra stink lammblod frén en slakt pa sig.
Sememet /lamm/ bildar utgangspunkt fér en marklig expansion:

AMORINA
Du hoge Herman, led ditt lamm, min Herre. —
O ilskling, derfore du ater hitkom
I samma drégt, hvari jag sist dig skadat
Vid altaret, for att fullkomligt visa
Hur god mot mig du ater 4r, min konung.
Hur skon och stolt dr denna drégt — hu Jesus,
Se dfven blodfldcken &r qvar, der stélet
I brostet ingeck!
RUDMAN
Bry dig ej derom, det 4r bara lammblod.
AMORINA
Min Herman, O mitt lamm, ja, ja, jag vet det.
Du lejonherrlig 4r, min starke hjelte,
I stridens storm: dock vin och ljuflig ater
Hos Amorina dr du. Dyra hjertblod,
Ditt blod, o Herman, dr det, lammblod, lammblod
O visst! jag denna purpurfléack vill kyssa,
En helsning den mig vara skall frdn Hoghet,
Frén Barnslighet, ifrdn min Hermans lynne.
RUDMAN
Det var sant, ja. Den dr en helsning fran ett barn, som sade sig
kdanna dig, och som sade mig, jag skulle helsa dig. Men sitt dig
ned, lackraste af lackra ting, kdnner du dig icke séll hér i buskarne
hos mig?
AMORINA
Om jag &r sdll? Var Hermans blomma annat?
RUDMAN

Jag skall omfamna dig, kéttunge, jag skall.**®

258 Almgqvist, Amorina, s. 152f.
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Ordet ”lamm” ligger i denna scen till grund flera skrattretande
missforstdnd, menar jag. Amorina tilltalar forst Rudman — vilken hon
tror vara den nyligen avlidne Herman — med orden ”Du hoge Herman,
led ditt lamm, min Herre”. Hér aktualiseras ett bibliskt hypogram,
némligen bilden av Kristus vakande 6ver de troende, likt herden &ver
sin flock. Ur sememet /lamm/ har ddrmed semet [troende]
aktualiseras. Amorinas ord hér géller dirmed hennes nya relation till
Herman; fran att férut ha moétt Herman i egenskap av hans dlskade tror
sig Amorina nu std framfor en Messiasgestalt. Hennes ord é&r
proselytens, inte &lskarinnans. Den senare tolkningen kan ocksa
aktualisera det for sememet /lamm/ mojliga semet [person som ska tas
upp i en forsamling].”>> Amorina fortsitter samtalet i tron att hennes
dode dlskare talar med henne och har kommit for att leda henne ritt.
Men snart uppticker hon blodflicken pa Rudmans brost — for henne
ytterst ett tecken pé att det verkligen ror sig om Herman som ju rande
ett svird i sitt brost. Rudman forklarar emellertid att det ror sig om
lammblod. Rudman menar héir blodet av ett verkligt djur, en
[kottproducent] och knyter an till en tidigare scen ddr han mott ett
flickebarn biarande pa en spann med blod fran ett nyss slaktat lamm.
P& detta svarar Amorina: ”Min Herman, O mitt lamm, ja, ja, jag vet
det. / Du lejonherrlig &r, min starke hjelte” och fortsitter med att
tilltala Herman som en kristuslik uppstdnden, som en fran himlen
kommande salig. Sjdlva kombinationen “lamm” och ”lejonherrlig”
indikerar hir en i den emblematiska traditionen vanligt forekommande
kristussymbolik. Herman &r en [himmelsk representant] fér Amorina.
I sin upphetsning tilltalar nu Rudman Amorina med orden: “Jag skall
omfamna dig, kottunge, jag skall.” Ordet “kottunge” kan tolkas som
en metafor fér lamm, vilket skulle betyda att semet [ungt oskyldigt
sexobjekt] skulle aktualiseras och repliken hér skulle gélla ménsklig
atrd. Rudmans tilltag att k14 ut sig till Amorinas dode dlskare for att pa
det sidttet gora henne mer tillgdnglig skulle slutligen kunna ses som en
variant av den sé kallade “lammleken”. Ordet har numera forlorat sin
betydelse men anvindes forr for att uttrycka det att nagon behandlar
en annan “’som vargen behandlar lammet”, det vill sidga stortar ndgon i
fordirvet.”*

2 SAOB, XV, L 146.
20 SAOB, XV, L 147.
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Ett flertal direkt motstridiga sem aktualiseras i den ovan citerade
passagen nir sememet /lamm/ expanderas till /forsamlingsmedlem/,
/Kristus/, /sexobjekt/ och /kottproducent/. Vid en forsta ldsning vicks
ocksa intrycket av en mycket ambivalent textstruktur — mot Amorinas
sviarmiska utbrott stills Rudmans konkreta eller direkt oanstindiga
kommentarer, utan att texten ger ndgon vigledning. Ar Amorina helig
eller fjollig? Ar Rudman en roué eller bara levnadsglad? Som ldsare
stdlls man infor samma problem som vid Johannes’ och Libius’ méte
ndr hogt och lagt, patetiskt och platt, jamstills pa detta vis.

Over denna ambivalens aterfinns emellertid ett av kristendomens
mest centrala symbolkomplex for Kristus, menar jag. Flera tecken ur
bibliska hypogram erbjuder en konversion i passagen — som exempel
vill jag bara ndmna bilden i Psaltaren 23 av /Herren som var herde/
eller av Jesus i Johannes 1:29 som /Guds lamm/. 1 det forra
hypogrammet dterfinns uppfattningen om herden som leder sina far pa
ratta vdgar, och i det senare inte bara hela lammsymboliken, utan
ocksa (och framst i senare tradition) den troendes atra efter Kristi
kropp och Kristi blod. Det dr virt att notera att uppfattningen att
Kristus verkligen dott offerdoden inte omfattas av ndgon ironi i
passagen. Tvirtom alluderar tvetydigheterna i det analyserade
textavsnittet pa en vanlig kliché i dldre predikokonst, menar jag; ocksa
djavulen kan upptriada i ett lamms skepnad. Nar Amorina tar Rudman
for Herman férvéxlar hon den gode brodern med den onde, men den
verkliga  betydelsen ligger hidr utanfér romanhandlingen.
Romanfiguren Amorina blir ett exempel pad en allmdnmaénsklig
beligenhet, p4 minniskans position mellan synden och naden.*'

201 Jamfor hir det emblem forestillande djavulen forklidd till dngel som Agrell
behandlar i ”Konsten som grepp”, s. 35. Ett annat exempel pa en emblematisk
scen i Amorina erbjuder den fjarde tidens sjitte tavla. Foér en nutida ldsare
framstar kanske scenen ddr Amorinas son Reginald révas bort av en 6rn som
ytterligt patetisk och direkt illusionsstérande i sin skrickromantiska framtoning,
men de ord som fills av Lotta innan 6rnen uppenbarar sig bor tas pa allvar: ”Du
Gud, vilsigna den spade Gossen, och for honom till det mal, du honom i evighet
forelagt”. Almqvist, Amorina, s. 245. Som emblem existerade denna scen redan,
pa sa sitt att Zeus’ bortférande av Ganymedes kunde framstillas och uttolkas
som gudsnirhet och strivan efter det eviga. Se Henkel & Schone, Emblemata, s.
1726f. Har kan frdgan inte utredas ndrmare, men den humor som utmirker
Mollbergs epistlar, Amorina och Spader Dame har intressanta likheter med den
”lasart” som Agrell menar att emblemet tillhandahéller. ”Det som gér emblemet
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I det hiar sammanhanget uppfattar jag det markliga ordet ’kottunge”
1 passagen som en dubbeltydig interpretant. Ordet dr en komisk
nybildning lagd i Rudmans mun, och ur hans perspektiv har vil
sememet /kottunge/ savil semet [dtbar] som [sexuellt atravédrd] som
dominanta sem. S tilltalar han ocksd Amorina med orden “lickraste
af lackra ting”. ”Kottunge” bor forstds 1 sammanhang med
sinnesnjutning och kottslig lusta. Men ldsaren, som gjorts bekant med
Amorinas dnglalika karaktér, kan ldgga in en andra betydelse i ordet,
menar jag. Ordet “kott” &r hér tvetydigt, da det till exempel i
sammansittningen “kottdagar” dels kan betyda den tid i ungdomen da
man foljt "kottets begérelser”, dels den tid da Kristus dgde en fysisk
kropp och inkarnerad vandrade bland ménniskor.”® Just denna andra
betydelse innefattar ocksd Amorina och hennes allt mer helgonlika
jordavandring. Det komiska i sammanhanget blir da att Amorina tror
sig se en dngel, nér det i sjdlva verket dr en ond man hon har framf6r
sig, och att Rudman & sin sida inte ser att den atradda &r en dngel i
ménniskohamn. Sévil ”lamm” (Amorinas apostrofering av Rudman)
som “kottunge” (Rudmans apostrofering av Amorina) kan ge upphov
till tvd motstridiga och samtidigt existerande isotopier. Det komiska
ligger i det faktum att Rudmans slippriga tillmdle av Amorina kan
tolkas till ndgot helt motsatt av l4saren, liksom hennes ord om honom.
Och i anslutning till denna problematiska expansion é&terfinns en
konversion i1 form av lammet och herden som symbol for Kristus.

4r alltsa inte picturan utan elementens inbordes forhallande till varandra, dvs den
tankeform de utvecklar”, skriver Agrell och tilligger att man “skulle kunna séiga
att det som gor genren dr den ldsart den tillhandahéller — inte ldsningen eller
tolkningen, men det sdt¢ att ldsa, som emblemet inbjuder till.” Agrell, "Konsten
som grepp”, s. 34.

%62 SAOB, XV, K 3876. Denna lisning forbereds genom det tal Amorina haller
infér Hovmarskalkinnan Ocrantz’ flit- och kyskhetsorden i den tredje tidens
femte tavla. Medlemmarna i denna inrdttning far hora ett evangelium, dér den
mellanminskliga kérleken relateras till ménniskans kérlek till Gud.
Motsittningen mellan jordiskt och himmelskt relativiseras alltsd genom
hédnvisning till Kristus. Amorina vénder sig till de unga kvinnorna med orden:
”Evigt Vinkaren dr evig / Kérlek. Fullheten, till lenhet / Ger han. Saknaden, till
renhet / Ger han. Lammlif &r den rika / Lenhet: Lejonlif den kyska / Renhet.”
Almqvist, Amorina, s. 148. Den uppldsta motsittningen (Kristus som lamm och
lejon) aterkommer i andra symboler i Amorinas tal (den Evige innefattar fullhet
och saknad, liksom sol och méane).
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Summan &r humoristisk — l4saren hdpnar, famlar efter en
tolkningshjdlp och grips av skratt ndr en Overgripande tolkning
erbjuder sig.

Sammanfattningsvis kan man séga att de hittills anforda exemplen
pa en problematisk expansion alla uppvisar en antitetisk struktur. Det
konkreta, materiella och jordbundna konfronteras pa ett komiskt sétt
med det abstrakta, idealistiska och édnglalika (respektive demoniska).
Viktigt for den fortsatta diskussionen &r att de konversionserbjudande
tecknen och de bibliska hypogram de hor hemma i egentligen star
over all komik i de analyserade scenerna. Den kristna symboliken
utsétts inte for skratt, utan 4r i sjdlva verket en forutsittning for
textens humor. I det foljande avsnittet vill jag visa hur denna dynamik
pa det sprakliga planet ocksa kan &terfinnas pa handlingsplanet, och
hur detta i sin tur kan hérledas tillbaka till textens sjdlva matris.

”Vigen till befrielse” som matris i Amorina

Den sa kallade Falkenburgska sldktférbannelsen bildar ett centralt
motiv i Amorina, och det har linge hdvdats att Amorina, som
romanfigur betraktad, maste ses i ljuset av den férsoning hennes déd
medfor. Det dr alls ingen orimlig tolkning, men den understryker
samtidigt alltfér starkt Amorinas roll som offer, menar jag, som en i
grunden tragisk och passiv figur som drivs in i déden av allehanda
syner och Odesmittade hindelser. Ett annat problem med denna
tolkning 4r att romanfiguren Johannes’ centrala roll som Amorinas
absoluta motpol inte beaktas tillrickligt mycket. Det tycks som om
figurerna Amorina och Johannes maste ldsas ”samtidigt” om man vill
forsta en viktig tematik i verket.”®® Risken &r annars att de framstar
som en fjolla respektive galning utan ndgon kritisk potential. Det
avgorande &r enligt min mening de tva romanfigurernas mycket
problematiska (och darfor for lasaren ibland komiska) relation till det
jordiska, inte Amorinas funktion som sldktens forsonare eller
Johannes’ utveckling till massmordare. Deras relation till det
vardagsverkliga, till sunt fornuft och allt som kunde kallas normalitet

63 Se Olsson, C.J.L. Almquist fore Tornrosens bok, s. 219ff for en liknande
asikt.
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kan emellertid betraktas pa tva olika sétt. Fér den mer jordbundne
Libius maste dotterns utveckling valla en hel del bekymmer — om det i
romanens borjan fortfarande finns hopp om Amorina, vandrar hon i
romanens slutscener omkring i vad man kunde kalla ett psykotiskt
tillstdind. Den mer sensible ldsaren skulle kanske sdga att Amorina
nirmar sig ett saligt tillstand och att hennes sjél renats fran allt jordiskt
och ovidkommande f6r att kunna trida infor Gud. Hon dr pa flera sitt
avkladd — bokstavligen utan kldader, men ocksa utan mor, far och
dlskare, bortom allt forstand och all social kontroll. Hon &r bliven
ominsklig, i betydelsen fri.***

Detta betyder att man maste skilja mellan ett visst motiv i romanen
(slaktlegenden) och den tematik texten som helhet relaterar till, menar
jag. Mot den bakgrunden &r det lattare att se Amorinas utveckling som
genererad av den for romanen Overgripande matrisen “vigen till
befrielse”. Det faktum att hon orsakar sin mors dod, sin ilskares
sjalvmord och att hon ovetande inleder respektive luras att inleda
incestudsa forbindelser med sina béda broder &r i det hir
sammanhanget irrelevant. Amorina narmar sig fralsningen och naden
genom det hon &r och inte genom det hon fis att gora, rakar gora eller
tror sig géra. Att matrisen ocksé kan realiseras pa ett humoristiskt sétt
har analysen av Amorinas och Rudmans moéte visat. Inte minst
foljande fraga fran Rudmans sida indikerar detta: "Men sitt dig ned,
lackraste af lackra ting, kénner du dig icke séll hér i buskarne hos
mig?”**® Amorina tycker sig sill d hon ater méter sin déde och nu
himmelske dlskare, Rudman glads at att dntligen fa fysisk tillgang till
hennes person medan ldsaren anar att passagen ocksd handlar om
paradisisk salighet.

Redan detta kan tyckas betinkligt, men samma matris genererar
ocksd Johannes’ utveckling, menar jag. Har 4r det naturligtvis inte
fragan om hans sjils frilsning, utan friheten fran att vara ménniska.
Hans existensiella nod ar i full paritet med den fortvivlan textjaget ger
uttryck for 1 Stagnelius’ dikt ”Till forruttnelsen”. Dir talas om ett

6% Olsson beskriver forhillandet si: I ordet frihet har man klaven till Amorinas
inre virld. Vad verket forkunnar &r f6rst och framst frihet i alla hdnseenden: fran
nyttohidnsyn och ’kénsleri’, personer och partier, stad och stat, konventionalism
och fordomar. I friheten dger man foéreningsbandet mellan de bada antipoderna
Henrika och Johannes”. Ibid., s. 261.

265 Almgqvist, Amorina, s. 153.
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utplanande utan hopp om gudsnédrvaro: “Forruttnelse! hasta, o dlskade
brud! / Att bddda vart ensliga ldager! / Forskjuten af verlden, férskjuten
af Gud / Blott dig till forhoppning jag #ger.””*® Det verkligt
provocerande &r att brudmetaforiken, s& vanlig i religios dikt for att
beskriva den enskildes langtan efter Kristus, hdr anvinds for att
uttrycka ett tillstand fjdgrran fran Gud. Detta dr i grunden ocksa
Johannes’ position, menar jag. Utan hopp om frélsning dr hans utvig
att soka sig tillbaka till sitt ursprung: till materien, till blodet.*®’

Vad som sker i Amorina &r att denna “’gudlosa” position kontrasteras
mot en “gudsndra”, samtidigt som den likhet som rader mellan
positionerna framhévs, det vill séga deras vérldsfranviandhet. Amorina
fjarmar sig den jordiska tillvarons normalitet och slutar sina dagar i en
helig galenskap, men detsamma kan sédgas gilla dven for Johannes. De
har genomgatt en liknande utveckling, men &t var sitt héll. Johannes
nar dven han en insikt, men den 4r ett resultat av hans gudsfranvaro,
och hans slutstadium &r nidrmast demoniskt. Den utveckling som
gestaltas i romanen — det vill sdga den att tva romanfigurer samtidigt
fjarmar sig det jordiska, men at diametralt skilda hall, tematiseras i det
samtal som en korp for med en narciss i femte tidens forsta tavla.
Samtalet &r metafiktivt i den meningen att tva romanfigurer diskuterar
romanens grundstruktur. Korpen tilltalar narcissen:

Sagan i din Drom skall sluta,
Nir fran dunkelsvart det hvita
Skiljes. Nér ur kalla vagor
Angeln renad uppgar varm, — nr
Det odndligt l4ga Sinnet

%% Hir citerat efter Erik Johan Stagnelius, Samlade Skrifter, utg. af Fredrik
Bo6ok, Svenska forfattare utg. af Svenska Vitterhetssamfundet, II1, 2 (Stockholm,
1913), s. 15.

7 Det #r frestande att sitta Amorinas och Johannes® utvecklingslinjer i relation
till beskrivningen i ”Om det hela” av de tva tendenser, vilka enligt Almqvist kan
iakttas hos nigoterna: ”Ar nu detta nagot med sitt liv vant it det ozndliga (det
som &r), sa tenderar det till att allt mer bliva det, som #r, bliva levande, for-
odndligas. Ar det ater med sitt liv vint till grunden av sig sjilv, till (positionen
av det som icke-dr) intet, sa tenderar det likaledes till att alltmer bliva det, som
icke-dr, bliva icke-levande, forintas.” Almquist, ”Om det hela”, s. 36 i fotnot.
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Lossar det odndligt hoga —
Tvéinne Vansinnen for Jorden,
Som, emellan bégge lagd, ej
Fattar det odndligt ldga,

Det odndligt Adga ej: — nir

Bégge sammansjunkande sig
Lossa, skilja, frélsa biagge

Evigt fran hvarann, — da slutas
Drémmen, o min Narcissbloma.?®®

For att rétt forstd Amorinas och Johannes’ slutmal — befrielsen — krévs
alltsd att betraktaren skiftar perspektiv. Ur en @ndlig synvinkel kan de
bada framstd som en extatisk fjolla respektive en galen massmordare,
men 1 ett odndligt perspektiv skulle deras 6den fa en annan innebord.
Som romanfigurer betraktade star de i romanens slutscener visserligen
over respektive under forstand, normalitet och ménsklighet, men de
har nétt insikt om sina slutmal.*® Forutsittningen for detta oindliga
perspektiv tycks vara att betraktaren tar ett steg at sidan och betraktar
Amorina och Rudman utanfér ramarna for all jordisk logik, men det
formar inte manga i romanen. Det kanske tydligaste exemplet pa ett
sadant perspektivskifte stir de bada romanfigurerna sjédlva for, och i
bada fallen presenteras deras betraktande som rena syner. En snart
fran vettet skrimd Rudman skadar i tredje tidens fjortonde tavla hur
hans syster skall upphéva sliktens férbannelse:

Midt ibland lundarne star ett hogt Crucifix, och vid dess fot ligger
en blank Bila. Men intet lamm syntes till offer. [---]

Hastigt synes nu i det odndligen afligsna uti Lundarne en klar
killa, och rundtom dess braddar ymniga friska rosor. Men ur
kéllans spegel hojer sig nacken af en Nympha. Gestalten véxer
sdsom Skonheten. DA hon ur killan var uppsprungen, syntes hon

268 Almgqvist, Amorina, s. 268.

% Jamfor Pagrots uppfattning att korpens samtal tvéirtom rér Amorina och
Rudman. Pagrot, ”Almqvist och den romantiska ironien”, s. 153. Da Pagrot i sin
bedémning av Jean Pauls betydelse fér Amorina inte beaktar dennes definition
av humorns totalitet som en humoristisk parallell mellan realism och idealism
infor odndligheten, dr han vidare av den uppfattningen att Amorina — i de fall da
hon framstills i en komisk dager — dras ner i det lagas sfir. Ibid., s. 156.
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ga fram till korset, och nedlade sitt hufvud vid dess fot; blott
hennes rygg syntes. Men vid hon s 1ag, sjonk offerbilan (en sval
frid) igenom hennes hals [...].%"°

Vil intagen pd Danvikens dérhus grips en lika otillforlitlig Amorina
av samma syn i femte tidens femte tavla:

Kélla, du mitt Nympha-ursprung!
O J saliga, J rosor

Som i killans barm er speglen,
Er jag helsar. Midt ibland er
Skall jag resa mig ur Kéllan

Himmelshogt.
REGINA

Jag vagar icke tilltala henne? Hon ser mig ¢j?
AMORINA

Ja. De klara Christus-stréalar
Fatta allt. Ej fader, moder,
Brudgum, son, de dunkla punkter,
Jordens punkter, hir férdunkla
Glansen i de gudatrakter.

Punkt ej stinger mig, ej Nagot
Stinger.

Klarar det sig sa? ur killans

Vag jag stiger hogre allt, mig
Dofta blomsterna fran kallans
Brém, allt uppat Nympha-lik mig
Ser jag. Framat skyndar jag till
Lunden. Si, ett kors mig vinkar!
Hvila vid dess fot &r sillt, o

Du, min solskens-klara Bila,

Dig jag ser vid korsets fot.

Légg dig pa min hals, du svala
Vin. Si bedjerskan — jag offras!
Fall o hufvud, fall, o fall for
Christuslifvet af [...].%""

270 Almgqvist, Amorina, s. 206.
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Dessa visioner av tva i juridisk mening mycket otillforlitliga personer
skiljer sig 1 hog grad fran det jordiska perspektiv p4 Amorina som tva
jurister anldgger i den fjarde tidens sjunde tavla. Deras bild av henne
skiljer sig visentligt fran den som ldsaren skaffat sig, det vill sdga att
Amorina dr en oskyldig, svirmande och kristuslik offergestalt. Har
menar jag att juristernas samtal endast forstdrker bilden av Amorina
sasom stravande upp mot saligheten, och detta genom deras negativa —
och darfor felaktiga — omdomen. Deras kritik konfirmerar helt enkelt
lasarens intryck, da allt de sdger kan vindas till sin motsats:

EN NOTARIE
Var Kongl. Hofritt
Snart torde fé ett Mal till undersékning
Af séllsam art. I flere orter svdarmat
En undergorerska, en prophetissa.
Lansstyrelsen har efter henne slagit,
Mairkvirdiga rapporter gifne blifvit,
Men sjelfva brottslingen ej funnits &n.
Visst folk ha sagt, att en Hofmarskalkinna
Hon gjort forvriden, och ett Sallskap stiftat
For unga flickor, deri Ordensteknet
Hogst oanstindigt blygsamheten sarar.
HOFRATTSRADET
Den satan, hon skall straxt pa Spinnhuset.
NOTARIEN
En Béatsman omtalt, hur pa sjon hon seglat
Med bondfolk, sjungande forryckt om &dlskog,
Hur vind och vag med trollord hon besvurit,
Hur folket ifran stoj till fromhet sénkt sig
Och henne lik ett helgon dyrkat, huru
Hon himlen ifran storm och regnmoln klarat,
Och styrt seglatsen blott med 6gats vink.
HOFRATTSRADET
Hvad blef vl af, om menniskor sa kunde
Med ord och miner elementer styra?
Klart &r, att hon ej kan det: men den satan

2 bid., s. 2771,
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Vidskepelsens och morkrets vilde 6kar.

Om Ritten skulle ha sin gilla géng,

Som Guds férsmiderska sitt lif hon mister.
NOTARIEN

For Consistorium har man rapporterat

Hur i en Kyrka hon en Gosse satt

Pa sjelfva altaret vid kalken: huru

Hon narrat barn att famntagas pa gangen

Midt framfor predikstolen: hur dessutom

Pa ménga stéllen talande om heligt

Foridlat lif, hon med sin vackra rost

Och alltfor tdcka uppsyn folk bedragit

Att omfatta med tro de ord hon talat.>”?

Allt detta har visserligen hént, men juristerna, fingna i sitt jordbundna
tdnkande, har missforstatt allt. Ordenstecknet, som bestod av en nal
och tva nystan, var en symbol for flit, och verkligen inte den falliska
symbol for lusta som juristerna tycks tala om. Juristerna kallar vidare
Amorina for ”satan” och vill sitta henne pa spinnhuset, det vill siga
den anstalt som hotade prostituerade kvinnor. Men Amorina dr minst
av allt en satanisk figur, och hennes kérlek dr svdrmiskt ren. Den
omtalade sjofdrden dr ett exempel pd Amorinas forkunnande av
evangelium — hon talar alltsd om Kérleken, inte om dlskog. P4 samma
sétt framstéller juristerna henne som en representant fér morkret och
en gudsfornekerska, men av inledningsorden till den femte tidens
forsta tavla framgar att Amorina férknippas med solljus och gryning,
och endast en okénslig betraktare kan se nagot blasfemiskt i hennes
upptrddande. Den gosse hon satte pa altaret firade ju med henne och
de andra barnen en ordlos missa. Juristernas ord om sarad
anstidndighet, satanism, gudsforsmidelse och vansinne faller tillbaka
pa dem sjédlva, da de &r ur stand att betrakta Amorina ur evighetens
synvinkel. Som forstandiga varelser utan sinne for evigheten forvixlar
de det rena med det orena, det efter odndligheten strivande med det
andliga. Det spinningsfyllda i denna variant av matrisen skulle kunna
ha haft en komisk verkan — likt den spénning som utmérker Rudmans
och Amorinas méte bland buskarna, eller Libius’ och Johannes’ mote

22 1bid., s. 248f.
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—men det dr inte fallet hiar, menar jag. Det &r visserligen ritt lustigt att
symbolen for flit och oskuld (ordenstecknet) tas for en fallossymbol,
men samtalet juristerna emellan saknar den humoristiska dynamik
som aterfinns i Rudmans och Amorinas méote. Vid en jamforelse
framgar att texten hdr snarar verkar didaktiskt dn humoristiskt.
Amorinas himlastravande riktning understryks med all tydlighet — vad
juristerna dn séger, vet ldsaren att motsatsen i sjidlva verket géller. Dar
jurister ser en satan, ser en kéinslig lisare en ingel.””

Fragan dr givetvis om man alls kan ”forsta” eller "begripa” Amorina
till fullo. Nédrmast ett begrepp om hennes sanna vésen kommer kanske
Johannes i den variant av matrisen som darhusscenen ger. Fran sin
lika vérldsfrimmande position kan Johannes se en like i hennes
uppenbarelse. Under motet i Amorinas cell inser han vem han har
framfor sig, samtidigt som han nér insikt om sitt slutmél. Men ocksa
hér kan vi tala om en form av icke-kommunikation:

AMORINA
Det langa, svarta, raka hér kring pannan — de genomblixtrande, de
nattbloss-6gon — uppstandne, hvem dr du?

JOHANNES
Hvem dr jag? just att fa svar pa denna Fraga, uppsteg jag genom
fonstret. Du — sdg mig den starka sanning, Sierska! Klar och
naken, en solstrale lik, lyser du framfor mig. Ja, jag ser, du &r
verkeligen naken. Johannes vill boja sin panna till jorden.

AMORINA
Sta upp, du Ménbarn. Rids du da att nalkas ett Solbarn? kom
menniska, kom sligting! —

JOHANNES
Underfull och blid vill du locka mig till den tron, att vi &re
slaktingar. Solinna, glins ned 6fver de dunkla dilders djur! Dig

1 Under juristernas samtal kring /prophetissan/ aktualiseras sem av typen
[kriminell], [falsk], [oanstindig], [galen] och [héddisk], men hos ldsaren
aktualiseras vél snarare sem som [sann], [oskuldsfull], [extatisk] och
[predikande]. Att dessa isotopier aktualiseras samtidigt betyder dock inte att de
dger samma giltighet, menar jag. Jamfor den helt motsatta tolkning av det manga
motstridiga utsagornas samtidighet som Schrdder presenterar i “En fantastisk
Historia om De Fem”, s. 14ff.
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kan jag icke nalkas. Det dr, som vore mina hidnder och fotter
stuckne i kedjor.
AMORINA
Hor, den aterhéllna thordonsklangen af din rost har jag nagon
gang forr hort? sig, har icke dfven du sett mig fordom?
JOHANNES
O dessa barnarmar igenkénner jag nu. En Andinna, en Sierska
trodde jag mig triffa: en svarerska pa de eviga fragorna. Men jag
vaknar upp ur min hoga drom. Afgrunds-ramlande faller jag.
Blott ett svagt jordbarn ser jag. Likvil ett jordbarn, som jag holl
dyrbart och kért: de kallade dig den tokiga flickan fran Danderyd.
Du ir Prestdottern, som jag skulle bortrofva at Grefven af
Falkenburg.*”

Amorina, som inte vet att hennes dlskare Herman hade en bror vid
namn Rudman och att Johannnes varit den senare behjilplig i hans
lomska planer, bekréftar sin kérlek till Herman men forstir inte vem
Rudman skulle vara. Johannes, som kallat henne Rudmans
”Sénginna”, kan nu ater knéfalla infor henne:

JOHANNES
O sé falle ater mitt hufvud in i sin goda drom! Herman, du min
fordne statlige Herre, ensamt vordade! var denna stjerna din?
Herskarinna, jag vill kysssa din fot. Jag hade ritt, nér jag forst
kom in, men sedan bedrog jag mig. Du Sierska i de hoga sol-
landen, du Dag, svara mig nu pa mitt odndliga eviga qvals fraga,
Hvem dr jag?

AMORINA
Ach svara mig, har du verkligen kidnt min Herman? var han den
ende pa jorden, som fangat din vérdnad? da &r du min anhdrige.

JOHANNES
Vi anhoriga? Dag och natt dro anhoriga. Du 4r dag, jag 4r alltsa —
Godt.

AMORINA
Visende, hvarifran dock kommer du?

JOHANNES

274 Almgqvist, Amorina, s. 286f.
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Hvarifran? hvarifran? Jo svaret hirpd vet jag. Jag &r uppstanden
ur blod.

AMORINA
Flyter blod dernere omkring huset, sd att du derur uppstigit till
mig igenom morkret? hvad sdger du, hvad menar du? hvarthin &r
det da du gar, nér du lemnar mig?

JOHANNES
Hvarthan? Jag fragade dig min egen fraga: hvem &r jag. Men
hvarthdan? hvarthdn! denna enda fraga maste du ock besvara mig.
O, sdg mig mitt eviga hvarthdn. Hvarthdn skall jag omsider
komma?

AMORINA
Menniska, dr det det du menar, talar du om ditt lifs frid, och ditt
slutliga 6de? — Det eviga dr Christus. Det eviga dr Borjan och
Slutet. Ur det Eviga dr du gangen, dit gér du. Der Hvarifranet
lopp ut: dit, till detsamma, skyndar Hvarthanet.

JOHANNES
Detsamma? Godt. Min begynnelse kénner jag.

AMORINA
Han bgjer ned sitt hufvud sa?

JOHANNES
Mitt hvarifrén vet jag, likasé rigtigt vet jag da ock mitt hvarthén.
De dro detsamma, detsamma, detsamma.

AMORINA
Hoéjde du upp hufvudet, sé skulle du mirka, att ndgon vinkar dig i
himmelsh6jd med stralande finger. — Han hor icke?

JOHANNES
Ur midnatts blod uppstod jag. I evigt blod om midnatt tillhér mig
alltséﬂgﬁt ater sjunka. Borjan och Slutet dro desamma. Godt,
godt.

Den darhusscen som jag hér har citerat tdimligen utforligt har flera
likheter med Johannes’ mote med Libius i romanens borjan, eller
Amorinas med Rudman i dess mitt. Temat for samtalet 4r detsamma,

den storda kommunikationen likasa. Till skillnad frén sin far talar

Amorina om naden och Kristus, men Johannes tolkar inda hennes ord

25 1bid., s. 288f.
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som en bekriftelse pa det han anat, nimligen hans eviga fortappelse.
Symptomatiskt dr att Amorinas ord till honom — du “uppstdndne”,
”menniska” och sldgting” — f6ljs av hans beskrivning av sig sjilv
som “afgrunds-ramlande”, ”djur” och Amorinas “ofantliga Olikhet”.
En viktig skillnad mellan dérhusscenens samtal och de tidigare
analyserade dr emellertid det hoga allvar som utmérker Amorinas och
Johannes’ repliker. Hér verkar ingen problematisk expansion, ingen
overraskande och humoristiskt verkande konversion. Kanske ar
orsaken den polemik som ligger gomd i samtalet — hir konfronteras
Amorinas positiva frihet (till det himmelska) mot Johannes’ negativa
(frén det jordiska), utan att nigon som helst forsoning skymtar.”’

Johannes’ position, som kunde kallas den negativa friheten,
anknyter till en rent gnostisk uppfattning om vad frélsning &r, menar
jag.*"" Gnostikern soker ju n insikt, gnosis, om vem han dr och var
han kommer ifran, for att ddrigenom kunna ldmna det jordiska (och
darfor onda) bakom sig. Inte minst de fragor Johannes stiller till
Amorina under samtalets ging har gnostiskt ursprung — Vem?
Varifran? Varthdn? Fragorna stills traditionellt av den ménniska som
upplever sig som en framling i en ond virld, och svaren lyder: du ar
inte av denna vérlden, men halls fangen hér; din hemort 4r en annan
och i grunden ofattbar dimension, varifran du &r fallen; din vég &r
askesens, avsig dig allt jordiskt och striva uppat. I en berémd
gnostisk text uttrycks detta i tysk oversittning pa foljande sitt: "Was
Befreiung bringt, ist die Erkenntnis, wer wir waren, was wir wurden;
wo wir waren, wohinein wir geworfen wurden; wohin wir eilen,
woraus wir erlost werden; was Geburt ist, was Wiedergeburt”.278

I Johannes’ fall kan man verkligen tala om en gnosis, men det
handlar om en omvind sddan. Insikten bestdr vanligen i att den
enskilde blir varse sitt utomjordiska” ursprung och sitt nuvarande

76 Dirmed liknar samtalet det som juristerna for om Amorina, men till skillnad
fran dem som i sin bedomning av Amorina utgick fran lagen talar hon till
Johannes om naden. Att han i sin tur inte f6rmér uppfatta detta, hor till scenens
tragik.

777 Se dven hur Olsson belyser kontrasten mellan Amorina och Johannes med
hénvisningar till bland annat Almqvists Manhemsf6rslag. Olsson, C.J.L.
Almquist fore Tornrosens bok, s. 266ft.

278 Citerat efter Jonas, Gnosis, s. 72.
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tillstand samt att vederbdrande antrider viigen ut ur detta tillstand.””
Liksom Amorina ldmnar Johannes det jordiska efter att ha blivit varse
sitt ursprung, men detta ursprung ar ju pa inget sitt gott eller upphdojt.
Johannes soker sig efter métet med Amorina tillbaka till materien och
blodet. Kanske kan ocksa detta tolkas i enlighet med gnostisk
tradition, da vissa texter dir talar om en demonisk ménniskotyp, for
vilken transcendens 4r omdjlig da vederborande &r besatt av det
virldsliga.”™® I den man man kan tala om en frilsning eller en frihet i
Johannes’ fall 4r det friheten fran att vara méanniska.

Ett annat exempel pad att Johannes skulle foretrida en gnostisk
varldsuppfattning dr den djupa dualism han ger uttryck for, menar jag.
Till skillnad frdn romanfiguren Amorina som i sin vandel rymmer
savidl incestuds som himmelsk kérlek och som sjdlv orsak till tva
dodsfall vittnar om den allt 6vergripande naden dr hans tinkande strikt
antitetiskt. I texten aterfinner vi s& skilda motsatspar som natt-dag och
himmelsk-bestialisk men mest intressant i sammanhanget 4r kanske
Johannes’ osékerhet huruvida Amorina 4r en himmelsk figur eller en
jordbunden varelse — han kallar henne ”solinna” respektive
”sdnginna”, alltefter vilken av broderna Falkenburg hon skulle ha statt
ndrmast. Forst ndr Johannes inser att Amorina dr lika
varldsfrimmande som han sjédlv kan han se likheten med, respektive
den fundamentala skillnaden mot, honom sjélv: “ofantliga Olikhet,
min sligting” >

Om en gnostisk varldsbild utméirker Johannes’ samtal med Amorina,
representerar hon i sin tur en kristen och till vissa delar nyplatonsk
varldsuppfattning, menar jag. Att hon inte delar Johannes’ dualistiska

7 Angdende insikten som en form av befrielse skriver Jonas: “Der Name
’Gnosis’ oder ’Gnostizismus’, der zum Sammelbegriff fiir eine Vielfalt von
sektiererischen Lehren geworden ist, die in den ersten kritischen Jahrhunderten
innerhalb des Christentums und in seinem Umkreis erschienen, ist von gnosis
abgeleitet, dem griechischen Wort fiir "Wissen’ oder *Erkenntnis’. Die Betonung
der Erkenntnis als Mittel zur Erlosung, ja sogar als Form der Erlosung selbst,
und der Anspruch, diese Erkenntnis in der eigenen ausgearbeiteten Lehre zu
besitzen, sind gemeinsame Ziige der Zahlreichen Sekten”. Ibid., s. 56.

0 Termen “virldslig” star i gnostiskt sprakbruk inte for “ytlig” eller “flardfull”.
Da virlden dédr beskrivs som ond och vésenskild fran det gudomliga, dger ordet
en helt annan radikalitet har.

281 Almgqvist, Amorina, s. 289.
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syn har tidigare berorts — for henne dr Johannes “en menniska, en
sldagting”. De striavar enligt hennes mening bada efter det eviga, efter
Kristus, och dr i denna strivan helt likstdllda. Mot Johannes’
dualistiska uppfattning (natt-dag, djur-ménniska, borjan-slut) ger hon
uttryck for det relativa, pa s sétt att mane och sol f6r henne forenas i
sin relation till det jordiska, liksom bérjan och slut forenas i sin
relation till det eviga.

Det distikon som inleder den femte tidens forsta tavla &r ett gott
exempel pa att fler nyplatonska forestéllningar kan skoénjas i Amorina.
I all sin korthet kan det ldsas som en nyplatonsk polemik mot nagra
gnostiska huvudtankar: ”Ny skall oss stunda en MORGON, en Var,
vart eviga Ena. / Ndmn hvar och en i sitt Namn. Der skall han hafva
sitt Hem.””"

”Det Ena” dr ett nyplatonskt begrepp for den ofattbara summan av
andligt och odndligt. For att kunna ndrma sig en sadan forestillning
maste man utgd fran det jordiska livets realiteter men resonera
paradoxalt (ndgot antas ligga bortom konflikten mellan tid och
evighet, rum och oidndlighet). Dérfor kan nyplatonikern Plotinos
kritisera den gnostiska antitesen, det vill sdga bilden av en ond virld
stdlld mot en god, men oéndligt fjérran, ursprunglig dimension. ”Det
Enas” motsats dr inte det onda, utan sjdlva den logiska distinktionen
mellan dndligt och oéndligt, och i den man man kan tala om nagot ont
respektive gott handlar det om inomvirldsliga begrepp. Nagot kan
vara mer eller mindre ont, mer eller mindre fjérran insikten om “det
Ena”. For Plotinos bildar summan av mangfald och enhet ’det Ena”.
Det finns alltsd en relation mellan de bada sidorna av varat sdsom
delar av en storre enhet. Detta medfor ocksa att det mangfaldiga kan
vara ett tecken pa eller en kopia av ”det Ena”. I distikonet antyds
ocksa detta, dd morgonen, varen och underforstitt ocksa ljuset har en
teckenfunktion. De hénvisar till ”det Ena”. Denna tanke tematiseras
strax dérefter i skildringen av naturen runt sjéon och den blanka
vattenytan:

[...] denna ligger i en hel spegel, sdsom det eviga fromma. Dock
sofver ej Sjospegeln, utan klarnar allt mer af morgonens stigande
Sol, likt det eviga som Oppnar sig: sdsom sofvande och vaken

22 1bid., s. 267.
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tillika ligger hon, — drommande. Hvad drommer hon? jo de
Taflor, som af den Ostra Himlens fargspel stindigt malas och ater
forsvinna pa dess duk.**

Ocksa ordet "Hem” &r intressant i det har sammanhanget. I gnostisk
terminologi stir avsaknaden av ett hem fo6r den enskildes utsatta
position — den som soker gnosis plagas av ett frimlingskap infor
virlden, dr hemlds och kastad ut i en fientlig verklighet. Det &r
Johannes’ lott, och dérav foljer hans entrigna fraga “hvarthdn?” i
romanens slutscener. Som ett led 1 en nyplatonsk polemik mot denna
gnostiska syn pa det jordiska tjdnar enligt min mening den ovan
citerade scenen, ddr naturen inte framstélls som nagot fingelse utan
som en vigvisare. Samtidigt star naturligtvis ordet “Hem” for
Amorinas respektive Johannes’ hemvéndande, det som korpen 1 sitt
samtal med narcissen kallar den punkt ”Nir ur kalla vigor / Angeln
renad uppgar varm, — nédr / Det oédndligt l4ga Sinnet / Lossar det
odndligt hoga [...] ndr / Bagge sammansjunkande sig / Lossa, skilja,
frilsa bigge / Evigt fran hvarann”.** Det tragiska i Johannes’ 6de ir
att hans "Hem” i enlighet med gnostiska forestillningar ligger fore
fodelsen, d& hans jordiska existens ju beror pa ett fall. Ddr Amorina
gradvis lamnar det jordiska for att ndrma sig fralsningen efter déden 1
vad som kunde kallas en reningsprocess, har Johannes bara ett val —
att atervinda dit, varifran han kom. Den avgorande skillnaden mellan
den gnostiska och den nyplatonska uppfattning om ménniskans maél
och mening som kommer till uttryck i Amorina dr den relativism som
kannetecknar nyplatonismen, menar jag.

Amorinas och Johannes’ slutmal — skild fréan respektive utslocknad i
materien — maste te sig ofattbara for den som befinner sig mellan
dessa ytterlighetspositioner. S& lyder ocksa korpens ord “Tvénne
Vansinnen for Jorden”. Jag uppfattar det som att en nyplatonsk
fragestillning gor sig pamind dven hér i inledningen till femte tidens
forsta tavla. Relationen mellan jordiskt och himmelskt beskrivs av
Plotinos som tidigare sagts inte i termer av motsats utan av
otillricklighet, och den ménniska som alltsd vill soka forstd Gud
maéste ge upp sina normala forstindsgavor och férlora vettet i den

28 Thid.
2 1bid., s. 268.
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meningen att vederborande maste se allt ur ett nytt och oédndligt stort
perspektiv, bortom tid och rum.

En man som inte &r i stand till detta perspektivskifte, men som &nda
inte betraktar Amorina som vansinnig, dr hennes é&lskare och bror,
Herman. For honom framstar hon som en underbar och lockande géta,
och hans forsok att fanga henne i ord 1 forsta tidens femte tavla bjuder
pa intressanta paradoxer. Hans sokande, som i ett jordiskt perspektiv
borde resultera i att han far skada, hinner fatt eller fattar tag i, stracks i
texten tvdrtom ut i en “Evinnerlig Nalkning”. Semantiskt uttrycks
detta genom att verb som betecknar resultat hidr kombineras med
adverb som uttrycker process: “evinnerligt” sdtts framfér “soka
hinna”, “allt djupare” framfor ’skdda” och “fatta” f6ljs av “alltid och
alldrig”™:

HERMAN
Romantiska Lif af evinnerligt Mer
Evinnerlig Nalkning, min Tafla du é&r;
Och mo, du &r Solen pa taflan.
Evinnerligt soker jag hinna ditt slut,
Oéndliga Qvinna; allt djupare i
Ditt viasendes Hem jag skadar, och si
Jag fattar dig alltid och alldrig. —
Min Tafla &r statlig: i nordiska drag
Sta landskap och folk och glansande svird,
Och grundfirgen bld, som var himmel!
Dock, du maste skina pa Taflan, o Sol,
Da lefva forst dragen. De do utaf torst,
Men lat dem, o Sol, fa dricka ditt ljus,
Da strala de ritt svenskt: Solguld i Blatt!
Da lefva de — Oh 14t dem dricka.
Fér Taflan bli verklig och salig af dig?
Aflif
Af'sol
Af dig, Amorina, min helsa?**’

25 1bid., s. 23f.
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Herman &r en ganska blek karaktir, som tidigt férpassas ur handlingen
genom ett patetiskt sjalvmord, men hans ord hédr tycks &ndd vara
centrala for forstadelsen av Amorina som figur och av verket som
helhet, i synnerhet om man sitter Hermans ord i samband med
samtalet mellan Amorina och Johannes i fingelset eller med korpens
ord till narcissen ovan. Ur den synvinkeln beror Hermans oférmaga att
“fatta” Amorina inte pa oforstdnd, utan pa hennes 6versinnliga hoghet.
Deras relation dr ytterligare ett exempel pa den konflikt som rader
mellan jordens &ndlighet och det odndliga, vare sig det nu ar det
odndligt hoga i Amorinas gestalt eller det odndligt laga i Johannes’
gestalt. Déar Johannes kan tala om en borjan och ett slut, och efter
motet med Amorina vinda “hem”, kan Herman inte nd nagon visshet,
men Vil en riktning, en “evinnerligt Mer / evinnerlig Nalkning”.

Jean Pauls diskussion om karaktarer

Jag har visat att sdvdl Amorinas som Johannes’ livséden kan uppfattas
som genererade av en viss matris, “vidgen till befrielse”. Det
forhéllandet forklarar deras paradoxala likhet, men ockséd de mycket
skilda uppfattningar om Amorina som Rudman, Herman och Johannes
ger uttryck for. Men en hénvisning enbart till denna matris forklarar
inte varfor dessa fyra karaktirer pa ett nistan geometriskt sitt kretsar
kring en mittpunkt, den mycket jordbundne doktor Libius. Inte heller
forklarar ett sddant antagande den avgorande skillnaden mellan
Rudmans ondska och Johannes’ demoniskhet. Och varfor &r Herman
sa blek och intetsdgande, sin goda karaktér till trots? Har menar jag att
hela denna rolluppsittning i verket vinner pa att jamforas med det
resonemang som Jean Paul for i program tio i Vorschule der Asthetik
om romankaraktirers gestaltning.”® Den mer komparativt hillna

286 K ontrasterna mellan romanfigurerna i Amorina har diskuterats linge. Olsson
kommenterar forhallandet sa: I personteckningen rdjer sig den originella kraft,
som dr Amorinas sdrdrag, framfor allt i gestaltningen av trenne figurer, Henrika,
Libius och Johannes. [...] Mot det godas och den nya kristendomens
morgongryning har diktaren velat stilla det ondas morka skugga i den motsats,
som rader mellan Henrika och Johannes, och mot Henrikas himlaldngtan har han
velat kontrastera Libius’ jordiska strdvan.” Olsson, C.J.L. Almquist fore
Tornrosens bok, s. 219. Se dven Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 120ff. Se
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diskussion som jag for i de fo6ljande avsnitten ligger ddrmed utanfor
ramarna for Riffaterres analysmodell.

Det tionde programmet, "Uber Charaktere”, bjuder pa en utforlig
diskussion om varifrén forfattaren hdmtar sina karaktérer och om hur
lasaren kan ta dem till sig. Jean Paul f6r hidr fram tanken att en
karaktar aldrig kan himtas fran yttervdrlden, utan att forfattaren
(liksom for Ovrigt ldasaren) redan har dem inom sig. Om sé icke vore
fallet, skulle ldsaren aldrig kunna kinna igen och f6rstd andra
karaktirer, hdvdar Jean Paul. Hela spinnvidden mellan den mest
himmelskt goda karaktiren och den mest djavulske &r alltsd inget
konstnarligt pafund, utan ett allmanmanskligt tillstand:

In jedem Menschen wohnen alle Formen der Menschheit, alle ihre
Charaktere, und der eigne ist nur die unbegreifliche Schopfung-
Wahl Einer Welt unter der Unendlichkeit von Welten, der
Ubergang der unendlichen Freiheit in die endliche Erscheinung.
Wire das nicht: so konnten wir keinen andern Charakter
verstehen oder gar errathen als unsern von andern wiederholten.
Man verwundert sich, dafl z.B. in der Kunst der Dichter die
Himmel- und Erdenkarten menschlicher Charaktere ausbreitet,
welche ihm nie im Leben konnen begegnet sein, von Kalibanen
an bis zu hohen Idealen.”®’

I Jean Pauls resonemang later sig alltsé alla karaktirer inordnas i en
moralisk skala. Ett métt pa en diktares storhet ar i vad man han forméar
skapa direkt motsatta karaktérer, harledda ur hans eget inre:

ocksa Persson, “Forsonarn vid sitt brést, en stjernkront Qvinna”, s. 64-73;
106ft, for en diskussion om Amorinas likhet med Kristus och om en androgyn
tolkning av kristusgestalten hos Almqvist.

27 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 193 (X §56). 1 varje ménniska finns
alla minsklighetens former, alla dess karaktirer, och den egna karaktiren ar
endast en vérlds obegripliga skapelseval bland oéndligheten av virldar, den
odndliga frihetens 6vergéende i den dndliga gestalten. Om det inte vore sa skulle
vi inte kunna forsté eller ens gissa oss till ndgon annan karaktir dn var egen som
andra upprepat. Inom konsten foérundras man till exempel 6ver att diktaren
breder ut himmels- och virldskartor 6ver méanskliga karaktirer som han under
livets gang aldrig kan ha mott, frén calibaner upp till hoga ideal.” Jean Paul,
Inledning till estetiken, s. 63.
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Die bestimmtesten besten Charaktere eines Dichters sind daher
zwei alte, lang gepflegte, mit seinem Ich geborne Ideale, die
beiden idealen Pole seiner wollenden Natur, die vertiefte und die
erhabne Seite seiner Menschheit. Jeder Dichter gebiert seinen
besondern Engel und seinen besondern Teufel; der dazwischen
fallende Reichtum von Geschopfen oder die Armuth daran
sprechen ihm seine GroBe entweder zu oder ab.***

Det forvéanar kanske hér att en djavulsk karaktér kan vara nagot idealt,
men med det avser Jean Paul karaktirer s& langt borta fran
normaliteten som mojligt. I den bemérkelsen dr dngeln respektive
djévulen eller ”det hoga idealet” respektive “’kalibanen” i utliggningen
ovan av stort intresse ndr det giller gestaltningen av Amorina-
respektive Johannesgestalten, menar jag. Mellan dessa bada
ytterligheter later sig ndmligen de Ovriga romanfigurerna gradvis
inordna sig. Det tionde programmet kan som textnyckel ockséa hjilpa
oss att forsta varfor Johannes — sitt blodtorstiga raseri till trots — dnda
kan tyckas mer sympatisk dn den kallt berdknande Rudman. Jean Paul
for ndmligen in ytterligare en parameter i sitt resonemang, nér han vid
sidan av den moraliska skalan, vars bada @ndar utgérs av kdrleken och
hatet, for in begrepp som styrka och svaghet. Kombinationen av hat
och absolut svaghet dr vl egentligen omojlig att gestalta, menar Jean
Paul, men i grunden aterfinns fyra kombinationsmgjligheter i det som
hir framstar som ett karaktérernas koordinatsystem. Av dessa poetiskt
mojliga blandkaraktérer raknar han forst upp den som kombinerar stor
svaghet med lite kérlek, sedan den med mycket styrka och hat,
dérefter den karaktir som utmaérks av stark kirlek och stor svaghet och
slutligezrgl9 den som kombinerar den starka kidrleken med mycket
styrka.

2 bid., s. 197 (X §57). “En diktares bésta, mest utpriaglade karaktdrer &r darfor
tva lange omhuldade ideal, jdamgamla med hans Jag, de béda idealiska polerna i
hans viljenatur, den foérdjupade och den upphéjda sidan av hans minsklighet.
Varje diktare alstrar sin sérskilda &ngel och sin sérskilda djavul; den mangfald
eller enfald som ryms mellan dessa poler vittnar for respektive mot hans
storhet.” Jean Paul, Inledning till estetiken, s. 66.

% »Hinter oder unter dem Ideal der licbenden Kraft erheben sich nun die
poetisch-erlaubten Charakter-Mischlinge, zuerst groe Schwiche mit einiger
Liebe — hoher die Stirke des trotzenden, hassenden, verwiistenden Bosewichts,
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Denna passage ér belysande for strukturen i Amorina, menar jag. Vi
kan d& uppfatta Amorina som en karaktdr som innefattar bade kraft
och kirlek och som utvecklas till en karaktir med mycket styrka och
hogsta kirlek. Den karaktdr som kombinerar kirlek med viss svaghet
skulle da vara Herman, medan Rudman skulle kidnnetecknas av
yttersta svaghet och viss kirlek. Den problematiska Johannesgestalten
skulle slutligen vara en lika stark som hatisk karaktir, i vars
grasmutsiga kiselsten #rans rena kristall emellertid skulle ligga
innefattad, for att anvinda Jean Pauls beskrivning. Detta kan vara
forklaringen till att Rudman framstar som den storre syndaren i
romanen trots att han inte &r lika ond som Johannes. Genom sin
strdvan efter sinnesnjutning tycks han oss omoralisk, dédr den senare &r
suverint amoralisk.”

Jean Paul stiller sig sedan fragan om det 6verhuvudtaget dr mo;jligt
att skildra en gestalt som pa samma gang &dr 6verménskligt god och
stark — konsten skyr ju enligt hans mening redan den karaktir som
kombinerar svagheten och ondskan — och svarar att det inte bara &r
mojligt utan ockséd konstens uppgift. Diktkonsten maste helt enkelt
“bo ett par stjdrnor hdgre 4n varje historia”.’' Hr tillméts konsten en
ndrmast religios uppgift, menar jag. S& som evangelisterna kunde
skildra Kristus, sa kan varje sann konstnér skildra en dngel, ett ideal
eller en gudaméinniska, hdvdar Jean Paul. Om en gudaméinniska
vandrade genom virlden och blev igenkidnd som sidan, skulle virlden
buga sig for henne och forindras. Men i diktkonsten #r det

in dessen scharfen, feuergebenden, grauschmutzigen Kiesel der reine Krystall
einer Ehre sich einschlieBet, z.B. Lovelace — dann Ubermacht der Licbe bei
einiger Schwiche, gleichsam eine Wurzel, die wie ein Gebiisch auferhalb des
Bodens statt eines dichten Stamms sogleich wieder in lauter Zweige auseinander
geht — endlich steht die Palme der Menschheit auf der Erde und in der Wolke,
der gerade gewaffnete Stamm steigt auf, und oben trégt er, in weiche Bliiten sich
theilend, Honig und Wein, der Charakter von hochster Kraft und hochster Liebe,
ein Jesus.” Ibid., s. 199 (X §58).

%084 #r det ocksd Rudman som hamnar i helvetet, i alla fall enligt den syn han
plégas av i tredje tidens fjortonde tavla. Dédr vandrar ”gossen” Rudman &ver en
bro tillsammans med sin bror och en flickgestalt. Under dem “hifva sig
scorpioner och méanga odjur”, och ner i denna avgrundsdal faller Rudman till sist
“ofantligt”. Almqvist, Amorina, s. 207.

1 »Dlie Dichtkunst miiBte noch um ein Paar Sterne hoher wohnen als jede
Geschichte”. Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 200 (X §58).
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annorlunda, menar Jean Paul. Dér kan denna gudaménniska vandra
utan forklddnad, och berdr oss darfor mer.>”?

Har aterfinns nagot av Amorinafigurens tragik, anser jag, dé ingen
minniska med sunt fornuft i romanen férmar uppfatta det matt av
hogsta kraft och storsta kédrlek som utmérker henne i romanens
slutscener. Endast Johannes ser solnirheten i hennes nakenhet och
kallar henne ”solbarn”, men av sin far, juridisk expertis och av
Rudman betraktas hon som en fjolla, en gudsfornekerska och en
“kottunge”. Denna of6rmaga att se ritt giller i Jean Pauls resonemang
egentligen vid motet med den mest skurkaktiga karaktdren, vilken
enligt honom séllan upptréder i sin rdtta hamn. Problematiken erinrar
om moétet mellan Rudman och Amorina, dédr han forklatt sig till
Herman. Jean Paul hivdar nidmligen att pa samma gang som
gudaménniskan kan kasta av sig sl6jan i dikten, méste djavulen sétta
pé sig en vacker mask.*”

Jean Pauls tankegangar i det tionde programmet kan pa flera punkter
bidra till en ny forstdelse av Amorina, men framfor allt kan de
modifiera bilden av Amorina som ett offer fér omsténdigheter Gver
vilka hon sjdlv inte rar. Denna delvis nya tolkning av hennes
offerfunktion later sig ocksd utan problem fogas till hennes kristna
varldsaskadning. Samtidigt dr det virt att notera den dynamik i
romanen som Jean Pauls diskussion inte rymmer. Savdl Amorina som
Johannes utvecklas tydligt under romanens gang som karaktirer, och
hennes allt mer forklarade livsvdg antar drag av exempel. Amorina
blir s& ndgot mer &n en figur i ruskig legend — hon blir en symbol for
all ménsklig strivan efter ett uppgaende i ’det Ena”. Vad Johannes
betrdffar, vinner hans karaktir i betydelse ndr han pa detta sitt

22 »Wandelte ein Gottmensch durch die Welt, wiirde aber als solcher erkannt —:
sie [vdrlden, min anm.] miifite sich vor ihm beugen und &ndern. Allein eben nur
im Gedichte geht er unverhiillt, ohne driickende Verhiltnisse mit dem
Zuschauer, und darum trifft er jeden so sehr; fiir den Messias der Messiade gibt
es auf der Erde keinen Judas.” Ibid., s. 204 (X §58).

% »Hingegen der unmoralische Charakter kann sich auf dem Musenberge nur
durch ein angenommenes moralisches Surrogat fristen und durchhelfen. Folglich
wie im Gedichte die Gottheit den dunkeln Flor abwirft, so nimmt darin der
Teufel die schone Larve vor; und den glinzenden Schein, welchen die
Wirklichkeit jener entzog, hiangt die Poesie blos diesem um.” Ibid. (X §58).
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utvecklas till Amorinas absoluta motpol.”* S #r ocksa hans befrielse
den rakt motsatta nér han som best sjunker ner i materien.

Jean Pauls diskussion om humor

En aktualisering av Jean Pauls Vorschule der Asthetik bidrar till den
diskussion som ldnge forts om de olika romanfigurernas inbordes
forhéllande i Amorina genom att den kan kasta ljus 6ver den komiska
potential deras utveckling har. Det betyder att den problematiska
expansion som tidigare beskrivits kan relateras till Jean Pauls
diskussion om fyra mojliga karaktérstyper. Fragan hir géller alltsd hur
en ur texten utldsbar spraklig dynamik kan knytas till en samtida
diskussion om gestaltning av romanfigurer.

Det ar ingen slump, menar jag, att den mest problematiska
expansionen dger rum under moten och samtal mellan s& kraftfyllda
karaktirer som Amorina respektive Johannes & ena sidan och sa svaga
eller rent nollstédllda personer som Rudman respektive doktor Libius &
den andra. Men varfor realiseras dessa ideala polers mote med den
krassa realiteten s skrattretande? Hur kan repliker som “nicken, sd
jag pinas”, “hogst snaskigt, jag far qvabbel” eller ”du kottunge, dr du
inte sdll hér i buskarna hos mig” hirledas till en viss struktur i
romanen?

Hir kan det sjunde programmet i Vorschule der Asthetik ge
vardefull hjilp, anser jag. Som bekant 4r en av huvudtankarna dér att
spanningen mellan dndligt och odndligt inte bara dr nagot tragiskt,
utan att den ocksd kan anta komiska drag. Sjédlva insikten om de
andliga pretentionernas futtighet infér det odndliga kan locka till
skratt. Till sin verkan star humorn ddrmed néra det sublima pa sé sitt

% En l4sning som beaktar diskussionen om karaktirer i det tionde kapitlet av
Vorschule der Asthetik ger en delvis ny bild av Johannesgestaltens funktion i
Amorina. Se Olssons uppfattning att Almqvist ville visa en “’karaktérsutveckling
i himmelsk eller helvetisk riktning.” Olsson, C.J.L. Almquist fore Tornrosens
bok, s. 238. Intressant nog anvidnder Jean Paul begreppen ”solndra” och
”solfjarran” i sin diskussion om de starka karaktirernas mojliga
utvecklingslinjer, vilket pdminner om Amorinas beskrivning av sig sjdlv och
Johannes som ”solbarn” respektive “manbarn”. Jean Paul, Vorschule der
Asthetik, s. 210 (X §60).
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att den forgor det dndliga genom att kontrastera det mot idén. Denna
totaliserande aspekt av humorn beskriver Jean Paul som en
humoristisk parallell mellan realism och idealism, kropp och sjil,
infér den o#ndliga ekvationen — en parallell som han ocksa kallar en
darskapens tvillingstjirna 6ver méinskligheten.*”

Jag uppfattar motet mellan doktor Libius och Johannes som en
sadan humoristisk parallell mellan realism och idealism. Parallellen
skulle dé besta i att den senares dngest och existensiella frigor enbart
bemoéts av den forres egocentrism och jordnira svar. Det att Johannes’
angest — hur overklig, 6verdriven och uppskruvad den 4n kan tyckas —
bara framkallar sé sjdlvomkande pastienden som “jag dr virre deran
dn en kalkon som stoppas” hos doktor Libius framstar i det
sammanhanget mer som en strukturellt betingad motséttning &n som
ett skdrande stilbrott. Bakom det konfliktartade i motet mellan
Johannes’ utbrott och Libius’ svar ligger en hel estetik, pa sa sitt att
romanfigurerna gestaltar en konflikt mellan ménsklig idealism och
realism.

Kontrasten mellan Johannes och Libius dr komisk, men humoristisk
i jeanpaulsk mening blir den forst infoér en odndlig ekvation — i
Amorina det implicita hypogrammet “lammet som tvittar bort véra
synder genom sitt blod”. Den konversion som verkar i textpassagen
efter den problematiska expansionen &r ett exempel pa humor, da ju
begrepp som idealism och realism, hégt och lagt, dédr forlorar sin
betydelse infor det odndliga. 1 Amorina har detta gestaltats i
romanfigurerna Johannes’ och doktor Libius’ absurda samtal om
naden och fortappelsen i ljuset av ett hypogram som forkunnar att hela
ménskligheten kan fa del av lammets blod.

En liknande dynamik uppvisar ocksd motet mellan Rudman och
Amorina, didr den humoristiska parallellen mellan kropp och sjél infor
evigheten ndstan &dr 6vertydlig, menar jag. Men d& maste fragan stillas
om den #dnglalika Amorina verkligen skulle kunna tillskrivas ett matt
av darskap. Kan hon jdmstéillas med Rudman i sitt oférnuft och
tillsammans med honom anta formen av den darskapens tvillingstjdrna
som Jean Paul talar om? Faktiskt dr det s& att den karaktér i romanen
som véxer i styrka och kraft dr mérkligt blind i detta méte — och det ar

% For betydelsen av detta program vad betriffar den komiska strukturen i
Amorina, se Olsson, C.J.L. Almquist fore Tornrosens bok, s. 2991f.

192



just hdr, 1 stark kontrast mot den cyniske Rudman, som den svirmiska
Amorina blir skrattretande. Konflikten mellan den bild ldsaren har av
Rudman som en sann roué och den felaktiga bild Amorina har av
honom som en ateruppstanden lockar till skratt. Humoristiskt blir det
hela emellertid forst ndr expansionen av tecknet /lamm/ dverskuggas
av den konversion som hela den bibliska lammsymboliken erbjuder.
Den problematiska expansionen gor med andra ord situationen
komiskt spanningsfylld, medan den konversion som /Guds lamm/
erbjuder lyfter den till humorns nivé.*®

Det 4r virt att notera att de passager i Amorina som hittills
undersokts bygger pad kontrasten svag/stark och inte den kontrast
mellan ond/god som Jean Paul ocksd talar om i detta sammanhang.
Amorinas och Johannes’ mate i ddrhuscellen rymmer ingen komik, dn
mindre nagon jeanpaulsk humor. Det skulle ockséd vara svart att gora
scenen skrattretande, menar jag. Det eviga tematiseras ju direkt i
samtalet, och romanfigurerna utmérks bada av en form av idealism i
den meningen att de 4r lika fjdrran allt jordiskt. En
kombinationsmgjlighet som Aterstir, men som inte utnyttjas i
romanen, dr emellertid ett méte mellan Johannes och den gode, men
svage brodern Herman.

Jean Pauls roman Titan (1800-1803)

Jean Pauls betydelse fér Amorina bor inte reduceras till néagra
tankegangar i ett par kapitel av Vorschule der Asthetik. Eftersom det
finns stora likheter mellan de teorier om litteratur som Jean Paul
framfor dar och de texter han sjidlv forfattade, och d& hela hans
tidigare forfattarskap bildar en grund fo6r dessa diskussioner och ofta
tjanar som en form av exempelsamling, kan ocksa en roman som Titan

*% Jamfor hiar Hallgrens beskrivning av Amorina som en kvinnlig don Quijote,
”ddr troheten mot riddaridealen utbytts mot det kristna helgonets
Gudshéngivelse och missionsnit.” Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 123. 1
motsats till Hallgren uppfattar jag den religiosa symboliken hdr mer som en
forutsdttning for en humoristisk dynamik &dn som ett féremal for eventuell
komik.
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vara av intresse for var forstielse av Amorina.”’ Det kan visserligen
tyckas betédnkligt att fora samman de bada verken da de &r sd olika.
Titan dr pa flera sitt ar en typisk ”Bildungsroman” med alla
implikationer det for med sig — under romanens mer 4n attahundra
sidor vixlar platsen for handlingen mellan en paradisliknande 6 i norra
Italien, huvudstaden och hovet i ett litet tyskt furstendome,
vérldsstaden Rom, kusten vid Sorrento och det tyska hovet igen. En
méngd personer introduceras och forsvinner; sd hinner till exempel
hjalten forklara sin eviga kérlek till tre kvinnor under handlingens
géng (och avboja en fjirdes inviter). Kontrasten mot Amorina med
dess koncentration, strama struktur och intensitet &dr uppenbar. Likasé
ar temat ett annat — som “Bildungsroman” beskriver Titan
huvudpersonen Albanos personliga utveckling, hans langa vig till
insikt (vems barn han dr och vilka plikter som véntar honom), till
makt (fran lantligt anonym uppvéixt till furstetronen) och till
fullkomlighet (det svarmiska, patetiska och revolutionidra slipas bort,
och fram trdder en klok, balanserad och enhetlig karaktir). Romanen
beskriver alltsd en utveckling som ska ligga till grund for en ordnad,
balanserad och lang livsgidrning — ytterst ett avkall pa allt "titaniskt”.
Jean Paul sjélv ldr ocksa ha sagt att romanen hellre bort heta Anti-
Titan.

Den utveckling Albano genomgér frimjas av hans méten med en rad
romanfigurer, vilka alla framkallar medkénsla, motvilja eller rent
forakt hos honom. Dér dr den cyniske nihilisten Roquairol, som forst
omfattas av en svdrmisk védnskap och sedan med moraliskt
avstandstagande; dir dr dennes blida och sjukliga syster Liane, vars
hinsideslédngtan roér Albano djupt men som livsvég betraktad forkastas
for hans egen del; dér &r den liderlige och rangsjuke Bouverot, som
traktar efter ministerdottern Liane i hopp om titel; dir 4r den store
humoristen Schoppe, vars skarpa blick for allt vérldsligt och
ofullkomligt hjélper Albano till smértsam insikt om livets
komplexitet, och som mot slutet dor efter att ha satts pd darhuset. I
slutet av romanen héller berittaren sjdlv ett slags bartal 6ver Schoppe

7 Se Heinrich Bosse, Theorie und Praxis bei Jean Paul. § 74 der "Vorschule
der Asthetik” und Jean Pauls erzihlerische Technik, besonders im “Titan”,
Abhandlungen zur Kunst- Musik- und Literaturwissenschaft, Band 87 (Bonn,
1970), s. 39-216, for en jimforande studie av Vorschule der Asthetik och Titan.
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diar denne framstélls som en humorist hojd over alla jordiska
motséttningar, en man som sokte varat bakom allt sken.*”®
Schoppegestalten &r en av romanens mest fascinerande, trots att han
inte spelar nagon framtrddande roll. Fokus ligger ju pa Albanos
utveckling mot det klassiskt upphdjda, ett slutmél som kontrasterar
starkt mot Schoppes don Quijote-liknande 6de. Det framgar ocksa
med all tydlighet att det inte &r romanfiguren Albanos slutméal som é&r
intressant vid en jamforelse mellan Titan och Amorina.
Utvecklingsgangen i det senare verket dr den rakt motsatta — fran all
balans och ordning till vansinne och dod. Detta géller Amorina sjélv,
Johannes, Rudman och i viss man ocks&d Herman. Anda har det linge
hdvdats att just Titan varit av betydelse for Almgqvist under
koncipieringen av Amorina.*® Tidigare forskning har uppehallit sig
vid likheter mellan de respektive romanfigurerna, till exempel har
likheten mellan Lianes och Amorinas hinsideslidngtan péapekats,
liksom Johannes’ nirhet till Roquairol-figurens nihilism.** Vill man,
kan man ocksa se spar av Albano i den gode brodern Herman och av
Bouverot i den onde brodern Rudman. Hér tar jag emellertid inte upp
sadana likheter vad avser figurerna utan en annan aspekt av
almgqvisttextens relation till Titan. Jag vill gora géllande att Amorina
som verk betraktat aktivt ansluter sig till och vidareutvecklar en
central problematik i Tifan och att detta forhdllande tydligt markeras i

% »Nun hast du hienieden geendigt, strenger, fester Geist, und in das letzte
Abend-Gewitter auf deiner Brust quoll noch eine sanfte, spielende Sonne und
fuillte es mit Rosen und Gold. Die Erdkugel und alles Irdische, woraus die
fliichtigen Welten sich formen, war dir ja viel zu klein und leicht. Denn etwas
Hoheres als das Leben suchtest du hinter dem Leben, nicht dein Ich, keinen
Sterblichen, nicht einen Unsterblichen, sondern den Ewigen, den All-Ersten, den
Gott. — — Das hiesige Scheinen war dir so gleichgiiltig, das bose wie das gute.
Nun ruhst du im rechten Sein, der Tod hat vom dunkeln Herzen die ganze
schwiile Lebens-Wolke weggezogen, und das ewige Licht steht unbedeckt, das
du so lange suchtest; und du, sein Stral, wohnst wieder im Feuer.” Jean Paul,
Titan, s. 428f (Band 9, cykel 139). Hér och i fortsdttningen citerat efter Jean
Paul, Titan, Jean Pauls Samtliche Werke, historisch-kritische Ausgabe,
herausgegeben von Eduard Berend, Abteilung 1, Band VIII-IX (Weimar, 1933).
2 Qe Holmberg, ”Nagra motiv i Amorina”, s. 88f, dir ett flertal av de
berdringspunkter som jag tar upp mellan Titan och Amorina redan har noterats.
% Se Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 120ff, dir ocksé influenser frén Jean
Pauls roman Die unsichtbare Loge (1793) behandlas.
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texten genom vissa dterkommande markeringar. Jean Pauls text skulle
ddrmed tjana som en vésentlig intertext i sammanhanget. Tolkningen
av det till synes absurda, eller snarare forstaelsen for att texten i
Amorina verkar sa absurd, underlittas alltsa av att det i texten finns
hénvisningar till en foregaende text, som i sin tur behandlar en likartad
problematik. Har nedan vill jag ringa in nagra av de viktigaste
allusionerna, vilka jag sedan sitter in i en storre tematik, gemensam
for badde Amorina och Titan.

Ett &terkommande motiv i Tifan &r den falska identiteten — till
exempel ombeds Liane under en nattlig fest i hovparken att kla ut sig
till prinsessan Idione for att 6verraska dennas syster, den nyférmilda
furstinnan.””' S& hiarmar ocks4 libertinen Bouverot Albanos rost for att
under ett samtal med den tillfalligt blinda Liane kunna spela hennes
hjartevins roll.**® Efter Lianes dod ombeds Idione att ki3 ut sig till den
avlidna for att pa det sdttet kunna uppenbara sig infér den halvt
vansinnige Albano och skinka honom ro.’® Roquairol, slutligen,
bedrar och forfor Albanos édlskade Linda under ett nattligt méte i en
bersd, ndgot han kan géra da Linda &r nattblind och han sjilv kan
hirma Albanos rost.’” Den dynamik som den falska identiteten
Oppnar for utnyttjas ockséa i Amorina, nir Rudman antar sin déde brors
skepnad for att kunna komma Amorina néra, eller ndr doktor Libius
later vannen Fyring trida fram infér Amorina, samtidigt som vannens
syster spelar Amorinas déda moder givande sin vilsignelse av en
framtida forbindelse mellan Amorina och Fyring. Dessa
andeuppenbarelser paminner om de fabricerade syner som ofta
aterkommer i Titan, bland annat genom den férmodade farbrodern till
Albano, en man som sténdigt jagar sin brorson med uppenbarelser,
gengéngare och andar®® Men ocksd den ddende furstesonen,
véllustingen Luigi, pldgas av arrangerade syner, i vilka hans fader
uppenbarar sig och varslar sonen om en snar dod. Samtidigt ar
7dkta” syner ett vanligt motiv i Titan — Liane kan till exempel

30 Jean Paul, Titan, s. 68ff (Band 9, cykel 76).

%2 Ibid., s. 112ff (Band 9, cykel 85).

3% Ibid., s. 186ff (Band 9, cykel 98).

3% Ibid., s. 367ff (Band 9, cykel 128).

% Ibid., s. 40ff (Band 8, cykel 7), s. 231f (Band 8, cykel 51), s. 361f (Band 8,
cykel 59) och s. 248f (Band 9, cykel 108).

3% Ibid., s. 340 (Band 9, cykel 123).
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fornimma en dod véninnas ndrvaro och hennes budskap om ett snart
aterforenande, liksom ocksa Albano i drémmen kan moéta den doda
och nu saliga Liane.’”” Monstret gar igen i Amorina, nir Amorina i
den femte tidens sjunde tavla skadar den déde Herman och sina
aterforenade fordldrar:

AMORINA
O underljufva Syn, du &ter komna!
Hvad dr det? sir jag icke andelanden,
De himlatrakter? O .. jag Herman siar,
Forvandlad — upplyst — nu sig lik som fordom —
Framfor mig fjarran stdende mig vinkar
Hans hoga stétliga Gestalt! forsvunnen
Ar denna hemska Irrbild af min Herman,
Som mig till jorden krossade. Hvad sir jag?
Ach Moder, Moder min, du, ocksa du
S4 sill och hog — mig blir det ljuft till sinnes —
Mig &r, som skédnkte Christus mig Er éter,
Sen allt i verlden nu forgétts — det ér,
Som ser jag mig uppstanden invid randen
Utaf en Graf —[...].""

Ett gemensamt drag for de motiv som hittills redovisats ar att de —
savil 1 Titan som i1 Amorina — tematiserar och 1 sig askadliggor
konflikten mellan sken och verklighet.*” Denna tematik #r av central
betydelse i1 Titan, dir Albanos utveckling till en mogen och upphojd
karaktir handlar om att kunna se bakom livets sken och bedriglighet,
savil 1 hovlivet som i det ménskliga livet 6verhuvudtaget. Albano ar i
romanens slutscener fullkomligt klarsynt, utan att detta skulle
implicera ndgot slags nykter realism — han vet vad som hor livet till
utan att vara frimmande f6r det himmelska. Denna mognad uppnar
ingen av romanfigurerna i Amorina, vilket inte &r dgnat att férvana da
det dr Amorinas 6de som dr satt i fokus. Tvidrtom, en viktig

37 Ibid., s. 393f (Band 8, cykel 66), s. 177 (Band 9, cykel 96).

308 Almgqvist, Amorina, s. 282f.

3% Qe Bosse, Theorie und Praxis bei Jean Paul, s. 217-241, for en langre
undersékning av speglingstematiken i Titan.
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forutséttning for att moétena mellan till exempel Amorina och Rudman
ska verka komiska &r ju att Amorina saknar denna klarsyn. I takt med
att hon nirmar sig det himmelska blir hon allt mer frimmande f6r det
jordiska och blir i denna “utomjordiska” position ritt lik humoristen
Schoppe, som till sist drivs in i vansinnet av bland annat fichteansk
subjektsfilosofi. Darfor dr scenen i darhuset intressant, nir Albano
kommer for att befria Schoppe — dr Schoppe galen och vérlden klok,
eller &r det mojligen tviirtom?’'® Samma tvetydighet hiftar vid
Amorina i dérhusscenerna i Amorina, nir hon svarar ’Christus” pé
fangvaktarens fraga om vem som forsokt hjdlpa henne ut ur hennes
cell:

AMORINA
Mig sénde Christus hjelp till lif och frihet.

VAKTMASTAREN
Hon! skall hon ocksd bespotta Herran? kan hon dnnu begripa
nigot vett, s& hor: Gud har insatt Ofverheten, Ofverheten har
nedsatt DanviksHospitals-Styrelsen, besagde Styrelse har tillsatt
mig. Jag har satt kedjor pa henne — fordenskull har Gud satt
kedjor pa henne. Nu sédger hon, Gud har rifvit kedjorna af henne —
sé skulle da Gud gora emot sig sjelf! — karnalje; men jag glommer
att hon ér galen.”"!

Ocksd till synes oviktiga motiv i Amorina vinner i betydelse, genom
att de som allusioner pa Titan kan inordnas i den problematik som
fragan om sken och verklighet 6ppnar for. Det altare ute i skogen, dér
Amorina brénner sin dlskades lockar som ett offer till en hogre kérlek,
Guds kérlek, kan vid en forsta ldsning te sig som ndgot ganska
overdrivet och patetiskt 1 verkets scenografi, men det kan ocksa tolkas
som en indikation pa ndrheten till det altare i hovparken dédr Albano
svir Roquairol evig vinskap.*'? Altaret i Amorina anknyter dirmed till
Albanos utveckling mot en allt stringare klarsyn — han kommer att
bryta denna vénskap, da det visar sig att Roquairol inte 4r den starka
och rena sjdl han tror honom vara. Liksom Albano under sin

319 Jean Paul, Titan, s. 405ff (Band 9, cykel 135).
' Almqvist, Amorina, s. 292f.
312 Jean Paul, Titan, s. 231ff (Band 8, cykel 51).
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utveckling offrar ungdomlig (och blind) idealism, offrar Amorina i
den andra tidens tionde tavla den svdrmiska kérleken for en hogre
karlek:

Hon nalkas Altaret.

Orenat glansen af var kirlek? Gud i himlen

Mig svara dock! Vér trofasta, var hvita kirlek

Hur kan den orenas? .. Jag ser ett fall, jag ser det —

Om Herman och om jag — om Vi hvarandra &lska

Mer, 4n vi dlska Herran Gud! da sker det, sker det,

Da mulnar fromma Blomsterhimmeln! Herman, Herman,
Ha vi hvarandra &lskat mer, 4n Gud? Vi maste

Bestdamdt forhindra detta! Renas, renas maste

Vi, hor du friska Lejon — "

Ocksa den figel som flaxar runt en smula opdkallat i skogen vid
Milarens strand, papegojan Babby, kan ldsas som en allusion péa en
scen i Titan och dirmed fogas in i ett storre komplex gillande sken
och verklighet. Fageln avslojar Rudmans karaktér, trots att den endast
upprepar hans ord — ekot sdger sanningen om den som talar. Den
talande kaja som upptrdder i Roquairols skadespel kort fore hans
sjdlvmord infor 6ppen rida talar egentligen inte (dess rost dr den
buktalande farbroderns), men det den sédger ror livets bedriaglighet:
livet bedrar, men scenen gor det inte.*'* Hir kan papegojan tjina som
en i romanen tidigt inlagd indikation pa att Rudman i likhet med
Roquairol #r en omoralisk och farlig karaktir, menar jag. I bada fallen
“sdger” faglarna sanningen om dem:

EN ROST grof och ihélig,
uppifran ett Trad.
Rudman — Si bror Rudman!
RUDMAN

313 Almgqvist, Amorina, s. 114.
314 ”’[[Jm Leben wohnt Tauschung, nicht auf der Bithne.”” Jean Paul, Titan, s.
365 (Band 9, cykel 127).
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Du satans rost, huru linge skall du dnnu skarra? usling, gicka mig
ej!

ROSTEN
Usling, gicka mig ej!

RUDMAN
Hu, du forfaslige! Vore dock dessa furur mera genomskinliga, sa
jag kunde se djefvulen!

ROSTEN
Se Djefvulen!!®"

Aven en sadan ofta uppmirksammad scen som den forsta tidens
femtonde tavla, dir Amorinas reaktion pa moderns dod tematiseras,
kan uppfattas som en allusion pa ett liknande motiv i Titan. Som
motiv “spelad eller dkta sorg” fyller den i Amorina funktionen att
kontrastera doktor Libius’ kinslolosa reaktion pa hustruns déd mot
Amorinas ordlosa allvar. Omgivningen kondolerar #nklingen och
forfasar sig over dotterns onaturliga kyla, efter det att l4saren har sett
Amorina vigleda sin mor in i ddden genom att tala ord om det eviga
livet till henne. Motivet aterfinns i Titan, ndr Albano upprors 6ver
hovets lika vilregisserade som ytliga sorgemanifestationer efter den
gamle furstens dod. Albano grater innerligt av medlidande med
furstens dotter Julienne, och inte 6ver fursten — han vet dnnu inte att
det dr hans egen far och att hon ér hans syster.”'®

Ett sista exempel pa hur Titan kan fungera som en intertext under
lasningen av Amorina erbjuder portrittet av Amorinas fordldrar.
Under en forsta ldsning kan forekomsten av ett sddant portrdtt i
prastgarden tyckas mérklig, och rent 16jlig blir handlingen nér
portrittet indirekt orsakar moderns dod. Men mot bakgrund av Titan
och den funktion som portritten fyller ddr vinner denna portrittscen i
betydelse, pa sa sitt att fragan om sken och verklighet aktualiseras —
ett tema som texterna har gemensamt. Ett portritt i sig kan sigas
gestalta denna konflikt, d4 det som avbildning aldrig kan ga utover sin
teckenstatus, men dnda hanvisar till en verklighet. Fragan dr bara hur
tecknet brukas — i Titan anvénds ett antal portritt av Albanos féormente
farbror for att bedra och fabricera syner, medan Schoppe anvéinder ett

*'5 Almqvist, Amorina, s. 30f.
316 Jean Paul, Titan, s. 134ff (Band 8, cykel 30).
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portritt som ett led i sin argumentation for Albanos riktiga bord, dar
den doda furstinnans ungdomsportritt spelar en stor roll.>'” Ocksé i
Amorina fyller portrittet av modern och fadern en roll som tecken pa
bord, dven om denna betydelse 6verskuggas av den dramatiska olycka
som &r foljden av att Amorina 6nskar visa det f6r sin moder. Liksom
portrittet talar sanning, dd den man som avbildas dér inte dr doktor
Libius utan Amorinas riktiga far, s& talar ocksd Amorina sanning
eftersom det omilda métet med portrittet verkligen “dnglagor”
modern:

FRUN

Min dotter tala, tala. Vore jag sa

S& mjuk, sa klar som du, da blef jag frisk.
HENRIKA

Du skall det bli; du blifva skall som fordom,

Sa skon, som fordom pé din egen tafla.

Du kan det, ty du &r det innerst dnnu;

Ach, jag vill visa dig, hur sjelf du stod

En gang framfor min Far, sa himlagod.

Hon skyndar till sképet.

FRUN

Nej, nej, O nej — det passar icke hit,

Mitt barn, 1at bli — den Malningen ej passar!
HENRIKA

Jo, jo, Ach jo — s& himlagod du nu

Skall &ter bli, d& du dig sjelf far skada!
FRUN

For Guds skull nej! jag vill ej se det, hor mig,

Den taflan har e¢j mening hér. Lyd, lyd mig!
HENRIKA stiger upp.

Min Moder blid, det skall dig dnglagora.*'®

37 1bid., s. 304ff (Band 9, cykel 117), s. 334ff (Band 9, cykel 122), s. 426 (Band
9, cykel 139), s. 432ff (Band, cykel 141).
318 Almgqvist, Amorina, s. 66.
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Fler allusioner pa scener ur Titan later sig sékert finnas, men hér vill
jag undersoka de olika motivens funktion i Amorina. 1 ett avseende
kan de betraktas som medvetna inkongruenser genom att de tvingar
lasaren att begrunda vad som ar verkligt och vad som é&r skenbild och
hur vissa scener i verket egentligen ska tolkas. Scenen dir Rudman
lurar Amorina att tro att han dr hennes dlskade Herman &r hér ett gott
exempel. Rudman tilltalar Amorina med “kéttunge” och gor henne
ddrmed rittvisa, utan att sjilv inse det. Liksom en gang Kristus &r
Amorina 1 kottet, annu bland méanniskor. Amorina a sin sida tilltalar
Rudman/Herman med orden “lamm” och ”lejon” i tron att han &r
kommen frdn himmelen. Men symboliken &4r omvéndbar — dven en
djavul kan ju dolja sig under masken av ett lamm. Ocksé de motiv
som anforts ovan stiller enligt min mening ldsaren infor den hér typen
av svérigheter, ma vara att de inte &r lika komplexa som motesscenen
ovan. Vad betriffar altaret ute i skogen eller papegojan Babby kan
man mycket vil hdvda att de l4tt later sig inordnas i en vergripande
lasning — textens mening stors aldrig, och ldsaren tvingas inte soka
efter en viss signifikans. Jag vill emellertid hdvda att den ldsare, som
véljer att tolka Amorina som en kristuslik gestalt, anda far svarigheter
med omsviarmade altare, bortflugna papegojor, allehanda
forkldadnader, falska andesyner och darhusscener. Sddana ting hor helt
enkelt inte till helgonlegendens rekvisita, och ldsaren maste stilla sig
fragan varfor de 6verhuvudtaget finns med i texten.

Trots att de motiv och scener som behandlats ovan framstir som
mycket mirkliga, erbjuder de i form av allusioner en hjilp att tolka
Amorina som helhet betraktad, menar jag. Amorina anknyter ddrmed
till en foreliggande text och en dér ford diskussion. De ldsare som
kunde sin Titan — och de var anda inte sé fa under det tidiga 1800-talet
— sag att Almqvists text i viss man &r en replik, eller en motbild om
man sd vill, till Jean Pauls verk. Vad Almqvist gor &r ju att med Liane
och Roquairol som utgéngspunkt ge en i jeanpaulsk mening verkligt
titanisk bild av virlden. Frdgan om sken och verklighet, som sé
smartsamt upplevs av Albano i Titan och som forbereder honom pa en
lang livsgédrning, vinner en ny aktualitet i det existensiella drama, som
spelas upp med Amorina och Johannes i huvudrollerna.’'® Att si

*" De ménga liknande motiv som framtrider vid en jamforelse mellan Amorina
och Titan tyder pa ett for de bada verken gemensamt tema angéende sken och

202



konsekvent framstdlla vdrlden som sken, vilket faktiskt gors i
Amorina, krdver mod. Man kan stélla sig frigan om den svenska
publiken var mogen for ett sddant forsok, och om inte allusionerna pa
Titan ocksa tjanar som forsvar av dessa estetiska normbrott — dér Jean
Paul har boérjat, kan Almqvist fortsitta.

Romanfiguren Liane i 7itan och Amorina

I det féregédende avsnittet diskuterades det som jag uppfattar som en
intertextuell relation mellan Titan och Amorina. Jag stillde ocksa
fragan vilken funktion dessa motiv och scener kunde ha, forutom att
indikera nirhet, och framforde tesen att de knyter Almqvists text till
den centrala fragestéllning i Titan som géller forhallandet mellan sken
och verklighet. Har nedan vill jag lyfta fram en av romanfigurerna i
Titan, den unga och sjukliga Liane, och da undersoka i vilken méan
skildringen av henne kan 6ka forstielsen for Amorinas livsode.**

Jag har redan understrukit att Albano och Amorina vandrar helt
skilda livsvdgar men att Lianes och Amorinas livssituation i mycket
Overensstimmer med varandra. Albano vinner virlden, vdl medveten
om dess bedriglighet. Han viljer i romanens slutscener att verka i
livet, utan att férlora tron pa det eviga livet. Liane ddremot fornekar
livet, d& hon tidigt kidnner sig kallad till livet efter doden. Detta leder
henne sd smaningom i konflikt med Albano, som dlskar henne djupt,
men dn mer med sin far, som har helt andra planer for henne. Lianes

verklighet. Sa sdger papegojan Babby sanningen om Rudman, nir hon
pladdrande upprepar hans tilltal till henne; det portritt som orsakar Amorinas
moders dod visar de nirvarande personerna (familjen Libius) den sanne fadern;
Rudmans tilltag att erdvra Amorina, forkladd till Herman, ar en forvrangning av
dennes uppriktiga och rena kérlek; Amorinas samtal med Johannes i
dérhuscellen rér naden och inte forkastelsen som ju blev Libius’ slutsats; scenen
dir Fyring introduceras av fru Libius’ ande (spelad av en tjansteflicka) &r en
parodi pa den &dkta kérlek som Amorinas mor kénner for sin dotter. Alltsammans
dr speglingar, ekon och omvandlingar, men vad som é&r original och vad som &r
falsifikat &r aldrig oklart, menar jag. For en kort 6versikt 6ver motivet med den
gatfulla borden i Almqvists forfattarskap, se Persson, C.J.L. Almqvists
slottskronika, s. 38ff.

20 Forhallandet har uppmirksammats tidigare i Holmberg, “Nagra motiv i
Amorina”, s. 88f och av Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 120-127.
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roll i Albanos mognadsprocess kan inte underskattas; hon é&r
huvudpersonen i den svdrmiska fas han genomgar under romanens
inledande fyrahundra sidor. En kort presentation kan vara pa sin plats:

Nér ldsaren star infor romanens femte jubelperiod har hjdlten
Albano presenterats, en ung man, som av sin far placerats i en
fosterfamilj pa landet, men som nu stér i begrepp att bérja sina studier
i furstendomets huvudstad. Bakom sig ldmnar Albano ett idylliskt
familjeliv och en svirmisk barndom i naturens skote. Framfér honom
vintar den vuxne mannens uppgifter: introduktion vid hovet och de
forsta stegen i1 det borgerliga och adliga umgingeslivet. Denna
Overgang gestaltas i form av en kris. Albano, som &ger ett alltfor
mjukt och kénsligt hjirta, chockeras 6ver vérldens forljugenhet. Under
de foljande trettio sidorna av romanen vadar sd ldsaren genom en
formlig flod av térar frin en mingd romanfigurer: lidngtans tarar,
sorgens tarar, medlidandets tarar, salighetens tarar. Dér inga tarar félls
resulterar vérldens fientlighet i 6mmande hjartan, suckande hjértan
och doende hjértan. Detta vore emellertid ingen Jean Paul-roman om
inte en mycket okénslig doktor Sphex hade introducerats, vilken under
forberedelserna av ett vetenskapligt experiment framkallar ett
gapskratt hos sig sjélv i akt och mening att samla upp lite av sin egen
tarvitska. Ndr samme man berdttar om en patient — den av Albano
hemligt dlskade Liane — som under en héftig sinnesrorelse blivit blind,
féller hustrun ett par sentimentala tarar, vilka av doktor Sphex snabbt
samlas upp till fromma for forskningen. I stark kontrast till alla
sensibla hjdrtan, och inte minst till just den scen dar Liane forlorar
synen — den gamle fursten liggande pa lit de parade med hjértat uttaget
och balsamerat — uttrycker doktor Sphex sin sorg over det faktum att
han inte fatt lagga furstehjartat till sina preparat, da det var stort och
mycket “singuldrt”.**' Tillvigagangsittet &r typiskt for Jean Pauls
berittarkonst, menar jag, ndr de kénslosammas tarar och hjértesmértor
har sa tydligt kontrasteras mot tarvitskan som just vitska, hjartat som
just muskel.

Jag vill se denna mirkliga spdnning mellan kénslolige och
kroppsdel i ljuset av Jean Pauls humoristiska estetik och d& uppfatta
den som ett exempel pad den humorns parallell mellan idealism och
realism infor den eviga ekvationen som diskuteras i Vorschule der

32! Jean Paul, Titan, s. 150 (Band 8, cykel 33).
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Asthetik. Spanningen mellan doktor Sphex” kommentarer om furstens
intressanta hjartmuskulatur & ena sidan och Lianes kinsliga hjérta &
den andra &r komisk, men var skulle da den eviga ekvationen
aterfinnas? Kanske i det faktum att s& mycket av tararna och
hénvisningarna till hjértats tillstind har att géra med furstens déd och
med doden och det eviga livet 6verhuvudtaget. Tidigt faller nimligen
Schoppe en respektlos kommentar om att det &r lika svart att avgora
om en furste lever som att faststdlla om han har détt — kylan, stelheten
och foruttnelsen &r helt enkelt inte bevis nog.*** Kommentaren &r
typisk for den samhillskritiska tendensen i manga av Jean Pauls
romaner — hur kan man avgéra om en furste har dott fysiskt, da sé
manga av dem tidigt forlorar livet i sjdlslig mening?

Samtidigt pekar allt detta pd en central fridga for huvudpersonen
Albano — hur kommer hans fortsatta liv nu gestalta sig sedan han
lamnat barndomens trygghet bakom sig? Fragan stills pa sin spets ndr
han under en tidigt arrangerad spoksyn tycker sig hora en rost som
uppmanar honom att ta emot en krona. For Albano &r denna
uppmaning inte helt entydig och han stiller sig fragan om detta
betyder &drans lagerkrans, forsakelsens tornekrans eller maktens
jarnkrona.”” Liane, den kvinna som Albano ilskar s hogt utan att
annu ha sett, har i alla fall valt forsakelsens vég. I sin kédnslighet och
sin hoga etik dr hon helt frimmande for sin fader, ministern, och
dennes hovmannasjil. Hennes tarar, medlidande och den didrmed
forbundna blindheten forddlar henne och gor henne i Albanos 6gon
kristuslik. Lianefigurens nédrhet till Kristus tematiseras ocksa under
Albanos forsta besok hos hennes fordldrar, da det visar sig att hennes
mor sedan ldnge fogat sig under sitt 6de 1 ett livlost dktenskap. Men
diar modern sdger sig bdra sitt kors med jimnmod, tycks dottern
uppfyllas av en salig smirta fran alla de sar livet tillfogar henne. Sa

322 » ] wenn man verstorbene Herren, gleich ihren todten Soldaten, noch als

lebendige in der Liste fortfithrt: so kann man fast nicht anders; denn da es bei
Groflen iiberhaupt so verdammt schwer zu erweisen ist, dal sie leben, so ists
auch nicht leicht auszumitteln, wenn sie todt sind; Kilte und Unbeweglichkeit
und Faulnis beweisen zu wenig.” Ibid., s. 131 (Band 8, cykel 28).

323 »Welches Schicksal zieht mir entgegen! dacht’ er. Nimm die Krone!” hatte
jene Stimme gesagt; — *welche?’ fragte aufstehend sein ruhmdurstiger Geist und
untersuchte kiithn, ob sie aus Lorbeeren oder Dornen oder Metallen bestehe.”
Ibid., s. 134 (Band 8, cykel 30).
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som en drottning betraktar saren fran de skavande smyckena pa
kroningsdagen med tillforsikt eller s& som barnet glommer dagens
blédmérken under drommen, hénger sig Liane ét livets smértor, menar
modern.*** Denna skildring av dotterns radikalitet, ddr sar sitts i
samband med en kroning och en krona, tycks anspela pa Kristi sista
dagar. Intrycket forstarks ndr Albano under besdket hos Lianes mor
sedan fér se det kristushuvud som Liane tecknade pd samma dag hon
drabbades av blindhet och hennes sista lektyr som seende: Friedrich
Gottlieb Klopstocks Der Messias (1748). Jag uppfattar allt detta —
tecknen pa Lianes saliga fromhet, Schoppes vanvérdiga ord om att
vara dod redan i livet samt Albanos tankar om framtiden — som en
indikation pd en viktig intertext i Titan, ndmligen Kristi ord om
larjungeskapets krav i Matteus 16:24ff:

”Om négon vill ga i mina spar maste han forneka sig sjdlv och ta
sitt kors och f6lja mig. Ty den som vill rddda sitt liv skall mista
det, men den som mister sitt liv fér min skull, han skall finna det.
Vad hjélper det en minniska om hon vinner hela vérlden men
maste betala med sitt liv? [---].”

Om denna intertext aktualiseras kan man kan uppfatta hela
symbolkomplexet runt liv/dod respektive furstekrona/térnekrans som
ett exempel pa jeanpaulsk humor i Jean Pauls eget verk, menar jag.
Doktor Sphex kénslolosa yttranden om hjirtat som anatomiskt
preparat och om tarar som forskningsmaterial kontrasteras har skarpt
mot Lianes och Albanos hjirtesorger och tarefloder, samtidigt som
den oédndliga ekvationen indikeras i form av ett bibelcitat, nir Schoppe
filler sina ord om furstars dod fore doden. Méansklig materialism som

** ”Die Ministerin war im Gespriche sehr natiirlich — durch Liane und
Roquairol — auf den Satz gerathen, daf Kindern keine Schule nothiger sei als die
der Geduld, weil entweder der Wille in der Kindheit gebrochen werde oder im
Alter das Herz. Ach sie und ihre Tochter knieeten ja selber voll Geduld vor dem
beladenden Schicksale oder auch vor dem bewaffneten; wiewol die Mutter mit
einer frommen, die mehr an den Himmel als auf die Wunde sah, Liane mit einer
liebenden, die sich in neue Leiden wie in alte Krankheiten ergibt, wie eine
Konigin am Kronungstage in die Schmerzen und Frikzionen des schweren
Juwelenputzes und wie ein Kind, das die Wundenmale sii3 verschléft und siier
vertrdumt.” Ibid., s. 160 (Band 8, cykel 34).
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den kommer till uttryck hos Sphex kontrasteras mot den
medménskliga idealismen hos Albano och Liane — en motsittning som
kan tyckas absurd — men nir bibelpassagen tonar fram ersitts denna
statiska motséttning av en humoristisk dynamik. Resultatet &r att
framstdllningen vinner i skdrpa, menar jag. Albanos tankar om en
framtid i maktens, &drans eller forsakelsens tecken sétts i en religios
kontext, liksom ocksd Schoppes anstotliga ord om furstars dod fore
doden. Pa ett liknande satt forindras bilden av Lianes sensibla
tillstand och hennes mors oblida 6de — deras situation ges inte en
borgerligt-sentimental tolkning, utan en allmdnménsklig och tidlos,
sanktionerad av en kristen dogm.

Vad é&r det d4 som orsakar Lianes blindhet? Det dr ndgra f& ord som
hennes bror Roquairol yttrar vid furstens lit de parade, nir han cyniskt
hénfor dennes fridfulla lugn till det faktum att hjirtat dr bortskuret.’”
Endast ett brost utan hjarta finner ro, menar Roquairol. Fér Liane, som
hugsvalas av att underkasta sig 6det och avsiga sig livet, medf6r dessa
ord vid den édlskade furstens bér en svar chock. Hennes blindhet &r ett
symptom pa en existensiell kris av samma karaktdr som Albanos och
kan hérledas till samma kristna grundfriaga: Vad hjilper det en
ménniska om hon vinner virlden men férlorar sitt liv? Roquairol
hiavdar det motsatta har — det dr inte den 6dmjuka méanniskan som
finner frid, utan den helt likgiltiga eller bokstavligen hjértlosa
ménniskan.

Den analys som jag har presenterat hir av nagra kapitel ur Jean
Pauls Titan kan i all sin korthet vederligga en ibland framford
uppfattning att Jean Pauls humoristiska skrivsitt skulle sakna kritisk
udd, att den endast vore ett manér. Tviartom kan man vinda pa

325 Aber warum ruht er? [---] — darum, — weil das Herz aus seiner Brust
geschnitten ist, weil darin das Feuerrad der Entziickung, das Schopfrad der
Thrénen nicht mehr geht.” —

Diese tyrannische Erinnerung an die Leichen6ffnung wirkte flirchterlich auf
die kranke Liane, und sie mufite die Augen von der zugedeckten Brust
abwenden, weil der Schmerz mit einem Lungenkrampfe den Athem sperrte; und
doch fuhr der wilde, andere wie sich verheerende Mensch, der vorher neben der
steifen Leichengarde geschwiegen hatte, im doppelten Zertriimmern fort: *fiihlst
du, wie sich dieser Fangeball des Schicksals, dieses Ixionsrad der Wiinsche so
schmerzlich in uns bewegt? — nur die Brust ohne Herz wird ruhig.”” Ibid., s. 143
(Band 8, cykel 32).
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resonemanget och pastd att det dr Jean Pauls medvetet genomforda
kontrastering mellan hogt och lagt, idealism och realism, som
overhuvudtaget mojliggér den sambhéllskritik som finns 1 hans
romaner. S& kan den ytterst skarpa kritiken av furstars doda sjélsliv,
som Schoppe framfér i citatet ovan, framféras med sadan kraft
eftersom den kontrasterar mot Lianes och Albanos kénslighet och
ytterst ocksé kan relateras till en kristen grundfrdga. Samma dynamik
aterfinns 1 Amorina, menar jag, nér priasten Libius framstills som en
ytterligt sjdllos ménniska och hovrittspresidenten Rudman som en
djupt forkastlig libertin.

Hittills har jag kort skildrat hur Liane som romanfigur betraktad
fogas in 1 ett humoristiskt spinningsférhallande, diar hennes
virldsfranvidnda svdrmiskhet kontrasterar mot faderns berdknande
dktenskapshandel, Albanos idealistiska framtidsplaner, Roquairols
nihilism och mot Schoppes komiskt-vanvordiga reflektioner. Fragan
som jag nu stéller mig géller hur allt detta kan bidra till forstaelsen av
Amorina, hennes mor och doktor Libius i den forsta tidens avslutande
tavlor. Mitt intresse har giller alltsa inte i forsta hand gestaltningen av
en viss romanfigur eller en viss scen, utan hur ett tema i Jean Pauls
roman aterkommer i Almqvists text under delvis nya fortecken.

P4 handlingsplanet handlar det hela om dotterns roll som medlare
mellan fordldrarna och som deras forsonare. En alltmer fortvivlad
Amorina forsoker i den forsta tidens trettonde tavla fora sin déende
mor ndrmare fadern, vilken inte har sérskilt mycket medkénsla till
overs for sin hustru. Pa ett annat plan &r dktenskapsdramat en variant
av textens matris. Fragan giller i vad man modern och fadern har
Oppnat sina hjirtan for det eviga livet, for ordet. Amorina vidlkomnas
av den déende modern:

FRUN
Vilkommen, min férhoppnings blida stjerna,
Du Enda, vid hvars asyn ej mitt hjerta
Forbistras! du, min véllust 4n 1 doden,
Vilkommen till mitt brost, gjut lif 1 lifvet!

HENRIKA kysser henne.
Jag helsar dig fran Gud, var Herre Christus,
Han genom mig skall frid och helsa sdnda
At dig: min tro ir stark, som Svea grund.
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Bryt blott det skal, som omkring dig vill hardna
Af bitter sorg: o Hulda, 6ppna 6ppna
Dig hogre hogre for den rena véllust
Af Guda Allhets Kénslan, sa du frisknar!

FRUN kysser henne villustigt.
O dotter, detta Skal du, du skall bryta!
Ja, jag blir frisk — en vink fran Gud sa ropar
Mig an. En ljusglans genomflammar hjertat ..**°
I samtalet finns en konflikt inbyggd, menar jag, allt patos till trots.
Den svirmiska kérlek, den véllust och det liv modern asyftar &r ju inte
den himmelska kédrlek, den rena véllust och det eviga liv Amorina
talar om. Det svdrmiskt hoga stdlls har mot bibelordets allvar, vilket
framstar tydligt ndr modern inte forstar att Amorinas ord om att bryta
skalet af bitter sorg” &r den enskildas ansvar att i Kristi efterfoljd
bira sitt kors. P4 samma sétt kontrasterar moderns dramatiska
oforsonlighet mot makens robusthet och sunda fornuft:

HENRIKA
O hor mig, ljufva Moder, till min Faders
Foradling strafva. Nu, nu kan du! hgj
Hans vésen; dnnu han det slutna kornet
Ar lik; till groning och till vixt-uppskjutning
Utspricka bor han: Moder, han bor vidgas ..

FRUN

Afeld allenast!
HENRIKA

Sa dr det, honom kirlek gif. Han renas ..
FRUN

Af eld allenast!*’

Amorinas mor betraktar doktor Libius’ fornuftighet med avsky, och
han i sin tur ser med f6érakt pa hennes sviarmiskhet. Amorina medlar
forgdves mellan dessa oférsonliga positioner:

326 Almqvist, Amorina, s. 59.
7 1bid., s. 60.
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FRUN
Att lemna Kammaren, der sjuk man legat,
Och borja utgé i en Sal, som denna,
Det forekommer mig sa skont, sé saligt,
Och lika som, da sjdlen genom ddden
Sin enslighet, sin hydda, Kroppen, lemnar,
Och vandrar ut i andra Lifvets salar,
I rum af helsa med de nya blida
Oindliga omgifvelser. Ach, denna sal
Sig 6ppnar for mig, som det nya lifvet,
Ren Evighetens ljus emot mig stralar,

Hon utstricker sina armar, i det hon gér framat.

Jag kommer till dig, O jag kommer, kommer!

DOKTOR LIBIUS
N& Nicken, begynn nu inte grumsa igen. Du skall mer &n sdkert
lida f6r ditt oférstand; din kropp tl icke vid sddant der.

FRUN
O kalle kryp, for mullen du blef skapad,
Men bit dig icke fast vid Fjdrilns vingar,
Tyng icke ned dess glada himmelsfart.

HENRIKA
Du ljufva Moder, var ock ljuf som Hustru,
Gif honom varme, da han is dig bjuder,
Pa detta sétt man Isen icke smailtes?

DOKTOR LIBIUS
Haha, nu flyga sjelfva fjdrlarne ihop och stdngas. Dock, J fjérilar,
ej ma jag bendmna eder Papiliones, utan Phalenz, ty verkligen
horen J natten till. Men afbrytom icke, pa min tro. Vidare, detta &r
bra, mycket bra.’*®

Genom att doktor Libius intrdder antar scenen hér komiska drag. Om
samtalet mellan Amorina och hennes mor visar att moderns hoghet
inte dr helt forenlig med kristen tro, tillfér doktor Libius’ platta
fornuftighet samtalet en oforlost spanning. Sjdlasérjaren Libius inser

328 1bid., s. 64f.
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till exempel inte att hans hustru dr ndra déden och att hennes ord
géller hennes sjéls frialsning. Typiskt for hans jordbundenhet ar att han
viander pa hustruns metafor om sjdlen som en fjaril. Nattfjérilens
blinda flykt efter varje ljussken vore en béttre metafor for hustrun och
dottern, anser Libius. Hans oférmaga att forsta vad hustrun menar med
ordet fjéril har emellertid en parallell i hennes oférstaende reaktion pa
dotterns ord om det skal den enskilde méste bryta. Jag uppfattar det
som att Amorina hir talar om evangelium, satt mellan tva ytterligheter
— moderns idealism och faderns realism. Denna konstellation vill jag
se som ytterligare en variant av textens matris “végen till befrielse”,
men 1 scenen ovan har detta gestaltats som en humoristisk parallell
mellan idealism och realism infér den eviga ekvationen. Jag vill
understryka att Amorina har star utanfor detta spanningsfilt — hennes
position &r inte komisk som i samtalet med Rudman utan snarare
konfirmerande. Ndr Amorina beskriver fadern som ett slutet korn som
antligen maste gro, aktualiseras en biblisk intertext (Johannes 12:24ff)
som ligger till grund f6r humorn i denna scen, menar jag:

Sannerligen, jag sdger er: om vetekornet inte faller i jorden och
dor forblir det ett ensamt korn. Men om det dor ger det rik skord.
Den som é&lskar sitt liv férlorar det, men den som hir 1 vérlden
hatar sitt liv, han skall radda det till ett evigt liv.

Nar detta bibelstille vil aktualiserats, framstar foridldrarnas icke-
kommunikation som mindre absurd. Det har framgatt att den betydelse
Amorina ldgger in i ordet skal inte &r aktuell for hennes mor. Inte
heller godtar modern det hopp som innefattas i Amorinas bild av
fadern som ett slutet korn, utan distanserar sig sjélv fran honom med
orden O kalle kryp, for mullen du blef skapad, / Men bit dig icke fast
vid Fjdrilns vingar”. Slutligen ironiserar ocksa Libius &ver hustruns
fjarilsmetafor genom att likna makan och dottern vid nattens
svirmande flyn. Men nér intertexten vil aktualiserats inbegriper
fjarilssymboliken tydligt ocksa metamorfosen — fjdrilen som bryter sig
ut ur puppans skal for att leva ett nytt liv. Med andra ord aterfor
intertexten det motstridiga i samtalet till den grundldggande fragan om
befrielse i Amorina.

Men i vad mén kan dessa tavlor ur Amorina relateras till Jean Pauls
roman Titan? Till att borja med &r en motivisk likhet férhanden,
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menar jag, pa sa sitt att ocksa den dnglalika Liane soker medla mellan
en kinslokall far och en from mor. Men i flera avseenden stannar
likheten dir. Det finns till exempel inget komiskt i beskrivningen av
den kinslokyla som vilar 6ver det dktenskap som Lianes foréldrar
lever i. Relationen &r tragisk pa mer 4n ett sitt — Lianes far har vunnit
vérlden till priset av sin sjdl, och hennes mor fogar sig i detta utan
hiansyn till Liane och hennes bror Roquairol. Vidare har Almqvist
genom de snabba replikskiftena givit den husliga konflikten mycket
mer intensitet dn vad som &r fallet i Titan. Fokus ligger pa de of6rlosta
motsatserna mellan makarna Libius, vilket visar sig i en problematisk
och ibland ritt s4 komisk expansion pa det sprékliga planet.
Konflikten mellan idealism och realism &r s& tydligt tecknad att
gestaltningen ndrmar sig karikatyren — i motsats till Titan dér
konflikten byggs upp under trettiotalet sidor och uttrycks genom
betydligt fler romanfigurer.

Den tydligaste likheten ligger inte i motivet utan snarare i att
grundkonflikten &4r densamma, menar jag, och att den gestaltas
humoristiskt genom att Jesu ord om att likt vetekornet d6 for att leva
relativiserar den. Har motsvarar doktor Libius den realistiskt cyniska
position som doktor Sphex intar i Titan, medan Amorinas mor i sin
svirmiska idealism, och Amorina med for den delen, star ndra Lianes
mor respektive Liane. Ndrmast grundfragan “att mista sitt liv for att
finna det” i dess bokstavliga betydelse star Amorina respektive Liane.
Det 4r denna radikalitet som skiljer Liane frdn moderns passiva
fromhet och som mgjliggoér att Amorina & sin sida kan stilla sig kritisk
till modern i fordldrarnas konflikt.

Liane tillfrisknar s smaningom fran sin blindhet, och Albano fér
tillfdlle att ldsa det brev hon skriver till sin véninna vid tiden for
tillfrisknandet, av vilket framgér att Lianes mal inte &r det tdlmodigt
burna lidandet. En nyf6rlossad Liane skriver dér att hon kan atervinda
till livet svdvande i en o#ndlig salighet, eftersom hon har begravt det
tryckande holjet och bara behallit det bultande hjirtat.’” Den

¥ »Und in diese aufgeschlossene Welt kam ich genesen zuriick und so froh; ich
wollte immer rufen: ich habe dich wieder, du helle Sonne, und euch, ihr
lieblichen Blumen, und ihr stolzen Berge, ihr habt euch nicht verdndert, und ihr
griinet wieder wie ich, ihr duftenden Biume! — — In einer unendlichen
Seeligkeit schwebt’ ich wie verklart, Elisa, schwach, aber leicht und frei, ich
hatte die driickende Hiille — so war es mir — unter die Erde gelegt und nur das
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forklarade latthet och frihet Liane njuter under dessa dgonblick &r pa
inget sitt en social frihet — hon &r fortfarande sin fars dotter — utan
snarare en existensiell frihet. Hennes saliga tillstind kommer av att
hon har avsagt sig livet, och hennes fjérilslika l4tthet kommer av att
hon — i motsats till Roquairols ord vid den doéde furstens bar — har
behallit hjéartat men begravt holjet. Likt fjarilen som brutit sig fram ur
puppan svdvar Liane Over viérlden, en fjdrilssymbolik som blir
tydligast ndr hon siger sig vilja ta sin forebild i sorgmantelns sista
flykt under soliga hostdagar och inte i nattfjirilens dvala.**

En grundfraga i Titan — valet av livsvdg, s& som det uttrycks i
Albanos fraga vilken vig som kommer 6ppna sig for honom: maktens,
drans eller forsakelsens — fogas alltsd genom en biblisk intertext in i en
religiés diskussion, och denna diskussion varieras sedan i en rad
symboler. Albano lyfter fram skalet och grodden under samtalet med
Lianes moder. Roquairol filler orden om brostet och hjdrtat vid
furstens bar. I brevet, slutligen, nimner Liane det tryckande héljet och
det bultande hjértat samt puppan och fjérilen. Allt detta dger mer eller
mindre ndra motsvarigheter i Amorina, menar jag. Samtidigt star det
klart att det inte kan vara friga om motiviska lan enbart, och 4n
mindre stilistiska — dartill &r férhallandet mellan de tva texterna allt
for komplext. Jag uppfattar det snarare som att Almqvist anvénder den
humoristiska struktur som diskuteras i Vorschule der Asthetik och i
viss man praktiseras i Titan. | den mén det foreligger direkta likheter,
till exempel vad giller metaforik — Liane talar om fjéril, holje och
nattfjdrilar medan fru Libius beskriver sig sjdlv som fjéril, doktor
Libius replikerar att hustrun och dottern vore nattfjarilar och Amorina
talar om att bryta skalet — bor dessa likheter ses som ytterligare
exempel pad de i texten ofta férekommande allusionerna péa Titan,
menar jag. Om vi uppfattar Jean Pauls verk som en viktig intertext i

pochende Herz behalten, und im entziickten Busen flossen warme
Thrianenquellen gleichsam tiber Blumen tiber und bedeckten sie hell. — — ” Jean
Paul, Titan, s. 194 (Band 8, cykel 43).

30273, s0 ruhig und unbekannt und heiter will ich mein eilendes Leben fiihren,
dacht’ ich: redet mir nicht der Trauermantel zu, der vor mir mit seinen vom
Herbste zerrissenen Schwingen doch wieder um seine Blumen flattert; und
mahnet mich nicht der Nachtschmetterling ab, der erkéltet an der harten Statue
klebt und sich nicht zu den Bliiten des Tages aufschwingen kann? — Darum will
ich nie von meiner Mutter weichen [...].” Ibid., s. 195 (Band 8, cykel 43).
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det hiar sammanhanget, kan vi ockséa se att Almqvists text fortsétter
och utvecklar den diskussion som fors dér, ja att den i Amorina dr satt
i fokus pa ett helt annat sitt.

Sammanfattning

Kapitlet om Amorina inleds med en kortare forskningsdversikt, av
vilken framgar att man i tidigare forskning har uppfattat verkets
inneboende spianningar pd mycket olika sdtt. Nagra forskare har till
exempel sokt forklaringen i samtidens romantiska estetik (schlegelsk
ironi och/eller Jean Pauls humor), medan andra snarare har uppfattat
verket som ett litteraturhistoriskt gransfenomen mellan romantik och
begynnande realism. En tredje och tongivande ansats har varit att
dekonstruera texten och da framhiva de motstridiga och subversiva
dragen 1 Amorina. Efter denna forskningsoversikt presenterar jag
sedan ett antal nédrldsningar av ndgra mycket mérkliga scener i
romanen, ddr dessa motstridigheter undersoks i termer av expansion
och konversion. S& kan till exempel den problematiska expansionen
av ”lamm” — som kott, som ny forsamlingsmedlem, som en
himmelrikets salig, som féremal for lusta — atfoljas av en konversion 1
form av den kristna lammsymboliken, vilken som bekant innefattar
bade blodet och nidemedlet, koéttet och gudomen. Den spénning
mellan det oférenliga som etableras pa detta sétt, och den till synes
absurda logik som &nda relativiserar den, &r en dynamik som jag vill
uppfatta som en form av humor.

Med viégledning av de bibliska hypogram som ringas in under
analysen av dessa textstillen — scener dir Amorinas respektive
Johannes’ utveckling star i fokus for intresset — foreslar jag sedan
”vagen till befrielse” som en mojlig matrissats for Amorina. Har vill
jag gora gillande att den av forskningen ofta kommenterade
utvecklingslinjen hos Amorina med dess grund i kristen mystik dger
en tydlig parallell i det gnostiskt firgade livsode som utmérker
Johannes.

I ett andra steg sitter jag sedan savdl humorn pa det sprakliga planet
som gestaltningen av de bdda romanfigurernas utveckling i relation till
den diskussion om humor och om karaktirer som Jean Paul for i
Vorschule der Asthetik. Det finns flera fordelar med att gora detta,
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menar jag. S& kan till exempel tanken att ménniskors idealism och
realism infor evigheten bara framstdr som en “darskapens
tvillingstjarna” som textnyckel betraktad ge en delvis ny syn pa
strukturen i Amorina. Métena mellan doktor Libius och Johannes eller
mellan Amorina och Rudman framstar d& som nigot mer &n rena
absurditeter och kan i stéllet hanforas till en samtida romantisk estetik.
Ocksa det tionde programmet av Vorschule der Asthetik har jag velat
relatera till Amorina, och da framst géllande handlingsférloppet och
de skilda romanfigurernas 6den. Jean Pauls ord om en forfattares i
estetisk mening bista karaktirer och om tvé ideala, fullstindigt
motsatta poler i det sammanhanget kan relateras till romanfigurerna
Amorina och Johannes, menar jag. Aven Rudman och Herman finner
en plats i detta monster, om man tar hénsyn till Jean Pauls idé om att
varje romanfigur skulle vara en kombination av dels styrka respektive
svaghet, dels hat respektive karlek.

Den kritiska potential som ligger innefattad i Jean Pauls
humordefinition &r betydande och kan enligt min mening vara en
forklaring till varfor ocksd Amorina ibland verkar komisk i sina
handlingar. Infor evigheten faller som bekant idealism och realism,
hogt och lagt, sjdl och kropp samman till ett intet. Utan att tanken pa
det evigas foretrdde pa nagot sitt skulle forlora i giltighet, kan da de
viktigaste personerna i romanen — den &nglalika Amorina och den
djdvulske Rudman, den sonderslitne Johannes och den platte Libius —
alla stillas i en komisk dager.

Slutligen berér jag ocksa fragan i vilken relation Amorina star till en
av Jean Pauls mest monumentala romaner. De 1an fran Titan som dldre
forskning redan uppmérksammat i Almqvists text fungerar som
allusioner, menar jag, pa det sittet att de knyter en grundtanke i
Amorina till ett centralt tema i Jean Pauls roman géllande sken och
verklighet. Ddrmed kan man sdga att Amorina — trots uppenbara
olikheter pa en rad olika punkter — ansluter till en vésentlig tematik i
Titan. 1 forlangningen giller denna nérhet inte bara ett wvisst
tankeinnehall, utan kanske framst Jean Pauls humoristiska estetik.

En analys av nigra av de humoristiska dragen i Amorina vinner i
flera avseenden pi att Jean Pauls Vorschule der Asthetik och
humordiskussionen dér lyfts fram som en textnyckel. En klar fordel dr
att det som i dldre forskning ndrmast betraktats som oformaga eller
omogenhet (Lamm) kan ses som ett medvetet och teoretiskt grundat
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grepp. Men ocksd att det som tidigare (Holmberg och Olsson)
undersokts som vore det en frdga om stilistisk paverkan eller
motiviska och tematiska 1&n nu tydligare kan undersékas som en
applikation och vidareutveckling av en vilgrundad och vid denna tid
vilkind estetik. Bilden av en passivt ldnande Almqvist kan
problematiseras nagot, eftersom likheterna mellan Titan och Amorina
vad giller till exempel bildsprak inte ldngre kan betraktas som lan
enbart utan snarare som indikationer pé att Almqvists text ansluter sig
till en samtida diskussion. Sa skulle ocksa uppfattningen att Almqvist
1 sin humoruppfattning orienterar sig i riktning mot en form av realism
(Blackwell) problematiseras pa sa sitt att det inte langre kan handla
om nagot romantiskt stidllt mot nagot komiskt, eller romantik stélld
mot realism, utan att det &r den ovéntade syntesen mellan idealism och
realism som dr komisk — humoristisk med Jean Pauls ord. Slutligen
Oppnar denna ansats for en férdjupad diskussion om den dynamiska
funktion kristna symboler har i ett verk som Amorina. Just denna sista
aspekt har alls inte kunnat beaktas i de tvd mest tongivande bidragen
(Pagrot och Engdahl) till forskningen om Almqvist kanske allra
markligaste verk.
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3. Spader Dame (1825)

Ett 6ppet hjirta i dasighetens tidevarv

Clas Livijns (1781-1844) verk Spader Dame. En berdittelse i Brev,
funne pa Danviken kan pa formella grunder karaktiriseras som en
brevroman. Huvudinnehallet bestar av brev skrivna av studenten,
informatorn och sedermera l6sdrivaren Zachidus Schenander, stidllda
till en god vén. Till dessa brev fogas ett forhorsprotokoll angéende ett
fall, ddr Zachéus pé falska grunder anklagats for att vara inblandad i
ett barnamord. Alltsammans, breven och handlingarna, meddelas nu
trycket av en utgivare efter Zachius’ déd pa darhuset. D& brevens
adressat under romanens gang visar sig vara en sedan ldnge avliden
student, kan man séga att utgivaren presenterar en samling brev fran
en levande till en dod.>' Eller ror det sig verkligen om en samling
brev? Mot bakgrund av den ovanliga kommunikationssituationen dr
det lika mojligt att ldsa texterna med fokus pa innehallet och da
betrakta dem som en rad dagboksanteckningar pd temat “en sjils
lidandehistoria”.

Brevformen forklarar i alla fall inte den mycket underliga stil och
det tragikomiska innehall som utmérker breven i Spader Dame. Da
svarar dagboksgenren béttre mot den allt starkare dddsldngtan och det
allt tydligare vansinne som préglar textjaget. Indirekt ger dessa
dagboksanteckningar ocksé bakgrunden till Zachdus Schenanders don
Quijote-liknande o6de — om hans liv redan 1 bdorjan av
romanhandlingen saknar den verklighetsanknytning som krévs for att
han ska kunna hédvda sig i virldens @vlan, forlorar han i f6ljderna av
en olycklig karlekshistoria allt fotféste i den samhaélleliga tillvaron och
gar under. P4 det yttre planet kan handlingen beskrivas som
Schenanders resa ut till den informatorsplats han lyckats fa, motet dar
med den stora kidrleken i gestalt av en avldgsen slikting till
arbetsgivaren samt maktlosheten infor det faktum att denna kvinna,
Marie, tvingas till ett arrangerat dktenskap med den skuldsatte

3! Fsljderna av denna ovanligt monologiska kommunikation i Livijns roman

utreder Yvonne Leffler i "Jag har fatt ett bref...”. Den tidiga svenska
brevromanen 1770-1870 (Stockholm, 2007), s. 134-165.
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officeraren Leyonbraak. Slutligen den ekonomiska misér, de sjélsliga
pafrestningar och den dod i ensamhet som vintar dem bada. Huruvida
de tva dlskande till sist kan forenas i evighetens allomfattande kérlek —
en aterkommande tanke hos Schenander — forblir en 6ppen fraga.
Inom romanhandlingens ramar gestaltas denna forening i alla fall inte.

I det foljande vill jag ge en kort forskningsoversikt, dar syftet framst
ar att visa pd de skiftande fragestdllningar som legat till grund for de
senaste artiondenas analyser av Spader Dame. Forskningen har
kannetecknats av en teoretisk pluralism, vilket inte féorvanar med tanke
pa verkets komplexitet; hdr samsas biografiska, semiotiska och
intertextuella ansatser. I anslutning till denna &versikt preciserar jag
utgangspunkterna for de ldsningar jag presenterar i detta kapitel. Till
sist vill jag beskriva sjédlva uppldggningen.

Forskningsoversikt

Sigbrit Swahn ger i artikeln ”Clas Livijns jag och du” (1981) en
biografisk och nirmast psykoanalytisk tolkning av Livijns frimsta
verk: romanen Axel Sigfridsson (1817), berittelsen Samvetets fantasi
(1822) och brevromanen Spader Dame (1825). En huvudtanke i
hennes diskussion om Livijns texter dr att de tematiserar olika sidor av
dennes personlighet, som till exempel den problematiska relationen
till fadern och den ovriga familjen. Fér mitt arbete dr dock de ménga
intertextuella utblickarna i artikeln av storst intresse, och 1 vissa
avseenden foljer jag de uppslag som Swahn presenterar dir. Sa
betonar hon till exempel relationen mellan “den fantastiska
berittelsens beroende av drdmmar och av barndomens upplevelser™*
och den for tysk romantik si intressanta naturforskaren Gotthilf
Heinrich von Schubert — ett uppslag som for Livijns del emellertid har
avsatt fa spar i svensk forskningslitteratur.>>> Swahn placerar ocksa in

332 Swahn, ”Clas Livijns jag och du”, s. 35.

3 Ett viktigt undantag bildar hér Birgit Bergholz, "Den kluvna ménniskan i den
kluvna vérlden. Gestaltningen av den inomvérldsliga dualismen hos Clas Livijn
och E.T.A Hoffmann” (opublicerad C-uppsats i litteraturvetenskap, Linkoping,
1997) samt ”En vdg hem. En undersokning av influenserna fran den platonska
stromningen och Gotthilf Heinrich von Schuberts Die Symbolik des Traumes pa
Clas Livijns *Samvetets fantasi’” (opublicerad D-uppsats i litteraturvetenskap,
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Livijn i en storre romantisk kontext; vad géller Schenanders galenskap
till exempel sétter hon den i relation till Jean Pauls behandling av
samma motiv:

Galenskapens klokhet var pa sitt sdtt en kdnd religiés sanning,
som flyttats fran sitt sammanhang till ett annat, till ett vérldsligt.
For Livijn liksom for en av de forfattare han tog intryck av i
Spader Dame, Jean Paul Richter, stimmer teorin om att den
fantastiska beréttelsen innebdr en forflyttning av ett religiost
innehall till ett icke religiost plan.***

Swahn ndmner ocksa Bellmans betydelse som “’svensk litteraturs enda
motsvarighet till Shakespeare, en poet som i poetisk yra och i plotsliga
dissonanser uttryckte romantikens uppfattning om konstens
fragmentariska karaktir och brustna ideal”, och vad den senare
betriaffar gor hon gillande att dramat Hamlet har betytt mest for
utformningen av Spader Dame.”> Av avgorande betydelse for min
studie dr Swahns forsok att sétta Livijns forfattarskap i relation till den
protestantiska andaktslitteraturen och dess emblematik — en tematik,
ett bildsprak och ett framstillningssétt som kanske bést exemplifieras
av den tyske forfattaren Christian Scriver (1629-1693) och dennes
vildiga predikosamling Seelen-Schatz (1675-1688), vilken delvis
oversattes till svenska under namn av Sjdlaskatten vid flera tillfillen
under 1700-talet. Har tycks dock Swahn vara av den uppfattningen att
beroendeforhallandet enbart skulle gilla bildspraket, och hon gar inte
in pa en diskussion huruvida Spader Dame ocksa skulle dela
andaktslitteraturens tematik och retoriska forutsittningar. S& foreslar
Swahn ocksd en ldsning av den i romanen s& framtrddande
skuldtematiken i ljuset av en rent biografisk kontext:

Hela Spader Dame ir en enda 1ang metaforkedja, dér orden skuld,
betalning, bank, vixlar, inlosen ger den bakgrund, som Livijn i de

Linkoping, 1998). I dessa uppsatser gendriver Bergholz uppfattningen att Livijn
i ett verk som Samvetets fantasi huvudsakligen skulle ha varit influerad av en
liknande tematik hos E.T.A. Hoffmann. Bergholz vill inte forneka likheterna,
men finner det mer givande att soka Livijns inspirationskélla hos Schubert.

3% Swahn, ”Clas Livijns jag och du”, s. 37.

¥ 1bid., s. 46.
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pietistiskt firgade predikningarna i Scrivers Sidle-skatt l4rt kédnna
sen barndomen. Livijns egna spelskulder pd marknaderna hade
gett honom anledning att bikta sig for vinnen Hammarskold, den
vin, som han vet skall blekna av fasa just 6ver dylika synder.
Men det dr mojligt att skulden bottnar i djupare skikt. [...]
Leyonbraak [...] har blivit till en fadersfigur i den mening att han
ar en av samhillets stottepelare, trots alla sina moraliska brister.
Det fran borjan outsédgliga, barnets hat mot sitt upphov, kan aldrig
uttryckas direkt.**

Den biografiska kontexten &r naturligtvis viktig for forstaelsen av en
s& komplicerad text som Spader Dame. And4 vill jag hivda att nagra
av de fragor som Swahn tar upp bor diskuteras mer ingdende mot
bakgrund av samtida texter och samtidens estetik, och just da Jean
Paul och Schubert. Swahn berér till exempel den komiska verkan som
uppstéar i romanen nér det patetiska moter det makabra, men skriver
bara helt allmént om det absurda i den romantiska ironin och om dess
”skdrningspunkt [som] ligger i avstdndet mellan ideal och
verklighet”.”*” Emellertid paras gima krittk med utopiska
forestdllningar, pad samma sétt som det absurda ocksé kan foljas av det
meningsfulla. Det gér ofta att finna en mening bakom absurditeterna i
Spader Dame, menar jag, och om man s& vill ocksé uppfatta dessa
skenbara absurditeter som uttryck for en humoristisk estetik. Den
beskrivning som Swahn ger av romanens struktur dr till exempel
pafallande lik Jean Pauls definition i Vorschule der Asthetik av
humorn som en galenskapernas parallell inf6r evigheten:

Schenander i Livijns Spader Dame har drag gemensamt med Don
Quijotte. Don Quijotte och Sancho Panza, de tvd som stindigt
foljs at, trots att de dr varandras motsatser, bildar tillsammans en
figura, en symbol pa tillvarons dualism. De tva tillsammans
forkroppsligar den romantiske hjiltens kluvenhet mellan kropp
och sjéil. I Spader Dame har Sancho Panzas roll givits at den
borgerliga omgivningen, som Schenander méste leva med.**®

36 Ibid., s. 47.
37 1bid,, s. 42.
338 1bid., s. 43.
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Den diskussion om romanens struktur som Swahn inleder hir kan
foras ett stycke vidare om det tidiga 1800-talets estetiska kontext sétts
mer forgrunden, menar jag. Det korta citatet ovan kan tolkas som att
Spader Dame vore en enda giftig satir Over den borgerliga
omgivningen i vilken den romantiskt kluvne hjilten har satts att verka.
Sadana drag i romanen finns onekligen, men Schenanders roll 4r mer
komplex &n s& Don Quijote och Sancho Panza bildar forst
tillsammans en komisk enhet, de & med Swahns ord ovan en symbol
pa tillvarons dualism. Cervantes betydelse for Spader Dame ska inte
overdrivas, men Swahns kommentar &dr viktig, eftersom den véicker
fragan om textens relation till romantikens humordiskussion.

I Den romantiska texten (1986) visar Horace Engdahl pé ett helt
annat sitt att nirma sig den mérkliga metaforiken i Spader Dame. 1
postmodernistisk anda bortser han fran all biografisk och litterdr
kontext for att i stillet betrakta Spader Dame som ett exempel pa en
“opalitlig skrift”.*** Med detta menar Engdahl en text som undandrar
sig all slutgiltighet och som i stéllet tematiserar sin egen ambivalens. I
likhet med tidigare kommentatorer noterar Engdahl textens
inneboende spdnningar: I Spader Dame stoter extremerna oavbrutet
samman, bade kénsloméssigt och sprakligt: himmelsk lyrik och
grotesk, galghumoristisk fantasmagori och nykter vardagsscen.”*
Samtidigt ifrdgasatter han dock om dessa spanningar pa textplanet kan
tjgna som utgangspunkt f6r en diskussion om textjagets
sinnestillstind. Engdahl skjuter sidana mimetiska fragestéllningar at
sidan och underkastar texten en retorisk lasning. Med utgdngspunkt i
den ofta uppmirksammade utliggning om humorns vidsen som
Schenander vid ett tillfdlle ger, sammanfattar han resultatet av sin
ldsning sa:

Livijns trick 4r att gdng pa gang sitta sig Over kravet pa
avrundade bilder och att samtidigt uppfatta varje bildelement
overdrivet bokstavligt. Konstruktionens utstrickning och ivern att
binda samman alla led med logisk-syntaktiska fogningar skapar
en narrbild av den klassiska retorikens diskursiva disciplin.

* Engdahl, Den romantiska texten, s. 197.
**Tbid., s. 198.
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Det &r svart att avgora nir bisarrerierna gar mellan det exalterat
disharmoniska (ett tdnkbart protokoll for Schenanders skenande
hjérna) och det rent parodiska (forfattarens drift med sin egen stil
och med berittelsens ansprak). I den passage vi benat ut kan den
som sé onskar finna ett desperat patos och en djup sarkasm mot
tillvarons prosaiska grundval. Men pa samma gang avvisar stilen
kanslosamheten som alltfor klen, och behandlingen av den spédda
rosen luktar lustmord pa den lyriska inbillningen. Livijns text ar i
viss bemaérkelse ldasbar, men bara om ldsaren dverger bojelsen for
sammanhédngande mening och oblandad upplevelse. Genom sin
ironiskapande makt blir metaforiken den nyckelhandling, som
rubbar alla andra handlingsplan i Spader Dame.**'

Engdahl har fog for sin uppfattning att sprakbruket i Spader Dame &r
vért en egen undersokning och att den huvudlésa metaforiken dér inte
nodvéndigtvis maste kopplas till Schenanders mentala ohdlsa. Men
hans fokusering pad texten i sig utesluter en diskussion om dess
komplexitet i ljuset av idéhistorisk kontext och av samtidens estetik.
Trots allt 4r ju en omvind tolkning lika mojlig — textens ambivalens,
som den manifesteras 1 metaforiciteten, kan relateras till en viss
estetisk diskussion, vilken 1 sin tur hor hemma 1 en idéhistorisk
kontext. Har Schenanders beféingda predikningar eventuellt férebilder
i litteraturen?

Ett exempel pa ett sddant analysforfarande ges i Stig Hallgrens Jean
Paul och Sverige (1988), dir den tyske forfattarens betydelse ockséa
for Livijns Spader Dame uppmirksammas.’* Med utgéngspunkt i

! bid., s. 200f.

2 Den ofta citerade passagen om humorn i Spader Dame, som hos Engdahl
underkastas en retorisk ldsning, blir ddrmed for Hallgren en indikation pa
Livijns intresse for Jean Pauls humordiskussion i Vorschule der Asthetik: "Med
kidnnedom om de livliga andliga forbindelserna mellan Thomander, Dahlgren
och Livijn kan man nu inringa den litterdra grogrunden for Spader Dame. Den
far sokas hos Swift, Cervantes och Jean Paul. Thomanders vittra orientering
inom den brittiska kultursektorn férde honom tidigt till Swift, vars samhéllssatir
han Gversatte i smérre avsnitt [...]. Samtidigt var Thomander som jag ovan
framhallit vil orienterad i Jean Pauls verk, inbegripet Vorschule, vars
Swiftportratt man erinras om infor Livijns drastiska humordefinition i Spader
Dame.” Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 89.
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Jean Pauls idylldiktning, ett antal av hans romaner samt hans
Vorschule der Asthetik visar Hallgren pa en rad likheter mellan dessa
texter och Spader Dame, framst vad giller stil, motiv och
tankeinnehall. Hallgrens oversikt erbjuder, forutom beldgg for att
Livijn faktiskt ldste och Gversatte Jean Paul, framst tva uppslag som
jag vill folja i min undersdkning.>*® Det giller for det forsta hans
uppfattning att man i Schenanders drastiska sprakbruk kan se spar av
de forfattarrdd som Jean Paul ger i det fjortonde programmet av
Vorschule der Asthetik om ett sinnligt och bildrikt sprak. Hir vill jag
emellertid utstricka unders6kningen ocksa till Jean Pauls
humordiskussion och hans Witz-begrepp, i vilket motet mellan det
abstrakta och det konkreta tillméts en viktig funktion. For det andra
giller det Hallgrens ésikt att romanfiguren Zachdus Schenander kan
betraktas som en humorist i anslutning till Jean Pauls portrittering av
Swift och Cervantes i det sjunde programmet av Vorschule der
Asthetik*** Har menar jag att denna humoristiska position forklarar
atskilligt vad betrdffar brevromanens spradk, innehdll och patos. I
samband med denna diskussion stéller jag ockséd fragan i vilken mén

* Ibid., s. 88.

** Dirmed nirmar sig Hallgren en asikt som redan Carl David af Wirsén gav
uttryck for i sin studie Om Claes Livijn, hans verksamhet inom skonliteraturen
och den literdira polemiken. Ett bidrag till Sveriges literaturhistoria under de
forsta artiondena af vart sekel (Stockholm, 1870). Mot bakgrund av flera
samtida humorteoretiker frén artonhundratalets mitt for Wirsén en rétt ingdende
diskussion dir om de olika typerna av humor som han vill se representerade i
verket. Wirsén beaktar emellertid inte Jean Pauls teoretiska arbete pa omradet,
utan inskréanker sig i sin diskussion till dennes betydelse som romanférfattare f6r
Spader Dame vad géller karaktérer och stil. Intressant i det hdr sammanhanget &r
att han 1 polemik mot tidigt formulerade omdomen om Spader Dame att det
skulle vara ett motségelsefullt verk tvirtom kan hivda att det kontrastfyllda ar
en del av en stérre humoristisk estetik: ”Men den bizarra humorn kan dock
innesluta i sig ett positivt, harmoniskt element, som sitter skonhetens pergel
[sic] pa verk, hvilka skenbart &ro sd& negativa som mojligt. Det &r var
ofvertygelse, att detta dfven dr fallet med Spader Dame, om #n de skédrande
motsatserna der synas std oforsonligt gent emot hvarandra. Det foérsonande
ligger nemligen i detta arbete dels i slutet med dess aning, ja, dess sékra
forhoppning derom ’att det borjar dagas’® och att *den Evige betalar’, dels i det
idela, herrliga, som ligger inneslutet i den besynnerlige hufvudpersonens hela
forvirrade inre verld, dels @ndtligen i den kérlek som talar ur hela stycket.” Ibid.,
s. 64.
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romanfiguren Schenander kan relateras till ndgra av de humorister
som Jean Paul sjdlv gestaltade i sina manga romaner.

Mer forankrad i den samhillspolitiska kontexten &r den analys av
Clas Livijns samhéllskritik och bildsprak som Otto Fischer presenterar
i artikeln ”Clas Livijn. Tecken och offentlighet — en forstudie” (1997).
Genom att jamfora Spader Dame med skriften Om Ministéere och
Opposition i Sverige, utgiven av Livijn under pseudonymen Jan
Jansson 1831, kan Fischer effektivt polemisera mot uppfattningen att
dennes skriftstdllande later sig indelas i ett litterdrt forfattande fram till
och med skandalsuccén 1825 med Spader Dame och ett darpé f6ljande
politiskt-byrakratiskt. Fischer stiller sig frigan om det inte tviartom &r
sa att Livijn hela tiden skriver ”samma text [...], om &n stilmedlen och
genremarkorerna vixlar.”* Som den formedlande linken mellan
Livijns olika skrifter finner Fischer det han kallar en semiotisk blick —
hir en romantisk upptagenhet av “tecknets och representationens
problematik”.>* 1 Om Ministére och Opposition i Sverige, menar
Fischer, har denna blick fastnat vid den representativa karaktéren i
samtidens svenska politiska offentlighet och vid det faktum att det
som sa tydligt framstills i denna offentlighet egentligen inte existerar.
Pressfejderna och riksdagsdebatterna mellan ministdr och opposition
uppfattade Livijn, enligt Fischer, som ”ett skadespel; en chimir
konstruerad for att behalla det svenska folket i tystnad och ofrihet och
halla det atskilt frin kungen, dess sanne styresman.”**’ Denna
uppmérksamma blick for ett offentlighetens teckensystem utan
referentiell grund aterfinner Fischer ocksa i Spader Dame:

Den semiotiska blicken sdsom den méter oss i Spader Dame
presenterar oss med en virld ddr alla etablerade semiotiska
ordningar forefaller ha stortat samman och dr borta; kvar ar dock
tecknen sjélva. Det dr som om de forfallna ordningarna lamnat
massvis av vrakgods efter sig. Detta semiotiska vrakgods kan
plockas upp och anvéndas efter var och ens gottfinnande. Delarna
kan tjana nya syften och de kan kombineras pa nya och

¥ Otto Fischer, ”Clas Livijn. Tecken och offentlighet — en forstudie” i Tjl:
tidskrift for litteraturvetenskap, 1997:2, s. 3-17, hir s. 4.

*Ibid., s. 7.

* Ibid., s. 4.
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godtyckliga sitt, men de centra till vilka de en gang stod i relation
ar en gang for alla borta och kan aldrig ersittas. Harigenom
Oppnar sig helt nya omraden fér metaforicitet; de gamla (natur,
(klassisk) historia, mytologi) &r inte langre anvéndbara, inte heller
dessa ordningar bestér och istillet byggs bilderna nu upp med
material frén vilket omradde som helst. Texten demonstrerar ett
semiotiskt universum dar total relativism rader.***

Den offentliga representationens kris som Livijn tematiserade i sin
samhéllskritik ar 1831 skulle han med andra ord ha gestaltat sprakligt
i romanform sex ar tidigare — den sprékligt koherent formulerade
kritiken av offentlighetens teckensystem i Om Ministéere och
Opposition i Sverige motsvaras hir alltsd av romanens lika
inkoherenta sprédk. Analogin dr sldende, men fragan dr naturligtvis om
ett sjélvreflexivt och inkoherent sprak, sa som det kommer till uttryck
i Schenanders brev, kan bereda rum for ndgon form av samhallskritik
mer &dn pa ett indirekt sétt. Fischer uppfattar emellertid texten i Spader
Dame just sd — som en form av subversiv motordning — och betonar
den utbytbarhet och den oordning som kénnetecknar spréket i verket:

Livijns sprak innehaller knappast ett enda element som inte &r
lanat eller rovat eller ger sken av att vara det. Det finns ingen rost
i hans text mot vilken det & mgjligt att stimma av parodi- och
pastischdragen. Den parasitira strategin har drivits sa 1angt att den
inte lingre pa nagot enkelt sitt kan definieras som parasitar.
Denna strategi understryker hela diskursens teckenkaraktér; vi
kommer att rora oss med en text dér varje enskilt ord, fras eller
bild demonstrerar sin semiotiska karaktir. Eftersom inget tecken
forefaller dga hemortsritt i texten fran borjan utan klart och
tydligt moter oss sdsom ett 1&n, tvingas vi hela tiden pa nytt
eftersoka vilka ordningar och koder som kravs for att forstad det.
Genom att detta upprepas om och om igen framstér texten i
avsaknad av ordning sjilv.**

3 1bid., s. 7.
3 1bid., s. 9.
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Fischer avslutar sin artikel med en jimforelse mellan utbytbarhetens
Spader Dame och Atterboms Lycksalighetens ¢ och kan da visa att
den semiotiska blicken i det senare verket tvirtom resulterar i en text
som “organiserar sig kring ett centralt symbolkomplex vilket tjénar
den som ett centrum kring vilket dess teckenkedjor kan
organiseras”.””" S& icke Spader Dame, hivdar sedan Fischer och
avslutar jaimforelsen med orden: ”Det finns ingen 16gn eller sanning;
det finns bara tecken.””'

En sadan tolkning ansluter rétt vél till Engdahls l4dsningar av sévil
Almqvists Amorina som Livijns Spader Dame men ocksa till de
senaste  decenniernas  romantikforskning internationellt  sett.
Utgangspunkten i denna forskning &r romantikens brott med den langa
mimesis-traditionen, vilket antas ha resulterat i att den romantiska
konsten inte ldngre uttrycker relationen till en viss foregiven
verklighet, utan arbetar i syfte att skapa en egen verklighet: konstens
autonoma och imagindra verklighet. Naturligtvis finns ocksa i denna
skapelseakt en form av verklighetsanknytning, men i centrum for
forskningens intresse star skapandet av ett sjdlvreferentiellt
teckensystem, vars “mening” uppfattas som f6ljden av samspelet
mellan enskilda semiotiska element. Fokus i forskningen har ddrmed
forflyttats fran fragor rorande text och forfattare eller text och omvirld
till fragan hur den romantiska texten sprakligt iscensétts och gestaltas.
Att sedan, som Fischer gor, relatera denna gestaltning till en kritisk
och indirekt demaskerande drivkraft dr ett mgjligt, men naturligtvis
inget tvingande tillvigagangssitt.

Fischers artikel &r mycket givande for forstaelsen av Spader Dame,
men pa atminstone en punkt kommer jag i mitt arbete avvika fran hans
uppfattning. Jag menar att en ldsning av Spader Dame med
utgdngspunkt i ett centrum och ett centralt symbolkomplex trots allt
later sig géras och att en saddan ldsning inte maste berdva verket dess
komplexitet. Den sammanhédngande mening som Engdahl och efter
honom Fischer har velat frankdnna romanen framtrader tydligt, menar

¥ bid., s. 14.

! 1bid., s. 15. Se Engdahls liknande slutsats efter en nérlisning av en passage i
Spader Dame: “Huvudorden mots utanfor syntaxen i ett friare associativt
samspel, vars utgédng blir retfullt disharmonisk. I meningar som logiskt sett
’ingenting  sdger’ guppar rester av hogspind drom, éangest och allmén
vanvordighet.” Engdahl, Den romantiska texten, s. 200.
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jag, om man lyssnar till den predikande rost i texten som bakom all
pastisch och parodi talar om livet och doden.

Kjell Espmark ger i forordet till Spader Dame 1 Svenska
Akademiens utgava fran 1997 en god 6verblick 6ver Livijns till stora
delar fragmentariska produktion och sitter ocksd dessa fragment i
relation till tidens estetik, forfattarens personlighet och slutligen ocksa
till dennes tidskrdvande arbete som statlig dmbetsman. Espmark
poéngterar i férordet ockséa hur idéer och straivanden fran romantikens
epok dnnu kan urskiljas i modernismens och postmodernismens
arhundrade. Livijns skrifter star oss alltsa i flera avseenden ndrmare &n
vad vi i forstone tycks tro:

Annu i den postmodernism som menar sig upphiva modernismen
bevarar romantiken viss aktualitet. Man avskaffar visserligen tron
pa subjektet och dess originalitet, med det ocksa kravet pa
autenticitet, forestdllningen om en historisk kontinuitet och teorin
om formen som ett uttryck for den inre substansen. Men man
fortsatter romantiken i sin satsning pa det sjédlvreflekterande hos
texten och p& den allt underminerande ironin, liksom i
medvetandet om det i princip granslosa — och i den foljdriktiga
investeringen i det oavslutade: det fragmentariska, det sprangvisa
och det spridda blir genuina uttryck for den konstsyn som
postmodernismen  till vissa delar har gemensam med
romantiken.*>>

Espmark understryker ocksé i vilken utstrdckning Livijn orienterar sig
mot forfattare som Laurence Sterne och Jean Paul samt vilken roll
romantikens humorbegrepp spelar for delar av hans produktion.
Négon distinktion mellan den satir han finner hos Livijn som
polemiker och humorn hos Livijn som forfattare till en komisk roman
g0or inte Espmark, vilket gor det oklart hur denne egentligen f6rholl sig
till den romantiska humorn, s& som den till exempel diskuterades av
just Jean Paul. Utifran den av Hallgren och Engdahl redan
kommenterade passagen i Spader Dame om just humorn ringar
Espmark vidare in négra visentliga aspekter av Livijns stil:

**2 Kjell Espmark, “Den fragmentariske Clas Livijn” i Clas Livijn, Spader Dame
och novellen Samvetets fantasi, red. Borje Réftegard (Stockholm, 1997), s. ix.
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Det dr ett exempel pa romantikens s.k. brutna humor, aterigen
med Hamlet i bakgrunden, en humor dir gycklet dr granne med
graven och fornuftet talar i vanvettets skdrvor. Men det
fragmentariska framtrader samtidigt i hur sjdlva berdttandet dukar
under for reflexioner och lyriska utgjutelser — sddana brott mot
genrens konventioner som hoér hemma 1 en alternativ
romantradition frdn Sterne in i var egen epok. Mot sena tiders
foredrag visar ocksd de associativa kasten, de ovéntat vindande
bildréickorna.*

Espmarks iakttagelse hér lockar till fortsatt diskussion. Sternes
romankonst och Schlegels fragmentestetik &r en viktig intertextuell
bakgrund i sammanhanget, men Jean Paul har savil gestaltat som
teoretiskt diskuterat det romantiskt komiska och det fragmentariska
under namn av humor och Witz. Espmarks observationer angéende det
sprangvisa och spridda i Livijns text kan vinna pa att mer i detalj
jamforas med Jean Pauls estetik, menar jag.

En mer intertextuellt hillen studie av hur antik myt anvénds i Spader
Dame presenteras av Ola Wiman i Samlaren-artikeln ”Guld, silver och
jarn. Myt och metafor i Clas Livijns Spader Dame” (2002). 1
anslutning till Riffaterres distinktion mellan mening och signifikans
kan Wiman gora gillande att mycket av det som vid en forsta och
ganska problematisk ldsning tycks kretsa kring foreteelser i det tidiga
1800-talets Sverige pa samma gang relaterar till den antika myten om
guld-, silver- och jarnaldern. Wiman visar overtygande hur platser,
personer och handlingsmonster i romanen, men ocksd sjilva
bildspréket relaterar till tva antika hypogram, ndmligen Ovidius’
Metamorfoser och Hesiodos’ Arbeten och dagar. Den riffaterreska
matrisen for Spader Dame finner Wiman i f6ljande citat av Hesiodos:

353 bid., s. xv.
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Ej den som sanningen dlskar man gynnar, ¢j heller den god ér, /
nej, missdadaren, skurken, den dra de hogt, och han gynnas, / ty
all kinsla av blygsel och heder har flyktat frén virlden.”

Med detta citat fér 6gonen kan Wiman sedan finna matrisens modell i
romanens forsta kapitel och den diskussion om virdet av ett redligt
hjarta i samtiden som fors dér, for att sedan ocksd knyta en rad
varianter under handlingens gang till denna grundkonflikt. Wimans
tolkningsforslag dr mycket uppslagsrikt, inte minst for att det visar hur
vissa fraser och bilder faktiskt kan ha den hemortsritt i texten som
Fischer inte anser existera. En ldsning av Spader Dame som soker
efter romanens betydelsefundament och som utgér fran att dess sprak
vilar pa saddana distinktioner som dem mellan sanning och 16gn eller
gott och ont dr alltsd mojlig, tycks Wiman mena. En sidan
utgangspunkt gor det ocksa mojligt att ge en mer precis forklaring till
Schenanders maérkliga sprak @n den att det skulle réra sig om en
sinnessjukdom:

Till stor del kan Schenanders vansinne forklaras med att han
orienterar sig efter den transcendentala ordningen samtidigt som
han befinner sig i — och bedéms av — den vérldsliga. Men det sker
ocksd en stegring av hans disharmoni till f6ljd av det dkande
trycket fran den vérldsliga ordningens representanter. P& detta
plan kan man bara med begrinsad rétt sdga att Schenander vid en
eller annan tidpunkt forlorar forstandet vilket yttrar sig i att han
mer och mer avviker fran de sprakliga konventionerna, for han
Ooverger aldrig den transcendentala ordningen utan forblir
begriplig och rationell” mot bakgrund av den.*>

Trots flera principiella likheter mellan Wimans utgangspunkt och min
egen i vara ldsningar av Spader Dame vill jag dnda polemisera nagot
mot hans resultat. Jag tror till exempel att det &r viktigt att 14sa denna
roman med savil antik som kristen myt for 6gonen och da ocksa

34 Citerat efter Ola Wiman, ”Guld, silver och jirn. Myt och metafor i Clas
Livijns Spader Dame” i Samlaren. Tidskrift for svensk litteraturvetenskaplig
forskning, &rg. 123, 2002, s. 50-77, har s. 57.

* Ibid., 5. 67.
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beskriva dessa myters gemensamma funktion i texten. Wiman papekar
visserligen att romanen innehéller en mingd bibliska referenser men
tycks vara av den uppfattningen att en sddan motivkrets skulle utgéra
en forskningsuppgift for sig. Det maste inte vara fallet. En diskussion
som utgick fran det faktum att en till synes realistisk skildring av tidigt
svenskt 1800-tal &r full av bibliska allusioner och anspelningar pa
antika myter behover inte, som Wiman gor, ga till Joyce eller Eliot for
att finna en teknik med en liknande funktion — da det vore rimligare
att undersoka i vilket forhallande denna teknik star till Bellman-
traditionen i1 svensk romantik eller till andra samtida texter. En f6ljd
av en sadan perspektivforskjutning skulle kunna gora det lattare for
forskningen att ge sig i kast med en diskussion om romanens utopiska
drag, en svarighet som Wiman ocksa betonar efter att ha pekat pa de
ménga samhillskritiska dragen i romanen.**®

Vad en konkretisering av motsittningen mellan det profana och det
sakrala 1 romanen betrédffar, ger Ljubica Mioceviés Samlaren-artikel
”Dynamiska tecken i Clas Livijns Spader Dame” (2006) ett vardefullt
bidrag. I rdtt hard polemik mot Wimans forsok att hypogrammatiskt
knyta romanen till den antika myten om de olika tidsaldrarna
presenterar hon didr en semiotiskt inriktad studie, som tvirtom
framhédver polysemin i1 Livijns text. Utgangspunkten dr just den
religiosa diskurs i verket som Wiman véljer att inte gd ndrmare in pa.
S& undersoks till exempel de tva andaktslitterdra titlar som ndmns i
romanen, Christian Scrivers predikosamling Sjdlaskatten (1675-1688)
och Niels Heldvads Morsus Diaboli (1629), semiotiskt i syfte att visa
hur striden mellan Schenander och hans fiender gestaltas. Vid sidan av
dessa andaktslitterdra titlar, behandlade som tecken, undersoker
Miocevi¢ ocksd tre andra storre teckenkretsar for att visa hur
motséttningen mellan Schenander och hans antagonister tematiseras i
en opposition mellan kristet och diaboliskt, pad sa sitt att han
konsekvent anvénder bibelcitat och bibelallusioner i sina tilltal av
omvérlden, medan motstandarna pd olika sétt forknippas med
djavulen. Schenander trader fram som en rittfirdig och anvénder

3% bid., s. 54.
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Guds ord som ett sitt att skiinka auktoritet at sina ansprék.”>’ Den hir
ansatsen dr mycket givande, och MiocCevi¢ argumenterar dvertygande
for ett slags teckenanvindningens dynamik i Spader Dame, vilket
bland annat mirks genom att ett teckens betydelse inte forblir stabilt
genom hela verket. Den polaritet till exempel som etableras mellan liv
och dod i romanen visar sig vara relativ och beroende av den enskilde
romanfigurens perspektiv. Ocksd for Schenanders del tycks denna
relativisering gélla, da han i en samtidig gest etablerar en motséttning
mellan kristet och diaboliskt och ironiskt undergriver den egna
argumentationen. MioCevié¢ skriver att bruket av religidsa intertexter
visserligen ger tyngd at Schenanders argument, men att de samtidigt
anviands “med sddan fanatism och samtidig vérdsloshet att de far
Schenander att framsta som antingen naiv eller sjélvironisk eller bada
delarna.™*®

Miocevi¢ for en pd manga sitt 6vertygande diskussion om denna
teckenanvindningens dynamik i Spader Dame, men jag menar trots
detta att man behover bredda fragestéillningen hér. Den motséttning
mellan kristet och diaboliskt som hon lyfter fram vill jag till exempel
betrakta som ett led i en storre polaritet — inte alla Schenanders
motstdndare framstills som djavulskt ondskefulla; i flera fall stélls de
ju bara i en komisk dager. MiocCevié¢s mycket intressanta tes om de tva
andaktslitterdra texternas roll kan, om den drivs for hart, leda till att
det protestantiskt ortodoxa draget i romanens religiosa diskurs betonas
allt for mycket.™ Ocksd den for Schenander s typiska spanningen
mellan fanatism och sjdlvironi som Miocevi¢ lyfter fram vill jag
uppfatta som ett led i denna storre polaritet. Schenanders budskap &r
trots allt inte s splittrat, menar jag.

Det dynamiska forhallande mellan motséttningar som pa sa méanga
plan gor sig mirkbart i Spader Dame vill jag hellre betrakta
komparativt som tillhérande en viss estetik. Jag menar att den

37 Ljubica Mio&evi¢, “Dynamiska tecken i Clas Livijns Spader Dame” i
Samlaren. Tidskrift for svensk litteraturvetenskaplig forskning, arg. 127, 2006, s.
85-155, hér s. 85.

*Ibid., s. 141.

391 varje fall i ett resonemang som detta: Motséttningen mellan gott och ont,
ljus och morker, liv och déd, sant och falskt, evighet och nutid skapar ett
underliggande nét av bindra oppositioner i Spader Dame, vars yttersta poler dr
Gud och Djéavul.” Ibid., s. 87.
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aktualisering av samtidens estetiska, id¢historiska och religiosa
kontext som Swahn en géng foreslog — hir Jean Paul, Schubert och
andaktslitteraturen — kan hjélpa oss att dverbrygga de till synes vitt
skilda positioner som forskarna hittills intagit ifrdga om den livijnska
textens semiotik. Jean Paul och Schubert kan bada betraktas som
delaktiga i den diskurs om humor som aktualiseras under romantiken,
och jag vill hdvda att den bakgrunden hjdlper oss att béttre forsta
vilken funktion som blandningen av entydigt och mangtydigt i
Schenanders sprakbruk kan ha.

Detta giller ocksd den mer narratologiskt férda diskussion om
Spader Dame som Yvonne Leffler har presenterat (2007) i “Jag har
fatt ett bref...”: Den tidiga svenska brevromanen 1770-1870, dir
brevjaget Schenanders otydliga position i forhallande till brevens
adressater betonas. Leffler finner att “brevberdttelsen hamnar i ett
svivningstillstind”, nidr brevjaget, adressaten och néagra av
karaktdrerna glider in i varandra och byter positioner.’® Dessa
glidningar i texten vill Leffler hinfora till det faktum att det ar ett
romantiskt subjekt som talar i Spader Dame, och hon framhéver att de
brev romanen innehdller inte 4r ndgra traditionella vén- eller
kirleksbrev skrivna utifrdn ett relationellt eller intentionellt behov.
Drivkraften bakom Schenanders skrivande finner hon i dennes
dodsbegir, tydligast personifierat i tilltalet av den dode studenten och
i de hianvindelser till Marie som &r tyngda med dodssymbolik och
dodsallusioner.”®!

Den analys av Spader Dame som jag vill presentera delar alltsa
samma intertextuella utgangspunkt som mycket av den forskning jag
har redogjort for ovan. Som vil har framgéatt av forskningsoversikten
har de forfattare som jag vill lyfta fram i sammanhanget redan
uppmérksammats av forskningen; savidl Schubert (Swahn och
Bergholz) som Jean Paul (Swahn, Espmark och Wiman) har
forekommit 1 diskussionen om Spader Dame. Men liksom 1 fallet med
de foregéende kapitlen avser jag att direkt forsoka koppla Spader
Dame till nagra enskilda verk. Jag vill gora gillande att verk som
Schuberts Drommarnes Symbolik och Jean Pauls Vorschule der
Asthetik vart och ett pa sitt sitt hjilper oss att forstd den berittarjagets

30 effler, "Jag har fatt ett bref...”, s. 145.
! Ibid., 5. 142.
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varldsbild, den drivkraft och det sprakbruk som éaterfinns i Livijns
roman. Ddrmed kan min undersokning fylla en lucka i tidigare
forskningslitteratur. Trots att hdnvisningarna dér till Jean Paul inte dr
fa har ingen forskare, med undantag for Hallgren, egentligen
intresserat sig for dennes romankonst och estetik. Vad betrédffar
Schubert kan ett liknande forhallande iakttas.

Hur intressant det &n skulle vara har jag alltsd inte for avsikt att
fortsitta Swahns mer biografiska l4dsning av verket, och en ldsning av
Spader Dame som en indirekt diskurskritik i Fischers efterfoljd ar
heller inte aktuell. Min intertextuella ansats tillater heller inga rent
retoriska ldsningar som hos Engdahl, om inte annat av den
anledningen att jag inte soker forklaringen till textens inneboende
spanningar i spraket sjélvt utan i en viss romantisk estetik. Darmed
kommer jag ocksé att podngtera Jean Pauls betydelse som romantiker
och humorist mer dn vad Espmark gor.

I de foljande avsnitten vill jag visa hur en rad inledande textpassager
1 Spader Dame uppvisar en humoristisk struktur som jag vill beskriva
i termer av expansion och konversion. Vidare férsoker jag ringa in den
matrissats som kan sigas generera dessa textpassager. I ett nésta steg,
och da utanfor Riffaterres analysmodell, vill jag gora géllande att ett
verk som Drommarnes Symbolik som textnyckel betraktat ocksd hir
kan kasta ljus over férhallandet mellan den matris jag funnit och de
humoristiska drag som utmirker verket. Dérefter vill jag visa hur néra
blandningen av heligt allvar och satiriska utfall ligger den diskussion
om komik, humor och kvickhet som aterfinns i Jean Pauls Vorschule
der Asthetik. Jag vill dven lyfta fram ett skonlittersirt verk av Jean
Paul, Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch (1801), for att visa hur
ndra Spader Dame ocksé ligger Jean Pauls romanvérld. Slutligen
presenterar jag en tolkning av det skenbart inkongruenta sprakbruket i
Spader Dame som en form av jeanpaulsk Witz.

Kristus som ”6verleuterationskommissarie”

Tidigt i romanen indikeras Schenanders socialt utsatta position och
ovilja att underkasta sig séllskapslivets konventioner under ett samtal
med brukspatronens hustru. Han har nyss kommit till gérden och till

sin tjanst som informator at herrskapets bada séner och anméler sig nu
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hos patronessan”. Denna reagerar pa hans namn och inleder ett
samtal som kommer att handla om bord och social status, men ocksa
om kroppslidngd och statur:

”Huru kan man heta Zachdus Schenander?” sporde hennes nad
mig haftigt till.

”Tillat mig, eders nad!” genmilde jag, “att upplysa orsaken
dartill”, och fortfor: ”Min avlidne, salige fader, som var extra
lanttullsbesokare vid Kisa under marknadstiderna — —”

”Huru kan man hava en extra lanttullsbestkare till fader?” infoll
hennes nad, icke utan en viss spotskhet.

”Jo, att sédant later sig gora;” invinde jag — “dérpd ar jag ett
levande exempel.”

“Fortfar!” ticktes hennes nad sédga; och jag fortfor: “min salige
herr fader var 5 fot och 2 tum lang, samt nog undersitsig till
vaxten, men hade gérna velat bliva nagot hogre 1 vérlden, &n extra
besokare under marknadstiderna. Som jag nu blev den forsta
frukten av hans dkta foérening, s& besl6t han, vid min fodelse, att
jag borde bliva hir i jammerdalen vad han gérna velat, men icke
kunnat. Han utndmnde mig séledes i sitt sinne till ett hogt &mbete
pa jorden — till en Gverinspektor for sjo- eller lanttullarne; och for
att dannu mera forvissa mig ddrom, kallade han mig Zachius, efter
en liten och tjock 6verinspektor i Jeriko, vilken, p& det att han
skulle fa se Kristus, lopp framfér honom och steg upp 1 ett
mullbérstrad, varifran han likvil antyddes att kliva ned.”®*

Schenanders mirkligt docerande sprak liksom hans oholjt kritiska
instdllning till samtidens litteratur sarar patronessans kansla for god
smak och hon ldmnar rummet. In trider nu brukspatronen, en man
som dyrkar kraften mer d4n smaken, och som indirekt forklarar varfor
patronessan tagit s illa vid sig av Schenanders utliggningar:

”Min hustru dr nagot hiftig. Hon har fort det med sig ur stora
virlden, vari hennes fader, som var kontrolléor vid stora
sjotullsverket, 14t educera henne. Rittar herr magistern sig endast

2 Clas Livijn, Spader Dame och novellen Samvetets fantasi, red. Bérje
Réftegard (Stockholm, 1997), s. 14f.
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efter hennes smak, sa blir allt gott igen; men hon har mycken
smak, det méste jag sdga.”

”Olyckligtvis var smaken dmnet for det samtal, varunder ddet
ville, det jag skulle fértdrna hennes nad;” yttrade jag.

“Herren hyllar d& intet smaken?” illskrek i detsamma min
patron, — ”denna vanméktiga smak, som saknar all styrka. Herren
hyllar kraften; — den hoga nordiska kraften, som nu talar pa
riksdagarna. For mig, som sjdlv ar kraftfull, 4r det en gliddje att se
kraftfulla manniskor;” och under allt detta hojde herr patron sig
pé taspetsarna, s att han nadde nistan axlarne pa mig.*®

Den konflikt som hér presenteras mellan de bdda makarna, mellan
smakens respektive kraftens foretridare, har en hel del komisk
potential som sedan ocksa utvecklas vidare i romanen. Hér nedan vill
jag emellertid dréja vid den expansion av sememet /fader/ Gver semen
[status] och [statur] som kan observeras i texten. I Schenanders
berittelse om hur han fick sitt namn aterfinns sememen /extra
lanttullsbesokare/, vilket dr faderns samhiélleliga position, respektive
/overinspektor for sjo- och lanttullarne/, vilket dr den position fadern
onskar for sonen. Till expansionen av /fader/ kan ocksa /undersitsig/
fogas, vilket anger faderns ringa kroppslingd. Som ett
konversionserbjudande tecken efter denna expansion tjdnar /Zachéus,
overinspektorn i Jeriko/, vilken av Schenander beskrivs som liten och
tjock, sin hoga samhéllsposition till trots.*** Av Schenanders berittelse
kan man sluta sig till att fadern, av lag status och ringa statur, for
sonens del atminstone 6nskade en hogre social position. Men faderns
forhoppning har ju inte infriats; Schenander har visserligen fatt en
annan statur men har som informator egentligen samma laga status
som fadern. Det framgér inte minst av herrskapets behandling av
honom, ndr hans Overordnade “patronessan” Fjidderstrom vid ett
tillfalle “tackes” be honom fortsétta tala, under det att den pa ta
stdende patronen gléds at att se kraftfulla ménniskor.

 Ibid., s. 18.

364 Lukas 19: 1f: “Han kom in i Jeriko och gick genom staden. Dér fanns en man
som hette Sackaios, och han hade hand om tullen och han var rik. Han ville
gérna se vem denne Jesus var men kunde inte for folkmassan, for han var liten
till véixten.”
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Den hidr expansionen dr for mig komisk, nir den péa ett direkt
karikerande sitt utvecklar motséttningen i passagen mellan just status
och statur. Patron Fjaderstrom dyrkar kraften (och lingden), men ar
sjélv liten och svart hunsad av makan. Patronessan Fjaderstrom dyrkar
smaken, det hoga och det litta men beskrivs av Schenander som “en
hog, axelbred samt med vildiga brost och kupiga ldnder rikligen
villsignad figur”.**® Ocksa Schenanders fars tilltag att uppkalla sonen
efter en ’6verinspektor i Jeriko” verkar skrattretande mot bakgrunden
av att han sjélv bara dr “extra lanttullsbesokare” vid marknadstiderna i
Kisa. En sadan expansion kan vara komisk nog nir den sé antitetiskt
stéller sken mot verklighet, men sjdlva konversionen ger skildringen
av dessa motsittningar den dynamik som utmirker humorn, menar
jag. Om ett visst tecken aktualiseras, relativiseras de ovan anforda
motséttningarna pa ett grundliggande sitt. Vid sidan av samtalet
mellan Schenander och herrskapet Fjaderstrom stills ju en
bibelpassage som noggrant ldst tematiserar sjidlva upphivandet av
skillnaderna mellan /lag/ och /h6g/ i termer av savél status som statur.
Nir Jesus ber publikanen Sackaios komma ner fran mullbérstridet och
later sig bjudas pad middag av honom jamstéller han honom pa tva sitt.
Rent konkret genom att de bada kommer i 6gonhdjd med varandra,
men #n viktigare genom att Jesus ddrmed ger den rike, men foéraktade
publikanen en upprittelse. Den géngse tolkningen av bibeltexten &r att
Sackaios inte ska domas efter sin samhilleliga position eller sina
tidigare handlingar, utan efter sin kérlek till Jesus. Detta — upptéickten
av att motsdttningen i passagen ovan mellan kroppslingd och
samhillsstillning kan relativiseras, att det vid sidan av expansionen
finns en konversion som erbjuds av ett i texten ndrvarande hypogram
— &r en humoristisk poing i den hir tidiga scenen i Spader Dame.”®®

En liknande dynamik aterfinner man i en passage nagra sidor senare
i romanen. Schenander har nyss traffat Marie, brukspatronens unga
slakting. Han ar hals 6ver huvud forélskad och tror sig forstad att
patronessan Onskar en forbindelse mellan Marie och kapten
Leyonbraak. Nér patronessan vill spa i kort tematiseras Maries framtid

385 Livijn, Spader Dame, s. 14.

%6 Jamfor den analys som MioGevié ger av samma passage, dir den
“overvildigande och ironiskapande” polysemin i texten framhdvs. Miocevic,
”Dynamiska tecken”, s. 122.
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som ung ogift kvinna med férmogenhet pa ett ovintat sétt. Det visar
sig att spader dam (enligt patronessan symbol fér Marie) och spader
kung ligger néra hjarter ess, hjérter tia och hjérter dam (alla symboler
for karlek och vinskap) men ocksd nira spader tio (symbol for
déden).”®” Marie rodnar Gver patronessans anspelningar pa eventuella
karleksforbindelser med kapten Leyonbraak, vilket av patronessan
tolkas som ett tyst medgivande. Schenander, som for egen del ser sig
symboliserad av spader kung, kommer nu med en annan tolkning,
riktad till patronessan. Dér hon tidigare talat om en romans och om ett
dodsfall, véinder han pa det hela och talar om Déden och Kérleken.
Utgangspunkten dr Maries rodnad:

”Niér yttersta domen en géng anldnder, min nadigaste! sa ar intet
tvivel, att ju den roda fiargen bliver den rddande fér dagen. Icke
blott pa den vénstra sidan, varest, efter all anledning, ordensband,
talarer och snusdosor komma att bliva ganska klara och skinande,
utan jamvél pa den hogra; ty rott dr den eviga kédrlekens atersken,
rod dr naturens brudfirg, rod dr evighetens morgonrodnad, och
maste livet vara en lilja, s dr ock doden en ros. [---] Den yttersta
dagen, eders nad! &r alldeles icke att befara, emedan vi varenda
dag sta over den. Kolpojken dérute pa backen arbetar och strivar
ratt landsnyttigt, trevet och beromvirt, i afton somnar han som en
stock, innan han knappt fatt de trasiga plaggen utav sig; ddrmed ar
hans stav bruten. F& se om jag knicker min lika litt 6ver Hakan
Sjogrens Grammatica latina. Detta dr orsaken, varfor livet har
rosor och varfor den eviga vilan aterspeglar sig pa jorden. Da
kraftens yngre broder, solen, utur scharlakansrummet antriader sitt
kroningstag, da sétter ménniskan sig till doms 6ver sig sjilv; och
dé ljusfursten nedstiger bakom purpurpaulunet, da &r fatalie-
timman f6rbi och férvunnen ropar supplikanten om leuteration.
Den kan vinnas, ty i kérleken satte den Evige en Gverleuterations-
kommissarie, som likvdl séllan sjdlv utdvar sin tjdnst, utan
merendels uppdrager den at andra. At den blomstrande flickan
gav han fullmakt in blanco. Den é&r bekriftad med hans
riksklamma, med den omitliga rosen, som med sina av livets

*7 For en grundlig genomgéng av spelkortssymboliken i Spader Dame, se ibid.,
s. 87-96.
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ambra doftande blad omsluter den oéndliga kdrleken; men nér nu
kdrlekens substitut skall utéva sitt ombetrodda kall, da visar han
forst fram sin fullmakt, och da han slar opp den, kan svaranden av
dterglansen pa domarens kind sluta om jiv dger rum eller icke.”*®

Citatet dr ett gott exempel pad den mirkliga metaforik och det
otillgéngliga framstéllningsséitt som utmérker Schenanders sprék. Det
hela underlittas inte av att metaforerna ofta dr ovéntade, dunkla och
girna bildar l&nga kedjor. Det genomgaende stildraget att blanda det
konkreta med det abstrakta gor att ldsaren kastas mellan bildméssiga
ytterligheter och riskerar att tappa traden. Helt sékert &r det fallet med
herrskapet Fjaderstrom.

I passagen ovan vill jag se en lang expansion av sememet /den
yttersta domen/. Detta egentligen religiosa begrepp genererar en rad
ovintat konkreta bilder 6ver sem av typen [domande instans],
[svarande], [domslut], [brott], [domstolsforhandling] och [tidpunkt f6r
domstolsprocess]. Sa gors till exempel den sista morgonen for
ménskligheten tidsméssigt mycket pataglig nir “evighetens
morgonrodnad” beskrivs som ett rott atersken pa alla “ordensband,
talarer och snusdosor”. Citatet sédger ocksa ndgot om den yttersta
dagens omfattning — den géller alla, oavsett yttre kdnnetecken. For att
paminna patronessan om att denna sista dag egentligen 4r nédrvarande
alla dagar av vart liv i form av somnen, dodens aterspegling, tar
Schenander kolpojken och sig sjdlv som exempel. Dir den ene
”somnar som en stock” efter sitt dagsverke, maste den andre slita
vidare med Sjogrens grammatik och sin informatorssyssla. Mérkligast
i citatet dr kanske konkretionen i skildringen av domedagens
slutgiltighet. 1 teologiskt klarsprak skulle v&l inneborden i
Schenanders betraktelse vara den att ménniskan under sitt liv sjdlv bar
ansvaret for sina handlingar, men att hon efter déden inte langre kan
paverka dem eller resultatet av dem. I sitt betryck ber den déde om
nad, vilken kan utverkas av Kristus: den méinniska som i livet har
alskat har hopp om frélsning. Denna tanke uttrycks emellertid i termer
som om det rorde en juridisk fraga: “fatalie-timman” dr den tid fram
till dess man maste ha inlimnat besvir, ’férvunnen” 4r den minniska
som forklarats skyldig i domstol, “’supplikanten” adr den som anfor

388 Livijn, Spader Dame, s. 21f.
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besvir, “leuteration” &r det samma som straffnedsdttning och
“substitut” dr nagon, slutligen, som under en férhandling foretrader
nagon.’® Den kanske inte helt renliriga forestillningen att redan
mellanminsklig kérlek kan hjdlpa den enskilde att pd den yttersta
dagen na evigt liv skildras hér helt ogrammatiskt i juridiska termer,
som vore denna kérlek en fullmakt stilld ”in blanco” vilken kan leda
till ’jav” under den domstolsférhandling som véntar den yttersta
dagen.

Schenander ger en for ldsaren ganska komisk betraktelse Gver
domedagen, hér pa temat vérldens fafinglighet med en utgdngspunkt i
patronessans forsok att fora samman Marie och kapten Leyonbraak.
Ingen undgér domen, framhdller Schenander, och genom sin
dktenskapsformedling riskerar patronessan inte bara Maries lycka utan
ocksa hennes sjéls salighet. Om patronessan talar om kérlek och dod i
termer av #ktenskap, kirleksbiljetter och dodsfall — alltsammans
hemmahorande 1 en borgerlig kontext — sétter Schenander déden och
kérleken i en existentiell kontext. Det som kan hindra ldsaren fran att
uppfatta Schenanders utldggning om den yttersta domen och det eviga
livet som en parodi pa kristen dogm &r emellertid det faktum att den
ogrammatiska konflikten mellan abstraktion (en eskatologisk
diskussion) och konkretion (pé juridisk prosa) visar sig vara sekundér.
Det finns ndmligen ett om inte flera konversionserbjudande tecken i
bakgrunden. En siddan komisk och ogrammatisk nybildning som
”overleuterations-kommissarie” for Jesus knyter samman passagen
med en rad hypogram, fraimst kanske orden i Johannes 5:21{f om Jesu
domsritt:

Ty liksom Fadern uppvicker de doda och ger dem liv, sa ger
ocksa Sonen liv 4t vem han vill. Och Fadern domer ingen utan har
helt dverlatit domen at Sonen, for att alla skall dra Sonen liksom
de drar Fadern.

Ocksa hédr dr temat den yttersta dagen, ménsklighetens mdojlighet till
ett evigt liv och sonens domargérning. Schenanders utliggning om
den yttersta dagen framstar i ljuset av detta hypogram vél fortfarande

3% SAOB, VIIL, F 376f; IX, F 3545f.; XXXIL, S 14610; XV, L 560; XXXII, S
14380f.

239



som ganska mérklig, men inte lingre som absurd. Men varfor denna
mérkliga utliggning? Nér Schenander fokuserar pd domedagens
temporalitet, validitet och finalitet pa detta for ldsaren sékert ovéntade
sétt ar det komiskt och kanske ocksa lite of6rargligt. Han talar ju om
hela ménskligheten? Men jag vill hdvda att den bibliska kontexten
ocksa bildar underlag fér en mycket skarp kritik fran Schenanders
sida. Jag tdnker hdr pd hur expansionen av sememet /den yttersta
dagen/ 1 Ovrigt ser ut. I texten genereras /rosen/, /gryningen/,
/kdrleken/, /scharlakansrummet/, /ljusfursten/ och /purpurpaulunet/
explicit 6ver semet [r6d], men det handlar inte bara om r6édhet har.
Bakom Schenanders langa utldggning vill jag spara ett specifikt
bibliskt symbolkomplex, som, om det aktualiseras for ldsaren, i hog
grad radikaliserar hans kritik av patronessans kirlekshandel. Tanken
att den mellanménskliga kérleken fordelaktigt paverkar den enskildes
mojlighet till evigt liv har jag redan berort, och forestdllningen att
denna kérlek ytterst emanerar ur Jesu offerddd uttrycks kanske
tydligast i 1 Johannesbrevet 4:12ff:

Ingen har nigonsin sett Gud. Men om vi dlskar varandra dr Gud
alltid i oss, och hans kérlek har natt sin fullhet i oss. Han har gett
oss sin ande, och darfor vet vi att vi férblir 1 honom och han 1 oss.
Vi har sett och kan vittna om att Fadern har sént sin son att ridda
virlden.

Vad Schenander nu gor i sin betraktelse &r att implicit sétta “hans
kérlek” 1 citatet ovan mot en annan kérlek. Eller en rodhet mot en
annan, om man sa vill. Om /rosen/, /gryningen/, /kirleken/ och vil
ocksa /ljusfursten/ utan problem kan hinféras till en allmén
kristussymbolik, ddr ocksa /blodet/, /lammet/ och /offret/ ingér, gor
ord som ”scharlakansrummet” och “’purpurpaulunet” hela expansionen
over semet [r6d] problematisk. Det finns nagot ogrammatiskt i dessa
exempel pd rodhet menar jag, d& de aldrig brukar forknippas positivt
med den uppoffrande kérleken. Det &r vid en forsta ldsning svart att se
hur tecknet /Kristus/ skulle kunna erbjuda en konversion i
sammanhanget. Som firgbeteckningar betraktade &4r scharlakan och
purpur alls inte neutrala och forknippas i bibeln med virldslig makt
och syndfull faféinglighet — aldrig dock med Kristus i betydelsen Guds
lamm, och helt sikert inte i en domedagskontext. I Schenanders
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utliggning aterklingar snarare de profetiska orden ur Jesaja 1:18ff
over Israels syndighet:

Lat oss ga till rdtta med varandra, / sdger Herren. / Nér era synder
ar scharlakansrdda, / kan de da bli vita som sno? / Nir de dr roda
som purpur, / kan de da bli vita som ull?

Visserligen talar Schenander i passagen ovan om “ljusfursten” och
hans “’kroningstdg”, och i en regal kontext dr ju orden purpur och
scharlakan pa inget sétt problematiska. Fargerna kan tvértom ségas st
i ett metonymiskt forhéllande till fursten. Men Schenanders
utldggning handlar ju inte om vilken kung som helst, utan om Kristus
och hans funktion under domedagen. Darmed &r det har frdgan om ett
djupt antitetiskt férhallande, menar jag — den kung som impliceras i
Schenanders utldggning dr ingen virldslig hédrskare och kan dérfor inte
forknippas med den vérldslighet som purpurn och scharlakansfirgen
representerar. Och har hypogrammet Jesaja 1:18ff vil aktualiserats i
sammanhanget, vinner ocksd dess motsvarighet i Nya testamentet i
betydelse. Jag tidnker hir pa skildringen av den babylonska skoékan i
Uppenbarelseboken 17:1ff. Denna kvinna, som i bibeltexten framstills
sittande pa ett odjur klddd i purpur och scharlakan, representerar hela
vérldens syndfullhet. Mot henne antas lammet, konungarnas konung,
kidmpa och vinna f6r att sedan underkasta henne domen.

Schenanders utldggning om domedagen kan alltsd inte bara tolkas
som en tydlig upphdjning av Marie, utan indirekt ocksd som en
mycket grov forolimpning mot patronessan. Den rena kirleken, och
ddrmed ocksa Marie, fogas in i en expansion av /den yttersta domen/
under de konversionserbjudande hypogrammen Johannes 5:21 och 1
Johannesbrevet 4:12ff, och i detta lovtal 6ver den mellanménskliga
kérleken sarar Schenander inga kénslor. Men genom orden
”scharlakansrummet” och “purpurpaulunet” indikeras ocksd andra
hypogram, vilka implicerar de vérldsligas undergéng och straff. Jesaja
1:18ff och Uppenbarelseboken 17:1ff behandlar inte fralsningen, utan
det 6de som vintar den virldsliga maktens ondska, synd och
rikedom.””

 Om den babylonska skokan, det vill siga staden Rom, sigs foljande i
Uppenbarelseboken 18:16f: *’Ve, ve, denna stora stad, som var klddd i fint linne
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De olika aspekterna av rddhet som jag har velat utldsa hir, Lammets
blod och den babylonska skokans purpur, tematiseras for 6vrigt redan
i passagens inledning. Jag ténker pa Schenanders ord om att den
yttersta dagens roda sken kommer att falla pa hela manskligheten. Det
markliga dédr dr konkretiseringen i orden icke blott pa den vénstra
sidan [...] utan jamval pa den hogra” — pa vilken sida av vad, kan man
fraga sig? Under en forsta ldsning tycks det vara sa att “vinster” hér
syftar pd den enskildes vénstra sida, men dr det inte en anatomisk
orimlighet att det dr den hogra kroppshalvan som i Schenanders
utliggning forknippas med det é&lskande hjédrtat och den eviga
karlekens atersken? Hela bilden av ménskligheten, didr maktens
attribut (ordensband och talarer) pa vénster sida enbart reflekterar den
yttersta dagens réda sken, och dir det dlskande hjartat pd hoger sida
diaremot omfattar och éter utstralar den eviga kirleken, kan bara
forklaras om “hoger” respektive “vinster” géller fran en
betraktandeposition utanfor ménskligheten. P4 den yttersta dagen
kommer alltsd hela ménskligheten delas in i tvd delar; en till hoger och
en till vinster. En saddan bild aterfinns hypogrammatiskt i Matteus
25:31ff, didr ménniskosonen domer den vénstra sidan till evigt straff:

Nér Méanniskosonen kommer i sin hérlighet tillsammans med alla
sina dnglar, d& skall han sitta sig pa hirlighetens tron. Och alla
folk skall samlas infor honom, och han skall skilja manniskorna
som herden skiljer faren fran getterna. Han skall stélla faren till
hoger om sig och getterna till vanster.

Den lek med allusioner och intertexter som kan observeras i Spader
Dame — hér beskriven i1 termer av en pa flera sitt problematisk
expansion och den konversion som skilda hypogram kan ge — é&r
mycket humoristisk, menar jag. Men detta att Schenander tematiserar
de mest skidrande motséttningar i sina brev, bara for att pa nagot sétt
sedan relativisera denna spanning med hjilp av en absurd logik, sdger
ocksa nagot om honom som person. Tidigt etableras hir bilden av
honom som en tragisk don Quijote-artad figur som drar till storms mot
patronessans inte helt oegennyttiga forsok att fa sin unga sldkting

och purpur och scharlakan och lyste av guld och #delstenar och pérlor. Pa en
enda timme har all denna rikedom 6delagts.””
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bortgift, med anvidndning av den mest mairkligt framforda
argumentation.””' Patronessan Fjiderstrom spelar visserligen ett ritt
fult spel, dar insatsen dr andras lycka, men hon &r sannerligen ingen
babylonsk skoka. P4 samma sitt kan vdl Maries eventuella giftermal
med kapten Leyonbraak och den hogre position detta skulle medféra
betraktas som en samhillelig realitet vilken inte alls réttfardigar
Schenanders bibliskt fargade utfall mot rikedom och makt. Det finns
helt enkelt inget sammanhang mellan Schenanders svartvita varldsbild
och den sociala realitet han befinner sig i. Samtidigt etableras hér
bilden av honom som en hopplos 4lskare, eftersom hans
forestdllningar om &dlskande ménniskor sa tydligt 6verskuggas av den
om den é&lskande guden. Eller snarare sd: den mellanménskliga
kérleken &r i hans utldggning nagot sekundért, en projektion av Guds
eviga kirlek. Symboliskt uttrycks detta genom rosen: “At den
blomstrande flickan gav han [Kristus, min anm.] fullmakt in blanco.
Den 4r behiftad med hans riksklimma, med den omitliga rosen, som
med sina av livets ambra doftande blad omsluter den oéndliga
kirleken”.>” Flickan och Kristus, livet och odndligheten, smilter i
karleken samman. Tidigt i romanen antar Marie ddrmed kristuslika
drag vilket har avsevdarda foljder for hennes och Schenanders
gemensamma kérlek.

Ett exempel pé detta aterfinns senare i handlingen niar Marie omtalar
for Schenander att Leyonbraak begért hennes hand och att hennes tant
funnit partiet lampligt, eftersom kaptenen d& med hjilp av Maries arv
kan betala sina skulder och fullfélja sin karridr. Hon élskar inte denna
man, men kénner sig tvingad att lyda. Schenander svarar henne med
en underlig utldggning, full av bibliska allusioner:

”Lat honom behélla akertdpporna som syndalon!” sade jag at
Marie; “och 14t honom fa sedellapparna pa kopet. Betala
slavhandlaren din ranson, i annat fall utstéller han dig offentligen
1 bazaren. Vad griaver man for dina penningar, — din grav menar
du? — Det ar langt till dess! Da &ar hoppet redan sélt och
penningarna fortdrda. Nu grives bara en varggrop. Diar blommar

3 Likheterna mellan Spader Dame och Cervantes’ roman Don Quijote

diskuteras kort av Hallgren i Jean Paul och Sverige, s. 90f.
12 Livijn, Spader Dame, s. 21.
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ingen himmel. Fran aftonen till morgonen och fran morgonen till
aftonen maste det oskyldiga lammet, som fastbindes till lockmat,
hora vargarnas tjut, se deras glupande 6gon och kdnna deras
rovlystna andedrdkt. Rena lamm! bliver du ej verkligen uppslukat,
sd uppslukar din egen fruktan dig tusende ganger, och du doér fo6r
att ater do. Nej, flicka! lev for att leva. Livets harv ristar nog djupt
dnd4 sina féror 1 det veka ménniskohjértat; varfor skola vi sjélva
belasta den med sorgens stenar. Tror du ej, att hon &nda
uppvénder alven pa det. Lat den halka pa ytan, s& mycket mojligt
ar. Faller vilsignelsens dagg ovanefter, sa bliver skorden i alla fall
ymnig; och dr bargningsvédret svart, sa hjdlper det ej att breda en
guldgalonerad rock Over lasset, regnet slar strax igenom och
sdden bliver i alla fall skdmd.

Vad vill du inhosta av livet? Endast en av dess frukter formar
att mogna; det dr kirleken. Nar doden framtrider med
kastskoveln, da faller den omogna frukten bland agnarna och
forkastas. Forkasta dig ej sjédlv. Kérlek och mod &ro broder; allt
forma de att besegra, om de vilja — —"

Schenander beskriver hér forst Maries dilemma — att som ung, ogift
och formogen kvinna vara beroende av sin férmyndare — med tva
metaforer, for att sedan ge sitt rdd i tvd nya bilder. Om den
traditionella bilden av hustruns forhallande till mannen i dktenskapet
ofta var den av rankan som slingrar sig kring den starka eken, beskrivs
Marie chockerande nog som en slav i relation till Leyonbraak. Det &r
hir inte den blivande hustruns behov av manligt skydd som beskrivs,
utan hennes penningvirde pd en marknad. Inte heller bilden av henne
som ett lamm i en varggrop dr nagon vacker bild av det kommande
dktenskapet, och den understryker hennes roll som medel for
Leyonbraaks finansiella riddning. Kanske avser bilden Maries sociala
virde; som arvinge till en formogenhet kan hon stilla den hunger som
Leyonbraaks ldngivare kdnner. Man kan séga att /Marie/ ddrmed har
expanderats negativt till /slav/ i en basar och /lamm/ i en varggrop. I
positiv bemirkelse expanderas /Marie/ sedan till /hjarta/ och /frukt/,
och det dr nu som bibelallusionerna gor sig paminda. Marie har ett val,
menar Schenander, genom att hon kan avsta fran sin formégenhet och

3 1bid., s. 34f.
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folja sitt hjartas 6nskan. Forhallandet uttrycks ovintat konkret som om
ménniskohjértat vore en aker, vilken “livets harv” ristar djupt nog,
utan att vi sjilva maste bry oss om det. Det visentliga dr hjértats
”skord”, ytterst ett resultat av “vilsignelsens dagg” och ett gott
”bargningsvider”. Schenander talar om sjdlens salighet i termer av
skordearbete, inte om Maries forlorade formogenhet. 1 ett
evighetsperspektiv  kan giftermalet med Leyonbraak — en
”guldgalonerad rock over lasset” inte hjdlpa henne. Om det regnar pa
skordedagen, blir sdden i alla fall ”skdmd” av vitan.

Overgingarna mellan bilderna “slav” och ”lamm” respektive
“hjarta” och frukt” kommer oférmedlat, och under en forsta ldsning
framstar Schenanders utliggning som rétt ogrammatisk. Hur kan
nagon finna trost i sddana ord? Men under en andra ldsning borjar
dock ett tecken tona fram som kan erbjuda en konversion, kanske
framst indikerat av den underliga metonymin f6r Leyonbraak som en
”guldgalonerad rock 6ver lasset”. Vid sidan av /Marie/ och hennes
framtida 6de som det framstills i en borgerlig kontext och av de bilder
Schenander tidigare givit av henne som en /slav/ i en basar eller ett
/lamm/ 1 varggrop visar sig metaforkedjan angdende hjértats “skord”
alludera péa ett helt komplex av liknelser i bibeln om réttfirdigheten
och det eviga livet. Som exempel kan man anfora Kristi liknelsetal i
Matteus 13:1ff, dir hela fragan diskuteras i termer av saddd och
skord.”™ Nir det giller tolkningen av liknelsen om sadden, yttrar
Jesus i Matteus 13:19ff:

Var géng nagon hor ordet om riket utan att forstd, kommer den
Onde och snappar bort det som har blivit satt i hans hjérta. Det dr
sddden pé vdgkanten. Sddden pa de steniga stillena, det dr den
som hor ordet och genast tar emot det med glddje men inte har
ndgot rotfiste inom sig utan &r flyktig; blir det lidande och

3 Ett annat exempel ér Jesu ord till lirjungarna i Matteus 9:37f: ’Skorden &r
stor men arbetarna fa. Be dérfor skordens herre att han sander ut arbetare till sin
skord.”” Orden aterkommer i Lukas 10:2, men dir sitts orden mer dn i Matteus
in i en kontext som ror ldrjungarnas uppgift att sprida evangelium. I det
sammanhanget skulle skord betyda ldrjungarnas arbete med att vinda
ménniskors hag till Gud. I Schenanders utliggning 4r den betydelsen aldrig
aktuell; det & Marie som ska Oppna siff hjarta for kirleken. Hon &r sin egen
skord, sa att sdga.
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forfoljelse for ordets skull, kommer han genast pa fall. Sddden
bland tistlarna, det &r den som hor ordet, men virldsliga
bekymmer och rikedomens lockelser kvaver ordet, sa att han inte
bér frukt. Men sadden i den goda jorden, det 4r den som hor ordet
och forstar, och han bir frukt, hundrafalt och sextiofalt och
trettiofalt.

Schenander stiller alltsé Marie infor valet att gifta sig med
Leyonbraak, vilket vil dr ungefir det samma som att lata saddden i
hjartat kvédvas av tistlarna, eller att ge upp sin formdgenhet och folja
karlekens rost. Det vore att bereda hjértat for ndgot som liknar en sddd
i den goda jorden. Schenander har visserligen inget mer att erbjuda
Marie 4n kirleken, men det dr ocksd den enda frukt i livet som
mognar. Det dr mot den bakgrunden man bor f6rsta orden ”du dor for
att ater do. Nej, flicka! lev for att leva”. Ocksa i det hir stycket kan
man finna ett hypogram som erbjuder en konversion, Johannes
doparens ord 1 Matteus 3:12 ndmligen till de vélbestdllda fariseerna
och saddukeerna om hur de méaste forena omvindelsen med ett yttre
handlande, och om hur varje trdd som inte ger god frukt maste huggas
ner och brénnas. Jesus liknas hér vid en lantarbetare:

Han har kastskoveln i handen och skall rensa den troskade sdden
och samla vetet i sin lada, men agnarna skall han brénna i en eld
som aldrig slocknar.

Aven hir kan man alltsd siga att Schenander haller en predikan pa
temat den yttersta dagen. Det mirkliga, och kanske ocksé lustiga, dr
att denna predikan samtidigt uppvisar drag fran kérlekslyrikens
retorik. En uppmaning som lev for att leva” bor vél i en predikan och
i dess kommunikativa situation ungefir betyda att man bor leva
jordelivet sa att man inte riskerar att forlora det eviga livet. Men
Schenanders ord — ”Nej, flicka! lev for att leva” — riktas ju direkt till
Marie som ett led i en argumentation for att Marie ska forsaka
vérldslig framgéng och vilja kérleken till Schenander framfor
dktenskapet med Leyonbraak. Som ett omvént Carpe diem-motiv dr
detta ndgot mycket ovanligt i kérleksforklaringens retorik — ett
forhéallande som for 6vrigt ocksé aterfinns i metaforiken i Schenanders
tal till Marie. Jag tdnker pa hans ord om en ”livets harv” som ristar
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sina faror i ’det veka ménniskohjértat”, utan att den enskilde kan gora
s& mycket a4t det mer 4n att inrikta sig p& hjirtats “skord” 1 ett
hinsidesperspektiv. Bilden dr kanske ovintat konkret men kan #nda
fogas in under temat f6r Schenanders utldggning. Vad som dr méarkligt
ir vil inte konkretionen, utan snarare det att bilden av livets faror
egentligen dr en kliché i kérlekslyriken. Men dér dr det ansiktet som
tiden férar, och den enda slutsatsen som &r mojlig 1 kérlekslyrikens
retoriska schema dr den att man bor leva och dlska medan man kan.

Det dr virt att notera att Schenander ocksa for egen del finner trost
och vigledning i Jesu ord om sdningsmannen i liknelsetalet, da de
senare i romanen hjilper honom att finna en mening i den sociala och
kénsloméssiga misér han rékar in i efter det att han forlorat tjansten
som informator och efter att Marie har gift sig med Leyonbraak. Att
ha forlorat allt pa jorden betyder att man dr 6ppen for det som inte ar
av denna virlden, tycks vara Schenanders standpunkt. Med en allusion
pa orden i Jesu sdndningsord till larjungarna i Matteus 10:30f — ”Och
pa er dr till och med hérstrana riknade. Var alltsé inte rddda [...].” —
finner han ocksa en andlig mening i sin utsatthet:

Men jag trampar ju sjilv smértans press, for att fi vin i mina
bagrar och dricka mig rusig dédrav. Vi gor jag det? Darfor gor jag
det, emedan vinet ger mod. Av druvans térar eldas de dodliga att
glomma ett liv, som ofta ej dr annat &n en enda langsamt rinnande
tar 6ver den flydda séllheten, och vilken blott s6ker en annan, pa
det att de, okade i massa och tyngd, mé skynda i fallet. Lat dem
falla. Méanniskans huvudhér dro riknade, hennes tarar icke. Likvil
falla de ej ofruktsamma pa jorden, falla de 4n pd maktens
hilleberg, pa rikedomens klapperstenar, cller pa egoismens
bordiga sandfilt. De undga likmaskarne; det gor ej huvudet utan
hjérna, ehuru det betickes med en krona, och brostet utan hjirta,
anskont det beskdrmas av en stjirna.’”

De bada bilderna “smértans [vin]press” och “druvans tarar” i citatet
ovan — en vacker kiasm — kan for en sentida ldsare tyckas direkt
modernistiska i sin konkretisering av ett psykiskt tillstind. Men
bildens konkretion bor snarare relateras till bibelns bildsprdk, menar

3 Livijn, Spader Dame, s. 58.
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jag. Nér Schenander fér samman vin och tarar for att beskriva sitt
sjélstillstind kan det betraktas som en omvandling av en i
psalmdiktningen vanlig kliché. S& som en géng vattnet védndes i vin
vid brollopet 1 Kana, sa kan ocksa den enskildes sorger i jordelivet av
Kristus védndas till ndgot annat. Sorgen och tirarna kan vindas i
frojdevin, som det heter i skildringen av bréllopet i psalm nummer
201 i 1695 rs svenska psalmbok.*”

Jag uppfattar det som om Schenander finner trdst i minst tre skilda
bibeltexter hér — skildringen av undret pa brollopet i Kana i Johannes
2:11ff, utsdndningstalet i Matteus 10:1ff och liknelsetalet i Matteus
13:1ff. Aven i den hir passagen giller det evighetsperspektiv som
Schenander tidigare i romanen anldgger i talet till Marie om hennes
forestdende giftermal, eller dnnu tidigare i utliggningen om kérleken
som riktades till patronessan. Ett grundliggande budskap i denna
grupp av bibliska texter dr vikten av att 6ppna sitt hjérta for Guds ord,
uthérda de jordiska vedermodor som féljer av ett sddant beslut och,
slutligen, fortrosta pa ett evigt liv.

Sé langt framstar Schenanders ord om sin psykosociala situation inte
som sdrskilt radikala, men man kan emellertid ur hans fértvivlade ord
ovan — “jag trampar ju sjilv smértans press” — ocksa utldsa ett mycket
starkt angrepp pa dem som tycks ha tagit hem spelet, det vill sidga
patronessan och kapten Leyonbraak. I bibeln forekommer ndmligen en
annan vinpress och ett annat vin i samband med den makt, rikedom
och egoism som Schenander talar om i den citerade passagen. Jag
tanker dels pa den vinpress som namns i Jesaja 63:1ff, i vilken Gud
sjilv trampar sonder folken i sin vrede 6ver deras synd, dels pa det
Guds vredes vin som bestds det stora Babylon i Uppenbarelsebokens
visioner om den sista striden mellan Gud och Satan. Den skenbara
motstridighet, som jag tidigare fann i Schenanders tal till patronessan
om kirleken, ett tal ddr den roda fargen dels forknippades med synd
och ondska, dels med den rena kirleken, upprepas ocksa hir, men nu

376 »Som bist man winter glidiewijn / Thet sorg fordrifwa skulle / Sa skinckes
watten fullt op in / Sex krukor dfwerfulle; / Oss angst och ngdh sa swéra qwil /
At watnet gar alt til war siél / Téarkalcken 6fwerfloder. [---] Ty mércker nu pa
HErrans hand / Som all ting kan férwandla / Af watnet gior han wijn forsann; /
Wil nadigt medh oss handla. / S& windes sorg i frogdewijn / Sa lagar Gudh
medh barnen sin: / Wil then pa honom trostar.” Citerat efter Den svenska
psalmboken 1695. 1697 ars koralbok (Stockholm, 1985), s. 384f.
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med vinpressen och vinet som utgéngspunkt. I Schenanders
utliggning moter forestdllningen om Guds vredes vin den om hur
vattnet en gang vindes till vin i Kana — straffet och naden kan alltsa
aktualiseras 1 samma bild — utan att detta mynnar ut i forvirrad
meningsloshet. Schenander betraktar ndmligen ocksa sitt eget liv i ett
evighetsperspektiv.

Att méanniskor pa detta sétt finner trost, stod och végledning i bibeln
dr inget ovanligt fenomen 1 litteraturen. Schenanders sprakliga
direkthet forvanar kanske, liksom intensiteten i hans utldggningar,
men som romanfigur betraktad dr han inte pa ndgot sitt ovanlig. Det
ar ddremot inte sdrskilt vanligt att bibliska utsagor, som vi mott dem
ovan, anvdnds som argument i kirlekskonstens retorik. Carpe diem-
uppmaningen, sé vanlig i det har sammanhanget, vore otdnkbar i den
situation som Schenander och Marie befinner sig i. Noga betraktat
erbjuder vdl Schenander heller aldrig Marie ett kirlekens vi, hiar och
nu; savil hans kritik mot Leyonbraak som hans uppmaning till Marie
att vilja ett liv med honom sjdlv formuleras alltid i detta
evighetsperspektiv. Hans uppfattning om livet och kérleken &r tragisk
till sin karaktdr, och stringt taget berittas i romanen heller ingen
kirlekshistoria med dess bérjan, mitt och slut.””’

Jag vill nu hiavda att dessa passager genomgaende kretsar kring
samma grundproblem. Bakom denna humoristiska blandning av
konkret och abstrakt, svenskt och bibliskt, profant och sakralt kan man
finna en matris.

77 En fordel med att sitta Schenanders kirlek till Marie i relation till den
religiésa diskursen i verket dr att man inte behdver soka efter en forklaring till
varfor de aldrig blir ett par eller varfor kérleken sa ofta 6verskuggas av doden i
romanen. Jamfor hdar Miocevi¢ som utgéende fran kortspelsmetaforiken i verket
betonar det motstridiga i detta forhallande: “Hjarter &r kirlek, det goda, men
spader dr déden, det onda. Marie och Schenander associeras alltsa fran forsta
borjan med dédens sfir. Aven om vishets- och styrkesymboliken bakom
spaderdamkortet dr kidnd, maste man fraga sig hur de motstridiga
konnotationerna kan samexistera.” Miocevié, "Dynamiska tecken”, s. 92. Att i
det har sammanhanget tala om ett slags semiotiskt “misslyckande” (s. 93) fran
Schenanders sida dr dérfor inte nodvéndigt, menar jag. Ett jordiskt happy end
foresvavar aldrig Schenander, inte ens nér han ber om Maries hand.
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7Ett liv i Jesu efterfoljd” som matris i Spader Dame

Niér giftermélet mellan Marie och Leyonbraak bestdmts, avskedas
Schenander fran sin tjanst som informator hos herrskapet Fjaderstrom.
Det &r en ganska ovanlig atgédrd som dessutom innebdr en ekonomisk
forlust for arbetsgivaren. And& maste Schenander bort, d& patronessan
inte kan riskera att han korsar hennes planer angéende Maries
aktenskap. Nér Schenander sa packar for att lamna platsen branner han
alla sina arbeten och med dem ocksd Sjdlaskatten, den svenska
utgadvan av Christian Scrivers véldiga predikosamling Seelen-Schatz
(1675-1688). Omnédmnandet av detta forr s& ldsta verk tjdnar som en
ledtrad for ldasaren, menar jag, d& Schenanders ldsvanor kastar ljus
over hans ritt mérkliga utlaggningar om livet, doden och kirleken.
Den forsta predikan i Scrivers samling dr ndmligen en betraktelse dver
tva fragor i Jesu tal om larjungeskapets krav i Matteus 16:24ff, hir 1
min kursivering:

Om négon vill gd i mina spar méste han férneka sig sjélv och ta
sitt kors och folja mig. Ty den som vill rddda sitt liv skall mista
det, men den som mister sitt liv fér min skull, han skall finna det.
Vad hjdlper det en mdnniska om hon vinner hela viirlden men
maste betala med sitt liv? Med vad skall hon kdpa tillbaka sitt liv?
Mainniskosonen skall komma i sin faders hirlighet med sina
anglar, och da skall han 16na var och en efter hans gérningar.

Scrivers predikan har overskriften ”Om Menniskliga Sjilens hoga
wirdighet, som ock thess djupa och beklageliga synda-fordéarf”. Hans
betraktelse giller den av ménniskorna si ringaktade sjdlen, och
Scriver fragar sig varfor dessa sétter sé stort vérde pa sitt liv och sin
kropp, utan att se vilken skatt Gud givit dem i deras sjil."”’® For den

*® Om Jesu ord angdende lirjungeskapets krav anmirker Scriver att denne
“liksom ldgger menniskans Sjédl pa then ena och hela werlden, med all thess
hirlighet, pa then andra wag-skalen, och gifwer utslaget for then f6rra, sijande:
Om ock en menniska kunde winna hela werldens harlighet, s hade hon likwal
intet wunnit, therest hon theremot skulle forlora sin Sjél. Ty hwad &ro penningar
utan lif, och all werldsens gods utan Sjidl?” Har citerat efter Mag. Christian
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som nyss last Spader Dame kénns orden ovan ur Matteus och Scrivers
betraktelse 6ver dem pa nagot sétt bekanta, och det 4r inte svart att se
att manga av Schenanders utldggningar savil innehallsméssigt som
sprakligt kan lankas till denna bibliska diskussion om livet fore och
efter doden. Betecknande nog kan dessa tvd texter tjdna som
hypogram redan i det forsta brevet i Spader Dame. Jag vill hir foresla
en ldsning av detta forsta brev som en modell p& matrissatsens imitatio
Christi — ett forhallande som ocksd understryks av de i texten
nidrvarande hypogrammen. Jamfor det av Scriver diskuterade
bibelcitatet Vad hjdlper det en médnniska om hon vinner hela vérlden
men maste betala med sitt liv? Med vad skall hon kopa tillbaka sitt
1iv?” med Schenanders fragmentariska brev:

—————————— den samma; Apollo drager ingen peruk, han
nyttjar ej en gang hartour.

Dérfor, huru daraktigt, att mitt under dasighetens tidevarv lata
pliktens tarantell sticka sig! — Ingen edsvuren eller obesvuren
birfilare, — ty varfor skulle man ej i ett vélbestdllt samhélle, med
ty tillhorande storkommendorer och politigubbar, dven sd gérna
kosta pa sig edsvurna birfilare, som edsvurna barnmorskor och
edsvurna domhavande? — ja, &nnu en gang: ingen birfilare,
edsvuren eller obesvuren, dr sa overspiand av ddelmod, att han,
medan paroxysmen varar, vill gratis stryka pa rese- och
traktamentserséttningens violin. Och vad har vil en fattig stackare
att betala med? Ett 6ppet — ett redligt hjédrta, menar du. Bah! nér
liste du vil i Dagligt Allehanda: Astundas att 6verkomma ett
rattvist och fromt hjérta. Nej for vad ditt av kérlek och tro ldgande
brost innesluter, far birfilaren ej en gdng konfonium. Sédant mynt
ar av sa ringa halt och sé helt och héllet kommet ur kurs, att icke
en gang Vitterhets-, historie- och antikvitetsakademien kan
tillstyrka dess inlosen av allmdnna medlen. Vil skulle det kunna
hinda, att nadgon vépig tdrna fran landet, ndgon flepig pojke med
mjolkhéar pa hakan, eller ock nagon forryckt student, sdsom t.ex.
undertecknad, din numera ende uppriktige vén, hugfilles efter en
sadan klenod; men vad hava de att kopa for? Nej broder! radligast

Scrivers Sanna Christendom, Eller Utdrag Af Thess Sjdle-Skatt (Norrkoping,
1761),s. 5.
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synes, att i allt mak sla sig pa sméaforstandighet. I motsatt fall

kreperar man som en trosshést, vars lott det &r, att i diket

kvarldmnas oklappad och oomtalad; och ddrmed Gudi befallat.
AR

Om inte Spader Dame hade inletts med utgivarens forord, i1 vilket klart
framgér att brevskrivaren &r en galen student, skulle detta vara en
ganska olycklig inledning till en roman. Under en forsta ldsning
framstar ju Schenanders brev som direkt obegripligt. Brevfragmentet
kan 1 bésta fall bara forbereda ldsaren pa brevskrivarens markliga stil
och allmint uppgivna instédllning till samtiden. Noga ldst uppvisar
brevet emellertid en argumenterande struktur, i den meningen att
Z[achéus] S[chenander] beskriver sin situation med tre pa varandra
foljande negationer.”™ (1) Om man, som han gor, strivar efter ett
oppet och redligt hjirta, kommer man att finna att samtiden anser en
sadan skatt vérdelos, vilket 1 sin tur gor att det inte fungerar som
betalning for birfilarens musik. (2) Den vépiga tdrnan, den flepige
pojken eller for den del Schenander sjilv, som @ndéa &r beredda att
betala for detta hjérta, skulle bara finna att de inte har nigot att betala
med. (3) Om man trots allt andé skulle besitta ett sidant hjarta, skulle
man #nda “krepera som en trosshist [...] och ddrmed Gudi befallat”.
Som samtidsbeskrivning uppvisar det hidr brevfragmentet ndrmast
gammaltestamentliga drag — vad 4r det for en tid som sa tydligt
foraktar kérleken, tron och fromheten och som mater allt i penningens
vérde?

Som en indikation péa att diskussionen om hjirtat i romanens
inledande brev kan betraktas som en modell genererad av matrisen
imitatio Christi kan man kanske se den bristande logiken i att det
redliga hjértat forst beskrivs som vérdelost, for att sedan beskrivas
som ouppndeligt for den fattige stackaren. 1 ett mer
marknadskonomiskt sammanhang dr det obegripligt — den medellose

37 Livijn, Spader Dame, s. 5.

% Jamfor hiar Wimans uppfattning: “Det redliga hjirtat star som den forsmadda
motsatsen till pengarna, och det far i detta citat ndgra av sina bestdmningar:
rittvisa, fromhet, kirlek och tro. Dessa bestimningar &r ju minst sagt vaga och
preciseras bara negativt som motsats till allt vad Schenander kritiserar i sina
manga utfall mot vulgirliberalismen, krass utilitarism, de konservativas
vérnande om sina privilegier 0.s.v.” Wiman, ”Guld, silver och jarn”, s. 53.

252



maste atminstone ha en mojlighet att komma &ver det véirdel6sa? Men
negationerna i Schenanders brev ror inte bara vérldsliga saker, och den
tredelade argumentation i brevet som behandlar det att sélja ett hjarta,
kopa ett hjarta och besitta ett hjirta har flera likheter med Jesu ord
ovan 1 Matteus 16:24ff, menar jag. Det som under en forsta ldsning
tycks ogrammatiskt vinner alltsd signifikans ndr detta hypogram
aktualiseras. Dér dr dock foljden en annan — Jesus talar forst om den
ménniska som behaller sitt eviga liv (genom att leva jordelivet i hans
efterfoljd), sedan om den ménniska som séljer sitt liv (och vinner hela
vérlden) och slutligen om den minniska som forgidves vill kopa
tillbaka sitt eviga liv (for att ddrmed né livet efter doden). Den
tredelade negationen aterfinns ocksé hir — i det forsta fallet forsakar
ménniskan sitt varldsliga liv, i det andra forlorar hon sitt eviga liv och
i det tredje slutligen fornekas hon mojligheten att kopa tillbaka rétten
till evigt liv.

Likheten mellan Schenanders inledande diagnos av sig sjédlv och sin
samtid 4 ena sidan och orden i Matteusevangeliet & den andra &r
pafallande, menar jag. Som modell betraktat etablerar brevfragmentet
den konflikt mellan vérldslig framgang och sjédlens salighet som
matrisen implicerar, och som sedan varieras i de passager som har
analyserats ovan. I samtalet med brukspatronessan giller det den
bibliska beridttelsen om Sackaios, vilken lever rikt men oréttfardigt,
och som omvinds efter motet med Jesus. I Schenanders utliggning
om den yttersta dagen giller det till synes en juridisk process, dér
supplikanten ropar om leuteration, vilken ocksa kan ges, forutsatt att
den svarande under livet nadgonsin har dlskat. I Schenanders ord till
Marie om hennes forestdende #ktenskap tematiseras konflikten i
termer skordearbete, diar en guldgalonerad rock inte ar till nagon hjilp.
I den passage, slutligen, dar Schenander trampar sin smértas vinpress,
och ddr de dodligas térar sdgs undgéd likmaskarna, till skillnad frén
“brostet utan hjérta, dnskont det beskdrmas av en stjarna”, aterklingar
Jesu liknelse om sddden. Att denna konflikt mellan vérldslig framgang
och sjdlens salighet &r ett huvudtema i romanen visar ocksa det faktum
att ocksd Marie ser dess giltighet 1 sitt eget ode. I brevet till
Schenander efter giftermélet skriver hon foljande:

Min och Leyonbraaks tant satte dter kronan pa mig; och dérvid
erinrade jag mig, att pa altartavlan i var sockenkyrka &r pa samma
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sétt framstéllt, huru tvenne krigsknektar trycka tornekronan pa
Frilsarens huvud. Detta &r din térnekrona, tinkte jag, och du har
anda ej lidit vad Han led; jag lugnade mig.”®'

For en sentida ldsare kan det tyckas maérkligt att en och samma
utgdngspunkt — matrisens imitatio Christi — kan resultera i helt skilda
handlingar fran romanfigurernas sida. Schenander alluderar ju pa
orden i Matteus 16:24ff for att 6vertyga Marie om att hon maste offra
varldslig framgang for att mota honom 1 &dkta kérlek, medan hon
stodjer sig pd samma ord i beslutet att ingd dktenskap med en for
henne helt frimmande man. Nir Marie under sjdlva vigselakten sa
bokstavligt tolkar inneborden av orden i Matteus 16:24ff — ’férneka
sig sjdlv och ta sitt kors och folja mig” — och ddrmed identifierar sig
med Kristi lidande, radikaliserar hon emellertid genom sitt végval
Schenanders utliggningar om kirlekens védsen. Hans tanke att den
oversinnliga kérlek som emanerar ur det eviga aterspeglas i ren
mellanminsklig kérlek ligger ocksé till grund for hennes handlande.
Men dir den mellanminskliga kérleken (&terspeglingen) for henne
inte verkar vara mojlig, vidljer hon den Oversinnliga kérleken
(ursprunget) och offrar sin jordiska lycka. En sentida ldsare uppfattar
nog knappast en sddan logik sa romantisk som den faktiskt dr, men
Spader Dame &r mer en historia om romantisk kédrlek dn en romantisk
karlekshistoria. Tydligt framstéar detta i det brev som avslutar romanen
och som framstéller Marie som en dnglalik vdagledare in i himmelriket.
En uppenbarligen forvirrad och doende Schenander riktar detta sista
brev till Jesus sjélv:

S.H.T. Herr Regnbége.
Broder Borgensman!

Saledes borjar det att dagas; och du stdr med betalningen i hand,
for att infria ditt namn. Jag ser dig glénsa i din helgdagsdrikt av
fargade tarar; de kyssas av solen; och av solen leva de. Vért liv dr
ocksa ej annat, dn en vig av fiargade tarar; de kyssas av hoppet
och av hoppet leva vi. Fortsatta hopp! kedja av gratna 6nskningar!

3! Livijn, Spader Dame, s. 74.
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Du fordunklas. Nattvarden &r slutad, och gisterna ldngta efter
somnen.

Jag sag och tillbad henne. Icke talade hon; men jag talade, ty talet
dr levande stoftkorn, ur den sammanknadade massan av stoft, och
stoftet formenar, att denna partikel av stoft forsétter berg sdsom
tron och lever som de &ddlas minnen. Men #dnglarna dro ej
stoftbarn.

Stryk radgan av mattet; — utspisande dngel! Jag har uppétit mitt
bade syrade och osyrade bréd. Lit mig nu fa njuta mitt manna.
Huru lidnge skall kérilet forvaras i tabernaklet? De heliga &dro
gangna. Kasta tornet under grytorna.

Angeln dr redan uppfaren mot hojden. I natt sig jag den pa
oskuldens vingar. Den flog kidrlekens flykt efter tron. Jag kinde
igen henne. Mullfrdtaren har forlorat sin rétt. Allt dr kvittat.
Uppat! Lycka till! Nu géller det.

Ilar du ocksé uppat? Vita fjéril! du lamnar rosen. Det gor du rétt
uti. Virldens kérlek dr r6d; emedan blod sldcker sig i blod. Uppét!
Skynda! — svivande forebud! den Evige betalar — — — —***

Jag uppfattar detta brev som en sista variant av matrisen.*® Det ir fyllt
av mer eller mindre tydliga bibelcitat som alla kretsar kring doden,
domen och hoppet om ett liv efter doden. Nar Schenander tilltalar
Jesus med ”"Broder Borgensman”, védnder sig till honom med uttryck
som “du stdr med betalningen i hand, f6r att infria ditt namn” eller
konstaterar att mullfritaren forlorat sin ratt da “[allt] dr kvittat” och att
”den Evige betalar”, kan allt detta hirledas tillbaka till Jesu ord om

2 bid., s. 104f.

3 Se Wiman, som #r av samma uppfattning utgiende fran Ovidius och
Hesiodos som hypogram: ”Sé slutar romanen och allt tyder pa att Schenander
tror sig nd sin guldalder genom sin och Maries trohet. Man kan notera att det
sista ’den Evige betalar’ ocksa knyter an till det citat i forsta kapitlet som jag
kallade matrisens modell. Dér sades att ett rent hjirta inte riackte ens till
fiolharts, hdr dr det intrddesbiljetten till evigheten. De hinder som statt i deras
vig utgors av Leyonbraaks girighet och den materialistiska samtidens rahet.”
Wiman, ”Guld, silver och jirn”, s. 61.
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larjungeskapets krav 1 Matteus 16:24ff och den diskussion som
Schenander har fort pd detta tema i termer av skuld, utmétning och
betalning. Nér ord som “regnbége”, “utspisande dngel”, “vita fjaril”
och "forebud” fogas till denna expansion av /Jesus/ framtrider en
tydlig kristussymbolik, pa sa sétt att de alla indikerar nadden och 16ftet
om ett liv efter detta.***

Mitt forsok att definiera en matris, en modell och ett antal varianter i
romanens inledande delar kan kasta ljus over ett av de centrala
symbolkomplexen i1 Spader Dame. 1 likhet med Wiman vill jag hdvda
att sddana komplex finns och att de tillater oss att tala om en viss
tematik i verket. Innan jag komparativt relaterar den humoristiska
aktualiseringen av denna i huvudsak bibliska bildvérld i romanen till
Jean Pauls humordiskussion och Witz-begrepp, giller det emellertid
att se 1 vilket forhéllande detta hypogram — Jesu ord om
larjungeskapets krav — star till de av Wiman analyserade
hypogrammen ur den antika mytologin. Jag vill hir gora géillande att
ett verk som Drommarnes Symbolik bland mycket annat hjélper oss att
forsta hur antik och kristen myt samverkar i Livijns roman.

Gotthilf Heinrich von Schuberts Die Symbolik des Traumes (1814)

En av fordelarna med att pd nytt aktualisera Schuberts verk i
diskussionen om Spader Dame ir att fokus for intresset da kan flyttas
fran Schenanders hélsotillstind och eventuella galenskap till sjilva
romanfiguren Schenander. I stillet fér vad som annars hade riskerat
att bli en fallstudie efterstrivas ddrmed en fordjupad forstaelse for
drivkraften bakom hans handlande, det predikande draget i hans tilltal
av sina medménniskor och det 6de som véntar honom. Graden av
galenskap i hans utldggningar om livet, kirleken och déden ar darmed
inte s& intressant. Viktigare &r da fragan vad som later sig
kommuniceras i detta sinnestillstind och pa vilket sitt det gors.*®

¥4 Regnbsigen som tecken pa Guds forbund med ménniskorna finns i 1 Mosebok
9:13, och den utspisade mannan — med samma teckenfunktion — under
israeliternas okenvandring omnidmns i 2 Mosebok 16:31.

%5 Se Bergholz, som i ett annat sammanhang har diskuterat Schuberts
Dréommarnes Symbolik nér det giller den utpriglat dualistiska vérldsbilden i
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Som textnyckel kan Drémmarnes Symbolik ocksa hjélpa oss att béttre
forstd den gemensamma funktion som de mytiska och kristna
intertexterna har i Spader Dame och dirmed ockséa den virldsbild som
tematiseras 1 verket. Innan jag fortsdtter med en diskussion om
Schenander som romanfigur, vill jag nu dréja kort vid denna for mig
mycket romantiska vérldsbild.

Som jag framholl tidigare under diskussionen om Mollbergs epistlar
ar intresset for det irrationellas kunskapsvirde ett genomgaende drag i
Schuberts framstéllning. De olika kognitiva modi han diskuterar — den
religiésa profetian, vansinnet, drommen, den poetiska inspirationen,
hypnosen och forilskelsen — &r alla ett slags kommunicerande
tillstdnd, dir den fallna ménniskan erfar ndgot om en tidigare vérld, en
guldéalder. Men under dessa tillstind formedlas ocksa 16ftet om en
kommande virld, en kristet fargad hinsidesvérld. Eftersom Schubert
framst intresserar sig for symbolspraket som sadant och de tillstand
under vilka detta sprak gor sig hort, viarderar han inte heller de olika
profetior, myter och visioner han tar upp till diskussion. I varje fall
inte 1 termer av renldrighet. Bilder, forestdllningar och legender av
antikt grekiskt, indiskt och fér-columbianskt sydamerikanskt ursprung
diskuteras lika forbehallslost som den bibliska symbolvirldens
budskap. Ocksa de forklaringsmodeller som Schubert anvinder i
denna diskussion uppvisar en intressant mangfald, firgade som de &r
av kristendom, gnosticism och nyplatonism. I fokus for Schuberts
intresse ligger inte sjdlva budskapet utan mer det man kan kalla
naturens, drdmmarnas och myternas semioticitet. Som en f6ljd av
denna fokusering intresserar sig inte Schubert heller for filosofin eller
teologin, utan for poeten, profeten och drommaren.

Fordelen med att uppfatta Zachius Schenander som just en sddan
poet, profet och drommare &r att diskussionen om Spader Dame och
om den funktion som myterna fyller i verket d& ocksa kan inbegripa
en samtida romantisk mytdiskurs. Liksom fallet & med Mollbergs
epistlar kan da sddant i texten som forst framstar som rena stolligheter
eller direkta oforskdmdheter séttas in i ett storre sammanhang. En
undersokning av mytens funktion i Spader Dame i ljuset av den

Livijns ”Samvetets fantasi” och kérlekens betydelse nir det giller att upphiva
denna dualism. Bergholz, ”En vig hem”, s. 56-64.
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diskursen har dnnu inte gjorts, utan intresset har frimst gillt den
ndrmast modernistiska mytanvéndningen i verket. Som exempel kan
ndmnas den jamforelse som Wiman har presenterat mellan
anviandningen av myten i Spader Dame och den som aterfinns i
modernistiska verk. Dér jag vill betona de olika myternas samverkan i
texten och mot bakgrund av Schuberts behandling av myternas
universella budskap framst betrakta den antika mytens funktion dér i
termer av forebud, véljer Wiman en annan utgédngspunkt. Nér det
giller de moderna dragen i Spader Dame finner visserligen Wiman
visentliga skillnader mellan Livijns teknik och den som senare kom
att anviandas av en Joyce eller en Eliot, men han drgjer liange vid
likheterna mellan den citat- och allusionsteknik som texten ger prov
pé och den som blev vanligt férekommande inom modernismen. Och
eftersom Wiman viljer att inte ta upp den religiosa tematiken i Spader
Dame till diskussion, vill han inte tillmidta myten nigon positiv
funktion i romanen:

Darfor bor den nyskapande kreativiteten bakom Joyces och Eliots
metoder inte Gverforas pd Livijn; Livijn kom s att sdga fran
andra hallet: hans romankonst aterviande inte till myten utan var
pa vig att frigora sig fran den till f6rman for realismens lagre”
motiv.

Men om man tvirtom betraktar Spader Dame som ett tidstypiskt verk,
en roman som anvénder lagre och till synes mer realistiska motiv som
ett led i en mycket romantisk estetik, kan man komma fram till andra
resultat. Med den utgangspunkten later det sig hidvdas att citaten fran
och allusionerna pa den kristna religionens och den antika mytologins
varld tjanar som grund fo6r en 1 hég grad religios diskurs, ford av en
profetisk poet infér en fallen minsklighet.®” Den lisning jag vill

3% Wiman, ”Guld, silver och jarn”, s. 66f.

7 Mot den av Wiman uppmirksammande antika myten om tidsildrarna med
dess regressiva bild av minsklighetens utveckling kan man stélla den mer
cykliska tolkning Schubert ger av samma myt, en tolkning som Bergholz
beskriver s&: "Minniskans utveckling delar Schubert i tre epoker: den forsta
epoken #r urtiden som karakteriseras av minniskans enhet med naturen och som
ar uppfylld av diktkonstens och profetiornas gudomliga inspiration. Den andra
epoken dr tiden for det intellektuella medvetandet, tinkandet har Gvervunnit
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presentera utgar ddrmed fran mytens innehall, till skillnad fran Wiman
som i sin framstéllning betonar dess retoriska form:

Vad myten didrmed tillhandahéller i Spader Dame &r inte som hos
Joyce ett parallellt handlingsmonster som 1oper langs hela
handlingen (bortsett fran saddana enskilda episoder som de om Iris
resp. Halkyone), utan snarare en estetiskt/mytologiskt etablerad
virdehierarki som i bakgrunden tjanar som retorisk form at
romanens ideologi. Dérfor &r heller inte den mytiska parallellen sa
demonstrativt genomford i Spader Dame som i Ulysses, men
tydlig nog 1 gestaltningen av Schenanders transcendentala
ordning.

Skillnaderna mellan Wimans antagande att Livijn dr pd vig att befria
sig fran myten och min férmodan att myten, eller snarare sagt
myterna, tvirtom fyller en visentlig funktion i Spader Dame léter sig
askadliggoras 1 tolkningen av en tidig passage i romanen dir
Schenanders fordlskelse i Marie tematiseras. Wiman undersoker dér
hur begreppen liv och dod liter sig inordnas i1 det stora
symbolkomplex som kretsar kring guld, silver och jérn i romanen och
tar i det sammanhanget upp Schenanders omndmnande av isfageln
(Halcyon Smyrnensis, egentligen en kungsfiskare) till diskussion.
Utgangspunkten &r det faktum att de levande sa ofta omtalas som doda
i romanen, och Wiman finner en liknande f6restdllning dold i
Schenanders beskrivning av sitt liv fore motet med sin sjéls dlskade.
Denne skriver efter det forsta motet med Marie:

Nu har jag triffat min lekvén. Det &r Spader Dame. Mitt uti
Ishavet, dir jag sam emellan flytande berg och glupande valar,

instinkten. Fornuft och sinne (tyska: Gemiif) forlorar sin forna enhet, de skiljs at
sasom kroppen avskiljs fran sjélen, sdsom idealet avskiljs fran verkligheten. Det
ar i denna epok méinniskan nu lever. Inte f6rrdn i den tredje epoken kommer
ménniskan &ter att leva i helig samklang med allt levande. Da segrar kérleken
och uppfyller alla ménniskors tinkande och handlande s& att all dualism
upphivs. Fran och med denna tidpunkt kommer ménniskan att leva i harmoni
med den gudomliga skapelsen och i harmoni med Gud.” Bergholz, ”Den kluvna
ménniskan i1 den kluvna virlden”, s. 15.

3% Wiman, ”Guld, silver och jarn”, s. 69.
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vilka sins emellan, med lika sa mycket snille och smak, som sans
och artighet, avhandla de viktigaste &mnen, kénde jag en ljum
varvind och &ver mitt huvud sjong isfageln. Han sjunger
besynnerligt. Enkla klagande ljud darra i rymden. S& darrar ock
ménniskans hjirta, nir det ej dger en vin, som klappar det, en
dlskande, som kysser det. Jag kysser hennes, kysser hon ock icke
mitt; skall hon vil nigonsin kyssa det? Lika gott!*®

Omnimnandet av isfageln, vilken i den grekiska mytologin antogs
kunna stilla havets stormar, alluderar enligt Wiman hér pa den myt
hos Ovidius dir Halkyone siktar sin man Ceyx, som dott till havs,
flytande bland vdgorna. Efter att hon kastat sig i havet forvandlar
gudarna henne till en fagel, och med ett sorgset, klagande lite forsoker
hon vécka honom till liv. Gudarna beveks av hennes klagan och déden
slipper mannen. Tillsammans flyger de tvd bort som faglar.** Den
levande men sjélsligt dode Schenander skulle alltsa, likt en gang
Ceyx, ha vickts till ett nytt liv igen av Marie. Det 4dr en 6vertygande
tolkning, men jag stéiller mig fragan om detta verkligen ar en enskild
episod nér det giller mytens funktion i romanen, som Wiman héivdar.
En forklaring saknas ocksd varfor denna antika historia anvidnds som
exempel pa hur nagon levande vicks till det eviga livet. Ovidius’ saga
ar ju en skiligen enkel historia om hur de édlskande ater forenas i det
jordiska livet, om &n i ny skepnad?

En forklaring kan vara att flera myter samspelar, och att isfigeln hér
rent allmént star f6r den uppoffrande karlekens makt att ge liv efter
doden. Den saga som omnamnandet av isfageln aktualiserar kan alltsa
betraktas som ett retoriskt exempel och dess innehall ska da jaimforas
med Schenanders utldggning infér patronessan om hur Kristus kan
lata den rena kirleken rddda ménniskan fran evig dod till evigt liv.
Bakom Ovidius’ historia om Halkyones dod stér alltsd Jesu ord om
larjungeskapets krav: d6 for att leva. I det sammanhanget &r det inte
den antika sagans happy end-artade slut som framstar som det
viktigaste, utan forestéllningen om att mianniskan maste avsta fran det
jordiska och i viss mening do6 for att vinna sjdlens salighet. Det dr en
tolkning som ocksa passar till Schenanders tvekan huruvida kérleken

** Livijn, Spader Dame, s. 25.
3% Wiman, ”Guld, silver och jarn”, s. 65.
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till Marie &r besvarad i1 den citerade passagen ovan och mycket béttre
till hans ord om att ”’do for att leva efter déden”, vilka fills mot slutet
av romanen. En fortvivlad Schenander, tr6tt pa det jordiska livet,
langtar efter det eviga livet och skriver foljande i anslutning till
episoden om Jesu forklaring uppe pé berget Tabor:

— Var har det frilsande Intet sitt Tabor? Ty lag och ritt skola vil
finnas i landet. Var firar det sin forklaring? Var talar det om livet
med de doda, under det att de levande sova. Var dr doden efter
doden. En morgon bittida, medan den forsta kérleken got sitt
arlaregn av tarar, red jag ocksd ranka pa solstrdlarna och sag
larkans toner nedskjuta sdsom liljeblixtar kring mig; likvél
fangade laderlapparna opp dem och salde dem for poesier av egen
tillverkning. Nu &r jag métt pd doden N:o 1. Var dr N:o 2? Han
knyter en brudkrans av glémska kring lagorna ur brostet.”!

Tankegéngen dr inte sé létt att folja, men blir mer begriplig om man
tar hansyn till Schenanders foérsok att ge mening &t sitt liv. Som en
gang Johannes doparen har han forkunnat kérlekens budskap och
dérfor lidit — en kommunikativ situation, ett budskap och ett 6de som
indikeras genom omnimnandet av berget Tabor ovan.** Detta kriver
att lasaren konsekvent viander pa gingse forestdllningar: “livet” star
har for livet efter doden, ”de doda” dr de levande som avsagt sig det
jordiska livet, ”doden efter doden” och ”déden N:o 2 star for den
fysiska dod som kan bereda vég till det eviga livet. Slutligen ska under
”déden N:o 17 det liv forstds som Schenander lever efter att ha
forsakat det jordiska livet. Schenander ger pa detta sitt sitt liv och sitt
6de en storre mening i anslutning till Kristi passionshistoria; i enlighet
med imitatio Christi har han avsagt sig jordisk lycka i fortrostan pé ett
evigt liv efter sina jordiska vedermddor. Det dr ddrmed mgjligt att
tolka passagen ovan som en radikalisering av den existentiella
diskussion Schenander for efter det forsta motet med Marie, dédr orden
ishav och isfagel yttras. Om han dér beskriver sin tidigare beldgenhet

3! Livijn, Spader Dame, s. 100.

392 Berget Tabor har antagits vara det harlighetens berg, som omtalas i Matteus
17:1ff. Inte bara Schenander finner en mening i sitt liv i enlighet med denna
bibelpassage — i romanens slutskede tycks ocksa ett av darhushjonen ha
uppfattat honom som Johannes doparen. Se Livijn, Spader Dame, s. 103.
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som vore han sjélsligt dod — och som att han ute i ishavet skulle ha
vickts till nytt sjélsligt liv av isfageln (Marie) — handlar det har
foljdriktigt om att lata detta nya liv foljas av en dnskan om att d6 och
lamna jordelivet.

Detta, att den antika myten utan storre svarighet inordnas i ett kristet
tolkningsmonster, har stora likheter med Schuberts diskussion om den
antika mytens och den kristna religionens gemensamma budskap.*”
Man kan alltsd hivda att handlingen i Spader Dame uppvisar just de
mytiska paralleller som Wiman egentligen inte anser utmérkande for
romanen. En mer demonstrativt utford parallellism som den i passagen
ovan mellan en antik myt respektive en bibelpassage a ena sidan och
romanhjiltens tankevérld & den andra &r svar att finna. Och detta &r
heller inget ovanligt i romanen — som jag visat ovan gestaltas denna
parallellism i en rad varianter genererade av matrisen. Med den
utgangspunkten finns det heller inget “episodiskt” Gver allusionerna
pa vissa antika myter; som retoriska exempel later de sig fogas in i en
storre argumentation i en religios diskurs om det jordiska livet och det
eviga livet. Det dr ocksd péfallande att den ambivalenta syn pa
karleken och det sinnliga som kommer till uttryck i Schuberts legering
av kristet och gnostiskt &r mer utmérkande for Schenanders kénsloliv
an den bild av kédrleken som ges i Ovidius’ diktning eller i myten om
de tre tidséldrarna. Kanske dr det rentav sd att Livijn valde Jesu
uppmaning ’d6 for att leva” som utgdngspunkt for romanhandlingen
just 1 anslutning till Schuberts resonemang om hur ménniskan maste
overvinna sin egenkérlek for att 6ppna sig och bli det organ for den
eviga kédrleken som hon var &mnad att bli:

Blott derigenom, att den [organet, min anm.] & nyo blir detta, att
den a nyo helt och héllet 6fverlamnar sig som organ for den hogre
kérleken, kan det gamla och ursprungliga menniskans férhallande
till Gud och verlden blifva aterstdldt. Men, pa det den ater ma
kunna blifva hvad den var, mdaste menniskan sjelf frivilligt ater
upplosa de sinnlighetens begrdnsningar, som hon genom en

3% Intressant nog nimner Schubert just isfigeln i sin diskussion om naturen som
en till kropslighet 6fvergangen dromvérld” och da som exempel pa hur djur och
blommor hos olika folk alla har uppfattats som symboler for frid, lycka och
evigt liv. Schubert, Drémmarnes Symbolik, s. 271t.
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hogmodets handling uppstdllt, och verkstilla detta medelst en
motsatt act af fullkomlig sjelforsakelse, ddmjukhet och
undergifvenhet for den higre villjan.**

Diskussionen hittills har frimst handlat om Schuberts religiost firgade
naturfilosofi och det ljus den kan kasta 6ver Schenanders virldsbild,
s& som den framtrader mot bakgrund av kristen religion och antik
mytologi. Enligt min mening framstar Schenanders utliggningar som
mindre esoteriska om de sitts i relation till den diskussion som fors i
Drémmarnes Symbolik. Fragan dr alltsi om inte det som for oss
sentida ldsare tycks ndrmast obegripligt i sjdlva verket bor betraktas
som romantiskt allméngods. Som redan Swahn har visat bér man i en
analys av en romantisk text vara oppen for referenser till diskurser,
vilka for nutiden kanske inte kénns sirskilt niraliggande, med
andaktslitteraturen och den romantiska naturforskningen som viktiga
exempel.*”

Jag vill nu komma tillbaka till frdgan om vilken betydelse
Drommarnes Symbolik kan ha for forstdelsen av romanfiguren
Schenander. Livijns gestaltning av Zachdus Schenanders levnadsode
ligger ritt ndra de medvetandetillstdnd och det budskap som Schubert
behandlar i sitt verk, menar jag — den profetiske poetens ironiskt
formulerade budskap till en fallen ménsklighet om den
ménniskovordna gudens kérlek. Detta later lika huvudlost som
livsfarligt, och det &r intressant att jimfora Schenanders tankar om
foljderna av ett sadant atagande i romanens forsta fragmentariska brev
med Schuberts diskussion om moralisternas tillkortakommanden.
Schenanders sitt diar att kontrastera smaforstandigheten mot den
forryckta studenten, dasigheten mot det 6ppna och redliga hjéartat samt
jordisk vilgang mot social katastrof motsvaras hos Schubert av en
diskussion om behovet av radikalitet:

Vara moralisters alltid misslyckade forsok visa oss i sjelfva verket
tillfyllest, att menniskan, genom deras kalla fornuftiga reglor och
satser, hvarken kan uppfostras eller forbattras, och att, om icke
den goda villjan, hos ett enfalldigt och sanningsélskande sinne,

**Ibid., 5. 2071,
3% Swahn, ”Clas Livijns jag och du”, s. 36.
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sjelf forddlade och forbittrade denna moral, sa skulle man kunna
medgifva, att det ofta vore bittre att hora var moral fran theatern
an frén predikstolen [.]*°

Den som ser som sin uppgift att tala till ménniskors samvete bor
komma ner fran predikstolen, tycks Schubert hdvda. I vilket fall som
helst kan vederbérande inte forvinta sig vérldslig framgéng eller en
vilvilligt uppmérksam forsamling. Ja, att tala till ménniskornas
samveten skulle vara ett hopplost foretag, om det inte vore sa att
somliga dgde den “goda wvilljan, hos ett enfalldigt och
sanningsélskande sinne” och forsokte omsitta tilltal i handling. Noga
last kan Schenanders forsta brev ségas behandla samma frdga, menar
jag. Utrustad med ett oppet, redligt, ’rattvist och fromt hjérta” ger han
sig ut i “dasighetens tidevarv” for att forkunna sanningen, vil
medveten om att han riskerar att krepera “som en trosshist”.””” Som
sanningssidgare drivs Schenander ut pad landsvdgen, och som
sanningssdgare kommer han i1 konflikt med méinniskorna i sin
omgivning. Detta dr en tanke som &terfinns ocksé hos Schubert — det
har i sjdlva verket varit alla diktares och profeters ode att st i ett
ironiskt forhallande till sin publik och till sitt folk:

I ett sddant mer eller minre [sic] ironiskt forhallande till den
alldagliga regionen, for ldgre strifvande och behof, star dfven
ofver hufvud hela poesiens verld, och de flesta skalders
lefnadsoden gifva oss till och med tydligt tillkdnna denna motsats,
hvaruti den poetiska verlden star med den icke poetiska.’”®

Detta &r naturligtvis inget forsék att hoja konsten over livet. Med
utgdngspunkt i det faktum att ménskligheten blivit dov fér naturens,
poesins och religionens sprak, hdvdar Schubert ndgot rakt motsatt.
Vad som har skett dr att ménskligheten efter fallet har forlorat sjilva
formagan till transcenderande kommunikation. Nagot av detta
kannetecknar ocksa Schenanders beldgenhet; han flyr aldrig undan

3% Schubert, Drommarnes Symbolik, s. 183.

37 Livijn, Spader Dame, s. 5.

3% Schubert, Drémmarens Symbolik, s. 19. Formuleringen “ironisk™ aterkommer
ocksa i Schuberts diskussion om profeternas och reformationsménnens 6den, se
ibid., s. 74.
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livet in i konsten utan soker hela tiden tilltalet till den oférstdende
omgivningen. Att detta tilltal — med undantag for relationen mellan
Marie och Schenander — aldrig resulterar i kommunikation ska inte
framst forstds som en foljd av Schenanders hilsotillstind, menar jag,
utan exemplifierar i sjdlva verket den profetiske poetens ironiska
forhallande till en i flera avseenden blind och dov omvirld. 1 det
perspektivet blir ocksé nagra av Schenanders mer befingda tilltag lite
mer begripliga, som nir han till exempel sitter patronessans forsok att
arrangera ett fordelaktigt dktenskap i1 forbindelse med den babylonska
skokans verksamhet. Det dr inte frimst det omoraliska i hennes
stravan att skaffa ett ekonomiskt fordelaktigt parti at kapten
Leyonbraak, vilket forklarar Schenanders mérkliga utfall, utan det
extrema i hans position. Det &r alltsd inte bara i egenskap av en
forbigangen informator som Schenander vénder sig mot patronessan
Fjaderstroms #dktenskapshandel — som poetisk profet talar han till en
hel ménsklighet och till denna fallna ménsklighets grumlade samvete.
En liknande kommunikationssituation beskrivs pa foljande sétt hos
Schubert:

Var dolda poet, hvars yttranden bestindigt std i en ironisk
motsdgelse med det vanliga sinnliga lifvets asigter och bgjelser,
visar sig derigenom néra beslidgtad med ett annat dunkelt gebiet i
menniskonaturen, med samvetet. Den ytliga &sigten af den nu
nedgdende och nedgidngna menniskoaldern har dfven, s& mycket
den kunnat, misskdnt och fornekat detta dunkla anlag hos
menniskan, hvarigenom den dessutom bestidndigt kidnde sig i
motsigelse med sig sjelf.””

% TIbid., s. 61f. Som textnyckel betraktad kan Drommarnes Symbolik ocksa
kasta ljus 6ver andra aspekter av Schenanders handlande, inte minst den legering
av estetiskt, moraliskt och politiskt som bestimmer hans drivkraft. En foljd av
detta kan vara att den omfattande diskurskritik som Fischer uppméarksammat i
Spader Dame da kan diskuteras som ett utpriglat romantiskt fenomen. Den
poetiske profetens relation till sin samtid &r visserligen ironisk, men bakom
dekonstruktionen av det bestdende finns en moral: ”Denna organ [samvetet, min
anm.] dr en del af sjelfva den Gudomliga naturen, denna gnista af det hogre
lifvet, som forst gor menniskan till en bild, ett belite af Gudomligheten, och
bemedlar dess gemenskap med den samma. Denna organ tillhor
menniskonaturen som det aldra vésendtligaste bland allt hvad som
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Fordelen med att diskutera Schenanders yttranden — och dé inte bara
dem han filler i diskussionen med brukspatronessan — i ljuset av
denna standigt ironiska motsédgelse som Schubert vill se manifesterad i
poetens och profetens sprakbruk &r tydlig, menar jag. Som jag har
argumenterat ovan kan Schuberts tankegangar hjélpa oss att diskutera
mytanvdndningen och intertextualiteten 1 Spader Dame som ett
verkligt romantiskt fenomen. De till synes “ldgre” och realistiska”
motiven som Wiman berér maéste alltsd inte tas som intdkt for att
verket befunne sig pa grianslinjen mellan en romantisk och realistisk
estetik.*”’ Ett okat intresse for Schuberts betydelse i sammanhanget
kastar ocksa ett starkare ljus 6ver de religiosa dragen i verket — en
dimension som riktigt ropar pa férnyade forskningsansatser. Liksom 1
fallet med Mollbergs epistlar och Amorina foretrader ju Spader Dame
ingen ortodox standpunkt, utan verkar ofta orovickande radikal i sin
religiositet. Just den spanning som é&terfinns pa flera plan mellan det
affirmativa och subversiva i verket later sig heller inte diskuteras inom
ramarna for den mer semiotiska ansats som Fischer viljer, ddr texten
antas demonstrera ett semiotiskt universum dir total relativism
rader”.*®! Fischer visar dir dvertygande i vilka avseenden Livijns text
verkligen framstar som subversiv och kritisk, medan de affirmativa
och utopiska dragen med nodviandighet faller utanfor hans
undersokning. Hdr kan en komparativ ansats bidra till en fornyad
diskussion genom att lyfta fram Schuberts mytforskning och den
poetiska profetens ironiska relation till sin samtid som tematiseras dar.
Detta giller ocksd for Engdahls retoriska ldsning av en passage i
verket och hans slutsats att metaforiken med sin ironiskapande makt
skulle vara ”den nyckelhandling, som rubbar alla andra handlingsplan
i Spader Dame.”*"* ITnom ramarna for en komparativ ansats skulle den
friga kunna stillas som inte ryms inom den typen av ldsningar,
ndmligen varfor verket utmirks av en sadan ironisk metaforik.

I det hdr sammanhanget dr det naturligtvis inte bara Schuberts
Drommarnes Symbolik som framstar som intressant. Som jag har

charakteriserar den, och samvetet 4r menniskan medfoddt. Det &r samma anlag,
hvilket ger sig tillkdnna sdsom drommarnes dolda poet, den poetiska
inspirationen och den hogre prophetiska regionens sprak.” Ibid., s. 63f.

40 §e Wiman, “Guld, silver och jarn”, s. 66f.

401 Fischer, ”Clas Livijn”, s. 7.

402 Engdahl, Den romantiska texten, s. 201.
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forsokt visa knyts det predikande draget och den profetiska hallningen
1 Spader Dame ocksa till gammaltestamentliga motiv, vissa passager i
evangelierna och till andaktslitteraturen i stort. Jag aterkommer till
detta senare, men en textnyckel i sammanhanget som forst maéste
provas dr Jean Pauls forfattarskap. Liksom i fallet med Mollbergs
epistlar och Amorina vill jag alltsa se flera beréringspunkter med tysk
romantik, nér det géller Livijns gestaltning av Schenander och dennes
livsode. Fragan jag stiller mig 4r om man inte kan forséka betrakta
Schenander som en samtidig poet och profet i anslutning till Schubert,
pa samma gang som vi uppfattar honom som en humorist i anslutning
till Jean Paul. Schubert anvinder ordet "humorism” i sin skildring av
drommens, profetians och naturens sprék, utan att ndrmare definiera
denna term. Den anvinds endast i detta sammanhang, och Schubert
ger sig som sagt aldrig in i en diskussion om humor eller humorister.
Men det gor Jean Paul.

Jean Pauls diskussion om humoristisk totalitet, subjektivitet och
sinnlighet

I flera kommentarer till Spader Dame uppmirksammas det satiriska
draget i romanen, och listan 6ver de foreteelser i den svenska samtiden
som utsétts for Schenanders kritiska angrepp kan verkligen géras lang.
And3 bor intresset for denna kritik inte dolja det faktum att Spader
Dame ocksé uppvisar rent utopiska drag. Jag menar att Schenanders
drommar om vianskapen, kérleken och evigheten bildar den positiva
pol i texten, mot vilken det kritiska och satiriska forhaller sig negativt.
Diarmed utvecklas den for romanen sa tydliga spanningen mellan
extremer — en spinning som till exempel Hallgren har uppfattat som
typisk jeanpaulsk.*” Jag vill nu jimfora denna blandning av kritik och
utopi i Spader Dame med diskussionen om satir, komik och humor i
det sjitte och sjunde programmet av Vorschule der Asthetik. De olika
aspekterna av humor som diskuteras dér kan ge en estetisk bakgrund
till det extremernas mote, som forskningen redan har observerat pa
romanens semiotiska plan. En aktualisering av Jean Paul kan
dessutom ge oss en annan aspekt pa det sjéalvreflekterande draget och

% Hallgren, Jean Paul och Sverige, s. 89f.
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den allt underminerande ironin som manga kommentatorer har funnit
utmérkande for romanen.

Forst vill jag dock papeka att en av svarigheterna med att sétta sig in
i Jean Pauls mer 6vergripande diskussion om satiren, det komiska och
humorn i Vorschule der Asthetik #r att den inte riktigt vill passa in i de
moderna teorifiltens avgransningar. Dar nutida humorforskning grovt
later sig indelas i psykoanalytiska, sociologiska och kognitiva
ansatser, anvéinder sig Jean Paul av en rad olikartade argument och
skilda synsiitt i sin framstéllning. S& &r det till exempel inte svart att se
hur Jean Paul i sin nedvérderande diskussion om satiren anvénder sig
av flera sociologiska argument — den &r for honom ett gruppens skratt,
riktat mot den enskildes avvikelser. I sin diskussion om det enbart
komiska ddremot utgar han frdn en ndrmast kognitiv
forklaringsmodell, nér han beskriver upplevelsen av det komiska som
en skillnad i kunskapsméngd, uppfattad av vart dndliga forstand. Det
vill séga att ndgon med béttre vetande betraktar ndgon géra nadgot som
i den betraktandes Ggon framstar som skrattretande dumt.*** Det
humoristiska, slutligen, ligger for Jean Paul i ett omvélvande
perspektivskifte, ddr den enskilde vid sidan av é&ndligt forstdnd
ponerar det evigas fornuft. Nagon viljer alltsa att betrakta andras (och
sin egen) strdvan och dvlan som stdende i en skrattretande konflikt
med det odndliga. Denna humoristiska standpunkt hos Jean Paul
innebdr, menar jag, ett beslut att “asidostilla sig” och inta ett
totaliserande synsitt.

Konsekvenserna av detta perspektivskifte diskuteras i Vorschule der
Asthetik i tre paragrafer kallade humoristisk totalitet, humoristisk
subjektivitet och humoristisk sinnlighet. Med diskussionen om den
humoristiska totaliteten (VII §32) som bakgrund vill jag nu underséka
hur de satiriska och samhillskritiska dragen i Spader Dame kan
uppfattas. Vilken plats har samhaillskritiken i en roman som tycks sa
full av humor? Jag tinker till exempel pa den skildring Schenander
ger av hur han for forsta gangen samtalar med paret Fjaderstrom, dér
kontrasten mellan hogt och lagt tematiseras i1 termer av status och
statur, bara for att sedan relativiseras av den bibliska berittelsen om
Jesu mote med Sackaios. Inom ramarna for Jean Pauls estetik utesluter

*% Har och i fortsittningen bygger min framstillning pa Profitlich, “Zur
Deutung der Humortheorie Jean Pauls”, s. 162ff.
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denna humor egentligen all satir, d& satiren enligt honom moraliserar
over enskilda samhilleliga fenomen och alltsa ar begransad till en viss
kulturs virdesystem. P4 samma sétt utesluter denna humor ocksa det
enbart komiska, vilket enligt Jean Paul i likhet med satiren begransas
till det dndliga forstdndet, &ven om det inte begrinsas till nagra
kulturellt givna fenomen och dérfér rymmer ett mycket stérre matt av
frihet 4n satiren.*"

Visst dr det komiskt nir Schenander beskriver hur den véldiga
patronessan svirmar for ldttheten och behaget, samtidigt som den lille
och svart hunsade brukspatronen dyrkar kraften och styrkan, och
sdkert kan denna scen betraktas som en satir §ver samtidens litterdra
eller politiska stromningar. Men skrattet upphér ju inte dir —
patronessan, hennes make och Schenander sjilv f6r den delen star inte
bara dir som representanter for vissa foreteelser i den svenska
samtiden, utan ocksa for hela manskligheten. Nar denna ménsklighet,
genom att Schenander berittar fér patronessan om hur han fick sitt
namn, indirekt sedan kontrasteras mot det eviga i gestalt av Kristus
dger ett perspektivskifte rum hos ldsaren. Intrycket av polemik ger
vika for den lika hisnande som humoristiska upplevelsen av en
oerhord relativisering: en kluven andlighet slungas av tanken ut i
odndligheten. Det &r detta perspektivbyte eller kognitiva
trapetsnummer som Jean Paul kallar humor och det omvént sublima.
Den dndliga och dérfor ocksa enbart komiska konflikten mellan sken
och verklighet som makarna Fjaderstrém och Schenander spelar upp
infor ldsarens d6gon — 1 varje fall sd som det beskrivs i Schenanders
anteckning — ersétts av en konflikt av en helt annan dignitet, genom att
det handlar om en &ndlig motséttning mellan hogt och lagt som
kontrasteras mot det odndliga. Som monster aterkommer ocksd denna
humoristiska konflikt genom hela romanen, nér idealisten Schenander
infor lasarens 6gon kontrasteras mot omgivningens platta materialism.

Detta gor det mojligt att betrakta Schenander som en humorist,
menar jag, som en person vilken betraktar sig sjdlv och sin omviérld ur
den humoristiska totalitetens synvinkel. Med hanvisningar till olika
romanfigurer hos Jean Paul har denna uppfattning framforts flera

95 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 103 (V1 §29).
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ganger i forskningsdiskussionen.* Jag vill emellertid hivda att man
kan finna stod for en sddan uppfattning ocksd genom att jamfora
Schenander med den bild av humorn och humoristen som ges i
Vorschule det Asthetik. 1 fokus for mitt intresse star hir de krav pa
humoristisk subjektivitet (VII §34) som Jean Paul stiller och som
resulterar i en grundldggande kluvenhet hos humoristen. Den som vill
betrakta varlden humoristiskt dr bade i vérlden och vid sidan av den,
vilket leder till ett samtidigt logiskt och a-logiskt beskrivande av den
och till ett lika partikulirt som totaliserande betraktande av den. Den
romantiska konflikten mellan dndligt och odndligt hdnfor Jean Paul
som bekant till i den enskildes inre, men eftersom denna subjektiva
konflikt nu ska utspelas pa ett humoristiskt sdtt giller att ocksé
grundvalen for den egna existensen relativiseras. Jean Paul beskriver
forfarandet som att humoristen delar upp sitt jag i en &ndlig och en
odndlig faktor, for att sedan helt bakvint lata den oédndliga faktorn
komma ur den &ndliga.*”’

4% ge till exempel Johan Mortensens uppfattning angiende Schenanders
sjukdom: Det dr ett poetiskt vansinne af samma art, som finnes skildradt i
Tiecks och Jean Pauls skrifter. Schenander liknar icke sé litet Schoppe i den
senares roman ’Der Titan’. Hans vansinne dr en narrkapa, hvilken han liksom
Hamlet kastar 6fver sig, och under hvars skydd han har fritt tillfdlle att séga
samtiden bittra sanningar.” Mortensen, Clas Livijn. Ett nyromantiskt
diktarefragment (Stockholm, 1913), s. 305. For en diskussion om den
humoristiska romankaraktédren respektive den humoristiska beréttaren, se Ulrich
Profitlich, *’Humoristische Subjektivitit’. Uber einige Aquivokationen in Jean
Pauls ’Vorschule der Asthetik’” i Jahrbuch der Jean-Paul-Gesellschaft,
herausgegeben von Kurt Wolfel, 6. Jahrgang (Miinchen, 1971), s. 46-85, samt
Waltraud Wietholter, ”Die krumme Linie: Jean Pauls humoristisches ABC” 1
Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, herausgegeben von Hans-Gert Roloff,
Jahrgang XVIII, Heft 1 (Bern, Frankfurt am Main & New York, 1986), s. 36-56.
407 »wie die ernste Romantik, so ist auch die komische — im Gegensatz der
klassischen Objektivitdit — die Regentin der Subjektivitit. Denn wenn das
Komische im verwechselnden Kontraste der subjektiven und objektiven Maxime
besteht: so kann ich, da nach dem Obigen die objektive eine verlangte
Unendlichkeit sein soll, diese nicht aufler mir gedenken und setzen, sondern nur
in mir, wo ich ihr die subjektive unterlege. Folglich setz’ ich mich selber in
diesen Zwiespalt — aber nicht etwa an eine fremde Stelle, wie bei der Komdodie
geschieht — und zertheile mein Ich in den endlichen und unendlichen Faktor und
lasse aus jenem diesen kommen. Da lacht der Mensch, denn er sagt "unméglich!
Es ist viel zu toll!” Gewil3! Daher spielt bei jedem Humoristen das Ich die erste

270



Man kan sdga att humoristen vinner sin dverblickande position till
priset av att han sjdlv aldrig till fullo kan dela sina 6vertygelser. Den
skarpa kritik som humoristen dr 1 stand att rikta mot sin omvérld kan
han 1 nésta sekund relativisera som just nagot varldsligt, och den djupa
smérta han kdnner kan han samtidigt avfirda som nagot partikulért.
Det som jag uppfattar som ett ontologiskt perspektivskifte inom Jean
Pauls humoristiska estetik skulle s& att siga omfatta bade omvérld,
betraktare och betraktelse — ett i ldngden ohallbart forhdllande som
flera forskare har velat jimfora med ett vansinnestillstand.*”®

Allt detta utmérker ocksd huvudpersonen i Spader Dame, menar jag.
Hér dr inte platsen att utreda ndr Schenander utvecklas till en
humorist, eller i vilken grad han &r det — jag vill hédr nedan bara visa pa
att han faktiskt kan inta en sddan humoristiskt subjektiv position. Jag
vill hir lyfta fram det sextonde brevet, ett brev som skrivs efter ett
arslangt uppehall i Schenanders mérkliga korrespondens. Efter att ha
anslagit samma tema som for det forsta brevet, ndmligen det omgjliga
1 att forena ett dlskande och rittfirdigt hjérta med vérldslig framgang
och riktat bitsk kritik mot savél uppsalaromantiken som den gamla
skolan, skriver Schenander f6ljande:

Rolle; wo er kann, zieht er sogar seine personlichen Verhiltnisse auf sein
komisches Theater, wiewol nur, um sie poetisch zu vernichten.” Jean Paul,
Vorschule der Asthetik, s. 119 (VII §34).

%8 Wietholter har beskrivit den jeanpaulska humorn som ett medvetet spel:
”Dieser Wahnsinn ist metaphysisch, nicht pathologisch bedingt und
unterscheidet sich von seiner natiirlichen Variante durch den Schein, die
Imitation, die mimetische Anverwandlung. Es ist der freie Entschluf}, die
Vernunft, die den Humoristen um Sinn und Verstand bringt”. Samtidigt betonar
hon att detta sjdlvreflekterande spel kan resultera i total forlust av
orienteringsféormégan, att leken vid vansinnets grans skulle g& over styr, sa att
sdga: ’So sind es in erster Linie seine ’personlichen Verhéltnisse’ (V 132), aus
denen der Schelm den groBten Effekt, aber auch den gréB3ten Genul3 zieht, indem
ihn das Spiel, solange es dauert, scheinbar aus allen Verhéltnissen befreit. Das
kann sich bis zum Ubermut, bis zu einem Grade der Laune steigern, wo dann
trotz aller Vorkehrungen die willkiirliche ’Verriickung’® (V 126) in die
unwillkiirliche umzuschlagen droht; doch tiber die Risiken eines solchen
Konzeptes an der Grenze von Schein und Sein schweigt sich die Vorschule aus.”
Wietholter, ”Die krumme Linie” s. 38.
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Ofta gar jag klockan 12 om natten till korsvdgen nedan for
kyrkan. Dir stannar jag. Sedan skrider jag, med avmitta steg, i
likprocession efter mig sjélv, till den sist igenkastade graven. Dér
vill jag d& begrava mitt minne; men jag bliver ej utav med det.
Det gar med mig, som med mannen i sagan, vilken tilldt gasten att
rida pd sina axlar. Han fick bdra honom, intill dess att han
stortade; och vid varje forsok, att gora sig bordan kvitt, klimde
Riddaren och Kommendoéren av Natten de kalla knotorna emot
brostet, — emot hjartat, intill dess att det &ntligen forfrés och
stelnade. Men mitt vill icke stelna. Ar tanken pé henne, som jag ej
vill nimna och ej far ndmna, ett stindigt brinnande naftaflt, som
vérmer och livndrer mig. Men jag har nu ¢j tid att friga; ty min
blinde bror har lovat mig ett forsok, att baklanges spela: Nu vilar
hela jorden! Jag har bréittom. Farval!*”

I den hidr korta passagen vill jag se spar av den humoristens
sjdlvexponerade kluvenhet som Jean Paul talar om i citatet ovan (det
att jaget upptrader som splittrat i en @ndlig och en odndlig faktor) nar
Schenander beskriver sig sjilv som samtidigt i véirlden och vid sidan
av den. Eller samtidigt levande och d6d, om man sd vill. Att
Schenander i sin korrespondens med sig sjdlv delar upp sig i ett & ena
sidan skrivande och levande jag och ett mottagande och inte lingre
levande du & den andra, och att textjaget ddrmed delar upp sig i ett
inom berittelsens ramar reellt subjekt och ett fiktivt objekt, &r
visserligen typiskt fér hela romanen, men i passagen ovan tematiseras
denna splittring p4 flera sitt.*'’ Jag tinker pa det markliga tilltaget att
ansluta sig till det som textjaget beskriver som sitt eget liktdg — dven
det en humoristisk gest, dir det skrivande textjaget delar upp sig i ett
levande subjekt och ett dott objekt. Ocksé Schenanders beskrivning av
forsoket att begrava sitt minne skulle kunna ges samma tolkning,

9 Livijn, Spader Dame, s. 79.

41 p3 samma sitt som grinsen mellan brev och dagboksanteckning 18ses upp
allt mer under romanens gang, utplanas ocksa skillnaden mellan brevskrivare
och adressat: "Men jag uppehéller dig alltfor lange. Du vill sova; det vill sdga:
jag uppehaller mig sjélv, jag vill sova.” Se dven: ”Det &r ett ar sedan du horde
nagot utav mig, och det &r lika linge, om ej ldngre, sedan jag horde nadgot av mig
sjalv.” Ibid., s. 64; s. 77. For en utforlig diskussion om forhéllandet mellan
adressat och mottagare, se Miocevié, "Dynamiska tecken”, s. 119-127.
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eftersom textjaget ddrmed delar upp sig i det subjekt som begraver
och det textjagets minne som ska begravas. Allusionen p4 Haqvin
Spegels psalmoversittning ”Nu vilar hela jorden”, slutligen, kan ocksé
den sittas i samband med detta humoristiska grepp att dela upp sig 1
en dndlig och odndlig faktor, menar jag. Den forsta strofen i Spegels
psalm skildrar ju samma fenomen, ma vara att det inte tillhér den
humoristiska subjektivitetens sfdr, utan andaktens: ”Nu vilar hela
jorden, / Och luften dr mork vorden: / All vérlden sover s6tt; / Men
dig, min sjil, bor vaka, / Din Gud 6dmjukast tacka, / Och i din andakt
¢j bli trott.”*"" Textjaget hir — som ju r en del av virlden och det
jordiska — tilltalar den egna sjédlen som stode den i motséttning till just
denna virld och denna jord. En s&dan allusion bor inte uppfattas
parodiskt, menar jag, s& som fallet &r med de méanga l6sryckta citaten
fran Wallins psalmbok i Spader Dame, utan mer som ett analogiskt
forfarande. Betraktelseandaktens textjag och humoristen Schenander,
den senare visserligen bakvint, intar i flera avseenden en likartad
position i viirlden och i sitt betraktande av den.*'

En sddan betraktelse av omvirlden ges fran brytpunkten mellan
andligt forstand och 6versinnligt fornuft, och som jag har forsokt visa
ar detta inte bara visentligt for forstdelsen av Jean Pauls diskussion
om humoristisk totalitet respektive humoristisk subjektivitet, utan
ocksa for flera passager i Spader Dame. 1 det hir sasmmanhanget &r det
ocksd givande att lyfta fram det tredje fenomenet i Jean Pauls
diskussion, den humoristiska sinnligheten (VII §35). Utgdngspunkten
dér &r att den @ndlighet som ska forintas vid métet med det odndliga
maste beskrivas sd kluven mellan materialism och idealism som
mojligt. Sinnevirldens alla inneboende motstridigheter framhévs
under detta grepp i syfte att uppnd en form av chockverkan hos
lasaren. Detta &r kritiskt nog, men malet fér denna sinnevirldens
yttersta dag, for att anvidnda Jean Pauls ord, dr ett kaos 6ppet for en
annan logik och ett annat synsitt. I detta humoristiskt sinnliga
betraktande tvingas ndmligen det dndliga forstandet att ge vika for det
oversinnliga fornuftet. Jean Paul beskriver detta som att en splittrad

! Hir citerat efter Borje Riftegards kommentar till Spader Dame, ibid., s. 162.
412 Schenanders splittrade jag och du-forhdllande gentemot brevens adressat
finner Miocevi¢ typiskt for upplosningen av alla positioner i Spader Dame”.
Miocevi¢, "Dynamiska tecken”, s. 113. Se ocksa Leffler, "Jag har fatt ett
bref...”, s. 157ft.
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och forvrangd sinnevirld, reflekterad som i en skrattspegel, halls fram
emot idén och det oindliga.*"”

Det &r intressant att ldsa Schenanders ord till Marie om hennes
forestdende dktenskap med Leyonbraak mot bakgrund av denna
diskussion om humoristisk sinnlighet hos Jean Paul. Férbindelsen
kallas av Schenander ”en guldgalonerad rock &ver lasset”, och han tar
det eventuella dktenskapet som en utgéngspunkt for en predikande
utliggning om sjilens salighet i termer av skordearbete.*'* Passagen dr
pd ménga sitt typisk for Schenanders yttranden, vilka i1 flera
avseenden dr bortom allt dndligt forstind men #ndé inte saknar
evighetens fornuft. I viss mening utom sig har Schenander nagot
viktigt att formedla. Mycket konkret och askadligt beskriver han
forutsdttningarna  for  det korta minniskolivet 1 en rad
genitivmetaforer: “livets harv” ristar sina firor i ménniskohjértat nog
djupt for att vi ddrutdver inte ska tynga den med “sorgens stenar”, och
om bara “vilsignelsens dagg” faller kan minniskan rikna med en god
skord. Skulle dock ”bérgningsvédret” vara daligt hjédlper ingen
”guldgalonerad rock™ &ver “lasset”. Spanningen mellan det religiosa
tankeinnehéllet och det predikande framstillningssittet & ena sidan
och den mycket konkreta allegorin & den andra dr stark och skulle
kunna tas som intdkt for ett slags texten inneboende subversivitet —
men vid sidan av denna komiska bild av Schenander som en lika
omgjlig som obegriplig predikare star trots allt idén om den

413 »Da es ohne Sinnlichkeit iberhaupt kein Komisches gibt: so kann sie bei dem
Humor als ein Exponent der angewandten Endlichkeit nie zu farbig werden. Die
iiberflieBende Darstellung, sowol durch die Bilder und Kontraste des Witzes als
der Phantasie, d.h. durch Gruppen und durch Farben, soll mit der Sinnlichkeit
die Seele fiillen und mit jenem Dithyrambus sie entflammen, welcher die im
Holspiegel eckig und lang auseinander gehende Sinnenwelt gegen die Idee
aufrichtet und sie ihr entgegen hilt. In so fern als ein solcher jlingster Tag die
sinnliche Welt zu einem zweiten Chaos in einander wirft — blos um gottlich
Gericht zu halten —, der Verstand aber nur in einem ordentlich eingerichteten
Weltgebdude wohnen kann, indel die Vernunft, wie Gott, nicht einmal im
grofiten Tempel eingeschlossen ist — in so fern liee sich eine scheinbare
Angrinzung des Humors an den Wahnsinn denken, welcher natiirlich, wie der
Philosoph kiinstlich, von Sinnen und von Verstande kommt und doch wie dieser
Vernunft behilt; der Humor ist, wie die Alten den Diogenes nannten, ein
rasender Sokrates.” Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 125f (VII §35).

4 Livijn, Spader Dame, s. 34f.
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gudomliga naden och det eviga livet. Den ovéntade konkretionen i
Schenanders till synes forvirrade yttrande bor hir alltsd inte framst
relateras till hans hilsotillstind, och inte heller inte till ndgon
fundamental sprakkritik i texten enbart. Vad som trader i forgrunden,
menar jag, dr den kommunikativa situation som utméirker den
humoristiska sinnligheten — det dr som profetisk sanningsséigare och
humorist som Schenander vinder sig till sin omvérld. Och som alla
profeter talar han for déva 6ron, Marie undantagen.

Efter denna tolkning av Schenander som en i flera avseenden
humoristisk romanfigur vill jag nu goéra en kort sammanfattning.
Fordelen med att relatera Schenandergestalten till Jean Pauls
diskussion om humoristisk totalitet, subjektivitet och sinnlighet — eller
det jag nagot forenklat uppfattar som relaterat till humoristens val av
synvinkel, iscenséttning av sig sjilv och medvetet kritiska sprakbruk —
ar den att teorin om Spader Dame som en text mellan romantik och
realism ges en vilbehovlig problematisering. Om Jean Pauls
humordiskussion aktualiseras i detta ssmmanhang, &r det léttare att se
att en tydlig samhallskritik och en ibland ndstan grotesk konkretion
mycket vl kan forenas med ett romantiskt idéinnehall. Ocksa den inte
ovanliga uppfattningen att ett verk som Spader Dame ger uttryck for
all texts inneboende subversivitet, nagot som pa det semiotiska planet
skulle realiseras i en oupphorlig utbytbarhet, kan dédrmed stillas till
diskussion. Den subversivitet och den fundamentala kritik som
framhévts 1 en rad tidigare analyser kan dérigenom betraktas som
hemmahdrande 1 en storre kontext, i en samtida humoristisk estetik.
En tredje och verkligt stor fordel med att ndrma sig Spader Dame med
Jean Pauls humordiskussion for 6gonen é&r att den religidsa diskursen i
verket kan tas upp till fornyad behandling. Hér har tidigare forskning
framhévt verkets kritiska drag pa bekostnad av dess utopiska och
specifikt kristna drag, menar jag. Schenander ar visserligen en
satiriker i den meningen att han skarpt kritiserar samtidens brister och
fel, men nér han ger en overgripande utblick éver méinskligheten och
relativiserar denna totalitet i ljuset av det eviga presenterar han i viss
man ocksa nagot utopiskt. Mot samtidens uselhet stills ju i romanens
inledande brev det 6ppna och redliga hjértat, omslutet av ett “av
karlek och tro lagande brost”. Som jag har gjort géllande har detta
patos hos Schenander inte sa fa kristna drag, vilket kan betraktas som
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en for Spader Dame typisk accentuering av Jean Pauls estetik.*'” I
ndsta avsnitt vill jag visa vilken betydelse ett av Jean Pauls
skonlitterdra verk kan ha haft i det ssmmanhanget.

Jean Pauls roman Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch (1801)

Nar det géller Jean Pauls betydelse for Spader Dame som
romanforfattare, har forskningen framst framhallit romanen Titan
(1800-1803) och humoristen Schoppe dir.*'® Det saknas visserligen
inte likheter mellan denna romanfigur och Schenander — bada intar till
exempel en mycket distanserad och kritisk instéllning till sin samtid,
men hamnar efter en uppslitande forilskelse pa darhuset — men jag vill
hir mer fokusera pa det sa kallade komiska bihanget till denna roman,
Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch. Hér dr §verensstimmelserna sé
manga vad giller de formella dragen, det Gvergripande temat och de
enskilda motiven att man med fog kan betrakta Jean Pauls roman som
en visentlig intertext, menar jag. Ocksé hir maste betonas att det inte
ar fraga om ett 1an enbart eller en enkel 6verfoéring av en jeanpaulsk
tematik till en svensk milj6, utan att Livijn i flera avseenden
radikaliserar den diskussion Jean Paul f6r i sin roman.

Men vad har dé informatorn Schenanders dagboksanteckningar dver
sitt rétt torftiga liv i den svenska provinsen gemensamt med det
panorama &ver samtidens Tyskland som ballongfararen Giannozzos
resebrev ger ldsaren? P& det formella planet liknar de tvd romanerna
varandra pa sd sétt att det i bada fallen handlar om ett antal
brevliknande texter som stills till jagberittarens gode vén, men att det

15 Forutsatt att man vill se den aspekten i Jean Pauls verk, det vill siga. Ocksé
en s insatt Jean Paul-kdnnare som Stig Hallgren kan ge uttryck for en
virderande uppfattning i denna fraga: “Hos Jean Paul hade humorbegreppet fran
borjan varit inlindat i ett holjde av metafysisk spekulation med kristet religiosa
fortecken. Detta stadium Overvanns emellertid relativt snabbt av forfattaren
sjdlv, som i sin omfattande diskussion om humorns vidsen i Vorschule der
Asthetik 1804 himtade exempel fran Europas ledande litteraturlinder och den
komiska diktningens mest kidnda foretridare dir.” Hallgren, Jean Paul och
Sverige, s. 13.

18 Thid., 5. 90. Se dven Holmberg, "Négra motiv i Amorina”, s. 89 i fotnot och
Mortensen, Clas Livijn. Ett nyromantiskt diktarefragment, s. 305.
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egentligen handlar om nagot slags dag- eller loggbok, vilken
formedlas och kommenteras av en utgivare efter jagberittarens dod.
Det 4r i bada texterna en redan avliden person som talar till oss, och
det som refereras under denna envigskommunikation ar det skrivande
jagets resa genom en alltigenom materialistisk omvérld, mot vilken
vederborande riktar sina mer eller mindre of6rskdmda predikningar. I
bada fallen roner dag- respektive loggboksforfattaren ingen framgéng,
utan moter doden i fortvivlan och sinnesférvirring. Som exempel pa
motiviska likheter kan framhévas att bdde Giannozzo och Schenander
tematiserar den yttersta domen och myten om de olika tidséldrarna i
sin samhillskritik,*'” samt att kortspel och dobbel liksom falska
protokoll frén vittnesforhor exemplifierar samtidens uselhet.*'®

Den for mig avgorande kopplingen mellan Des Luftschiffers
Giannozzo Seebuch och Spader Dame &r emellertid Giannozzos
kommentar om det osannolika i att triffa pa en urkristen, det vill séga
nagon som verkligen har valt att folja Kristi vdg. Kommentaren fills
visserligen i ett mycket udda sammanhang, men jag uppfattar den som
en nyckel till hela den fragestillning som Livijns roman vilar p4, inte
minst eftersom den kan forklara varfor don Quijote-motivet i Spader
Dame har sa starkt religiosa konnotationer.

Bakgrunden dr denna: Giannozzo har under sina resor i lufthavet
strandat pa bergstoppen Brocken i Harzmassivet i norra Tyskland,
kind i folktron for att vara en samlingsplats for haxor och djivlar. I ett
hus déruppe triffar han pé ett exemplar av den s& kallade Brocken-
boken, en bok med alla de lyriska utgjutelser som bergsvandrare
antecknat i den stambok som forvarades uppe pé toppen.*'’ Giannozzo
fattar nu pennan och lagger till ett djdvulens forord till denna bok, i
vilket han sasom Belsebubs censor lugnar alla diaboliska ldsare med
att hdvda att alla de floskler om Guds storhet, kinslans renhet ecller
upphdjelsen 6ver virlden som kommit i tryck dér, ska tas for vad de
ar: poesi och inget annat. Darfor bor ingen djdvulen nérstdende kdnna

417 Jean Paul, Des Lufischiffers Giannozzo Seebuch, s. 426, 428; s. 436. Hér och
i fortsdttningen citerat efter Jean Pauls Samtliche Werke, historisch-kritische
Ausgabe, herausgegeben von Eduard Berend, erste Abteilung, Band VIII
(Weimar, 1933).

8 Ibid., 5. 450; s. 469f.

“ Denna bok har faktiskt existerat. Se Eduard Berends kommentar till Des
Luftschiffers Giannozzo Seebuch, ibid., s. 538f.
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sig krinkt av det faktum att verket tillkommit pa denna at djavulen
helgade plats — poesin méste fa vara fri och blott ren form, hdvdar
Giannozzo ironiskt, och varje upplevelse, ocksa den allra sedligaste
méste vara konstnéren tilliten.*”” Den autonomiestetiska stindpunkt
som Giannozzo hir foretrédder 4r i sig inte problematisk — det nya och
oviantade ligger i valet av den diaboliska synvinkeln. Eftersom konsten
ar fri och enbart ren form kan den heller ingenting sdga om ménniskan
och naturen eller om méinniskan och Gud, tycks vara den lugnande
slutsats som Giannozzo drar. Direkt chockerande dr emellertid den
parallell han sedan drar mellan detta diktarens sjdlvklara avstand till
sin text och teologens till sin bibel. Om inte denna lyckliga skiljevigg
mellan fantasi och handling funnes, skulle teologerna — som ju
dagligen liaser om de bibliska personerna och de forsta kristna —
riskera att sjilva omfatta den ldra som de predikar, skriver
Giannozzo.*'

Héar ligger froet till Schenanders hela livsdode, menar jag. Det
Giannozzo kritiserar 1 sitt ironiska forord &r en samtid som betraktar
konsten och religionen som form enbart, och som dérfor skiljer mellan
fantasi och handling eller mellan text och verklighet. Detta bevisas av
det faktum att sa f& méanniskor verkligen berdrs av de religidsa texter
som de dagligen umgés med — inte ens teologerna gor ju nagon ansats
att lata de forsta kristna tjana som foredome i den egna vandeln, tycks
Giannozzo mena. Mot bakgrund av en sddan allmidn kritik av
samtidens estetik och teologi kan man littare forstd Schenanders
utanforskap, da han bevisligen inte skiljer mellan budskapet i den
andaktslitteratur han ldser och den samtid han lever i. Det dagliga
umgénget med evangelierna och predikningarna 6ver dem har gjort
honom just sa radikal som han framstar i sin kritik av patronessan och

“bid., s. 455.

1 »Wo so etwas — hielte nicht eine so gliickliche Scheidewand zwischen
Phantasie und Handeln fest — mehr zu befahren gewesen wire, das wire bei den
Theologen gewesen, welche [---] sich tédglich in die Gefahr begaben, durch das
ewige Lesen und Loben der Bibel und des biblischen Personale und durch den
taglichen Umgang mit ersten Christen (vermittelst der Kirchengeschichte)
zuletzt die Gesinnungen selber anzunehmen, in denen sie auf Kanzeln und
Pulten webten und lebten, und so mit dem nun seit so vielen Jahrhunderten
abgereis’ten ersten Christenthum auf einer Retourfuhre zum allgemeinen
Erstaunen wieder zu kommen”. Ibid., s. 456.
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under samtalen med Marie. Att denna radikalitet stortar honom i
fordéarvet siger inte s mycket om det déraktiga i hans don Quijote-
liknande foretag, menar jag. Med Giannozzos bittra kommentar som
bakgrund helgas Schenanders darskap. Hur olika deras positioner som
luftskeppare respektive informator dn &r kan de bada betraktas som
humorister i sina kritiska predikningar infér en inskrinkt omvérld,
visserligen med den skillnaden att Giannozzo levererar dem ur
ballongfararens  ovanifranperspektiv. ~ och  Schenander  fran
vigkanten.**

Den tolkning av Schenander som humorist och av Spader Dame
som ett humoristiskt verk som jag presenterat hir och i foregaende
avsnitt vill jag nu kort jamféra med den diskussion om Jean Pauls
estetik och romankonst som forts i tysksprakig forskning. Eftersom
dldre svensk forskning ofta har pekat pa sambandet mellan
Schenander & ena sidan och Schoppe i romanen Titan eller vinnerna
Leibgeber och Siebenkids i romanen Siebenkds & den andra, kan det
vara givande att jimfora den diskussion om satir, komik och humor
som forskningen fort pd grundval av just dessa romaner med den
lasning som jag har presenterat.

Jag vill borja med den analys av Tifan och Des Lufischiffers
Giannozzo Seebuch som Helmuth Widhammer har presenterat. Detta
kanske forvanar, eftersom Widhammers tes dr rakt motsatt den som
jag for egen del har fort fram géllande Spader Dame som roman och
Schenander som romanfigur. Han hdvdar ndmligen att dessa verk, och
da i synnerhet romanfigurerna Schoppe respektive Giannozzo, i alltfor
hog grad har tolkats mot bakgrund av Jean Pauls diskussion om
humor, vilket enligt honom gjort att texternas samhaéllskritiska
potential och det satiriska draget hos huvudpersonerna har forbisetts.
Detta har varit mojligt, eftersom man inte uppmirksammat i vilket

22 Dessa olika positioner gor sig ocksd paminda i bildspraket — dér Giannozzo i
forordet framhdver det osannolika i att en teolog skulle ta urkristendomen med i
vagnen i en atervandande fora, talar Schenander i sitt forsta brev om hur den
ménniska som inte foljer “smaforstdndigheten” utan astundar “ett rattvist och
fromt hjirta” riskerar att krepera “som en trosshist”. Detta dr en avsevird
radikalisering av Giannozzos ironiska bild, menar jag. Drivkraften, riktningen
och firdsittet har stora likheter, men dér Giannozzos teolog vicker samtidens
forvaning, forutser Schenander den resandes dod. Livijn, Spader Dame, s. 5.
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argumentativt syfte Jean Paul kontrasterar humorn mot satiren i
Vorschule der Asthetik, anser Widhammer.

Widhammers ansats dr emellertid litteratursociologisk — genom att
betona Jean Pauls nirhet till upplysningens idéer och understryka
vilken roll satiren som genre spelade for hans tidiga forfattarskap kan
han 1 viss mén ifragasitta den ritt negativa funktion som satiren
tillméts i Vorschule der Asthetik. An mer si ndr han diskuterar
romanfigurerna Schoppe och Giannozzo och genom en rad exempel
kan framhédva deras satiriska och kritiska tendens, deras tro namligen
pé det han kallar “die Verinderbarkeit der Welt”.*** Hans slutsats blir
att d&ven den humor som héftar vid dem maste betraktas funktionellt.
Betraktad som ett led i en storre samhdllskritik dger denna humor
mycket mer relevans, &n som estetiskt fenomen enbart:

Gerade der Schoppe und Giannozzo des Tifan sind nicht nur
pessimistische, weltverachtende Humoristen, sondern zuerst und
vor allem Satiriker. Wie Jean Paul selbst es in der Vorschule tut,
so glorifizierte auch die Forschung das humoristische Moment auf
Kosten des aufkldrerisch-satirischen. [---] Natiirlich fehlen
Schoppe und Giannozzo keineswegs humoristisch-pessimistische
Ziuge. Aber dieser Humor mufl seinerseits aus der
gesellschaftlichen und politischen Situation Deutschlands um
1800 erkldart werden. So soll die humoristische Weltverachtung,
sofern sie neben der Satire auftritt, nicht mehr als formalistisches
Total-Prinzip, sondern als  gesellschaftlich  vermitteltes

33 84 skriver han till exempel: “Offenbar kommt es Jean Paul nicht so sehr auf
eine poetologische Unterscheidung von Humor und Satire an, als vielmehr auf
die Definition des Humors allein und dessen engagierte Erhebung zum
abstrakten Prinzip der Poesie. Wenn das Organ der Satire das moralische und
gesellschaftliche Bewuftsein ist, so das Organ der romantischen Ironie die freie
Phantasie, der alle Wirklichkeit zum bloBen Spiel wird. Diesem Prinzip, das
herausgelost wird aus jedem gesellschaftlichen Bezug, gibt Jean Paul in seiner
Asthetik sehr formalistisch und vorbehaltlos den Vorzug.” Helmuth
Widhammer, “Satire und Idylle in Jean Pauls Tifan. Mit besonderer
Beriicksichtigung des Luftschiffers Giannozzo” i Jahrbuch der Jean-Paul-
Gesellschaft, herausgegeben von Kurt Wolfel, 3. Jahrgang (Miinchen, 1968), s.
69-105, hiir s. 73f.

4 Ibid., s. 84. Eller #nnu tydligare: “Giannozzo erhofft sich die wirkliche und
totale Aufklarung; sie ist das positive Ziel seiner Satire.” Ibid.
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Durchgangsmoment der Jean Paulschen Zeitkritik verstanden
425
werden.

Ocksa fragan varfor Schoppe till slut grips av vansinne vill
Widhammer besvara sociologiskt. Dar tidigare forskning har anfort
Jean Pauls formella diskussion om den humoristiska subjektiviteten i
samband med Schoppes jagklyvning, ser Widhammer enbart en
satirisk skildring av vissa tendenser i Fichtes vetenskapsléra, och hela
forskningsdiskussionen géllande Schoppes jagproblematik avfirdar
han rédtt och slitt som en “romantisierende Aufbldhung des
Identititsmotivs”.**® Nej, snarare r det konflikten mellan (satirisk)
klarsyn och (humoristisk) oférméga som stortar Schoppe 1 fordérvet,
menar Widhammer, och finner en forklaring till oférmagan att handla,
att g ut och forindra samtiden i Schoppes religidsa idealism.*?’

Den litteratursociologiskt inriktade studie som Widhammer
presenterar dr av stort intresse, eftersom samma utgangspunkt skulle
kunna resultera i en givande analys av Livijn som samtidskritiker och
av Spader Dame som en samhéllssatir. Det &r heller inte svart att
betrakta ocksd den svenske forfattaren som en i sin samhéllskritik
mycket radikal upplysningsman, om #n delaktig i den romantiska
stromningen 1 svensk litteratur. Just denna kritiska sida i
forfattarskapet har ju ocksd papekats av till exempel Fischer och
Wiman, vilka ocksd forenas i uppfattningen att Spader Dame
egentligen inte ger nagon positiv motbild till satiren och kritiken. En
sadan slutsats dr formodligen beroende av vilken betydelse man vill
tillmédta det religiosa draget i Livijns eller i Jean Pauls texter. For
Widhammer star det i alla fall klart att den kontexten inte bidrar till
enhetligheten i Jean Pauls forfattarskap, och han antyder att den ocksa
ar att betrakta som ett hinder: Jean Paul konnte die dargestellten
Widerspriiche und Spannungen zwischen aufkldrerischer Satire,

3 1bid., s. 74f.

0 1bid., s. 89.

47 »So geht er an der Erkenntnis vorbei, daB seine religiés erhohten
revolutiondren Ideale ihrerseits nicht fdhig sind, Theorie zu werden, die in
Praxis umschlagen kann. Dergestalt mu3 dem absoluten, abstrakten Entwurf
einer allerbesten Zukunft der tiefste Pessimismus entsprechen.” Ibid.
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religios-utopischer Hoffnung und resignierendem Pessimismus nie in
einem klaren Programm vermitteln.”***

I det hiar sammanhanget &r det givande att lyfta fram Andrea Rings
diskussion om den religiésa kontextens betydelse for forstaelsen av
spanningen mellan satir och utopi i Jean Pauls roman Siebenkdis. 1 sin
analys gor Ring gillande att den ofta diskuterade fragan huruvida Jean
Pauls verk skulle ha en revolutionér eller kanske tvirtom reaktionér
tendens helt enkelt vilar pd en felaktig premiss, det antagandet
namligen att religionen gradvis skulle ha kommit att forlora sin
funktion 1 det allt mer sekulariserade samhélle som véxte fram under
1700-talets slut. En s&dan utgdngspunkt har haft negativa
konsekvenser for de skilda litteraturhistoriska utldtanden som fillts
om Jean Paul, menar Ring, d& det skulle handla om

[...] Urteile iiber Jean Paul, die entweder seine revolutionire
Denkart herausstellen und seine Verwendung von religiGsen
Perspektiven als eigentlimlichen Anachronismus werten oder aber
ithn mit Nietzsche pauschal als reaktiondren Beschworer
biedermeierlicher Idyllen dchten. Ausgehend vom mutmaplichen
Bedeutungsverlust der Religion in der neuzeitlichen Gesellschaft
als distinktivem Merkmal ihres Umstellungsprozesses, ist in
beiden  Féllen unterstellt, da} die Begleit- oder
Durchsetzungssemantik eine Entwertung der Religion immer
schon intendieren miisse.**’

Utgaende fran sociologen Niklas Luhmanns systemteoretiska arbeten
vill Ring dédremot presentera en ldsning av Jean Pauls roman
Siebenkds, dar religionen visserligen diskuteras mot bakgrund av
1700-talets sekulariseringsprocess, men inte langre i termer av forlust
utan av funktionsférvandling. 1 det sammanhanget kan hon till
exempel visa att den i romanen mycket tydliga religiosa symboliken
tjdnar som en grund for en utanforstiendes moraliska kritik av det
dldre och forrevolutiondra stdndssamhillet. Nar berdttelsen om den

% Ibid., s. 90.

42 Andrea Ring, Jenseits von Kuhschnappel. Individualitcit und Religion in Jean
Pauls Siebenkds. Eine systemtheoretische Analyse, Epistemata. Wiirzburger
wissenschaftliche Schriften, Reihe Literaturwissenschaft, Band 529 (Wiirzburg,
2005), s. 30f.
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utfattige advokaten Firmian Siebenkds’ vedermddor i den politiskt,
socialt och religiost mycket inskrdnkta sméstaden Kuhschnappel
overlagras av ett sa tydligt kristet motiv som imitatio Christi, betyder
det enligt Ring varken att motivet skulle parodieras eller att den
religiosa symboliken skulle kunna sdgas bekrifta det samhallssystem
som sa brutalt marginaliserar Siebenkds, pa sa sitt att hans jordiska
lidanden ddrmed skulle relativiseras av tron pa en hinsides tillvaro.
Snarare tjdnar denna symbolik som ett stod for Siebenkis’ religiosa,
politiska och sociala individualiseringsprocess, menar Ring. Det
handlar dd om en process didr romanens huvudperson vigrar att lata
sig inordnas i standssamhéllets olika strukturer, for att istillet utveckla
ett exkluderande utanférskap. Eller med Rings ord:

Die Entkopplung von Religion und Moral tangiert zugleich die
Bestimmung der Individualitdt des Individuums gemip seinem
Verhiltnis zur stratifizierten Gesellschaft: der Armenadvokat
Siebenkds ertrdgt, wie ebenfalls gesehen, seine soziale
Determination  nicht mehr im  Glauben an  eine
”Ausgleichsgerechtigkeit im Jenseits”, sondern erbringt die
Kompensationsleistung durch eine exklusive Unterscheidung von
Rolle und Person selbst. Firmian Siebenkids ersetzt also die
Definition von Individualitit durch Inklusion gegen die
Konstitution der Individualitit durch Exklusion.**

Rings ansats skulle kunna vara givande ocksa for en diskussion om
den religitsa symboliken i Spader Dame, en roman som ju av flera

0 1bid., s. 117. Om den kristna symbolikens kritiska funktion skriver Ring pa s.

118: ”Der literarische Gebrauch der religiosen Semantik wendet die affirmative
Funktion der Religion in eine sozialkritische.” Resonemanget utvecklas ndrmare
pa s. 119: ”Die Figur Siebenkids fungiert als humoristische imitatio populi
Judaeorum ebenso wie als imitatio christi. Doch Jean Paul widerlegt weder das
Vorbild noch die imitatio als solche; vielmehr gilt seine Kritik den Umstédnden,
unter denen eine Erfiillung des Postulats der Nachfolge unmdoglich ist. Auch die
manifesten und oft bemerkten Christusanalogien im Siebenkdis [...] haben nicht
die Funktion, dem Individuum die Kompensation seiner sozialen Inklusion
durch eine ’eschatologische Heilserwartung’ anzuraten. Vielmehr lanciert die
literarische Gestaltung nach dem Vorbild der Passion die Erlosung Firmians in
der Welt durch soziale Evolution.”
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forskare anses ha péaverkats av Jean Pauls Siebenkds. Négon
systemteoretisk undersokning later sig inte goéras inom ramarna for
min fragestillning, men den skulle férmodligen kunna erbjuda en
angeldgen problematisering av den uppfattning om Spader Dame som
en djupt ambivalent text, vilken Engdahl och Fischer har presenterat.
Ocksa 1 Livijns roman tycks de religiésa och utopiska dragen inte
utesluta samhéllskritik, utan tvéartom bilda en grund for den. Rings ord
om att den litterdra ploten i Siebenkds innehéller s&val religios
forhoppning om en béttre virld som en politisk utopi om ett béttre
samhille skulle ocksa kunna gilla forhallandet i Spader Dame.*' 1 det
hiar sammanhanget bor ocksd uppfattningen om den jeanpaulska
humordiskussionen som en form av sekulariserad teologi aktualiseras
igen, menar jag. Likheten &r sldende, ndr den humoristiska totalitetens
aspekt relativiserar raddande véirdesystem genom att féra fram ett icke-
materiellt alternativ eller nidr den humoristiska subjektivitetens
utgdngspunkt medfor ett ifrdgasdttande av den é&ndliga och
samhilleliga individualiteten genom att ett utanforskapets oédndliga
alternativ fors fram. Den humoristiska sinnlighetens aspekt, slutligen,
som ju kan ses som en radikalt bedriven sprakkritik i syfte att

! Ibid., s. 210. Den systemteoretiska analys som Ring presenterar kan kanske

hjdlpa oss att nirmare beskriva det jag vill kalla Schenanders utsageposition. En
forutséttning for att Siebenkds sa humoristiskt ska kunna artikulera sin religiosa
forhoppning om en battre vérld och en politisk utopi om ett béttre samhille ar
hans mycket markerade utanforskap. Det medf6r att han aldrig presenterar nagot
positivt i betydelsen ett konkret politiskt program. Rings diskussion nedan av
foljderna av ett sadant utanforskap skulle kunna vara givande ocksa for den
overtygande diskussion om de negativa dragen i Spader Dame som framst
Fischer har fort. Ring skriver i detta sammanhang: ”Das Problem bleibt die
Position des Beobachters. Siebenkds’ Humor und Stoizismus dienen beide der
Beobachtung der Gesellschaft aus einer extrasozietalen Perspektive, welche die
Unterscheidung des beobachtenden Individuums von der beobachteten
Gesellschaft zur Voraussetzung und zur Folge hat. Beide scheitern an der
Inklusion des Beobachters in die Gesellschaft. Die Indifferenz der Individualitét
des Individuums gegen die konstitutive Differenz der stratifikatorischen
Gesellschaftsordnung  bricht mit der Uberwiltigung durch diese Ordnung
zusammen. Die Selbstreflexion als komischer Schauspieler und Zuschauer
seiner gesellschaftlichen Existenz zugleich erfordert eine Bestimmung des sozial
Unbestimmten, aus dem heraus Siebenkds zu beobachten versucht.” Ibid., s.
167.
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relativisera det logiskt grundade vetandet genom en fokusering pa
kénslans visshet, kan hjédlpa oss att diskutera sjdlva sprakbruket i
Spader Dame pé ett nytt sitt. I den diskussionen bor ocksa Jean Pauls
Witz-begrepp aktualiseras, menar jag.

Jean Pauls diskussion om en forkroppsligande Witz

Om jag hittills har undersokt vilket ljus Jean Pauls humordiskussion
kan kasta over Spader Dame, eller snarare over skildringen dir av
Schenanders vérldsbild, hans sjédlvbild och hans sprakbruk, vill jag nu
diskutera huruvida denna text ocks& utmirks av Witz s som detta
fenomen diskuteras i det nionde kapitlet av Vorschule der Asthetik
med borjan i paragraf 42. Ocksa den frigan 4r pa inget sétt ny —
forskningen uppmirksammade tidigt spar av Jean Pauls bild- och
associationsrika stil i Spader Dame, och man har i flera fall kunnat
pavisa direkta 14n frdn hans romaner i texten. I sin stilistiska studie av
det tidiga 1800-talets prosa dr Anne Marie Wieselgren mycket tydlig i
det sammanhanget:

Livijns beroende av Jean Paul é&r stort och av stort
litteraturhistoriskt intresse, men det har numera, sedan Jean Paul i
Sverige blivit om mgjligt &nnu mer olést &n Livijn, ingen praktisk
betydelse. For normalldsaren, som inte kdnner till Jean Paul,
framstar Spader Dame sédsom en mera originell skapelse, &n den
egentligen #r. Att manga av de fjddrar, med vilka bokens
Schenander prélar i form av djérva metaforer, abrupta Gvergangar
fran romantiskt svdrmeri till drastisk verklighetsskildring, ar
lanade, mérker ingen utom den litteraturhistoriskt sakkunnige.***

Wieselgrens uttalande forskricker. Det skulle formodligen ta ett helt
liv att bli litteraturhistoriskt sakkunnig i fragor gillande Jean Paul som
forfattare och estetiker. For mig aterstar bara att lyfta upp
diskussionen till ett mer formellt plan genom att ta den

2 Anne Marie Wieselgren, Carl-Johans-tidens prosa. Sprékliga studier i texter
fran den moderna prosaberdittelsens framvexttid, Lundastudier i nordisk
sprakvetenskap, Serie A, 21 (diss. Lund, 1971), s. 51.
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konkretiserande aspekten av Jean Pauls Witz-begrepp som
utgangspunkt. Lite forenklat kan man sdga att jag begrénsar mig till
Jean Pauls beskrivning av det som vi vanligen uppfattar som ett visst
stildrag, namligen konkretiseringen av det abstrakta och
forkroppsligandet av det sjélsliga, for att sedan visa hur néra ett helt
symbolkomplex i Spader Dame ligger denna diskussion. I ett storre
perspektiv vill jag ocksd gora gillande att denna nédrhet inte ska
betraktas som lan enbart, utan liksom 1 fallet med humorn som en
vidareutveckling av en viss jeanpaulsk estetik.

I kapitlet om Mollbergs epistlar presenterades en mer ingdende
beskrivning av Jean Pauls Witz-begrepp, varfor jag hér bara ger en
kort sammanfattning. Witz, kvickhet péa svenska, &r framst ett kognitivt
begrepp, men i Jean Pauls definition av de olika undergrupperna av
Witz aterfinns savdl kritiskt-empiriska som utopiskt-svdrmiska
bestandsdelar. 1 betydelsen Scharfsinn, skarpsinne, sirskiljer Witz
fenomen fran varandra, vilka forst tycks vara identiska. Den motsatta
operationen, den att finna likheter mellan fenomen, vilka forst tycks
fullsténdigt atskilda, kallas dsthetischer Witz respektive Witz im
engsten Sinne, kvickhet 1 inskrinkt bemérkelse. Om dessa kognitiva
operationer kan sidgas ha en avsevird kritisk potential, 6ppnar Witz i
betydelsen Tiefsinn, djupsinne, for det dversinnliga pa sa sitt att den
ponerar likheter bortom all empirisk Verklighet.433

Det bildsprak som undersoktes i Mollbergs epistlar visade sig i hog
grad kunna relateras till den andra gruppen av Witz, det vill sdga
dsthetischer Witz. Samma forhallande giller dven fo6r Spader Dame,
vill jag hdvda, men med en viktig skillnad. Den distinktion som Jean
Paul i det hir sammanhanget goér mellan metaforens tva skilda
funktioner — att besjila det kroppsliga eller férkroppsliga det andliga —
ar ocksa anvédndbar ndr det giller att beskriva skillnaderna mellan
bildspréket i de bada svenska texterna.”** Om metaforiken i Mollbergs
epistlar inte sdllan besjélar det kroppsliga, kdnnetecknas bildspraket 1
Spader Dame i regel av det omvéinda forhéllandet. Dér ges
kanslotillstand  kroppslighet, tankegéngar tar fysisk gestalt, ja
overhuvudtaget skildras abstrakta skeenden med en nirmast grotesk

33 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 1571 (IX §43).
4 »Der bildliche Witz kann entweder den Korper beseelen, oder den Geist
verkorpern.” Ibid., s. 170 (IX §50).
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konkretion. I citatet nedan — ytterligare en variant av den modell som
presenteras i forsta brevet — for Schenander till exempel en religios
diskussion géllande livet efter doden i termer av skatteindrivning:

Alle dro dnda ofrilse for doden; han har aldrig beviljat ndgon
skattefrihet. Med samma jarnpenna antecknar han 1 sin
mantalslidngd, s& vil den unga hjilten, som med en koketts miner
sitter  till hdst och forer ett Kkavalleri-regemente, som
stadsvaktssoldaten, den dir rullar bort lumpbalar till Tumba
pappersbruk. Slutligen kommer &nda uppbordsdagen. O, ve!
ingen tillgdng! promt utmétning! och, huru gar det med panten?
vem inropar den?*

Nu kan man sdkert hdvda att denna personifikation av doden som med
jérnpennan i hand for upp allt levande i sin mantalsldngd nidrmast &r
emblematisk i1 sin askadlighet, och att hela passagen som allegori
betraktad hor till andaktslitteraturens diskurs.**® Men jag vill sitta

3 Livijn, Spader Dame, s. 61.

36 Min inriktning pa Jean Pauls Witz-begrepp och hans humordiskussion gor att
jag inte tar upp fragan om allegorin nér det giller bildspraket i Spader Dame.
Detta kanske forvénar, nir det finns sa stora likheter mellan forskningen om
allegorin hos Jean Paul och de undersokningar om teckenanvindningen i Spade
Dame som presenterats i svensk forskning. Sa tycks Fischer uppfatta
teckenanvidndningen 1 romanen som nédraliggande 1600-talets kristligt-
allegoriska skrivsétt, utan att Livijns text darfor skulle uppvisa den
oversittbarhet som utmérkte denna typ av allegori. Fischer, Clas Livijn. Tecken
och offentlighet, s. 16. En liknande standpunkt f6retrdder Ralph-Rainer
Wuthenow i ”Allegorie-Probleme bei Jean Paul. Eine Vorstudie” i Jahrbuch der
Jean-Paul-Gesellschaft, herausgegeben von Kurt Wolfel, 5. Jahrgang
(Miinchen, 1970), s. 62-84, nir han i sin diskussion om Jean Paul som den ende
efterbarocke allegorikern av betydelse beskriver dennes allegoriserande skrivsitt
som en deformation och ett slags “kunstvoll-verfremdende[s] Verfahren”. Ibid.,
s. 70. I sin undersékning av Jean Pauls allegorianvidndning lyfter Wuthenow
fram aspekter pa bildspraket som ocksa kinns igen i forskningen om Spader
Dame — det vill sdga det sprakkritiska, processuella och tillfilliga: “Ehe sie
etwas bedeutet, scheint die Allegorie zundchst etwas zu entwickeln; dies
geschieht in nur jetzt und hier so zusammenhingenden, wiewohl nicht
widerspruchslosen Momenten. Ein Vorgang, ein Geschehen wird entwickelt, das
sich in der Darlegung bereits verdndert, ja oft genug verzerrt.” Ibid., s. 72f. Hér
ansluter jag mig dock till den forskning som har tonat ned den barocka
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bilden och passagen i relation till den romantiska estetik som utmarker
Spader Dame som helhet. Schenanders utldggning ovan préglas,
menar jag, av den humoristiska sinnlighet som Jean Paul diskuterar
och som inte kan gora den &ndlighet grill nog, vilken strax ska stillas
infor det eviga och dirmed forintas.””’ Den ofta direkt stotande
askadligheten 1 Schenanders utldggningar har flera likheter med det
som Jean Paul diskuterar under namn av forkroppsligande Witz, och
dé inte minst det krav pa konkretion och individualisering som han dér
stéller. Det &r intressant att jamfora vad som fordras av komikern i det
sjunde programmets humordiskussion och av den komiske diktaren i
det nionde programmets diskussion om Witz — inte minst eftersom
Jean Paul i bada fallen tar hjirtat som utgdngspunkt for sitt
resonemang. I strid mot vérldens allvar och dess tendens att undvika
det enskilda och konkreta, ndgot som bland annat lett till att vi
uppfattar hjirtat mer som nagot poetiskt &n som nagot anatomiskt,
kriaver Jean Paul en sinnlig konkretion av komikern. Denne bor inte
falla pd knéd, utan pd sina knéskalar, ja rentav pd kndvecken om sd
krivs.”® Och vad hindrar den komiska diktaren att med Witz kalla det

allegorins betydelse for Jean Paul, och som i hans skrivsitt inte bara har sett
deformation och forframligande, utan ocksé epifanins forklaring. Jag tanker hir
pa Hans Esselborns Das Universum der Bilder. Die Naturwissenschaft in den
Schriften Jean Pauls, Studien zur deutschen Literatur, Band 99, herausgegeben
von Wilfried Barner et al. (Tiibingen, 1989), ddr forfattaren diskuterar Jean
Pauls bildsprak i ljuset av den naturvetenskapliga och idéhistoriska utvecklingen
under 1700-talet: “Fiir sein Denken wie fiir seinen Stil ist die geistige
Bemichtigung und seelische Anverwandlung der Welt durch die subjektive
Tétigkeit von Witz und Phantasie sowohl Ziel als auch Methode. Dies wirkt sich
auf seine Bildlichkeit aus: die objektive und verbindliche Form der Allegorie
wird kritisiert, reduziert und verandert, und die offene und subjektive Metapher
tritt neben dem witzigen Vergleich meist an ihre Stelle. Die Bildlichkeit verliert
den Anschein des Apodiktischen und Deduktiven und wird in gewissem Sinne
hypothetisch und induktiv.” Ibid., s. 14. For en lidngre diskussion av Esselborn
om allegorin hos Jean Paul, se ibid., s. 172-183. Se &ven Bosse, Theorie und
Praxis bei Jean Paul, s. 242-258, for en diskussion om Jean Pauls forhallande
till allegorin och emblemet.

7 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, s. 125f (VII §35).

438 »Wenn, wie oben gezeigt worden, der Ernst iiberall das Allgemeine vorhebt
und er uns z.B. das Herz so vergeistert, dal wir bei einem anatomischen mehr
ans poetische denken als bei diesem an jenes: so heftet uns der Komiker gerade
eng an das sinnlich Bestimmte, und er fillt z.B. nicht auf die Knie, sondern auf
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betryckta hjirtat en Globe de compression (en sorts mina), den franska
musans  Globulus hystericus (en nervos sjukdom) eller ett
smiltverk?*’

I bada fallen forordar Jean Paul en 6verraskande och ndrmast absurd
konkretion, vil vetande att han i sin diskussion om humor och Witz
tydligt tar avstand fran s&dana franskklassicistiska begrepp som
allméngiltighet, sannolikhet och smakfullhet. Nér hjértat inte bara
beskrivs som kénslans hemvist utan ocksa som en muskel, en
angmaskin och ett sméltverk ar det ett komiskt brott mot en dldre
estetik men samtidigt ett allvarligt menat forsok att etablera en ny,
humoristisk estetik. Denna ifrdgasittande och samtidigt bekriftande
tendens utmirker ocksé bildspraket 1 Spader Dame nér Schenander
tematiserar sina och andras térar eller hjirtesmértor, menar jag. Dér
aterfinns till exempel den absurda stegringen i Schenanders satir 6ver
patronessan Fjaderstroms dmma sjidl och den smakens litteratur som
hon avgudar. Hennes sinnesrorelse och de tarar den formodas resultera
1 skildras hyperboliskt i termer av vattenkraft:

Jag har namligen forebyggt stora oldgenheter for néringarna,
Jarnkontoret samt rikets exporthandel; och passevolansverket har
jag befriat fran en kédnnbar kostnad. Genom de tarar en sé sensibel
sjil, som brukspatronessan, varit nodsakad att, jamlikt naturens
ordning, gjuta vid ett sa touchant tillfille, hade, da vattenkolonnen
forut var nog hog i hjulrdnnan, bakvatten tvivelsutan férorsakats
och masugnen stannat [---].440

beide Kniescheiben, ja er kann sogar die Kniekehle gebrauchen.” Ibid., s. 126
(VII §35).

49 »Das arme Herz! Bei den tapfern Deutschen ist es doch wenigstens der
Mitname des Muthes, aber in der franzosischen Poesie ist es — wie in der
Zergliederkunst — der stirkste Muskel, obwol auch mit den kleinsten Nerven.
Ein komischer Dichter wiirde vielleicht keine Scheu tragen, das gedruckte Herz
den Globe de compression — oder Globulus hystericus der gallischen Muse zu
nennen — oder ihre Windkugel am Windrohr — oder das Feuerrad ihrer Werke
oder deren Spiel- und Sprachwalze — oder deren Siirpliiskasse — oder das
Schmelzwerk oder alles tibrige”. Ibid., s. 174 (IX §50).

407 ivijn, Spader Dame, s. 31f. Intressant nog anvinder Schenander hir samma
bild (tarar, vattenkolonn och bakvatten) for att kritisera patronessans affekterade
vésen och litterdra smak som Jean Paul gor i sin kritik av de nya (romantiska)
diktare, vilka ’gerade dann die Sprache der Gefithle am schlechtesten reden,
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Samma sinnesrorelse och samma litterdra riktning tematiseras i
Schenanders sjélvironiska skildring av hur han ldmnar sin
informatorsplats. Hér bidrar tvd genitivmetaforer och en
metaforisk nybildning till en ovéintad konkretion i termer av
logistik:

Jag hade sdkerligen blivit mjdltsjuk, om jag haft tid dartill; nu
maste jag taga avsked av min koffert, som jag overldt till
kassakista at fattigstuguhjonen. Detta var sa omt, sa rorande, att
om en Om sjdl varit vittne dértill, hade tartrangdhetens slussverk
sikert blivit oppnade, s& att en hel flotta av vemodighetens
sagblockar fritt ddrigenom kunnat transporteras till ndrmaste
sonnettvarv.*"!

Ett liknande grepp kan iakttas ndr Schenander samhallskritiskt
beskriver forldsta eller vinddrivna studenters 6den. I det forsta citatet
nedan ges ett bildligt uttryck — “ett sprucket huvud” som metafor for
galenskap — konkretion nir en analogi med andra spruckna féremal
etableras. I det andra citatet, som v&il beskriver Schenanders
vedermddor som exmatrikulerad student utan anstéllning, ges klichén
“lyckans hjul” konkretion i form av en genitivmetafor och en dérpé
foljande medicinsk kod:

Men, icke &r det huvudet som spricker for det att man ldser sig till
prést; pa sin hojd ar det hjértat. Och om det spricker? Na vil, vad
ar det mera! Kallar ej en sprucken klocka Guds férsamling jamviél
till andakt, och #r ej drkebiskopsmdssan kluven ovantill?***

Sa fort jag hinner till mitt l&n, sedan jag nadmligen blivit
landshovding, drnar jag att i en string kungorelse antyda torpare
och backstugusittare, att vara forsedda med forsvarliga tak Gver
sina ved- och redskapsskjul, pad det att bortkérda informatorer,
vilkas hjértan, under omstjédlpning av lyckans skjutskdrra, dar de

wenn diese in ihnen regieren und schreien, und welchen das zu starke Wasser
das poetische Miihlenwerk gerade hemmt und nicht treibt”. Jean Paul, Vorschule
der Asthetik, s. 28 (1 §3).

“! Ibid., s. 40.

2 Ibid., s. 77.
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arma syndarne bliva i vad fall som helst nog skadade, rakat fa en
eller annan kontusion, mége, nir de lana hus pa dylika stéllen,
med nagot storre bekvimlighet kunna péasitta vinskapens
koppglas och bliva kvitt det sammanlupna blodet.***

Ibland kan Schenanders beskrivning av sina kinsloldgen ocksa nirma
sig expressionismens bildspréak. I det forsta citatets skildring nedan av
vad som rimligen &r ett sjalvmordsforsok konkretiseras klichén “det
lidande hjartat” i termer av sjukvéard. Ett liknande grepp aterfinns i det
andra citatet, dir en existentiell &ngest skildras i termer av barnamord
med hjélp av tre genitivmetaforer:

D4, béste vin! erfor jag vilka lindrande omslag vénskapen forstar
att lagga kring det svidande ménniskohjartat. Med varje isflinga,
som berérde mitt brost, kdnde jag din omarmning; och i vagornas
flaktar kring mina kinder mirkte jag din kalla andedrikt, da du
kysste mig.***

— Om allt vore sant: om blommorna och griset vore bortfrusna,
om hjirtat bleve lagt & 16nn, hjélplost och Gvergivet, pa livets
ooverskadliga ljunghed: och om det dir 6verfélles av fortvivlans
nattmérker och piskades av glomskans snoslagg.**’

Och Schenanders ord om hur han borjar tvivla pa sitt forstdnd har
dven de vissa drag av modernistisk lyrik:

Se! detta har jag forekommit; men kan jag vil forekomma att ett
oforvarat korrektionshjon beméktigar sig min stol i himmelen,
och att en narr dansar sonder stringarna pa mitt hjértas harpa. Den
spegel, som fruktan harfor héller emot mig, férvandlar mina dagar
till faste-, bot- och bonedagar, samt mina nitter till
skartorsdagsnitter, da tvivlets losgivna demoner hélla sin lekstuga
i mitt hjirta.**°

3 1bid., s. 36.
*4 1bid., s. 39.
5 1bid., s. 65f,
46 1bid., s. 32.
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Det &r inte férvanande att sa ménga kommentatorer har understrukit
likheten mellan Schenanders spr8k och stildrag i den litterdra
modernismen. Om man ville, kunde man forknippa det som
kommuniceras i de citerade passagerna ovan med en modernistisk
estetik och d& kanske betrakta bilderna som en form av objektiva
korrelat i en eliotsk mening. Men da finge man bortse fran att detta
inte ar lyrik, utan passager himtade ur en humoristisk brevroman, och
att textjaget dr en romantisk hjilte, sliten mellan #ndlighet och
evighet. Kontexten som helhet &r djupt romantisk, och Schenanders
bilder 4r snarast pre-modernistiska i den meningen att de inte uttrycker
den sekulariserade ménniskans angest, tvivel och kénsla av livets
absurditet. Sé&dana kénsloldgen kan man visserligen finna i
Schenanders yttranden, men de relativiseras undantagslost av
vissheten om en annan och ofattbar dimension. Jag vill tvirtom héivda
att det &r denna relativisering som Overhuvudtaget mojliggor
metaforernas radikalitet i denna text frdn svenskt 1820-tal. Ocksa
Schenanders forsta kénsla av fordlskelse — om det nu inte snarare 4r en
religi6s upplevelse — skildras med en tydlig Witz:

Och flickan? Min vén! hogt sprutade blodet ur mitt hjérta, ty djupt
trangde en tagg av kérlekens vita ros dédrin. Men dnda tringde han
icke nog djupt. Darfor 14t jag inbillningen med &ndliga armar
omfatta det odndliga; hon omfattade rosen, den omitliga rosen,
inom vars blad hela virlden rymmes, och tryckte henne ndrmare,
— allt ndrmare mitt hjérta; och ju mera det marterades, ju héftigare
det vindades under plagan, ju sillare vart jag.**’

Flera av dessa textpassager innehaller bilder dér hjirtat 4r en
dominerande komponent. Symbolkomplexet &r mycket omfattande
och vore virt en egen undersékning. Det blodande, glédande och
suckande hjartat 4r sa att siga den avgorande bilden f6r Schenanders
hela existens och &r nigot mer &4n enbart ett motiviskt lan fran
andaktslitteraturen. Om man tar hinsyn till romanens férsta och
fragmentariska brev och tematiseringen dér av det rittvisa och fromma
hjértat, liksom av de sociala konsekvenserna av att dga ett sadant
hjarta, kan man betrakta alla dessa bilder som varianter av den modell

“ 1bid.,, s. 19.
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som forst genereras av matrisen imitatio Christi. Mer intressant i det
hiar sammanhanget &r att alla dessa bilder for de praktiska foljderna av
ett sadant végval skildras med en tydlig jeanpaulsk Witz. Mitt intryck
hiar &r att Livijn pad nagot sitt for samman andaktslitteraturens
bildvirld och sprékbruk med Jean Pauls diskussion om en
forkroppsligande Witz — 1 bada fallen handlar det ju om ett “sprak”
som soker ge (religiosa) kénslotillstdnd en kroppslig direkthet och en
tidsmissig aktualitet, samtidigt som dessa kénslor relateras till en
dimension bortom tid och rum.

Liksom i fallet med Mollbergs epistlar dr Hanssons tes om
andaktslitteraturens betydelse for 1700- och det tidiga 1800-talets
konstlitteratur intressant i detta sammanhang. Vilken roll kan de
uttrycksmodeller som utvecklades inom ramarna for denna
brukslitteratur ha spelat fér en text som sd djupt priglas av den
forkunnande romantikern och ar fylld av hans betraktelser av en snod
omvirld? En jimforelse med den andaktslitteraturens retoricitet, som
Hansson har undersokt, kan vara vérdefull nédr det giller det
predikande draget i Schenanders manga yttranden, menar jag. S& &r
det ocksad pafallande hur ofta Schenanders utliggningar om den
yttersta dagen, det eviga livet eller ett liv 1 Kristi efterfoljd gors i
enlighet med de retoriska regler som gillde for betraktelseandakten.
En jamforelse med denna andaktslitterdra genre kan hjilpa oss att se
vad Schenander tar upp till behandling, hur han kombinerar dessa
tankefynd och i vilket syfte han tilltalar sin omvérld, menar jag. Vad
som under en forsta ldsning vil ofta uppfattas som rena stolligheter
kan alltsd sdgas uppvisa en inre logik och en retoriskt grundad
systematik. I en mer sammanfattande passage skriver Hansson
foljande om betraktelseandaktens retoriska struktur:

Betraktelseandakten anslot alltsé i sin oversiktliga disposition till
det radgivande talets modell. Sjdlva betraktandet genomfordes
antingen med utgingspunkt frdn yttre héindelser, bibliska
beriittelser, andaktslitterdra texter eller kombinationer av detta,
och #mnet penetrerades tydligen oftast med hjdlp av den
klassiskt-retoriska metoden f6r inventio. De i text &tergivna
betraktandeprocesserna byggde oftast pd beskrivningsmodeller
fran retorikens genus demonstrativum, men kunde ocksd, om
betraktelsens berittare ville bevisa eller undervisa om nagot,
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infogas i dispositionsmodeller lanade fran det rddgivande talet.
Oavsett struktureringstyp var pathos dominerande uttrycksmodus
i de processbeskrivande betraktelserna. Hiar motte vi savil
lovprisningarnas ~ “’stora” som  Jesusbonernas  “intima”
kénslosprdk. Dessa texter anslot, liksom de emotionella
bonetexterna, till den retoriskt oreglerade stilkategorin genus
familiare genom att vara utformade som beréttarens familjéra tal
till demg)etraktande eller som den betraktandes tal till den egna
sjélen.

Det som jag ovan har kallat rena utldggningar fran Schenanders sida
skulle alltsa kunna forstads som en form av betraktelser anstillda infor
de oftrstdende &horarna respektive den inskrivne brevmottagaren,
vilket i Schenanders fall vore detsamma som ett betraktande tilltal till
den egna sjilen. Den férmodan stéds av att den lilla boksamling han
dger domineras av andaktslitterira verk.** Det for oss s& disparata i
hans blandning av svenskt 1820-tal, bibliska beréttelser och
psalmdiktning skulle d& bland annat kunna relateras till det
andaktslitterdra greppet att i retoriskt syfte kombinera det aktuella
med det bibliska och det profana med det sakrala. Mot denna
bakgrund skulle Schenanders s& opakallade utredning om den yttersta
dagens temporalitet, validitet och finalitet kanske ocksa framstd som
nidgot mindre befdngd, pad sd sitt att den kan uppfattas som en
metodisk utredning av d@mnet enligt retorikens inventio och de loci
som erbjuder sig i ett sidant sammanhang. Kanske skulle dven det
docerande draget i hans manga utredningar inte lingre uppfattas som
att informatorn Schenander talar till sin omgivning som till sina
skolpojkar, utan som att han i sitt tilltal av den bara anvénder sig av
den dispositionsmodell som det radgivande talet tilldter. En jaimforelse
med andaktslitteraturen och det pathos, slutligen, som ofta utmérkte
dess betraktelser kan ocksd ge oss en mojlighet att diskutera
Schenanders exalterade tillstind med utgadngspunkt i ett visst retoriskt
uttrycksmodus och inte enbart i romanfigurens sjélstillstand.

Hér 4r som sagt inte platsen for nidgon lidngre undersékning av

*8 Hansson, Ett sprék for sjclen, s. 235f.
*% For en grundlig genomgang av Schenanders lisefrukter, se Miogevié,
”Dynamiska tecken”, s. 127-141.
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relationen mellan Spader Dame och andaktslitteraturens retoricitet.
Som jag ser det dr denna litteratur och den retoriska tradition som
aterfinns dér bara en av de manga intertexter som aterfinns i Livijns
verk. Mer intressant dr kanske fragan i vad man andaktslitteraturens
retoriska tradition samsas med de tva andra textnycklar som jag har
diskuterat ovan, det vill sdga Schuberts Drommarnes Symbolik och
Jean Pauls Vorschule der Asthetik. Som jag ser det utesluter dessa
texter inte varandra. Snarare verkar de overlappande — ndgot av den
Witz och den humor ndmligen som Jean Paul behandlar inom ramarna
for en romantisk estetik diskuteras ju i Schuberts naturfilosofiska verk
under namn av ironi och humorism, och 1 bada dessa romantiska verk
ar intresset stort for det man kan kalla den alternativa logikens
betydelse for att forstd virlden. Att en sddan evighetsperspektivets
logik ocksd dr grundliggande for andaktslitteraturen och dess
allegoriskt-typologiska  tolkningstradition har redan Hansson
understrukit.*® Den “vertikala” innebordens primat dver den logiskt
diskursiva, som Hansson talar om i det sammanhanget, tycks ha
genererat ett sprdk som 1 mangt och mycket liknar Jean Pauls
diskussion om Witz eller Schuberts forestdllning om den profetiske
poetens sprakbruk. Det handlar hdr om ett spraklig forfarande som
syftar till att fora samman det for forstandet logiskt ovintade och
orimliga, bara for att samtidigt hdvda det a-logiska fornuftets
primat.*"

% Hansson, Ett sprék for sjclen, s. 275f.

1 Om denna logik skriver hon: "Men savil i dessa figurala allegorier som i
manga texter av annan art fanns det dock pa tankens och den underliggande
argumentationens niva — det vill sdga pa den nivd som hidnger samman med
momentet inventio — en typ av sammanhang som asidosatte den kausala logiken
och som visade pa att det vertikala sammanhanget, Guds plan, var viktigare 4n
det horisontala, tids- och orsakssammanhanget. [---] Men detta medfor alltsé inte
ett sprak som asidositter systematiken utan bara en systematik av en annan art.”
Ibid., s. 264f.
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Sammanfattning

Kapitlet om Spader Dame &r strukturerat pd samma sitt som de
foregaende kapitlen om Mollbergs epistlar och Amorina. En kort
forskningsoversikt visar hur diskussionen om verket frimst grupperat
sig kring tva utgangspunkter, dir det intertextuella intresset dominerar
vid sidan av det semiotiska. Sedan foljer ett antal nérldsningar av
nagra inledande stycken i romanen, dir textens humoristiska drag
undersoks i termer av expansion och konversion. Med vigledning av
de hypogram som ringas in under denna ldsning, framst Jesu tal om
larjungeskapets krav i Matteus 16:25ff, foreslar jag imitatio Christi
som en mojlig matrissats for Spader Dame. 1 en mer Gvergripande
diskussion undersoker jag sedan vilken funktion de bibliska men
ocksa de antikt-mytologiska hypogrammen har for verket. I ett andra
steg, och da utanfor ramarna for Riffaterres analysmodell,
argumenterar jag sedan for virdet av den samtida bakgrund som
Gotthilf Heinrich von Schuberts Drommarnes Symbolik ger i1 det hir
sammanhanget. Jag tdnker hir frimst pad den predikande tonen
Schenander ofta ansldr och den ringa framgang hans obegripliga
utldggningar har, nir han som en poetisk profet tilltalar en of6rstaende
omvérld. Darefter forsoker jag sitta den humor som éaterfinns i texten
och den funktion den kristna vérldsbilden har i den i relation till den
diskussion om humor och Witz som Jean Paul for i Vorschule der
Asthetik. 1 det sammanhanget ansluter jag mig i min tolkning av
Spader Dame till den Jean Paul-forskning som i den religiosa
diskursen i Jean Pauls romaner velat se ett rum for en fordndrad
individualitet och en forstirkt samhéllskritik. Har lyfter jag ocksa fram
Jean Pauls lilla roman Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch for att
peka pa en religios fragestillning dér, en fragestillning som Livijns
roman tycks ta upp och vidareutveckla. Vad giller den nirmast
modernistiska konkretionen i Schenanders beskrivning av sitt
upprivna sjalsliv, forsoker jag relatera den till Jean Pauls krav p4 mer
Witz 1 samtidens litteratur, och da i1 synnerhet till det vitsiga
forkroppsligande” han argumenterar for i det sammanhanget. Slutligen
for jag en kort diskussion om nirheten mellan den retorik som
utmérkte 1600- och 1700-talets andaktslitteratur och de betraktelser
Schenander anstiller infor omvérlden eller riktar till sig sjélv.
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Vad vinner d& Spader Dame pa att relateras till Jean Pauls verk och
till romantikens humordiskurs? Som jag ser det kan dessa skilda
texter, betraktade som textnycklar, géra det mojligt for oss att uppfatta
det i hog grad disparata i romanen som uttryck for en overgripande
estetik. Det finns med andra ord en tydlig konstvilja bakom
blandningen av de mest motsatta foreteelser. Har har tidigare
forskning (Wiman och Wieselgren) bland annat sokt forklaringen i att
skilda estetiska virdesystem konkurrerar pd samma plan, det vill séga
att verket skulle utmérkas av savil romantiska som realistiska drag.
Andra forskare (Engdahl och Fischer) har snarast dragit slutsatsen att
verket inte kan sdgas ha ndgon konstvilja alls och har d& ocksé
kommit till det resultatet att ett s& motsdgelsefullt verk endast kan
tematisera sin egen meningsloshet. Férdelen med att ndrma sig texten
intertextuellt — det vill siga med Jean Pauls humorestetik, Schuberts
naturfilosofi och andaktslitteraturens retorik som bakgrund — é&r
emellertid att man kan borja fokusera pa Spader Dame som ett
renodlat romantiskt verk och att man mer forbehéllslost kan ndrma sig
romanen som ett konstverk i kraft av dess egen estetik. Min tes att
denna estetik ligger néira Jean Pauls diskussion om humor och Witz i
Vorschule der Asthetik maste inte innebdra nigon eventuell
inskrankning av verkets betydelsepotential — tvartom kan Jean Paul
som textnyckel Oppna for en fortsatt diskussion géllande romanens
relation till en for svensk romantik sa intressant text som Schuberts
Drommarnes Symbolik eller till andaktslitteraturen som genre.
Dirmed kunde den mer intertextuella ansats som hittills har haft svart
att gora sig géllande i forskningen (Swahn, Hallgren och Bergholz) bli
foremal for en behovlig vidareutveckling och differentiering.
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Slutord

Humor i tre svenska 1820-talstexter

I den hér avhandlingen undersoks tre verk fran svensk romantik: Carl
Fredrik Dahlgrens Mollbergs epistlar (1820), Carl Jonas Love
Almgqvists Amorina (1822) och Clas Livijns Spader Dame (1825).
Genremissigt skiljer sig de undersokta verken avsevirt fran varandra,
men det som ligger i fokus for intresset 4&r den humor som jag finner
utmérkande f6r dem, en humor som jag i anslutning till en av de mer
tongivande ansatserna inom modern humorforskning har valt att
betrakta som ett kognitivt fenomen. Det betyder att de textpassager
som jag tar upp till diskussion varken undersoks sociologiskt i termer
av en i texten beskriven gruppdynamik eller psykologiskt som géllde
det nagon form av individens konflikthantering.

Aven om jag under avhandlingens ging ibland nidrmar mig sidana
angransande fragestillningar, géller intresset alltsd den dynamik
mellan skenbara motséttningar och absurd logik som jag menar att
dessa tre verk utmaérks av. Att uppfatta humor som ett sddant kognitivt
fenomen &r en ansats vanlig inom lingvistisk forskning men
formodligen mindre vanlig inom litteraturvetenskapen. Under forsoket
att ldsa skonlitterdr text med den utgéngspunkten har jag emellertid
funnit att den analysmetod och den begreppsapparat ligger néra till
hands som Michael Riffaterre utvecklar i Semiotics of Poetry (1978).
Jag har under analysen av sddant som vid en forsta ldsning kanske
framstar som absurt och inkongruent i texterna med fordel kunnat
anvinda s riffaterreska begrepp som “ogrammatiskhet” och en
problematisk “expansion”. Under en andra l&sning, under sckandet
alltsé efter textens “’signifikans”, har begrepp som “’konversion”, ofta
genererad av enskilda “hypogram”, samt en texten underliggande
”matris” visat sig vara virdefulla. Man bor inte lata sig avskréickas av
sddana termer, menar jag — Riffaterres uppfattning att den
skonlitterdra texten inbjuder till ett slags gissningslek nédr den sa
effektivt stor l4sarens tolkningsarbete genom sprékliga orimligheter,
samtidigt som den erbjuder tolkningshjdlp genom semantiska och
intertextuella  ledtrddar, ligger ndra den kognitionsinriktade
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uppfattningen om humorn som en form av absurd logik. Vad som forst
tycks oss orimligt kan ur en viss synvinkel bli meningsfullt, och denna
upptéckt lockar ofta till skratt.

Efter den inledande analysen av nagra humoristiska passager ur
varje verk — men nu utanfér ramarna for Riffaterres modell — férsoker
jag sedan teckna den samtida och mycket romantiska bakgrunden till
de tre undersokta verken. Det &r ocksd hdr som jag vill lyfta fram den
tyske forfattaren och estetikern Jean Paul (1763-1825) i
sammanhanget och visa pi vikten av hans Vorschule der Asthetik
(1804) respektive hans roman Titan (1800-1803) och dess komiska
bihang Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch (1801). Det dr ingenting
nytt att Jean Paul utdvade ett stort inflytande p& en rad svenska
romantiker, men intresset har tidigare frimst géllt hans
motivhistoriska och sprakliga betydelse. Vilka spar ocks&d hans
lansering av humorn som det romantiskt komiska har satt i svensk
romantik har emellertid inte diskuterats sedan Stig Hallgrens
avhandling Jean Paul i Sverige — en undersokning av hans betydelse
for svensk romantik 1800-1840 publicerades (1988). Det har darfor
varit min avsikt att vid sidan av diskussionen om Titan och dess
betydelse f6r Amorina eller om Spader Dame och dess relation till
Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch ocksa ta upp Jean Pauls estetiska
overldggningar. Jag tinker frimst pa diskussionen om humorns totala,
subjektiva och sinnliga aspekter i Vorschule der Asthetik, liksom
ocksa den diskussion han dir for om behovet av mer kvickhet, Witz, i
litteraturen.

Syftet med att ge ndgot av denna samtida estetiska och skonlitterdra
bakgrund har inte varit att genetiskt forsoka bevisa nagra bestimda
influenser, utan snarare att komparativt visa vilken vérdefull
textnyckel Jean Pauls forfattarskap utgér i diskussionen om de
komiska dragen i de tre svenska verken. Detta giller ocksa de &vriga
samtida texter som jag tar upp i samma syfte, vare sig det handlar om
den romantiska naturfilosofen Gotthilf Heinrich von Schuberts
Symbolik des Traumes (1814) och diskussionen dir om den sa kallade
humorism och den ironi som han finner utméirkande for drommen,
naturen och profetian, eller det ror sig om Almqvists
religionsfilosofiska uppsats ”Om det hela” fran 1819 och den
nyplatonskt paradoxala virldsbild han for fram dér.
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Det som f6renar dessa och andra i1 avhandlingen diskuterade
textnycklar med de tre undersokta texterna fran svenskt 1820-tal 4r att
de delar samma grundfrdga, menar jag. [ anslutning till
litteratursociologen Peter V. Zimas diskussion om det moderna och
det postmoderna vill jag betrakta dem som hemmahdrande i ett
modernt problemkomplex, pé sa sitt att de utmairks av férsoket att ur
allt motstridigt hirleda négot enhetligt.*”> Den skenbara ambiguitet
som Zima uppfattar som en typisk tankefigur inom filosofin,
skonlitteraturen och vetenskapen under 1700-talet och borjan av 1800-
talet, och som enligt honom skiljer epoken fran det senmodernas
ambivalens och 4n mer fran det postmodernas indifferens aterfinner
vi, menar jag, i s& olika sammanhang som Jean Pauls
humordiskussion, Schuberts utliggningar om den fallna vérldens
humorism och P.D.A. Atterboms romantiserande bild av Bellman, for
att nu bara nimna nagra exempel.

Vad vinner man did pa ett sadant historiserande och
kontextualiserande forfarande? En verkligt stor fordel, som jag ser det,
ar att den av &ldre forskning ofta fomulerade kritiken angéende brister
i det skonlitterdra hantverket i dessa texter eller sparen dir av en
oséker smak kan lamnas dédrhdn. Detta giller framst C.F. Dahlgren,
men som vi har sett har sadan kritik ocksa riktats mot C.J.L. Almqvist.
Betraktade mot en idéhistorisk bakgrund kan de i texten ofta frekventa
absurditeterna tviartom uppfattas som led i en samtida humoristisk
estetik, och de tre svenska texterna kan ses som bidrag till en
romantisk diskurs om humorn. Just denna tydligare fokusering péa det
mycket romantiska i texternas lek med orimligheter ar ytterligare en
fordel, menar jag. Inte séllan har dessa verk uppfattats som stdende pa

42 ge Peter V. Zima, Moderne/Postmoderne. Gesellschaft, Philosophie,
Literatur [1997], 2., tiberarbeitete Auflage (Tiibingen & Basel, 2001), s. 41ff.
For en definition av begreppet problemkomplex, se ibid., s. 37: "Moderne,
Modernismus und Postmoderne sind jedoch als Ideologien, Weltanschauungen
oder rivalisierende Asthetiken kaum zu verstehen. Sie sind echer als
gesellschaftliche und historische Problematiken aufzufassen: als sozio-
linguistische Situationen, in denen bestimmte Antworten auf bestimmte Fragen
gesucht werden, wobei Fragestellungen, die in einer besonderen Situation noch
sinnvoll erschienen, im Mittelpunkt der Auseinandersetzungen standen und eine
Antwort erheischten, in einer spéteren Problematik an die Peripherie des
intellektuellen Geschehens gedringt werden oder gar in Vergessenheit geraten.”

300



grinsen mellan romantik och realism, med alla de teleologiska
resonemang en sddan uppfattning kan medfora. Problemet med den
utgangspunkten &r naturligtvis att den romantiska diskursen om
humor, i varje fall som jag har refererat till den ovan, s ofta
tematiserar ett mote mellan extremer och deras Omsesidiga
relativisering. Jag vill darfér havda att det i dessa texter aldrig handlar
om att nagot ska uppfattas som antingen romantiskt eller realistiskt —
det 4r tviartom motet i sig mellan méansklig idealism och materialism
som &r det avgorande ledet i denna romantiska diskurs. En avgorande
fordel, slutligen, med att ndrma sig de tre svenska texterna med
samtidens (och da framst Jean Pauls) humordiskussion f6r 6gonen &r
att vi da lattare kan se 1 vilken hog grad denna humor vilar pd en
religios grund. Med mycket fa undantag har man i nyare forskning
haft svart att se de manga religiosa motivens och den kristna
tematikens funktion i dessa texter, och man har i den man denna
religiosa grundval alls tagits upp ofta forhallit sig kritisk. Som jag
uppfattar det dr emellertid en aktualisering av Jean Pauls skonlitterdra
och estetiska forfattarskap nédvandig om vi nutida ldsare vill forsoka
forsta det religiosa allvar som denna romantiska humor bottnar 1.
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Zusammenfassung

“Richter ist der einzige Deutsche, der Humor hat”, schreibt der junge
Carl Jonas Love Almgqvist (1793-1866) im Jahr 1819 in einem Brief
an einen guten Freund. Wie er zu dieser Uberzeugung gelangte, ist
unklar, da man nicht genau weil3, was Almgqvist tatsdchlich von Jean
Paul gelesen hat. Dass der deutsche Schriftsteller und Asthetiker einen
groflen Einfluss auf die schwedische Romantik hatte, ist ansonsten seit
langerem bekannt, nicht zuletzt seit Stig Hallgrens Dissertation von
1988 Jean Paul och Sverige — en undersokning av hans betydelse for
svensk romantik 1800 — 1840. Wie Hallgren jedoch hervorhebt, ist
Jean Pauls Einfluss von der schwedischen Literaturwissenschaft oft
als negativ aufgefasst worden, und tiefer gehende Analysen seiner
Bedeutung fehlen bisher.

Das Ziel dieser Dissertation ist es, diese Liicke zumindest teilweise
zu fillen, ndmlich in Bezug auf drei Werke aus dem frithen 19.
Jahrhundert: C.F. Dahlgrens Mollbergs epistlar (1820), C.J.L.
Almgqvists Amorina (1822) und C. Livijns Spader Dame (1825). Die
dltere Forschung hat die starke Spannung dieser Werke zwischen
Hohem und Niedrigem oft als Zeichen von schlechtem Handwerk
aufgefasst. Manchmal wurde sie auch als ein Beweis dafiir gesehen,
dass sich diese Werke zwischen einer zu Ende gehenden Romantik
und einem beginnenden Realismus befinden. In den Studien der
letzten Jahre galt sie aber oft als das Resultat einer dem Text
immanenten Subversivitit. Im Gegensatz zu solchen Ansédtzen mochte
ich zunédchst zeigen, dass es mit Hilfe einer modernen, kognitiven
Humortheorie moglich ist, diese Texte als humoristische Texte zu
lesen, um danach nachzuweisen, dass dieser Humor in Texten aus dem
frithen 19. Jahrhundert vor allem zu Jean Pauls Diskussion iiber
Humor und Witz in dessen Vorschule der Asthetik (1804) in
Beziehung steht.

Die Dissertation besteht aus drei Kapiteln, die allesamt mit einem
Analyseteil eingeleitet werden, in dem die kognitiv orientierte
Humorforschung der Linguistik, der Isotopiebegriff des Linguisten
Algirdas Julien Greimas sowie die Literaturtheorie des
Literaturwissenschaftlers Michael Riffaterre angewendet werden.

302



Riffaterres Auffassung in Semiotics of Poetry (1978), dass die
Literarizitdt eines Textes im Zusammenspiel zwischen der Bedeutung
des Textes und dessen Signifikanz liegt, habe ich mit dem
Ausgangspunkt der kognitiven Humortheorie kombiniert, die besagt,
dass Humor beschrieben werden kann als ein Erlebnis von etwas
Inkongruentem, gefolgt von der Einsicht, dass diese Spannung mit
Hilfe einer absurden Logik aufgelost werden kann.

Diese humoristische Dynamik beziehe ich dann in einem zweiten
Schritt auf Jean Pauls Humordiskussion im siebenten Programm
seiner Vorschule der Asthetik. Interessant ist vor allem das Bild dort
von der Totalitdt des Humors, der als eine Parallele des Idealismus
und des Realismus vor der unendlichen Gleichung beschrieben wird —
eine Parallele der menschlichen Torheit, die laut Jean Paul schon
Cervantes in Romanform gestaltet hat. Nicht wenige Szenen in den
untersuchten Werken kénnen auf diese Argumentation bei Jean Paul
bezogen werden, was dazu fiihrt, dass die Don-Quijote-artigen Ziige,
die viele Wissenschaftler in Amorina und Spader Dame gefunden
haben, damit vor dem Hintergrund der zeitgendssischen
humoristischen Asthetik betrachtet werden konnen. Das Gleiche gilt
fir die Diskussion iiber den Bedarf an mehr Witz in der
zeitgenossischen Literatur, welche Jean Paul im neunten Programm
der Vorschule der Asthetik fiihrt. Hier erweist sich vor allem die dort
gemachte Unterscheidung zwischen einem beseelenden und einem
verkorpernden ~ Witz als  aufschlussreich. Sowohl  die
anthropomorphisierenden Ziige in Mollbergs epistlar als auch die
konkretisierenden Ziige in Spader Dame koénnen dadurch mit einer
zeitgenOssischen Metapherndiskussion in Verbindung gebracht
werden. Ein wichtiges Ergebnis dieser Dissertation ist daher, dass
diese zwei Werke, die durch ihren verwirrenden Uberfluss an
Gleichnissen, Metaphern und Allegorien als einzigartig in der
schwedischen Romantik aufgefasst worden sind, dadurch mit einer
gemeinsamen und zeitgendssischen Asthetik in Zusammenhang
gebracht werden konnen.

Jean Pauls Humordiskussion in der Vorschule der Asthetik beleuchtet
auch die Struktur von Amorina, vor allem wenn man die
schriftstellerischen Ratschldge von Jean Paul beriicksichtigt, die er
dort zur Gestaltung der Charaktere und ihrer jeweiligen Entwicklung
erteilt. Dass Almqvists Werk dadurch in einem tieferen und
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kreativeren Verhiltnis zur Vorschule der Asthetik steht als bisher
angenommen, muss hervorgehoben werden. Das Gleiche gilt auch fiir
die motivischen Beziehungen, die Amorina und Spader Dame mit
Jean Pauls Titan (1800-1803) und dessen komischen Anhang Des
Lufischiffers Giannozzo Seebuch (1801) verkniipfen. Auf diese
Beziehungen  wurde schon frith in  der schwedischen
Literaturwissenschaft hingewiesen, aber diese Werke teilen auch eine
gemeinsame Thematik, wie ich gezeigt habe.

In diesem Zusammenhang muss auch hervorgehoben werden, dass
die zeitgendssische schwedische Humordiskussion nicht nur Jean Paul
und dessen Schriften galt. Auch die Ausfithrungen iiber Ironie und
Humor des deutschen Naturphilosophen Gotthilf Heinrich von
Schubert in Die Symbolik des Traumes (1814, schwedische
Ubersetzung 1820) miissen beachtet werden, wenn man die
humoristischen Ziige in Mollbergs epistlar und Spader Dame
untersuchen will. Die ekstatischen und irrationalen Zustinde sowie die
Semiotisierung der Natur, die in Dahlgrens Werk zu beobachten sind,
gehoren zwar zu den Gemeinpldtzen der Romantik, aber Schubert
liefert uns den besten Textschliissel, wenn es darum geht, zu
verstehen, warum die interpretierenden Szenen in Mollbergs epistlar
gleichzeitig so komisch wirken koénnen. Das Gleiche gilt fiir die
kommunikativen Situationen, die in Spader Dame so oft thematisiert
werden — Situationen, in denen die ebenso kritischen wie unfreiwillig
komischen Predigten der Hauptperson an eine verstdndnislose Umwelt
in hohem MaB an Schuberts Diskussion iiber das ironische Verhéltnis
des poetischen Propheten zu seiner Zeit erinnern.

Wenn man diese drei Werke aus der schwedischen Romantik als
humoristische Texte liest und sie auch zur zeitgendssischen
Humordiskussion in Beziehung setzt, ergibt sich schlieBlich der
Vorteil, dass man die religiose Thematik, die sie auszeichnet, dadurch
im Rahmen einer bestimmten Asthetik untersuchen kann. Derartige
Fragestellungen hat die frithere Forschung hiufig vermieden, aber hier
zeigt sich, dass eine Untersuchung, die sich vom Ausgangspunkt einer
zeitgenossischen  Asthetik  der  christlichen  Thematik, der
andachtliterarischen Rhetorik und der sonderbaren Verwendung von
Emblemen, die die Texte auszeichnen, ndhert, ganz neue Resultate
bringen kann. So zeigt sich beispielsweise, dass sich hinter mehreren
sonderbaren Szenen in Mollbergs epistlar die figural-allegorische
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Deutungstradition der Bibelexegese verbirgt, dass zwei der am
absurdesten erscheinenden Romanfiguren in Amorina als Sprachrohre
fiir neuplatonisch-christliche bzw. gnostische Vorstellungen dienen
sowie dass der geistig verwirrte Student Schenander in Spader Dame
sein Leben in hohem Mal} gemal dem imitatio Christi-Motiv gestaltet
und beschreibt.
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