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PREFATA

Cercetarea lui Felix Nicolau abordeaza conceptele de demon, titan si geniu in creatia
eminesciand ,,in continuarea interpretirii lui Matei Calinescu” din studiul Titanul si geniul in
poezia lui Eminescu, aparut in 1964. Ideea acestui studiu isi are sursa, evident, in cursul Poezia
lui Eminescu al profesorului clujean D. Popovici, litografiat in 1948, editat mai tarziu (1969),
postum, si citat de Matei Cilinescu. Ulterior au aparut, desi scrise, probabil, anterior si alte doud
studii cu acelasi titlu, realizate respectiv de I. Negoitescu si Edgar Papu, primul in 1965, al doilea
in 1979.

Mentionate de la inceput, din prima paginia a Argumentului, aceste exegeze substantiale
sunt permanent utilizate In cuprinsul demersului interpretativ al lui Felix Nicolau. O
particularitate a acestei lucrari constd, de altfel, tocmai in faptul de a imbogiti exegeza indeosebi
prin nuantarea feluritelor judeciti emise in cursul deceniilor. Noul studiu semnaleaza existenta si
unui al treilea prototip, demonul, care preia, uneori, atribute titaniene sau le transmite pe ale sale
comparsilor, si are in vedere aceastd triadd nu doar in infatisarile ei antropomotfe, ci in toate
manifestarile; urmdreste nu numai titanul, demonul si geniul s#cto sensu, ci titanismul, demonia si
genialitatea.

Examinarea textelor eminesciene supuse interpretirii e operata tinandu-se seama,
constant, in primul rand de tot ce s-a scris despre ele, cu competenta, de la Maiorescu si Gherea
pani la comentatori din ultimele decenii. Cercetatorul confrunta versurile lui Eminescu citate sau
parafrazate cu receptarea lor mai ales in critica perioadei interbelice, mentionand opinii ale unor
exegeti de talia lui Ibraileanu, Lovinescu, Calinescu, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu, si in
aceea din anii postbelici urmdtori incatusdrii dogmatice extreme, ani In care eminescologia si-a
extins hotarele si a sporit chiar calitativ prin scrierile unor istorici literari si eseisti ca Eugen
Todoran, Zoe Dumitrescu-Busulenga, George Munteanu, Ioana Em. Petrescu, Elena Tacciu,
Svetlana Paleologu-Matta, Marin Mincu. Din plin sunt valorificate lucrari scrise in alte limbi si
traduse apoi in romaneste, lucrari consacrate fie direct operei eminesciene, ca Geneza interioara
a poeziilor lui Eminescu de Alain Guillermou, Eminescu sau despre absolut de Rosa Del
Conte, fie relatiilor ei cu creatii sau climate spirituale straine, ca De la demon la luceafir de
Elena Loghinovschi, care studiazd Luceafirul in paralel cu Demonul lui Lermontov, sau
Eminescu si India de Amita Bhose, autodefinita titular. Demersurile interpretative ale autorului
se amplificd si se adancesc §i prin recurgeri la eseistica lui Mircea Eliade si a lui Cioran, in care
opera lui Eminescu este invocata pentru exemplificarea unor consideratii de filozofie a culturii.

Semnaland ecourile poeziei eminesciene in constiinta critica estetica i filosofica
romaneasca, i nu doar romaneascd, lucrarea lui Felix Nicolau nu o face atit pentru a-si instrui
cititorii cat pentru a intemeia propriile judeciti, cele formulate de autor, fie prin insusirea, partiala
sau totald, a unor puncte de vedere emise de altii, fie prin delimitare de altele, nu rareori prin
completarea sau rectificarea parerilor pe care le inregistreazd. Comentand felurite asertiuni,
autorul propune indeosebi nuantiri, menite a duce la acea precizie literard pe care o pretuia atat de
mult Paul Zarifopol. Citand, bunioari, asertiunea lui Matei Cilinescu potrivit cireia ,,in poezia
deplinei maturititi eminesciene Titanul se transforma in Geniu”, Felix Nicolau opineaza ca ,,nu s-
a vorbit (...) suficient de reversibilitatea acestei metamorfoze, de capacitatea spontana a
visatorului de a reveni (...) la conditia sa fireascd de luptitor in planul realititii imediate”.
Constatarea lui D. Popovici ci ,titanism” inseamnd, la Eminescu, pe de o parte ,,fabuld
titaniana”, pe de alta, o ,,stare de spirit titaniana” prilejuieste specificarea ca, in timp, tendinta
poetului este de a renunta la fabuld, potentand in schimb starea de spirit. Judicioase ii par noului
eminescolog majoritatea propozitiilor lui I. Negoitescu, insd pe unele le respinge hotarat.
Admitand ca, incepand cu Odin si poetul, sursa eudaimonica a inspiratiei eminesciene e inlocuita
de o alta, opusa, suferinta, Felix Nicolau gaseste, in dezacord cu Negoitescu, ca poetul nu
evolueazd, prin aceasta, ,,de la mitos la magie si de la magie la virtuozitate, adica de la mitosul



neantului la neantul verbal”. Spre validarea afirmatiei el transcrie versuri patetice. Nu putine
dintre observatiile noului exeget impun prin noutate si subtilitate. Rugaciunea unui dac e o
poezie ,,deopotriva religioasa si antireligioasa”. ,,Revolta dacului consta in vointa de renuntare la
persistenta Intr-un spatiu si un timp al imperfectiunii $i mai putin in contestarea obstinat-violenta
a Demiurgului”. In Inger i demon, Demonul ,se manifesti ca un titan ce actioneaza cu
abnegatie in folosul umanitatii”. Instigatorul din aceasta operi ,,este o sinteza intre Robespierre si
Saint-Just, un fanatic lucid”. In Luceafirul, Hyperion ii pare printesei demonic ,,tocmai prin
gradul de desavarsire supraumana”. Catilina intuieste cd acest ,,demon al perfectiunii” ar putea sa
prefaca ,,visul frumos in cogmar”.

In afard de scrieri (in special critice) romanesti, bibliografia volumului include o diversitate
de opere striine: literare, filosofice, teologice, de istoria artei si altele, multe mentionate in
versiunile originare. In textul lucririi abundi in special referirile la poeti. Se citeazd mai cu seama,
cum e normal, din romantici (Hugo, Vigny, Musset, Gautier, Lamartine, Gerard de Nerval,
Byron, Keats, Shelley, Wordsworth, Coleridge, W. Schlegel, Arnim, Brentano, Novalis, Holderlin,
Mickiewicz, Petofi, Madach, Lermontov — si nu numai), dar nu sunt rare trimiterile si la marea
poezie anterioara romantismului (Ovidiu, Panciatantra, Dante, Shakespeare, Milton, Blake,
Browning, Goethe, Wieland) si de dupd romantism (Baudelaire, Verlaine, Rimbaud). Frecvent
apar, in comentariu, nume de ganditori (Epicur, Seneca, Epictet, Leibnitz, Campanella, Kant,
Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard, Emerson, Unamuno, Carlyle, Heidegger, Jung, Blaga,
Berdiaev, Bachelard, Jacques Derrida s.a.), si nu lipsesc personalitati din alte sfere ale spiritului, de
la parinti ai bisericii (intre altii, Dionisie Areopagitul, Maxim Marturisitorul, loan Damaschinul) la
pretinsi magicieni, precum Paracelsus; de la compozitori ( Beethoven, Wagner, Berlioz, Debussy)
la pictori ( Ieronimus Bosch, Rousseau Vamesul, David Kaspar-Friedrich s.a.), de la istorici ai
literaturii si ai artei (De Sanctis, Albert Beguin, G.R.Hocke, Elie Faure) la memorialisti (Richarda
Huch). S-ar putea spune, cu minimi exagerare, ci In carte e dispersatd o intreaga enciclopedie
universala.

Meritul esential al acestei vaste informatii consta in faptul de a fi recoltata din prima sursa.
Autorul citeaza in original din opere poetice franceze, engleze, italiene, reproduce ziceri ale unor
latini, transcrie vocabule cu functii conceptuale din greaca veche. In numeroase cazuri, el di si
traducerea versurilor reproduse, semnata de poeti romani notorii — sau in propria sa talmacire.

Cartea lui Felix Nicolau este o lucrare substantiala, solid articulata, obtinuta prin
valorificarea unei cantititi imense de informatie, intemeiatd pe o vasta culturd generala, pe
cunoasterea mai multor limbi si invederand o riguroasa disciplind intelectuald, stapanirea tuturor
instrumentelor de munca stiintifica.

Dumitru Micu



ARGUMENT

De ce ar fi importanta luarea in discutie a ervismului eminescian acum, Intr-un saeculum care
se regaseste cel mai bine in conceptele de pragmatism si scepticism non-filosofic, precum si in abordarile
strict logice, non-imaginative? In fond, demersul critic de fata nu face decat si accentueze érarr-ul
dintre o Weltanschauung burgheza, calculata, si una romantica, regald in detenta ei cutezatoare. Am
avut insd mereu in vedere acuzele de tot felul aduse omu/ui Eminescu sau operei sale, considerati
din punctul de vedere al corectitudinii gramaticale. Atacurile ad personam se afla sub linia de plutire
a criticii literare, agadar undeva in spatele, mult in spatele orizontului cercetarii intreprinse in
aceasti carte. In ceea ce priveste analiza scoldreascd, obstinat didactica, a operei eminesciene, ea
conduce la aceleasi concluzii absurde care rezultd din compararea alchimiei cu chimia. Cu alte
cuvinte, adesea reusita operatiei critice coincide cu decesul pacientului literar.

Contestarea in timp a creatiei lui Eminescu — prea des mizandu-se pe confuzia intre arta i
ideologie — s-a imbogatit in ultimii ani cu tentativa de desfiintare a miturilor nationale. Faptul era
previzibil, daca se are In vedere utilizarea anumitor valori nationale In sprijinul ideologiei
comuniste si, deci, transformarea lor in valori nationaliste. Este timpul, insd, sa ne reamintim ca
Miorita nu este o baladd infuzatd de pasivitate pesimistd, cd ciclul de balade avand in centru
figura Mesterului Manole valorifica ideea sacrificiului pentru creatie, seductia perfectiunii.
Ciobanul din Miorita nu se resemneazd in fata mortii, ci transfigureazd in cheie alegoricd
posibilele consecinte funeste care ar putea rezulta din confruntarea cu ceilalti doi pacurari.

Excesiv de suavul portret creionat lui Eminescu de nenumarate condeie a declansat, in
acelasi fel, o reactie inversa. Chiar un spirit acid, cum a fost cel lui Arghezi, considera ci ,,intr-un
fel, Eminescu e sfantul preacurat al ghiersului romanesc. Din tumultul dramatic al vietii lui s-a
ales un Crucificat”. Trebuie sd se remarce insi cd accentul cade in prima propozitie pe Zntr-un fel.
Intr-altfel, autorul Luceafirului se dezviluie ca o personalitate artistica de o fortd imaginativa
covarsitoare, capabild sa creeze noi universuri, de o grandoare si o plasticitate inegalabile.
Vizionarismul istoric eminescian este conflictual la modul dialectic. Pe cerul fanteziei sale se
infruntd forte antagonice care declanseazi conflagratii universale. Proiectele nedefinitivate din
Dodecameronul dramatic depun marturie in favoarea unui spirit care percepe totul la modul
eroic si antitetic. Ca si in cazul exacerbarii senzitive a lui Caragiale (,vaz enorm si simt
monstruos”) si organele de perceptie ale lui Eminescu sunt atit de sensibile, incat permit
inregistrarea concomitenta a infinitului si a infinitezimalului.

Asa se prezintd mesajul abundent al acestei opere care supravietuieste oriciror mutatii de
perceptie a valorilor estetice datorita delicatetii si soliditatii ei, datorita spectaculosului imaginativ
si a detaliului pregnant.

Sinu in cele din urma, calititile inspiratiel eminesciene au toatd Indreptatirea si serveasca
drept postament pentru redefinirea moderna a etosului romanesc.

Abordarea creatiei poetice eminesciene prin prisma conceptelor de titan, demon si geniu
vine in continuarea interpretarii lui Matei Calinescu, care era preocupat mai cu seama de tipologia
titanului si a geniului. Pentru a contura, insa, portretul complet al eroului (liric) lui Eminescu, este
necesara si surprinderea categoriei cu incarcatura negativd, cu o contributie atat de marcanta la
constituirea magiei universului poetic. Spun univers pentru ca triada conceptuald in discutie se
rasfrange transformator asupra tuturor componentelor discursului artistic in discutie. Asadar, nu
doar tipologia umana este urmaritd pe parcursul modificarilor (fizice, morale, spirituale) suferite.

Am considerat cd recapitularea §i compararea interpretarilor care au avut in vedere
conceptele care ne preocupa, este un demers de prima importanta in redefinirea romantismului
eminescian, redefinire cu implicatii majore pentru eminescologia actuala. Elementul comun al mai
tuturor incercirilor de patrundere in intimitatea laboratorului de creatie eminescian este credinta
cd intre cele trei concepte aflate in centrul lucrarii noastre nu intervin bariere insurmontabile, ca



viziunea lirica, epica si dramaticd a poetului a cunoscut o evolutie, sau o involutie, de-a lungul
timpului. Pornind de la deceptionismul pe care Constantin Dobrogeanu-Gherea il considera ca
trasaturd indelebild a poeziei lui Eminescu, o serie de critici importanti au cultivat ideea romantica
a inadaptarii geniului. Implicatiile schopenhaueriene survin ulterior, mai cu seami odata cu
portretul pe care Titu Maiorescu i l-a realizat post-mortem poetului. Sugestia naivitdtii, a
dezinteresirii sublime, este preluatd de G. Ibriileanu, care are tendinta de a realiza un transfer de
trasaturi psihologice de la autor la opera acestuia. Astfel, ,labilitatea” energeticd a poetului ar
influenta decisiv atitudinea sceptic-pesimista a Luceafarului. Cu timpul, opiniile critice au cautat sa
atenueze impresia de deficientd a dinamicii sufletesti, ajungandu-se pana la George Cilinescu, care
are viziunea unui Eminescu homeric, frimantat de o pornire erotica navalnica, pagana. Matei
Cilinescu tempereaza, intr-o anumitd masurd, izbucnirea titanicd, semnaland transformarea in
geniu a luptatorului care se ridica Impotriva oricarui gen de opresiune, dar realizeaza, in final,
inadecvarea proiectelor sale la realitatea prozaica. $i D. Popovici remarca disparitia, in timp, a
titanului, fapt care conduce la accentuarea caracteristicilor titanice ale spatiului si timpului, dar si
la o stranie supravietuire a fabulei titaniene, in lipsa protagonistului ei. Forta felescopicd a gandirii
eminesciene a fost observata si de Edgar Papu care, vizand in Eminescu cel mai mare poet al
categoriel departelui, se oprea, de asemenea, asupra titanismului din opera poetului. Ion Negoitescu
ii va pune in valoare, in schimb, demonia si determinarea funebri, anuntand o usciciune
conceptuald progresiva.

Trebuie remarcata, insa, complexitatea reactiei eminesciene fatd de provocarile capitale:
iubirea, moartea, creatia. Atitudinea poetului rimane consecventa cu ea Insigi, ceea ce nu
inseamna cd el ar putea fi acuzat de rigiditate, de timiditate dialectica. Nu se poate afirma, de
asemenea, ca geniul preia iz abstracto finalitatile luptei purtate de titan pentru modificarea datelor
existentiale. Titanul, la randul sau, poate recurge la solutii demonice daci renunta la principiile
altruiste care il ghideaza in efortul de a desfiinta falsele ierarhii si pseudo-valorile. De fapt,
demonul se striduieste perpetuu si anuleze realizarile titanului. El este forta antagonica ce
actioneaza cu mijloace rationale in vederea unor scopuri irationale. Geniul nu este un personaj
pasiv, refractar la actiunea nemijlocitd, ci un sistematizator al efectelor produse de inclestarea
dintre titan §i demon. Un razsonneur, asadar, care, nemultumit, de aspectul concret al stirii de
lucruri, isi exerseaza imaginatia propunand un construct oniric al lumii, construct ce, fird sa
respinga heraclitiana dialectica a contrariilor, nu apare niciodata sub o forma finita. Alcatuind o
treime, demonul, titanul si geniul nu se vor suprapune niciodata perfect in opera lui Eminescu.
Nu existd o evolutie — o involutie, in opinia unor cercetatori — de la titan la demon, cu un ocol
prin sfera genialitatii.

Ceea ce constituie obiectul real al cercetarii mele sunt, insa, categoriile titanismului,
demonismului si genialitatii si nu doar reprezentarea lor antropomorfa. Categoriile in discutie
se rasfrang, asa cum am vazut, asupra intregului univers cuprins si sustinut de creatia
eminesciana. Spatiul si timpul, categorii ale intuitiei intelectuale la Kant, vor fi dimensionate in
functie de intentia urmarita de travaliul artistic. Retorica, nu mai putin, poate §i ea sa cunoasca
diferite grade de intensitate §i de complexitate, dupi cum este cerinta motivarii.
intrepﬁtrunderea continutului celor trei notiuni luate spre studiu conduce la conturarea unei
notiuni mai largi, anume cea a eroismului eminescian, notiune pe care o consideram definitorie
pentru matricea artistica a autorului Dodecameronului dramatic.

Figurile titanismului, dinamizatoare ale gandirii poetice, sunt mai putin frecvente in
comparatie cu cele ale demonismului §i genialititii. D. Popovici deosebea un titan zszoric si altul
mitologic, evidentiind, totodata, un paradox al paradigmei geniu-titan: in timp ce geniul evolueaza
pe planul infinitului, titanul, in loc si se consacre luptei pentru eliberarea energiilor capabile sa
umanizeze, adoptd o atitudine contemplativf. Totusi, aceastd retractatio se va manifesta, cu o
anumitd constantd, de abia in Rugdciunea unui dac, din 1879, ea, de altfel, neajungand si se

! D. Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1969, p. 303.



constituie intr-o atitudine permanenti. Rolul combatantului pe planul gandirii se poate suprapune
cu cel al omului de actiune (titan sau demon), dar cele doua optiuni raman ferm despartite si la fel
de necesare in economia complicatd a derularii istoriei.

Tineretea eminesciana probeaza atractia pentru historia rerum, in sensul de recuperare a
trecutului glorios al neamului, in linia preceptului schillerian care considera istoria un tribunal al
lumii (Diée Weltgeschichte ist der Weltgerich?). Oda La Heliade prilejuieste pronuntarea pentru ,,falnica
cunund a bardului batran”, in defavoarea ghirlandei si a lirei® ,,vibranda de iubire’”. Trebuie
retinutd, cu toate acestea, lipsa unei sincope intre vis activa $i vis contemplativa. In acest sens, Elena
Loghinovschi ficea chiar o paraleld intre titanismul protestatarului la Lermontov, si cel al
ganditornlui, la Bminescu’. Nu rezulti de aici ci la poetul roman geniul nu ar lua atitudine
impotriva unei ordini injuste ori restrictive. Hyperion, care este chipul titanic al Luceafarului,
destabilizeaza o ierarhie fundamentata pe criterii axiologice, dar insensibild la experienta
personald. Eul fichteian combate necesitatea impersonala a lui Hegel, demonstrand ci ,,nici o
filozotie a non-violentei nu poate vreodata in Zsforie decat sa aleaga violenta mai micd inauntrul
unei economii a violenter™.

D. Popovici preciza ci titanismul se compune din fabuld titaniand si din stare de spirit
titaniand’. Cu trecerea timpului, insi, Eminescu va renunta la fabuld, accentuand starea de spirit,
desi in prima parte a activitatii sale cele doud dimensiuni se intrepatrundeau sau chiar predomina
fabula. Muresanu, cel din varianta de la 18706, va intra in dialog cu atemporalul rege al Somnului,
fatd de tabloul dramatic din 1869 cand personajul se afla in disputa cu Anul 1848. Diminuata va fi
si tensiunea cu care poetul-profet viziona, la 1872, apocalipsa si il invoca pe Satan, titanul
universal ingenuncheat in mod perfid de un demiurg ce foloseste timpul ca pe o instrument de
opresiune (restrictio mentis) a memoriei colective, sursa latentd de revolta. Doar cu privire la acest
ultim aspect ag putea lua in consideratie subordonarea aplicata titanului, de catre Matei Calinescu,
unor notiuni ca satanisnul, demonisnul romantic sau prometeismului’. Altminteri, cred ca distanta intre
titanism si speciile genului demonic este mult mai mare.

Existd, apoi, o falie intre titan si geniu, intre praxzs si theoria. Cel de al doilea ajunge sa se
raporteze la iubire ca la o functie de aliniere pe palierul concretului, de indepartare de viata
gandirii, deci este mai putin axioford; el va nu va neglija, cu toate acestea, certitudinea ca
sentimentul std, adesea, la temelia eroismului. Scrisoarea V este un ritual, cu valoare simbolici,
de trezire cu sprijinul iubirii a daimonului creatiei, aflat in stare letargica. $i pentru titan dragostea
este un zeu imprevizibil si insondabil (apraorw Osw), pe altarul ciruia jertfeste la fel de des ca
titanii byronieni, fird si sesizeze un impediment major — cum era cazul cu Hernani al lui Hugo —
intre sentiment si datorie. L.a Eminescu, platonicianul raport de participare (méthexis) la ratiunile
inimii nu face ca ,,judecitile reci la caldura mare”’ si devind imposibile.

O datd cu anul 1871, titanismul se va imbogiti cu motive noi, asezand peste entuziasmul
tineresc o patind melancolici. In Andrei Muresanu, unde vom intilni o cmtemplare a revoltei,
titanismul pezsagistic este pus in evidentd de decorul ,,de o romanticitate salbateca”, cu ,,brazi
acatati de varfuri de stanci”™®. La fel, poemele Miradoniz, Povestea magului caliator in stele
impun o naturd (goticizatd) grandioasd, a cdrei imagine este sugeratd cu ajutorul metaforelor
elaborate. De altfel, Matei Calinescu 1l considera pe Eminescu, alaturi de Keats, ,,unul dintre cei
mai prodigiosi poeti ai titanismului naturist™. Se remarci, apoi, marea atractie pentru palpabil si
strictete morfologica. Formele perisabile ale norilor sunt dispuse arhitectural, pana cand ajung sa

2 M. Eminescu, Poezii, Editia Perpessicius, E. S. P. L. A., Bucuresti, 1958, pp. 15-16.

® Elena Loghinovschi, De la demon la luceafar, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p. 240.

4 Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, traducere de Bogdan Ghiu si Dumitru Tepeneag, Editura Univers,
Bucuresti, 1998, p. 135.

® D. Popovici, Op. cit., p. 339.

® Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1964, p. 26.
" Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, p. 106.

& M. Eminescu, Op. cit., p. 222;

° M. Cilinescu, op. cit., p. 59.



o N 9510 ~ .o . .o 1o .. .
pard ,,0 cetate in luna”". Cetatea sau palatul vor indeplini rolul de tinta eroica a calatoriei unui

Halbgott (acesta va fi cazul si in poemul de tinerete Eco). Aspectele fragile, delicate ale mediului
sunt hiperbolizate: ,,Roze ca sorii,/Si crini, ca urnele antice de—argint”“. Receptarea generoasi a
calitatilor olfactive ale plantelor supradimensionate are ca rezultat obtinerea unor efecte de
realism fabulos. Totodatd, frumusetea excesiva, sporirea nefireasca (cu ,,asupra de masura”) a
calitatilor unui obiect sau peisaj, sunt indicii ale prezentei demonice, ale hoffmannienelor elixire
ale diavolului (Dze Elixiere des Teufels). Suprasolicitarea simturilor prin senzatii olfactive, tactile,
auditive si vizuale, provoaca o beatitudine demonicd, o idolatrizare a Chipului insubstantial din
categoria umbrelor (eido/a).

De la ipostazele patriotice se va face trecerea, cu incepere din 1870, spre un timp al trairii
mediate, o duratd literard. Veacul simtirii poetice (,,cu izvoare-ale gandirii si cu rauri de cantiri”"?) s-
a retras in fata unui saeculum al faptei artistice amorale. Muresanu era inca un poeta vates care canta
in ritmuri naturale si pentru care poezia insemna prestigiu mitic. Bardul initiat, oficiant al
misterelor lirei, media intre zeita Istoriei — marea invatitoare: ,,Historia magistra vitae” - si popor.
Preferinta pentru modul mimetic superior era manifesta, deoarece arta se cuvenea si innobileze
realul, sa-l1 plaseze sub specie aeternitatis. Daca poetii-profeti cultivau o ars poetica sapientiala,
refractard la estetismul pur, modernii sunt lipsiti de vizionarism si nu mai au capacitatea de a
transfigura prozaismul existentei. Din cele patru trepte care trebuie parcurse, conform lui
Giordano Bruno, in procesul cunoasterii — sensus, ratio, intellectus, animus — ei nu mai urca decat pe
primele doua.

Odin si Poetul, care contine o ars poetica in nuce, impune un titanism al desavirsirii artistice:
,»durerea mea adianci/S-o lustruiesc in rime i cadente”. Bardul dispune de un zngenium tamultuos,
in necontenitd infruntare cu natura limbii; dezideratul siu este ,,0 limba asprd/Si veche — insid
clard si inalta”". fﬂdr@bz‘amz limbii, ca instrument al transmiterii mesajului sacru (nobile verbum) al
poeziei, a fost una din preocupirile constante ale poetului care tinde sa realizeze un eros al
comunicdrii; unica modalitate prin care se poate ajunge la ,atingerea esentialititilor impersonale
ale eului poetic™™*.

Matei Cilinescu aprecia cd ,in poezia deplinei maturititi eminesciene, Titanul se
transforma in Geniu”". Exista, insi, si reversul acestei metamorfoze: capacitatea visitorului de a
reveni, in mod spontan, la conditia de luptator, de propagator al preceptului vivere est militari.
Pornirea excesiva a Poetului din Odin gi Poetul (,As sfarama soarele in tandari de—aur”l(’),
avertizeaza ca titanismul si demonismul sunt parti integrale ale fiintei complexe care este geniul.
Inci Muresanu descoperise — in descendentd schopenhaueriani — Raul ca odoia mpay, ca
substanta prima de origine aristotelica, ce poate afirma ori nega mai multe predicate si care refuza
sa preia statutul de atribut al vreunui subiect. Acest spectru al raului are in comun cu fictiunea
carteziana a lui malin génie magnetizarea spiritului si atragerea lui cdtre nebunia totald, o anulare
ireversibila a simturilor si intelectului. Pentru a combate entitatea malefici, Eminescu va
contrapune — intr-o infatigabild dialectica a contrariilor - figurii cezarului pe cea a anarhistului.
Insula lui Euthanasius va raimane un paradis de #recere atat timp cat umanitatea nu este intemeiata
pe criterii morale.

Cum oceanu-ntaritat..., redd manifestarea cezarica, agresivd a regatului neptunic.
Okeanos, intruchipare a principiului masculin, practici o asediere a fenomenalului inspre
numenal, o modelare a reprezentarii prin vointa. Infruntarea dintre Poseidon si Zeus sti marturie
pentru nazuinta acvaticului de a se reintegra regimului astral — infatigabila tentatie a dezmarginirii
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ontice. Resuscitarea alpestra a oceanului, beros-ul transformat intr-un munte cosmic ce incearca s
»strapunga” misterul demiurgic, va trebui sa se limiteze la imaginarea de universuri compensatoriz,
dupa cum le denumeste Ioana Em. Petrescu. Se face, astfel, pasul dinspre insurectia titanesca spre
detenta spirituala a genialitatii. Nu este justificatd, totusi, situarea — aga o cum face Ion Negoitescu
- In categoria demonismului funebru a intregii efervescente imaginative a poetului, situare in urma
cdreia rezulta un profil devitalizat al unei creatii ce exceleaza tocmai prin vigoare exuberantd. Or,
prin demonic, Eminescu intelegea, nu de putine ori, #fanic. Interpretarea Elenei Loghinovski
confirma aceastd suprapunere: ,,Demonului eminescian i sunt striine trufia $i mizantropia, de
aceea el lupti in mijlocul oamenilor si pentru oameni”"’. Inger i demon, de pildi, propune un
topos al fruntii, zgpos ce indicd un insurgent care actioneazd in raport cu un Zelos bine precizat,
consolidat de o solidi componenti cogitationald: ,,in inimi pustiite samani gindiri rebele”".
Etosul demonic isi gaseste, asadar, o corespondentid organici in fgpos-ul fruntii puternice:
Hfruntea-i aspri-adinci, incretitd/Pirea ca o noapte neagra de furtune — acoperiti”"”. Agitatorul
politic cumuleaza caracteristici ale geniului, modificate insd prin asocierea lor cu adjective ale
damnarii: ,,negru”, ,,rece”. Inrudirea spirituala dintre cele trei ipostaze al eroului eminescian este
vizibild pe tot parcursul unei opere ce isi propune sa dea seama de totalitatea experientelor pe
care si le asuma orice forma de fiintare sau de existentd a fortei vitale.

In creatia incipientd, demonul era propulsat spre actiuni titanice, ulterior rolul sau
individualizandu-se progresiv. In urma disparitiei titanului, cadrul titanic se va transforma si el,
intr-un ritm mai lent, primind o Incarcitura demonica, de sugestie maleficd, prin actiunea unei
lumini selenare glaciale. Cezarul, de exemplu, este geniu prin capacitatea sa de a descoperi
semnificatiile profunde ale relatiilor sociale, dar este si demon prin luciditatea cu care accepta sa
dirijeze manipularea popoarelor (,,el varful mandru al celor ce apasé”zo). De aceea, prezenta sa va
fi receptata atat intr-un decor sublim (efigia bizantind din Mira sau din Povestea magului...,
infatisandu-l pe Stefan cel Mare aflat la senectute si Inconjurat de sfetnicii sai), cat si intr-unul
amenintator (Cezarul detronat din fmpirat si proletar, contempland fantoma regelui Lear — un
mimesis in oglinda - ce 1 se arata deasupra unei mari tectonice).

Un demonism woievodal, propune poezia Sus in curtea cea domneascd, de fapt un
portret al melancolicului Stefan, chinuit de dragostea pentru eterica Mira si frustrat de
personalitatea gigantici a bunicului siu, Stefan cel Mare. Tristetea, raceala si paloarea sunt
atributele unei fapturi ce isi asigura dominatia prin sentimentul de teroare transmis de o prezenta
amenintitoare: ,,Cu priviri crunte si rece,/Cu-ochiul negru infundat”. Risturnarea (eticd) a
mitologiei conduce la investirea demonului cu functii demiurgice, daimonice, si la consacrarea lui
ca despot peste o acosmie maligna. Poemul Demonism are in centru tabloul Jumzii-temmnita, al lumii-
cogcing 1n interiorul careia se desfdsoard drama titanului infrant si mineralizat. Elementele diafane
ce, de regula, contribuie la realizarea unei atmosfere inocente, sublime: stelele, ingerii, psalmii,
sunt transformate in simboluri ale tiraniei. Umanitatea decazuti este copia unei divinitati
uzurpatoare, care se exerseaza intr-o anti-creatie destinata pﬁngiririi universului confiscat: ,,Ficq;i
suntem/Dupi aseminarea-acelui mare/Puternic egoist, [...]/In van voim a reintra-n naturd,/In
van voim a scutura din suflet/Dorinta de mirire i putere,/Dorinta de a fi ca el in lume:/ Unici”®
La fel ca in Andrei Muresanu, meditatia poetului se concentreaza asupra ideii demoniei istorice,
a deficitului de temei pe care se inaltd societatea umana. Avantul prometeic poate degenera intr-o
hiper-cultivare a vointei de @ fi si de a avea, intr-o adancire a ,stiintei mortii”. Apocalipsa,
provocatd, precum in Egipetul (1872), de impietate (impietas, acéfera) fata de sistemul traditional
de valori, nu aduce decat o moarte partiala, privatd de implicatii numenale, deoarece timpul se afla
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sub semnul lui panta rhei, un heraclitism dus ad absurdum. Moartea este perceputd, in special, ca
regresie temporald inspre origini, efectul fiind unul iterativ, de creulus vitiosus.

Titanul raisonnenr si vizionar apare odati cu poemul Impairat si proletar. Tot aici vom
descoperi un titanism zzstinctiv, irational, dictat de furia disperdrii, titanismul ce urmdreste
,coborirea din mit in istorie™, specific maselor populare, metonimic denumite ,,cauza-
ntunecoasi/De risturniri mére'ge”24. Arta demonici desfiinteaza virtutea, constatare care aduce
pe primul plan obsesia molestarii Adevarului de-a lungul unet istorii confiscate de omul-demon.
Proletarul se pronuntd pentru o artd anti-demonicd, pentru o epurare stilistica pe criterii morale
care si impund o esteticd puritand si abstracta. Dar si in Epigonii era combitut un ideal estetic
firi componentd metafizicd, de fapt un anti-ideal. In lipsa credintei (fudes), a triirii lirice, arta se
demonizeazd prin hiper-rationalizare, rezultatul fiind uscaciunea conceptuala. Excesul de
luciditate genereaza un deficit de inspiratie, fenomen daunator stirii de reverie, atat de ravnita de
creatorul romantic. Unica modalitate de transcendere a mecanicii sociale aflate in acuta crizd de
sens ar fi cultivarea vizionarismului: ,,Oamenii din toate cele fac icoani si simbol;/Numesc sant,
frumos si bine ce nimic nu insemneazi,/ impér‘;esc a lor gandire pe sisteme numeroase/$i pun
haine de imagini pe cadavrul trist si gol”®. Omul s-a edificat ca o anti-physis, ceea ce face ca
demersul artistic sa se Inscrie In clasofilia generald si sa contribuie la consolidarea demonismului
estetze. Or, ,spiritul creator nu este inerent demonului”®.

Mitosul cuceritornlui cucerit este identificabil in Strigoii (1876), unde misticismul agresiv si
hipertrofierea spatiald a personalitatii sunt dezamorsate de forta erosului. Daca admitem ca
iubirea are forta de rafina ,,mitologia codricd”?, atunci este valabild si ipoteza ci ,,haosul [...]
care la Eminescu tine de vizionarismul siu htonic-cosmic, incearca si reziste Logosului,
substratul rational al lumii, gandirea demiurgica in desfasurare - ce tine de un vizionarism
apolonic-spiritual”. Arald incepe extravaganta sa aventuri sub semnul Septentrionului, implinind
profetia din Memento mori. Titanul se va demoniza in urma pactului prin care obtine Zncilzirea
sufletulni reginei dundrene, devenind un voievod infernal. implinirea eroticd, ca argument cu
valente ontologice, rimane o utopie aflati la bunul plac al lui Cronos, cici, pentru demiurgul
izolat si gelos, fericirea terestrd echivaleaza cu un hybris.

Reprezentarea bisericii darapanate din Melancolie este o metaford pentru sufletul
instrainat al poetului. Criza ego-ului cuprinde macro si microcosmosul; demonizarea progresiva a
sinelui artistic echivaleaza cu o alienare ireversibild, cu o stergere a memoriei istoriei personale:
,»oi cind gindesc la viata-mi, imi pare ci ea curd/ Incet repovestitd de o strdind gurd,/Ca si cind n-
ar fi viata-mi, ca si cind n-as fi fost/[...]/Parc-am murit de mult””. Aidoma lui Novalis, la care:
,»singura solutie era de a lega, cu pasionata incordare, moartea de viata, de a preface moartea in
Via'gﬁ”30, si Eminescu era nevoit, de acum incolo, sa considere existenta zz articulatio mortis.

Ordinul celor care fiinteaza se contamineazd de la anarhia care asediazad cosmosul in
Rugiciunea unui dac. Lupta se di impotriva repetitiei, a uniformizdrii care urmeazi din
deducerea intregii umanitati din Archaeus, un aré ce restrange, prin predestinare, posibilitatile de
manifestare existentiald. Dacul, ca unic supravietuitor al vremurilor eroice, realizeaza ca timpul nu
mal este trait ci, acum, el isi trdieste protagonistii: ,,Viermele vremurilor roade-n noi”*!. Universul,
in totalitatea lui, ar persista intr-un regim al oniricului morbid: ,,Ci vis al mortii-eterne e viata

lumii-ntregi”” (Glossd). Fragilitatea cronici a structurilor intemeiate ontic da nastere unui dor de
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intoarcere la starea de increat, de dezmembrare a fiintei (,,stingerea eterna”). Un titanism a rebours,
asadar, anti-prometeic si anti-faustic, dar si un demonism pasiv, inteles ca rasfrangere negativista
asupra propriei individualitati. Se cuvine, totusi, a practica o sustinutd diferentd intre autor si
protagonistii operei sale, pentru a fi evitate opiniile care vor sa acrediteze ideea ca ,,Eminescu a
fost un profet national 4 rebours™.

Scrisoarea III aduce in prim plan titanismul ozzric, visul de glorie militara fiind redat prin
intermediul unei impresionante alegorii — inca Friedrich Schlegel decretase ca : ,,Alle Schonheit ist
Allegorie” — a dominatiei spatiale (copacul axzs mundi). Hiperbolele si metonimiile hiperbolizante
ofera o perspectiva asupra istoriei ca retrospectiva a gesturilor colosale, facute de personalitatile
gigantice si insatiabile. In linia istorismului eroic al lui Carlyle, Mircea se dovedeste un titan in
ordinea moralid. De altfel, etosul romanesc include titanismul ca manifestare a fenomenului
originar (goetheanul Das Urphinomen) al jertfei pentru vatrd in momentele de cumpina. Mircea
intrd, mai curand, in aria de cuprindere a conceptelor herderiene de Humanitit i de 17olk, decat in
a celui renascentist de personalitas.

Eminescu este un prodigios regizor al scenelor de titanomahie. Comparatiile naturiste (,,
Vajaind ca vijelia si ca ropotul de ploaie ) pun in evidenti stihialul inclestirii, care covarseste
gandirea strategica. Partea a doua a poemului, desi detagatd de elanul vitalist cu care fusese cantat
evul mediu romanesc glorios, conserva titanismul in critica, cu ton vibrant, a realititii prezente
ignobile.

Titanul arhetipal al Rasaritului este Tamerlan cel Mare, in timp ce Apusul — intepenit,
tectonic — este reprezentat de melancolicul Napoleon al IIl-lea, aflat in meditatie pe tirmul
unei mari metalice, acoperite de ,, place sure ”. Rasaritul dispune de o dinamica pe deplin
fluida, fluviul de popoare avand o origine silvani, misterioasd si inepuizabila. Conceptia
energetistd asupra istoriei, asa cum o regasim si in Diamantul Nordului, atribuie fiecarui
popor ales o piatrd filosofala, pe care acesta o va pierde atunci cand misiunea sa istorica se
incheie.

Impulsul cuceritor poate fi si o modalitate de defulare a durerii generate de esecul
sentimental, cum este cazul in Renuntare. Desfiintarea platonicianului kosmos aisthetos se face cu o
grandoare disperati: ,,Astfel doar as preface durerea-mi fird nume,/Dezbinul meu din suflet intr-
un dezbin de lume™”. Tot un demon al expansiunii — apartinind tipologiei de la care se revendica
si Toma Nour — propune Codru si salon (1877). Pentru a caracteriza aceasti modalitate de
manifestare sufleteascd, Liviu Rusu propunea doua ,,numiri de tip simpatetic’, anume tipul
demoniac-echilibrat 1 tipul demoniac-anarbic, celui de-al doilea fiindu-i specific ,,un grad extrem de
framintare, de tensiune in plind discrepanta si revirsare””. BEroul cu aptitudini titanesti este
condamnat la demonism din cauza unei raceli sufletesti care-1 face incapabil sa-si rasfranga fiinta
in iubire. Odati cu integritatea constiintei, se disipeaza si modelul pitagoric-platonician al lumilor,
asa cum remarca si loana Em. Petrescu.

Finalmente, Eminescu se va intoarce la tema iubirii (evanescente), acordand mai putina
atentie contestarii demiurgului ca primum movens al unei istorii demonizate. Eruptia titanicd, avand
drept climax renuntarea la putere si umilirea vointei, isi fixeazd ca obiectiv subsecvent
reinstaurarea dragostei in calitatea ei de summmum bonum. Iubirea poate contine implicatii demonice,
dar si lipsa ei este nefasti. Philia este liantul cosmotic, zagazul in calea valurilor de timp. Hipo-
philia, racirea spiritului, incitd demonismul latent; demonismul de tip hamletic, relativist si
practicant al interogatiei metafizice subversive, care incita la pervertirea arhiei valorice autentice.

Odai (in metru antic) are ca protagonist un titan epuizat de durere, dispus sd treaca prin
procesul analgezic al intelectualizarii. Moartea ca smulgere din devenire (heraclitiana genesis),
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trebuie luati in stipanire prin cunoastere, respectiv contempland ,,steaua Singuratitii”. Intalnirea
cu erosul a prilejuit dezintegrarea personalititii prin anularea barierei dintre plicere si durere
(dubletul antic algos —hedoné). Exacerbarea voluptitii conduce, in mod neasteptat, la
permanentizarea suferintei. Dar agonia titanului este ,solard”, invaluita intr-o luminozitate
incandescenta. Cantul de lebada al razboinicului urcat pe rugul fiintei are o tonalitate demna; un
sermo gravis, sublimis, de o solemnitate clasica. Dacd Rosa del Conte va face deosebirea intre un
titanism ez7c si unul metafizic’, durerea retinutd a asumarii infrangerii se va proiecta intr-un titanism
orfic. Este melosul resemndrii stoice, a atingerii impasibilititii morale (adidphoron, din filosofia
Porticului) si a eliberarii din vraja tiranica a frumusetii; modalitate unica de reintoarcere la sinele
propriu, de regésire a substantei prime, neimpurificate de stringenta dorintei, de o macula originalis.

Maria-Euridice din Strigoii se manifesta ca fipturd demonicd, stapanita de sortilegiul
lunar, dar frumusetea angelicd ii confera o spiritualitate stranie: ,,Pdrea ca-n somn un inger ar
trece prin infern””. Pentru ochiul initiatului, care isi supune viziunile unei interpretiri anti-
eudaimonice si maniheiste, deghizarea este, insd, prea putin subtila: n corp de inger, sufletul
diform™” (Pustnicul). Este ingerul mortii, ca fatd ascunsi, abisald a reprezentirilor angelice ale
erosului. In contact cu acesta, Arald se va demoniza prin vampirism si morbiditate. Un transfer
de substantd demonicd va avea loc intre protagonist si ambientul siu: teiul, copac sacru, dar
generator de efecte halucinante, reveleazia dubla functionalitate a componentelor universului
poetic eminescian. Strigoii ramane poemul de referintd pentru puterea letala a faptului zilei,
pentru confruntarea lipsitd de compromis intre Eros si Helios.

Inci in Care-i amorul meu in astd lume, mitosul inimii stitea sub semnul neimplinirii si
al funebrului (motivul amorului mort). Trairea iubirii ca fenomen cognitiv-mistic fiind o
imposibilitate, titanul se lasi cuprins de mefienta, abandonand si proiectul de reformulare a
structurilor sociale; amorul este demascat, cu argumente schopenhaueriene, ca mecanism
instinctual. Sufletul feminin se complace intr-o ambiguitate funciara (,,unde esti, demonico,
curato”’, Ah, mierea buzei tale) si transferi sufletului masculin o stare de angoasi. Printre
figurile feminitatii va apdrea, astfel, si femeia-demon, provenita din ,,deconstructia” imaginii de
donna angelicata. Framusetea suprafireascd, extravaganti, siluieste vointa si starneste tentatia auto-
contemplarii narcisiace. ,,Cand cu ochii mari, silbateci, se priveste in oglinda”, copila ,,seamina
celora indrigiti de singuri ei-si”*' - Cdlin (file de poveste). Strilucirea chipului feminin ascunde
voracitate instinctuala, asa cum se intampld in poezia in ciutarea Seherazadei: ,,S-arunca ochi
intunecosi silbateci,/Setosi de patimi c-ale unei hiene”*”. Erosul demonic ar urmiri anihilarea
calitativd a ,,obiectului” iubitii: ,,Ai fi ucis si capul si inima din mine/Daci-n a tale lanturi eu m-as
fi prins mai bine” (M-ai chinuit atdta cu vorbe de iubire). Anima tulburi limpiditatea lui aninus
printr-o instinctualitate cogsmaresca: ,,Acele nopti turbate de doruri si suspine”®.

JTatd de ce nu exista o simbioza completd intre imaginea maternd si cea a iubitei, ultima
impunand vasalitatea asprd. Dar sadismul adoratei satisface pornirile masochiste ale
indragostitului: ,,Durerea-mi este dragd, cici de la tine-mi vine/Si-mi iubesc turbarea cici te
iubesc pe tine”*. Irationalul ar triumfa daca, in Cand te-am vazut, Verena..., simturilor nu li s-
ar prescrie o disciplind anahoreticd, scopul fiind regédsirea unului si subminarea diadei. Eminescu
nu concede consideratilor non-sensualiste ale lui Hegel, in conformitate cu care vizul ar
suspenda vointa, si nici nu admite cd ,,auzul, care ca si vederea nu apartine simturilor practice, ci

%" Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990, p.
172.

%8 M. Eminescu, Op. cit, pp. 74-75.

* Ibidem, p. 358.

“® ibidem, p. 343.

! Ibidem, p. 63.

“2 Ibidem, p. 385.

** Ibidem, p. 407.

* Ibidem, p. 414.

12



celor teoretice, [...] este de naturi si mai ideald decat vederea”. Mai mult, dezordinea artisticd va
fi si ea condamnatd, ca reflex al indisciplinei sentimentale: ,,Sirena dezmierdarii de moarte
purtitoare” (Pentru pizirea auzului). lanus bifrons, femeia se poate dezvilui, in functie de
specificul abordirii, ca o ,,Venere, marmura calda, ochi de piatrd ce scanteie” sau ca ,,Madona
Dumnezeie”. Poetul accentueazd tocmai nevoia de ordine, de limpezime aticistd, de sublimare a
atractiel amoroase. Sanctificarea emotiei si indltarea bucuriilor venerice la demnitatea estetica ar
putea asigura depasirea hedonismului demonic: ,,Suflete! de-ai fi chiar demon, tu esti santd prin
iubire”" (Veneri gi Madoni ).

Demonismul feminin rezida in incapacitatea de a trece de la un superficial exercitiu de
admiratie, la o implicare totala intr-un destin ce semnificatie supra-individuala. Neputinta devine
agresiva cand isi propune epuizarea energiei spirituale a barbatului de geniu, aducerea lui la stadiul
de golem. Gelozie (1881), dezvoltd suspiciunea medievald fata de ispitd (,,arcul cel cu gene”),
ispita contracaratd prin tactica primitivi a descompunerii anatomice; simtul vederii (,,priviri
grozave, ca mani fard de trup”*) este utilizat ca un bisturiu ce executi o disectie a aparentei inspre
esentd. De aici si pand la alegoria polard a dragostei in destramare, din De cate ori,
iubito...(1879), nu mai este decat un pas marunt. Peisajul ézat d’dme va suporta invazia memoriei
(,,Visindu-se-ntr-o clip cu anii inapoi”*), indiciu al incheierii unui ciclu individual irosit, al
anihilarii posibilitatilor de fiintare.

Demonismul lumii ar trebui sa fie rascumparat de feminitatea ideala pe care o imagineaza
eul liric al poetului. Femeia, insa, se mineralizeaza, refugiindu-se intr-un contur desavarsit, dar
lipsit de transparentid pentru privirea cautitoare de suflet. Asa se face ca artistul isi creeaza
propriul arhetip feminin: ,,Un chip tdiat de daltd, de-a pururi adorat” — un simulacru. Pentru
poezia profund masculina a lui Eminescu, eclipsarea feminitatii declangeaza o criza ce are ca efect
intunecarea sufletului, inghetarea substantei vitale si invocarea mortii: ,,Nimic de care-n lume
iubirea si mi-o leg,/Pustiul §i urdtul de-a pururi mi cuprind.../Doar bratele-ti de marmur in visul
meu se-ntind!”” (Apari sd dai lumin).

Alienarea prin iubire va mai fi amintitd in 1882, Un farmec trist gi nenteles aritind cum
steaua misterioasa, loc geometric al aspiratiilor afective superioare, devine o gaura neagra ce
absoarbe, prin implozie, structurile universale. Indrigostitul celest inselat isi ia revansa, tragici,
transformandu-se intr-un astru al iubirii defuncte (,,lumineaza din trecut/Iubirii celei moarte™) si
proiectand asupra lumii un fascicul luminos hipnotizant si otravitor: ,Si se aprinde pe-
otizon/Pustiu de miri si stepe/Si a lui farmec monoton/M-a-nvins fir a-l pricepe”. Impotriva
influentei nefaste a luceafirului muribund Glossa ofera antidotul ricelii, al neimplicarii. Izolarea
scrutitoare rezista seductiei practicate de lumea demonizata, lume ce mistifica esenta
personalititii si provoaca derutd prin jocul dintre adevidr si travesti: ,,Cu un cantec de
sirend,/Lumea-ntinde lucii mreje”sz. Sirena lumii a impurificat schilleriana ,,Putere a cantecului”
(Dze Macht des Gesanges), deschidere orficd a reintregirii cu natura.

Demonia presupune devierea inspre extreme, una fiind cea a devitalizarii (hipoestezia),
cealaltd a excesului pasional (hiperestezie). Chiar si ipostazele puterii (Imparatul, cezarul, voievodul)
se construiesc in legiturd cu anxietatea Implinirii erotice, ele nefiind decat variante demonice ale
curtirii dimensiunii feminine a sufletului: ,,Astfel doar ag preface durerea-mi fird nume,/Dezbinul
meu din suflet intr-un dezbin de lume”’ (Renuntare ).

** Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estetica, trad. de D. D. Rosca, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, vol. II, p.
286.

“® M. Eminescu, Op. cit, p. 410.

*" Ibidem, p. 47.

*® Ibidem, p. 536.

** Ibidem, p. 91.

% bidem, p. 545.

*! Ibidem, p. 559.

%2 Ibidem, p. 153.

%% Ibidem, p. 546.
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Demonismul erotic cunoaste o ultimd dezvoltare in Scrisoarea V. Sufletul daimonic al
artistului nu se poate sluji de frumusetea femininad, care este ,,de prisos”. Amplasarea femeii in
vecindtatea morala a Dalilei (,,De ai inima si minte — feri In laturi, e Dalila!”54) este motivatd de
determinarea ei senzuald. Eternul feminin pretuit de Goethe isi pastreaza forta inspiratoare si la
Eminescu, doar cd grandoarea lui este una exclusiv conceptuala, neimplinitd de nici o ipostaza
concretd a feminitatii. Geniul se aseamana unui Pygmalion caruia i se refuza insufletirea Galateii;
vitalizarea artei prin intermediul comunicarii spirituale rimane un wis frumos. Consecinta
demonizarii Fiintei va fi imposibilitatea recuperirii conditiei adamice. Se impune, totodatd, o
distinctie intre demonismul masculin, care este de naturd daimonici, creatoare $i prometeica, si cel
feminin, dedicat cultivarii aparentei in detrimentul esentei: ,,Cici din nestiintd rasare iubirea de
sine””.

Geniul reprezintd suprema implinire (vis affirmativa) a eroului eminescian, daca percepem
tensiunea inaltarii spre genialitate ca desavarsire a fiintei. Un ganditor de facturd romantica, ca
Berdiaev, considera cd epocii de glorie a sfantului ii succede cea geniului creator, in care ar fi
posibild zeantropologia. Si pentru Schopenhauer geniul triieste numai sub auspiciile emblematice ale
ideilor eterne si imuabile, intrucat s-a eliberat de constrangerile vointei. Matei Calinescu, pentru
care genialitatea ar fi ,,o forma sublimata a inadaptabilititii titanice, cu un sens precis”™, atrigea,
insd, atentia asupra contradictiei dintre influenta schopenhaueriana si activismul ganditorului
eminescian. Asfintirea credintei in forta spiritului coincide, totusi, cu ,,retrogradarea” geniului la
stadiul de demon.

Daci gandirea este apanajul umanitatii elevate, visarea este abilitatea compensatorie si
subtila a naturii de a se regenera din interior. Fata de gandirea acuzatoare, visarea se protejeaza
prin reabilitarea feericului. Razele lunii (emise de ochiul cosmic al constiintei) potenteaza forta
visului de a absorbi fostele componente ale realului, acum eliminate din spatiu si timp. Astfel, in
Egipetul, cand ,,sufletul viseaza toat-istoria straveche”, ,,Memfis se inalta argintos gand al
pustiei”™’. Si, dacd psyehé indeplineste functiunea unui organ de rememorare a dimensiunii
temporale fericite, lumina selenara are efectul unui drog ce reactiveaza centrul visarii-gandirii.
Spatiul si timpul cumuleazd atribute ale genialititii. Ele reintegreazd umanitatea raticitd in
perimetrul strict al intentionalititii divine, conlucrand ca angrenaje de baza ale memoriei
universale.

O distinctie neta trebuie facuta intre gandirea sempiternd si cea efemerd. Ultima este o
gandire de rang secund al carei obiect este imediatul si nu presupune consecinte majore. Aceasta
cogitatie de rang inferior sta la originea instalarii erei demonice, in care existenta geniului devine
superflud. Locul de unde Miradoniz aruncd pe pamant o floare ca o ,gandire de aur” este
paradisul retras in , proiectiile inceputului”ss, in #llo tempore. Geniul isi asuma rolul de receptacul al
imaginii acestui paradis pierdut, el avand si rolul de a accelera ritmul de functionare al mentalului
colectiv. Acesta este gemiul titanesc, care ar reprezenta ,,o forma sublimatd a inadaptabilitatii
titanice”. In felul acesta, insd, are loc o indoitd alienare: una fata de sinele propriu, alta fata de
anturajul mediocru.

Asa se face cd, In Odin si Poetul, intalnim bardul crispat de durere, neincrezator in
valentele eudaimonice ale inspiratiei. Scepticismul va produce o adancire a perspectivei artistice,
iar nu — dupa cum considera Ion Negoitescu — o alunecare ,,de la mitosul neantului la neantul
verbal””. Odin, stipanitor al unei Valhale subterane care a mostenit ordinea si echilibrul romane,
este adeptul esteticii clasice — al frumusetii conforme cu regulile, /z beauté régulicre apirata de

>* Ibidem, p. 128.

% Sf. Maxim Marturisitorul, Scrieri, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romaéne,
Bucuresti, 1990, partea a ll-a, p. 30.

% Matei Cilinescu, Op. cit., p. 180.

" M. Eminescu, Op. cit, pp. 36-37.

%8|, Negoitescu, Op. cit., p. 59.

M. Cilinescu, Op. cit., p. 109.

% M. Eminescu, Op. cit, p. 165.
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Voltaire — sustinand comportamentul constant in toate situatiile (aequa anima). Este diferenta intre
ceea ce Fritz Strich numea ilimitarea infinitd (Unendlichkeif)a romantismului si perfectiunea limitata
(Vollendung) a clasicismului. Cu scopul de a reda strilucirea fruntii geniale, Odin o va trimite pe
muza-seraf. Luceafarul feminin, inchipuire a marii sfinte, va elibera geniul prin forta amorului
platonic, aducand erosul neptunic-terestru la puritatea eterului. Regenerarea imaginatiei coincide
cu resuscitarea puterilor sacerdotale si imperiale. Fruntea geniului devine o oglinda magicd ce
focalizeazd in centrul ei armonia cosmicd inefabild si o retransmite microcosmosului uman.
Intalnirea dintre Odin si Poet va insemna si reintregirea celor ,,doui tipuri fundamentale ale
psihologiei romantice: omul pozitiv si omul negativ, solar si teluric, barbitesc si femeiesc,
demonic si magic, apolonic si dionisiac”".

Imaginatia poate deveni, insd, o Seherazada demonici, hipnotizatoare, cu ,,ochii-adanci ca
doud basme-arabe”; o intruchipare a fantasticului exotic: ,,regina basmelor mdiastrd -/Lumini
lumea gandurilor mele”®”. Geniul propune o ordine a luminii, inteleasa ca fermenta cogitationis, o
participare a imaginatiei poetice la o /Zux continua. Lipsa de control asupra fanteziei (,,Neavand
invit si norma,/Fantazia fari formd”®, Cu ganditi si cu imagini) provoaci efecte halucinante,
de meravigha manierista. Viziunea artistica ajunge sa se sustina prin metafore alambicate (concetti
care genereaza stupore), anti-naturaletea sa transformand-o intr-un animi vitium. Miezul funerar al
viziunii poetice eminesciene este expresia nostalgiei dupd omul antic si renascentist -
microcosmos insumand cele patru elemente din compozitia macrocosmosului -, homo quadratus,
perfect din punct de vedere organic si al optiunilor estetice.

In Scrisoarea II, doctrina impetuozititii inspiratiei se combind cu cea a rationalizarii
ei. Telos-ul poetului ar fi mentinerea continutului ideatic nobil al artei, amenintat de inanitatea
sufleteasca a ,,neamului Cain”, care confunda aparenta cu esenta. Climaxul artistic (Carmen
saeculare) este intangibil, deoarece ordinea rationald este desfiintatd. Eminescu, de altfel, se
aratd foarte atent la distinctia kantiana intre ,,intelectul” (1 erstand) limitativ si ratiunea
(VVernunfl) inzestratd cu capacitate dialectica §i centratd, ca i imaginatia (,puterea
esemplastica”, la Coleridge), afectiv. Daca dispare si stimulul iubirii, geniul devine pasiv; o
pasivitate inteleasd ca luciferism (eminescian), respectiv recluziune dezamagiti si nobletea
tragica. Pierderea vointei de structurd (Fommengeist), este consecinta acestor nelmpliniri
succesive: ,,Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun?/Ah! organele-s sfirmate si maestrul e
nebun!”*. Poemul imaginat, dar ,nendscut’ (agénetos), se razbuna devastand din interior
organul gandirii creatoare. Catharsis-ul ajunge si el o imposibilitate. De aceea este necesara
hirotonisirea femeii intru logos: ,,Consacri-mi/Crestetul cu-ale lui ganduri, si- sfintesc cu-a
mele lacrimi”® (Scrisoarea V). Excelenta geniului atrage dupi sine o soartd tragicd, cireia i se
poate rezista numai prin iubire, prin pharmakon-ul sentimentului: ,,Si totusi va luci in

9566

veci/Aprins de geniul Amor”®.

Cultivarea introspectiei ar putea contribui la smulgerea din betia succesiunii, din raul
heraclitian, si la intrarea in staza parmenidiand. Aceasta ar fi beneficd ,,dezambiguizarii”
adevarului unic, parazitat de adeviruri contraficute. Luna din Scrisoarea I anesteziaza
suferinta cunoasterii absorbind-o, caci procesul de anamnesis este dureros. Zeitd a sortii, luna
este si contemplatorul universal care, prin intensitatea privirii sale, anuntd fazele destinului
umanitatii. Astrul protector al geniului transgreseaza limitele vietii si ale mortii, vizionand
imaginar cosmogonia si apocalipsa, o si w.

¢ R. Huch, Op. cit., p. 395.
%2 Ibidem, pp. 381-382.

% Ibidem, p. 430.

* Ibidem, p. 124.

% Ibidem, p. 162.

% Ibidem, p. 555.
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Criticilor mei (1883) reafirma atasamentul 7z aefernitas pentru o arta totald, zamislita
de gandirea impatimita. Univocitatea experientelor sufletesti (,,e o-namorare de tot ce e al tau”)
presupune, insa, intensificarea periculoasi a sensibilitatii (,,A mea minte, a farmecului
roaba”), pe care sacerdotul iubirii si-o asuma fari rezerve. Echilibrarea entuziasmului genial
poate surveni, de altfel, doar ca urmare a unei impdirtasiri sentimentale de o puritate
androgind, consfintitd de revelarea adevirului suprem. Pe langa plopii fard sot trateaza
despre transferul de substantd poeticd asupra simulacrelor perfectiunii din realitatea prozaica,
despre necesitatea imperioasa a Zutrupdrii idealului, dar si despre neputinta Zwpdmdintenirii lui.

Si in teatru Eminescu pleacd de la pragmatismul (teoretic) neproblematic al
iluminismului, pentru a sfarsi ca sceptic; parcursul este de la monada la diadd. De exemplu,
intunericul si poetul (1868) — o paraleli la Divanul sau gilceava inteleptului cu lumea
sau giudetul sufletului cu trupul, scrierea lui Cantemir, din 1698 — propune tipul unui artist
apolonic, vates sacer purtitor de mesaj patriotic: ,,m-am coborat din stele/Purtind pe frunte-mi
raza a natiunei mele””. Ideea importantei creatorului, care prin cuvantul siu conferd
evenimentelor demnitate istorica sau, dimpotriva, le ostracizeazad in anonimat, tanarul poet o
mostenise de Heliade-Radulescu.

Fata de predecesori, care redasera conflictul daco-roman in termenii unei idile
clasiciste, Eminescu impune figura unui Decebal eroic si tragic, un suflet oceanic, intempestiv,
ce va pieri in incercarea de a-si edifica un anti-destin. Opusul regelui dac este Iaromir, fiinta
slaba care face apologul psihicului de cuceritor, al mentalititii cezarice a romanilor. Foamea
de spatiu a acestora vine din structura monolitica a caracterului lor, inclinata sau spre titanism
sau spre demonism. Regatul dacic, cu peisajul sau titanian (codrul gigantic, muntele cosmic ),
nu poate decat sa incite apetitul expansionist al romanilor.

Cornul lui Decebal va fi mostenit de Dragul, intemeietor al unui neam, Musatinii,
eroic si demonic, in acelasi timp. Astfel, Dragul este incadrat de un demon lucid — Bogdana,
avand-o ca prototip pe Lady Macbeth — si de unul dement, anume Sas, cel posedat de spectrul
coroanei imaginate ca mireasa: ,,Tu numai cerc de aur privirea mea o saturi””. Motivul
dragoste-urd este construit in jurul sugestiei de hipnozi demonici. Daca la geniu ochiul
dezviluie combustia cerebrald, in cazul demonului el exercita o influenta paralizantd, de

anihilare a vointei celui privit si de inoculare a unei vointe straine.

Tusa post-renascentistd (‘the blood and thunder tragedy’) a Dodecameronului
dramatic este reperabild in faum-ul neamului Musatin, dominat de spasmele irationalului. In
Alexandru-Vodad, domnitorul se arata anxios cu privire la mostenirea ereditara patologica:
»acest singe fierbinte, plecat spre minie si spre dezbin, din inima neamului Musatin””. Stefan
din proiectul Mira, reflectare temperamentald barocd, sinuoasi a marelui Stefan, este
,»abrutizat de pasiune”, osciland intre demonism (sceptico-filosofic) si abulie. Pe langa intentia
compunerii unei epos dramatic, care urma sa functioneze ca un corpus al mitologiei si istoriei
nationale, se intrevede si tentatia expunerii unei anatomii a melancoliei, in traditie baroca.
Bunioari Stefan pare ,,cizut intr-un fel de nebunie intunecati si ticuti”’’, o epuizare
sufleteasca ce poate fi pusd In legitura cu teoria despre corsz si rzcorsi a lui Vico.

b

Polemica dintre Stefan si Arbore echivaleaza cu o confruntare ideologica intre demon
si titan. Volevodul are interventii ambigue, dominate de cinism si spleen. El uriste

*7 Ibidem, p. 176.

% M. Eminescu, Teatru, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 3.
% Ibidem, vol. I1, p. 95.

" Ibidem, I, p. 169.

™ Ibidem, p. 49.
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intangibilitatea extremelor si persistenta in punctul median. In timp ce Stefan se cantoneazi in
prezent, Arbore, romantic nostalgic, se nutreste spiritual din efigia lui Stefan cel Mare. Cu o
indarjire utopica, el isi fixeaza obiective de neatins in timpul duratei sale fizice: ,,Eu vad o
stancd albd, o stancd de argint”, adici ,,unirea Romanimei””. Titan cu sufletul ,,aspru ca piatra
si ca fierul””, Arbore intelege traditia ca stimul al energiei patriotice si luptd pentru a pune in
functiune resortul vitalizant (p51holog1c) al actiunilor exemplare.

in general, eroii Dodecameronului se impart, in functie de bagajul lor energetic, in
combatanti lucizi §i, incomparabil mai numerosi, visatori introvertiti in cdutarea unui ideal de
fericire personald, imposibil de atins data fiind inconstanta temperamentului lor. Astfel,
Stefan nutreste un amor demonic pentru Mira, fecioara angelica din familia spirituald a
Ofeliei: ,,E personificarea unei rugaciuni melancolice care nu stie cum de ritaceste pe pimant,
cind nimic din ea nu se pare a fi a pimant”™™. Petru Rares (Ultimul Musatin), ,,aiureaza” si
el, melancolia sa fiind generati de contemplarea gloriei trecute. Totodata, atasamentul sau
pentru amor sapientiae dovedeste , linistirea” sangelui Musgatin; echilibrarea temperamentala si
eradicarea demonismului au semnificatia implinirii de destin sub zodii clasice a unei spite
considerate in calitatea ei de coloand vertebrald a uriasului organism care este poporul roman.

Concluzia ar fi ca individul poate depasi extrem de greu istoria inspre eternitate,
prizonier fiind al unei repetitii absurde intr-un univers monolitic, inchis, scend a unei eterne
reintoarceri ateleologice. O aparentd panta rhei, o pan-cosmicd invartire in cerc. Opozitia intre
mortal §i imortal, intre apofatic si catafatic este fermd, iar ,,necunoasterea” mortii autentice
este o scidere gnoseologica. In aceste conditii, apartenenta lui Hyperion la tipologia titanica
are legaturd cu tentativa sa de a-$i construi un anti-destin demn si signifiant. impotriva acestel
incercdri demiurgul construieste un patrulater al ispitelor impotriva erosului — o
contrabalansare valorici. Nefiind atras de ipostazele compensatorii: Intelept, Orfeu, Imparat,
Justitiar sau Cuceritor - cdci faima (artistica, sapientiala, militard) presupune un raport de
putere -, Hyperion refuza instigarea la fapta. Fapta glorioasa la scard umana este doar un
pharmakon de naturi inferioard. Respingerea fantasmelor vointei de putere in favoarea iubirii
confirma capacitatea naturii hyperionice de a nutri o iubire insubordonata tiraniei dorintei

Chiar daca revolta titanica se indreapta spre un scepticism stoic, diferenta fata de
spleen-ul byronian, de mussetianul wal de siécle si de weltschmerg-ul wertherian este profunda.
Probarea caducititii sentimentului sprijinit pe cecitatea fatdi de non-valoare va fi Insotitd
mereu la Eminescu de o Inchidere, urmatd de o noud deschidere ca posibilitate a intalnirii
tiintei, a Zn-funtarii reciproce. Sacrificiul Luceafirului nu a fost absurd, asa cum il considera
Rosa del Conte, deoarece tragicul nu are puncte de intersectie cu absurdul.

Mai important decat demonismul funerar, decat antiteza medievald dintre corp (,,de
plumb, de lut/Un sclav greoi si rece””) si suflet, rimane titanismul pershelic, extazul pre-rafaelit
al viziunii angelice si extraordinara capacitate de a explora cele mai ascunse si mai inedite
ipostaze ale conditiei umane. Doar ca ambitiile ,balzaciene” ale lui Eminescu au fost
sustinute de o gama mult mai variatd a exprimarii artistice.

Este ceea ce, la randul meu, am incercat sd explorez, aplicand ,,grila” de interpretare a
titanismului, demonismului si genialitatii la creatia poetica a lui Mihai Eminescu. M-am
straduit sa delimitez, cat mai precis cu putintd, modul de ,,functionare” specific eminescian al

2 Ibidem, p. 84.

™ Ibidem, p. 50.

™ Ibidem, vol. I, p. 46.

® Mihai Eminescu.,Op. Cit., p. 339.
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celor trei notiuni, prin comparatie cu edificarea lor in cadrul romantismului romanesc si
european.
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Capitolul T

Demonul in poezia eminesciana

‘Let heav’n kiss earth! Now let not Nature’s hand
Keep the wild flood confin’d! let order die!

And let this world no longer be a stage
To feed contention in a lingering act;
But let one spirit of the first-born Cain
Reign in all bosoms, that, each heart being set
On bloody courses, the rude scene may end,
And darkness be the butier of the dead!”

Demonismul este o categorie morala si intelectuala bogat reprezentati in poezia
eminesciand, cu precadere odatd cu anul 1876, cand poetul se desprinde de angelismul primilor
ani de creatie. Ceea ce trebuie remarcat este complexitatea conceptului de demonism la un poet
care are ca punct de plecare entuziasmul pentru posibilitatea de a transforma datele realului si de a
trai iubirea ca fenomen cognitiv-mistic si care, treptat, isi apropriaza o filosofie stoicad impinsa
pana la scepticism. Cu alte cuvinte, de la un concept cu conotatie pozitiva: erou justitiar, apropiat
ca functionalitate de titan, bard al libertatii afirmate plenar, se ajunge la o conotatie negativi, in
sensul de mefienta, abandonare a tentatiei de reformulare a structurilor sociale si demascarea
amorului ca vanitate $i mecanism instinctual schopenhauerian. In ceea ce priveste figurile
feminitatii, se observa procesul lent, dar ireversibil, de ,,deconstructie” a imaginii de donna
angelicata $i de conturare a portretului femeii-demon, vizibil pana tarziu, in epoca romantelor.
Maturitatea artisticd aduce in prim plan chipul iubitei duplicitare, inger si demon deopotrivi,
stimul si anti-stimul pentru incandescenta inspiratiei. Exista, insd, si o dimensiune metafizica,
dimensiune in care Eminescu creeaza o mitologie inversd, demonizatd, unde demonul este
investit cu atributii demiurgice, daimonice (Demonism). Ceea ce persista pe parcursul intregii
efervescente creatoare eminesciene este atitudinea eroica fati de vicisitudinile vietii. Rosa Del
Conte identifica un ,,accent eroic” care se indeparteaza, in timp, de convulsivul titanism romantic

: o o, w77
si de ,,razvritirea satanicd”"’.

L 1. Amorul ambiguu. Sublimarea artisticd a realitatii demonice

Latura demonica a femeii este depistatd incd la 1867 cand, in poezia Care-o fi in lume,
Eminescu, pe langa o ,,vergind curata, steand radioasa”, descopera si ca ,,Fata ei e-0 mascd ce-ascunde-un
infern/ $i inima-i este blestemnl etern”. Simultan unei aparitii ingeresti, asa cum se va materializa ea in
poeme precum Povestea magului cadlator in stele, Odin si poetul etc., se manifestd si o
entitate maleficd tocmai prin puterea sa seductie: ,,Buza e/ ¢ dulce, insi-i de venin,/ Ochin-i te omoars,
cind e mai senin’”’. De aici rezulta si o prima definitie a amorului ca experienta ambigua: ,,$-apoi ce-i
amorul? Visu-i §i parere,/ Haina strilucitd pusa pe durere”. Nu este vorba de o concluzie inatacabild, ci

78 William Shakespeare, The Complete Works, King Henry 1V, Second Part, Act I, scene L, p. 457 (,,Cerul sa
imbratiseze pamantul! Pumnul Naturii sd nu mai zagazuiasca/Salbaticul suvoi! Sa moara ordineal/lar lumea asta
sa nu mai fie o scend/Unde multumirea agale se imbuiba;/Ci spiritul intdiului-nascut Cain/Domneasca in pieptul
tuturor, aga incét, orice inima/Spre fapte sdngeroase tot tanjind, sfarsit sé ia jalnica piesa,/Iar bezna sa-i ingroape
pe cei morti!”, trad. n.).

" Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 132
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doar de o aproximare a dezastrelor pe care dependenta amoroasi le poate produce, poetul tanjind
totusi dupa ,,Ingernl cu rasul de albi veselie” care si-i poati deveni ,,oglinda sufletulu?’. Mitosul oglinzii,
al refractiei realitatii exterioare la nivelul sufletului, are functia de a reuni simbiotic datul
fenomenal cu cel numenal: ,,Oglinda-i rece imi arat-o zee/ Cu suflet de inger, cu chip de fermeie™”.

Aceastd conceptie incipientd este mai bine conturata in poezia Amorul unei marmure
(1868), unde amorul demonic se cristalizeaza in jurul alegoriei mitologice a lui Pygmalion si
Galateea, alegorie ce va deveni un laitmotiv pe parcursul succesivelor perioade de creatie
eminesciene. Si aici vom intalni creionarea bizantina a chipului iubit, o ,icoand” care, insa,
»invenina”, transferand semnificatia religioasa inspre zona abisald a magiei negre. Ia mise en abime,
ca procedeu literar, este determinatd de natura antinomica, iremediabil tensionatd a sentimentului,
intensitatea iubirii fiind comparatd cu un ,,ocean de foc’. Orice implicatie crestind a dragostei este
contrazisi de o idolattie in statu nascendi: ,,As pune lege lumii razandul tin delir,/ As face al tin zimbet
un secol de orgie,/ S7 lacrimile-ti mir’. Imposibilitatea proiectirii fiintei iubite intr-o zond supra-lunari
a calitatilor fizice si morale il umple pe indragostit de ,,0 fainicd mainie”, ratiune suficienta a
revoltelor titaniene sau a scepticismelor fertile in ordinea demonica a lucrurilor. Eroul romantic
isi doreste experiente autentice, chiar tragice, dar nu succedanee, dupa cum se pronunti Adam
din Tragedia omului a lui Madéach Imre: ,,Caricatura, iatd ce detest!””.

Anul 1869 aduce ca prezenta obsesiva imaginea marii, metafora pentru sufletul tulburat
de fantasmele singuratatii. Cand privesti oglinda madrei este o reprezentare funerara a unui
SWSecrin’” in a carui ,,umedd pustie” omul s-ar simti ca ,,mort de vin”. Toate acestea sunt cantate pe o lird
amard, languroasd, ce traduce zbuciumul unei inimi asemuite cu o mate ,,de mdihnire/ Si venin.
Structura sufleteasca de acum a poetului este o intruchipare a contradictiei ireconciliabile dintre
aparentd si esentd: ,,Suflet mort, zambiri senine -/latd en’™. Ca si in cazul Luceafirului, simtirea
poetica ,,este steana de gheatd, pe care o soarbe, cu setea erosului cosmic, haosul’™'.

Perspectiva funebra, mostenire a postpasoptismului, se initiazd odatd cu Viata mea fu
ziud, unde intalnim ,,s7ele negre”, ,,negrn foc’. Lumea este la randul ei neagra, iar privirea iubitei
(-ngeninl-noroc”) innegreste viata celui indragostit. Tot acum dispare si ,,speranta diyiné”, dupa ce
sShnorocul si-a stins steana” sub influenta nefastd a unui inger ,,cazuf’ $i ,,de amar’. Ingerul mortii,
entitate a cdrei pondere va atinge apogeul in Povestea magului cilitor in stele, este fata
ascunsa, abisald a reprezentarilor angelice ale erosului. Cu referire la floarea intunecatd din Fata
in gridina de aur, I. Negoitescu considera ca: ,Idealismului moral, introversiunii medievale,
optimismului feeric al lui Novalis, ii rispunde aceasti viziune intunecat albastri, mistica mortii”™.

Venere si Madona (1870), poezia consideratd pragul de maturitate lirica a lui Eminescu,
tradeaza nostalgia dupa vremurile In care imaginatia artistica detinea un rol primordial i se
manifesta spontan in relatiile interumane: ,,Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este,/Lume ce
andea in basme i vorbea in poezii”. Timpurile fericite, dar revolute, veneau ,,dintr-un cer cu alte stele, cu-
alte rainrs, cu alfi zer”. Acelasi Adam, din Tragedia omului, remarca si el invazia prozaismului
existential: ,, Te-a7 risipit, deci, sfintd poezie,/ Te-ai dus de tot din proga-acestei lumi?”® .

Plecand de la aceasta antinomie temporald este prezentat, in mod dihotomic, si eternul
feminin, polarizat intre ,,Madona Dumnezeie ”, feminitatea paradisiaca, si o ,, [ enere, marmura calda,
ochi de piatra ce scanteie,/ Brat molatic ca gindirea unui imparat poet”’. Faptul ci femeia-ispitd cumuleaza
atribute ale cerebralitatii demonstreaza increderea lui Eminescu intr-o posibild refacere a
perfectiunii androgine, demna de dorit datorita excelentei sale rational-estetizante.

Dezamagirea provocata de femeia ,,stearpa, fara suflet, fara foc”’, bacanta a carei sensibilitate
este ,,spasmodic, lung delir”, poate si trebuie sa fie anulata de ,,valul alb de poezie”. Sublimarea este,

8 M. Eminescu, Poezii, E. S. P. L. A., Bucuresti, 1958, pp. 187-188.

" Madach Imre, Tragedia omului, p. 161.

& |bidem, pp. 196-197.

8 Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980, p. 168.
8 Ibidem, p. 47.

8 Madach Imre, Op. cit., p. 175.
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la aceasta epoca, cuvantul de ordine al foarte tanarului creator; fata ,,pala de o bolnava betie” si buza
sSinvinetitd de-al corupties muscal” se cuvin transgresate catre ,fruntea ingerului-genin, ingerului ideal”.
Nevoia de ordine, de limpezime aticista, dar si de ridicare la o comprehensivitate totalizatoare, il
determina pe poet sa se iluzioneze cu privire la compozitia realului: ,,Din demon facui o santa, dintr-
un chicot, simfonie,/ Din ochirile-ti murdare ochin-anrorei matinal”, sau ,,Eu facut-am zeitate dintr-o palidi
femeie,/ Cu inima stearpd, rece §i cu suflet de venin!”. Asa cum Rafael Sanzio a izbutit sa cortijeze
imperfectiunile de contur ale trupului uman, tot asa nici Eminescu nu poate zabovi pentru multa
vreme in infinitele posibilitati ale esteticii uratului. La ceea ce initial se deslusea ca o aporie, el
gaseste o rezolvare supra-rationala, prin apel nemijlocit la sentiment — este, in fond, modalitatea
aleasa si de Kant: ,,Suflete! de-ai fi chiar demon, tu esti sinta prin inbire,/ Si ador pe acest demon cu ochi mari,
cu parul blond”. Evitarea derutei ontologice se face la modul superficial, insa, ceea ce se anunta
definitoriu pentru viitoarea axiologie eminesciana, este sanctificarea emotiei si inaltarea bucuriilor
venerice (precum in poemul antic Pervigilium Veneris) la demnitati estetice, depasit fiind
hedonismul predominant la un post-clasic latin ca Anonymus: ,,Cras amet qui nunquam amavit
quique amavit cras amet!” (,,87 inbeasci maine cine n-a inbit,| Cine-a mai inbit sa inbeasca maine”)™.

1.2. Demonismul estetic. Revolta metafizica

Certitudinea ca foarte tanarul poet nu imbratiseaza conceptul de carpe diems ne-o aduce
poemul Epigonii, din acelasi an, in care Eminescu alege perspectiva diacronica pentru a realiza
antiteza trecut naiv, dar entuziast, prezent rafinat, insa sceptic. Reprezentantii noii generatii de
artisti sunt cel mult esteti si arta lor nu poate depasi un manierism blazat: ,,Suwtiri reci, harfe
zdrobite,/ Mici de zile, mari de patini, inimi batrine, nrite,/ Masti razande, puse bine pe-un caracter inimic’.
Idealului lor estetic ii lipseste componenta metafizica — deci este un anti-ideal — si nici nu concepe
o generoasa implicare sociala, in spiritul combativitatii pasoptiste: ,,Dumnezenl nostru: umbra, patria
noastra: o frazay/ In noi totul e spoiala, totn-i lustru fard bazis)V'oi credeati in scrisul vostru, noi nu credem in
nimic™®. Disparitia lui fides are ca rezultat o demonizare a artei constand intr-o hiper-rationalizare,
intr-o uscaciune conceptuald incapabila sa mai apeleze triirea lirica a individului neinitiat. Este,
intr-un fel, mesajul artistic al lui Lucifer din acelasi poem avandu-l ca autor pe Madach Imre: ,,Din
lumea greaci-i ura asta. latd,| Eu ce sunt finl scoalei noi/ [...]) In romantism grotescul il inbesc!”™. Epigonul
ar fi, agadar, cel care, nesubordonandu-se unei asemenea estetici emotionaliste, eminamente
romantica, contribuie la un regres al artei, intrucat produsele talentului sdu nu mai au relevanta
general-umani; unitatea poet-auditotiu este scindata: ,,5-a zntors magina lumii, cn voi viitorul trece;/ Noi
suntem iarasi trecutul, fara inini, trist si rece;/ Noi in noi n-avem nimic, totn-i calp, totu-i strain!”. Inversarea
sensului de parcurgere a axei temporale echivaleaza cu desincronizarea dintre capodopera si
momentul istoric aferent. Eminescu se impotriveste exersarii unei arte care riscd sa elimine
inspiratia poetica pentru a pastra numai mestesugul versificatiei: ,,10s, pierduti in ganduri sante,
comvorbeati cu idealuriz/ Noi carpim cernl cu stele, noi méanjim marea cn valur?””’. Deficitul de inspiratie
provoaca un exces de luciditate, fenomen daunator starii de reverie pe care trebuie si o atinga
creatorul romantic: ,,Noi? Privirea scrutatoare ce nimica nu viseaza,/ Ce tablourile minte, ce simtirea
simuleaza,/ Privim reci la lumea asta — va numim vizionar?’. Or, vizionarismul este unica modalitate de
transcendere a unei mecanici sociale aflata In acuta criza de sens: ,,Qamenii din toate cele fac icoanda si
simbol:/ Numesc sint, frumos si bine ce nimic nu insemneaza, Inpartesc a lor gandire pe sisteme numeroase/ Si
pun haine de imagini pe cadavrul trist si go/’. Omul s-a autoconstruit ca o anti-physis, actionand
impotriva ordinii firesti a lucrurilor si cultivand o artd ce confirma conventia sociala; demersul

8 1n Poeti latini postclacici, Text latin selectat si traducere de Traian Diaconescu, Institutul European, Iasi,
2000, p. 19;

& M. Eminescu, Op. cit., p. 29;

8 Madach Imre, Op. cit., p. 162;

8 M. Eminescu, Op. cit., p. 29;
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artistic se inscrie i el in clasofilia generald. Vointa de sistem nu coincide cu nevoia de poezie;
poezia logica, de tip iluminist nu lasa loc decat unei singure concluzii: ,,Toate-s praf...Lumea-i cum
este...si ca dansa suntem no?””. Si daci Eminescu inci acordd un rol atit de important metodei
discursive in edificarea poemului, o face doar pentru a evidentia implicatiile demonismului estetic,
cici: ,, A devenit romantic §i Satana,/ Ori doctrinar. Céstig sunt amindona’” (Madach Imre, Tragedia
omului).

Un demonism voievodal se infiripa intr-o poezie ca Sus in curtea cea domneasci, unde
apare figura domnitorului posedat, amenintator. Demonul eminescian este departe de a se
manifesta brutal; intre trasaturile sale moral-intelectuale se afla si cele caracteristice geniului.
»Echivalenta originard a termenilor daimon—genius — precizeaza loana Em. Petrescu — explica
frecventa sinonimie demon-genin din opera lui Eminescu™. Tristetea si riceala sunt atributele
acestui tip demonic: ,,Astfel sade trist 5i rece/ La ospatul luminat/ Din domnescul lui palat,/ Cu priviri crunte
st rece, | Cu-ochinl negru infundat”. Dintre atributele genialitatii romantice, vom depista la acest virtual
portret al lui Alexandru Lapusneanu paloarea. $S1 V. Hugo, in La légende des siécles, identifica
personajul negativ prin forta malefica a privirii si prin ticerea amenintatoare: ,,Démon par le regard et
sphinx par le silence™".

Anul 1871 coincide cu o adancire a problematicii funerare si transcendente a poeziei
eminesciene. Sub o ,fackie de veghe pe umezi morminte” se tese ,,al vrijilor caier”, incat intreaga
priveliste este pusa sub semnul preziosulus: ,, Argint e pe ape si anr in aer’.

Incercarea de justificare a extinctiei iubitei adopta, initial, solutia care va fi dezbatuta i»
extenso in Povestea magului calator in stele: ,,Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa?”; o stea
edenica, de fapt o varianta superlativa a planetei unde predomina imperfectiunea: ,,Dar poate acolo
sd fie castele/ Cu arcuri de anr zidite din stele,/ Cu ranri de foc si cu poduri de-argint,/ Cu tarmuri de smirna, cn
Slori care can?’. Oniricul acesta de facturd orfic-sacrosancta, caracterizat de conjunctia elementului
ignic cu cel acvatic, sau chiar de substitutia lor, va fi abandonat in favoarea unui punct de vedere
radical: ,,O, moartea e-un chaos, o mare de stele,/ Cand viata-i o balta de vise rebele;/ O, moartea-i un secol cu
sori inflorit,/ Cind viata-i un basmu pustiu §i nraf’. Perceperea suprematiei mortii asupra vietii
declanseaza o tulburare de perspectiva gnoseologica, generand haosul, degringolada gandirii
sistematice: ,,0! capu-mi pustin cu furtune,| Gandirile-mi rele sugrum cele bune. ../ Cind sorii se sting i cand
stelele pica,/ Imi vine a crede ci toate~s nimicd”. O viziune aseminitoare, dar mult mai plastic-alegorica,
il vizita si pe Adam Mickiewicz: ,,0 scdrmavi-ntindere-n haos plutind:/ Acesta-i Pamantull/ priveste-lPe
moartele-i - ape  se-aratd/Un  monstrn  plutind in  gavacea-i  blindata./ El - singur si<i nava, cdrmaci,
marinar;/ Gonind spre alti mongtri marunt?’ (Oda tinere;ii)gz.

Lipsa subiectului iubirii arunca indragostitul intr-o criza morala cu puseuri de scepticism
acut. Lumea intreaga suferd o pierdere de sens si poetul are o prima viziune a cataclismului
universal: ,,8¢ poate ca bolta de sus si se sparga,/ Sa cada nimicnl cn noaptea lui larga,/ Sa vad cernl negru ca
lumile-si cerne/ Ca prazi trecitoare a mortii eterne...”. Pentru V. Hugo, acesta era: ,,/a vision colossale et

Asa cum iubirea poate contine implicatii demonice, la fel disparitia iubirii are o influentd
nefasta asupra fortei de coeziune dintre elemente. Regasim la Eminescu philia vechilor greci, liant
cosmotic si unic zagaz In calea valurilor de timp. Hipo-philia produce, la nivel microcosmic, o
racire a spiritului, incitind demonismul latent prin potentarea mefientei in dauna fides-ului: ,,A fi?
Nebunie si trista §i goala;/ Urechea te minte i ochinl te-nsald;/ Ce-un secol ne ice, ceilalti o dezic./ Decit un vis
sarbad, mai bine nimic’. Demonismul acesta de tip hamletic restaureaza interogatia metafizica si

% |bidem, p. 30;
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pune in discutie autenticitatea ierarhiei valorilor. In felul acesta, poetul reuseste performanta de a
proiecta frustrarea sentimentald in transcendent si, apoi, de a reface situatia initiala. Negarea
divinitatii decurge firesc din premisele minutios formulate: ,,De ¢ sens intr-asta, e-ntors i ateu,/ Pe
palida-ti frunte nu-i scris Dumnezen”™*. Revolta metafizicd nu mai poate fi indefinit amanati. Asa cum
semnala Pompiliu Constantinescu, protagonistul eminescian ,,nu cunoaste nici un pacat, care este
o frana in scrutarea EXisten‘gei”%. V. Hugo mersese si mai departe cu contestarea divinitatii: ,,Sur

. . . 96
la porte on grava: «Défense a Dien d'entrery”.

I.3. Demonismul istoric. Cdderea in Aybris si declangarea apocalipsei. Acosmia
maligna

Angelologia eminesciana este inca in formare la 1871 si poate absorbi semintele unui
demonism ce se disemineaza lent, dar ireversibil. Rezulta de aici o ambiguitate baroca a formelor
si substantelor. Un inger de pazi este perceput ternar: inger, femeie si demon. O distinctie neta
nu se poate efectua la aceasta epoca: ,,Es# demon, copild, ca numai c-o zare/ Din genele-ti lunge, din ochinl
tan mare/ Facusi pe-al men inger cu spaima si Zboare”. Asemenea Tamarei din Demonul lui
Lermontov: ,,fﬂger, pdrea de frumoasa, | Demon, de crudd si rea””’

O data cu anul 1872, Eminescu incepe sa-si expuna ,,doctrina” mitico-filosofica in poeme
de respiratie mai larga, bogate in descrieri fastuoase si cu o figuratie complexa. Acesta este cazul
fragmentului Egipetul, patruns de suflul demonic al unei civilizatii caracterizate, inspre final, de
grandomanie si impietate. Ca un simbol al impietatii (adéfewa) ,,se ridic trufase/ Si eterne ca 5i moartea
piramidele-uriage,/ Racle ce incap in ele epopeea unui scald”’. Predestinarea maleficd, impotriva cireia se
revolta Muresanu, nu detine aceeasi importantd aici, unde agentul disolutiei este pervertirea
sistemului traditional de valoti: ,,Se-nmultesc semnele rele, se-mputin faptele bune”. Aceasta este si cauza
pentru cate ,piramidele din crestet ainrind si jalnic suna/Si salbatec se pling regii in giganticul mormint’.O
profetie neagra pluteste peste aceste versuri ce contureaza conceptia eminesciand despre
demonismnl istoric. Viziunea romanticd, a surparii civilizatiilor generatoare de impietas, este
dinamizata de convulsia cosmica pe care o presupune apocalipsul eminescian; e de ajuns ca
magul, ,paza razbunari’’, sa citeasca semnul intors’: ,S-atunci vintul ridicat-a tot nisipul din
pustingi, | Astupind cu el orage, ca gigantice sicrinri/ Unei ginti ce fard viata-ngreuia pamantul stors™”.

Obsesia trecerii timpului este evidenta s§i intr-un scurt poem precum O, te-nsenini
intuneric rece.... Aici timpul devine un cadru material, o neagra ,,spelunca umeda ca si ebenul
cel topit”, gaura neagra ce absoarbe si anihileaza constructele materiale i spirituale. Functia sa
destructiva este deosebit de activd daca tinem cont ca ,,vremea/ Ce vremnieste-adine in tot ce ¢’ are
capacitatea de a sterge memoria infaptuirilor de seama din ,mintea secolilor lungi, greoi”. Daca
demiurgul universului poetic eminescian se dovedeste doar un mandatar al unei forte obscure,
timpul este reprezentat adesea ca o zeitate formidabila, functionand ca o frontierd opresiva, o
,cenzurd transcendenta” in calea celor care vor s3 acceada la cunoasterea absoluta. Incununarea
creatiei este fortatd s ramana ceea ce V. Hugo numea: ,,I. homme, ignorant aﬂgmz‘e”%. Acest ,,brevet
la nemurire” nu poate fi acordat din cauza agentului demonic care este Timpul, suvoi ce taraste
totul inspre ,oragul/ Uitarii, ingropat de vecinicie””. Un heraclitism ad absurdum, tisfringere
metafizica — i plastica, totodatd — a conceptului de panta rhei ce atribuie mortii o semnificatie
iterativa si o priveaza de implicatiile numenale. Lumea devine un mecanism, un perpetuum mobile ce
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inveseleste clipele de /zsir ale unui zeu demonic. Fiintarea insasi nu este decat: ,,la masque de ['enfer
sur la face de Dien”'"".

Verticalizarea suprema a criticii cosmologice infaptuite de Eminescu se produce in
poemul Demonism, expresie a lapidaritatii si eficientei imaginativ-descriptive la care se inaltase
talentul poetului. Tonul apodictic, glacial si dispretuitor vadeste accentuarea nemultumirii cu
privire la oranduirea existentelor intr-un univers dizarmonic. Imaginea unei acosmii maligne este
conturata cu precizie, doar din cateva trasaturi de penel: ,,O racli mare-i lumea. Stele-s cuie/ Batute-n ea
§i soarele-i fereastra/ La temnita vietii”. Tabloul lumii-cosciug sau al lumii-temnita este scos in evidenta
tocmai de surprinderea unor instantanee paradisiace, in care ,,zngers dulei/ In haine de argint, frunti ca
ninsoarea,/ Cu ochi albastri” lucesc ,,intunecat in lumea cea solard”. O lucire stridenta, asadar, ca lucirea
,Salbatecd” a coroanel ,,colfuroase’ a unui Dumnezeu care se impune prin forta. Sunt ingerii
demonici ai lui Arthur Rimbaud: ,,des anges de flamme et de glace””. Un sadism ,,angelic” razbate din
versurile care descriu luna ca pe o fereastra a raclei deasupra careia canta corurile ingeresti.
Orfismul incipient este obstructionat insa de o sacadare a euritmiei in urma careia pe pamant mai
ajung doar ,,tandari duioase/Din cantecul frumos”. Ironia face loc sarcasmului cand este descrisa
drama titanului mineralizat sau caracterul patibular al rasei care i devasteaza corpul: ,,Iei in sicriu,
sub cel capac albastru/ Si tintuit i ferecat cu stele,/ Noi viermuim in mase in cadavrul] Cel negrn de vechime i
uscal’, pimantenii nefiind altceva decit ,.fiinti cindate,/ Gretoase in deserticiunea lor’™”. Contextul
poetic este invadat progresiv de ceea ce V. Hugo, in L’expiation (1852), numea: ,,/ noir sarcasme et
Vironie ardente™".

Transformarea elementelor care, de regula, contribuie la realizarea unei atmosfere
inocente, sublime: stelele, razele, ingerii, cantecul, in simboluri ale tiraniei, ale macabrului,
contureaza cu sporitd pregnantd antropofobia eminesciand. Omul este o simpla victima a
dorintelor sale inferioare si de aceea: ,,17ata noastri e o ironie,/ Mincinna-i radicina e7’. Dar insasi
umanitatea decazuta nu este decat o copie a unei divinitati uzurpatoare, o anti-creatie destinata
pangaririi universului confiscat: ,,Facuti suntenr/ Dupa asemanarea-acelui mare/ Puternic egoist, |...]/ In
van voim a reintra-n naturd,/ In van voim a scutura din suflet/ Dorinta de marire si putere,/ Dorinta de a fi ca el
in lume:/ Unic”'™. Este locul unde se rostesc acele ‘Proverbs of Hel?'™ (,,Proverbe al iadului”, trad.
n.), divulgate de William Blake, si unde se tes:‘#he intricate mazes of Providence T, cdile incurcate ale
Providenter”, trad. n.). Fapt este ca budismul eminescian devine manifest cand are ocazia de a
combate dorinta egoista, motor propulsator al seriei de evenimente care compun istoria.

Daca poetul reuseste o resemantizare a termenilor-cheie din vocabularul liric comun
secolului al XVIII-lea §i primei jumatati a secolului al XIX-lea, el rimane tributar rationalismului
deceniilor anterioare in esafodarea discursiva a concluziilor privind cosmologia, antropologia si
filosofia istorica. Tehnica va fi cea caracteristica iluminismului, minus optimismul spre care tinde
setul de rationamente insailat in textura poeziei. De aici §i un melanj de pesimism istoric —
romanticul wal de siccle oti weltschmery — cu moduri silogistice specifice unui veac Increzator in
progres moral si civilizatoric. Poemul primeste accente de moralité, totul insa vazut la scara imensa
a istoriei. Ca si in Andrei Mureganu, este reluatd ideea demoniei istorice, a deficitului de temei pe
care se inaltd societatea umana. Anti-prometeismul eminescian nu are ca punct de plecare mitul
rousseauist al bunului salbatic (/% bon sauvage), ci ideea ca o hiper-cultivare a vointei de « /7 si de
avea nu este altceva decat o adancire a ,gzinter mortii’. ,,Crunta ironi¢’ rezida in agonizarea
spasmodica a ,,viermilor cruzl” ce nu inteleg conditia lor existentiala fatidic-limitata, de instrumente
de tortura si batjocorire a titanului infrant de Ormuz. Versul final, sententios-ironic: ,,Pamint rebel,
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iati copiii 1ail”"", este expresia dezamagirii poetului in fata metamorfozei mutilante a eroului. O
dezmagire continuta si o revoltd dezamorsata de tonul expozitiv, cvasi-neutru. ,,in Demonism,-
observa Ioana Em. Petrescu — metafora ia infatisarea definitiei, intr-un fel de citire depoetizata a
universului, care se constituie de fapt (prin chiar aceasta transformare aparenta a limbajului poetic
in limbaj al logicii) intr-o viziune de cosmar <<rece>>, cu apatente rationale, a lumii”'"”. Cain al
lui Byron acuza despotismul celest utilizind argumente asemandatoare: ,,ddnd viata celor/ Meniti doar
suferintelor 5i mortii,| Socot ca-nseammnd sd imprastii moarte] Si sa-nmultesti omorul™".

1.4. Ambiguitatea funciara a protagonistilor lirici. Iubirea demonica

Si pe parcursul anului 1873 persista dualitatea angelic-demonic, fara ca poetul sa produca
o separatie netd. De exemplu, decorul poeziei inger i demon este o biserici ce aduce ca aspect
cu o pesterd, in care ,,in de razge rogii frangers,/ Palida si moboriti Maica Domnului se vede”. Ambianta
sepulcrald este potentata de faclia care varsa ,,/ucii picaturi de smoald” $i de ,,cununi de flori uscate’ ce
Jasdiesc amirosind™". Antiteza, procedeul romantic prin excelenta, predomina intre figurile de stil:
wEa un inger ce se roaga — El un demon ce viseaza;/ Ea o inima de aur — El un suflet aposta?’. Demonul
este o prezentd manifestda, insa nu lipsitd de echivoc, fiind perceput un ca un Crist straniu:
,Cufundat in intuneric, ling-o cruce marmurita, | Intr-o umbra neagra, deasa, ca un demon El vegheaza,/ Coatele
pe bratul crucii le destinde si le-asaza,/ Ochii cufundati in capu-i, fruntea trista si-nerefita”. Desi sunt
favorizate elementele de estetica romantica, intelegerea fenomenului demonic este mai curand
barocd; demonul este atras de mirajul titanismului: ,,E/ rdscoald in popoare a distrugerii scanteie/ Si in
inimi pustite samand gandiri rebele’. Agsa cum femeia este perceputa cu functionalitatea ei trinitara:
,»inger, rege §i femeze”, asa si notiunile de titan, demon si geniu sunt inseparabile la Eminescu, singura
nota distinctiva fiind preeminenta sporadica a uneia dintre ele. Lipsa de fermitate o explica chiar
Holderlin, prin surprinderea caracterului hazardat al existentei umane: ,,Ci nond nu ne e
ldsatd/ Nicdieri alinarea,/Se petrec si se surpa/ Chinuiti muritoris, | Orbeste-azarliti/ Dintr-o ord in alta/ Ca
apa din cremeni/ In cremeni cazind,/ Mereu in abisu-indoieli?”"".

La fel ca in cazul Tamarei, eroina din Demonul lermontovian, si pentru printesa
eminesciand demonul este o prezenta catafatici, o entitate petfect discernabila: ,,Clar 5 incet /Se
tvea fata de demon feciorestilor ei vise”. De asemenea, demonul nu este un abulic (in genul lui Adolphe
al lui Benjamin Constant), ci da dovada de o implicare sociala mai pregnanta decat a byronianului
conte Lara: ,,FE/ pregentul il riscoala cu-a gandirilor lui faima/ Contra tot ce gramadird veacuri lungi si frunti
marete” sau agiti ,.poporul cu idei reci, indraznete”'”. Agitatorul politic cumuleaza caracteristici ale
geniului, modificate Insa prin insotirea lor cu adjective ale damnarii: ,,zegru”, ,,rece’. lata de ce etosul
demonic isi gaseste corespondentd organica in Zoposul fruntii puternice: ,fruntea-i aspra-adanca,
incretita,/ Parea ca o noapte neagra de furtune-acoperita”’. Demonul-titan-geniu se ridica, asadar, ,,contra
lumei, | Contra legilor ce~s scrise, contra ordinii-mbracate/ Cu-a lui Dumnezen numire”, combatand fetisizarea
unor concepte care de fapt pervertesc ierarhia valorilor. Demersul sau este unul nietzscheian, in
sensul ca gandurile ,,rebele contra cerului deschis” tind sa desfiinteze o paradigma axiologica
(falsd) si sa reinstituie autenticitatea principiilor morale. $i Corsarul lui Byron, Conrad, isi
asumase postura demonicd din aceleasi motive: ,,Cu oamenii certat si Cel-divin./ Viteaza-i fire, si-al lui
drept cnvant/ L-au invrdjbit. 1ipsit de crezamant,| Prea méndru sd se plece” ™.

De buna seama ca Eminescu incearci sa gaseasca o fortd cu actiune lenitiva asupra
agitatiei interioare a titanului sau demonului, dupa caz. De aceea el inchipuie un set de eroi lirici
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bipolari. In special demonul va cunoaste ambele variante, atat cea masculing, cat si cea feminina.
Femeia este cea care acoperd atat zona marcatd pozitiv, dar si pe cea cu semn negativ, ea fiind
inger si demon deopotriva, beneficiind de un tratament in consecinta. Fa este inrudita cu ,,femeia-
spectrn” (‘the Spectre-Woman™") a lui Samuel Coleridge. In Ghazel, Eminescu anticipa virilitatea
agresiva a lui Macedonski, exercitatd asupra iubitei vazute ca ,,a/ amorului duios, demonica prasila”;
dorinta este tiranica si intempestiva: ,,5a devastez frumsetea ta cea dulce, far'de mila”. Atractia feminina
este irepresibild si sentimentul provocat de ea se transforma in patima demoniaca: ,,Demonic-dulce,
amoros, spasmodica, febrild’, consumatoare de fiinta: ,,Parc-am trecut noi améandoi in noaptea nefiintes,/ Ne-
am ugrumat in sarutiri, ne-am omorat, copila”"".

Din aceeasi categorie, a iubirii demoniace, face parte si Ah, mierea buzei tale, o marturie a
intensitatii emotionale ardente, exprimata, in lipsa prezentei fizice a fapturii ravnite, la modul
conjunctiv: ,,8a-#i beau tot sufletul din gura ta,/ Sa-ti sorb lumina pan’ce-or fi de gheata/ Frumogii-ti ochi — sa-
i devastez aga/ Tot ce tn ai frumos. .. O, ma invata/ Sa te ncid cu respirarea mea!”. Sufletul feminin continua
sa se hraneasca din ambiguitatea sa funciard (,,#nde esti, demonico, curato”), transferand sufletului
masculin o stare de angoasa; farmecul iubitei este atat de seducator, dar si atat de imprevizibil,
incat indragostitul doreste obtinerea unui statu quo prin inghetarea curgerii temporale: ,, 1 remea-n
loc sa steie,/ Sa stinga universu-ntreg in noi”. Dotinta finald vizeaza, in consecintd, extinctia cuplului
simultan cu cea cosmicd, ca unica modalitate de conservare (iluzorie) a beatitudinii de moment;
asa se explica versul cu valoare concluziva: ,,Ce bine e sa dormi adinc in racld o

O poezie precum Care-i amorul meu in asta lume, aflatd in galaxia de creatii lirice care
imprejmuieste marile poeme Povestea magului... si Luceafdrul, atestd primatul vocatiei
sentimentale (in defavoarea celei militare, politice sau religioase), dar si imposibilitatea realizarii ei.
Mitosul inimii sta sub semnul nelmplinitii (,,Dommi dusa, inima mea ars@ ’“8) si, din nou, al
funebrului. Apare acum si motivul amorului mort, acoperit pe vecie de bratele crucii, caci
nedesavirsirea lumii este incompatibila cu fericirea. Constatare pe care o vom gasi si la Holderlin:

S pamintul e rece, 5i pasdrea noptii board suierind) Neprielnic prin fata ochilor ta7™"".

I.5. Arta demonica versus dezideratul reprezentarii estetice abstracte gi puritane

Valul demonic se va agterne apoi asupra simbolurilor si figurilor reprezentative ale
crestinismului. Un poem cu titulatura ortodox-doctrinara cum este Dumnezeu gi om, cuprinde
intr-insul o icoand cu desen primitiv, de sugestic medieval-punitiva: ,fata mica i writa,/Tn,
Christoase,-o ieroglifa stai cu fruntea amarita,/ Tu, Mario, stai tacuta, teapand cu ochii recil 120 Si totusi, ca
de fiecare datd la Eminescu, ,gravura grosoland”’ exprima mult mai in profunzime adevarul de
credinta crestina decat noua modalitate plastica, glorioasa dar prozaica si golita de misticism: ,,.4z7
artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul san,/ Dard inima-i desarta mina-i fina n-o urmeaza. ../ De a veacului
suflare a lui inimd e treaza) i in ochinl lui cuminte tu esti om — nu Dumnezen”'”'. Se anunti in aceste
versuri viitoarea discutie asupra profilului moral al artei din fmparat si proletar. In acelasi timp,
ceea ce se prevedea ca element de doctrina in titlu — dubla naturd, umana si diving, a lui lisus
Hristos — se dezvaluie, in final, a fi o antiteza intre viziunea religioasa straveche, umild dar plina
de har, si noua conceptie artistica in care Mantuitorul este Infatisat ca Pantocrator, lipsit insa de
forta spirituala. Dar conflictul dintre inspiratie si maniera fusese studiat inca in Epigonii, aici
Eminescu pronuntandu-se cu privire la creatia religioasa.
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Consideratiile in legatura cu arfa demonica sunt reluate in anul urmator, 1874, in impﬁtat si
proletar. Punctul de plecare al acestei noi dezbateri cu caracter estetic este injustitia sociala pe
care o indurd ,,copii siraci si sceptici ai plebei proletare”'®. In viziunea proletarului-orator legea,
morala si religia nu sunt decat instrumente de reprimare a maselor. Revine, exacerbata, obsesia
molestarii, invertirii Adevarului de-a lungul unei istorii confiscate de omul-demon. Nu diferita
este si situatia artei, obligata sa satisfaca voluptatile cele mai rafinate §i sa desfiinteze virtutea.
Solutia propusa este una radicala: ,,Sfammati statuia goali a Venerei antice,/ Ardeti acele panze cn corpuri
de ninsori;) Ele stérnesc in suflet ideca neferice] A perfectiei umane si ele fac 5a pice/ In ghearele uzurei copile din
poport”. Se cuvine ca produsele artei sa apeleze la ratiune si sensibilitate, iar nu sa starneasca
patimile omenesti, scop in care ele trebuie si fie simple, despovirate de excesul decorativ:
S farmati tot ce atata inima lor bolnava,/ Sfarmati palate, temple, ce crimele ascund,/ Zvirliti statui de tirani in
Joe, sa curgd lava,/ |...]/ | Sfarmati tot ce arata mandrie si avere,/ O! dezbracati viata de haina-i de granit,/ De
purpura, de anr, de lacrimi, de urit -/ Sa fie un vis numai, sa fie o parere,/ Ce far de patimi trece in timpul
nesfarsit’. Astfel, o artd anti-demonica s-ar putea obtine printr-o epurare stilisticd pe criterii
morale, efectul fiind o estetica puritana si abstracta: ,,Zidifi din darmature gigantici piramide/ Ca un
memento mori pe al istoriei plan;/ Aceasta este arta ce sufletu-ti deschide/ Naintea veciniciei, nu corpul gol ce
ride) Cu mutra de vandnta, cu ochi vil 5i viclean™> .

Condamnarea frumusetii redundante este In stransa conexiune cu conceptia pesimista
dupa care istoria inseamna evolutia raului, perfectionarea lui: ,,principinl rin,/ Nedreptul si minciuna al
lumii duce fran”'**. Un agent al acestei istorii este si Cezarul, geniu prin capacitatea sa de a descoperi
semnificatiile profunde ale relatiilor sociale (,,Cezarul trece palid, in ginduri adincit’), demon prin
luciditatea cu care accepta sa dirijeze manipularea popoarelor: ,.e/ virful mandru al celor ce apasa’.
Episodul Comunei din Paris descrie o incercare de a suspenda cursul infernal al istoriei cu pretul
auto-distrugerii umanitatii: ,,Evu/ ¢ un cadavrn — Paris al lui morman?’. Lumina selenard care cade
peste tirmul oceanic unde mediteaza Cezarul infrant, dimpreuna cu scheletele de lemn ale
coribiilor invechite, contureazi un peisaj demonizat: ., Apare luna mare cimpiilor azure,/ Implandn-le
cu ochinl ei mandru, trinmfal”, accentuand inutilitatea detronarii imparatului-filosof. Cezarul se afla in
fata Selenei (,,87-n roatd de foc galben st fata- ca un semn”) si a Thalassei (,,Pe maluri zdrumicate de
ainrirea marii”) cand are viziunea regelui redus la rolul unui bufon-intelept: ,,Cununa cea de paze ii
atirna wuscatd -/ Mogneagul rege Lear”. Aparitia personajului shakespearian depune mairturie pentru
absurditatea efortului umanitatii sub conducerea Cezarului luminat de o constiinta filosofica, in
vederea transpunerii ideii de bine la nivelul realului pragmatic (,,Bdtranul Deminrgos se opinteste-n
van”). Demonismul funciar spetei umane are ca sursi un deficit de autocunoastere si de simt
metafizic, ceea ce conduce la exacerbarea dorintelor minore si persistenta in neesential: ,,.A/ lumii-
ntregul sambur, dorinta-i si marirea”’. Holderlin, in Omul, impartisea aceeasi opinie: ,,Mai binele ar vrea
el, silbaticnl” '*. Fiecare individ nu este, apoi, decat o reprezentare spatio-temporald a unui arhetip,
a lui Archaaeus, care ascunde patimi tiranice: I veci aceleasi dornri mascate cu-altd haind,/ Si-n toatd
omenirea in veci acelagi on?”"™. Intr-o lume in care totul functioneazd ca pars pro toto, nici straduinsa
cunoagterii de sine (I vwtk oeavrov) nu poate aduce eliberarea de sub fatalitatea unei predestinari
ignobile. De aici §i senzagia de neputinz, de mecanici obositoare, datd de /nlantuirea
evenimentelor de pe scena istoriei. Nefiinta si obtuzitatea transcendenta, cauzata de cunoasterea
incompletd, arunca universul /ntr-un regim al oniricului morbid: ,,Cd vis al mortii-eterne e viata lumii-
ntregi””’ (Gloss).

Solicitarea unei arte de o expresivitate abstractd, va fi incalcati de Eminescu in chiar
acelasi an. De regula, cand poetul trateaza despre neconcordanta dintre aparenta si esenta in cazul
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femeii, el se slujeste de mijloace descriptive sofisticate, in cel mai bun stil rococo. Un poem
intitulat Pustnicul surprinde prin atmosfera cristalina, cu sclipiri policrome, inruditd cu cea din
Mortua est, Povestea magului..., Miradoniz, Memento moti: ,, Argint e-n sald §i de raze nins/ E
aerul patruns de mari oglinz”'*. Cadrul potrivit unui sobor heruvimic adiposteste, insi, femeia-
demon: ,,In corp de inger, sufletul diform™™. Atitudinea autorului fatd de acest monstru cu chip de
zand se doreste sarcasticd, apropiatd ironiei byroniene: ,,Un Znger, da! aripa doar se cade/ Pe ai ei umeri
albi ca neana, goi,/ Spre-a fi un ingeras precum se cade.| S-apoi ce bine-i ca s-o credeti voi!/ Cine-ar ghici vodatd
cum cd sade/ Un demon crud in suflet de noroi2”". Materialitatea grosiera nu mai reuseste si recupereze
profilul diafan din Venerd si Madona sau din Inger si demon. Kierkegaardian vorbind, s-a
facut trecerea de la filosofia lui /-5, a conjunctiei, la cea a lui sau-san, a disjunctiei; aceasta intrucat
priveste modurile iubirii, deoarece Eminescu aplicd, incd, metoda deschisa a comparatiei, atunci
cand dezbaterea lirica se referd la modurile cunoasterii si la cele ale creatiei.

1.6. Religiozitatea de substzm’tzi maniheistd. Inﬂuen,ta nefastd a Selener

Preot si filosof nu are la baza o strategie antitetica. Daca artistul-filosof nu-si poate nutri
idealismul cu iubire, urmeaza cu necesitate ca el va deveni un pustnic ce se leapada de ,,neanmul cel
nedemn/ Al oamenilor zile?’. Gestul este novalisian: ,,Eu md intorn/Spre sfinta, nerostita,/ Tainica
noapte. | Lumea zace departe/ Ca scufundatd intr-un riu adanc./ Ce singnr 5i pustin e locul ¢il”"'. Se incearca
o fugi de ,,Demonul lumii-acesteir” $i de ,,comedia-i bz'{am”’m; o recluziune cu semnificatie defensiva
care este comund atat lui bomo religiosus cat si lui homo philosophicus. Ambele categorii umane
impartisesc conceptia despre relativitatea adevarului mundan i, in consecinti, despre conflictul
otiginar dintre rdu si bine: ,,57 noi simtim cd suntem copiii nimicnicies,/ Nefericiri zvérlite in brazdele
vecier...”. Anti-eudaimonismul si maniheismul subinteles exclud, totusi, adeziunea filosofului la un
crestinism ortodox: ,,87 noi avem o lege — desi nu Dummnezen -/ Simtim ca Universu- purtam si prea ni-i
grew”. Poetul ideilor resimte prea greu pacatul lui Cain, fird si devini un revoltat incurabil si
orgolios, asa cum se intampld la marii romantici europeni. Sufletul siu este eminamente religios,
fard a fi subordonat unui cult institutionalizat: ,,No7 suntem de cei cu-auzul fin/ Si pricepuram soapta
wmisternlni divin”"*. Postura rimane ambigud, ca la un romantic german din a doua generatie, cum
este Clemens Brentano: ,,Doamne, cern-ti md-ngfacd de crestet, |/ lar pamantul md smulge spre iad”">.

Fragmentul de substanta hamletiana intitulat Confesiune si extras din complexul de
variante la poemul dramatic Andrei Muresanu, dezvolta tocmai motivul ,,samdintei Cain’”,
aducand argumente suplimentare la distantarea de adoratia religioasd canonica. Viata este un exil
injositor din lumea spiritului, o incarcerare fird consecinte purificatoare in temnita spatiului si
timpului: ,,1~am semdnat in spatin pe voi siminta Cain,/Sd curdt am vrut sanu-mi de tot ce-i crud,
spurcat/ Si pentru voi anume creai al vietii jad’. Simturile omului sunt, de asemenea, pervertite, cle
neslujind la altceva decit la dezintegrarea sa sufleteasci: ,,[n sdmburii durerii en pus-am fericire, | In vicii
am pus miere §i in pdcat zambire’. Dusmanul cel mai important rimane insd timpul, o acumulare de
fapte demonice servind ca testimoniu impotriva redemptiunii. De aceea si Hoélderlin apostrofa
zeitatea potrivnicd omului: ,,Prea mult ai stat deasupra fruntii mele/ In norul tin intunecat, o zen al
timpulud”". Sansa omului este si se recreeze ,in clipa suspendati”, in durata individuald ce-1
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poate smulge din suvoiul enorm al timpului fizic, sortit a se savarsi in escaton: ,,Eterna pace-ntinde
imperiul ei mut/ Si soarele pe ceruri se-nchide ca o rand/ Ce arde-n universul bolnav de viatd vand”"’. Veriga
cea mai puternicd a lantului temporal pare a fi, dupa Novalis, Znlintuirea zi-intuneric: ,,57 dintr-o datd
s-an rupt lanturile luminis. | Splendoarea paminteascd s-a néruit departe™.

Motivul lunii amenintitoare, intilnit in Imparat si proletar, este reluat, dezvoltat si
potentat ca semnificatie in Luna iese dintre codri. Selene este inteleasi acum ca o planetd
miraculoasd, capabila si modifice magic trasiturile peisajului silvan. Magia lunard poartd, insa, o
amprenta demonicd, Intrucat transferd cadrului natural un ecleraj funerar: .57 / -5 | cu neguri
imbricate/Lac, dumbravd i padure’. 'Totodatd, luna, astru invocat in practicile vrijitoresti,
proiecteaza un mesaj misterios pe trupul cufundat in intuneric al Geei: ,,Luna iese dintre
codri./ Noaptea toatd std s-o vadad./ Zugrdveste umbre negre/ Pe lintolii de zdpada./ | Si meren ea le lungeste/ Si
suind in cer le mntd,/ Parcd fata-i cuvioasd/ E cu ceard inviscuta””. Astrul aduce acum mai degrabi cu
,Luna incornorati” (‘the hornéd Moow’*) a lui Samuel Coleridge, corespondent nocturn al
»Doarelui insangerat” (‘the bloody Sﬂn’m). Se poate vorbi, asadar, de o influentd dihotomica a lunii,
corp ceresc cu suflet capricios, imprevizibil si mistificator — /n interpretare pitagoreic-platonica; o
infuzie cu sensibilitate romantica dar si o rastdlmacire nelinistitoare a asezarii nepretentioase si
prozaice a coordonatelor naturale.

Chiar si o poezie de facturd arcadiand, cum este Criiasa din povesti, contine imaginea
lunii ca zeitate ezotericd, incifratoare a cadrului diurn bucolic: ,,Neguri albe, strilucite/ Nagte luna
argintie,/ Ea le scoate peste ape,/1.e intinde pe campic”' .

1875 nu este un an reprezentativ pentru demonismul eminescian ci, mai degrabd, un
moment de respiro si de reconsiderare a temelor si motivelor abordate pana acum. De retinut
este demonismul seductiei masculine din Fat-Frumos din tei, unde apare, pentru prima datd,
acel ,,dor fard de nume”. Tanarul seducitor se slujeste de o magie orfica si odorifera care exercita un
farmec irezistibil asupra Blancii: ,, [V ede-un tandr ce aldturi/ Pe-un cal negru sta calare./ | Cu ochi mari la ea
se uitd/ Plini de vis, duiogi plutind,/ Flori de tei in parun-i negru/ Si la sold un corn de-argint./ | Si-ncepu incet sa
sune/ Fermecat i dureros”. Indrigostirea se produce intr-un punct cu valente speciale, un omphalos:
win mijloc de codrn”; acolo unde, zamislitori de vraja, se afla ,,zezul nalt si vechi” lingd ,,izvorul cel de
vraji” care ,,sund dulce in urech”'®. Zeul pidurean ce incalecd un cal murg griieste ,,cu grai de jele”,
si o hipnotizeazd pe Blanca: ,Fa-l1 privea cu suflet dus”. Codrul insusi, ca totalitate
omogenizatoare a elementelor disparate de cadru natural, sporeste forta de propagare a vrajii:
wNumai murmurnl cel dulce/ Din izpornl fermecat/ Asurzeste melancolic/ A lor suflet imbdita?”, textul magic
fiind inscris de razele atotstrdbititoare ale lunii: ,,Lun-atunci din codri iese,/ Noaptea toatd sta s-o
vada,/ Zugraveste umbre negre/ Pe camp alb ca de zdpada./|Si meren ea le lungeste,/ Si urcind pe cer le
mntd”'™. Acum apare si sintagma ,viafd pierdutd’, prin care se indica influenta demonicd a
dragostei si sortilegiul exercitat de o naturd orficd asupra sufletului poetic si visator. Motiv
comun, de altfel, intregului romantism — de exemplu la August von Platen Hallermunde: ,,Cirne-a
privit frumunsetea-n fatd/ Pradd timpurie s-a dat morti’”'®.

1876 este anul in care latura demonica a lirismului eminescian atinge maxima anvergura.
Poeziile din aceastd perioadd sunt imbibate cu un eros chinuitor si sunt dominate de imaginea
unei Venere demonice, la fel de fatala ca ,,Demonica Sibylla” a lui Clemens Brentano. Exceptie
de la acest mod liric face poemul Melancolie, in care predomina simboluri ale ruinei $i mortii,
totul expus in imprejuriri nocturne si sepulcrale. Faclille, mormintele, luna ca regina moarta,

37 M. Eminescu, op. cit, pp. 590-591;

138 Novalis, in Antologia poeziei romantice germane, Imn citre noapte III, trad de Al. Philippide, p. 56;
39 Ibidem, p. 597;

%%n An Anthology of English Literature, The Romantic Age. The Ancient Mariner, p. 265;

I |bidem, p. 260;

142 M. Eminescu, op. cit, p. 58;

143 M. Eminescu, op. cit, pp. 54- 55;

4 |bidem, pp. 56-57;

15 1n Antologia poeziei romantice germane, Tristan, trad. de St. Aug. Doinas, p. 283;
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biserica devastata i tipatul de cucuvaie se constituie intr-un concert de imagini tenebroase si
modifica structural sursele inspiratiei eminesciene: ,,Pdrea cd printre nouri s-a fost deschis o poartd,/ Prin
care trece albd regina noptii moarta”. Cerul insusi devine o capela funerard (,,mormdnt albastri’”) ce
adaposteste cadavrul astral; pamantul, la randu-i, este un taram macabru, indoliat si spectral:
,»Bogatd in intinderi std lumea-n promoroacd”, sav: ,, 1 dzdubul scanteiazd si ca unse cu var/ Lucesc 2idiri, ruine
pe campul solitar’*. Atmosfera funerari aminteste de cea din Crdiasa Mab (1812): ,,Ce minunati-i
Moartea/ §i fratele ei, Somnull/ Ea — palidi ca luna,/ Cu buze vineti;/ EI — purpuriu ca orii/ Trondnd pe
valul mdrii -/ deasupra lumii arde./ Ce stragnicd pereche!”'"’. Doliul argintiu, reflex al luminii emise de
regina devitalizatd, Inviluie un peisaj terifiant la modul conventional: ,,$7 zintirimul singur cu strimbe
cruci vegheazd,/ O cucuvaie surd pe una se aseazd’. Influenta lui Bolintineanu in crearea efectelor
macabre este evidentd: ,,Clopotnita trosneste, in stalpi izbeste toaca,/Si stravezinl demon prin aer cind si
treacd, | Atinge-ncet arama cu Zimtii-aripei sale/ De-anzi din ea un vaier, un ainrit de jale”.

I.7. Demonizarea sinelui artistic. Narcisismul feminin si Zburatorul romantic.

Corespondent al peisajului demonic la nivel metafizic este biserica ruinati care: ,,577
cnvioasd, tistd, pustie §i batrana,/Si prin ferestre sparte, prin wugi tinie vintul’. Din fosta efervescentd
religioasa ,,abia conture triste $i umbre au mai ramas”. Regresia spiritului pana la stiri infime de
existentd, confirma detizoriul cosmic: ,,Drept preot toarce-un greier un gind fin si obscur,/ Drept dascal
toacd cariul sub invechitul mur’. De fapt, reprezentarea bisericii darapanate este o metaford pentru
sufletul instrainat al poetului, tema fiind legata de pierderea inocentei si naivitatii, combatutd in
Epigonii: .1 van mai cant lumea-mi in obositul creier,/ Cici régugit, tomnatic, vrdjeste trist un greier;/ Pe
inima-mi pustie Jadarnic mana-mi tin,/ Ea bate ca i cariul incet intr-un sicrin”'*®. Criza aceasta a ego-ului,
insd, cuprinde intr-insa micro si macrocosmosul; demonizarea progresiva a sinelui artistic are ca
rezultat o alienare ireversibild, o stergere a memoriei istoriei personale: ,,57 cand gandesc la viata-ni,
imi pare cd ea curd/ Incet repovestiti de o strind gurd,| Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca gi cind n-ag fi fost.| Cine-i
acela ce-mi spune povestea pe de rost/ De-mi tin la el urechea — si rid de cite-ascult/ Ca de dureri striine?. .. Parc-
am murit de mulf’. Este, totodatd, o prima anticipare a dezastrului personal pe care il va suferi
poetul. Odata cu integritatea constiintei sale se disipeaza si ceea ce loana Em. Petrescu numeste
modelul pitagoric-platonic al lumilor; din somptuosul iconostas al unui suflet in care se oficia liturghia
pentru preamarirea perfectiunii ,,abia conture triste si umbre-au mai ramas”®. Pas cu pas se instaleaza
anarhia despre care avertiza Shelley: ,,lar Anarbia, la sfirsit,/ Pe-un sarg de sange nacldit,/ VVeni cu fata ei
de ghips -/ Ca Moartea din Apocalips™".

Luna devine o ,,vatra de jaratic” in pastelul strabatut de ,,tanguiosul glas de clopot”151 ce
deschide poemul Calin (File din poveste). Demonismul viziunii nocturne este mai mult unul
implicit, luna, ca ochi cosmic, investind iatacul fetei de imparat cu atribute magice: ,,C7 prin flori
intretesute, printre gratii luna moale/ Sfiicioasd §i smeritd si-an virsat razele sale;/ Unde-ajung par viruite 3id,
podele ca de crida”. impotriva wastrului-curios”, Eminescu va asterne de fiecare datd un val proteguitor
si pudrat cu o pulbere diamantind: ,,lar de sus pand-n podele un painjan prins de vraja/ A tesut subtire
panzd stravezie ca o mreaja;/ Tremurind ea licureste si se pare a se rupe”. Perdeluirea sclipitoare a scenelor
ce denota gingasie si puritate accentueaza feeria paradisiacad dupa care tanjea poetul; astfel, dupa
textura delicatd a panzei presarate cu ,,un colb de pietre scumpe”, fata de imparat viseaza ,,inecatd in
lumind’. Romanticii in genere apreciau ca mai intensd, mai penetrantd, radiatia luminatorului
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noptii; astfel, Friedrich Schlegel saluta ca un devot aparitia lunii: ,,Fior al noptii, bun venit! In
tine/ Evlaviogii vad supremul Soare”'>.

Pragilitatea si fragranta imaginilor de iatac sunt atat de percutant puse in valoare, incat
privitorul, adica voinicul-zburator, se pierde cu firea: ,,. A frumsetii haruri goale ce simtirile-i
adapd, | Inciperile gandirii nu mai pot si le incapd”. Frumusetea suprafireascd devine demonici prin
aceea ca siluieste vointa §i starneste tentatia auto-contemplarii narcisiace. Este ceea ce i se
intampla si odraslei imparatesti cand se admira in ,,pdretele de-0glings”, caci ,,ea seamdnd celora indragiti
de singuri ei-57°. ,,Cand cu ochii mari, salbateci, se priveste in oglindd” ea se transforma intr-o ispititoare
irezistibila, fapt care-1 determind pe poet sa recurga la adresarea directd, laudativa si acuzatoare in
acelasi timp: ,,Ido/ tu! rapire mintii! cu ochi mari i parul des”. In misura in care se poate discuta despre
un misoginism eminescian, acesta ascunde, de fapt, vulnerabilitatea masculina in fata frumusetii
rapitoare.

Frumusetea care iese din tiparele clasice atrage ,,umbra fird de noroc” a zburitorului,
seducdtorul cu ochii plini ,,d-eres”. Aceasta ,,umbrd pieritoare, cu addancii, tristii 0ch?”'> mai are foarte
putine trasituri comune cu entitatea misterioasd, dar grotesca, din balada lui Heliade Radulescu.
Zburatorul eminescian se manifestd ca demon trist, romantic excesiv, capabil sa declanseze si sa
trdiascd pasiuni nimicitoare, dar cu profunda semnificatie in ordinea fiintei.

I.8. Codrul mineralizat. Spatiul alveolar gi lumina artificiala.

Implinirea acestei euforii pasionale nu poate avea loc in saloanele regale; cadrul pottivit va
fi, asadar, unul demonic, al padurii metalizate: ,,de treci codri de arama, de departe vezi albind) S-anzi
mandra gldsuire a padurii de argint”, unde ,,iarba pare de omdt’, dar care ascunde un suflet vegetal:
s Flori albastre tremur ude in vazdubul tamdiiet;| Pare-cd §i trunchii vecinici poartd suflete sub coaja,/ Ce suspind
printre ramuri cu a glasului lor vrajd”’. Animismul magic este, apoi, completat de jocurile orfice ale
apei si de intunericul sclipitor care anunta abundenta vitala: ,,zar prin mandrul intuneric al padurii de
argint/ Vezi  izvoare  drumicate  peste  pietre  licurind;/ Ele  trec cu  hamici  unde i suspind-n  flori
molatic/ [...]/ Mii de flutnri mici albagstri, mii de roinri de albine/ Curg in rénri sclipitoare peste flori de miere
pline”™. Centrul acestui codru magic este ,,un cuibar rotind de ape, peste care luna zace”.
Prezenta gerunziului atestd viata interna a codrului ce la suprafatd apare mineralizat si privat de
fragezimea coloritului natural. Demonismul naturii inghetate se arata a fi, astfel, numai unul de
suprafatd. De altfel, va fi imposibil si intalnim la Eminescu resentimentul pentru naturd al lui
Alfred de Vigny: ,,Ne me laisse jamais senl avec la Nature,/ Car je la connais trop pour n’en pas avoir peur’’
(La maison du berger)'”.

Torsionarea naturalului, recluziunea in spatii inchise — caverna, biserica, palat — iluminate
straniu, sunt implicate in setul de imagini cooptate in constructia baladei Strigoii. Atmosfera de
inceput este comuni cu cea din Melancolie: ,,Sub bolta cea inalti a nnei vechi biserici,/ Intre ficli de
ceard, arzand in sfesnici mari”’, diferenta fiind data de acumularea de instantanee ale mortii extrem de
pregnante si, deci, incompatibile cu escatologia crestina. ,,Cantdrile de cleric?” se inaltd peste un
cadavru estetizat si, de aceea, inspaimantitor: ,,Pe pieptul moartei luce de pietre scumpe salbi/ i paru-i de-
aur curge din racld la pamant,| Cazuti in cap sunt ochit. C-un zdmbet trist si sfint/ Pe buzele-i lipite, ce vinete 7
sunt,/lar fata e frumoasd ca varul este albd’" . Desi regina dunireani este inmormantati in
conformitate cu un ritual crestin arhaic de ,,a wisticei religii intunecoase cete”, sugestia descompunerii
fizice, a ireversibilitatii mortii, si revolta lui Arald — cu antecedente in Mortua est — dezvaluie
substratul profund pagan al acestei balade.

1521n Antologia poeziei romantice germane, Poetul vorbeste seara, trad. de St. Aug. Doinas, p. 72;

153 M. Eminescu, op. cit, pp. 61-64;

54 |bidem, pp. 67-68;

155 1n Antologie bilingvi de poezie francezi, (“ Si nu mi lasi vreodatd singur cu Natura,/Prea bine o cunosc ca
sd nu-mi fie teama ”, trad. n.), Editura didactica si pedagogicd, 1970, p. 80;

156 M. Eminescu, op. cit, pp. 69-70;

31



De altminteri, partea a doua renunta la decorul de hecatomba crestind pentru a aduce in
avanscend ,poala de codru-n muntii vech?’ unde ,cdtelul pamantului tot latra,/Ldtrat cu glas de zinbru
rasund in urech?’”’. Neschimbatd rimane dimensiunea nocturni a dramei triite de Arald, un 53U Ul
ochii negr’™®. Demonismul atmosferei este intretinut si aici de lumina selenara: ,, Arald, pe un cal
negru Zbura, si dealnri, vale) In jurn-i fug ca visuri — prin nouri joacd lund -/ La pieptu-i manta neagri in faldnri
si-0 adund”’. El aduce cu El Desdichado din poemul omonim a lui Gérard de Nerval: ,,Je suis le
ténébreusx; - le veuf, - linconsolé,/ e prince d’Aquitaine a la tour abolie:/ Ma seule étoile est morte, - et mon luth
constellé) Porte le soleil noir de la Mélancholie™".

Un personaj la granita dintre demonism si genialitate este ,,preotul cel batran”, varianta a
magului eminescian, cel care cumuleaza functii gnostice, magice, astronomice si religioase. Figura
alpestra, batranul din munte al romanticilor este reprezentantul ultim al unei religii extincte; preot
al lui Zamolxe, el detine si caracteristici specifice mitologiei nordice. Sacerdotul acesta, desi
aparent extras din realitatea mundana, - Tiresias alpin contemplandu-si interioritatea — se
dovedeste un ceasornic cate fine cu scrupulozitate evidenta temporald a oscilagiei diurn-nocturn:
wDe-un veac el sede astfel — de moarte-uitat, bitriny/In plete-i creste mugchind si mugchi pe al lui san,| Barba-n
pdmant i-ajunge §i genele la piept. ../ | Asa fel 30 si noapte de veacuri el sti arla,/ Picioarele lui vechie cu piatra-
mpreunate, | El numdrd in gandu-i zile nenumdrate,/ i falfaie deasupra-i, gonindu-se in roate/ Cu-aripele-ostenite
un alb s-un negru corb”'®. Numiritorul clipelor s-a smuls luciditatii diurne, el experimentind, de
fapt, un vis; din acest vis al vremurilor il trezeste Arald pentru a fi convertit la religia primitiva in
schimbul ridicarii dintre morti a iubitei sale. Intoarcerea intr-un timp religios revolut se face prin
swpoarta prabugsitd ce duce-n_fund de munte”.

Credinta batranului, rustica §1 elementard in aparentd, isi sustine ritualurile intr-un cadru
ezotetic cu caracteristici demonice: I dom de marmnr negru e intri /mz;z‘zz‘z/ Si portile in urmd in vechi
tatani s-armncd./ [...]/ Lucesc in jﬂVﬂ i Ziduri ca tucinl lustruipr”. Taumaturg si vrdjitor, batranul se
serveste de ,,a farmecelor vargd” si de incantatii orfice pentru a o smulge din Hades pe Maria-
Euridice ,,87 mii de glasuri slabe incep sub bolta larga/ Un cant frumos si dulce — adormitor sunind./ | Din ce
in ce cantarea in valuri ea fot creste,/ Se pare cd furtuna ridica al ei glas,/ Ca vantul trece-n spaimd pe-al mdrilor
talaz,/ Ca-n sufletu-i pamaintul se bate cu necaz/ Cd orice-i viu in lume acum incremeneste”. Preambulul
resuscitdrii la o viata injumatatita, nocturnd, rasuna fantomatic-ossianesc: ,,Plinsori sfisietoare impinse
de blestem/ Se urmaresc prin bolte, se cheama, fulger, gem/ Si cresc tumultnoase in valuri, randuri, randuri. . en
Invierea, apoi, echivaleaza cu o absorbtie luminoasa (,,scintei din steana lind”) si duhovniceasca (,,Iar
dub dd-i tn, Zamolxe, samantd de lumind, / Din dubul gurii tale ce arde si ingheatd”), pentru ca intreaga
alchimie a stihiilor si obtind lichidul vital: ,,Sd-nchege apa-n singe, din pietre foc sd saie,/ Dar inima-i
Jecioara hraniti cu sange cald’. Involburarea firii este, insi, o risturnare a ordinii divine, cici
catapeteasma bisericii crestine se despicd si mormantul elibereaza ,,0 fantasmdi/ | O dulce intrupare de-
omal” ce poartd insemnele cadaveticului: ,,Ochii cazuti in capu-i §i buze viorie;/ Cu mainile-i de ceard ea
tampla si-o mingiie -/ Dar fata ei frumoasd ca varul este alba”. Eminescu si-o reprezintd pe Euridice ca pe
o faptura demonicd, stapanita de sortilegiul lunar, dar spiritualizatd de o frumusete angelica: ,,.57
luna innegreste §i ceru-ncet se pleacd/ Si apele cu spaimd fug in pamant si seacd —/ Pdrea ca-n somn un inger ar
trece prin infern”'”. Frumoasa morbida este un personaj ce aparuse inci in basmul Fit-Frumos din
lacrimad; aici ea nu se dematerializeaza, insa, ci se Incarneaza, iesind din infernala oglinda neagra:
Wn negrul 3id s-aratd/ 1V enind ca-n sonm lunatic, in pasuri line ea’ ’In fapt, este vorba de o pseudo-fiinta
care consuma energia calorica a celui care o invocd, intermediar fiind iubirea: ,,I;z Simte gatu-atunci
cuprins de brate reci,/ Pe pieptul gol el simte un lung sarut de gheatd/ Parea un junghi ci-i curma suflare si
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viatd...”, pAna ce ,sufletul i dulce din ce in cei mai cald...”. In aceasti ipostazi, Orfeu este subjugat
de o BEuridice frigida (,,Ea-nlintuieste gatu-i cu brate de zdpada”), efectul fiind, totusi, un acordaj
muzical al naturii, chiar dacd de duratd nesemnificativa: ,,Ca murmur de igvoare prin frunzele
uscate,| Acus o armonie de-amor si voluptate/ Ca molcoma cadentd a undelor pe lac™®. In cele din urmi,
Orfeul eminescian se dovedeste un invingator, precum cel imaginat de Gérard de Nerval: ,,E7 j'a;
den: fois vainguenr traversé I’Achéron,/ Modulant tour a tour sur la lyre d’Orphée/ Les soupirs de la sainte et les
eris de la fee'*.

L9. Erosul vampiric. Celebrarea mortii — vtaja orfica si odoriferd

A treia parte a poemului descopera figura unui Arald demonizat prin vampirism si
mortbiditate: ,,Un obrazar de ceard pdrea cd poarta el,/ Atit de albd fata-i s-atit de nemiscata,/ Dar ochii ard
in friguri 5i buza-i sangeratd,/Pe inima sa poartd de-atunci o neagrd pata,/lard pe frunte poartd coroand de
otel.| | De-atunci in haina mortii el si-a-mbrdcat viata”. Cadrul in care se desfisoari iubirea nocturni a
eroilor are in comun cu nuvela fantastico-macabra a romantismului francez materialele cu lucire
intunecata si jocul cromatic, puternic contrastant, negru-rosu: ,,Pe-oglinzi de marnuri negre un negru
nimitez,| A faclelor lucire razbind prin panza find/ Rasfrang o dureroasa lumind din lumind;/ Zidirea cea pustie
de jale pare plind/Si chipul mortii pare ca-n orice colf 7l vezi”. Se instituie un transfer constant de
substanta demonica intre protagonist si ambientul sau: Ln salele pustie lumine rosi de tortii) Ranesc
intunecimea ca pete de jeratic;/ Arald se primbla singur, razind, vorbind silbatic -] Arald, tandrul rege, e-un rege
singnratic -/ Palatu-i parc-asteaptd in veci si-i vie morti”™'®.

Maria, la randul ei, devine o reprezentare 4 rebours a omonimei sale, Nascitoarea de
Dumnezeu, semanand fecioarelor vampirice ale lui Th. Gautier: ,,dar buzele ei rogii pdrean cd-s
sangerate”. Seductia este necrutatoare de ambele parti, Arald avand ochii ,,ucizatori de dulci”, in
timp ce ea il inlantuie cu parul ei balai. Pe langa fundalul muzical incantatoriu persistd si o
inviluire odoriferd ce corupe ramisitele de luciditate: ,,Miroase-adormitoare vazdubul il ingreun/ Caci
vantul adunat-a de flori de tei troiene”. Teiul este un copac sacru, dar si emanator al unei arome
halucinogene, in conformitate cu bifunctionalitatea componentelor universului poetic eminescian.

Beatitudinea vrajii orfice si olfactive se transforma intr-o celebrare a mortii: ,,De-a mortii
gélbeneald pieriti ei sunt la fatd”'®. Cantecul dragostei este, totodatd, si un bocet funebru: ,,Painjenit e
ochiu-i de-al mortii glas etern”. Euridice si Orfeu sunt absorbiti in regatul umbrelor de un cantus
absconditus: ,,Ca umbre stravezie iesite din infern/ Ei gboard. ..V dntul geme prin codri cu amar”’. Cavalcada
are supletea celei desctise de Ludwig Achim von Arnim (,,Caii fug i se miidie/ Ca lungi trupuri de
Jecioare™®"), dar si disperarea incordati din balada Fuga a lui Mickiewicz (,Ca scdpat de sub o
paza,/ Calu-i arc si-n salt necheazad./ | Fuge; zarea vrea s-o spargi/ Cind in fata lui aleargd/ Prin pustin, parind
de ceara,/ Vie flacird fugari/Si tot sare pe morminte,/lar cei trei ca vantul board/ Inainte, inainte”').
Natura intoneazd, precum in Miotifa, un imn atit mortuar, cat si nuptial: ,jﬂ sunete din urmd
patrunde-n fire cant,/ Jelind-o pe craiasa cu chip frumos si sfant, | Pe-Arald copilul rege al codrilor de brad”, doar
cd in balada eminesciand moartea nu mai reprezinta o reintegrare cosmica prin intermediul
alegoriei nuptiale, ci o intunecare, o intepenire a spiritului. Si ,,preotnl cel pagin”'® se intoarce la
staza initiald, uitand de acel Sehnsucht nach der Liebe (,,dor de viata”) al lui Arald si de tentativa sa de
a incalca frontiera imuabila dintre cele douad lumi cu ajutorul apostaziei si reconvertirii. Strigoii
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Bindea si . Camarasan), p. 100;

185 M. Eminescu, op. cit, pp. 76-77;

1% |bidem, pp. 77-78;

1" 1n Antologia poeziei romantice germane, Cintecul ciliretului, trad. de Lazir Iliescu, p. 149;
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ramane poemul de referintd pentru puterea ucigasa a faptului zilei, pentru confruntarea totala
dintre Helios si Eros.

1.10. Viziunea morganaticd. Demonismul ornamental

Existd o ipostazd miezonoptica a macabrului, un demonism al psyché-ei universale care isi
filtreaza prin vamile veciei atomii sufletesti. Este ceasul la care se deschid cerurile: ,,La miezul noptii
vezi pustia pland/ Ndscand de suptn-i mandrd caravand/ De morti in valuri lungi i, treaza,/ Mergind incet spre-
un vis: Fata-Morgana” (In cdutarea Seherazadei). Viziunile morganatice se constituie intr-un
demonism pasiv si exterior, - aici isi gaseau plicerea exersirii condeiului poeti ca Sihleanu,
Depiriteanu, Radu lonescu, Catina -: ,,De prin deserturi lungi si depdrtate,/ In sirnri vin scheletele
uscate. | Pustin-atunci cu caravane-sate,/ Dormea ca mort sub luna care bate’. Remarcabil rimane insd
samburele alegoric al poemului construit pe baza unui sistem de imagini conventionale. Sufletul
poetic, aflat in starea de ,,moarte vie’, este singurul capabil si se expund privirii ucigitoare a
vrajitoarei ,,cu rogii flori de mac in pdaru-i negru”, personaj ce locuieste un palat oriental, demonizat:
Pe lucii muri anritele pilastre./ In jurul lor sunt asezate glastre,|/ Din care cresc bogate-ntunecoase/ Iei roze negre,
acolo flori albastre™”". Forta descrierii o depiseste pe cea probati de Shelley in Mont Blanc: ,,E o
cetate-a Mortii,-neonjuraté) De-un 3id inalt de gheatd sclipitoare’”". Sub chipul de Armida, pelerinul
reuseste si-1 distingd pe cel al fabuloasei Scherazade: ,,Ea ingira mdrgdritare-n poale/ Si pe-un covor
persan, frumos i moale,/ Ea-ntinde surazand ca-n vis §i lenes/ A ei picioare de zdpadd goale”. Printesei
somnului si a basmelor ii este dat sa-1 trezeasca pe intrus la adevirata viata spirituala: ,, Te #itd lung
la mine, tu ce mort esti,/ Pan-al tan suflet ochii va deschide”. Odati ce s-a constituit un nivel comun de
comunicare, demonismul ornamental de la inceputuri lasa loc criticii lumii demonizate, conform
scenariului poemelor eminesciene in care se aplica o strategie deductivi, de la abstract la concret.
Frumusetea feminind mascheazi o voracitate instinctuald: ,,§-aruncd ochi-intunecosi silbatecs,/ Setosi de
patimi c-ale unei biene”. Tabloul mundan este zugravit in conformitate cu o esteticd a uratului a la
Hieronymus Bosch: ,,Ce-i lumea asta ma intreb acum:/ Au nebunit-an, sau domneste cinma?/ De-acopar
moartea, ranele hidoase/ Cu ris, cu-amornl, cu betii, cn gluma?”’. Conceptia Seherazadei este mai putin
sobrd, ea fiind adepta lui carpe diem cici: ,,Viata lor un vis al mortii este,/ Azi prada ei, iar méini ea o si-i
prade”. Existenta, de fapt, este un Leviatan care inghite siruri de generatii, mecanica vietii si a
extinctiei frizaind absurdul prin siricia de sens a repetitiei: ,,Ce afli-n lume? mii de generatii,/ Popoare
mdndre sau obscure natii/ De mult perird i pe-a lor cenusd/ Trdieste. . .cine?. . .ei! inmormintatii”. Perspectiva
coincide, in linii mari, cu cea din Glossd, intrucat pune in evidentd alternanta viati-moarte si
profunda legaturd dintre cele doud situatii ale fiintei, aflate aparent in opozitie ireconciliabila:
wMoarte i viata, foaie-n doud fete:/ Cdci moartea e isvorul de viete,/ lar viata este riul, ce se-nfunda/ In reginnea
nepatrunsei cete”' " In acelasi timp, tragismul subiacent asigura melodicitatea versurilor gnomice,
cuprinse in strofe organizate ca un expozeu ideatic. Alfred de Musset observa, cu subtilitate, ca:

Les plus désespérés sont les chants les plus beanx'".

L11. Ecartul dintre esentd si existentd. Extitparea ispitei venerice cu ajutorul
privirii-bisturiu. ,,Sirena desmierddirii”

Poetul nu persista, deocamdati, in meditatia asupra demonismului lumii create de oameni,
ci preferd sa dezvolte dezbaterea cu privire la demonismul funciar al femeii, fapturd golita si
golitoare de esentd: ,,Femeia? Ce mai este 5i acest mdir de ceartd,/ Cu masca ei de ceard, §i mintea ei

70 hidem, pp. 379-383;

"1 Shelley, op. cit., p. 17;

172 M. Eminescu, Poezii, pp. 384-385;

13 1n Antologie bilingvi de poezie francezi, La muse, (" Nemuritorul cantec s-a zimislit din chin ”, trad. de
Ion Bindea si I. Camarasan), p. 112;
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desarta, | Cu-nfricosate patimi in fire de copild”. Titlul poeziei Insusi echivaleazd cu o mini-definitie:
Femeia?...mdr de ceartd, care se raporteaza la mitul lui Paris sau la cel al zeitei Discordiei.
Semnificativ este, insa, raportul de congruenta intre femeia-actrita si fatetele lumii: ,,Comedianti
veche ca lumea-comedie/ Ea joacd azi — juca-va de astazi ani o mie”.

Demonismul femeii din aceasta etapa a poeziel eminesciene isi are originea in
incapacitatea de a accede la o cunoagtere a esentialului si a cultivirii excesive a aparentelor:
wEa, cea ce nu gandeste, gandind doard cu gnra”. Adorand o asemenea faptura ,,sacrifici pentru viermi’
si esti adus In pragul auto-desconsiderdtii: ,,Despretuieste lumea, pe sine-si-nsfirsit -/ Despretuieste
gandirea cd e despretuit”’. Dat fiind cd ,,a vietii comedie miscata e de anr”, femeia, ca entitate dominata
de cultul materialului, este refuzata de bucuriile inalte ale spiritului; poetul, insa, e un alchimist
preocupat de esentele subtile, integrat acelei tagme ce declard cu indreptatit orgoliu: ,,aurum
nostrum non est aurum vulg?’. Pretinsa incandescenta a iubirii este o simpld determinare
instinctuald, pervertitd prin sofisticare de catre oameni. De aici si expresia anti-naturala,
tizibild a cochetiriei feminine: ,,lronic-i miscarea a florilor in vint/ Cand sug cu raddcina viata din
pamdnt;/ Ironic ¢ pamantnl — vistiernic de viete”. Consideratiile de facturd schopenhaueriand asupra
complicatiilor sentimentale ajung la concluzia ci ,,oricare tont e-Adamul/Vietei viitoare” si ci
vraja iubirii este numai un subterfugiu pentru ,,dorinta de plodire’. Se profileaza la orizont
conturul femeii-statuie, personaj care-si va lasa amprenta si asupra simbolismului francez prin
Paul Verlaine, cu al siu Mon réve familier: ,,Son regard est pareil au regard des statues,| Et pour sa

. . . . . . N . 174
voix, lointaine et calme, et grave, elle a/ 1. inflexcion des voix chéres qui se sont tues” "

Controlul lucid al pornirilor inimii nu aduce armonia sufleteasca; asfixierea dorintei are ca
rezultat negarea vietii, acum lipsita de inteles. Reluand dilema din Andrei_Mureganu, Eminescu
practica distinctia intre o moarte aparenta si alta reald (,,0, moarte! — nu aceea ce-omori spre-a naste
tar,/ Ce umbrd esti vietii, 0 umbrd de ocard -/ Ci moartea cea eternd, in care toate-s una,/ In care tot s-afunda, si
soarele 5i luna””), el imaginind o surpare in neant a intregului cosmos si nu numai cea a
existentelor individuale. In felul acesta s-ar putea reface unitatea originard, atat de scumpa
romanticilor, si reducerea diversitatii la multiplul comun al (Non) Fiintarii.

Asadar, decat o iubire falsa si utilitard, poetul prefera regasirea unului si exterminarea
diadei. In Cind te-am vizut, Verena..., pseudo-misoginismul eminescian atinge cea mai inaltd
cota a sa, aplicand celor cinci simturi o disciplind anahoretica: ,,Cand te-am vazut, 1V erena, atunci am
s in sine-mi/ Zdvor voi pune mintii-mi, simtirei mele lacdt,/ Sa nu patrundd dulce zambirea ta din treacdt/ Prin
usile gandirei, camara tristei inemi”’. Susceptibilitatea aceasta fatd de armele seductiei feminine este
motivatd de dorinta pastririi nesubrezite a geninlui, izvor de inspiratie si elevatie sufleteasca: ,,Caw
nu voiam sd ardd pe-al patimilor rug/ Al gandurilor singe si sufletu-n cantare-mi;/ Si nu voiam a vietii iluzie s-o
sfaremi/ Cu ochii tdi de-un dulce, puternic viclesug”.

In combaterea pasionalititii nu se face apel la metoda axiomatic-geometrica a lui Spinoza,
cila cea a dezmembrarii brutale, cu plecare de la premisa funebra (,,Pdreai a fi-nceputul frumos al unui
/e;”m), specificd lui Baudelaire: ,,Te miri atunci, criiasd, cand tu Zambests, cd tac:/ En idolului mindru scot
ochii blanzi de serpe,/La rodul gurii tale gandirile-mi sunt sterpe,/ De carnurile albe en falcile-ti dizbrac./ ] Si
pielea de deasupra si buzele le tai./ Hidoasa capdtind de paru-i despoiata,/Din singe si din flegma scirbos e
inchegata”. Aceasta modalitate a privirii ce se vrea izvorata dintr-un ,,rece ochi de mor?’ tradeaza o
sensibilitate excesiva la argumentul corporal, de unde si concluzia: ,,Usor te biruieste poftirea
Sfrumuseti’, mai ales cd ea introduce in inima ,,viermele vietir”. In contra inlantuirilor venerice,
barbatul de geniu trebuie sa-si Znzdrite mania si si-si sporeasca vigilenta, intrucat: ,, Venin e sdarutarea

v oA . P . . o e e o s . C 7w o . O . emsl
pdginei zane Vineri/ Care aruncd-n inimi sdgetile-nduleirii,| Dizbarbiteazd mintea cu valul amdginit”™"".
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Solutia recomandati este de provenienta biblica: extirparea organului care faciliteaza transmiterea
mesajului cu continut amoros citre creier.

Aceeasi problematici poate fi identificati si in M-ai chinuit atita cu vorbe de iubire. in
plus, apare si motivul shakespearian al efebului care tortureazd cu perfectiunea sa simturile
adultului subjugat: ,,Demonic-dureroasi era acea simtire -/ Dureri iar nu plicere a tale sarutar”'”.
Perfectiunii acesteia i se contestd din nou temeiul: ,,87 fotusi mi se pare ca-n fire-ti e-o greseald/ De impli
al men suflet c-o boare de rdceald”, ea ascunzand o naturd umana pervertita: ,,87 s/, nefericito, cd ochinl
tdu m-atrage/ ca un magnet — i totugsi in taind il respinge”. Incompatibilitatea va fi totald (,,sdngele men este
dugman la al tan sange”) si implica evadarea din cercul stramt, lucru ce ii va imposibil Luceafarului:
wDar am lisat en iute al fiintei tale cerc./ Ca dintr-un somn magnetic en m-am trezit indatd”. Erosul demonic
urmireste anihilarea calitativd a ,,obiectului” iubitii: ,,A47 /7 ueis i capul §i inima din mine/ daci-n a tale
lanturi en m-as fi prins mai bine”, si tinde si refaca unitatea monstruoasd dintre Ulise si Circe.
Dragostea autentica este organizatd simfonic §i consund cu armonia stelard, lucru care nu se
intAmpla aici: ,,Ah/ sufletele noastre nu sunt de fel armonici/ Si sunt ca dond note cu totul discordante™”. In
cele din urma se dovedeste ca pacatul iubitei rezida in exces, in incilcarea acelui nec sutor ultra
crepidanr: dar nici nu et femeie...Un demon tu imi pari,/ Ce-ascunde foc din Tartar si-o cumplitd
raceald./ Far'nici o armonie e toatd viata ta;/ Tu esti cumplit de bund, cum esti cumplit de rea”, ceea ce
contrazice impresia hibernala creata de descrierea initiald a sufletului feminin. Anima tulbura
limpiditatea lui animus prin instinctualitatea cosmaresca: ,,.Acele nopti turbate de doruri si suspine/ S-an
dus ca un vis negru, salbatec 5i urat”. Recucerirea indiferentei amoroase restabileste contactul cu o
muzi mai geloasa decat aceea a lui Alfred de Musset: ,,O muse, spectre insatiable”™.

Pentru pizirea auzului reia situatia arhetipald a lui ,,Odisser cel mult mestesugaret’™" in lupta
cu melosul demonic. Din nou se accentueaza rolul nefast al ritmurilor senzuale asupra mentalului
masculin: ,,Cdci cantecele-acestea te-nching desmierddrii/ Si-ti leagind simtirea pe undele witdrii;/ Se varsa
induntru-ti a aerului miere/ Slibanogindu-ti mintea si mandra ei putere/ [...]/ Prea dulce adormire in aer curge
miere/ Si inima-ti barbatd devine de muiere”’. Aparentele seducitoare si sonurile ademenitoare sunt
mijloacele cu ajutorul carora fantezia virild este stimulata si producd viziuni imbietoare prin
moliciune. Complexele articulatii lirice sunt, astfel, coplesite de imaginile desfatarii: ,,lar mintea ta
cu purtarea ei cea nalucitoare/ Nu inceteazd-n forme a plamadi, usoare,/ Acele chipuri mandre in cantec
ingelese:/ Cu chipuri patimage se umple ea adese./ Cand cantdretii nu-i vezi s-a fi muieri se-ntampla,/ Atunci se
bate-n tremur singele tan sub tampld/ Si-n primitorii creieri indatd el incheagd/ Poftite chipuri albe — femei cu
firea dragd”'™. De aici si recomandarea eludirii anumitor ritmuri, considerate demonice din
aceleasi considerente: ,,Nu fluierati de-aceea urechea-n versul iambic:/ Picior-usor se miscd in  saltul
ditirambic,/ Fdrd de randuiald, si dulce si molatic/ Ca ceara ea ifi face sufletul muieratic”. Fiind si el parte al
acelui srritabile genus, poetul condamna dezordinea artistica, reflex al unei dezordini pasionale:
,,Cadci far'de randuiali e al femeiei vers,/ Ca de pe-o tabld gindul din minte ti l-a sters:/ Te farmeca, urechei
neavand invelitoare,/ Sirena desmierdarii de moarte purtdtoare”. Drept exemplu al degenerescentei artistice
sunt alesi asirienii din antichitate, care se ,,przhdnesc de carte” si cazutul in dendrolatrie, Xerxes.

1.12. Masochismul indragostitului. Dragostea-lupta; intre sugestie si provocare

indérjirea poetului impotriva Venerei (,,Vénus perverse”, la Th. Gautier) si a arsenalului ei
devastator nu rezista pentru mult timp la o temperaturd inaltd. Tonul inchizitorial scade in
Pierdutd pentru mine, zimbind prin lume treci, poate si datoritd faptului cd, in paralel cu
imaginea iubitel, rimasa ,,fof numai femeie’, este invocata si cea a mamei, precum in Melancolie.

178 |hidem, p. 406;

79 |bidem, pp. 406-407;
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Femeia iubitd este incd idolatrizatd (,,O, #! tu Dumnezenl si viata vietii mele”™), ceea ce constituie
pacatul capital si argumentul cel mai de luat in seama impotriva dragostei pamantesti, chiar sub
formele ei cavaleresti. De buna seama puterea vréjii feminine este supranaturala: ,,0, demone, viata-
i §i sufletu-mi de vreif De ce mai stai pe ganduri, de ce nu mi le cei?”, din moment ce se suprapune peste
amintirea sacrd a mamei. Nu existd o simbioza intre imaginea materna si cea a iubitei, Intrucat cea
de a doua nu presupune decit o vasalitate asprd: ,,54 vdd a ta fapturd sd nu mai fi ajuns!/Ce demon
vare-n cale-ti m-a pus ca sa patrung, -/ Si de sub frunte ochii mai bine i-as fi rupt/ Decit s sorb din ochii-ti
veninul ce l-am supt,/Decit sd fiu un preot la un astfel de cult,/ Mai bine-mi rupeam capul s-as fi perit de
mult!”"*. Reluarea ideii privitoare la extirparea organului prin care parvine ispita nu aduce ceva cu
adevirat major in dialectica iubirii, deoarece sadismul iubitei satisface, de fapt, masochismul
indragostitului: ,,Durerea-mi este draga, cdci de la tine-mi vine/ Si-mi inbesc turbarea cdci te inbesc pe tine”.
Irationalul triumfi in cele din urma — asa cum se intamplase si in Venere si Madond —,
demonului frumos i se iartd multimea viciilor, iar victima dragostei se predd neconditionat celui
care i-a cucerit inima - indiferent de orice fapta reprobabild anterioara (turpitudo): ,,Cd-n lupanar
vazut-o-ati jucand, batind din palme/ Si o sda-mi par-un inger, in gandul lui cu psalme!/ Spuneti de ea tot rinl de
vreti sa-nnebunesc:/ Ca-i heterd, un monstru, ci-i satan — o inbesd”'™. Incandescenta pasiunii presupune
un transfer de fiintd inspre subiectul adorat, o alienare ce il apropie pe amant de letargia morali a
lui Satan din Eloa: ,,Ez de moi-méme a moi si grande est la distance,/ Que je ne comprends plus ce que dit
Vinnocence”™.

Desigur, zbuciumul amoros atinge si partea feminind, accentuandu-i si mai mult
transparenta nefireascd, demonica a chipului, care devine din statuar fantomatic: ,lar fata ta e
strivezie/ Ca suprafata albei ceri/ i numai ochii mari sunt turburi/ De umbra negrelor dureri’™®" (Iat fatatae
stravezie). Combinatia de venin si farmec inteteste dorul, care este expresia sufleteasca a imboldului
de a reface androginul, ca restaurare a unei fiinte compuse, dar omogena ca substanta (duooborog).

Poezia, la aceastd datd, pastreaza inlintuirea discursiva a ideilor versificate, cu mentiunea
ca poetul nu abdica de la pozitia sa privilegiata de privitor $i decorator al circumstantei erotice.
Dragostea este intotdeauna aseminati luptei, insa, importanta va fi si impresia produsid asupra
celor care asista la aceasta confruntare (romanticul /ézalage du moi). Existi o diferentd subtild intre
drapajul public si cel privat, unicul aspect comun fiind agresivitatea delicata a femeii adulate: ,»De
vrei ca toatd lumea nebund sd o faci,/ In cati ifea, mpz/a, in negru sa te-mbraci -/ Ca marmura de albd cu fam ta
résars,/In boltile sub frunte luming ochii mari”®. in Icoand gi privaz scriitorul mizeaza cu desfitare
pe divergente care converg in mod subtil — subterfugiu artistic gen concordia discors: ,,de vrei sa-mi
Placi tn mie, anzi? §i numai mie, | Atuncea tu imbracd matasd viorie.| Ea-nvineteste dulce, 0 umbr-abia ugor’.
Este diferenta dintre provocare si sugestie, transpusa vestimentar in drapajul neguros si masiv al
catifelei (neagrd), infirmat de vaporozitatea matasii viorii, culoare a transparentei, a profunzimilor
presupuse. Venerd sau Madond, femeia percepe numai latura narcisiaca a reflectirii superbiei sale
in ochil celotlalti: ,,ea nu vrea inbire...vrea numai adorare. ../ Tampit sa-mi plec en fruntea ca sclavul la
picioare”. Amour courtois versus amor impurus. Iubita rimane o faptura prozaica, ferre-a-ferre, in pofida
mirajului poetic care se tese in jurul ei. Profilul Caitilinei se contureazia cu tot mai multa
pregnantd, de unde si concluzia poetului adorator: ,,Ce-7 gic Dumnezeire, i inger, stea i zee,/ Cand ea
este femeie, 5i vrea a fi femeie?”'”. Ca si conchidem in termenii lui Averroes femeia e ntellectns passivus
(pieritor ca si suportul lui material), barbatul de geniu fiind snsellectus agens (inteles ca ratiune a
speciei umane din care se impartasesc toate spiritele individuale).

183 Ibidem, pp. 410-413;

8% Ibidem, pp. 413-414;
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Prins intre o frumusete ignara si o arta salonarda, ca intre Scylla si Caribda, poetul traieste
sentimente contradictorii, modul siu de a-si exprima dragostea facand apel tot mai des la figura
ambigua a oximoronului: ,,Venin si farmec port in sufler’. Aceeasi senzatie ambigud, exprimata prin
intermediul aceleiasi tehnici, se putea Intalni la un romantic minor ca August von Platen-
Hallermunde: ,,Cui viata este chin si chinul viata” (,Wenr leben Leiden ist und Leiden Leben”). Vinovata de
dilema aceasta se face natura duplicitara a iubitei, care genereaza ,,dureri de moarte” sufletului, fara a
inceta sd-si exercite forta seductiei: ,,Cdc? fermecat sunt de ambirea-ti/ Si-nveninat de ochii verzr” (Venin
si farmec) . Demonismul feminin consti tocmai intr-o atare epuizare a energiei spirituale a
barbatului de geniu, in incapacitatea lui funciard de a trece de la un superficial exercitiu de
admiratie la o implicare totald intr-un destin cu semnificatie supra-individuala. Printr-un straniu
proces de ablatio memoriae, femeia a uitat totul despre existenta paradisiaca.

1.13. Dezintegrarea eului poetic. Demonismul apocaliptic

Intrat in starea aceasta de tensiune sterila, geniul pierde contactul cu eul lui poetic si are
viziunea, tipic romantica, a extinctiei ego-ului originar. Aceasta este moartea (#/tima fata) propriu-
zisi. Intalnirea din Vis (1876) este precedati de un drum initiatic, o descindere infernald, in care
sunt reluate toate coordonatele spatiale ale fanteziei eminesciene, alcituindu-se un inconfundabil
peisaj-simbol, demonizat de patina funerari care se asterne pe elementele universului liric:
wPluteam pe un rin. Sclipiri  bolnave/ Fantastic trec din val in val,/In urmd-mi noaptea-mi de
dumbrave,/ Nainte-mi domul cel regal./ | Cici pe o insuld in farmec/ Se naltd negre, sfinte bolfi/ Si luna murii
lungi albeste,/ Cu umbra tmple orice colf’. La transfigurarea peisajului ,,7 farmec”, contribuie si orfismul
melancolic-tanguitor. Acum are loc visul simbolic (dveiog sau sommnium), menit a pregiti intrarea
spectrald a fantomei voievodale: ,,.Acum de sus din chor apasd/Un cintec trist pe murii recif Ca o cersire
tingnioasd/ Pentru repavsul de vecs./ | Prin tristul gomot se aratd, ] Incet, sub vél, un chip ca-n somn/ Cu o ficlie-
1 mina-i slabé -/ In albd mantie de Domn.”"". Aceeasi dezintegrare a eului poetic este deplansa si in
De ce in al meu suflet, poetul constatand cu luciditate, dar si cu o spaima abia disimulata, cum
devine o forma golitia de continut, recipient inexpresiv in care salaguieste spiritul-cadavru: ,,De ce
in al meu suflet/ De ani en moartea port,/ De ce mi-e vorba sacd,/ De ce mi-e ochinl morf?”"%, Stins este si
interesul pentru identificarea sensului ascuns al lumii, ca si dispretul pentru o sub-umanitate
reificatd, lipsita de personalitate si incapabild de triire axiologicd; in lipsa iubirii transfiguratoare,
artistul ajunge si el un agent demonic ce raspandeste o ,,surd, stearpd teorie”, fara relevanta valorica:
s Lamea imi pdrea o cifra, oamenii imi parean morti,/ Mdsti, ce rdd dupd comanda, cari ies de dupd porti/ Si
dispar — papusi mdiestre, ce ca sunt nici ca nu §tin] Si-ntr-o lume de cadavre cautam un suflet vie”’ (Lumea imi
pirea o cifrd)'”. Friedrich Schlegel numise aceasti atitudine de izolare consternati ,furia
insatisfactiei”.

Anul 1877 aduce in prim plan, din nou, acel demon al expansiunii, al lipsei de masuri,
caracteristic unui personaj ca Toma Nour, care se Indeparteaza de idealul clasic grec metron ariston
(,,masura este cea mai buna”) si meden agan (,,Nimic prea mult”). Tanarul din Codru si salon este
sortit sa fie un excesiv, o fiptura cu aptitudini titanesti, dar condamnata la demonism din cauza
unei rdacel; sufletesti care-1 face incapabil si-si rasfranga fiinta in iubire: I ochii unui tandr saditi e
riceala) Si note cit de blande in inimi-i n-qjung™*. In ochii iubitei el citeste o presupusd infatuare
nemarginita §i un repros adresat lui pentru soarta ei siracd in circumstante exceptionale. De fapt,
totul nu este decat un pretext pentru declansarea demonismului temperamental al barbatului: ,,.47
vrea sd storc din mare amadrdciunea-ntreagd/ Si intr-o picaturd s-o beau, sa-nnebunesc?/ | Spre-a tmplini vo unul

19 |hidem, p. 420;
9 |bidem, p. 432;
192 |hidem, p. 601;
193 |bidem, p. 602;
9 |bidem, p. 453;
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din dorurile tale/ Au pot sd fin, copild, de trei ori Dumnezen/ Si ce-an facut puternic in veacurile sale,/ Aceea
intr-o clipd sd pot a face eu?/ /| O, de-as putea s-amestec a lumii lucruri toate,/ Dupd a mea vointd un ceas sd te
incant,| Cu susu-n _jos ar merge a firii legi bogate,/ Pustin ar fi in cerinri i cerind pe pamint”. Indrigostitul
romantic, copil al codrului insondabil si glorios, nu concepe dragostea ca un prilej de desavarsire
spirituald prin comunicare supra-verbala, ci ca pe un delir imaginativ in care virtuala moarte a
iubitei i-ar da ocazia de a disloca ordinea universala: ,,Cind ai muri, inbito, cici contra mortii n-are/ Nici
Dummnezen putere, atunci cu amar] Ay stinge in gramadd sistemele solare/ Si-n dst mormant te-as pune ca pe-un
madrgdritar./ [ lar en, en singuratec in lumea cea pustie,/ In chaos Jard stele si fard de nimic,| M-as arunca — un
demon — sd cad o vesnicie,/ De-a purnri i singur desertul si-l despic”'”. Conflictul din Mortua est,
reeditat in felul acesta, ofera demonului posibilitatea de a viziona intr-un zbor intergalactic
ruinarea creatiei divine, considerata o expresie a ordinii tiranice: ,Fantasmd nesfirsitd §i totusi
diafand, | Din lume exilata neaflind limanul sin,/ Demon, gonit de-a purnri de ordinea tirand -/ Acela sd fin
en”. Mai putin inocentd, deci si mai putin naiva, decat Eloa, ,sora ingerilor”, iubita citeste cu
precizie inversunarea caracteristica neamului Cain (,,Dar nu mai crezi in visuri, cdci nu mai cregi nimic”)
si transformarea dragostei intr-o sursi de energie pentru sufletul doritor de revansa
transcendentala. Este defectul care, in conceptia lui Tudor Vianu, I-a dus la pierzanie si pe regele
Lear, anume: ,hipertrofia constiintei de sine”” O percepere strict volitionala a euforiei
sentimentale este insa — considerd femeia doritoare de dragoste pura si senind — un semn al lipsei
de generozitate si al persistentei intr-o vina atavicd: ,,Nu mintea ta, nu ochii, ce fulgerd-n tacere,/ Nu
astea md ingheatd de-mi vine ca sa mor./ Md doare — nu stiu. . .glasul amestecat cu fiere,/ Céci sufletu-ti e-o rand,
sufldrile-ti ma dor./ | Ce vrei? Imi pare-n ochii-ti ¢d vid o veche vind./ In vorba amintirea a unei crude munci, | In

inimd e-0 parte cu totului striind -/ De-ai fost vrodatd tandr, e foarte mult de-atuncil”"”.

1.14. Demonismul exotic si barocul realizarii stilistice

Demonismul exotic, cu o realizare stilistici fastuoasd, se Intalneste in Diamantul
Nordului, poem al verificirii sentimentului prin infruntarea ispitei glaciale, al atractiei ideatice
refractare la caldurd. Cadrul natural, initial luxuriant, este prezentat chiar de la inceput ca un
spatiu-capcand; stancile dintre care rasare luna: ,,Pdrean wuriesi ce in cuib de balanr/ Pizea o mdreatd
comoard de anr”, in timp ce in calea cavalerului se astern ,,Liane-nflorite in feluri de fete”'"”®. Pentru a
accede la inima fetei, pretendentul trebuie sa aduca ,,pzatra luminei”, care apasd gandirea domnitei -
mineral acvatic (,,4 Nordului mare o piatrd ascunde,/ Luceste ca zina prin negrele-i unde”) ce o obsedeazi
si i inhiba disponibilitatile afective (,,De-un farmec legati-i intreaga-mi simtire’"”). Situatia epicd este
aceeasi cu cea din Noaptea de decemvrie a lui Macedonski, intrucat este vizat drumul initiatic gi
obstacolele inerente lui. Pe de alta parte, nu se poate trece cu vederea aproximarea circumstantei
erotice din Luceafdrul, printesa trebuind sa fie eliberatd de atractia pentru inefabilul metafizic
inainte de a putea consimti la dragostea pretendentului. Cavalerul va repeta voiajul Luceafirului,
dar pe orizontala, viteza sa formidabila fiind indicatd de senzatia cd decorul se miscd odatd cu el.
Cavalcada sa titanescd face si ea parte din recuzita romanticd, latura originald constand in
mentionata dislocare a formelor de relief: ,,Fugea Cavalernl. — Dar codrii-n urdie/ In urmi-i s-adund 57
iar se-mprdgtie;| Campiile sese alunecd inte, | De-asupri-i s-alungd de fulgere sute./Si luna s-azvarle pe-a norilor
vatrd,/ Paraiele scapar, bulboanele latrd,/ Deasupra lui cerul i-aleargd in nrmd/Si stelele-n rauri gonite, o
turma.| Si muntii batrani il urman in galop/ Cu stancele negre, gigantici ciclopi,/ Greoaie hurducd pamantu-n
picior,/ Praval de pe umeri padurile lor./ Se-ntreaba: Fug eu? san cd lumea intreaga/ A rupt-o de fugd nebund,
pribeagda?/ San mdri subterane duc muntii cu sine, | Purtindu-m-o frunza pierdutd pe mine”. Elongatia spatiald

1% |bidem, p. 457;
19 Tudor Vianu, Studii de literaturi universali si comparatii, Editura Academiei, Bucuresti, 1963, p. 83;
97 |bidem, p. 458;
19 |hidem, p. 459;
99 |bidem, p. 461;
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a celui plecat spre tirmuri nordice este accelerati de aparitia, si ea de factura titanescd, trufasa
(superbe), a lui Neptun: ,,Vuind vine mandrul al marilor craz”.

Dar acest intermezzo titanesc este curand coplesit de indiciile patrunderii intr-un regat
demonic, un regat luminat selenar, cu vegetatie devitalizata, totul fiind invadat de vraja unei
muzici ce dizolva vointa: ,,O mugicd tristd, adanc-voluptoasa,/ Patrunde-acea lume de flori si miroasa;/ i
verzile lanuri se leagand-n lund/ Si lacuri cadenta cantarilor sund./ | Subtirile neguri pareau panzdrie/ De brum-
argintoasa, lucind viorie;/ Si florile toate sub ea-ncremenite/ Respird bogate miroase-adormite./ | Pe-al codrilor
verde, prin boltile dese,| Prin mreje de frunze seninul se tese;) Si apele misci in pature plane -/ In funduri viseazi
a lumei icoane”. Trebuie si tinem cont ca, asa cum precizeaza Jacques Derrida: ,,metafora nu este
niciodatd inocenti”™". Exacerbarea senzualitatii  orfic-olfactive, legdnarea lenitiva a
componentelor peisajului anuntd aparitia femeii brune, frumusetea demonici prin forta
seducitoare a artificiului supra-considerat: ,,[n parul ei negru lncesc amortite] Flori rogi de jeratic frumos
incilcite, | Rubine, smaranduri, astfel presarate,/ Sdlbatec-o face la fatd s-arate.../]Si ochi de-un albastru, bogat
intuneric,/ Ca basme pdgane, de-inbire chimeric,/ Lucesc sub o frunte curatd ca ceara -/ Zambirea-i imbatd ca
noptile, vara.//Pe codri-nfioard a ei frumusete/ Si apele fulger cu undele crete;/Se pare ci-nvie a basmelor
vremuri,| Caci - lumea-i - cuprinsd  de-un  dulce  cutremur.”’. Edgar Papu remarca latura utilitard,
compensatorie a Znfrumusefarii excesive practicati de sexul slab: ,,Femeia este prin excelentd fiinta
care foloseste strilucirea ca substitut al puterii”*”'. Acesta va fi obstacolul maxim in calea initierii,
obstacol pe care cautitorul pietrei pretioase, simbol al dragostei adevarate, spiritualizate, reuseste
sa-1 depdseasca prin intensitatea visarii $i dominarea rationald a simturilor (,,Caci mintea mea pus-an
simtirilor lacaf”). Straniu se infitiseaza si regatul Nordului, a cirui demonie este semnalata, prin
contrast cu exotismul anterior, de diminuarea generala a vitalitatii si de mineralizarea peisajului:
Migcate de mare-n strigare mareata/ A Nordului vin caravane de gheatd.../Pe ceruri in neguri o stea nu s-
aratd, | Departe doar luna — o galbend patd./ | Cetiti hrentuite pe tari plutitoare,/ Cu siruri de dome, steclind de
ninsoare,/ Schelete-uriase purtind cremenite/ Coroane in colpuri pe capuri haite./ | V'in regii de Nord cu ostiri sd
se plimbe,| Cu chipuri ciuntite si umere strambe/ Si toatd strigarea, vuirea, sunarea/ E surdd ca cerinl, e moarta
ca marea/ | In domele largi, prin palate desarte/ Risund doar véntul. . .ca glasuri — departe.| Si spiritul mortii
eterne-n ruine/ Lsi misca imperiul fird de finé’. Nordul, ai cirui mesageri aveau si ingenuncheze trufia
civilizatoare a Romeli, restabilind masura sfidatd, a decdzut la randu-i pana la stadiul unui tinut al
beznei perpetue; razbunatorilor neamurilor trace, care au preluat morbul decadent al romanilor si
si-au pierdut aura hieratica ce-i inconjura in Memento mori si Odin si poetul, le este rapita si
piatra magicd, un soare subacvatic, ea fiind transferatd in pasionala lume hispanici. Razboinicii lui
Odin traiesc ceea ce, in poezia lui Eichendorff, se numea ,voluptatea mortii” (Todesius).
Eminescu isi respectd in felul acesta conceptia energetista asupra istoriei, fiecare popor ales
dispunand de o piatra filosofala pe care o va pierde atunci cand misiunea sa istorica se incheie
(,Pustin e in dome — gi zeii sunt morti”™”) si efortul cuceritor devine haotic, fira reverberatie
spirituala. Critica istoriei pe care o expune poetul roman se inscrie in complexul ideatic elaborat
de ganditorii romantici, dacid avem in vedere consideratiile Ricardei Huch: ,estetica romantica,
atit ca forma de exaltare a sentimentelor intunecate, cit si ca forma de divinizare a ratiunii
creatoare i a criticii, a avut drept ideal imbinarea dintre simtire si cunostinga”*”.

Demonismul expansionist din Codru gi salon isi afld, astfel, contraponderea in atrofia
universald, surprinsa in celelalte poeme ale anului 1877. Ascultarea mortii, melosul hipnotizant al
cavoului nu mai gasesc nici macar energia necesara negarii vietii. Nicolaus Cusanus indica drept
cauzd a dizolvirii structurilor morale ordinea injustd (perversus ordo) si lipsa generalizatd a cinstei
(deformitas ommnis), disfunctionalitati care duc (in mod logic) la descrescere, degenerare. 1ata de ce el face
apologia ,ignorantei stiutoare” (apologia doctae ignorantiae). La Eminescu, insa, acceptarea extinctiei,
departe de a fi o resemnare sapientiald budisto-crestind fatd cu inutilitatea asumarii active a
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202 M. Eminescu, Poezii, pp. 463-466;

203 Ricarda Huch, Romantismul german, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 101;

40



existentei, pare a fi rezultatul unei vrdji nefaste ce isi arata efectele pe fondul unei oboseli
insurmontabile: ,, Auzi prin frunzi uscate/ Trecind un rece vant,) El duce vietile toate/ In mormént, in adincnl
mormant.| |...]] St parcd sub bolti de piatra/ Aud un rece cant,/ Ce-atrage vietile noastre/ In mormant, in rece
mormant’™™”,

De fapt, aceasta este starea predominanta din ultimii ani de creatie ai poetului, perioadd in
care instantaneele demonice ajung si prevaleze asupra celor titanice. Singuritate (1878), aduce
posibilitatea iubirii ca rememorare: ,,In privazul negru-al vietii-mi/ E-o icoand de lumini”. Totodatd, se
confirma neaderenta la fluxul unei istorii siricite de semnificatie (,,Cw perdelele lisate”), irelevanta
care se giaseste reflectatd si in vidul interior al ganditorului devorat de propriul siu trecut:
Amintiri) Tardiesc incet ca greieri/ Printre negre, vechi 3idiri’®”. lesirea dintr-un joc devenit absurd s-ar
putea face prin reiterarea situatiei de final din Povestea magului..., unde Cilugarul il invoca pe
Morts sub chip de inger feeric si dititor de beatitudine: ,,O, #mbrd dulce, vino mai aproape -/ Sd simt
plutind deasupra-mi geninl mortii/ Cu aripi negre, umede pleoape” (Oricate stele...)*”. Desi imposibil de
obtinut ca realizare concreta, iubirea rimane singura triire care contine in ea o fericire virtuald;
virtuala intrucat evolutia pasiunii romantice - fiind necontrolabila - tinde cu fatalitate catre hybris.
Amantii devin: ,,Denx fantomes anscquels le démon préte une ame’™”, pseudo-fiinte fard individualitate si
fard continut moral.

1.15. Invazia memoriei agonice si alegoria polard a erosului ratat

Imaginea lumii devitalizate prin inghetare, de fapt un peisaj éar d’ame, se perpetueaza in
1879 prin alegotia polard a dragostei in destramare: ,,De cate ori, inbito, de noi mi-aduc aminte,/ Oceannl
cel de gheata mi-apare inainte:/ Pe bolta alburie o stea nu se aratd,/ Departe doard luna cea galbend — o patas/ lar
peste mii de sloinri de valuri repezite] O pasdre pluteste cu aripi ostenite”. In acelagi timp, invazia memoriei
(., Viisandu-se-ntr-o clipd cu anii inapoi”) este un indiciu al incheierii unui ciclu individual, al anihilarii
posibilitatilor fiintei: ,,Suntem tot mai departe deolaltd amdindoi,/ Din ce in ce mai singur md-ntunec §i
ingbet,| Cind tu te piersi in area eternei dimineti’®” (De cate ori, iubito...). Acum se face simtita si
setea de anihilare fizicd dar si metafizicd, o aneantizare prin care sunt desfiintate insesi radacinile
creatiei si temeiul existentei: ,,Din zare depdrtatd rdsar-un stol de corbi,/ Sd-ntunece tot cernl pe ochii mei cei
orbi,/ Rdsar-o vijelie din margini de pamant,/ Dand pulberea-mi  tirinii i inima-mi la vint...”"”
(Despattire). Demonismul acesta pasiv, in sensul de rasfringere negativistd asupra propriei
individualitati, ne lasi s intelegem ca eroul liric al tuturor acestor poezii este dacul, detasat, acum,
pana si de confruntarea cu Demiurgul; pentru ci el apare ca unic supravietuitor al vremurilor
eroice, dar profund dezamagit de o lume incapabila de adoratie transcendentald (,, Templele vechie
pustie raman”) si devoratd de un timp ce nu mai este trdit, ci el 1si triieste protagonistii: ,, [ zermele
vremurilor roade-n no?”*"* (In van cata-veti...). Astfel, Francesco de Sanctis deosebea concretele res
de abstractele notiuni ale lucrurilor (species rerum); framosul, care tine de a doua categorie, ,,nu este
decat el insusi; uratul este el insusi si contrariul sau; el poartd in sanul lui o contradictie: de aceea
are o viatd mai bogatd, mai fecunda in situatii dramatice”".
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Salvarea nu mai este posibild nici chiar prin iubire, pentru cid microcosmosul uman s-a
razvratit impotriva macrocosmosului, distrugand in felul acesta armonia universala (,,Pierduti-i a
naturii sfantd limbad”) $i mult-visata adequatio rei et intellectus. Drama rezida in insuportabila lipsd de
comunicare, insuficienta care este resimtita acut de catre geniu (,Lipseste viata acestei vietr”).
Desfiintarea euritmiei universale are ca efect pierderea capacititii introspective (,In van cat
intregimea vietii mele/ Si armonia dulcii tinereti”) si izolarea individului pe un limb median, la egali
distantd de sinele propriu si de supra-sinele cosmic (,,Sunt nentelese literele vremii/ Oricat ai adinci
semnul lor sters”). Finalmente, survine si disparitia artei - produs suprem al unei rase demiurgice -,
ca urmare a abandondrii oricdrui ideal; dupa ani lungi de gandire a formei si de interogare a
continutnlni Eminescu revine la concluzia enuntata inca in Epigonii: ,,Cand nu mai crei, sd canti mai
ai putere?”” (O,-ntelepciune, ai aripi de ceara!). Intelectul demonic, adicd ,,mintea rece, netedd,
gandit?®” — dupi cum se auto-caracteriza Lucifer din Tragedia omului — nu mai giseste sursele
divine ale categoriei poeticului.

1.16. Demonismul mitologic — germeni ai coruptiet in paradisul dacic

Dupai reluarea in mai multe variante a pozitiei filosofice a dacului, Eminescu se intoarce la
coordonatele spatio-temporale ale Getiei mitice, taram selenar, stapanit de vraja si patruns de o
demonie latentd: ,,Deodatd luna-ncepe din ape sd rdsase/ Si pan’la mal dureazd o cale de vapate. | Pe-o repede-
nmiire de unde asterne/ Ea, fiica cea de aur a negurei eterne./ Cu cit lumina-i dulce pe lume se mreste/ Crese
valurile marii si tarmul negru creste] Si aburi se ridicd din fund de vdi spre dealuri./ O insuld departe s-a fost
wind din valuri,/ Parea ci s-apropie mai mare, tot mai mare,| Sub blandul disc al lunii, stapanitor de mare”.
Niciodatd, insa, nu se va ajunge, in cazul romanticului roman, la condamnarea nocturnului,
precum la catolicul Brentano: ,,0, vrgjitorie a desfranatei nopti” (,,O Zauberei Verbuhtler Nacht”).
Poemul este de fapt un fragment din proiectul dramatic care viza reconstructia figurii titanice a lui
Decebal, regii ciclului dac anticipand neamul cu pecete demonica al Musatinilor. De aceea si
tabloul mirific din deschiderea poemului se innegureazd, ajungand sa reflecte , rastilmacirea
neurotica”™"* a lui Sarmis: ,,Se clatin vistorii copaci de chiparos/ Cu ramurile negre uitindu-se in jos,/ lar tei
on umbra latd gi flori pand-n pamdint/ Spre marea-ntunecatd se seuturd de vant’”” (Sarmis). Delirul regelui
dac se datoreaza unui amor de o intensitate demonicd, avand drept tendinti, cu consecinte
funeste, idolatrizarea femeii indragite si — semn al naturii excesive — caderea in hybris. Insi daca
Sarmis este un exaltat idealist, adeviratul demon se dovedeste a fi ,,Brigbelu ce cu Sarmis e frate mic
de-a gemeni -/ Ca umbra cu fiinta sunt améndoi asemeni’®'°. Acest frate geamin, in realitate fata
intunecatd a unei fiinte hibride, isi propune sa puna in aplicare doctrina atingerii scopului prin
eludarea barierelor morale, doctrind pe care o expusese la modul sarcastic Muresanu.
Manifestarea iubirii sale pentru Tomiris cunoaste acelasi tipar demonic pe care il aflasem in teatrul
eminescian si pe care il vom intalni in Luceafarul. Este vorba, respectiv, de subjugarea vointei
unuia dintre parteneri de citre celdlalt pentru a-l transforma Intr-o anexd subumani a cuplului.
Viictima din inbire nu poate decat sa inregistreze cu luciditate procesul de hipnoza, fird a i se putea
impottivi: ,,Ce galben esti la fata,/ Suflarea ta ma arde si ochinl tau md-ngheatd./ Ce ma privest atita? A ta
cintitnri) Ma doare, cum mid doare suflarea ta din gurd.| Ce ochi urét de negru! Cum e de stins si mort!/ Inchide-
L, ab, inchide-1 — privirea ta n-o port...”. Cel mai adesea, tipul acesta de atractie incontrolabild nu
atinge cote periculoase, ea fiind preludiul unei comunicari extrasenzoriale, a unei cautari
androgine, dar in cazul lui Brigbelu demonul realizeaza un maximum de apropiere de stadiul
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monstruos al fiintei satanice. Pasiunea sa - obsesia lui cursus honorum - dobandeste determinari din
ce in ce mai aberante, pand cand sentimentele nu mai reprezintd decat instrumente eficace ale
luptei pentru putere. Dacd pentru Sarmis Tomiris era o zeitd, pentru Brigbelu ea devine o prada
fard sanse de aparare: ,,Simt cd l-a ta privire vointele-mi sunt sterpe,/ M-atragi precum m-atrage un rece ochi de
serpe, | Fugi, fugi in lumea largd! Md faci sa-nnebunesc/ Cdci te nrmes, si totusi din suflet te nrasc™".

,»INebunul Sarmis” isi face aparitia, in mod inopinat, la nunta fratelui geaman cu fosta sa
iubitd, in prezenta zeilor Daciei. Blestemul pe care el i-l arunca lui Brigbelu este o profetie a
prabusirii unui regat ros de coruptie — dar si un studiu din perspectiva shakespeariana a patologiei
schizofrenice -, in felul acesta Eminescu evidentiind din nou dinamica romantica a istoriei: ,, 007 sd-
ngdlbeneascd si sufletu-ti din piept/ Si ochii-n cap sa-ti sece, pe tron sd te usuci,/ Sd sameni unei slabe i stravezii
néluci,| Cuvéntul gurii propris, anzi-1 tu pe dos/ i spaima mortii intre-ti in fiecare 0s./ In orice om, un dugman
§d §tii cd i se nagte,| S-ajungi pe tine insuti a nu te mai cunoagte, | De propria ta fatd, rebel, sa-ti fie teama/ Si
somnul — vames vietii — sa nu-ti mai ieie vama./ Te mird de gandirea-ti, rdsai la al tin glas,/ fmremeﬂe;fe galben
la propriul tin pas,/Cu mdinile-ti astupd sperioasele urechi,/Si strigd dupd dansa plingdand, mugcand din
unghii/ Si cand vei vrea s-o-njunghii, pe tine sd te-njunghii”’. Brigbelu este menit unei cronice Instrdindri de
sine, ca urmare a uzurparii unui tron care-i depaseste posibilitatile si a incapatanarii de a-1 mentine
prin teroare. Sursa acestui rau este Zamolxe, dar zeul suprem al panteonului dacic — vazut prin
prisma unui umanism grecesc — este intangibil, dovada ca injustitia este forta motrice a istoriei. La
fel, natura imperfecta a zeilor face ca dragostea — prilej al evaziunii din istoria pervertita- sa nu fie
tolerata: ,,Cdci visul mangdios| A trebuit sd piara. .. Prea, prea era frumos.| Cu-amor atit de fird margini si de
nalt/ Nu se cidea sd tie un om la celdlalt./ Prea nu aveam in lume nici sfant, nici Dumnezen,/ Prea ne uitasenm
astfel de tot i tn i eu. | Cereasca fericire nu se putea s tind,/ Nu se cidea s-o0 aibd o mdind de tarind,/ In lnumea
de mizerii i lacrimi nu e loc/ Pentru atéta mild si pentru-atit noroc...””"*. (Gemenii).

L.17. Respingerea gi invocarea feminitdtii cosmice

Ironici, zeii sunt totodati si gelosi in momentul in care femeii — instrument al
ingenuncherii superbiei masculine (,,87 borul cugetarii-mi, maindria din cantare-mi”) — i se schimba
destinatia de golem in centru iradiant al inspiratiei. Din ciclul de poezii dedicate tratirii motivului
seductiei agresive face parte si Gelozie (1881), poem al suspiciunii medievale fata de ispita, dar si
al sublimarii suferintei prin puritatea sentimentelor. Impotriva dorintei ,,guralive’ si a privirilor
irezistibile plecate din ,,arcul ce/ cu gene”’, barbatul foloseste tactica primitivd a descompunerii
anatomice, ajutandu-se de simgul vederii (,,priviri grozave, ca mani fird de trup”) ca de un bisturiu cu
care practicd o disectie a aparentei inspre esenta: ,, Tu nici visai ci-n gindu-mi en filcile-ti dezbrac/ De
carnurile albe si gingase si sterpe,/ Cd idolului méandru scot ochii blanzi de serpe,/ Tu nici visai ca-n gandu-mi en
fata ta o tai”’. Reactia virulentd la demonismul latent al frumusetii feminine - incd Seneca numea
temeia animal impudens - este insi lipsita de succes, intrucat ea are aceeasi influenta ca ,,steana fatali
peste mari?’ asupra oceanulul ,,cu suferinti adine?” care e patruns de ,jalea luminei celei rec?”’. Durerea
imprima ritmul deplasarilor cosmice, certitudine care plaseaza feminitatea in centrul spiritual al
intregii lumi (,,Astfel domnesti pe visu-mi 5i pe singuratate-mi”’), ca o calitate regeneratoare a energiei
vitale. In felul acesta este dejucat si planul demonic al divinititii anti-umaniste, cici prin suferinta
titanul gaseste deschiderea salvatoare citre genialitate, creatia echivaland cu posibilitatea atingerii
perfectiunii chiar in timpul unei existente nedesavarsite: ,,wistuit de chinuri ca Tantalus in iad./ Dar in
zadar! cdci astfel a fost vointa sortii/ Ca tu sda-mi dai durerea si voluptatea mortii/ Si- sa-mi risai din marea de
suferinti, inaltd,/ Ca marmura eternd iesitd de sub dalt?™”. Atitudinea stoici in fata suferintei il apropie

27 Ipidem, pp. 530-531;
18 |bidem, pp. 534-535;
219 |pidem, pp.536-538;
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pe Eminescu de eroismul lui Alfred de Vigny: ,,[ aime la majesté des souffrances humaines” (Lia maison
du berger)™.

In incercarea de a se impotrivi vointei sortii, artistul isi creeaza propriul arhetip feminin
(,Un chip tdiat de daltd, de-a pururi adoraf”), care sa-i ofere o compensatie pentru imperfectiunea
morbida a lumii: ,,Ca arma cea eternd a nordului polar/ Se-ntinde amortirea in sufletu-mi amar, | Nimic nu
lumineazd astei pustietdti,/ Doar sloiurile par ca ruine de cetdti,/ Plutind de asprul viscol al mortii cei de
veci.../ Tu ramurd-nfloritd. . .pe visul men te pleci!/ | Din lumea de mizerii si fird de-nteles/ Cu ochii cei de
gheatd ai mortii m-am ales| Si totu-mi pare vested, cazut 5i uniform./Sunt insetat de somnul pamintului s-
adorm, | Incit numai de nume imi pare ¢ eist...”. Demonismul lumii este riscumpdrat, in chip
paradoxal, de feminitatea idealda pe care o inchipuie eul liric, feminitate ce se mineralizeaza,
cantonandu-se in propriul contur desavarsit. Pentru poezia profund masculind a lui Eminescu,
eclipsarea feminitatii declanseaza o criza ce are ca efect Zntunecarea sufletului, Znghetarea substantei
vitale si invocarea mottii: ,,Nimic de care-n lume iubirea si mi-o leg,/Pustinl 5i uritul de-a purnri md
cuprind. ../ Doar bratele-ti de marmur in visul men se-ntind!/ | Precum cordbii negre se leagand de vint/Cu
panzele-atirnate departe de pamant,| Cum intre cer si mare trec pdsdrile stol,/ Trec gandurile mele a sufletului
20l,/ Intind ale lor aripi spre negre depértiri... | Tu numai esti in visu-mi lnceafirnl pe mir?™" (Apari si dai
lumind). Rolul din Luceafirul a fost inversat, acum geniul fiind cel care practicd invocarea
feminitatii cosmice fara de care universul siu moral se descompune; se confirmai, astfel,
,,caracterul feminin al romantismului”* Asadar, arta singura nu poate, prin disciplina stilistica, sa
insufle viatd unei existente nesustinute estetic din interior, dar contribuie la plasticizarea idealului
poetic, la antropomortfizarea sa, depasind, astfel, sincopa dintre sfera axiologicd si cea a praxisului
repetitiv.

Chiar si ipostazele puterii (imparatul, cezarul, voievodul) se construiesc in legatura cu
anxietatea neimplinirii erotice, ele nefiind decat variante demonizate ale curtarii dimensiunii
feminine a sufletului (,,Astfe/ doar ag preface durerea-mi firid nume, | Dezbinul meu din suflet intr-un dezbin
de lume”). Demonizate intrucat dominatia mundana nu se poate obtine decat in urma pactului
malefic in care fortele raului sunt conjurate cu mijloacele specifice ritualurilor benigne: ,, Ruga-md-

. A v oA . .. 223
voi cu mina uscatd tinind strana, | Deasupra mea cu-ntinse aripi va sta Satana”.”” (Renuntare).

1.18. Astrul iubirii defuncte. Demonism masculin si demonism feminin

Alienarea prin iubire cunoaste expresia cea mai acuta in Luceafdrul, dar i in variantele la
cunoscutul poem, care nu fac decat si accentueze latura demonica a deschiderii amoroase
idealizante si astrale. Un farmec trist i nenteles (1882) acuzid irosirea fortei vitale in obstinata
urmdrire a unei himere (,, Un farmec trist si nenteles | Puterea mea o leagd, | Si cu nimic nm-am ales | Din
viata mea intreagd’), entitate morganatica capabild si dizolve spatiul in temporalitate si, deci, sa
anuleze structutile psihice: ,,E un luceafdr rdsarit | Din negura witdrii, | Dind orizont nemarginit |
Singuratafii mdri’. Steaua misterioasd, loc geometric al aspiratiilor afective superioare, se
transforma intr-o gaura neagra ce tinde si absoarbd, prin implozie, structurile universale:
Ingdlbenit ramine-n veci | Si-i e aproape stinsul, | Cind ale apei valuri reci | Caldtorese eu dinsul”. In fapt
aceasta este revansa — tragicd — pe care si-o ia indragostitul celest inselat care, devenind un astru al
iubitii defuncte (,,/umineazd din trecut | Iubirii celei moarte™), proiecteazd asupra intregii lumi un
fascicul luminos hipnotizant si otravitor: ,,87 se aprinde pe-orizon | Pustin de mdri si stepe | Si a lui
Jarmec monoton | M-a-nvins fir-a-l pricepe’". Ovidiu, de asemenea, avertiza cu privire la influenta

?204n Antologie bilingvi de poezie francezi, p. 82;
221 M. Eminescu, Poezii, pp. 543-545;
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negativd a luceafirului: ,,Laceafirnl de ind pe cer a picurat. | Luceafirul de zindg lucea-n nemarginiri: |
Vestea de vremmuri negre, vestea nenorociri”™*>

Impotriva acestei influente nefaste a Luceafirului muribund, care imbolnaveste cu razele
sale destinul umanititii, este oferit antidotul ricelii, al neimplicarii, din versurile strict cadentate
ale Glossei. Atitudinea stoicd, izolarea scrutitoare, au menirea de a dejuca seductia greu de
neglijat a unei lumi demonizate, ce mistifica esenta personalititii si practicd pana la derutd jocul
dintre adevir si travesti: ,,Cu un cintec de sirend,/Lumea-ntinde lucii mreje;/ Ca sd schimbe-actorii-n
scend,/ Te momegte in vartge’”°. Umanizarea ar consta, astfel, in aflarea justel masuri, destinatie
clasica ce permite evitarea unei stiri conflictuale corosive intre minte si inima. Ce se intampla
dacd sirena lumii reugeste sa potenteze nesibuit pasionalitatea, adevirata cutie a Pandorei pentru
echilibrul intelectual, ne este infatisat in sonetul Tubind in taina.... Imbitarea gandirii este urmata
de dulcea-nvapdiere’ care anuntd ,,0 vecinicie/ De-ucigitoare visuri de placere”, sfarsitul fiind insd
intotdeauna cersirea unui ,,sfargit dureri?*'.

Demonia presupune devierea inspre extreme, una fiind cea a devitalizarii (hipoestezie),
cealalta a excesului pasional (biperestezie). Plangerea lui Okeanos dupa fanata Venetie este
provocati tocmai de epuizarea, printr-o trdire prea intensd, a resurselor vitale, luna spectrald
intarind senzatia de dectepitudine morbida: ,,$-a stins viata falnicei 1Venetii,/ N-anzi cantiri, nu vezi
lumini de baluri;/ Pe scari de marmurd, prin vechi portaluri,/ Patrunde luna indlbind pdretii”. Demonismul
pasiv isi face simtite efectele prin reducerea angoasanta a registrului auditiv in favoarea unui sunet
predominant: ,,Ca-n tintirim tdcere e-n cetate./ Preot ramas din a vechimii Zile,/ San Mare sinistrn mieul
noptii bate”™®. Eminescu refuzi pani si proiectia onirica, cu rol compensator, pe care o admisese
August von Platen Hallerminde: ,mumai in vis triieste, trinmfald,/V enetia, doar unmbre wvechi
desface./ Leul Republicii in pulberi zace’”™. 1a fel, in Se bate miezul noptii (1883), limba clopotului
inchipuie o cumpand a gandirii ce mentine echilibrul intre viata si moarte. Surprinzator este ca,
atunci cand somnul nu vrea sa vamuiascd viata, devine extrem de activa prezenta mortii, in special
ca regresie temporald inspre origini, cu efect de creulus vitiosus. Visarea tinde sd reconstruiasca in
mod glorios faptele trecutului, pe cand insomnia cauzeazi pesimism si tendinta de anulare a
timpului prin parcurgerea lui inversa.

Odati ce viata imprumutd chipul mortii (,,S-asamdn intre-olalta viatd si cu moarte”™), in
sensul de disparitie a provocirii estetice, se sfarseste si amorul absolut, posesiv pana la demonie,
care devorase cuplul primordial din poezia eminesciand: ,Te duci si ani de suferinta/ N-or sd te vazd
ochii-mi trist?’. In Te duci, amantul conferi termenului de demon un inteles goethean, de asumare a
contradictiilor in numele unui ideal de petfectiune morala si estetica: ,,Un demon sufletul tiu este/ Cu
chip de marmurd frumos”. Contemplarea chipului indrigit conduce la o atare intensificare a
experientelor senzoriale incat cuvantul de dragoste deviaza adesea in blestem (,,Te blestemarm, cdci te
inbese’™"), afirmand inca o datid bipolaritatea triirilor amoroase in creatia eminesciani.

Demonismul, in manifestarea sa ultima, ni se infatiseazd in Scrisoarea V, desi aceasta
fusese pregititd, asa cum am vazut, inca din Te duci. Sufletul daimonic al artistului nu se poate
sluji de frumusetea feminina, intrucat aceasta este ,,de prisos” si nu serveste decat la satisfacerea
unor dorinte obscure (,.gropite face-n unghiul ucigasei sale guri”). Plasarea femeii, chiar din inceputul
poeziei, in vecindtatea morald a Dalilei este menita a dezvalui determinarea sexuald, deci
inferioara, a unei fiinte cu aparenta perfectd. Eternul feminin preamairit de Goethe isi pastreaza
forta inspiratoare si la creatorul roman, doar ci grandoarea este una exclusiv conceptuali,
neimplinita de nici o ipostaza concreta a feminitatii: ,,Fa nici poate sa-nteleagd, cd nu tu o vrei...ci-n

2 Qvidiu, Tristele, Elegia a I11-a, trad. de Eusebiu Camilar, Editura Tineretului, Bucuresti, 1957, p. 41;
226 M. Eminescu, Poezii, p. 153;
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tine/ E un demon ce-nseteazd dupd dulcile-i lumine, | C-acel demon plinge, ride, neputind s-auzd plansu-si,/ Ca o
vrea...spre-a se-nfelege in sfarsit pe sine insugi,/ Cd se bate ca un sculptor fard brate si ca geme/ Ca un maistrun
ce-asurzeste in momentele supreme, | Pan-a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de sfere,/ Ce-0 ande cum se nagte din
rotire §i cadere./ Ea nu stie c-acel demon vrea si aibd de model/ Marmura-i cu ochii negri §i cu glas de
porumbel’™”. Pygmalion ciruia i se refuza insufletirea creatiei, artistul nu adoptd misoginismul ca o
formuld auto-protectoare, ci se imbiba cu tristetea de a nu-si putea vitaliza arta prin comunicare.
Asadar, Eminescu ajunge si practice distinctia conform careia demonismul masculin este de
naturd daimonica (Mefistofel: ,,0 parte sunt dintru acea putere] Ce numa riul il voieste, | Insi mereu creeazi
numai bine>>), creator si prometeic, pe cand femeia rimane un factor negativ prin faptul ci isi
cultiva aparenta in dauna esentei (,, Frumusetea steagnl ignorantei filfaind’>*). Consecinta demonizarii
fiintei este impietrirea sufleteasca si mentald, imposibilitatea de recuperare a conditiei adamice:
»Cand vei piatra ce nu simte nici durerea i nici mila -/ De ai inimd 5i minte — feri in lituri, ¢ Dalila?*”. Nu
ramane decat solutia restaurarii fiintarii, in toata complexitatea manifestarii ei (apocatastasis panton),
pentru a transforma in realitate palpabila utopia morala a lui Victor Hugo: ,,L eclosion du bien,
écronlement du mal” (Plein ciel)™.

Capitolul II

Titanismul eminescian

22 |pidem, p. 126;
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,,Je suis trés grand, mes pieds sont sur les
nations,

Ma main fait et défait les générations. —

Hélas! je suis, Seigneur, puissant et
solitaire,

Laissez-moi m’endormir du sommeil de la

terrel”®’

Figurile titanismului nu sunt printre cele mai des intalnite in poezia eminesciana, in
comparatie cu cele ale demonismului si cele ale genialitatii. Dar, precum Leibniz introdusese
conceptul de forfa pentru a rezolva dualismul antinomic cartezian, asa si titanului ii este rezervata
menirea de a dinamiza gandirea poetica a lui Eminescu, §i aceasta intrucat intre titan §i geniu
existd o ,sintezd dialecticd 2% De cele mai multe ori revolta titanici riméne la nivelul
intentionalitatii sau este indreptata in contra tarelor morale ale societatii; causa sui nu o constituie
decat rareori tentatia de a modifica datele organizarii cosmice prestabilite deoarece — considera
Matei Calinescu — ,,demiurgul eminescian [...] nu mai reprezintd acea divinitate Impotriva careia
se revoltau titanii romantici, ci a devenit un simbol al necesitatii cosmice, al constiintei universale
a necesitatii . Scepticismul final al poetului se datoreaza acestei necesitati de factura hegeliana,
pe care el refuza sa si-o asume ca libertate; iata de ce D. Popovici poate identifica paradoxul
paradigmei geniu-titan: ,,geniul lui Eminescu se caracterizeaza prin evolutia lui pe planul
infinitului, prin vastitatea perspectivelor sale, in timp ce titanul, care ar trebui si ramana in
cuprinsul omenirii, dinamizand-o, ridicand-o, ducand-o catre noi forme de viata, ajunge totusi sa
se izoleze de aceasti omenire, si-si converteasci firea lui activa intr-o fire contemplativa™". In
acest sens, criticul practica distinctia intre un #itan istoric si un titan mitologic.”.

II.1. Titanismul patriotic. Filonul postpasoptist al amorului demonic

O abordare cronologica a poeziei eminesciene ne va oferi drept prim reper al titanismului
sau poezia din 1866, Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie. Tanarul artist este insufletit aici de un
5 Vs de razbunare negru ca mormantul 22 Intr-o incercare lirica de recuperare a trecutului glorios al
patriei. Pasiunea lui Eminescu pentru historia rerum va functiona neintrerupt pana cand se va
dovedi — in cheie schopenahauetiand — ca, horribile dictu, ,coltul istoriei este raul’. Dar, la 1867
darzenia adolescentului nu este dominatd de pesimismul dedus din filosofia istoriei, ci ea se
incearca in a alege ,,falnica cunund a bardului batran”, in defavoarea ghirlandei si a lirei ,,vibranda de
mbire’. Oda La Heliade tradeaza impulsivitatea byroniana a postpasoptistilor, In versuri ce
compara poezia autorului Mihaidei cu ,profetia unei leremiade”: ,,Sublim insa e cantul cand tipa si ia-n
goana/ Talazurile negre ce tnrba, se ristoarna,/ i spumega ca furii si nrla-ngrozitor’*®. Corespondentul pe
plan istoric al lui Heliade-Radulescu este Horia, erou constient de grandoarea misiunii sale:
wHoria pe-un munte falnic sta calare:/ O coroand surd muntilor se pare,/ [lar Carpatii tepeni ingropati in
nori/ f;z' vuian prin tunet gindurile lor”. Totodata, foposul ,,fruntii” se insereaza din ce in ce mai ferm in
vocabularul poetic eminescian, cu o specificare de genul |, frunte rece’, simbol al luciditatii

b

27 Alfred de Vigny, Poésies choisies, Poémes antiques et modernes, Moise, (,,Sunt urias, tilpile mele apasa
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nesincopate a faptuitorului sau, chiar, a visatorului. Formatia clasica a poetului se trideaza in
asemuirea lui Horia cu ,,Joe”, iar a Carpatilor cu Olimpul. Preamarirea sacrificiului patriotic, intr-
un limbaj caracteristic romantismului clasicizant, este holderliniana: ,,Dagi-nzi, o, dati-mi 5i mie un loc
intre arme,/ Nu vrean o moarte de rand sd ma aibdl/Sa mor zadarnic mi-e sila; dar dulce imi pare/ Jertfa pe
culme, cazind pentru tara’*".,

In Amorul unei marmure (1868), rasuna strigitul de deznadejde al titanului indragostit.
Nefiind un homo fictus, el nu se multumeste cu reprezentarea fiintei iubite; ceea ce ii lipseste in
mod dureros este intruparea frumusetii. Din versurile care exprima furie si contorsionare
sufleteasca (,Un len pustie-i rage turbarea lui fuginda,/ Un ocean se-mbati pe-al vanturilor joc,/ Si norii-si
spun in tunet durerea lor muginda,| Gandirile de foc’”") se poate extrage un crez estetic al finitudinii, al
palpabilului. Aceasta vis activa, fortd propulsatoare a fiintei titanesti, se exercita in dauna lui vis
contemplativa; noul Pygmalion nu-si poate sublima sentimentele puternice pentru a atinge hegeliana
emotie impersonala. Neputand accede la catharsis si, deci, arta neprovocandu-i o purificare a
emotivitatii, el practica un transfer de ,,realitate” asupra operei artistice, in loc ca operatia sa fie
inversa. indrﬁgostitul frustrat se aseamana unui ,,rege asirian” ,,cu sufletn-n ruind’ sau cu ,,gemandu-/
uragan” ce ,,stincelor arnnci durerea-i inspumata”. Intreaga poezie consti intr-o enumerare a unor stiri
de crizd, a unor izbucniri declansate de ,,0 tainici manie”* si duse a outrance: ,,Eu singur n-am cui
spune cumplita mea durere,/ Eu singur n-am cui spune nebunul meu amor’. De fapt, structura lirica este
alcatuita dintr-o serie de comparatii care toate sunt destinate a evidentia chinul artistului in
incapacitate de a stabili o comunicare cu opera sa.

Pe de alta parte, distingem si filonul inspiratiel postpasoptiste, care aduce in avanscena
imaginea femeii inghetate, insensibila la demersul amoros masculin - Deparateanu insusi scrisese
o poezie intitulata A une fille de marbre. Se poate face referinta si la acea Vénus méchante a lui
Theophile Gautier, insa lucrul de capetenie ramane tensionarea insuportabild la care Eminescu isi
supune cosmosul poetic. Daca in ultimii ani ai creatiei sale se va impune imaginea artistului
inghetat si el, precum marmura operei, raceala fiind ,,un protest al spiritului”247, si nu o simpla
abdicare, acum neimplinirea iubirii este exprimata sub forma de strigat si clocot temperamental:
WLubesc precum inbeste pe-o alba vijelie/ Un ocean de foc**. Or, iubirea este destiinuire, comunicare si
combustie sufleteasca; in lipsa ei titanul nu poate trece la actiune, criza morala impiedicandu-I sa-
si controleze imensele disponibilitati energetice. Rezultatul nu poate fi decat unul tragic si absurd
totodata: Pygmalion se cufunda in anonimat fard sa profereze blasfemii (cum se va intampla in
Mortua est), insa invins de incantatiile incoerente ale dementei: ,,Ca un smintit ce cati cu ochiu-
ngalbenit, | Cu fruntea-nvinetita, cu fata cenugie/ Icoana ce-a inbif”.

Desi Elena Loghinovschi deosebeste titanismul protestatarnlui la Lermontov de cel al
ganditorulyi la Bminescu®™, spiritul critic al poetului romain se manifestd cu pregnanti inci din
1869 cand, in Junii corupti, arunca ,,Blesterul migantropic cu vinata lui gheard” asupra tinerilor
decrepiti ce nu sunt capabili sa asculte cum ,,zurmurd trecutul cu glas de batalie”. Deja de pe acum
Eminescu are viziunea romantica a ,poporului imparat”, a cirui energie inepuizabild este
comparatd antitetic— ca mai tarziu in Memento mori — cu ,diluviul de foc”. Exortatia
eminesciana are ca punct de plecare statura maiestuoasa a Cezarului, a lui Traian i ideea reinvierii
Romei, poetul insusi vizandu-se ca un uliu ce loveste necrutator in acele ,,frunti invinetite/ De singe
putrezz'f”zso. Atitudinea este identicd celei a lui ,,Pet6fi miniosul”, care si el cantase, la 1847,

implicarea poetului: Wn Jocul luptei, printr-ai tdi soldati,/ Md aflu si en, veac al meu,/ Cu versul meu,/ Cu
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versurile mele, - si oricare/Din cinturi e-un viteag si-un paralen’™'. Suntem in epoca in care
combativitatea creatorului denotd o asemenea forta incat z# se ajunge la decuparea unui ,,cadru de
proportii titanice fird sd cuprinda intr-insul pe titan sau pe geniu’*”, la depersonalizarea gestului
contestatar. Este o varsta la care oda energica raspunde cel mai bine idealurilor mai mult sau mai
putin utopice ale artistului cuprins de verva renagterii nationale, renastere oarecum neglijata dupa
infaptuirea Unirii din 1859. Asa este cazul cu poezia ocazionald La moartea principelui Stirbey,
unde se face incercarea de a configura o mitologie nationala moderna.

I1.2. Maturizarea inspiratiei. Titanismul moral gi problematica rdului. Titanismul
peisagistic

De abia cu incepere din 1871 titanismul eminescian se imbogateste cu motive noi,
capabile sa completeze energetismul juvenil cu nuante melancolice, obtinute in urma utilizarii
unor metafore elaborate. Titanismul spiritual, cu ascendentd in apriorismul kantian spatio-
temporal®, ii permite poetului si se plaseze, la alegere, in otice punct de pe axa temporald, cu
scopul de a compara trecutul cu prezentul. O inchinare lui Stefan-Voda aduce in prim plan
WStrunile plesnite si harpa desfacutd™*, expresie orfica a durerii celui care vede la Putna inmormantati
pentru totdeauna gloria militard romana. Titanismul peisagistic prinde contur o datd cu varianta
din 1871 la Andrei Muresanu, unde cadrul natural este ,,de-o romanticitate silbateca”, cu ,brazi
acatati de varfuri de stanci”. In mijlocul acestei naturi ravasite poetul ardelean contempla trecutul ,, 57
icoana lni barbara” oti ascultd ,,vocea cea mareata) A undelor teribili, inalte, gomotoase”, glasul , undelor de
timp” pentru a afla care este pdrghia ce ,,ridica viitorul — puterea care toarce/ Al vremii fir”. Cum va fi
cazul de acum incolo in opera literard a lui Eminescu si aici titanul dovedeste incontestabile
calitati de ganditor si visator. Ceea ce declanseaza revolta — in fapt o contemplatie a revoltei — este
identificarea rdului ca ,,samburele lumii’ inscris in ,cartea lnmii d-eternd rantate’. Raul se verifica,
astfel, ca odola mpcty, ca substantd prima de sorginte aristotelicd ce poate afirma ori nega mai
multe predicate §i care refuza sa preia statutul de atribut al vreunui subiect. Treptat, problematica
morald o inlocuieste pe cea eroticd, aducandu-l pe tanirul poet aproape de inspiratia lui Carducci:
Piei, cant de-amor; intr-alt chip de zabave/ Un patos nou ce-ntreg ma inundeaza:/ As vrea in larma spade,
manioasd,| C-un vers de-Alceu s-aprind simtiri grogave’™”.

Cu plecare din acest punct se declanseaza rebeliunea lui Muresanu, care intelege — ca mai
tarziu proletarul din fmpdrat gi proletar — si ridice poporul impotriva unei false oranduiri
sociale: ,,0, ridicati in suflet gigantici vijelii/ S7 sfardmati ¢-o mandra strigare triumfala/ Ordinea cea nedreapta,
sireatd, infernald”’. Pe urma marilor romantici §i dintr-un sentiment al neputintei dureroase, rebelul
il invoca pe Satan, ,genin al desperari’’, singurul care ar putea sa-i transforme in realitate viziunile
apocaliptice: ,,0! de-as vedea furtuna ca stelele desprinde,/ Pe cer talazuri mandre inalta si intinde,/ Si nourii ca
sloinri de gheata  aruncate,/ Sfarmandu-se de-a sferei castele instelate -/ Cerul din radacind naltandu-se
decade,/ Térind cu sine timpul cu mitle-i decade,/ Se-nmorminteaza-n caos intins fara de fine,/ Zburind negre si
stinse surpatele lumine./ V'ad caosul ca este al lumilor sacrii,/ Ca sori mai palpdi rogii gigantice faclii/ Si-apoi se
sting. — Nimicul, lintolin se intinde/ Pe spatiuri degerte, pe lumile murindel”. Invocatrea lui Mors, ,,.Abanghel
al mortii cei batrane” este provocata — monologheaza Mutesanu — de ,,#tanica turbare/ Ce-n agchii
sclipitoare gandirea mi-o sfarama”, de certitudinea unei prestabilite dizarmonii universale. La fel,
Carducci repudia contemporaneitatea meschind: ,,S7au lingd ele-aici §i md cutremur/ Nedrepte vremi
dispretui, zvérl blestemul] Spre lumea rea — alt nu mai pot — pe veci!” (XLIX In Santa Croce) ™.

1 petpfi, Versuri, Viteji in zdrente, Editura Tineretului, Bucuresti, 1961, p. 20;
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%5 |bidem, pp. 222-224;
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Anul urmiator aduce o adancire a2 demonismului eminescian, determinatd de o marcata
deceptie a poetului cu privire la rasunetul social al mesajului versurilor sale. Faptul acesta va
favoriza rasfrangerea unui talent atit de complex pe taram metafizic si redefinirea in directie
barochista a Incarcaturii stilistice ca pandant al viziunilor cosmice. Un fragment ca Egipetul reda
admirativ silueta magnifica a anticei Memfis: ,,Mur pe mur, stanca pe stinca, o cetate de giganti -/ Sunt
gandiri arhitectonici de-o grozava maretie!/ Au idit munte pe munte in antica lor trufie/ I-a-mbricat cn-argint ca-
n Soare sa luceasca intr-un lant”; silueta ce este proiectatd cosmic dupa ce fusese absorbitd mintal de
elementul acvatic: ,,Ca un gind al marii sfinte, reflectat de cerul cald) §-aruncat in departare’®. Cand
excelentei urbane nu-i mai corespunde un nivel etic pe masurd al locuitorilor, magul, ,,paza
razbundrii, a cetit semnul intors”, pedeapsa cuvenitd unei ,.gimti efeminate’. Pazitorul bunei masuri
declanseaza o apocaliptica furtuna de nisip, capabild sa anuleze acumularile civilizatoare:
s Uraganu-acum alearga pan'ce caii lui 7i crapa/ $i in Nil numai desertul nisipisul si-l adapal [...]/ Memfis,
Teba, tara-ntreagi coperita-i de ruine,/Prin desert striabat salbatec mari familii beduine”. Magul nu
impartaseste idealul prometeic si, precum la filosofii presocratici, ciclurile existentiale au un sfarsit
catastrofic in momentul cand nu-si pot mentine rectitudinea morala. Ca urmare, intreg edificiul
civilizatiei umane va fi scufundat, inghitit de Okeanos, asemenea Atlantidei: ,,Marea-n fund clopote
are care sund-n orice noapte;/ Nilu-n fund gridine are, pomi cu mere de-anr coapte”™.

wHIlimitatul volum tanatologic” si o metaforica ,,transgresiune a regnurilor”Z(’O se regasesc
in Demonism, acolo unde pamantul este ,, T7tanul mort’ care din ,,santul suc al stinsei sale viete” ridica
in umanoizii — altminteri neputinciosi — care-i impanzesc trupul: ,,Gandiri de-o nobila, nalta rascoald”.
Numai datoritd acestui erou sacrificat in lupta contra unui demiurg demonic (,,mare/ Puternic
egoist”), omul poate accede la demnitati ontice. Titanul este ,,duiosul tata” care-si indeamna copiii
sa rezolve .enigma scumpd” a vietii, scop In care el vorbeste ,in cugetari/ Stralucitoare, vari,-
mbélsamate, | In flori, in raurs, in glasnl naturii”. Neinteles, insa, el ramane un ,,T7tan batrin cu aspru par
de codr” ce ,,Plinge in veci pe cretii fetei sale/ Fluvii de lacrimi”, in timp ce ,,Uscat...stors de dureri este
addncu-i -/ 87 de dureri a devenit granit”. Panteismul acestor versuti poate fi pus in legatura cu filonul
oriental din gandirea poetului roman, care are viziunea unei structuri rasturnate a lumii, dat fiind
ca zeul suprem este de fapt intruchiparea suprema a raului, in timp ce sustinatorul ideii binelui va
fi predestinat sa ajunga victima. De aceea Eminescu are revelatia mineralului, a elementarului ca
substanta purificata prin suferinta, asa cum o avusesera si Goethe, Novalis si Schelling. Imnul
inaltat de poet Demonului-Titan este, cu adevarat, un imn catre principiul benign, a carui revolta
titanica este justificatd de injustitia care sta la baza propulsarii istoriei: ,,0, Denon, Demon! Abia-
acum pricep/ De ce-ai urcat adancurile tale/ Contra naltimilor ceresti/ [...]/ Tu ai fost drept, de-aceea ai
cazut./ Tu ai voit s-aduci dreptate-n lume;| EI e monarh si nu vrea a cunoagste/ Decdt vointa-si proprie si-aceea/ E
rea”. Greseala Titanului constd, agadar, in neintelegerea faptului ca ,,Dreptatea nu-i nimic far'de
putere”', ci vointa de putere este combustibilul cosmic. Luindu-si ca model dictatura lui Ormuz,
in religia mazdeistad, Eminescu opune figurii cezarului pe cea a anarhistului, instituind o dialectica
a contrariilor ce diminueaza rostul ludrii in discutie a unei Weltanschaunng pesimiste. Eludarea
pornirii anarhiste, indreptate contra unei realitati 4 rebours, se poate face numai prin intermediul
visului, intrucat acesta este ,,creatia inconstientului, este dublul mai pur al realului”®”. La fel,
considera Pompiliu Constantinescu, ,,romanticii germani voaleazi existenta in bruma deasa a
imaginii subiective pe care o substituie lumii reale. E un idealism voluntar exasperat, nascut din
necesitatea de a crea o alta lume. Pesimismul insusi, colorat de inchipuirea unui Nowvalis, Shelley,
Eminescu, e o forma invertitd de idealism, o transpunere intr-o existenta ce-si creeaza legile dupa
propriile ei premise arbitrare”’®,

%58 M. Eminescu, op. cit., p. 35;

29 pidem, p. 37;

%0 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1979, p. 39;

%61 M. Eminescu, op. cit., pp. 248-251;

%25 Ppaleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1994, p. 106;
263 pompiliu Constantinescu, op. cit., pp. 241-242;

50



Capacitatea imaginarului eminescian de a se rasfrange simultan pe doua planuri — unul
concret-social si altul complet fictional — este confirmatad magistral, de exemplu, in poemul
Miradoniz, de asemenea din 1872, unde fantezia poetului creeaza un decor de o luxurianta ce
aminteste de tablourile lui Rousseau Le Douanier. Naivitatea constructiei, insa, nu este
caracteristica penelului eminescian, care traseaza contururile cu mare fermitate, chiar daca metoda
folosita este hipertrofierea. Titanismul din Miradoniz este unul exclusiv peisagistic; astfel,
wMiradoniz avea palat de stinci,/ Drept streasing era un codru vechi/ Si colonadele eran de munti in sir/ Ce negri
de bazalt se ingiran”. Decorul construit pe verticald cunoaste o diviziune, respectiv verticalul
aproape celest si verticalul adancimilor, al subteranului, axul median fiind fluwinl-oglinda, sursa
germinatoare a acestui taram virginal: ,,O vale-adinca ce-ngropa in codri,/V echi ca pamdntul, jumeta din
munte,/ Mancand cu trunchii rupti scarile negre/ De stanci |...]/ O vale-adinca si intins, lunga,/ Taiata de un
Sfluvin adéane, batrin,/ Ce pe-a lui spate viluroase pare/ A duce insulele ce le are-n el -/ O vale cit o tari e
gradina/ Castelulni Miradoniz”. Dupa ce a infatisat o naturd gotica grandioasi, poetul se
concentreaza asupra aspectelor fragile, delicate ale mediului, pe care le hiperbolizeaza; ochiul sau
vrajit ajunge sa distinga: ,,Paduri carora florile/ Ca arborii-s de mari. Roze ca sorii,/ $i crini, ca urnele antice
de argin?’. Urmand cerintele unui realism fabulos, Eminescu sporeste proportional si calitatile
olfactive ale plantelor supradimensionate: ,,Tufe de roze sunt dumbrivi umbroase/ Si verzi-intunecoase,
presarate/ Cu sori dulei infoiati, mirositori -/ E-o florarie de gigant7”. (Ne aflim la un pas de acea Matinée
d’ivresse a lui Arthur Rimbaud, unde peisajul este invadat de ,,une débandade de /‘)mfﬂmx”264). Desi o
excrescentd, parcd, a rabufnirii vegetale, palatul cu coloane si ,,inalte hale cu plafondul/Lor negru
stralucit™® indeplineste o functie de incoronare ierarhicd a intregului ansamblu; el rimane un
,whyper-eon” plutitor intr-o hoélderliniana ,,ewige Klarheit” (,JJumind nepieritoare”). Riscul
haosului fiind semnalat din vreme, el este transformat in cosmos prin actiunea coercitiva a fortei
ordonatoare a imaginatiei poetice. In acest sens actiona si sfatul lui Adam-Kepler din Tragedia
omului a lui Madach Imre: ,,5d nu te temi ci-nehipuirea ta/ Trece hotarnl larg al firii noastre,/ Céci nu-s
porunci 5i lege nu-i in artal’*”

Oglinzile intunecate ale zidurilor castelului constituie, in acelasi timp, limita maxima pana
la care se poate avanta individul cutezator in avantul sau catre ,,a cerului arcuri mirete”™" | o ,poartd
inchisa [ce, n.n.] devine cauza complexului luciferic”*®. Acelasi palat, ca tintd a cilitoriei unui
Halbgott, guverneaza si intinderile spatiale ale poemului orfic Eco: ,,Castelul se nalta, se-ncrunta,/ Si-a
murilor muchie i crestetu-i nalt/ De nouri §i ani se-ncarunta”, reusind sa imbine masivitatea medievala cu
o imponderabilitate diafana: ,,Palatul plutea in magie/ Aurie”*”. Tocmai acesti suprapunere a
aparentei feerice peste soliditatea seculard face din castelul eminescian — cu echivalentele lui:
pestera si hala oceanicd — un ,umerklirlicher Protens”, in formularea romanticului german
Eichendorff.

Atitudinea titanica 1i este caracteristica, in mod surprinzator, tinerei din poemul Eco care,
spre deosebire de Catalina tanjeste dupa marile provocari ale categoriei departelui: ,,Doresc doar ca
in_fundul marii/ Sa ma ia cu sine-n serai,/ In nalte albastrele sale,] Furtuna, copila de crai./ | Doresc ca sa intru
cu luna/ In dome de nonri, ce pier -/ Doresc cu popoare de stele) Sa merg drumnl mare din cer”™. Ea, asemenea
ciobanului din Miotita, are ,,0 viziune concreta a Totului”"".

Chiar si intr-un poem de substantd orfica, muzical-rarefiatd, Eminescu simte nevoia si
dispuna arhitectural pana si formele perisabile ale norilor care ,,par o cetate in luna” cu stalpi suri, in
timp ce luminatorul noptii iese ,,dintr-a stincilor colti™"”. Faptul acesta certificd marea atractie pentru
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palpabil si strictete morfologica a unui poet ce incepea sia se indeparteze de abstractionismul
conceptual al poeziei romanesti anterioare si chiar contemporane lui.

I1.3. Ars poetica titaniana. Valhala subacvaticad si mantuirea prin erosul lilial

Odin si poetul debuteaza cu o ars poetica in nuce: ,,durerea mea adinca/S-o lustruiesc in rime §i
cadente’™”. Un crez aseminitor, cu deosebirea ci la Eminescu chinul fizic si moral este absorbit
intotdeauna in geneza artisticd, aflam In confesiunea lui Faust: ,,Sunt vindecat de setea
cunogtintei,| V'rean pieptul si mi-l dan de-acnuma suferinte?”™". Un titanism al desavérgirii artistice, vizibil in
efortul de a identifica ,,Espresia adinci/ Unei simtiri adevarate”. Neintelegand eroismul creatiei, lumea
il impinge pe creator in izolare, iar tanarul ,,cu ochi din ceriur?” coboara catre miticele ,,albastre hale si
marete”, in cautarea zeilor ,,vechi §i mandri ai Valhale?’. Pentru Eminescu, submarina Valhala este
sediul ideilor pure, inclusiv al ideii neintinate de umanitate; de aceea dorinta de imersiune in stihia
proteiforma si glaciala simbolizeaza o migratie inspre cercul stramt al Adevarului: ,,O mare, mare
inghetata, cum nu sunt/ De tine-aproape sa ma-nec in ting’. Cum, insa, orice revelatie se manifesta prin
forme sesizabile perceptiei intelectuale a omului, bardul va avansa in cunoastere prin intermediul
zeilor refugiati in regatul lui Neptun, in urma victoriei temporare a zeilor romani. Aici el il va
intalni pe Decebal, care traieste nostalgia cetatii sale de scaun, Sarmisegetuza cea ,,cu turnuri gote”,
aducandu-i ca omagiu geniul sau aspru, de ,,a/ zernii glas vuind’. Este struna ,,de fier” al lui Heliade,
ce face sa ,,viscoleascd” in hatfa ,,un cint batran”, ,,rascolind din fundu-i/ Sunete-addnci si nemaiauzite”.
Mirturisitea bardului: ,, A rasarit din fundul Marei-negre,/ Ca un luceafar am trecut prin lume”, pune
accentul pe originea sa dual, celest-marina, elemente departajate doar de concentratia materiei, si
care depun marturie pentru natura sa titanesca, in continua framantare. Bardul dispune de un
ingeninm tumultuos, in necontenitd confruntare cu realitatea poeziei, cu limba: ,,fluvinl/ De foc al
gandurilor mele mari/ Sa curga-n volbura de aur pe picioare/ De stinci batrane, intr-o limba aspra/Si veche —
insd clard i inalta”. Odin, care este Insa o intruchipare a sapientei, recomanda masura si armonia
clasica a lui ofium, in locul ferventei romantice, tulburatoare de suflet: ,,Nu crede ca-n furtuna, in
durere, | In arderca unei paduri batrine,/ In arderea si-amestecul hidos/ Al gandurilor nnui neferice) E_frumusetea.
N — in seninul,| In linistea adinci sufleteasca, | Acolo vei gisi adevarata,/ Unica frumusete...”. Insusi regatul
scufundat al lui Odin — un centru ocult al lumii (Agartha) — este imaginea echilibrului si a elegantei
clasice; aici predomina albul si nuantele sale, in special argintiul, incat impresia este aceea a
vizionarii unui feeric interior paradiziac. Revolta titaniana este astfel domolita de o invazie a
sacrului lilial, de senzatia avansarii intr-un spatiu-receptacul al chintesentei cosmice, verificand
ceea ce Mircea Eliade cataloga drept ,,vechea conceptie a Templului ca #wago mundi, ideea ca
sanctuarul reproduce universul in esenta sa”””,

Finalmente, bardul deceptionat va fi mantuit prin iubire; ca si in Luceafarul, mai tarziu,
fiinta supra-terestrd este o sintezd a doud elemente complementare: tanara zeitd pare ,,un
margaritar, topit din visul/ Marii intreg?” iar pletele ei imprumuta culoarea aurie a stelelor. Frumusetea
ii reda, totodatd, geniului apetitul titanesc: ,,.As sfardma soarele in tandari de-aur, /1 -as presara-n cararea
ca de neand”?’°. S-a subliniat mereu evolutia titanului — sub presiunea inadaptirii la confortul
mintal si sufletesc al umanitatii — catre genialitatea contemplativa; Matei Calinescu, de exemplu,
considera ca ,,in poezia deplinei maturitati eminesciene, Titanul se transforma in Geniu”?”. Nu s-
a vorbit Insd suficient de reversibilitatea acestei metamorfoze, de capacitatea spontania a
visatorului de a reveni (in special sub efectul indragostirii) la conditia sa fireasca de luptator in
planul realitatii imediate. Agsa cum se confesa si V. Hugo: ,,[ anrais été soldat, si je n'étais poéte” (Mon
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enfance)”””. Mai mult, continuandu-si demonstratia, acelasi interpret proiecta o umbra fatidici si

asupra figurii ganditorului: ,,Geniul la Eminescu este un titan ale carui impulsuri sunt frante si
chiar anihilate de constiinta determinismului universal”””. Dar aceasta ar echivala cu o »regresie”
in intelect, adica in sfera cea mai inalta a modalitatilor de existentad specifice omului. O
personalitate zdrobita de conjuncturile nefavorabile nu se aventureaza, in mod normal, catre o
zond a sublimititii unde nu se poate patrunde decat prin efort maximal. Titanismul si
demonismul sunt parti integrale ale fiintei complexe care este geniul si nu invers. La fel,
interpretarea excesiv de funebra pe care Ion Negoitescu o face in marginea demoniei eroului liric
eminescian, pentru a o extinde mai apoi asupra intregii efervescente imaginative a poetului,
creioneaza un profil devitalizat al unei creatii care exceleaza tocmai printr-o vigoare exuberanta.

II.4. Cezarismul neptunic. Reversibilitatea metamorfozei titan-geniu

Un poem ca Addnca mare (1873) se dovedeste a fi extrem de revelatoriu in sensul celor
spuse mai sus. Imprevizibilitatea manifestarilor enormei mase acvatice simbolizeaza instabilitatea
temperamentald a psyché-ei. Selene este cea care poate imblanzi, cu ajutorul luminii sale magice,
zbaterea fenomenald necontrolata: ,,Addnca mare sub a lunei fata,/ Inseninati de-a e blondi raza,/ O
lume-ntreaga-n fundul ei viseaza/Si stele poarta pe oglinda-i creata’*™. Regimul oniric al nocturnului
actioneaza ca un lenitiv asupra irationalului multiform, oceanul penetrat de razele lunii
reprezentand — alaturi de astralul Hyperion — ,,0 paradigma divina a echilibrului precar intre latura
uranica si cea de intuneric instinctual, teluric”®”'. Diurnul coincide cu zbuciumul titanic: ,,Dar mani
— ea falnica, cumplit turbeazd/ Si misca lumea ei negru-mareata,/ Pe-ale ei mii si mii de nalte brate/ Ducind peire
— tari inmormanteazd’. Entitate cu o existenta bifazica, marea simbolizeaza cele doua ipostaze ale
sufletului poetic, temperamental si complex structurat. Oscilatia intre contrarii creeaza in cele din
urma o individualitate puternica, vitala: ,,.A7 un diluvin, mine-o murmuire,/ O armonie, care capat n-are -
[ Astfel e-a ei intunecata fire”. Sufletul artistului isi gaseste corespondente cu ,,sufletu-n antica mare”,
intreaga poezie constituindu-se ca o alegorie a travaliului creator ce isi impune legile sale proprii,
diferite de cele ale actiunilor mediocre, efectuate intr-un tempo moderat. intruchiparea artistica a
lui psyché se cuvine si adopte aceeasi atitudine fatd de punctul de vedere comun, precum
imensitatea acvatica este ,,indiferenti, solitard — mare!”*, in comparatie cu celelalte componente
ale ansamblului planetar. Titanul actioneazd asemenea luntrasului lui Mickiewicz, care se bucura
de infruntarea cu elementul razvritit: ,,Mai bine sa se-nfrunte cu firea risculati/ Decdt, tibnit, sd tragd la
tarmul marii mut,/ Mai bine sd se-avinte-n primejdii, sa se batd,/Decit sd scotoceasca, privind doar ce-a
pierdut’™,

Aceeasi idee a mobilitatii temperamentale, rasfrante intr-o creatie de o pluriformitate
vitala, o regasim in Cum oceanu-ntaritat.., varianta a poeziei Adinca mare. Centrul de interes
se mutd acum de la adancimea insondabila a naturii geniale, catre manifestarea cezarica, agresiva a
regatului neptunic. Daca marea, prezentd feminina, era caracterizatd de adancimea insondabila
(aproximare a inconstientului abisal), oceanului, in calitatea sa de principiu masculin, i este
specifica desfasurarea impetuoasa de forte: ,,Cum oceanu-ntiritat turbatu-il/ Racnind inalta bratele-i
spumate,/ De nori s-acata,-n bolta lumei bate/ Pina furtuna-l reimpinge-n patn-i” **'. Totodati, Okeanos
(considerat si in ipostaza sa de jeluitor al defunctei Venetii) beneficiaza de eficacitatea unui
principiu cezaric, in sensul de asediere a fenomenalului inspre noumenal, de modelare a
reprezentarii prin vointa (schopenhaueriand). Una din nenumaratele infatisari ale ,,eroului tragic
eminescian”, Okeanos poate fi vizionat ca intruparea imaginii Cezarului ,,care are luciditatea
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geniului schopenhauerian, dar care nu se refugiaza in contemplarea indurerata a universului rau,
condamnand demiurgul identificat cu vointa oarba™*®.

Infruntarea dintre Poseidon si Zeus are ca punct de plecare nazuinta acvaticului de a se
reintegra regimului astral, ceea ce echivaleaza cu o infinitd dezmarginire ontica: ,,Salbatecul! 'V an
Julgeri fricosate/ Apara cerul...El incredintatu-if Ca bolta cea albastra e palatu-i;/ Cu-asalt s-0 ia el vrea — ca
pe-o cetate”®™. Contiguitatea elementelor si organizarea lor calitativa (,,Infernul, centrul pimintului
si ,,poarta” cerului se gasesc pe aceeasi axa, pe care se efectueaza trecerea de la o regiune cosmica
la alta”®’) permite resuscitarea alpestrd a oceanului, el devenind un munte cosmic ce incearc si
,»strapunga” misterul demiurgic. Buna vecinatate a elementelor cosmice, pe care o puteam intalni
in paradisul dacic din Memento_mori, a fost desfiintatd. Cunoasterea extatica — in termenii
epistemologiei blagiene — a fost ,,uzurpati” de cunoasterea enstatica, titanica prin excelentd; doar
ca la Eminescu cengura transcendenta se face simtita prin apasarea gravitationala ce aplatizeaza orice
elevatie. La fel, si oceanul infrant trebuie si se multumeascd numai cu satisfactia onirica,
inchipuindu-si — cum fericit le numea loana Em. Petrescu — wniversuri compensatoriz: ,,un cer in fundn-i
se indoate.] | Tot ce-a dorit in visul lui el are:/ Tdrie, stele, luna cea bdlae. . .| Dormind murmurd — murmurind
tresare’®™. BEste unul din primii pasi ficuti dinspre insurectia titanesci inspre genialitatea care
desfiinteaza detentia fizica prin detentd spirituala. Gestul eroic asigurd, totusi, probabilitatea
victoriei, caci: ,,L. avenir sans fin s'ouvre a l'étre illinité o8,

D. Popovici atragea atentia asupra faptului ca ,titanism inseamna pe de o parte fabula
titaniand, prezentata in ansamblul caracteristicilor ei, iar pe de altd parte stare de spirit
titaniand”?”. Tendinta eminesciani va fi ca, o datd cu trecerea timpului, si renunte la fabuli si si
puna accentul pe starea de spirit. In perioada de tinerete, insa, cele doua dimensiuni se
intrepatrund sau chiar prevaleaza fabula. A fost odat-un cintiret (circa 1873) dezvolta un episod
care in Luceafarul va ramane latent. Este laitmotivul acompanierii dintre eros si gloria militara,
curajul cuceritorului fiind o proba a virtutilor masculine. Minnesinger-ul se metamorfozeaza in
soldat, trecand de la lird la spada, pentru a face pe placul unei alte Cataline, care nu poate disocia
arta de postura regald. Cantdretul are pornirile eroului byronian: ,,Izbucnea-n priviri,/ In glas, in gest,
méndria unei firi/ Razvrdtitoare, plind de avint./ Era un luptitor, intr-un cmvint’ (Lara)™', cu deosebirea
ca trezirea la faptd se face In numele iubirii §i al cavalerismul medieval, iar nu in cel al revoltei
metafizice sau al orgoliului ranit. Ceea ce G. Calinescu considerase ca tine de ,efeminarea
statuariei eline”, incercand sa acrediteze imaginea unui Luceafar excesiv apolonic, ,,un glacial
ursuz, fard initativa sexuald, chemat dintr-un capriciu de Catalina, printr-o cantilena teurgica, din
schivnicia lui astrald”®? este dezmintit de promptitudinea cu care barbatul da curs cerintelor
femeii indragite in cateva poezii-satelit ale marelui poem. In A fost odat-un cintaret, aspectul
dramatic nu este dat de moartea fetei de imparat, ci de inutilitatea transformarii geniului in titan:
»S$7 el s-a dus §-a rascolit/ Popoare, tari intregi,/ Sfirmat-a antice cetati,| Zdrobit-an mandri regif | Si i-an supus
si i-an silit) Sa-1 aiba Imparat./ Unii d-iubire-1 ascultan,| Alfii de frici iar’. Cand pulvis et umbra sumus,
cand fiinta iubita dispare, ce rost mai are sa sustii pe umeri ,,marirea gré”m.

Falia dintre titan si geniu, dintre praxzs si theoria, nu poate fi depasita, asadar, atat de usor.
Adesea, poetul considera vartejul existentei ca fiind lipsit de relevanta in ordinea axiologica; of,
iubirea este, intr-o anumitad masura, o functie de aliniere pe palierul concretului si, concomitent,
de indepartare de viata gandirii, deci mai putin axzgford. Dimensiunea titanica a tipologiei
caracteriale eminesciene este confirmatd de faptul ca el nu condamna, in descendentd
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schopenhaueriana, natura mecanica a amorului (decat in putine locuri); poetul recunoaste
dragostei capacitatea de a potenta energia vitala, de a desface sufletul din carapacea egoismului
pentru a-1 propulsa catre actiuni curajoase si altruiste. Sentimentul sta, cel mai adesea, la temelia
eroismului, a luptei impotriva a ceea ce Friedrich Schlegel numea ,,pestritul vis al lurnn”” *

I1.5. Beatitudinea demonica. Demonul titanesc. Titanismul instinctual

Titanismul se Impleteste si cu demonismul, desi posibilitatea aceasta este mai putin
reprezentata In poemele eminesciene. Tudor Vianu observa ca ,titanul devine monstru, cind
energia lui se indreapti spre rau”*”, cu alte cuvinte cind proiectul siu reformator este respins
tocmai de cei care ar urma si beneficieze de efectele sale. De cele mai multe ori, termenul
,»,demon” cunoaste acceptii sensibil modificate, in sensul ca prin ,,demonic” Eminescu intelege,
adesea, titanic. Personajul cu adevarat demonic al universului sau liric este demiurgul ironic si
razbunator. Nu mai putin elementele care servesc la edificarea cadrului natural se constituie intr-
un tot cu caracteristici demonice; frumusetea excesiva, o sporire nefireasca a calitatilor unui
obiect sau ale unui peisaj — ceea ce Eminescu aprecia ca se impune realitatii imprejmuitoare ,,cu
asupra de masurd” — sunt indicii ale prezentei demonice. De asemenea, suprasolicitarea simturilor
prin senzatii olfactive, tactile, auditive i vizuale prea puternice, provoaca ceea ce am putea numi
o beatitudine demonici. Demonul, insi, din poezia Inger si Demon (1873), se manifesti ca un titan
ce actioneaza cu abnegatie in folosul umanitatii: ,,Ea-/ vedea miscand poporul cu idei reci, indraznete;/ Ce
puternic e gandi ea, cu-amoroasa dulce spaima; | El prezentul il rascoald cu-a gandirilor lui faima/ Contra tot ce
gramadira veacuri lungi i frunti marete’™”. Dimensiunea intelectuald a titanului o vom discuta in
cadrul capitolului dedicat geniului. Ceea ce trebuie remarcat aici este gandirea social-umanitara a
titanului, o gandire de factura dialectica, chiar antitetica, pe cand contemplativitatea geniului se
raporteaza la semintia umana doar in limitele unei filosofii a istoriei si nu reuseste sa descopere
nici un sens major in constructele specifice civilizatiei. In concluzie, titanul este dominat de
impulsul faustic: ,,Stingele imi pricinuiesc profundd greatd./Sd potolim prin vdile simtirii,/ Arzande, toate
Ppatimile firii] [...]) Sd ne zvirlim in timp, in freamitu-i cu dor,/In rostogoinl intamplirilor?™" (Goethe,
Faust).

Existd o etapa in creatia de inceput a lui Eminescu in care demonul este propulsat spre
actiuni titanice, ulterior rolul sau individualizandu-se progresiv. In urma disparitiei titanului,
cadrul titanic se va transforma si el, intr-un ritm mai lent, intr-unul demonic, devitalizat prin
actiunea unei lumini selenare glaciale. ,,Concentrarea antinomiilor,- explica D. Popovici — in care
Goethe vedea trasatura caracteristica fundamentald a demonicului, isi asociaza la poetul roman
actul revolutionar, ceea ce converteste pe demonul negativist intr-un titan atoatecutezator. Nu
Mephisto, demonul ,,raisonneur” incarcat de contradictii, este idealul sau, ci Prometeu, zeul care a
infruntat pe zeu si a cizut infrant de acesta””. Prometeic este si revolutionarul eminescian, mai
cu seama prin constientizarea finalitatilor In vederea carora sunt restructurate palierele societatii.
Toposul ,fruntii” indica un 1nsurgent care actioneaza in raport cu un zelos bine precizat: , E/ gdexea
suit pe-o piatra cu turbare se-nfa, asoari/ In ximdard%/ rog §i fruntea-i aspra-adanca, incretita,/ Parea ca o noapte
neagra de furtune-acoperitd’. Acest titan ce se doreste un vir u#tilis patriae are printre trasaturile sale de
personalitate si o solidd componenta cogitativa, probata de faptul ca ,,i inimi pustiite samana gandiri
rebele’™” . Aceasta este si ratiunea pentru care divinitatea nu-l condamna pe demonul devenit titan
si evoluand catre genialitate: ,,.Am urmat pamantul ista, vremea mea, viata, poporul,/ Cu gindirile-ni rebele
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contra cernlui deschis;) El n-a vrut ca sa condanme pe demon, ci a trinis/ Pre un inger sa ma-mpace, si-mpacarea-
io..e amorul™. Inci Shelley revelase manifestarea iubirii ca fortd: ,grozava umbri-a unei
nevaznte/ Puteri pluteste printre noi”™".

Si indemnul venit de la oratorul din Impdrat gi proletar (1874), de a desfiinta injusta
oranduire sociala si produsele unei arte lascive, este specific unui titan raisonneur si vizionar:
Zdrobiti ordnduiala cea crudi 5i nedreapta,/ Ce lumea o imparte in migeri si bogati?”. Asa cum remarca
D. Popovici: ,titanismul devine insasi formula de reactiune a vietii sufletesti a poetului, care
cunoaste o prima miscare de puternic avint, incoronata in cele din urma de un larg cuprinzator
gest negativ’™”. Negatia aceasta va avea insd intotdeauna reverberatii artistice, cici poetul,
incercat de horror vacui, nu concepe negatia totala. Imaginatia lui Eminescu nu pluteste nicicand z»
vacno, in aceasta privinga orientalismul gandirii sale fiind mai putin pregnant.

Existd si un titanism znstinctual, dictat de furia disperarii, caracteristic maselor populare,
metonimic denumite ,,cauga-ntunecoasi/De rasturnari marete’. Batalioanele ,,a plebei proletare” si
femeile ce urca pe baricade ,,cu-arme-n braf’ creeaza un cadru eroic pentru eroul colectiv care
zguduie temeliile lumii ,,prin aerul cel ros”"*. Este poporul lui Michelet si a lui Mickiewicz, care isi
face simtita forta glasului - fortad pe care Herder o redase, la 1799, in Stimmen der Vélker in
Liedern - ,, A popoarelor econrif Par glasuri ce imbraci o lume de amar’™”. Concluzia lui Buddha
Gautama: ,, Totul este durere, totul este efemer”, care constituie ,leit-motivul oricarei gandiri
religioase postupanisadice” nu sleieste vigoarea titanului. Cel aplecat, la modul filosofic, asupra
grijilor si durerii umanitatii - vazute de Hegel ca ,,banchize de nisip ale temporalitﬁ;ii”3()7, este
geniul. Or, nu se poate vorbi de o abstragere a titanului in planul contemplativitatii detagate de
orice contingenta. Alcatuind o treime, demonul, titanul si geniul nu se vor suprapune niciodata
perfect in opera lui Eminescu. Nu exista, asadar, o evolutie — o involutie in opinia anumitor
cercetatori — de la titan la demon, cu o recluziune, pasagera, in sfera genialitatii. Cand una dintre
componentele triadei devine evanescenta, celelalte doua o suplinesc fard a o Inlocui; de aici si
marea rezistenta la eroziunea sufleteasca a unei constitutii fragile, cum a fost cea a poetului.

I1.6. Titanismul intelectual si orfic

In scopul revigorarii puterii de incantatie si pentru a-si stinge ,,durerea caldd’ cu ,,Nordul
frig’, exploratorul liric pleaca, la 1874, in cautarea Seherazadei. Periplul siu va fi unul
exhaustiv: de la marile nordului, unde ,,7# hale lungi §i sure” a avut privilegiul sa ciocneasca pocalul
cu zeii, pana la marile australe unde vegetatia insulara este luxuriantd §i gigantesca: ,,iusule ca
glastre] Gigantici se ridic din sfanta mare,/ C-ogtiri de flori, semandturi de astre™”. Aflarea Seherazadei,
principiu al inspiratiei si al revarsarii epice inepuizabile, nu implica doar cultivarea exoticului, ci i
o regresie temporala in miticul io fempore, unde fantezia potenteaza #itanismul intelectual: ,,Urbile-
antice stralucind s-arata) Si albe par si mitice — cu basme/ Uriesesti ¢ tara presaratd”’. Efectul pelerinajului la
locurile cu Incarcatura poetica maxima este perceptibil in impresionanta detenta a imaginatiei,
simbolizata de fopos-ul aripii ,imflate”: |57 gi-a imflat eterna mea cintare/ Aripele de pari-n cer
pornite,| Pan-am pierdut paméntu-n departare™”. BEntuziasmul lansirii verticale este al lui Euphortion,
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vldstarul entuziast al goticului Faust si al mediteraneenei Elena: ,,54 salt, lisati-mal!/Sd sar, lisati-
madl/ Un dor m-a cuprins/ S-ajung in vazduburi,/ Un foc m-a incins.”".

Asa cum Rosa del Conte descoperea poeziei eminesciene ,,0 dubld vocatie indraznet-
eroica, aceea a fitanismului etic $i a titanismului metafizic”"', 1a fel am putea identifica un titanism osfic.
Pentru poet, recuperarea Seherazadei-Euridice din prapastia temporald, uvitarea, echivaleaza cu
instrunarea lirei eroice; nereusind acest lucru, impetuozitatea sa se va domoli, treptat, sub
melancolia melosului elegiac. De aceea el nu cautd adevaruri rationale — rezultat al efortului
epistemic care nu percepe substanta sufleteasca — ci sapienta orientala, orientatd spre conturarea
unei aritmozofii ca stiintd ,,a ritmurilor omului si ale universului’”'?. Este, in fond, tentatia
romantica de a pune in acord macrocosmosul cu microcosmosul printr-o redescoperire intuitiva
ori onirica a pierdutei unitati universale. Cu ajutorul gandirii analogice si nu cu cel al gandirii
discursive de tip occidental (,,Corabiei apusene grea de ginduri/ Sinistre en pe valuri ii dan drumnl’™™")
pelerinul descoperd ,,caruntii,/ Gigantici muri ce-n camp ii sadi firea’", pe culmea cirora diinuieste
weetatea cea stralucitoare/ Unde-mparatul Indiei resade:/ Un soare insugi este el sub soare™". Seducitoarea
Seherazada este cea care oferd geniului ardent ,,A-ntelepcinnii s-a frumsetii floare™'°. Dar pani si intre
in posesia simbolului sapientei si al perfectiunii estetice — ipostaza ineditd a florii albastre —
poetului i se cere si se dovedeasca un titan al imaginatiei, capabil si depaseasca tentatia
cunoasterii rationale, mai sigura si mai bine integrata ordinii utilitariste a lui e/ bono. Relevanta
este doar descoperirea sensului ascuns, magic al armoniei universale, sens discernabil in
proximitatea (aparent) impersonald a fiintei: ,,.4 lucrurilor lume fard moarte/ Prin mintea noastrd curge ca
un réu -/ Cand luminos, cand plin de bezne™"". Joseph von Eichendorff opta pentru aceeasi modalitate
mistic-orficd de explorare a esentei: ,,Cantec doarme-adinc in  lucruri,/ Ce-ntr-un  vis  s-an

scufundat, | Universu-ntreg e cantec,/ 1 iersul magic de-ai af/az‘”m.

I1.7. Demonizarea titanului. Titanismul a rebours

Mitosul cuceritorului cucerit este integrat in desfasurarea epica din poemul Strigoii (1870).
Arald apartine tipologiei eroilor predestinati la o hipertrofiere spatiald a personalitatii lor:
wDommind semet si tanar pe roinicele stoluri,/ Caror a mea fiinta un semizen parea,/ Simteam ci universul la
pasu-mi tresirea,| Si natii cilatoare, impinse de a mea,| Inplut-an sperioase pustinl pan’la polur?™. Inrudit
spiritual cu Tamerlan, Arald accepta provocarea pe care, mai tarziu, o va refuza Hyperion. Daca
Alain Guillermou il vedea pe Luceafir asemenea lui Moise al lui Vigny ,tratat in stilul
Miorigei”m, barbarul nomad nu este incercat nici o clipa de oboseala de a conduce st de a fi
venerat. Adolescent fiind, el anticipa imaginativ grandoarea propriei persoane, deificata ca urmare
a terotii pe care o raspandeste: ,,Din codri vechi de brad/Flaminzii ochi rotindu-i, en mistuiam
pamantul,/ Eun razvriteam imperii, popoarele cu gandul.../Visind ca toatd lumea ini asculta cuvintul.
Revirsarea asiaticd, tentatia totalitarismului este descrisa in imagini cvasi-hugoliene: ,,Comme Cyrus
dans Babylone,/ 1] voulait, sous sa large main,/Ne faire du monde qu'un trine/Et qu’un peuple du genre
humain’'.
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De retinut este faptul ca Arald incepe extravaganta sa aventurd sub semnul
Septentrionului, in incercarea de a implini profetia din Memento mori, conform careia adoratorii
lui Odin vor pedepsi trufia civilizatoare a romanilor. Daca Roma se evidentiase printr-o logica
fara fisurd, Insd mecanica §i inumana, barbarii nomazi sunt indemnati la lupta prin apelul la
constiinta lor religioasa —congstiinta numita de Hegel ,,duminica vietii”: ,,Céc; Odin parisise de gheata
nalta-i doma,/ Pe zodii sangeroase pornean a lui popoara;| Cu crestetele albe preoti cu pleata rari/ Trezean din
codrii vecinici, din pace seculard,/ Mii roiuri vorbitoare, curgind spre vechea Romd™>.

Cel care frange misticismul agresiv al lui Arald si, implicit, amana derularea moralizatoare
(affabulatio) a ciclurilor istorice, este erosul. Maria, blonda regind dunareana, il intoarce pe titan ab
origine, revelandu-i latura paradiziac-infantila: ,,.Arald, copilul rege, nitat-a Universul*. Titanul, smuls
de sub magia visului ,,dzn codrii cei de brad S experimenteaza cu intensitate profunzimile feerice ale
sentimentului; cand persoana iubita va disparea, el, fire excesiva — un dat inerent tipologei eroului
eminescian -, va suferi un proces de demonizare in urma pactului prin care obtine Zncalzirea
sufletulni raposatei Marii. Arald se metamorfozeaza din nou, de data aceasta intr-un voievod
infernal: ,,Pe inima sa poartd de-atunci o neagri pata,/lari pe frunte poarti coroand de otel”™. Moartea
Mariei va echivala cu disparitia imboldului citre resurectia spirituala; in limbaj holderlinian:
Soarele spiritului, lumea frumoasd, demult a apus,| Si-n intuneric si frig se bat gi se ceartd furtuni”™.

O rabufnire titanica va avea si magul semi-mineralizat cand, asemenea unui Aeolus trac,
elibereaza urgia furtunii pentru a impiedica rasirirea soarelui, astrul luciditatii si al destramarii
vrdjilot: ,,batranul preot vede/ Si-n vanturi el ridica adincul glas de-arama, | Furtunelor da zborul, pamantul de-/
distramd™”. Tstoria intreruptd isi ia revansa asupra erosului, complotul ratiunii (,,le géant
Lumiére”*) desfiinteazd fragila orinduire a dragostei nocturne.

In traditie romantica, iubirea este sacrosancta — ea scindeaza un destin pentru a
instrumenta un anti-destin; ceea ce infirma poetul in Strigoii nu este, asadar, capacitatea dragostei
de a sublima fanatismul sau prozaismul existentei, ci posibilitatea de restaurare androgina a fiintei.
Atat pentru titan, cat si pentru demon si geniu, implinirea erotica, ca argument ontologic, rimane
o utopie aflata la discretia lui Cronos. Pentru demiurgul izolat si gelos, fericirea terestra constituie
un hybris. lata de ce si Baudelaire vedea in timp (Zguduitorn/ lui Holderlin) dusmanul absolut al
vietii ca manifestare plenard a umanului: ,,O doulenr! o doulenr! Le Temps mange la vie, | Et l'obscur
Ennemi qui nous ronge le coenr | Du sang gue nous perdons croit et se fortifie”>”.

Rugiciunea unui dac (1879) este mai mult decat o conjurare a mortii — un veritabil
blestem proferat impotriva vietii. Totodata, poemul contine elementele unui ¢redo, el recapituland
inedite argumente cosmogonice, teogonice si antropogonice. Creatie deopotriva religioasa si anti-
religioasi, Rugdciunea unui dac rememoreazi zamislirea pe cale fotonica (,,simburul lumini”>) a
lumii, acorda statut ontic nefiintei sau posibilitatii de fiintare (,,Pe cind pamintul, cernl, vazdubul lumea
toati | Eran din rindul celor ce n-au fost niciodatd”) si recunoaste un zeu primordial (arhé) care se afli la
originea panteonului dacic — preeminenta specifica si mitologiilor orientale. Setea de fiintare a
poetului il determina sa exploreze nefiinta, haosul in cautarea rudimentelor de fiinta. In acelasi
timp, insa, ordinul celor existente se contamineaza de la anarhia care asediaza cosmosul, de aici
decurgand fragilitatea cronica a structurilor intemeiate ontic — un dor straniu de Intoarcere la
stadiul de increat, de relaxare si dezmembrare a fiintei. O apdsare primitivd, ce sta si franga

%22 M. Eminescu, op. cit., p. 70;

%23 |bidem, p. 71;

%% |bidem, p. 72;

2 |bidem, p. 77;

%26 in Antologia poeziei romantice germane, Diotima, trad. de Al. Philippide, p. 17;

%27 M. Eminescu, Poezii, p. 79;

%28 \/. Hugo, op. cit., Stella, p. 188;

%29 1n Antologie bilingvi de poezie francezi, L’ennemi, (,,0 durere! durere! Timpul se-nfrupti din viata, / Iar
ascunsul Dusman ce ne rontdie inima / Din sangele pe care-l varsam se ingrasa si creste!”, trad. n.), p. 132;
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shelleyiana fortd a lucrurilor, simbol al vointei de structurd: ,,A lucrurilor Fortd - | Care-i stapina
origicarui gind | i sprijind chiar domml infinit | Al cernlui”™".

Ironia din prima parte a poemului, subiacentd imnului de preamarire, este detectabila in
precizarea naturii oximoronice a lumii: ,,$7 din noian de ape puteri au dat scanteis”. Oz, tocmai aceasta
contradictie interna a creatiei face ca suplicantul sa devind un negator al vietii, al propriei
persoane, al intregului gpus Dei. Tot ceea ce era demn de admirat in ansamblul chemat la existenta
de divinitate (, farmecele mile’, glasul ,purtat de cantec ) nu face decit si semnaleze mai acut
incongruenta omului cu restul creatiei. In solicitarea intrarii in sSvecinicul repans”’ recunoastem glasul
obosit al lui Moise, eroul lui Vigny, cu mentiunea ca amaraciunea amestecatd cu ironie
reaminteste figura ambigua a byronianului Manfred. Dacul, asemenea lui Moise, se dovedeste
prea puternic — si deci nefericit din cauza disproportionalititii — pentru o lume bicisnica: ,,Pour
dormir sur un sein mon front est trop pesant,/ Ma main laisse l'effroi sur la main qu’elle touche,/1.’orage est dans
ma voix, l'éclair est sur ma bouche’. Nicaieri altundeva, insa, inversunarea negarii de sine nu atinge
tragismul pe care il implica dorinta dacului de a suprima existenta rationala: omul. In procesul de
negatie rezida si titanismul a rebours, anti-prometeic si anti-faustic al celui care solicitd ,,s#zngerea
eternd”’. Totusi, chiar dacd ceea ce se anunta drept un eredo devine o retractatio, nu putem sa
concedem porzitiei extreme pe care o adopta Rosa del Conte: ,,de ce se converteste in blasfemie
rugiciunea plind de adorare? Intr-o exasperata dorinta de autodistrugere, dacul invoca de la
puternicul starnitor de vieti nimicirea, ridicandu-se impotriva Demiurgului ca un Titan, care vrea
si azvatle impotriva lui Dumnezeu nu sagetile lui Prometeu, ci propriul siu cadavru™*. Revolta
dacului consta in vointa de renuntare la ddinuirea Intr-un spatiu si un timp al imperfectiunii si mai
putin in contestarea obstinat-violentd a Demiurgului.

Blestemul creatiei culmineaza cu perceperea oximoronica a durerii $i a urii: ,,Cand ura cea
mai crudd mi s-a parea amor. ../ Poate-oi uita durerea-mi §i voi putea sa mor’™>. Masochismul este dus la
ultimele lui consecinte, insa nu trebuie uitat faptul ca i scepticii vorbeau de subiectivismul
senzatiilor si de necesitatea de a ne asuma neplacerea, pentru a depasi limitarile senzualiste. Dacul
merge inca mai departe, el substituind iubirii ura si incercand, totodata, o corupere a divinitatii
catre ira et studio: ,,Spre uri si blestemuri ag vrea si te induple™. Subminarea horatianului decorum, a
bunei-cuviinte pertinente manifestarii artistice, este o consecintd a invocatiei haosului §i a
deprecierii energiei vitale; titanul preia atributele demonului uzurpator al unui unui demiurg ce
creeaza inertial, fard imaginatie: ,,Nefericit in slava-i se framantd/ prz'm de rivna de-a crea meren’™’.
Auto-renegarea poate fi inteleasa, insa, si ca un exercitiu in marginea maniheismului de sorginte
orientald; ca o anihilare a principiului rau prin desfiintarea creatiei sale.

I1.8. Titanismul oniric si cel moral. Stihialul. Titanismul virtual

Certitudinea ca depresia dacului nu a fost decat un experiment nihilist, ne-o da
Scrisoarea III, care debuteazd sub semnul titanismului onitic. Sultanul, care are in vis viziunea
arborelui cosmic, a carui ,,umbra peste toate e Jlﬁpﬁﬂd’ﬁ%, se raporteaza la astrul noptii, luna-fecioara,
ca la un haruspiciu ce ii anunta gloria militard. Copacul care creste din inima eroului — adevarat
axis mundi — simbolizeaza expansiunea incredibila a regatului ce urma sa devina Imperiul Otoman:

swlar din inima lui simte un copac cum ca risare,/ Care creste intr-o clipa ca in veacuri, meren creste,/ Cu-a lui
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%3 Alfred de Vigny, Poésies choisies, (,,Ca s-atipeascd pe un sin fruntea mea e prea grea,/Méana-mi crispeazi
palma ce-o atinge,/Furtuna e in glasul meu si trasnetul pe buze-mi joaca”, trad. n.), p. 19;
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ramuri peste lume, peste mare se lateste;/ Umbra lui cea uriasa orizontul il cuprinde/ Si sub dansul universul intr-
o0 umbrd se intinde”’. Hipergerminatia vegetala — fenomen specific romantismului, fatd de conturul
limitat, ,,animalic” si centripet al clasicismului, dupa cum plastic teoretiza Edgar Papu — se
constituie intr-o formidabila alegorie a dominatiei spatiale: ,, 1 ulturii porniti la ceruri, pan’la ramuri nu
ajung;/ Dar un vant de biruinta se porneste indelung/ Si loveste randuri, randuri in frunzisul sunator,/ Strigate
de-Allah! Allabu! se and pe sus prin nori,/ Zgomotul crestea ca marea turburata i inalta,/ Urlete de batalie s-
alungau dupa olalt? %% Ceea ce Friedrich Schlegel numea ,,simtul infinitului” (,,der Sinn fir das
Unendliche”), se conjuga aici cu o larga varietate a sonoritatilor belicoase. Este atitudinea
cutezatoare §i energeticd a lui Pet6fi, care la Eminescu este temperatd prin infuzia de profetism
alegoric si de efluviile sentimentale: ,,.4colo as vrea sa pier,/ Pe camp de lupta-n vuietul de fier,/ Sangele-mi
tandr sd se scurgd-acolo.|Si glasul men sd fie acoperit/ De vilmdsagul nemaipomenit,| De glasul trambitelor
sugrumate,| De tunetul de tunuri descdrcate./ Pe trupul men cu linii-neremenite,/ Sa treaca roibii cu-ale lor
copite] Si si-1 sfardme una cn pamintnl” (M4 chinuie un gind, 1842)*.

Dinamica intemeierii imperiului, ,,carnia ani si margini numai cerul le cunoaste”, este, apoi,
redatd cu ajutorul unei perspective @ vo/ d'visean (,raspandindn-se in roinri’) si al metonimiilor de
naturd acustica (,,sund codrul de stejar?”). Baiazid, la raindu-i, este fulgerul ,,care/ In turbarea-i furtunoasa
a cuprins pamant si mare”’, agentul care conduce ,,uragannl ridicat de semilund"'. Invazia otomana,
raportatd la cataclismele atmosferice, este contracarata de cei care stau .z umbra crucii’.
Metonimiile hiperbolizante se inlantuie incad o data pentru a compune tabloul colosalei armate
crestine: ,,57 Apusul isi impinse toate neamurile-ncoace;/ Pentru-a crucii birninta se miscara rauri-rauri,/ Ori
din codri rascolite, ori stimite din pustinri;/ Zgnduind din pace-adinci ale lumii inceputuri,| Innegrind tot
orizontul cu-a lor geci de mii de scuturi, | Tremura inspaimantata marea de-ale lor corabiil...”>".

Istoria este consideratd o retrospectiva a gesturilor colosale ficute de personalitati
gigantice si insatiabile — perspectiva fiind aceea a istorismului eroic pe care il avea in vedere
Carlyle. Spatiul carpato-danubiano-pontic este un pol magnetic care atrage mpirati pe care lnmea
nu putea sa-i mai incapd”. Acestia dau navald insotiti de ,,spaima lumii 5i multime de norod’*". Asemenea
reprezentarilor sculpturale romane, proportia dintre conducator si mase este net favorabila celui
dintai. O scard de reprezentare complet diferitd va fi intrebuintata in portretizarea voievodului
roman: ,,Un batrin atit de simplu, dupa vorba, dupa port”™. In cazul siu se face simtit un titanism
moral, mai subtil; , titanismul — preciza D. Popovici — nu inseamna numai nazuinta unei eliberari
prin actiune fizica; adeseori intregul proces titanian se localizeaza in lumea morald”®. In felul
acesta, Mircea se plaseaza mai curand in aria de cuprindere a conceptelor herderiene de Humanitit
si de [olk, decat a celui renascentist de personalitas. Etosul romanesc include titanismul ca
manifestare a fenomenului originar (goetheanul Das Urphdnomen) al iubirii de vatra in momentele
sale de cumpana: ,,N-avem osti, dard inbirea de mosie ¢ un zid/Care nu se-nfioreazi de-a ta faima,
Baiazid!”. Razboiul este motivat, ca la Petofi — dar fara ardoarea Incrancenatd a aceluia -, prin
imperativul demnititii nationale primejduite. (,, Totdeauna a fost razboinl] Cel mai drag din toate/ |V isele-
i/ Pentru libertate!").

Incd la momentul compunerii Panoramei degertaciunilor, Eminescu se dovedise un
prodigios regizor al scenelor de titanomahie. In 1881 arta sa renunta la grandiosul provenit din
ingerinta fabulosului, desenul avand, astfel, de castigat in precizia redarii detaliului. Itinerariul
parcurs este invers celui din pictura: de la dezinvoltura volumelor lui Delacroix la desenul
geometric al lui Poussin. Confruntarea dintre cotropitori si cotropiti se va desfasura pe un singur
plan, comparatiile naturiste subliniind s#bia/u/ inclestarii, care covarseste gandirea strategica: ,,Ce
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ma freamat, ce mai Zbucinm!/ Codrul clocoti de 3g0mot si de arme si de bucium,/lar la poala lui cea verde mii de
capete pletoase,/ Mii de de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasa;/ Calaretii implu campul i roiesc dupd un
semn/ Si in caii lor salbateci bat cu scarile de lemn,/ Pe copite iau in fugd fata negrului pamant,/Lanci scanteie
lungi in soare, arcuri se intind in vant,/ Si ca nouri de arama §i ca ropotul de grindeni, | Orizonn-ntunecandu-l, vin
sageti de pretutindens,/ V djaind ca vijelia si ca plesnetul de ploate. ../ Urla cimpul 5i de tropot si de strigdt de
bitaie./ In 3adar striga-mparatul ca i lenl in turbare,/ Umbra mortii se intinde tot mai mare 5i mai mare™"".
Suita de aliteratii, comparatii si metafore hiperbolizante, instrumenteaza o simfonie a diluviului,
apropiindu-se de dezideratul ,,operei de arta totale” (Gesamtkunstwerk), pe care il visa Richard
Wagner. Pe langa efectele acustice care acopera un ambitus foarte generos, senzatia revarsarii
sonore este datd de vertiginoasa succesiune a verbelor de miscare, a substantivelor denumind
fenomene atmosferice violente si a pluralelor care se acumuleaza in enumerari pletorice. Datorita
accelerarii ritmului la nivelul fiecarui vers si a renuntarii la cezura mediana, retorismul poetului,
construit mai ales pe paralelisme sinonimice $i antonimice, nu devine obositor.

Zeitatile episodului dacic din Memento mori au fost inlocuite aici de fortele elementare
ale naturii, astfel incat asistam la o confruntare intre un contingent uman anonim si vifornita
personificata. Cel care se distinge acum ca individualitate proeminenta este Mircea, al carui profil
este ,sculptat” in maniera rond-bosse: ,,Céand sagetile in valuri, care suiera, se toarnd/Si, lovind in fata,-n
spate, ca §i crivitul §i gerul,/ Pe pamant lor li se pare ca se naruie tot cerul. .. Mircea insusi mana-n lupta vijelia-

ngroitoare,/ Care vine, vine, vine, caled totul in picioare;/ Duduind sosean cilirii ca un zid inalt de suliti”™™.

~)

Nimic nu poate infrunta ,,acea grindin-ofelita” care se revarsa: ,,Ca potop ce prapadeste, ca o mare

turbnratd?™®. Mircea isi asumi destinul Prometeului shelleyan: ,,Sunt titanul,/ Cel ce din agonia lui

Jdcut-a/ O stavild in calea tiraniei 50

Dar, dupa inlantuirea de actiuni survenite in cascada, succesiunea accelerata face loc unui
stop-cadru care surprinde o imagine staticA a unui fenomen fulgurant: |, fulger lung
incremenit/ Margineste muntii negri in intregul asfintit”>'. Secventelor tensionate, derulate cu maxima
velocitate, le urmeazi o perioadd de acalmie — este ,,tihna fird de grija™> (secura quies) pe care o
invoca si Ovidiu In Ars amandi. Andantele este introdus cu multd dibacie, intrucat el este
intermezzo-ul liric care asigura trecerea de la ,,zrecutul de mariri>> 1a prezentul ignobil.

Ultima parte a poemului pierde elanul vitalist cu care fusese cantat evul mediu
romanesc glorios; nu dispare, insa, inflacararea. Daca reprezentarea imginativa a razboaielor
apocaliptice este acoperita de imprecatia adresata contemporanilor nevolnici ai poetului,
titanismul este prezent, totusi, in tonul vibrant cu care se face critica unei realitati penibile.
Tocmai datorita acestui ton Eminescu reuseste sa nu cada, construind antiteza frecut eroic-
prezent lag, in ceea ce Edgar Allan Poe numea ,erezia didactica”, respectiv transformarea
poeziei intr-un instrument de educatie. Chiar si invocatia vituperanta din final catre o
disputata figurd a istoriei nationale confirma ardenta implicare emotionalda a poetului in
demararea procesului infamiei si imposturii.

Romantic incurabil, Eminescu imbina in scrisul sau satira amara si sfichiuitoare, in traditia
lui Juvenal, cu efortul de a regenera amintirea vremurilor eroice revolute. Sursa de improspatare a
eroismului national riman letopisetele (,,fﬂ izvoadele batrane pe eroi mai pot sa cant”), chiar daca peste
ele s-a asternut szgnatura temporis. Aceeasi revigorare a fibrei virile a neamului o incercasera si N.
Balcescu ori B. P. Hasdeu in monografiile lor mai mult sau mai putin romantate. Nu este vorba
de un analogon cu valente paseiste, ci de utilizarea corpusului de vechi scrieri ca pe un organon cu
care s se poata practica o distinctie clara intre vital si morbid. Este, in fond, obiectivul axiologic
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pe care si-l propune titanismul unui poet ce nu a intrat niciodata in consonanta cu lasitudinea
maximei so/ omnibus lucet.

Motivul titanesc al gloriei militare este intretesut in complexul de motive care sta la baza
constructiei poeziei Renuntare (1882). Ideea fundamentald a anecdotei dispuse in tipar litic este
obtinerea puterii depline, pentru ca, ulterior, ea sa poata fi depusa la picioarele frumoasei adorate.
Acest modus operandi, am vazut, indeplineste functia unui refren pe parcursul intregii opere poetice
a lui Eminescu. Impresia este ca se da curs imaginativ uneia din propunerile pe care demiurgul le
face Luceafirului cu scopul de a-l1 determina sa ramana semper fidelis rolului sau cosmic. Si aici
iubita va fi numitad metaforic ,,marmurd”, ea rimanand insensibila la sacrificiul titanului care,
precum Moise, este emitator de lumina spirituala (Jucem ferrid): ,,Un geu in omenire, un soare intre
regi/ Si raze si reverse din frunte-a mea coroana’”.

Scenariul il are ca erou arhetipal, nenumit, pe Tamerlan cel mare, care se revarsa cu
hoardele barbare si pitoresti ale Orientului asupra unui Occident devitalizat dupa colosalul efort al
romanilor civilizatoti: ,,As vrea sa am paméintul §i marea-n jumatate,/ De mine si asculte corabii i
armate, | De voi clipi cu ochiul, cu méana semn de-oi face] Sa-si miste rasaritul popoarele incoace;/ Salbaticele oarde
sa curga rauri-ranri/ Din - codri rascolite, starnite din  pustinri;/ Ca  undele de fluvin - urmeze-ale  lor
scuturi,| Intunece-se-n  zare  pierdutele-nceputnri’™®. In comparatie cu Apusul solidificat pana la
intepenire, tectonic, - §i al carui titan reprezentativ va fi melancolicul Napoleon al III-lea, aflat in
meditatie pe tarmul unei mari metalice, acoperite de ,,place sur¢” — Rasaritul dispune de o dinamica
fluida, fluviul de popoare avand o origine silvana, misterioasa si inepuizabila. Ipostazele acvatice
se combina cu cele ale luminozitatii fulgurante, ale sclipitorului, peste ele suprapunandu-se
simbolul gandirii indoliate, ,,negrele corabii” ale spiritului titanesc, constient ca se lasa dus de fluxul
navalnic al istotiei malefice: ,,Un rdu de scanteiare lnceasca lanci si sabii,/lar marea se-nspaiménte de
negrele-mi corabi’ . Biruitorul este in pericol de a se transforma, la rindu-i, in demon: ,,Son estoc
resplendit comme L'oeil du démon™™’. Shelley prevenise si el cu privire la confiscarea efortului titanic:
o Lemuta lume-a somnului, a cetii?) Asemeni unui nor se pierde gandul,/ Tarat din han in han, pind ce-l
soarbe/ Adénca gurd a furtunii oarbe!”>.

Expansiunea titanesca nu poate sa nu contina si germeni ai demonismului, intrucat fiinta
(On) sufera un proces de coruptie (phtora) si anihilare. Cantecul de glorie, in descendenta
medievalelor chansons de geste, se reveleaza a fi o carmen miserabile. Cavalerismul este un refuz al
acceptarii inutilitatii incordarii eroice; tensiunea erotica exprimata prin fapte de arme este specifica
acelor amours hainenx ale lui Theophile Gautier. Impulsul cuceritor este o modalitate de defulare a
durerii iscate de neimplinirea sentimentald — o revolta virtuala urmata de o generozitate absoluta,
avand ca efect desfiintarea platonicianului koswmos aisthetos: ,,Astfel doar a5 preface durerea-mi fara
nume, | Dexbinul men din suflet intr-un dexbin de lume” *. O grandoare a disperarii, asa cum era cea
cantati de Alfred de Musset: ,,Rien ne nous rends si grands qu’une grande doulenr” (La Muse)™”.

Din mundana, revolta va deveni metafizica; erosul ratat, transformat in ura, implicand o
incalcare (constientd) a legii nescrise (agrapha ndmos) a universului, Ahybris prin care eroul
submineaza orice reconciliere posibila cu divinitatea: ,,5a simt ca nu se poate un Dummnezen sa-mi
ierte/ Cetatile in flacari si tarile degerfe...”. Desi situatia conflictuald tinde si reveleze anumite
similitudini cu cea din Rugdciunea unui dac, diferenta de naturd este evidenta: catre sfarsitul
vietii sale creatoare, Eminescu se va intoarce spre tema iubirii (evanescente), acordand mai putina
atentie contestarii demiurgului ca primum movens al unei istorii demonizate. Prin recapitularea
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temelor de tinerete, poetul incearca o recuperare a acelor membra digjecta din care si-ar putea
recompune etosul liric in datele lui primordiale. Explozia titanica avand drept climax renuntarea
la putere si umilirea vointei, are ca obiectiv reinstaurarea iubirii in calitatea ei de summum bonum
chiar cu pretul trecerii de la via eminentiae la via negativa.

I1.9. Agonia titanului. Repudierea erosului

Rezultatul acestor tribulatii romantice se va face simtit in Oda (in metru antic) (1883),
unde ne intampina figura unui titan epuizat de durere, dispus sa treaca prin procesul analgezic al
intelectualizarii si glaciatiunii. Conceptul antic de #heoria, cu intelesul de contemplatie a Binelui
cosmic, se referd acum la contemplarea ,,stelei Singuratatii”. lesirea din vis se face sub presiunea
extinctiei iminente; moartea, ca iesire din devenire (heraclitiana gesnesis), trebuie luata in stapanire
ptin cunoastere: ,,Nu credeam sa-nvit a muri vreodatd,;/ Pururi tanar, infasurat in manta-mi,/ Ochii mei
naltam visatori la steana Singuratatii’”™'.

Momentul aneantizarii titanului se consuma pe fundalul motivului de natura oximoronica
durere-placere (dubletul conceptual antic dlgos-hedoné). Mors insusi, ingerul mortii, raimane o
aparitie voluptuoasd, asa cum fusese infatisat inca din timpul poemului Povestea magului
calator in stele: ,,Cind deodata tn risarisi in cale-mi,/ Suferinta tn, dureros de dulce.../Pan-in fund biui
voluptatea mortii/ Nenduratoare”. De fapt, intalnirea cu erosul prilejuieste dezintegrarea personalitatii
prin desfiintarea pragului dintre placere si durere. Exacerbarea voluptatii conduce, in mod
paradoxal, la permanentizarea suferintei. Comparatiile mitologice au rolul de a descrie torturile
fizice i morale si, totodata, de a le innobila: ,,Ja/nic ard de viu chinuit ca Nessus,/ Ori ca Hercul inveninat
de haina-i;/ Focul men a-1 stinge nu pot cu toate/ Apele mari’. Pentru a scipa de aceastd ardere invocau
romanticii iubirea nocturnd, preludiu al mortii eliberatoare: ,,Coboard tn/Noaptea inbirii,/ Si da-mi
uitarea/ Cd mai triiese”™” (Richard Wagner, Cétre luceafir).

Dar,,visul frumos” de alta datad a devenit acum un prilej de supliciu, chinul sufletesc fiind
redat cu ajutorul efectelor ignice ce inchipuie o combustie interioara insuportabila. Poetul a vrut
ca agonia titanului sau sa fie dispusa intr-un halo de o luminozitate incandescenta. Este o agonie
solara, dar a carei intensitate prevesteste prabusirea apropiata in griul inexpresiv al cenusii. Cantul
de lebada al titanului se inalta de pe rugul fiintei intr-o tonalitate demna, de o solemnitate clasica,
un sermo gravis, sublimis, fara nimic strident, nestapanit: ,,De-al men proprin vis, mistuit ma vaiet,/ Pe-al
meu proprin rug, ma topesc in flacari. ../ Pot s mai renvin luminos din el ca/ Pasirea Phoenix?”””.

Stoicismul atitudinii se reflecta si in dorinta de a obtine indiferenta morala (adidphoron era
un concept capital al filosofiei Porticului), desprinderea din vraja tiranica a frumusetii care, in
fond, declansase marile gesturi titanice ale protagonistilor poemelor eminesciene. Inainte de a se
confunda cu ordinea eterna (aion) si de a deveni incognoscibil (dgnostos), fostul luptator solicita
reintoarcerea la sinele propriu, regisire a substantei sale prime neimpurificate de stringenta
dorintei. Este cerinta aristotelica de ,,purificare a pasiunilotr” (xdfapoc twv mabnudrov). Oda se
converteste si ea, asadar, intr-o rugiciune, insa una adresatd unei abstractiuni cu incarcatura
negativa: nepdsarea. Asa se face ca, in final, erosul este respins ca un factor de risipire al fiintei
titanice, fiintd care, oricum, nu-si poate izola un sens anistoric. Pirisind in intregime tentatia
demonicului, dar nefiind ispitit nici de existenta teoretizanta a geniului, luptatorului nu-i mai
ramane decat aleaga extinctia; o extinctie cauzata de inactivitate si de mefienta in posibilitatea de

%1 M. Eminescu, op. cit, p. 154;

%2 Richard Wagner, Citre Luceafir, trad. de lonel Marinescu, in Antologia poeziei romantice germane, p.
427;

%3 M. Eminescu, op. cit, p. 155;
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transformare, de umanizare a instantelor de putere: ,,Piara-mi ochii turburitori din cale,/ V'ino iar in
sin, nepasare tristay/ Ca sa pot muri linistit, pe mine/ Mie reda-mal”””.

In concluzie, daci intre ipostazele titanice, demonice si geniale existd suprapuneri
evidente, la fel de clard este si separarea lor ulterioara si revenirea la o individualitate proprie care
nu suferd transferuri masive de substanta. Indiferent de ascensiunea in paradisul geniului sau de
traversarea infernului demonic, titanul isi va continua periplul lui inconfundabil pana la epuizarea

marilor sale disponibilitati energetice.

Capitolul III
GENIUL iN POEZIA LUI EMINESCU

‘As I was walking among the fires of hell, delighted with the enjoyments of
Genius, which to Angels look like torment and insanity’ (William Blake, Songs of
Experience, The Marriage of Heaven and Hell)*®

La capatul itinerariului parcurs de titan, si adesea chiar de demon, incep fruntariile
genialitatii. Geniul este suprema implinire a eroului eminescian, atat sub aspect liric, cat si sub
aspect epic. Asfintirea credintei in forta spiritului coincide, de aceea, cu retrogradarea geniului la
stadiul de demon. Ceea ce-l distinge pe poetul roman de marii romantici europeni, insa, este
tensiunea inaltarii spre genialitate ca spre cea mai de seama intruchipare a eforturilor umane de
desavarsire. Pompiliu Constantinescu avea In vedere natura fericitd, eudaimonici a poetului
,Eminescu nu este un vizionar al viitorului. Nu este un poet social, in felul lui Victor Hugo, nu
este nici un frenetic al energiei, in felul lui Rimbaud. Nu este nici un deschizitor de abisuri in
sufletul omului, in contradictiile lui intime, in lupta dintre inger si demon, cum este catolicul
Baudelaire. Eminescu are un sentiment paradiziac al existentei””. In aceastd privinta, gandirea
eminesciana este convergenta cu cea a lui Nikolai Berdiaev, ganditorul rus care considera inchisa
epoca de glorie a sfantului, ea fiind succedatd de cea a geniului creator; cu deosebirea ca
Eminescu, spre apusul efervescentei sale scriitoricesti, este incercat de momente de adanc
scepticism cu privire la capacitatea omului de exceptie - evoluand sub specie acterni -, de a se salva
macar in posteritate, daca nu in eternitate. Recunoasterea contemporana ii va fi refuzata

%4 |bidem;

%> Apud An Anthology of English Literature, The Romantic Age, (,,Pe cdnd umblam prin flicarile iadului,
ripit de incantitoarele delicii ale Geniului, care pentru Ingeri par chin si nebunie”, trad. n.), Universitatea din
Bucuresti, Bucuresti, 1989,p 41.

%6 pompiliu Constantinescu, O catedri Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1987, p. 243.
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totalmente. Insd, asa cum se pronunta si Adam al lui Madach Imre, importanti este tentativa
depdsirii confortului spititwal: ,,Ex felul stin ci n-am si mi-l ajung./Dar nu-i nimic! Ce-i tinta
implinitd?/ Sfirsit de luptd, moarte este tinta,/ Dar vesnicd intrecere e viata/ Si insdsi lupta-i tinta omenirii’™™ .
Mai mult, felul eminescian de a contura profilul geniului va ajunge sa se desprinda de efigia
schopenhaueriana a geniului eliberat de constrangerile vointei §i triitor numai sub auspiciile
emblematice ale ideilor eterne si imuabile. Ganditorul eminescian, care absorbise in sine substanta
titaniana $i pe cea demonica — treime unipersonalizata suz generis -, va descoperi formula unui alt
gen demonic, coborand In regatul Hesperiei, insa abia dupa ce depasise, la modul filosofic,
tentatiile pesimismului. Fiind rupta orice legatura cu acel carpe rosam al poeziei renascentiste, Eroul
paraseste cercul magic al codrului, de fapt o sferd ce inglobeaza aromele teiului — si el o rsa
sempiterna — $i seninul cristalin al boltii presarate cu luceferi, pentru a se pierde intr-o imensitate de
gheata vinetie. El devine, asadar, un genin pustin, o ruina a excelentei cognitive si imaginative.
Maretia tragica si-o pastreaza, totusi, datorita faptului ca, asemenea eroilor posedati ai lui Edgar
Allan Poe, triieste in mod constient etapele dezintegrarii luciditatii sale. Edgar Papu considera
chiar ca Eminescu ,,ii lasd in urma pe toti poetii romantici prin titanismul sau. [...] In al doilea
rand el se aratd a fi mai mare decit toti prin motivul geniului ce traieste suferind izolat, intr-o
regiune de altitudine, deasupra tuturor”. Referinta la Luceafir este intdritd prin evidentierea
sublimitatii ontologice a fiintei superioare: ,la Eminescu o asemenea superioritate se vede
atribuita unui element natural, in speta unui astru de pe firmament. Faptul se integreaza perfect in
traditia romaneasca”™".

II1.1. Geniul angajat. Iubirea de gandire

Dintru-inceput, Eminescu celebreaza geniul patriotic, chiar daca deficient sub raportul
implinirii artistice. La mormantul lui Aron Pumnul (1866) deplange disparitia carturarului
bucovinean ce ii pare junelui invatacel ca un ,geniu nalt si mare”, ca un luceafar ori o ,,dalba stea”
desprinsa din pleiada ,,auroasa si senind »% 2 Bucovinei. Se confirmi, intr-o oarecare misuri,
observatia lui Matei Calinescu cu privire la contradictia dintre idealul contemplatiei ataraxice,
urmdrit de geniul in viziune schopenhaueriana, si activismul ganditorului eminescian, la care
genialitatea este ,,0 forma sublimata a inadaptabilitatii titanice, cu un sens precis”m.

Motivul genialitatii irumpe insa in lirismul eminescian o data cu anul 1867 cand, in
Phylosophia copilei, isi face aparitia fecioara meditativa, pentru care ,,glasul placere’” nu face
decat sa ,,cheme gandirea” i sa transforme stelele In ,,angeli cu aripi stralucitoare”. I egea de a inb?”, fira
de care ,,nu e de a trar”, este si ea o dura lex daca tinem cont de ambitia fetei de a nu isi pierde eul
intr-un supraeu mirtific (,,De-aceea nu voi ca en sa fiu:/Pali idee-a Dumnezeirer,/ Sota copila a
nesimtires,/ Foc mort ce pare a arde vin”), ci de a-si gasi egalul cu care si poatd incununa firea
omeneasca. Este binecunoscutul joc In care anima pleaca in cautarea lui animus: ,,Ci voi sa-mi cant
pe-ntinsa lume/ O frunte albi si o desmierd/ Si-n ea gandirea mea si o pierd”, scopul fiind restaurarea unui
androgin impetial: ,,SG-ncunun capul unui inbit/ Cu vise d-anr in rai tesute”™".

Din moment ce motivul zbirii de gandire a fost pus in evidenta, poetul se poate intoarce
asupra propriei substante, pentru a-i delimita natura intima de cea comuna, primitiv personalizata
(»Oamenii se trec §i mor/Ca i miile de unde,/Ce un suflet le patrunde’™”). Rezultatul sondarii
imprejurimii ontice este ca Numai poetul are capacitatea de a se smulge derularii evenimentiale a
istoriei §i aceasta datoritd calitatilor sale orfic-incantatotii: ,,Numai poetul,/Ca  pasari  ce

%7 Madach Imre, Tragedia omului, traducere de Octavian Goga, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1983,
p. 227.

%%8 Edgar Papu, Din clasicii nostri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 90.

%9 Mihai Eminescu, Poezii, p. 5.

%70 Matei Calinescu, Titanul si geniul in poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatur, Bucuresti, 1964, p 180.
1 M. Eminescu, op. cit., pp. 189-190.

%72 Ibidem, p. 567.
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zboari/ Deasupra valnrilor, | Trece peste nemarginirea timpului/ In ramurile gandului,/ Unde pasari ca elf Se-
ntrec in cantar?’. Ritmul folclorizant nu reuseste sa camufleze indeajuns autoevaluarea narcisiaca a
creatorului, fapt remarcabil ,,pentru ci drama lui Narcis este preliminard erosului constitutiv’”>”.

Inainte de a infrunta avatarurile erosului, tinirul inspirat se confrunta cu acel ,,genin negrn’”
al preromantismului, care vine sa-1 ispiteasca in Intunericul gi poetul. Intunericul il apostrofeaza
pe cel ce trece ,prin lume striin si efemer,/ Cu sufletu-n lumind, cu gandurile-n cer”, cerandu-i abjurarea
obedientei fata de lirismul negru, sepulcral (,,Sfarama-n stinca rece a ta nebuna lira”). Este un bun
prilej pentru bard ca sa-si decline apartenenta la un curent literar monocord si lipsit de virilitate.
Cel care alesese lira salbatica a lui Heliade se vrea fi un romantic inflacarat de idealurile
herderiene. Programul sau artistic este cat se poate de limpede: ,,1707 sa ridic palatul la doua dulei
sorori,/La Mugica §i Drama...in dalbe sarbators”. insuﬂe'girea aceasta este profund nationald
(,,Chemand doina romina, a inimelor plingeri’””), poetul dezicindu-se de Young, Gray, Millevoye sau
chiar de Ossian. Manifestarea plenara a geniului apolonic (,,1# crezi ca en degeaba m-am scoborit din
stele/ Purtand pe frunte-mi raza a natiunii mele?”) si exprimarea candidd a adeziunii la un program
poetic de coloratura patriotica nu elimina, insa, structura duala a geniului romantic — clar-obscurul
ubicuu nuanteaza baroc portretul in oglindi pe care si-l face artistul. Mult dorita dispunere
geometrica a ideilor este perpetuu amenintata de uluitoarea velocitate a proceselor gandirii: ,, 577
oreieri-i alearga de ganduri vijelii/ Cum ginii se sfarama-n rninele pustii’™”. In acelasi fel, pentru Adam-
Kepler din Tragedia omului: ., 1 siobod zbor se va roti gindirea/ Peste molozul vremii blestemate. ..”””.

Ca meditatia senina a geniului poate esua In agitatia haotica a ,,giniilor”, poetul o presimte
inca din Amicului F. I. (1868), unde descendenta apolonica isi pierde din semnificatie (,,Candela
stersei d-argint icoane/ A lni Apolon, crezului men”) si Mnemosine, mama muzelor, pare a-1 parisi pe
cantaret: , mintea mi-e seaca, gandul netot, | Pustinl arde-n inima-mi beati 577 Cu trecerea timpului, aceasta
spalma a ruwinei $i a pustinlui se va accentua, de unde §i necesitatea iubitei serafice, care sa
contrabalanseze tangajul la care este supus sufletul poetului: ,,Te vid adesea frunte senini/Ca si
gandirea lui Dumnezgen”. Cum de cele mai multe ori geniul este nepereche si cum el constituie
pentru divinitate o exceptie angoasantd (a se vedea Povestea magului...), singura variantd
ramasa va fi retragerea in stele: ,,Dar daca gindul Zilelor mele/Se stinse-n mintea lui Dumnezen,/ Si daci
pentru sufletul men) Nu-i loc aicea, ci numai-n stele”. Si la poetul maghiar mai sus citat corul ingerilor
didea glas vointei divine de status quo: ,,E inchegati vecinica idee,/Si facerea si-a plismuit hotar’™".
Prezentarea eufemistica a mortii (,,Palida-mi umbra in albul munte”) si inlocuirea crucii cu lira (,,57 sa-
mi pui lira de capata?™"”), aminteste de Miorita si de ciobanasul care se dorea inmormantat la cap
cu trei fluiere din esente diferite si cu sonoritati specifice etosului romanesc.

Predomina la Eminescu ritualurile pagane de inmormantare, fapt explicabil, daci ne
gandim ca titanul gandirii, prin iesirea din timp, nu urca cerurile dantesti pentru a accede in
paradisul creat de Dumnezeul crestin, ci se multumeste cu contemplarea liberd, neangajati a
desavarsirii feminine. Ondina este cea care ii insufld poetului un sentiment nedefinit de
religiozitate in fata unui univers simetric la modul platonician si dominat de vovg: 1 tine vede-se ci
¢ in cerinre/ Un Dumnezen,| Purtind simetria si-a ei misternre/ In gandul san™. Contemplarea ideii de
frumos nu este un scuzabil proces de evaziune, ci o recapitulare a parcursului istoric al esentelor
catre revelatia amanatd pentru ,,plinirea vremii™: ,ldee,/ Pierduti-ntr-o palida fee/ Din planul Genezei, ce-

3% 5. Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, p. 45.
7 M. Eminescu, op. cit., p. 568.
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77 M. Eminescu, op. cit, p. 23.
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aleargi/ Nentreaga!’”™'. 1.a Madach Imre intentionalitatea diferd, dar tinta vizati — prin adoratia

Arhanghelului Gavril — este aceeasi —: ,, Te preamarim: Idee!”>.

Dematerializarea, golirea de concret a vocabularului poeziei prin ademenirea cuvintelor de
pe palierul semantic pe cel al sonurilor, chiar daca ocazionala, favorizeaza Indepartarea lui
Eminescu de o desueta poetica clasicista. ,,Poetul reinvie umbra anticului Orfeu, - remarca I.
Negoitescu — ratacind pe tarmul Traciei, unde geme cantaindu-si o dementd durere. El s-a
romanticizat: in loc de a tanji spre coaste sudice, spre luminosii zei olimpici, s-a infratit cu
locuitorii Valhalei, cu sotii lui Odin, si prin umbra plutonica ce-l invaluie, prin titanismul sau, se
apropie mai mult de mitologia hélderliniand decit de cea clasica’™®. De altfel, schimbarea de
registru la nivelul simbolurilor se face simtita si prin directionarea imaginatiei artistice catre un pol
ideatic suplimentar: , Adevarul vrajitor’. Acum isi face aparitia si imaginea lebedei ce soarbe din
slacul inghetaf” in timp ce ascultd suspinul lirei ,,spartd-n stanca lume’. Temeritatea investigatiel
poetice presupune, Insd, o dereglare tragica a structurii cristaline a gandirii. Argonautul ce se
incumeta a traversa sfera stelelor fixe (a Ideilor platonice) ajunge ,,ca u#n fulger fara tinta,/ Ca un cap
fard zenit”™. Prezenta nemediati a adevirului destrami acel ,,voluptuos joc cu icoane §i cu glasnri
tremurate,/ Strai de purpurd §i anr peste tarina cea grea”, cum va fi definita poezia in Epigonii.
Goetheana alaturare a poeziei si adevarului nu-i este fasta si lui Eminescu, la care imaginarul
devanseaza descriptivul. Madach Imre il infatisa pe Dumnezeu insusi ca poet: ,,Spre slava ta ai scris
0 poezie”’; demiurgie poeticd cireia i se opune Lucifer: .87 n-ai simtit cd faurirea mintii/ De-un haos ti-e
puternic priponita,/ Ce-i stavilar oricrei firi pe lume?/ En, Lucifer, sunt stavila eternd,/ Eu intruparea vesnicei
tigade!”™. Citusele luciditatii sufoca, in acest caz, vitalitatea inchipuirii §i o sleiesc: ,,O minte pustie,
nebuna/ St dulce descant/ Pe coarde de-argint,/ Cand palida mea nebunie/ Invie’™. Din nou se prefigureaza,
cosmaresc, finalul de la Scrisoarea IV ori, in expresie gigantesc-hugoliana: ,,Sa réverie était un poids
sur Punivers™” (La rose de Pinfante).

IT1.2. Vizionarismul si reabilitarea feericului. Geniul serafic

La 1870 Eminescu patrunde intr-un timp al trdirii mediate, intr-o durata literara.
Cufundarea in fintina trecutulni — formula apartinand lui Thomas Mann — il ajuta pe poet sa se
auto-inteleaga, in calitate de om i scriitor, prin raportare la trecut si prezent ca traire livresca.
Veacul simtirii poetice, ,,cu igvoare-ale gandirii §i cu ranri de cantar?’, s-a incheiat, facand loc unui
Saeculum al faptei artistice, al scriiturii dezinvolte cu privire la principiile sau la entuziasmul moral.
Geniul tipic pentru perioada revolutd era Muresanu, poefa vafes tragandu-si seva din ritmurile
naturale si investind poezia cu prestigiu mitic. Bardul initiat, oficiant al misterelor lirei, media intre
zeita Istoriei si popor: ,,Preot desteptirii noastre, semnelor vremii profef’. Poetii-profeti cultivau o ars
poetica intemeiatd pe sapientd si mai putin pe esteticul amoral: ,,Cu-a ¢ candela de anr palida
intelepcinne,| Cu ambirea ei regald, ca o stea ce nu apune”. De aici si consonanta dintre sufletul universal
si cel individual: ,,Sufletul vostru: un inger, inima voastra: o lird 5. de aici si preferinta pentru modul
mimetic superior, credinta ca arta innobileaza realul: ,,Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat”.
Ceea ce ii lipseste poetului modern este In primul rand vizionarismul, capacitatea de a transfigura
realul, asa cum stiau — sustine tanarul Eminescu — generatiile anterioare: ,,Ramaneti dari cu bine,
sante firi vizionare,/ Ce faceati valul sa cinte, ce puneati steana sa Zboare”. Noua poezie ar fi ingreunata de
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prozaism, de apelul obstinat la modul mimetic inferior: ,,No7 reducen tot la pravul azi in noi, maini in

Bineinteles, insdsi personalitatea lirica a lui Eminescu contrazice afirmatiile privitoare la
mediocritatea spiritului noii generatii din cultura romana. §i, in acest sens, vizionarismul si
sublimarea naturii prin arta sunt reprezentate cu stralucire in fragmentul Egipetul (1871). Tot aici
vom descoperi notabile implicatii ale genialitatii puse in evidenta de un decor de o fastuozitate
demonica. Memfis este reprezentarea concretd a unui intelect suprafiresc: ,,Mur pe mur, stanca pe
stanca, o cetate de giganti -/ Sunt gandiri arhitectonici de-o grozava maretiel”. De altfel, metropola antica
pate un fenomen rasarit dintr-o misterioasi combustie naturald, ,,din visarile pustiei,/ Din nisipuri
argintoase in miscarea vijeliei,/ Ca un gand al marii sfinte, reflectat de cernl cald S-aruncat in departare’™. D.
Popovici remarca un fapt curios, anume ca ,,Eminescu va ajunge sa creeze in anumite momente
un cadru de proportii titaniene fara sa cuprinda intr-insul pe titan sau pe geniu; el va ajunge sa dea
sentimentelor sale tensiunea inalti a sentimentelor titaniene, fard ca ele sia fie motivate de o
actiune obiectivd de proportii titaniene””'. Egipetul contine un personaj de staturd titanesci,
regele-mag, judecatorul rautatii veacului si detinatorul formulelor magice a caror citire intoarsa
declangeaza diluviul de nisip.

Asa cum s-a observat in diverse studii eminesciene, intre gindire si visare poate fi pus
semnul egal. Ceea ce ar fi de precizat este cd, dacid gandirea este apanajul umanitatii elevate,
visarea este capacitatea compensatorie si subtila a naturii de a se transfigura din interior. Daca
swumbra gandurilor regii se arunca-ntunecaf’, visurile piramidei, grandoarea Nilului, a desertului si a
NOPtii ,,se nnesc sa-mbrace mindru veche-acea imparitie,/ Sa invie in deserturi sir de visuri ce te mint”>. Fatd
de gandirea posomorata, acuzatoare, visarea se protejeaza prin reabilitarea feericului; bunaoara
acest paralelism intre visul frumos al marii si cel al boltii ceresti: ,,Noaptea-i clard, luminoasa,/ Undele
viseaga spume, cerurile-ngira nor?’. Razele lunii nu fac decat sa potenteze forta visului de a absorbi
componentele realului, eliminate din spatiu si din timp. Cand ,,sufletul viseaza toat-istoria straveche”
clipocitul undelor devine o prorocire, iar desertul se transforma miraculos: ,,$-atunci Memfis se
inalta, argintos gand al pustie?”” — gloria rediviva. Psyché preia, astfel, rolul de organ al rememoririi
dimensiunii temporale fericite, drogul care permite reactivarea centrului visarii-gandirii fiind
lumina selenara.

De fapt timpul si spatiul cumuleaza, la Eminescu, atributele genialitatii, cele doua forme
ale intuitiei, in limbaj kantian, fiind responsabile cu reintegrarea umanitatii ratacite in perimetrul
strict al intentionalitatii divine. Spatiul si timpul pot fi considerate angrenaje de baza ale memoriei
universale. Fara ,,mintea secolilor lungi, greo?” si fara ,,muntii de vecinici ganduri ridicind/ A lor trufasa frunte
catre cer”” nu s-ar auzi dect acele ,,multimi pestrite/ De ginduri trecatoare” care ,,cintand, vuind, certandu-
se” se indreaptd catre ,,orasul/ Uitarii, ingropat de vecinicie™* (O, te-nsenind, intuneric rece...).
Distinctia subtila ganduri efemere — ginduri sempiterne, avertizeaza asupra unei gandiri de rang secund
al carei obiect este imediatul si care nu comporta consecinte majore. O gandire virusatd, mai
exact, ce anuntd dechiderea unei ere demonice, erd ce submineaza valorile si face superflua
existenta geniului. In felul acesta isi face aparitia tentatia absorbtiei celeste, ca la Mickiewicz:
> Cugetn-mi zboard tasnind spre albastrul eter,/ Mai sus, tot mai sus, pand-n piscuri de cer.| Cum isi infige acul
albina, si cun elf Inima si-o strapunge,- asa §i en, la fel,/ Pe-a cugetului urme suind necontenit,| Sufletul men in

cerul inalt mi l-am topit” (Farys)™.

%9 Ibidem, pp. 29-30.

0 |pidem, p. 35.

¥1 . Popovici, Poezia lui Eminescu, p. 305.

%2 M. Eminescu, op. cit., p. 36.

% Ibidem, pp. 36-37.

% Ibidem, pp. 246-247.

%5 Adam Mickiewicz, Poezii, traducere de Vlaicu Birna, Miron Radu-Paraschivescu, Virgil Teodorescu,
E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957, p. 61.
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Personajele mitologiei eminesciene au functia de a intretine magia universului poetic,
amenintatd cu disparitia din cauza epuizarii liantului cosmic, iubirea. Miradoniz arunca pe pamant
o floare ca o ,.gindire de anr”’, in timp ce eterul inchipuie pe boltd contururi desavarsite, clasice:
wAcolo un nor se nalta sfant si sur,/ Se-ncheaga, se formeaza — ncremeneste,/ Devine-un templu grec si plin de
umbra/ Columnelor ce-1 inconjor — si prin colummne/ Trece argintoasa cite-o razi a lune?’. Gestul lui Miradoniz
are semnificatia unui memento, reamintire a existentei unui paradis retras in o fempore, existenta
amenintatd de spectrul cenusiu al uitrii. Greierii care ,,cinti/ca orologii aruncaten iarbd™>
cronometreaza scurgerea timpului profan la capatul cireia se va intra Intr-un timp sacru sau in
nefiintd. Problema care se cere rezolvata este identificarea neintarziata a formelor universale ale
gandirii ,,ca imagini etern disimulate in sufletul uman’”’.

Criza temporala pe care o traverseaza realul in urcugul siu catre feeric, face ca geniul
eminescian s triiasca momente de intensa netvozitate: ,,un tinar, pe vanturi, cu capul in joc,/ Cu clipa
gandirei se-ntrece’”™. Rolul siu dublu, de receptacul al imaginii paradisului pierdut si de accelerator
al ritmului in care evolueaza mentalul colectiv, il condamna la o indoita alienare: una fata de sinele
sau si alta fatd de anturajul uman mediocru. Sufletul sau se desfatd intr-o beatitudine orfica:
ganduri palide din visuri dalbe” se inlintuie precum ,,z7lele poetic june/ A idealnlu7™ si pornesc o hori
a menadelor. Orfeu se lasi in voia extazului: ,, Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina”™”, in timp ce
tumultul realitatii obiective ii mai atinge auzul doar ca un Eco. Cantecul care ,,trebuie sa exprime
anarhia cosmica, libertatea, ritmul tainic al elementelor si deci fulgerarile durerii lumii”*" este, la
1872, acoperit de armoniile serafice din inima tanara a geniului.

IIL.3. O ars poetica titanica. Valhala apolonica

Extazul este insi o stare de gratie, o exceptie sublimi. In Odin §i poetul, poem elaborat
in acelasi an ca si Eco, Otfeu devine bardul crispat de durere (,,durerea mea adinca/ S-o lustruiesc in
rime gi-n cadente’”). Se intrevede o noud conceptie despre sursa inspiratiei: in locul sursei
eudaimonice vom avea de acum inainte suferinta ca izvor al cantului poetic. S3 insemne aceasta o
secatuire, o diminuare a cromatismului din melosul eminescian, aga cum pretinde I. Negoitescu:
,»Era drumul lui Eminescu: de la mitos la magie si de la magie la virtuozitate, adica de la mitosul
neantului la neantul verbal”*”? Nicidecum, daca luam in consideratie efectele poetice ale durerii:
soflmviul] De foc al gandurilor mele mari/ Sa curga-n volburi de anr pe picioare/ De stinci batrane, intr-o limbi
aspra/ 8i veche — insa clara §i inalta”. Chinul sufletesc se cere exprimat in cuvinte si bardul isi pune
problema capacitatii cuvantului de a surprinde esenta fraimantarilor sale. Asadar, o adancire a
perspectivei artistice; adancire ce nu slabeste incordarea metafizica. In sensul acesta avertiza si
Giosue Carducci: ,,la pupa, drept, doar geninl men vegheazd/ Si cer si mare, intetindn-si cantul,/ Pe cind
serdsnesc catargele si vantul’** (ciclul de poeme Juvenilia).

Cel care se pronunta pentru aequa anima va fi Odin, sustinatorul unei estetici clasiciste: ,, 7z
crede ca-n furtund, in durere,/ In arderea unei pdduri batrine,/ In arderea si-amestecul hidos/ Al gandurilor unui
neferice/ B frumusetea. Nu - in seninul,/ In linistea addnca sufleteasca,/ Acolo vei gasi adevarata,/ Unica
Sfrumusete...”. Cel care nu are acces la un asemenea tipar al frumusetii nici nu poate fi ingaduit in
palatul zeilor nordici, de fapt un templu ,,c# /ungi coloane de zapada, cu-arcuri/ De neanda alba, ca argint

%% |bidem, pp. 253-254.

%75, Paleologu-Matta, op. cit., p. 97.

% M. Eminescu, op. cit., p. 255.

%% |bidem, p. 257.

%% pidem, p. 260.

“L T, Negoitescu, op. cit., p. 50.

%2 M.Eminescu, op. cit., p. 262.

“%3 1. Negoitescu, op. cit., p. 165.

%04 Giosue Carducci, Scrieri alese, traducere de Tudor George si Barbu Solacolu, Editura pentru Literatura
Universala, Bucuresti, 1964, p. 9.
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din Ophir”, printre ale cirui coloane ,,suspendi lampe mari ca niste albe lune’”. Spiritul Valhalei se

vadeste a fi mostenitorul ordinii si echilibrului romane, spirit pe care-l invoca si tumultuosul V.
Hugo in Les contemplations: ,,Diex, dans 'immensité formidable de I'ordre”™”. (Je payai le pécheur,
1885). Dar peregrinului nu-i este dat, asemenea zeului suprem — care este ayevyrov (,,ceea ce este

. 3. . ~ 407 ~ . N .. .
nezidit”, gr.) si apewwnrov (,ceea ce nu s-a nascut’, gr.)" -, sa se ridice in mod nemijlocit la

>
contemplatia dezinteresata. Mijlocul detasarii, al cazbarsis-ului va fi, ca si in cazul lui Dionis,
iubirea. Cea care smulge sufletul bardului din incrincenarea impotriva unei lumi mediocre si
nevertebrate moral este muza-seraf, aceeasi din Povestea magului..., care, ,,ca un margiritar topit
din visul/ Marii intregi”, reda stralucirea fruntii geniale.

Luceafarul feminin, inchipuire a marii sfinte, elibereaza geniul prin forta amorului
platonic, aducand erosul neptunic-terestru la puritatea eterului: ,,Cum universu-n stele inbeste noaptea
tlard,/ Cu toate-a mele ginduri astfel en te-am inbif”. Regenerarea imaginatiei il investeste pe bard cu
puteri sacerdotale si imperiale. Fruntea sa devine o oglinda magica ce focalizeaza in centrul ei
armonia cosmica inefabild si o retransmite microcosmosului uman: ,,$7-7 fruntea mea, oglinda a
lumilor senine,| Aveam gindiri de preot si-aveam puteri de regi”*™. Z.oe Dumitrescu-Busulenga aseza in
mod exact poemul Catalinei si al lui Hyperion in cadrul paradigmei creatiei lui Eminescu: ,,Sinteza
epica, lirica si filozofica, Luceafarul incheie, chivot tainic cu multe chei, grandioasa opera
eminesciana””. Cum universu-n stele... reuseste si surprinda, insd, scurta reverberatie a
grandiosulni In constructia lirico-metafizica si scindarea relatiei sinergice dintre zuima i frunte:
W Astazi inima-mi este o radacin-uscata, | Gandirea mea o toamna ca gandul unui mort,| Sunt ca un imperator cu
Jfruntea devastata:/ De mult nu stin nimic de imperinl ce-l port”™".

II1.4. Demonul visator. Creierul matrice

Ipostazele debusolarii intelectuale, conjugate cu cele ale viziunii glorioase, constituie, de
asemenea, substanta multor poeme datate in 1873. inger §i demon aduce in prim-plan figura
demonnlui visator, imagine cristica sui-generis: ,,Cufundat in intuneric, ling-o cruce marmurita,/ Intr-o umbri
neagra, deasa, ca un demon El vegheaza,/ Coatele pe bratul crucii le destinde si le-asaza,/ Ochii afundati in capn-
iy fruntea trista gi-neretiti’™"'. Demonul, agent al actiunii subversive, imprumutd mult din profilul
spiritual al geniului, dar si din acela al titanului: ,,.45/ acele ganduri toate indreptate contra lumei, | Contra
legilor ce-s scrise, contra ordinii-imbricate cu-a lui Dumnezen numire”. Demonul-titan-geniu se ridica
impottiva traditiei: ,,E/ prezentul il rascoali cu-a gandirilor lui faima/ Contra tot ce gramadiri veacuri lungi si
frunti marete”, manipuland masele prin forta sa mintal: ,, 7 inimi pustiite samand gandiri rebele’". Si la
V. Hugo geniul-titan fascina poporul prin aparitia sa misterioasd, romanticul francez realizand, in
La légede des siécles, un portret inedit al omului de actiune: ,,Ie peuple en leur présence avait
Vinguiétude/ De la la fonle devant la péle solitude;/ Car on a penr de cenxc qui marchent en songeant”" (Les
chevaliers errants). Ceea ce distinge demonul eminescian de geniu, dar nu si de titan, este un
revolutionarism social funciar; instigatorul din fnger i demon este o sinteza intre Robespierre si
Saint-Just, un fanatic lucid: ,fruntea-i aspri-adinca, incretita,/Péirea ca o noapte neagra de furtune-
acoperita”. La fel ca si in Odin gi poetul, sufletul bantuit al demonului noocrat (,,Cu gandirile-mi

. 5941 A . . . . ~ ~
rebele contra cernlui deschis'") se mantuie cu ajutorul dragostei angelice. Naturd complexd, eroul

%5 M. Eminescu, op. cit., p. 266.

49 \sictor Hugo, op. cit., (,,Dumnezeu, in formidabila imensitate a ordinii”, trad. n.), p, 223.

97 Sf. loan Damaschin, Despre credinta ortodoxi, Ed. Parohiei Valea Plopului, 2000, p.12.
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eminescian sintetizeaza caracteristicile celor trei ipostaze liric-ontologice, reliefand, simultan sau
succesiv, componentele personalitatii sale trinitare. De aici i ineditele suprapuneri de fatum pe
care le semnala D. Popovici: ,,Asemenea geniului, titanul lui Eminescu isi incheie cariera in
izolare; asemenea titanului, geniul sau evolueaza in perspective infinite”*".

Prezenta geniului in Floare albastra coincide cu o de-naturalizare a ambientului: ,,lar te-ai
cufundat in stele] Si in nori si-n ceruri nalte?/ De nu m-ai nita incalte,/ Sufletul vietii mele’™ si cu o absorbtie
a substantei cosmice de citre creierul-matrice: ,,7duri in soare/ Gramadesti-n a ta gandire/ Si campiile
Asire/ $i intunecata mare™"’. Mentalul poetului tinde si devinid un composito monstruoso dominat de
ceea ce Edgar Papu denumea categoria departelui (,,Nu cita in departare/ Fericirea ta, iubite!”). Categotia
aproapelui, in schimb, - codrul secular si feeric — suferd un proces de de-realizare atata timp cat nu
mai constituie obiectul contemplatiei metafizice.

I11.5. Paradisul selenar barochist. Perspectiva marianica

Contemplatia estetica prinde contur abia Daca treci raul Selenei, intr-o lume mirificd —
un paradis selenar barochist — ce are in centru palatul zeitei lunare. Palatul-templu, simbol al
regalitatii sacralizate, std marturie, prin arhitectura sa fabuloasa, dar strict geometrica, pentru
incomparabilul ingegno al Hecatei: ,,Mare-i, cu gece intrari, la care duc scari indltate/ Si cerdacuri in aer —
tinut de-argintoase colummne/ Si in trei caturi se nalfa palatul cu mii de ferestre/ Mari si boltite prin care patrunde-
0 lumina albastra;| Si prin bolti de ferestre se vad argintoase coloane,/ Muri cu oglinzi de diamant, ce lucesc mai
clare ca zina’'®. Arhitecturizarea peisajului, culminind cu descrierea castelului de basm, rasirit
parca din simbioza dintre luminozitate si vegetatie, vine In sprijinul ,,pendularii simbolurilor
universale”"”) care face ca viziunile eminesciene si beneficieze de o argutesza (,,subtilitate”)
baroca.

Jocul dintre ,’étre et le paraitre” capata noi semnificatii in Addnca mare..., efectele
scontate fiind asigurate de perspectiva anamorfotica creatda de planul intermediar al oglinzii:
wAdéanca mare sub a lunei fata,/ Inseninati de-a ei blondi raza,/ O lume-ntreaga-n fundul ei viseazd/Si stele
poarta pe oglinda-i creatd’. Particularitatea sufletului marin —cuprinziatorul panteism eminescian
asigura translatia datelor antropologice asupra formelor de relief — consta intr-o dualitate
feminina: armonie otfic-pitagoreica — rabufnire instinctuala: ,,. 437 un diluvin, maine-o murmuire,/ O
armonie, care capat n-are -/ Astfel e-a ei intunecata fire,| Astfel e sufletn-n antica mare”™. Regimul oniric va
fi acompaniat de arpegiile unui melos ce incheagd componentele universului liric; precum la
Baudelaire: ,,I.a musigue souvent me prend comme une mer!/ V'ers ma pale étoile”™' (La Musique). Drama
lui Rimbaud nu se face simtitd aici: ,,]a musique savante mangue a notre désir”** (Conte).

O arfa pe-un mormant (1873) evidentiaza relatia creator — muza (,,Prin gandurile-mi triste
5i negre treci frumoasa™”) si influenta covarsitoare a iubirii asupra sufletului care emite arti. Femeia
este infatisatd intr-o perspectiva matianica (,, Deasupra fruntei tale e-un mandru cerc de stele -/ Astfel treci
tu, copila, faptura mintii mele”) inconjurata totodata de o aurd poetica (,,Sunt versurile mele/ Ce-ocupa a ta
minte de murmurezi visand?’). Nu este vorba de un procedeu alegoric prin care se efectueaza o
captatio benevolentiae, pioasi reverenta in fata unei abstractiuni, ci o repetata tentativa de mitizare a
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dragostei-inspiratoare, caci ,,in raport cu alegoria si simbolul, mitul prezinta gradul cel mai inalt de
polisemie”™. A iubi prin gandire si creatie devine principiul de baza al mitologiei eminesciene, a
iubi ,,c-un rai intreg de visuri, cerimea instelati/ De cugetiri inalte’. Motivul preromantic, de facturd
ossianesca, al harfei transformate in simbol funerar, se imbogateste la romanticul tardiv roman cu
valente imprevizibile. ,,Muzolatria” eminesciana nu echivaleaza, insa, cu o incurajare a manierei, a
sablonului in arta.

II1.6. Ars poetica - benefica falie dintre praxis si theoria. Cezarul-geniu

Dispunerea antitetica a credintei simple fatd de artificiul artistic este efectuatd in
Dumnezeu si om, poem care demasca superficialitatea intelectuald a contemporanilor (,,.Azz
gandirea se aprinde ca §i focul cel de paie’) si condamna divortul dintre poezie si religie. Printre
multiplele fatete ale geniului: Hyperion, Narcis, Orfeu, Printul, se afla inclusa si cea a lui lisus
Hristos: ,,7u, Christoase,- o ieroglifa stai cu fruntea amarata”. Negandu-se natura divina a lui Hristos se
neaga si existenta unei componente divine a artei. Consecinta va fi o diminuare a inspiratiei i
hipertrofierea manierei. Cadrul polemicii este acelasi cu cel din Epigonii: puritatea creatorului
(osufletul cel vergin”) facea posibila o artd a sugestiei care incuraja imaginatia in defavoarea unui
decorativism aservit ochiului: ,,Era vremi acelea, Doamne, cind gravura grosolana/ Ajuta numai al mintii
bor de foc cutezdtor...”* . Este, in fond, dilema proprie geniului eminescian: enuntarea principiilor
unei arte dacd nu abstract-ermetice, atunci cel putin stilizate in vederea decantarii adevarului —
obsesie platonica -, principii contrazise de fastuoasele desfasurari ale regiei stilistice din poeme ca
Memento Mori, Povestea magului..., Miradoniz, Cilin (File de poveste) ectc. Poctica
pasoptista a declarativului discursiv, a comparatiei si alegoriei ce surclaseaza metafora, a lirismului
prevazut cu armaturd logica solida va fi cel mai adesea contrazisa de ,,Saturnul poeziei lirice
romanesti” Fara aceasta falie intre theoria si praxis, Eminescu nu ar fi putut deveni ,,Saturnul
nesiturat ce-si inghite odrasla; [...] copacul urias sub care iarba ingilbeneste din lipsa sevei”*”'.

La acest punct al existentei sale lirice, Eminescu este mai cu seama subjugat de figura
imperatorului, cum va fi cazul in Glasul marii. Un imperator sui-generis, insa, la care predomina
mai putin insemnele gloriei militare, cat cele ale grandorii intelectuale: ,,Numai singur asupra lumei in
pace,/ Nepasitor tamaii §i landei voastre,/ Invéluit in maiestatea tacerei/ Sta-mperatorul./ |V ezi-l atins de
umbra gandirilor regil/ Vorba-i va sa fie o raza-n lume/Orele lui sunt isvoare la anii istoriei, | Salve-
Imperator?*. Tonul il anunti pe cel din Oda in metru antic, dar cultivarea mitului prin excelentd
romantic al lui Napoleon si desfagurarea imensitatilor oceanice anticipeaza prezenta imparatului-
filosof din Tmparat si proletar. Cezarului ,incliné du cité du mystere™, care trece palid, in gandnri
adanci?”™ (Impairat si proletar), ii este caracteristici luciditatea. Tipologia eminesciani a geniului
prevede visarea melancolica dar §i justa apreciere a inechitatilor sociale. Detinatorul puterii pare
adeseori el insusi prins in intricate raporturi de dependenta. Apoi, cezarul-geniu cumuleaza o
intreaga serie de atributii demiurgice, ceea ce-l face partas si la soarta tragica, prin izolare, a
demiurgului si-1 obligi la interpretari faustice: ,,Din semmne tale aleg si seutur”™". ,Daci in prima etapa
a creatiei eminesciene — nota loana Em. Petrescu — divinul lua forma demiurgului platonician,
daca in cea de-a doua etapa demiurgul se demonizeaza, devenind sinonim cu schopenhaueriana

vointd de a fi si excluzind (ca-n Mureganu) posibilitatea mortii, in a treia etapa functia
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demiurgului si-o asumi moartea sau nefiinta”*”. Vointa de a fi, care subsumeazi si vointa de
putere, nu exclude perceperea failibilitatii umane, de unde si finetea diagnosticului psihologic:
s ZLambirea lui desteapta, adinca §i tacuta,/ Privirea-i ce citeste in suflete-omenesti”. Din ,naltimea-i solitard’
unde troneaza ,,mzarirea-i radioasa’, Cezarul manipuleaza masele populare, considerate numai sub
aspectul de ,,canza-ntunecoasi/ De résturnari marete”. Dialectica istorica, avand la baza principiul
egoismului, nu cultiva iluzii de nici o parte a baricadei; plebea isi disimuleaza sperantele de
libertate sub o masca sceptica (,Cu ale voastre umbre nimic crezitoare,/ Cu ambetn-va rece, de mili
parasit,/ Cu mintea de dreptate §i bine razatoare”’), in timp de Imparatul isi asteaptd caderea
complacandu-se in ipostaza de ,,vdrf méandru al celor ce apasd”™>.

Adevarata revelatie a intelesului adanc o va avea Cezarul detronat cand, pe malul marii
mineralizate (,,Senteie marea lind si placele ei sure/ Se misc una pe alta ca paturi de cristal”) si aflate sub
lumina Hecatei, are viziunea decrepitului rege Lear (,,Cununa cea de paie ii atirna uscatd”’), simbol al
falimentului regalitatii sacre: ,,I se deschide-n minte tot sensul din tablouri/ A vietii sclipitoare”. Din fundal
rizbate melopeea acelui Chorus mysticus din Faust al lui Goethe: ,,Tot ce-i vremelnic/ E numai
simbol”™*. Odiseea umanitatii isi videste inadecvarea la telosu/ divin (,,Batranul Deminrgos se opinteste-n
van”) si complezenta fatd de destinatile nesemnificative: ,,.A/ lumii-ntregul sambur, dorinta-i §i
marired”. In vastul theatrum mundi se manifesta simptome ale absurdului, regia spectacolului fiind
redusa la o ,,zvarlire hazardata: in veci aceleasi doruri mascate cu-alta haind’. Concluzia o prevesteste pe
cea a Glossei, prin pesimismul ei depasind sentinta baroca /z vida es sueiio. Nu numai ca viata este
translatatd in planul irealului, dar ea mai este visata si de nefiinta: ,,Ca vis al mortii-eterne ¢ viata lumii-
ntregi’. O eternd alergare’™”, asadar, un proiect dezirabil propus in mod inconstient de o entitate
negativa.

Ideea genialitatii ca instinct al divinului (,,Instinkt des Gottlichen”*) este reluati, sub o
alta forma, de proletarul care cere distrugerea artei mostenitoare a morfologiei antice, atatatoare a
simturilor prin tentativa de a reproduce frumusetea trupeasca: ,,Sfammati statuia goald a 1 enerei
antice,| Ardeti acele panze cu corpuri de ninsori”. In plus, frumusetea opulenta, explicita este impura din
cauza ci a fost creata la comanda celor care s-au imbogatit prin tiranie: ,,Sfamnati palate, temple, ce
crimele ascund, | Zvarliti statni de tirani in foc sa curgd lava”. Proletarul transformat in tribun se pronunta
pentru o arta abstracta, epurata de patimi si incarcata de semnificatie divina: ,,Ziditi din darmature
gigantici piramide/ Ca un memento mori pe al istoriei plan;| Aceasta este arta ce sufletu-ti deschide/ Naintea
veciniciei, nu corpul gol ce rade’™’. Un crez complet diferit de cel al lui Baudelaire care, impenitent,
inalta un Hymne a la beauté, fie aceasta de sorginte celesta sau demonica: ,, Vzens-tu du ciel profond
ou sors-tu de labime,] O Beanté! ton regard, infernal et divin,/ VVerse confusément le bienfait et le
crime/ |... ]/ Sors-tu du gouffre noir on descends-tu des astres?”™”.

Cum reformularea continutului si a formei obiectului cu relevantd esteticd ramane un
ideal, eroul eminescian pleaca In cautarea Seherazadei (1874). Cautarea va incepe cu o
rememorare a periplului eului poetic vesnic itinerant: de la ,,mdri de nord, in hale lung: 5i sure”, unde
»Nordul frig durerea-mi caldi stins-a”*” si unde ,titanismul se substituie (...) imensitatii durerii, ce

“32 |oana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetici, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p.
189.

% M. Eminescu, op. cit., pp. 50-52.

% J. W. Goethe, op. cit., p. 543.

%> Ibidem, pp. 52-53.

% Z0e Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 88.
7 M. Eminescu, op. cit., p.49.

%8 Charles Baudelaire, op. cit., (,,Cobori din profunzimile ceresti ori te inalti din abis,/O Frumusete! privirea ta,
infernala si divind,/Revarsa fara noima si binele si crima/[...]/Te ridici neagra prapastie sau descinzi din astre?”,
trad. n.), p. 62.

%9 M. Eminescu, op. cit., p. 360.
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devine desperat creatoare”, pana in sudul ,,und-insule ca glastre/ Gigantici se ridic din sfinta mare,/ Cu-
ostiri de flori, semandturi de astre”*"'. Tinta cdlatoriei nu se confunda cu empireul baudelairian: ,,La,
tout n'est qu'ordre et beanté,|Luxe, calme et volupte”** (L’invitation au voyage), cici ,,idealismul
magic-poetic al somnului eminescian” se intretese cu ,,idealismul orfic-muzical”, somnia devenind
o ,,plangere uranica”*. Plecat in cautarea sublimului, sufletul poetic se inaripeaza orfic (,,57 si-a
imflat eterna mea cantare/ Aripele de pari-n cer pornite,/ Pan-am pierdut pamdintu-n departare’) pana la a se
infiora de propria temeritate si a se indoi cu privire la mesajul providential al misiunii sale: ,,De
unde-albastre scandure-s urnite./ De ganduri negre-i grea antica-mi nava:/Nu stin pe vane cdi-s ori menite?”.
»Aripa imflata” si ,,onirotehnica zborului” — in formularea Elenei Tacciu — nu elimina frica,
fireasca la o varsta atat de tanara, de ratare a sensului privilegiat si plenar: ,,17ata mea-i ca lanul de
otava:/ E seasa far-addnc si indlfime” (imagine care vesteste ,,golgota seasi” a lui T. Arghezi).

Asa cum il vedea Ion Negoitescu, Orfeu ,,e geniul deznadejdii, purtind cununa voluptatii
mortii, muzica lui e intonare funebrd”*; alegoria apusului lucidititii este extrem de plastici:
. Corabiei apusene grea de ganduri/ Sinistre — en pe valuri ii dau drumnl;/ Frinta de stinci se risipeste-n
scandur?”’. Nu trebuie sa se uite ca natura sintetica a eroului liric eminescian nu-l inglobeaza numai
pe Orfeu, ci si pe Hyperion, argonautul pe intinderile astrale. Nu este vorba, deci, de o sinucidere
spirituala, ci de o detasare de gandirea asupra mundanului: ,,[as pe-altii si zideasca din ruine/ Zidiri
de-0 %1 pe ribdatoarea spati/ A vechinlui pamant, ce nu-i de mine’**. Afirmatia esentiald — ,,En adevar nu
cat — ci-nfelepciune” — vine In sprijinul unel cunoasteri ezoterice, traditionale, in defavoarea
cunoasterii exoterice, exacte, dar lipsitd de concluzii asupra esentei umanului. Atingerea sursei
primordiale, cauza, era si ambitia geniului goetheean: ,,Launtric sd cunosc prin ce se tine universul./ Sd
vid puterile. Semintele a toate sd le stin.| Sd nu-mi incurc printre cuvinte mersul”**. Stiinta singurd nu poate
acorda in mod corect lira sufletului: ,,Caci mintea cea de-ntelepcinne goald,/ Oricit de multe adevarnri stire-
ar,/Izvor de amardre-i si de boald”. Sursa intelepciunii este identificata in traditia culturald orientala, in
timp ce contemporaneitatea occidentald este complet irelevanta in acest sens: ,,Ugor frage prezentul
la cantarul/ Intelepcinnii...Si ea-i fericirea.| Cu-a risaritului averi samarnl en mi-1 incarc — cu-a lui gandiri
gandirea™ .

,De o grandoare plutonic-fumeganda — se inflacara I. Negoitescu -, viziunea geniilor e
insasi geologia spiritului”448, geologie reflectatd in Zoposu/ fruntii alpestre: ,,Din codri-adinci, ce
inmormanta muntii,| Ce-abia si-arit a lor cap in ninsoare,/ Urcand in negre stinci diadema fruntii”. Viziunea
cerebralitatii peisagistice va fi apoi transferata si asupra decoratiei din salile Seherazadei: ,,Cu umbre
moi a gandnrilor sale/ Un pictor a-nflorit plafondul, murii,/ Cu chipuri velte, basme-orientale™*”. Cautarea
fabuloasei povestitoare are semnificatia unei expeditii initiatice catre misteriosul taram al
sapientei, unde o ,,profeta vrajitoare” subjuga geniul poetilor metafizici: ,,Ca sa m-asculti, §i sa duci de la
mine, | A-ntelepciunii §-a frumsetii floare,/Sa luminezi gandirile din tine./ | S-atrag cu-a tainelor si-a basmei
razd/ Poeti cu inimi cernri-doritoare”®’. Demonia aparitiei geniului la Rimbaud se bizuia pe aceeasi
concentrare insuportabila a calitatilor inefabile: ,,Un Génie apparut, d’une beanté ineffable, inavouable

Mo, Negoitescu, op. cit., p. 49.
“!' M. Eminescu, op. cit., p. 360.
%2 Ch. Baudelaire, op. cit., p. 137.
“3 1. Negoitescu, op. Cit., p. 52.
“* Ibidem.

5 M. Eminescu, op. cit., p. 362.
%8 J. W. Goethe, op. cit., p. 50.
“7 Ibidem, pp. 362-363.

“8 1. Negoitescu, op. cit., p. 52.
9 M. Eminescu, op. cit., p. 365.
0 bidem, p. 592.
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méme. De sa physionomie et de son maintien ressortait la promesse d’un amour multiple et complexe! d'un bonbheur
indicible, insupportable méme!” (Conte).*"

Atmosfera ,liturgic-cosmica” va fi risipita de o poezie ce contravine intentiei de migratie
mentald inspre orientul antic sapiential. Patria vietii e numai prezentul contine o idee
schopenhaueriana, dar care se afld deja cuprinsid in filosofia lui Epictet: ,,Patria vietii e numai
prezentul./ Clipa de fata numai-n ea suntem,/ Suntem in adevar. —lard trecutul/ Si viitornl numai o gandire-s”.
Aici este mai putin vorba de carpe diem, cat de preceptul stoic de ajungere la intelepciune prin
autocunoastere: ,,fﬂfoarce;‘i-ﬂﬁ-ﬂ voi §i veti cunoagte/ Ca toate-n lume, toates in prezent”. Nu in aflarea
sinelui individual necontaminat rezida, insa, suprema revelatie, ci in descoperirea unui principiu al
identitatii, o atingere a supracului colectiv: ,,Nu §tii ca atingind pe-un singur om/I-atingi pe toti?
Multimea e parere”. Din nou poetul apasa pe o clapa a claviaturii ,,esentialelor divine”; reducerea
diversitatii la unitate coincide cu reducerea complexului la simplu. ,,Un semn ca toti e-n unul, unun-n
toti”™ este versul care trideazd scepticismul geniului cu privire la capacitatea omului de a se
valorifica creator si de a se smulge de sub regimul cliseului, al gesturilor inseriate. De la Epictet la
Sextus Empiricus.

IIL.7. Imaginarul exotic. Respingerea pseudo-cunoasterii

1876 este un an important in ceea ce priveste tratarea motivului genialitatii. In Rime
alegorice poetul reia o imagine intrebuintatd deja la 1874 (In cautarea Seherazadei) si care
reaminteste fragilitatea conditiei creatorului de geniu intr-o lume antiartistica: ,,Corabia vieti-ni, grea
de ganduri,/ De stanca mortii risipita-n scanduri,/ A vremei valuri o lovesc si-o sfarmalSi se izbesc intr-insa
randuri-randuri”®”. Componentele alegoriei — corabia, stinca, valurile — pun in evidentd tragismul
nemarginitei dorinte de cunoastere, amenintate perpetuu de cutitul ghilotinei timpului. Rezulta un
transfer al imaginatiei poetice intr-o dimensiune oniric-pitagoreica ori, in exprimarea cvasi-poetica
a lui I. Negoitescu: ,,Patosul eminescian stigmatizeaza figura geniului, ce ii apare in demonia
luminii, in incoronarea ei siderald”**. Geniul plecat in cautarea profetesei orientale se pierde in
teeria nocturna (,,Deasupra fruntii-mi luna-n nouri ace’), pe urmele unei ambigue Fata Morgana, pe
care Goethe o invoca direct: ,,Ochinl tin cercetitor]/ Depdrtarile cuprinde./Ldngd tine, sus, md
prinde,| Implineste-mi acest dor” (Citre lunz).*

Caravana de schelete daruita cu ,,viata noptii trecatoare’ ar fi o simpla reeditare a macabrului
de tip Bolintineanu, daca nu ar exista palatul ,,7z lumini opalici”, resedinta a unei Meduze ce topeste
ochii celor vii cu ,,a privirei ei tiranica dulceata ", Regina noptii se infatiseaza cu ,,rogi flori de mac in
paru-i negru”’, opusul iubitei solare, cu parul blond curgand pana la calcaie si impletit cu flori
albastre. E drept ca intalnim simbolul iubirii pure, floarea albastra, dar ea este asezata, In acest
lacas al orgiei vrajitoresti, langa ,,roze negre” care ,.cresc bogate-ntunecoase”. Palatul iImpodobit cu
zugraveli senzuale adaposteste o Seherazada demonica cu ,,00hii adéinci ca dona basme-arabe’ ce il
hipnotizeaza pe cautatorul de intelepciune aflat sub fascinatia fantasticului exotic: ,,regina basmelor
maiastra -/ Lamind lumea gandurilor mele”™”.

Cu toate acestea, din explorarile lui exotice, Eminescu se intoarce la maestrii traditionali,
dintre cate preferatul sau este Shakespeare: ,,Prieten blind al sufletului men;/ Izvorul plin al canturilor
tale/ Imi sare-n gind ti le repet meren”. Forta de plasmuire a imaginatiei dramaturgului englez il

1 Arthur Rimbaud, op. cit., (,,Se infatisd un Geniu, de o frumusete inefabila, de nespus. Din fizionomia si tinuta
sa se degaja promisiunea unui amor multiplu si complex, a unei fericiri indicibile, insuportabile chiar!”, trad. n.),
p. 18.

52 Ibidem, p. 592.

“53 Ibidem, p. 379.

41, Negoitescu, op. cit., p. 52.

%% 3. W. Goethe, Poezii, traducere de Maria Banus, Editura Tineretului, Bucuresti, 1957, p. 17.

“56 M. Eminescu, op. cit., pp. 380-381.

7 bidem, pp. 381-382.
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transforma pe acesta intr-un demiurg: ,,Ca Dumnegen te-arati in mii de fete”. ,Jmperfectiunile” artei
sale sunt pe deplin rascumparate de vitalitatea pe care ea o emana, iar romanticului roman,
truditor la ,,formele perfecte”, 1i face placere sa adopte pozitia de emul: ,,Gregind cu tine chiar, inbesc
gresalay/ S-adne cu tine mi-este toatd fala™.

Cand este vorba despre adevar, orice proces de emulatie se intrerupe. Metoda favorita este
introspectia, deschidere cognitivd practicatd inci de Luciferul byronian: ,,Rabdati/Si cugetati,
aledtnind o lume/Launtricd in care cea de-afard/Sd n-aiba cum pdatrunde. Doar asa/ 1 eti capdta o fire mai
inaltd) Si gandul vostrn va putea supune/ Tdrina-n care-a fost intemnitar”’ (Cain). La fel, contemplatia
autentica presupune smulgerea din suvoiul temporal si indiferenta fata de vietuirea agitata a celor
care nu intrevad finitudinea duratei individuale. Vindecat de betia succesiunii, poetul paraseste
raul heraclitian pentru a intra in staza meditativa parmenidiana. Patruns de credinta ca numai prin
cufundarea in strafundurile fiintei se poate realiza ,,dezambiguizarea” adevarului unic, parazitat de
adevaruri contrafacute, poetul isi refuza pana si contemplatia ironica a acelui mundan panta rhei, la
care va reveni abia in Glossa (,privitor ca la teatru”): ,,De vorbifi ma fac ci n-and,/ Nu zic ba si nu va
land;/ Dantuiti precum va vine,/ Nici va suier, nici v-aplaud;/Dard nime nu m-a face/ Sa ma ieu dup-a lui
Slant;| E menirea-mi adevarnl/ Numai-n inima-mi sa-1 cant”™, Henry de Montherlant, in Les jeunes
filles, caracterizeaza aceasta detasare de fizic, urmata de o absorbtie in metafizic, printr-o imagine
a succesiunii: ,,Certaines dmes vont a L'absolu comme Lean va a la mer™'.

Eminescu revine si-si justifica atitudinea in E impiartita omenirea. Intrucat ,,E impartit
omenireal In cei ce vor §7 cei ce stin./ In cei dentii tréieste firea;/ Ceilalti o cumpanesc §-o serin”*, iar numarul
celor traitori sub vointa schopenhaueriana il copleseste pe cel al stiutorilor - geniului nu-i ramane
decat recluziunea poetico-metafizica. Chintesenta dihotomiei este din nou raportarea la trecerea
prin timp. Pentru ganditor, framantarile umanitatii pot reprezenta cel mult o tema de meditatie,
insa nu o vatiantd existentiald valida: ,,Ceilalti a vremii coji adun:/V'iata unii dau problemei, | Ceilalti
gandirei o supun”. Chiar educatla oficiala nu reprezinta altceva decat o imbacsire a creierului si o
slefuire a vointei private de gh1da]ul intelectului. Existd In poezia eminesciand un laitmotiv al
,,bracurilot” de carti irelevante, utile exclusiv unei lecturi mecanice, inertiale: ,, Manind cu anii colbul
scolii/ Ei cred far-a fi zm‘e/es,/ Din carti strivechi, roase de molii/ Lsi implu mintea cu eres”™ . Motivul este, de
altfel, comun mai tuturor marilor romantici; de pildd Keats in Epistles: ,,Whose head is pregnant
with poetic lore> (To my brother George)*!. O cultivare a mintii cu lucruri de prisos, ori eficiente
doar in ordinea materiald, nu poate avea ca efect decat naivitatea si ignoranta in ordinea
transcendenta: ,,Caci nu-i supusa lamuririi/ Gandirea-n capul intelept -/La toate farmecele firii/ Se bat cu
mainile pe piept™®. in plus lirnitarea cognitivﬁ produce in mod absurd o perceptie de sine
Baudelaire arunca pedeapsa cuvenita orgohulul - haosul si nebunia: ,, Tout le chaos roula dans fez‘z‘e
inteligence,/ Temple antrefois vivant, plein d’ordre et d’opulence,/ Sous les plafonds duquel tant de pompe avait
Ini.| Le silence et la nuit s'installerent en lus,/ Comme dans un caveau dont la clef est perdue” (Chatiment de
Porgueil).*

“*8 |bidem, p. 390.

459 Byron, Poeme, traducere de Virgil Teodorescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 343.
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%64 John Keats, Selected poems, (,,A cirui teastd plind-i de stiinta poeziei”, trad. n.),Penguin Popular Classics,
1996, England, p. 28.

%% Ibidem, p. 397.

%% Ch. Baudelaire, op. cit., (,,Haosul fara fine se rostogolea-n aceastid minte,/Templu altidati insufletit, plin de
ordine si opulentd,/ Sub al carui acoperamant fastul stralucise,/Precum intr-un cavou a carui cheie e pierduta”,
trad. n.), p. 52.
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La Eminescu blestemul survine mult mai rar, tonul adoptat de el nefiind unul vituperant
ci elegiac. Confesiunea sa tradeaza pesimism si revolta, ambele reduse la un andante indurerat: ,,fﬂ
lira-mi geme §i suspin-un cant,/ Céci en imi vars acum veninu-n vant./ Prin minte-un stol de negre ganduri trec”
(In liri-mi geme si suspin-un cant)."”’

Orfeul romantic se resemneaza cu pierderea Euridicei, caci conditia sa superioard nu
permite calmarea dorintei prin implinire sentimentala: ,,Serisa-i soarta mea in crefii/ Intristatei mele
Jfrunti”. Din toate aceste versuri rizbate lamentatia Luceafarului nemuritor (afldvarog), care nu a
reusit sa obtina viata terestrd in schimbul mortii cosmice. Sub copacul-floare el inaltd un cant al
izolarii disperate: ,,Numai acolo, unde teinl/1asa floarea-i la pamint,| Eu incep sa misc din buze/ Si trimit
cuvinte-n vant”** (Ce goptesti atat de tainic). Si Huon, din Oberon-ul lui Wieland, se insufletea
in prezenta odorizantd a florii regale: ,,lar Oberon, cu crinul, in vis de somn addnc,/Spre fericire md
cilanzeste!””.

II1.6. Metafizica neoplatonica a luminii. Sublimarea neimplinirii sentimentale

Si o poezie ca Pierdut in suferinta... confirma oboseala de viata, dorinta de intrerupere
a fluxului vital. Dorinta de extinctie devine din ce in ce mai presanta, ea fiind acutizatd si de
,requiemul demonic ce il intoneaza corul spiritelor din inalt”*”. Chiar si in aceastd ipostaza de
negator al vietii, Eminescu nu renunta la metafizica neoplatonica a luminii cu accesoriile sale: /ux,
lumen $i claritas. Viata tiind lux intelligibilis, lux pura, cerinta stingerii ei ii este adresata lui so/ invictus,
neinvinsul Apollo: ,,M-am inchinat ca magul la soare si la stele/ Sa-ngaduie intrarea-mi in vecinicul
repaos”*"'. Dar si confesiunea aparent auto-depreciativa: ,,3adarnica mea minte de visuri e o scheld”, nu
face decat sa intareasca impresia de participare a imaginatiel poetice la o Jux continua, totaliter
Iucidum, singurul impediment fiind imprejurarile neprielnice, ,,veacul cel de fier e,

In aceeasi ordine a luminii, inteleasd ca fermenta cogitationis, poate fi inclusa si faptura
feminind superioard, capabila sa sustind simtirea (7 aiofjorg) poetica; Diotima lui Holderlin:
Wfrumnsetea snava/ Arde vesnic fird z‘mpmn. Imaginea muzei cu ochii plini de eres si de ,,dulce-a patimei
durere” isi mai face o data aparitia in Tu ma privesti cu marii ochi...: ,, 1 orbirea ta mi-i lanura de
miere,/ In ochii tai de visuri ¢ un chaos,| Si-atit amor c-auzi pan’si-n ticere.] | Frumosul chip in voluptos
repaos/ Patruns-an trist §i dulce in cantare-mi.| Fiinta ta gandirii-mi am adaos”. O asemenea interpretare
spiritualista a conditiei feminine se datoreaza capacitatii de intensificare a combustiei lirice §i mai
putin unor calitati ce implica armonie i echilibru: ,,Caci numai tu traiesti in cugetare-mi./ A ta-i viata
mea, al tau poemnl,| Cum le inspiri tu poti s le si sfarenmi™".

Daca Eminescu, spre deosebire de Alfred de Musset, reuseste sa semneze temporare
armistitii cu muza, anxietatea lui nu se diminueaza atata timp cat arta sa nu izbuteste sa cuprinda
farmecul inefabil al inspiratoarei: ,, Te-am ingropat in suflet si totusi slabii crieri/ Nu pot sa te ajunga in
versuri §i descriers./ Frumseta ta diving, nemaigindita, sfanti/ Ar fi cerut o arfa puternica, ce-neanta;/Cu flori
stereotipe, cu raze, diamante,/Nu pot si scriu frumseta cea vrednici de Dante”*”. Femeii iubite, imago
indepingibilis, nu 1 se poate atribui un zon artistic — conform terminologiei lui Ch. Pierce — ci doar,
cel mult, un indice. Rezulta o profunda neimplinire a creatorului, ,,fire hibrida — copil far'de noroc!”,
dar si ,,copilul nefericitei secte/ Cuprins de-adinca sete a formelor perfecte’. Icoand gi privaz verifica

“7 M. Eminescu, op. cit., p. 398.

“%8 |bidem, p. 398.
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4 M. Eminescu, op. cit, pp. 422-423.

7 bidem, p. 426.

77



aprecierea lui I. Negoitescu, conform cireia ,titanismul se substituie [...] imensitatii durerii, ce
devine desperat creatoare””’; natura depaseste posibilititile artei de recreare si resemnificare a
realului. In special lirica ,,modernd” nu mai poate surprinde acel spiritus phantasticus al supra-
realitatii. Lumea de unde emana genialitatea e inchisa pentru poetul modern, o zerra incognita: ,,Nu-i
acea alta lume, a geninlui rod,/ Careia lumea noastra e numai un ivod. ../ Frumoasa, ea cuprinde pamint,
ocan, cer/In ochi la Calidassa, pe buza lui Omer™”. Creatorul este, astfel, inconjurat de fantasmele
realitatilor mult dorite — visarea, natura, iubita -, el nefiind in stare sa le confere prin scrisul sau un
plus de concretete. Cei care au pierdut subtilul disegno interno al universului, in fapt un disegno
fantastico, devin bieti ,,salabori ai penei” ce ratacesc intr-un labirint (mundus subterranens) lipsit de o
geometrie elementard; opera lor se vede condamnata la un manierism superficial, la o prelucrare a
formei saracite de sens. Lipseste exact ceea ce Holderlin exprimase ca cerintd esentiald in

. . . A . . . A v . 7
Diotima: ,,0! entuziasm, in tine/ Fericit mormaint (gamﬂ’” s,

IIL.7. Condamnarea inspiratiei manieriste in numele esteticii romantice a entuziasmului

Dezbaterea estetica pe tema relatiei dintre forma si fond continua in Cu géndiri si cu
imagini. ,,Neavind invat si norma,/ Fantazia fara formad 7 creeazd efecte halucinante, de meravigla
manierista, insd private de vitalitate interna. Viziunea artistici functioneaza ca un animi vitium,
delectare anti-naturala ce mizeaza pe metafore alambicate, concetti generatoare de stupore: .87 idei, ce
altfel imple,/ Ard in frunte, bat sub tample:/ Eu le-am dat imbriciminte/ Prea bogata, fara minte./ | Ele
samand, hibride,/ Egiptenei piramide:/ un mormant de piatra-n munte/ Cu icoanele carunte,//Si de sfinxuri
lungi alee,/ Monoliti si propilee,/ Fac si crezi ca dupa poarta/ Zace-o-ntreaga tara moarta./ | Intr-nuntru, sui pe
treaptd,/ Nici nu stii ce te agteapta.| Cand acolo! sub o facli) Doarme-un singur rege-n racld”*™. Miezul
funerar al viziunii poetice eminesciene, atat de caracteristic creatiilor de dinaintea epocii deplinei
maturitati, este expresia plasticizatad a nostalgiei dupa omul antic §i renascentist, microcosmos
subsumand cele patru elemente din compozitia macrocosmosului, homo quadratus, perfect in
intelesul organic, dar si estetic — autenticd minor mundus. Din aceleasi considerente August
Wilhelm Schlegel recomanda: ,,uz gingas echilibru-ntre contrarii” (Sonetul).*

Eu nu cred nici in Iehova este ultima consecinta posibild, in ordine religioasa, a
deceptiei provocate de paradigma mundana si de cea celestd. Agnosticismul poetului se traduce in
mefienta cu care priveste puterea gandirii de a modifica ceva in ierarhia pervertita a realitatii:
,,fﬂgﬁdar gandesti, cici gandul,| Zau, nimic in lume schimba”. Dezavuarea mozaismului este acompaniati
si de cea a budismului, fapt care vine in sprijinul afirmatiei lui Matei Calinescu, conform cireia
viziunea eminesciand asupra divinitatii se incadreaza in coordonatele paganismului mitologic
antic. Astfel, Adonai nu ar fi ,Dumnezeul genezei, creator al lumii, ci un fel de idee absoluta, o
constiinta universala”*. Deocamdat3, insi, Eminescu declind pani si influenta mostenirii antice —
literare si artistice -, afirmandu-si calitatea de romantic, respectiv libertatea de a crea dinamic,
deschis si in pofida constrangerilor stilistice, ca unica satisfactie a geniului sau agonistic (de la gr.
Aydv = luptd), dar inadaptat la comandamentul ajustarii eficiente a spiritualitatii (asa cum poate fi
consideratd, pana la un punct, si cerinta mimesis-ului platonico-aristotelic): ,,Nu ma-ncintati nici cn
clasict,/ Nici cu stil curat si antic -/ Toate-mi sunt de o potriva,/ Eu ramain ce-am fost: romantic’”™®. Inrudirea

7% T Negoitescu, op. Cit., p. 49.

7 M. Eminescu, op. cit., p. 428.

“% in Antologia poeziei romantice germane, p. 17.
% bidem, p. 430.

“80 bidem, p. 431.

“81 Apud Antologia poeziei romantice germane, p. 3.
%82 M. Calinescu, op. cit., p. 190.

%83 M. Eminescu, op. cit., p. 433.
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cu Holderlin, romanticul clasicizant, este vizibild in aceste profesiuni de credinta estetica: ,,/iber, in
Jlécdri,| Zboard spiritul nostru-n vizduh’™*.

II1.8. Muzolatria si tonul elegiac al adoratiei

Daca din punct de vedere al tipologiei romantic-geniale anul 1876 se incheia cu precizari
de ars poetica, anul 1879 inseamna o intoarcere la motivul iubitei-muza. Privirea femeii adorate
arunca raze ce ,,smulg” cantarea din lira. Apropierea fapturii angelice este asemanata cu ,,rdsarirea
stelei in ticere” (Sonete II)* iar dacd avem in vedere o interpretatio christiana a soarelui — Adverso
inxta spiritualem intelligentiam sol Christus est (,,Intr-adevir, potrivit intelesului spiritual, soarele este
Hristos”, lat.) atunci putem identifica filonul religios marianic al iubitei stelare. Sensibilitatea
geniului la sortilegiul orfic, feminin, fusese evocati si de Holderlin: I lumind inalti umblati/ Pe un
fraged tarim, fericite, voi Geniil/ Strilucite, zeiesti adieri/ Ugsor va ating/ Cum degetele femeii la harpa/ Sfintele
strune./ | Férd ursitd, precum adormitul] Copil, respird cerestii”**

Acelagi simbol al luminozitatii nocturne — intunericul irationalului care copleseste
luciditatea intelectuala — se regaseste, intr-o formulare mult mai explicita, In Rasai asupra
mea.... Aici este bine precizat si obiectivul pe care il vizeaza ardenta pieta eminesciana: ,,sa te-ador
de-acum pe veci, Marie!”. Ceea ce isi doreste poetul — presimtind ravagiile pe care le va produce o
tensiune interioara tot mai greu de controlat -, este seninatatea mistica pe care o atinsese in
avantul oniric al tineretii: ,,Rdsai asupra mea, lumina lind,/ Ca-n visul meu ceresc d-odinioard;/ O, maici
sfantd, pururi fecioara,| In noaptea gandurilor mele vind@”*'. Nu va fi vorba insa de o detasare olimpiana
obtinuta prin apelul ficut la legile limpide ale armoniei clasice, ci de o seninatate provenita dintr-o
s»Sublimare a impulsurilor de revolta titaniene”**.

Imaginea tortei, simbol al combustiei geniale, se impune ca reper al luminii spirituale o
data cu poemul Ca o faclie...(in alta varianta O, stingd-se a vietii...). Dar, asa cum s-a putut
vedea anterior, faptul ca poetul nu poate realiza prin opera sa diagrama pitagoriciana (Tetraktys),
suma a perfectiunilor morale si intelectuale, determina o diminuare a tonusului cognitiv si
adancirea tonului elegiac: ,,Ca o ficlie stinsi de ce meren sa fumeg,/ De ce mereu aceleasi gandiri sa le tot
rumegi/ Si sarcina de ginduri s-o porti ca pe un gheb”. Astronomul din Scrisoarea I este anticipat aici de
Edgar, cel care ,,trece cu gandul prin veacuri ca-ntr-o barea”, respectand tiparul calatoriei ,,prin tomuri
prafuite”*™. Recluziunea sa, consecinti a inadaptirii geniului romantic la societatea pragmatici —
inca Madame de Staél enuntase axiomatic: ,,LL.e génie, au milieu de la société, est une douleur” —
nu este dedicata introspectiei, ci voiajului imaginativ. Acest tip de erou se dovedeste a fi un
extravertit care isi ascunde frustrarea socialad sub masca introversiunii. ,,Poemele individualismului
— opina Elie Faure- vor reface lumea sociali. Cand individul este atat de puternic incit tinde si
absoarba totul, inseamna ca el Insusi are nevoie sa fie absorbit, sa se dizolve si sa dispara in
multime si in univers”™’. Eminescu insusi condamni evaziunea cosmologici lipsiti de o
componentd ontologica: ,,La ce folos ca timpul si spatiul stribate/Si ce folos ca wvecinic ravnind
singuratate,| El de nimic in lume viata-i n-o s-o lege,/ Ca-ntelegand desertu-i, problema n-o-ntelege. ..”.

II1.9. Tragismul conditiei lumegti a geniului. Perspectiva pitagoreica

4 1n Antologia poeziei romantice germane, Despirtirea, traducere de I. Negoitescu, p. 29.

“® |bidem, p. 96.

“861n Antologia poeziei romantice germane, Cintecul de ursiti al lui Hyperion, traducere de Al. Philippide,
p. 21.

7 M. Eminescu, op. cit, p. 489.

“88 M. Calinescu, op. cit., p. 113.

“89 M. Eminescu, op. cit., pp. 505-506.

% Elie Faure, Istoria artei. Arta moderna, vol. IV, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 8.
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Genialitatea autentica se vitalizeazd continuu prin schimbul de energie spirituald intre
inconstient si supra-constient, fiind astfel protejata de epuizare si sterilitate. Eruditia evazionista
reduce nivelurile realului, exotericul si ezotericul, la 0 anagrama demonica: ,jﬂ capetele voastre, de
semmne multe sume, | Din mii de mii de vorbe consist-a voastra lume”, exercitiu ludic de care Eminescu se
disociaza: ,,nimic e pentru mine ce pentru lume-i mult’™'. Vointa de autoscopie trebuie sa fie cu atat mai
puternica, cu cat suntem in raport mediat cu propria-ne fiintd, asa cum intuise Holderlin: ,,.45!
Putin ne cunoagtem,/ Caci un zeu stapanegte in noi”’ (Desp:?tr;irea).492

Se detageaza, in aceasta etapa creativa, figura geniului-demon, pastisa a creatorului autentic
care incearca sa-si faca din viatd si operd un ,,scop al nemuririi’. Daca, insa, Moise al lui Vigny isi
deplangea solitudinea magnifica (intr-un spirit apropiat de cel al Luceafarului, care este totusi mai
mult insetat de iubire decat apasat de apoteoza), geniul lui Eminescu nu se poate impaca la gandul
insignifiantei rolului sau social. Reprosul adresat Demiurgului rimane, in esenta, identic cu cel
invaluit al Luceafarului sau cu cel neexprimat in cuvinte, dar tradus in fapte al printului din
Povestea magului...: ,,O, Deminrg, solie cind nu mi-ai scris in stele,/ De ce mi-ai dat stiinta nimicniciei
mele?] [...] ] Viata mea comund s-o tardi nniform/ Si si nu pot de somnul paméntului s-adorm?’*.

Astfel, drama geniului se declanseaza din momentul In care el devine constient de faptul
ca este o persona non-grata (lipsa stelei-destin) in planul creatiei si ca nici nu se poate dizolva in
moartea eliberatoare, intrucat moartea nu inseamna decat o trecere prin culisele existentei, urmata
de revenirea inevitabila pe scena vietii. Budism, asadar, insa asimilat creator si redat intr-o viziune
de un tragic-absurd inedit: pentru ganditorul inchis intr-un regat al mediocritatii, perspectiva este
tragica, in timp ce pentru Demiurg ea nu reprezintd decat un perpetuum mobile cu tribulatii ironic-
absurde. Constiinta sfarsitului derizoriu ce ,,incununeaza” existenta eroicd o avea si Manfred:
. Visam/ Din mintea mea s fac faclie-aprinsi/ Pentru omenire, sa ma inalt meren,/ Chiar daci-n pisc ma agtepta
ciderea”™.

Dintre sute de catarge (1880) aduce resemnarea poetului in ceea ce priveste posibilitatea
unei cat de infime comunicari cu semenii sai. Aproapele devine tot mai mult Departele, iar geniul
va fi sortit sa ramana o hieroglifa — izvor al unor sonoritati maiestuoase pe care doar le ,,ingina”
freamatul elementelor eterice si acvatice ale naturii. Un heraclitism orfic indurerat, o continua
curgere in cerc: ,,Nenfeles ramdine gandul/ Ce-ti strabate canturile,/ Zboara vecinic, inganandu-1f valurile,
vantnrile™. In aceste conditii eroul romanticii europene se retragea in izolarea purd, alpestra:
eram strdin de oameni, | Si gandurile lor, dar bucuros/De-a ritici-n singurititi, pe culmea/De gheatd-a
muntilo”””. Nu aceasta va fi alegerea definitivd a romanticului roman.

Instantaneele genialitatii revin cu o fortd sporita in Scrisoarea I (1881): Luna cu
sSvoluptoasa ei vapaie”® este principalul factor anti-amnezic caci ,,ea din noaptea amintirii o vecie-ntreagda
scoate/ de dureri, pe care insi le simtim ca-n vis pe toate”™’. Procesul de anamnesis este insotit de durere,
insd lumina selenara anesteziaza suferinta cunoagterii, absorbind-o in planul irealului. Materia
fotonica de sorginte eterica, o quinta essentia, da viatd ,gandirilor”, ,intunecd”’ suferintele, priveste
wanditoare” | frunti pline de ginduri”. Personificarea Lunii ca zeitd a intinderii acvatice (,,s%apdn-a
marii’) — elementul lichid sugerand fluenta si continua fraimantare cogitativa (,,miscatoarea marilor
singuratate”) - se face in concordantd cu statutul ei ambiguu de fecioara fatala, puritatii fiindu-i
atribuit un efect mortal. Raza Lunii si ,,geniul mortii’ domina agitatia umana; farmecul Selenei
paralizeaza tumultul vital, zeita avand astfel posibilitatea de a contempla o nemiscare instabila

1 M. Eminescu, op. cit., p. 506.

2 1n Antologia poeziei romantice germane, p. 28.
“% Ibidem, p. 510.

4% Byron, op. cit., Manfred, p. 252.

“% Ibidem, p. 514.

4% Byron, op. cit., Manfred, p. 228.

“7 Ibidem, p. 103.
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(energeia dkinesis). Zeita a sorti, Luna este si contemplatorul universal, cel care anunta prin
intensitatea privirii sale fazele destinului umanitatii; astru protector al geniului, ea este singura care
poate sa transgreseze limitele vietii si ale mortii, vizionand imaginar cosmogonia si apocalipsa, « si
w. Este o explicatie pentru aplecarea romanticilor citre nocturn: ,,Am iubit mai mult/ Ca omenescul
chip obrazul noptii”™”.

In Scrisoarea I figura ganditorului este infatisatd ugor ironic, cu ajutorul procedeului
litotei, strategie prin intermediul cireia se realizeaza antiteza iIntre aspectul exterior umil si
vastitatea perspectivei interioare. Contrastul dintre aparenta si esentd este un laitmotiv in cazul
geniului eminescian, spre deosebire de figurile impunatoare si dinamice ale titanului si demonului.
Geniul-astronom, stapan al magiei cifrelor, cautad mai putin radacinile intelepciunii (phronesis), cat
incearca sa inteleagd relatia dintre trecut si viitor, descoperire prin care sperd sa contraga
diversitatea infinita intr-o formula uniformizatoare si atotputernica: ,,Uscaziv asa cum este, garbovit si
de nimic,/ Universul fara margini e in degetnl lui mic,| Caci sub frunte-i viitorul si trecutul se incheaga,/ Noaptea-
addnc-a veciniciei el in siruri o dezleaga;/ Precum Atlas in vechime sprijinea cernl pe umar/ Asa el sprijina lumea
gi vecia intr-nn numar™”. Comparatia mitologici probeaza la modul magistral rolul capital cu care a
fost investit geniul. Desprinsa de simtul comun (de ceea ce in psihologia aristotelica se numea
alsthésis koiné), gandirea superioara anticipa incalcarea grava a masurii §i incearca sa o combata.
Geniul nu este doar un contemplator egotist, ci si un titan pus in slujba semenilor sai; dupa cum
William Blake era convins: ‘Eernity is in love with the productions of time™".

Partea secunda a poemului, cea care trateaza despre incertitudinea gloriei postume,
reactualizeaza viziunea ironica asupra travaliului geniului. Ironia mascheaza tragismul conditiei
ganditorului care mizeaza pe facultatea superioara, imateriala a sufletului, asa numitul /Jogiszzkon in
traditia platonica, dianoetike in cea aristotelicd. Durerea provocatd de imposibilitatea unei
comunicari cu umanitatea traitoare sub sensus communis este atenuata de planeta-magica, una care
revarsa ,,inistita ei splendoare” si ,,din noaptea amintirii mii de doruri ea ne scoate;/ Amortita li-i durerea, le
simtim ca-n vis pe toate’™".

II1.10. Titanismul estetic. Imperativul visarii

Dar daca in Scrisoarea I figura geniului-astronom este impinsa in fundalul scenei — in
prim-plan fiind adusa radiografia gandirii sale-, resemnarea lui sociala si istorica urmand a fi
compensatd de lumina cercetitoare a lunii, care anunta totodata iminenta mortii atotnivelatoare,
Scrisoarea II consemneaza declaratia cu valoare de ars poetica a creatorului de poezie. Conflictul
axiologic si moral din Scrisoarea I se prelungeste aici cu unul de natura estetica. Datoria poetului
este sa incerce ,,/n lupta dreapta) A turna in forma noud limba veche si-nteleaptd”’, realizand o sinteza sui-
generis Intre traditie si modernitate. Efortul formal (,,cu sete canti forma ce sa poata sa te-ncapa”) are ca
scop controlul inspiratiei (,,Zainica simtire”); teoria impetuozitatii inspiratiei este combinata, astfel,
cu cea a rationalizarii ei. Constiinta misiunii artistice este apoi probata de repudierea
contingentului format din poetastri versificatoti (,,acel soi ciudat de barzr”) al carui modus operandi este
potrivirea vocabulelor in functie de perisabile mode litice (. frumoasa stibuire””). Asadar, nu
sonoritatea delectabild, ci armoniile care reugesc sa faca trimitere la un continut ideatic nobil,
constituie zelosul, scopul pe care il vizeaza efortul componistic autentic.

Problema continutului este abordata in strofele urmatoare, unde poetul se vede silit sa
dezavueze tema dragostei, invadata de un imoralism facil. Sufragii mai numeroase nu reuseste sa

“8 Byron, op. cit., Manfred, p. 259.

99 M. Eminescu, op. cit, p. 104.

%% in An Anthology of English Literature, The Romantic Age, Songs of Experience, The Marriage of
Heaven and Hell, (,,Vesnicia e indragostita de fructele timpului”, trad. n.), Universitatea din Bucuresti,
Bucuresti, 1989, p. 41.
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atraga nici doctrina inspiratiei livresti, de sorginte clasicista, subiect care totusi evoca nostalgic
timpul studiilor academice cu ,,vechii dascali cirpocind la haina vremii” oti ,,astronomul cu al negurii
repaos’®”. 1 fel ca in Epigonii, confruntarea dintre trecut si prezent ii este favorabild primului —
timp adamic cand ,,parean toate-n infinit”, iar ,lumea cea gandita pentru noi avea fiinta,/ Si, din contra, cea
atevea ne parea cu neputinta”. Paseismul eminescian este generat de dezintegrarea realitatii poetice si
de prozaismul noului Weltanschaunng pe care il anunta sfarsitul secolului al XIX-lea. Revine, cu
acuitate, perspectiva ostracizarii poetului dintr-o lume tot mai putin dispusa sa acorde atentie
produselor imaginatiei: ,,lar in lumea cea comuna a visa e un pericul,/ Caci de ai cumva iluzis, esti pierdnt si
esti ridien!”™. De aici rezultd auto-suficienta (antarkeid) pe care trebuie si si-o impund geniul
pentru a mai avea acces la fericirea rezervata celor alesi (esdaimonia aristotelica); ori detasarea lui
Holdetlin: ,,uitate/ Fie —urd si dragoste-n veci! 805 Astfel, Scrisoarea II se prezinta ca o demisie de la
,»ispita” ritmului, determinata de lipsa unui public capabil sa participe in cunostinta de cauza la
spectacolul complex al artei; chiar daci: ‘Energy is Eternal Deligh? **, amintea William Blake.
Emitentul de semnal poetic devine steril in lipsa unui receptor adecvat, in pofida faptului ca: ‘Oze
507

thonght fills immensity” .

Comunicarea cu umanitatea fiind redusa la un serwo pedester, creatorul se intoarce la ritualul
dragostei; totalitatii ii este preferata unitatea. Singura faptura cu aptitudini onirice ar fi ,,copila cea de
aut, visnl negurii eterne”™”® (Scrisoarea IV), corelativul terestru al lunii ,,balaie”. In calitatea ei de
proiectie rationala a irationalului, fecioara intelege iubirea aristocratica a geniului: ,,.45, ce fioros de
dulce de pe buza ta cuvantu-i!/ Cat de sus ridici acum in gandirea ta pe-o roaba,/ Cind durerea ta din suflet este
singura-mi podoaba”. Tristetea irepresibila din ochii patimasi ai barbatului anticipa, totusi, fragilitatea
reveriei sentimentale; constiinta perisabilitatii iubirii are drept consecinta trdirea cu o intensitate
dureroasi, demonica, a momentului: ,, Visurile tale toate, ochiul tiu atit de tristu-i,/ Cu-a lui umed-
addncime toatd mintea mea o mistui. .. | Da-mi-i mie ochii negri...nu privi cu ei in laturi,/ Caci de noaptea lor cea
dulee vecinic n-0 si mi mai satur?””. Perspectiva devine novalisiana: ,,Iubitd dulce, soare drag al
noptii”*".

IT1.11. Blestemul neamului Cain. Carmen Saeculare devine Carmen Miserabilis

Vina pentru siracia sufleteasca o poarta perpetuarea ,,neamului Cain”. In poemul byronian
omonim, Adah, sotia lui Cain, il acuza pe acesta de curiozitate nefasta: ,,Neastamparata-ti minte i
dorinta/ De a cunoaste™"". Manfred, la randul lui, va fi apreciat de Zana Alpilor ca un excesiv atavic:
5 Le cunose ca pe un om/ Cu minte mare, fard de mdsurd/ In bine § in rdu, robit de soartd/ Si rob durerii tale".
La Eminescu sangele varsat de Cain se rasfrange asupra tuturor generatiilor umane ulterioare.
Pacatul are ca efect anihilarea personalitatii — un dictum acerbum care planeaza asupra acelora
absorbiti, anonimizati de ,,7dul Deminrg’. Pentru o lume ca un ,,%eatru de papusi”’, dragostea nu poate
depasi conditia unui instinct mecanic, incapabil de orice valente creatoare — o realitate
sentimentald compusi doar din ‘Phantoms of sublimity”". Drama geniului — personaj la care iubirea
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Heaven and Hell, (,,Energia este eternul deliciu”, trad. n.), Universitatea din Bucuresti, Bucuresti, 1989, p. 40.
% Ibidem, (,,Un singur gand ajunge si umple infinitul”, trad. n.), p. 42.

%% M. Eminescu, op. cit, p. 121.

*9 Ibidem.

*%%n Antologia poeziei romantice germane, Imn citre noapte I, trad. de Al. Philippide, p. 52.

> Byron, Poeme, p. 346.

%12 Ipidem, p. 223.

%13 samuel Coleridge, Apologia pro Vita Sua, in An Anthology of English Literature: The Romantic Age,
(,,Ndluci ale sublimului”, trad. n.), Universitatea din Bucuresti, 1989, p. 332.

82



potenteaza si sustine anvergura imaginativa — isi are originea in adorarea ,,ca pe-o marmura de Paros
san o pinzi de Coreggio” a unei femei ,rece §i cu toane ca gi luna lui April’™". Rezultatul va fi
permanentizarea confuziei intre aparenta si esenta, cultivarea unei stiri intermediare care poate
genera numai ceea William Wordswordth numea ‘a Phantom of delight””.

Stimulul iubirii odata disparut, geniul devine pasiv — in sensul ca nu mai corespunde
latinescului genium = ,,creatie, spirit” — si se intoarce la auditia armoniilor cosmice: ,,Setea linistei
eterne care-mi suna in urech?”'°. Climaxul artistic reprezentat de mult-visatul Carmen Saeculare este
acum intangibil, din moment ce ordinea rationald este desfiintata de irationalitatea actiunilor
umane la modul general. Intr-un fel, Eminescu practicase si el distinctia kantiana intre ,,intelect”
(Verstand) si ,ratiune” (I ernunfl), dispretuind caracterul limitativ al intelectului $i pronuntandu-se
pentru capacitatea dialectica a ratiunii de a depasi determinarile fixe si unilaterale. Ratiunea nu ar
putea deveni cu adevarat creatoare fara concursul imaginatiei — ,puterea esemplastica” a lui
Coleridge -, imaginatia care, la randul ei, ajunge inoperanta in lipsa focalizarii afective. Slabirea
vointei de structura (Fommengeis?) va fi consecinta tuturor acestor nelmpliniri succesive: ,,7z gandu-mi
trece vintul, capul arde pustiit,| Aspru, rece suna cantul cel etern neispravit... [ Unde-s sirurile clare din viata-mi
sa le spun?/ Ab! organele-s sfarmate si maestrul e nebun!”. Poemul imaginat, dar nenascut (agénetos), se
razbuna devastand din interior organul gandirii creatoare; ca si Napoleon, poetul va fi zdrobit de
propria sa forta. ,,On était vaincn par sa conguéte” (L’expiation)’’, conchidea Victor Hugo la 1852,
in Les Chatiments.

Nostalgia implinirii destinului genial ca integrare in agathon-ul platonician, irumpe inca o
data in Scrisoarea V. Persista i aici aceeasi imagine a femeii-zeita, referinta antica fiind explicita:
wai mandra decat Venns Anadyomene”. Asa cum la Baudelaire intalneam ,,amorunl madonic P18 a
Eminescu va predomina feminitatea idealizata, sustinatoare a idealului masculin si detagata de
orice implicatie imorala (pudendum). Bineinteles, totul se mentine la nivelul virtualului, al utopiei
(,,Ce #luzi?”), de unde si nefericirea visitorului care refuza sia admitd datul real; pentru cia, in
descendenta lui Novalis: ,,1zsul se face lume, lumea se face vis".

Totodata, daca geniul nu poate supravietui efluviilor imaginative fara cazharsis-ul produs de
iubire, impetuozitatea sa sentimentala indeplineste o functie sacralizatoare prin aceea ca este
singura cale pe care femeia poate fi ,hirotonisita” intru logos: ,,Consacra-ni/ Crestetul cu-ale lui
ganduri, sa-I sfintesc cu-a mele lacramil”™ . Poetul este bardul care, purtat de torentul liric, ajunge sa
patrunda ezotericele invataturi nescrise (dgrapha digmata), asa cum avusese sansa si bardul lui
William Blake: ,,Hear the voice of the Bard!/ Who Present, Past & Future sees,/ Whose ears have heard/ The
Holy Word/ That walk’d among the ancient trees”' (Introduction din ciclul Songs of Experience).
Geniul, omul cu daimon, se reveleaza ca interlocutor al divinitatii, dar si ca un insetat de
cunoasterea obtinutd prin experienta terestra, maculantd. Posesorul supra-cunoagterii, la
Eminescu, nu va apela insa la retorica fulminantd pentru a-si anunta statutul gnoseologic. El va
pleca, mai curand, de la principiul epicureic al vietuirii retrase (lathe biosas), pentru a se concentra
la maximum asupra dragostei ca principium individnationis caci, pe urmele lui Nowalis,
ndzuintal Spre-0 mai linntricd si mai intreagd/ Patrundere sporea din clipd-n clipa™™>.

> M. Eminescu, op. cit., p. 123.

*1% william Wordswordth, She was a Phantom of delight, (,,O fantoma a incantarii”, trad. n.), in Anthology of
English Literature, p. 145.

316 M. Eminescu, op. cit., p. 124.

*7 Victor Hugo, Les plus beaux poémes, (,Invins era de propria-i victorie”, trad. n.), Editiond Jean-Claude
Lattés, Paris, 1987, p. 174.

>8 pompiliu Constantinescu, O catedrd Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1987, p. 225.

*%1n Antologia poeziei romantice germane, Astralis, trad. de Al. Phlippide, p. 47.

520 M. Eminescu, op. cit., p. 162.

%21 William Blake in An Anthology of English Literature: The Romantic Age (,Dati ascultare vocii
Bardului!/Cel care Prezentul, Trecutul si Viitorul vede;/Ale carui urechi/Au ascultat Cuvantul Sfant/Plimbandu-
se printre copacii de demult”, trad. n.), p. 25.

%221n Antologia poeziei romantice germane, Astralis, p. 47.
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Rasfrangerea in personalitatea celei indragite echivaleaza cu o distantare cercetatoare de
propria persoani. In felul acesta este detectat daimonul interior care vrea si ajungd in ,,cubmea duliii
muzice de sfere”. Geniul nu poate deveni cu adevarat charismatic atat timp cat nu instituie un proces
de comunicare cu daimonul sdu: ,,S-ar pricepe pe el insusi acel demon. ..s-ar renagste,/ Mistuit de focul
propriu, el atunci s-ar recunoaste”. De la recognitio, se urca treptele marii creatii inteleasa ca nobile verbum:
35S patruns de-ale lui patimi 5i amorn-i, cu nesatiu/ EIl ar frange-n vers adonic limba lui ca si Horatiu;/ Ar
atrage-n visu-i mandru a isvoarelor murmurnri,/ Umbra umeda din codri, stelele ce ard de-a purnr?”™®. Viziunea
artisticd cu valenfe integratoare, ce depaseste eterogenul inspre omogen, inspre gynthesis, 1i cra
specifica si unui romantic clasicizant precum Goethe: ,,Ah! dound suflete-s in mine! Cum se 2bat/In
piept, sa nu mai locuiasca imprenna!/Unul de lume strans ma tine, inclestat/ Cu voluptate, celilalt
puternic/ Cétre ceresti limanuri ma indrmm@™**. Tensiunea sufleteascd de provenientd faustica si-ar
putea gasi rezolvarea numai prin intoarcerea la arta senina a Antichitatii clasiciste: ,, Poate-ar invia in
ochin-i ochinl lumii cei antice/ Si cu patima adanca ar privi-o s-o adore,/ De la ochii ei cei tineri mantuirea s-o
implore”™. Femeia mitologicd, ca ideal al ganditorului-poet, este inruditd cu Elena lui Faust, cea care
il va zamisli pe Euphotion, molipsitul de exaltarea icarica: ,,54 salt, lisati-mal/ Sa sar, lasati-mal/ Un
dor m-a cuprins/ S-ajung in vazduburi,/ Un foc m-a incins™*.

Reprosul artistului este adresat atat femeii lipsite de apetente intelectuale, cat si celei care
se dedica abstractiunilor religioase. In ambele cazuri este vorba de o renegare a continutului uman
al fiintei: ,,Cu marmura cea albd s nu te mai asament,/Sd fii ca toatd lumea- frumoasd intre oament’.
Asadar, Nu ma-ntelegi (1882) reia figura femeii marmoreene, perfectd dar devitalizata, pentru a-i
da o noua dimensiune, aceea a neimplinirii ontologice in lipsa implicarii afective. Contemplarea
profilului muzei atinge o tensiune nemaiintalnita pana acum: I ochii mei acum nimic nu are pret/Ca
taina ce ascunde a tale frumuseti.| Caci pentru care altd minune decit tine/ Mi-as risipi o viatd de cugetdri
senine’. Tnamorarea de idealizata fipturd feminind are ca efect o potentare a revarsirii lirice de
substantd metafizica, momentul indragostirii coincizand cu marile exploriri cosmologice, asa cum
se intampla si in Luceafarul. Deocamdati, artistul se concentreaza asupra impodobirii muzei,
idol impenetrabil si misterios, mult mai putin locvace decat muza mussetiana: ,,.57 a3/ cand a mea
minte, a farmeculni roaba,/ Din orisice durere it jace 0 podoaba,/ Si cind rdsai nainte-mi ca marmura de
clard/ lar ochii tai cei mandri scanteie in afard,/Incit ale lor rage nu pot patrunde inci/ Ce-adine trecut de
ganduri e-n noaptea lor adinca;/ [...]/ Cind sufletu-mi atirnd plutind in ochii mei/ De un cutremur tainic al
tinerei femeif [...]/ Cand inteles de tine, en insumi md-nteleg’. la urma urmelor, situatia este
asemdndtoare cu cea din Pe langad plopii fird sot, cu deosebirea ci aici lipsa de comunicare
survine ca urmare a desfiintdrii oricarei senzualitati, a excluderii caldurii tactile: ,,.Az7 cand esti prea
mnlt inger 5i prea putin femeie/ |... ]/ Tu imi ucizi gandirea, cci nu mad intelegi.”. Aceastd gandire suprimata
prin raceald este, de fapt, imaginatia, functia poetici care contribuie decisiv la regenerarea
spiritual prin iubire: ,,C-0 oaste de imagini sd te inbesc s-atunci™. Intunericul ar fi, ins3, dupa Novalis,
mediul propice eruptiei imaginarului cu sustinere afectiva: ,,Mai ceresti decit stelele/ Ni se par ochii fard
margini/ Pe care noaptea i-a deschis in noi’””",

IT1.12. Magicul selenar i madonic. Repudierea prozaismului existential
De acum incolo, genialitatea se manifestd ca luciferism - in inteles eminescian, de

recluziune dezamagitd, dar patrunsi de o noblete tragica -, superlativele intelectuale fiind vizute
ca obstacole in calea realizdrii comuniunii depline cu fiinta indragita: ,,Céand al men cuget mistuit/ De-o

2% M. Eminescu, op. cit., p. 126.

524 Johann Wolfgang Goethe, Faust, trad. de L. Blaga, Editura de Stat pentru Literatura si artd, Bucuresti, 1955,
p. 75.

>25 M. Eminescu, op. cit., p. 126.

526 J. W. Goethe, op. cit., p. 447.

%27 M. Eminescu, op. cit, pp. 546-549.

%28 1n Antologia poeziei romantice germane, Imn citre noapte I, p. 52.
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stranie pdrere/ A fost un lung, necontenit/ Prilej pentru durere.”’. Excelenta geniului atrage dupd sine o
soartd tragicd, idee exprimatd plastic prin imaginea agresarii incandescentei luceafarului de catre
elementul ignifug ,,Nainte de-a luci deplin/ Menit 7i pare stinsul,/lar ale apei valuri vin/ Cdldtorind spre
dansul’. Ceea ce 1i conferd perenitate geniului este capacitatea sa infinitd de a iubi (,, .57 fotusi va luci
in veci/ Aprins de zenl Amor”), de aici rezultand i supetiotitatea lui cosmica: ,,Cdci stapaneste tot ce-a
Jost/ Si tot ce o sd vie/ Si cate nu avurd rost/ Si nu an fost sa fie’. Cunoasterea prin iubire are imensul
avantaj de a putea valorifica pana si potentele cele mai neverosimile ale realului, valorificare ce
impinge nedefinit limitele strimte ale existentului: ,,S7-au prefacut pe-acest pamaint/ A noastre vieti in
stepe/ Si ne-au pétruns de-un farmec sfant/ Ce nu-l putem pricepe’™ (Si oare tot n-ati inteles). La fel,
pentru romantismul german geniul reprezinta sinteza magica dintre inspiratie si ratiune, punctul
de intersectie al sincroniei cu diacronia: ,,Orb eram incd, totusi limpezi stele/ Umplean vrdjita 3are-a firii
mele.| Md culegeam din mare departare,/ Econ din vremi si vechi 5i viitoare™ (Novalis, Astralis).

Intelectul, semnalizeaza Eminescu, trebuie constant sustinut de afect, altfel ,,razele reci”
ale mintii risca sa nu-si mai poatd controla forta si sa ,,carbonizeze” universurile paralele ale
imaginarului, fird de care geniul n-ar putea supravietui. Din cauza aceasta si este preferatd lumina
subtild a lunii, ca simbol al luminozitatii reflectate, inviluitoare si nu dezvaluitoare: ,,54 fie sara-n
asfintit/ §i noaptea sd inceapdy/ Rasaie luna linistit/ Si tremurind din apd”. Poezia Sa fie sara-n asfintit
(1882) contureaza un paradis in care se poate refugia ganditorul si pune in evidenta virtutile de
pharmakon ale sentimentului. Totodatd, anuntand motivul invocarii astrului din Luceafirul, se
intireste prezumtia genialitatii Catalinei, care isi dorise si ea dominarea instinctelor de catre
ratiune si fantezie: ,,Cu farmecul luminei reci/ Simtirile strabate-mi:/ Revarsd liniste de veci/ Pe noaptea mea de
patemi”. Steaua protectoare a celor dedicati gandirii si meditatiei are, astfel, rolul de echilibrare prin
focalizare univoci a revirsarii imaginative: ,,Ca iar cuminte sd md fac,/ Cdci tn imi pringi tot gindul™".
Si Ludwig Tieck invoca regimul feeric instaurat de Hecate: ,,0, /und, noapte fermecati/Ce fereci
ratinnea, vino,/ O, lume-a basmelor, revino/Cu aura-ti de altidatil™”, in timp ce la Joseph von
Eichendorff Sihastrul instriinat de zarva civilizatiei are nevoie de balsamul iradiant al luminii
selenare: ,,0, vino, noapte, leac ravnit”>>,

Incomprehensibilitatea destinului geniului este abordatd din nou in Musat gi ursitorile
(1882), fragment poetic menit a fi integrat ciclului dramatic al Musatinilor. Dacid in Povestea
magului... fiul imparatului era lipsit de o stea diriguitoare a sortii sale, la nagterea micului
Musatin intrega structurd stelard contribuie la conferirea unei semnificatii cosmice evenimentului:
»Opri Orion ale sale pasuri/ Ca soarta-n lume el s i-o croiascd./ | Jur-imprejur se anzird glasuri/ Si s-an oprit
Neptun din drumn-i sferic. | Mutit-au lintba de I-a vremii ceasuri”’. Caracteristica primordiald a geniului ar
fi intelegerea totala a universului, metoda sintetica a analogiei, practicata de romantici, investind
luminozitatea cu puterea de penetrare a numinosului: ,, Patrunzitor ca §i lumina mare,/ Tn sd-ntelegi cele
Iumegsti si sfinte”. $1 totusi, uriasa energie a acestui supraom va fi absorbiti de urmarirea obstinatd a
perfectiunii, vizuti in special sub dimensiunea sa estetica: ,,Cdci 7 5-a dat sa simtd-ntotdeauna/Un dor
adine §i indardtnic foarte/ De-o frumusete cum nu e nici una’. In felul acesta, destinul lui Musat se
apropie sensibil de idealismul lui Miron, intrucat si el tinde sd antropomorfizeze ideile si viziunile,
obtinand o frumoasi fard cotp: ,,Dar nentrupat e chipu-acei iubite/ Ca si lumina ce in cer se suie/ A unei
stele de demult pierite”'. Parcursul este invers cu cel al lui Holderlin, care accepta suplinirea
concretului prin abstract: ,,dacd nu poti s vii/ Ca spirit al pamantului, atunci sperie/ Inima mea cu fericiri

. 535
nemuritoare””.

2% M. Eminescu, op. cit, pp. 555-557.

%% 1n Antologia poeziei romantice germane,, p. 47.
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%32 1n Antologia poeziei romantice germane, Chemarea romantismului, trad. de Constantin Olariu, p. 78.
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Tot din grupajul de poeme-satelit ale Luceafarului face parte si Pe linga plopii fira sot,
in care se afirma, incd o data, interdependenta dintre afect i intelect, ca si necesitatea irepresibila
a intruparii idealului: ,, Ddndu-mi din ochinl tin senin/ O razd dinadins,/ In calea timpilor ce vin/ O stea s-ar fi
aprins”. Oripilat de abstractiunea sterilizanta, geniul incearca sa realizeze un transfer de substanta
poeticd asupra simulacrelor perfectiunii din realitatea prozaica: ,, A7 f7 trdit in veci de veci/ Si randuri de
vieti,/ Cu ale tale brate reci/ Inmdrmureai maref™. Din aceasta imposibilitate de mpamdintenire a
idealului rezultd scepticismul profesat in Glossa,. ca raspuns la demonismul placerilor inferioare:
o Ct un cantec de sirend/ Lumea-ntinde lucii mreje”. Dupa ce a aflat adevirata mdsurd a conditiei umane,
geniului nu-i rimane decat sa reprime implicatia sentimentala si iluziile eudaimoniste: ,,Nzz Zncline
a ¢i limba| Recea cumpin-a gandirii/ Inspre clipa ce se schimbai/ Pentru masca fericiri”’. Ceea ce mai rimane
de ficut este restabilirea contactului cu Sinele (,Tu ageazd-te deoparte,/ Regdsindu-te pe tine>") si
meditatia asupra rosturilor intricate ale procesualitatii istorice. Detasarea de zbaterea cotidiana, fie
ea si devotatd principiilor estetice, are ca rezultat instalarea in prezentul etern - pe care-l
intrezarise i Schopenhauer — si castigarea perspectivei vaste a unui eleatism ciclic: ,,Naintea noptii
noastre imbli/ Criiasa dulcii dimineti;/ Chiar moartea insdsi e-o parere/ Si-un vistiernic de viet?’. Cu mane
zilele-ti adaogi... este un ultim tur de fortd pentru sensibilitatea rdnitd a geniului, capabild inca o
datd de si se ridice pand la viziunea sinteticd, in spirit apolonic: ,,Privelistile sclipitoare,/ Ce-n repezi
siruri se distern, | Repaosd nestriamutate/ Sub raza gandului etern” .

Cum insa geniului eminescian nu-i este specificd recluziunea pe termen lung in turnul de
fildes, il vedem iesind in intampinarea fenomenalititii pure, a componentelor unei naturi pe care
o neglijase absorbit fiind de problematica umana. De fapt, de acum incolo, are loc dramatica serie
a despartirilor de tot ce avusese relevanta pentru o existenta totald, desfisurati curajos, pe cele
trei dimensiuni ale conduitei eroice: titanicd, demonica si geniala. Inclestarea intelectuali a fost
mereu la mare cinste in romantism, fapt confirmat de creatori distantati ca potentialitate si
structurd, precum Friedrich De La Motte Fouqué: ,,E dat alesulus,/ Ca-n lupta si-si implante/ Sdgeata
mintii i, ori Madach Imre: ,,Omul este slobod/ A-si dezveli tot tortul lui de ganduri’™®. In Ce te
legeni... are loc o prima intuitie a dezintegrarii luciditatii, gandurile-clipe fiind vazute ca pasari in
zbor citre o destinatie necunoscuta, codrul — matrice a profunzimii si puritatii sufletesti — fiind
lasat in pdrasire: ,,Peste varf de ramurele/ Trec in stoluri randunele,/ Ducand gindurile mele/ Si norocul men cn
e, Si De-oi adormi... are intelesul unei despartiri, de data aceasta integrala, deoarece sunt
concentrate toate componentele universului liricii eminesciene. Dupa demisia de pe scena unei
umanitatii despiritualizate, geniul se desprinde si de sortilegiile naturii, consacrand harurile sale
ezoteticei lune (,54 treacd prin vint/ Atotstintoarea,/ Deasupra-mi teinl sfant/ Sa~si scuture floarea™) si
abordand o perspectiva inversata a timpului (,,M-or troieni cu drag/ Aduceri aminte’”). Nimic crispat
sau excesiv de elegiac in desprinderea succesivad de variatiunile concretetii mundane. Artistul
pleaca din lume cu sentimentul cd personalitatii sale nu i se mai pot adauga dimensiuni esentiale,
de aceea el se deschide citre o altd realitate, in care viata traita pani acum constituie ratiunea
suficientd a unei evolutii spirituale viitoare. Dispozitia devine din nou novalisiana: ,,beat in asti

viatd,/ Stau la poarta Cerulu 543

bl

Crezul unei arte totale este afirmat pana in ultima clipa, asa cum se intampla in Criticilor
mei (1883), unde, pe langd acribia veridicitatii (,Unde vei gdsi cnvintul] Ce exprima adevarul?”),

>% M. Eminescu, op. cit, p. 150.

>3 Ibidem, pp. 152-153.
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*%1n Antologia poeziei romantice germane, Jelania cavalerului bolnav, trad. de Lazar Iliescu, p. 101.
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accentul cade pe gandirea Impatimita: ,,Dar cind inima-ti framinta/ Doruri vii si patimi multe,/ S-a lor
Glasuri a ta minte/ Std pe toate si le-aseulte’™". Cultivarea pasionalititii cu scopul de a cuprinde gama
largd de reprezentiri ale frumosului (,, [z lanturi de imagini duiosul vis si-l ferec, | Sc-mpiedec nmbra-i duice
de-a merge-n intunerec’) are ca efect deplasarea unei vieti ,,de cugetdri senine’ citre zona instabild a
angajamentului pur estetic: ,, 1z ochii mei acnm nimic nu are pret/ Ca taina ce ascunde a tale frumuseti” (Nu
ma intelegi). Univocitatea experientelor sufletesti (,,¢ o-namorare de tot ce e al tan”) conduce la o
intensificare riscantd a sensibilititii (,,@ mea minte, a farmecului roabd™*®), si fragilizeazi capacitatea de
a reactiona la stimulii negativi transmisi de un mediu opac la beatitudine.

In acelasi timp, geniul este un sacerdot al iubsirii (,, Consacra-mi/ Crestetul cu-ale lui génduri si-l
Sfintesc cu-a mele lacramil”, Scrisoarea V), care innobileaza si purifica sufletul confuz al femeii.
Tubitei transfigurate mintal ii este incredintatd demnitatea de forta coordonatoare (,,crdiasa lumii
gandurilor mele”) a suprastructurii artistice a personalititii, cultivarea magnetismului erotic
coincizand cu implinirea stilistica si cu redemptiunea: ,,57 patruns de-ale lui patimi si amorn-i, cn
nesatin/ El ar frange-n vers adonic limba Ilni ca 5i Horatin ) Ar atrage-n visu-i mdindru a isvoarelor
murmururi,/ Unbra umedd din codri, stelele ce ard de-a pururi, | Si-n acel moment de taing, cind s-ar crede cd-i
ferice,/ Poate-ar invia in ochin-i ochinl lumii cei antice/ Si cu patimd adinca ar privi-o s-o adore, |/ De la ochii i cei
tineri mantuirea s-o implore”. Echilibrarea entuziasmului genial printr-o dragoste simpatetica, este un
vis al romantismului timpuriu, care vedea in cuplu posibilitatea de a reface puritatea androgina si
de a atinge revelatia adevirului suprem. (Novalis: ,,Zopeste trupul men in flacird de suflef”™").
Eminescu, insd, nu se lasd purtat de sperante intangibile ci incearcd sa contureze limitele unei
epistemologii poetice in conditiile retragerii poeticului din cotidian: ,,.4 visa cd adevarul san alt lucru
de prisos/ E in stare ca sd schimbe in natur-un fir de par,/ Este piedica eternd ce-o punem la adevir™". Cici,
asa cum intrevazuse si Holdetlin: ,,ce ramidne plasmuiese poe]iz”548. Acest was bleibt constituie, fira doar
si poate, esenta numenald a fenomenalitatii.

4 M. Eminescu, op. cit, pp. 172-173.

>3 |bidem, p. 176.
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Capitolul IV

Viziune titanico-demonica in poemul Povestea magului caldtor in stele

»» The lunatic, the lover and the poet

Are of imagination all compact:

One sees more devils than vast hell can hold;
That is the madman: the lover, all as frantic,
Sees Helen’s beauty in a brow of Egipt:

The poet’s eye, in a fine frenzy rolling,

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven,
And, as imagination bodies forth

The forms of things unknown, the poet’s pen
Turns them to shapes, and gives to airy nothing
A local habitation and a name.

Such tricks hath strong imagination”549D O
O0o0oooooooog

Degsi an existat discutii despre titanism §i demonism in marele poem eminescian, rareori a fost luatd in
considerare posibilitatea conjugdrii celor doud notiuni. Acesta ar fi obiectivul pe care mi l-am propus in capitolul de
Jatd. In acest sens, cele mai subtile mi s-au pérnt analizele lni D. Popovici, care a arditat posibilitatea evolutiei
demonnlui spre titanism §i de aici, mai departe, cdtre genialitate. Triada conceptuald demon-titan-genin nu implica
insd doar surprinderea unor caracteristici ale eroului eminescian. Reflexele i se proiecteazd, de asemenea, asupra
categoritlor (kantian vorbind) de timp, spatin, necesitate, canzalitate. Cdci vizinnea poeticd a lui Eminescn, vasti
dar bine inchegatd, este sustinutd de tensiuni antinomice aparent paradoxale ce elimind pirnetele obsesiv limitative
in_jurnl termenilor de optimism si pesimism.

IV.1. Animismul diafan si ipostazele puterii

Sa observam mai intai cd ne aflim in fata unei povesti, a unei initieri in felul ei, plasate in
acel sublim ,,illo tempore” in care se intamplau lucruri nemaiintamplate. Existd aceasta tentatie a
poetului de a incepe ,,ab origine”, acolo unde salasuiesc stelele in chip de ,,copile albe cu perul blond
§i des”. Am putea numi aceastd ipostazi, caracteristicd deja primei etape de creatie eminesciana,
»animism diafan”. Subliniind titanismul viziunii temporale din poemul pe care il discutam, Ion
Negoitescu vorbea de adevirate ,troiene ale vremii” sau de o ,impietrire a veacurilor”™.
Specifici acestui veac de aur al omenirii este intrepatrunderea realului cu supra-realul, a adevarului
cu visul. Astfel, stelele-copile coborau pe raze in adancul marii, incercand in binecunoscutele hale
submarine bucuria contemplirii bogatului-in-inteles ,,diamant al nordului”.

>3 William Shakespeare, The Complete Works, A Midsummer Night’s Dream, Act V, Scene 1, Gramercy
Books, New York, 1975, p.169, (,,Nebunul, indragostitul si poetul/Din imaginatie sunt facuti/Unul vede mai
multi diavoli decat sunt in nesfarsitul iad/Acela e nebunul: amantul, la fel de zvapaiat,/Vede frumusetea Elenei
pe chipuri egiptene:/Ochiul poetului, rostogolindu-se cuprins de fierbinteald,/Cu dinadins priveste din ceruri pe
pamant, de pe pamant/spre ceruri,/Si, dupd cum inchipuirea da forma lucrurilor nestiute, pana poetului/Le da
viatd, i imprumuta parerilor de aer/Un loc si-un nume./Trucuri de astea invarte voinica fantezie”-trad.n.).

%0 Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980, p.28.
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Timpul-cascadi este personificat in figura unui ancestral ,,impdrat prea mare’”™’ (epitet la fel
de simplu si de exuberant ca cel din prima strofi a Luceafirului). Mana ,,3bdrcita, wscatd’ a
anticului personaj tine - printr-o comparatie hiperbolizanti- ,,a farilor lung franr>>”. De altfel,
intreaga a doua strofi este dedicata constructiei imaginii titanului, echivalenta mundana a magului
retras in sihastriile alpine. Suprematia regala nu se bazeazi, insa, pe forta si pe nietzscheiana
vointa de putere, ci pe o ,addncd §i dreapti-infelepcinne”. Si daca ar fi sa incerc o descifrare a
trasaturilor imparatului, gandul ma duce la ipostaza lui Stefan cel Mare din laboratorul Mirei
(contemporan, de altfel, cu alcituirea poemului), care mediteazd pe tema ,fortuna labilis™:
Ingdlbenit ca umbra i slab ca vechinl len/ Sedea Stefan cel Mare in falnic tronnl sin./[...]] Vorbea
mdrgdritare e glasul tremurat’™”.

Coincidenta de decor si de linie a desenului bizantin este evidenta, si este interesant de
observat noul context poetic in care a introdus Eminescu fragmentul despre Stefan cel Mare, de
data aceasta fird determinare onomasticd; interesant prin prisma faptului cd, in proiectul la Mira,
rememorarea de catre batranul Arbore a curtii de altidatd slujea ca antiteza demistificatoare
pentru curtea decazuta si lipsita de ideal a lui Stefdnita, pe cand in poemul din 1872 accentul cade
pe transmiterea sceptrului in conditii de maxima securitate morald. Dar iata fragmentul: ,, [ sala cn
covor, cu stalpi de-un anr blond) Si inflorit cn stele pe-albastrul lui plafond) Inglbenit ca umbra si slab ca vechinl
len/ Sedea Stefan cel Mare in falnic tronul siu/1-a lui picioare subrezi ingenuncheat sedem/ Pe fruntea lui cea
ninsi de anr diadem/In méana lui uscat de anr sceptrn gren,/ Pe umeri plete albe, barbd pe pieptul s, Sub
genele lui sure ardea suflet aprins/In doud stele negre ca focul sub cenngi ce inci nu s-a stins. | Boierii lui brazi
Jalnici degsi-nvechiti de vreme/ Seminan cu ile albe de glorii si rezbele/ Zile albe ce se uitan din trecutul lor/1a
soarele cel falnic ce li-a lncit odati/ Ce-acum de iarna vietii albit si inghetat/ Pe tronu-i de-aur rosu sta mut i
nemiscat/ | Cum regele pustiei din moarte stanci se scoald/ Asa s-ardica Stefan din scannu-i de fald-/ Cum luna-
neacd lumea cu alba ei privire] Astfel priveste Stefan prin sald cu marire/ S-apoi cu grain-i mare dar rdspicat i
bland/ Vorbea manrgaritare cu glasul tremurand:/-Boieri, le zise Domnul-, pe tronu-mi ma usuc,/ Cum bradul
invechegte pe-o stincd.” (Ms. 2254).

Dupa cum se observa, structura descrierii este aceiasi, doar cd in fragmentul dramatic ea
cunoaste metaforizari si paralelisme de un baroc flamboaiant pe alocuri. Lipseste din sirul de
comparatii metaforizante tocmai cea atat de titanesc-dominatoare a , frazelor’” imperiului pe care le
strange incd mana intepenita si uscata a voievodului. In rest, sunt preluate toate nuantele de alb si
galben-palid, necesare surprinderii mumificarii organice si extinctiei apropiate.

eflexul demonic al acestui ptro iranic (in sensul vechi-grecesc) este vizut de lon
Reflexul d ic al tui profil tiranic (i 1 hi-ot t zut de 1

. N . . 95555 . .o . . o A .. . .
Negoitescu in ,,adoratia cadavericului”™”, ce implici o mineralizare a batranetii, un hieratism
gestual, datorate ,,unui morb al timpului”. Atomii de timp se depun pe nucleul uman iar batranul

devine personificarea timpului ,,mitic, concret, material””*.

La 1872 Eminescu nu opteaza pentru atitudinea de fronda in spirit byronian, ci incepe sa
dezvolte tema titanismului intelectual, al gandirii, ca un pas intins catre genialitate. De aceea
voievodul (cici este inconjurat de ,,boierii lui de sfa?”>’") aduce mai mult cu figura lui Moise al lui
Vigny, titan si el, dar devorat de setea extinctiei cauzate de izolarea individului exemplar: ,, Trdi-voi
deci puternic i singur precum sunt?/ S-adorm mi lasi-n sommul eternului pamint?”*®. Intr-o vreme cind
sbasmele inbite eran inc-adevarnri”, gandul era investit cu functii sacerdotale in polis caci ,,eraz pazd de

**! Mihai Eminescu, Poezii, Povestea magului cilitor in stele, p. 313.

552
Idem.
%53 Mihai Eminescu, Teatru, vol.1, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p.158.
554
Idem.
%% Jon Negoitescu, op. Cit.,p.42.
5%6 1 dem.

%7 M. Eminescu,op. cit., p. 313.
%58 Alfred de Vigny, Versuri alese, traducere de Ionel Marinescu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1968, p.29.
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vis gi de eres”. Paradoxal, cu toate ci realititii i se suprapunea ca importanti meta-realitatea
basmului, conducitorul, basileul trebuia sa facd uz de rolul limitator al ratiunii pentru a nu esua in
»eres”. Printul, desi obedient si strilucitor, urmeaza a fi incercat in focul visului si al visarii -
conform distinctiei practicate de Edgar Papu.

Deoarece visarea poate de-tensiona titanismul in onirism, Imparatul ,,s0are” isi selecteaza
cu grija urmasul inainte de a se concentra asupra rezolvarii ,,intunecosului problens” al mottii. E si
acesta un argument in plus la demonstrarea caracterului eroic al gandirii poetice eminesciene. In
tara poeziel se manifesta din plin acea ,,barbarie sanatoasi”, iar tronul nu se mosteneste ci se
ofera unui initiat in lupta cu sfinxul tentatilor. Privit astfel, poemul se infitiseaza ca o
Fiirstenspiegel, oglinda a lumii in care printul trebuie si-si scruteze aptitudinile, ca si lipsa lor.
,,impérégia” nu este altceva decat o Castalie unde hotirarile se iau in conformitate cu o artd a
divinatiei la fel de precisi ca un ,,joc cu margele de sticla”.

De o mare fortd este ipostaza ,,caruntului” sfat boieresc, strans in jurul domnitorului
precum petalele rozei mistice dantesti imprejurul conturului geometric al Sfintei Treimi. Inca
George Calinescu observase echivalenta semantica a adjectivelor ,,vechi” si ,,bun” la Eminescu.
Monumentald, dar In acelasi timp subtild, descrierea areopagului seniorial este realizatd prin
utilizarea lexicului aferent ariei cronologice. Bolertii ,,parean cd-s zile stinse pierdute in trecuf”, iar ,.pe
umerii lor vremea cu pagi mari a treent’™™. O intreagi serie de epitete, urcand scara cromatica de la gri
la alb, este desfisuratd pentru a ne sugera solemnitatea bizantina $i senectutea taciturnd a primului
cerc inscris pe trunchiul poemului: ,,Ca zilele alb stinse”, ,,Cu fetele lor palizi ca raza cea de
soare,| Carunti, cu barbe albe pe pieptul cel ticut;/ Pe frunti ce gramddise a anilor ninsoare” Cici, precum in
Luceafirul, si in poemul de fata se poate distinge o structurd concentricd pe care protagonistul o
straipunge dinspre ,,mai stramt” Inspre ,,mai larg”. Convinsi suntem cd, in economia ipostazelor
titanice, poate f1 inclusa §i aceasta grandoare de iconostas a curtii imperiale.

Maestru al artei contrapunctului incad de la aceastd varstd, poetul intrerupe reculegerea
,»stinsd’ a dregatorilor prin interventia vulcanica a imparatului, vazut ,,ca regele pustiei din stanca de
granif’. Acum se dezlintuie nebidnuita orchestra ostiseasca, ce-si desfasoard ,,cintarea triumfala”
intre extremele unui ambitus berliozian. Sunetul este atat de dens, incat ,,miscandu-se’miif’ face sa
tremure ,,stindardele de fald” ,,la gomotul iif”. Insi imediat glasul imperatorului, ,,rdspicat si bland”,
acopera zgomotul cu ,,vorbe margdritare’, pe care le insira ,,tremurind 61 Este numai un exemplu
nuce de ceea ce poate infiptui corala eminesciana (surdinizatd pana la ticere in ,,tuburile” de orga
ale Luceafarului).

IV.2. Urcugul initiatic. Batranul din munte - pazitorul masurii

Discursul imparatului serveste ca autodefinire titaniana: ,,Brad invechit prin stance pe tronu-mi
md usuc’, si vorbeste, in esentd, despre ,,urnired’ pe umeri tineti a ,izperiului gigantic’ inainte ca
sufletul sa-si intindd ,,imflatele-i aripe/ Spre-a stelelor imperin intins ca si un cort”. Gravitatia cu semn
invers std si absoarba sufletele entuziaste (,en-theos”), de aceea metafora aripelor ,imflate”
capdtd o pondere nemaiintalnitd Intr-un poem ce trateaza despre schimbarea imperiilor - in sensul
augustinian de survolare a unei citas terrestra citre o mult ravnita, dar indefinibild civitas solis.

Dar, desi vremutile sunt de o miretie mitologica, ,,viata are multe alunecusnri rele,/ Prea-mbie
pe oricine cu chipul e cel drag”. Intrat sub zodia demonicd a placerii, tanarului eligibil , franrile lumii” 1
se pot parea prea ,grele’ chiar in ,,al dommiei prag”. lata de ce el trebuie Incercat i trecut prin al

%59 M. Eminescu, op. cit., p. 313.
%0 pidem, p.314.
% Ibidem, p.314.
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wplacerilor sirag’. Metafora fraurilor este echivalentd avertismentului dat de Protagoras: ,,omul este

mdsura tuturor lucrurilor” (,,AvOpwmmov petpov moavtove). Discipolul poate si el aminti
preceptul dupa care ,,homo sum et nihil humanus a me alienum puto”. Cheia dilemei rezidi in
gasirea dreptei masuri care si poata mentine nivelul moral al conducitorului. ,,Vasul ales” nu
trebuie sd addposteascd in inima des-franarea plebee: ,,Nu v0i ca sd se lase placerilor sirete/ Ce string in
lant de roze a cugetdrei cerc;/ Nu voi ca lumea asta cu visuri sa-l imbete,/ Cdci cei mai mulfi din oameni dupd

P o o .. ” . o . . . o . . . 9562
nimic alerg-/ Sd vadd-n cartea lumii un inteles deschis,/ Cdci altfel viata-i umbra si ilele sunt vis”™"

Pentru inscrierea pe orbita acelui ,,a cugetares cer?’ se cere auto-limitare prin auto-
cunoastere. Spiritul rebel al titanului-demon din prima fazi de creatie a poetului se rasfrange
acum, prin refractie, in vartejul autoscopiei. O ,galceavi a inteleptului cu lumea”, cum ar
caracteriza situatia Dimitrie Cantemir, in care ,Jumea” se intrece In a oferta delicii materiale intru
desfiintarea celor spirituale. Numai dupad depasirea acestei prime ispite, licomia — cea care il
descurajase cel mai mult pe Dante, in chipul unei lupoaice, la inceputul ascensiunii sale — se poate
face, teoretic, trecerea de la misterinm tremendum \a misterinm fascinans.

,,Clona” spirituala a imparatului ajuns ,,pe-a/ vietii mintos areopag”’ este magul de pe ,,zuntele
gigantic”, in a cirui frante ,,e stransd un ev de-ntelepciune,/ V'iata lumii toate in minte-i a-nedput’®. Fata de
savantul din Scrisoarea I, caruia i se evidentia forta, dar si labilitatea, Magului i se dezviluie doar
superbia infailibila In raport cu natura si universul, in general. Astfel, el cunoaste trecutul si
viitorul si nu coboara din muntele sfant pentru a nu pierde ,,masura” miscarii de revolutie a
astrelor — un raisonnenr universal, s-ar zice. Stabilitatea zodiacald o implica si pe cea eticd, Intr-un
raport 4 la Spinoza, adica more geometrico. Bitranul din munte, atat de drag romantismului german,
opreste ,gandirea celor ra7’; dar cum sa se limiteze el la atat, cand: ,,$7 soarele din ceruri la glasn-i se
supune,| Al agtrilor mers vecinic urmeazd ochin-i mut.””™.

O alta infatisare a Magului, foarte apropiata de ipostaza montan-astrologica pe care o
aduce Povestea magului cildtor in stele, se gaseste in fragmentul Egipetul. Si acolo Magul
cumpdnea soarta vremilor undeva la inaltime, ,,/z gidirea cea antica”, privind in ,,0glinda cea de anr”.
Unealta divinatorie nelipsita, oglinda concentreaza spatiul si comprima timpul, oferind astfel
solutia cea mai pertinenta iesirii din situatia de crizd. Instrument de sinteza, ea aduna ,,a cerului mii
stele ca-ntr-un centri’”; hic et nunc, iar Magul poate contempla ,,in mic” tainele cele mari. Urmarind cu
varga (bagheta magica) ,,drumurile lor [stelelor, n.n.] gdsite’, se poate spune despre el, mai fericit
decat Platon, ca ,,au aflat samburul lumii, tot ce-i drept, frumos si bun”. $i totusi, functiile magului difera
de la un poem la altul: intr-un loc el serveste Erosul, in altul Visul, alta data Stiinta, iar aici, in
Egipetul, el este ,,paza razbunari’, adica cel care fixeaza etalonul moral — ,,cdci dreptii lovesc fard gre,
precum ﬁzagz'z'”3 ®. Si, wSpre raul unei ginti efeminate”’, el poate citi ,,semnul intors’, declansand taifunul
purificator al Apocalipsei, ce ar acoperti orasele cu nisiputi, ,,ca gigantice sicrinri "% Geniu cu
indeletniciri titanice, Magul este strajerul masurii, reprezentantul Demiurgului, Deus in terra.
Micromegas rimas in slujba spetei umane — agadar mai putin sceptic voltairian — Magul calator in
stele nu este legat de o credinta rezolutd, precum corespondentul siu din Strigoii. Magul din
povestea lui Arald si a Mariei este stapan al unui infern placat in oglinzi de marmurd neagrd si
probeaza un titanism plutonic. In 1872 Magul era, incd, un titan aflat sub tutela lui Uranos.

%2 |bidem, p.315.

%3 |bidem, p.315.

%4 Ibidem, p.316.

% Holderlin, Moartea pentru patrie, trad. de St. Aug. Doinas si Ion Negoitescu, in Antologia poeziei
romantice germane, p. 13.

%66 M. Eminescu, op. cit., Egipetul, p.37.
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IV.3. Ascensiunea muntelui cosmic si infruntarea furtunii apocaliptice

Portretistica eminesciana respecta si in acest poem canoanele reprezentarii
genialititii romantice. Chipul Printului este inviluit in bucle negre ,ce mindre
strdlucite!”, iar fata sa e ,,trasa, ce dureros de pa]”567 Paloarea std astfel pentru indicarea
unei tipologii medltatlve, o tipologie a ascezei gi a excelentei intelectuale. Alt semn al
predestindrii este fruntea ce-si pierde in bucle ,,puternicu-i ovaP’.

Porunca tatalui vizeaza ascensiunea fiului, iar cel din urma se supune ,,masurii”
destinate. Urcusul muntelui Pion — respectiv Ceahliul, in care Herodot identifica masivul
sacru al getilor, Kogaionul - trebuie sa inceapa cind ,,noaptea v-aprinde blindu-i soare”
iar ,,clopotul va plinge cu-al serei dulce tor”*. Despre psihologia ascensionald la
Eminescu s-a vorbit indestul: un ,,alpinist” este Calin ori indrigostitul din Scrisoarea IV,
un ,astronaut” este Hyperion. Motivele ascensiunii sunt diferite de la un poem la altul.
in cazul nostru ea se efectueazi in scopul gisirii intelepciunii, intr-un spirit de imitatio a
tatdlui. Eroul poate spune odati cu Dante ,,md incredintai cardrilor silvestre”®,
promitind sd nu asculte ,decidt glasu-adevirului seni”™. Cun0a§terea desertdciunii
existentei proiecteaza, prin contrast, subiectul cunoscitor in vecinatatea ideilor platonice,
in special a binelui si a frumosului. Ajuns in varful piramidei montane tanarul, isi poate
pune aripi gandurilor — gi stim cd unul din descendentii sdi literari, Kesarion Breb din
Creanga de aur a lui Mihail Sadoveanu, va reface, oarecum in acelagi scop, traseul intiatic
alpestru.

Cat privegte prezenta cadrului natural in poem, ea nu este neglijatd deloc si se
pliazd aceleiagi viziuni titanico-demonice. Precum in basmele initiatice, si pe tdnarul
pring il intimpind un peisaj descurajator. Muntii sunt ,,puternic”’, adevarati ,,giganti cu
picioare de stinci de granif’. Epitetele sunt gi ele extrem de tari, aducind ochiul si
mintea la o intelegere aproape expresionistd a naturii. Lantul muntos ,,despic#’ notii cu
wituntea trasnita”’, acolo unde vulturii isi ridica palate pentru a ,,sta in soare” si a-1 privi
»finti?’. Impresia este ca actul creatiei abia s-a savirsit §i natura naturans n-a apucat sa
se sepate bine de natura naturata. Muntii acegtia sunt cei pictati de romanticul David
Caspar Friederich si, conform antropomorfismului spiritual al romanticilor, ei poseda
frunte gi creiet, ceea ce, probabil, ii investegte gi cu o anaxagoriand vovc. Catirarea pe
acest axis mundi proptit cu piscul in soare este in sine un solilocviu 7go/ Ty mPWTNS
pthooogpiag (despre prima filosofie a lui Aristotel) ori, in limbaj macedonskian, un
excelsior citre atingerea periheliei. Aici este sdlagul ,,zdhastrulur” mag, intr-o pestera
ascunsa ,,prin ruini, prin stinci grimddite”. Calea spre Maestru 1i este baratd
Discipolului de ,,Stejari priviliti peste rduri cumplite/$i stanuri bdtrine cu mugchi
coperite”. Mai mult, urcarea pe acest adevirat munte al Purgatoriului este ingreunata de
izbucnirea unei tempeste cu efecte apocaliptice. ,, Vuind furtunoasa-i si stragnicd arpad”’,
ea privale: ,,pietre mari din culmea cea stearpd,/Aruncd bucdti cu pomi si cu iarbd/ Ce-n
urlet in riuri se ndruie, cad.”””, priveliste ce aminteste de natura byroniana a unor post-
pasoptisti ca Ioan Catina, Cezar Bolliac, Al. Sihleanu, Al. Depariteanu. Se ivesc si versuri
memorabile, cu o puternicd structura aliterativa: , Furtuna la caru-i lungi fulgere-
nhamd/Si-i mind cu glasul de tunet adinc,/Vuieste a vintului arfd de-arama/Si vulturu-
n doliu copiii si-i cheama/Prin nouri cad stele si-n abis se sting”.

%7 M. Eminescu, op. cit., Povestea magului cilitor in stele, p.316.

%8 |bidem, p.316.

%9 Dante Alighieri, Divina comedie, Infernul, Cantul II, traducere de Eta Boeriu, Editura pt. Literatura
Universala, Bucuresti, 1965, p.21.

%0 M. Eminescu, Poezii, p.317.

™ Ibidem, p.317.
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Treptat, cataclismul tinde sd ia proportii cosmice. El poate fi interpretat, in cheie
metaforicd, ca sugestie a zbuciumului interior al tAniarului monarh ce isi infringe ego-ul
pentru a se indlta la conditia de Dasein a vietuitorului-intru-fiintd prin intermediul
cuvantului. Dar insurectia elementelor se pribugeste, neagteptat, din intermundii in
fantasticul umoristic de sorginte folclorica (asemanaitor celui din Mihnea si baba a lui D.
Bolintineanu sau din Baba-Cloanta a lui V. Alecsandri): ,,87 grindini cu gheata cu ghemuti
ca rodii/Se spatg de a stincelor coaste de fiet/Si-n ceruri se-ncurcd auritele zodii/Si
dracii Ia rduri adun licapodii/Si iarna mugeste cdlare pe ger’, inrudit pe departe cu
grotescul tirdnesc al uraganului din Mitologicale.

IV.4. Titanul apolinic in traversare a regatului dionysiac.

Insurmontabil in verticalitatea sa aproape extra-terestra: ,,Deasupra —dstui munte
cu fruntea sterpitd,/Deasupra de lume, deasupra de nori*; Magul se afla totusi in medias
res: ,,Deasupra lui soare cu razd Iiubiti,/Desupt iarnd, ploaie, zdpadd, fiori”.
Imperturbabilitatea sa vine din posibilitatea de a ,,descurca” zodiile cu ajutorul unei
cirti: ,,Cu semnele strimbe intoarse-aribeste:/Sunt legile-n semne din dst univers. 72,
Dar stim ca si Dionis poseda o asemenea carte magica, ilizibild de citre ochiul profan.
Universul, agadar, in poetica eminesciand se afli sub puterea semnului, iar dispozitia
elementelor depinde de felul in care este citit acesta. Natura-hieroglifi cu valenta
simbolicd era, de asemenea, comuna ,filosofilor naturii” de la sfargitul secolului XVIII
(Lichtenberg, Moritz, Troxler, von Baader, Steffens, Saint-Martin) si marilor romantici,
in special a celor de la inceputul secolului XIX. Bundoari, pentru Shelley , fiece
formd/Si-ntruchipare a Materiei vii/Sporeste atotputernicia Mintii,/Ce scoate din
adincul minei sale -/Ca pe o piatrd scumpd — Adevarul,/Menit si-mpodobeascai-al Picii
rai...”””. Natura existd in vederea regeneririi mentalului uman, centrul de greutate al
intregii creatii.

Furtuna, precum cea din Pastorala beethoveniana, mai da un ultim asalt: ,,S7 chiuie
vantul cu-aripa zburlitd,/Adund si sparge o turmd cumpliti/De nori ce aleatgd trosnind
prin piduri’®™. in timpul acesta ,,feciorul de rege trecea fird fric#” ptin decorul titanic
agitat, asemenea unui inexpugnabil robot divin in mars spre culmile Sophiei: ,,Cu pasul
lui sigur prin rduri inoatd,/Se-ndreapti spre telul cel mic gi senin”””. Adevirat
petpetuum mobile, Printul reprezinta apolinicul in traversare impetuoasd a regatului
dionysiac. ,,El trece la astrul ce Iuce curaf’, hipnotizat de Idealul pe care nu il cunoaste
inca bine.

intregul poem este strabadtut, apoi, de o metafizicd a entuziasmului, aga cum o
gindeau romanticii germani gi francezi: Herder, Jean Paul, fratii Schlegel, Schiller,
Schelling, Madame de Stiel, Victor Hugo, ori cei romani: Heliade-Radulescu, Cezar
Bolliac etc. ,,Retras in sali de marmurd trandafirie”, Printul igi inalta privirea ,,pe-a
cerului cimpie/Si cugetul Iui zboard in Iumi fird hotar”. Intrat in ,Jungd reverie”,
sufletul i-1 ,,implu dotinti nemirginite/Ca marea de adince cu valurile uimite”. Pe
madsura apropierii de punctul limita al ascensiunii sale, gandirea eroului se limpezeste si
efortul titanic face loc vizionarismului astral. in aceasti etapi poemul devine un
Schicksaallied.

Luna, ,,ce ca un vis de-argint/Cu fata ei cea blond4 lungi noutii sfigie”, si revarsa
narcoticul peste luciditatea dramatica a tanarului, ,,imbdtindu-i-0” si ,,mintindu-i-0” cu

"2 |pidem, p.318.

" Shelley, op. cit., p. 184.

™ M. Eminescu, Poezii, p.318.
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wvisuri lungr’. Patruns pe tardm oniric prin anihilarea starii de veghe, ,,aripa unui inger el
simte ca-l mang4die”, si ,,gdtul dstui inger ar vrea ca sd-I cuprinza” pentru a-1 duce in zbor
in ,tara steloasd gi intins#””°. Ptin dezamorsarea realului, luna elibereazi genialitatea
inndscuta in fiecare om, dupa cum sustineau primii romantici care scriau cher ale viselor,
sau chiar o Simbolistici a visului, cum este cea a lui Gotthilf Heinrich von Schubert din
1814. in acest sens, Ion Negoitescu ficea distinctie intre o luna plutonicd, beneficd gi
titanicd, gi alta neptunica, rece si demonica. $i prefer sia-i dau cuvantul criticului insusi
pentru a-gi demonstra — in stil magnific — propria teorie, dupd care in zona plutonica
nluna era fie o divinitate titanicd, ce descinde in paradisul de pe pamant al Dochiei, fie
un seraf aducator de dulce moarte; astrele toate erau ingeri sau patrii de ingeri, o
regalitate funebra, o muzica de irizdri mistice, o suavitate de palori, inchegau mitosul,
indltau arhitecturile litismului prin marele vis. Arzind realul in recile ei vapdi, vraja lumii
nu exercita o simpld influentd magici, nu <<lega>> numai realul in mrejele puterii ei
erotico-mortale, ci spiritualiza natura, o findlta la pragul de diamant al eterului,
incircand-o de mitos celest, in confuzia de splendori si durere a spiritului absolut. Acum
insa [in zona neptunicd, n.n.], luna stigmatizeaza cosmosul cu magia ei inaltd gi rece,
revarsd prin undele sortilegiilor puterea ei demonicd, prinde elementele intr-o
complexitate malefica, filtreazad in noapte dorurile gi suferinta lumii, le supune actiunii ei
de transfigurare, ca intr-un straniu si imens proces alchimic, incit natura cu toate ca nu-
si pierde sensul ei cosmic legal, isi reveleazd demonia, gi-o potenteazd, sub raza
»geniului mortii” «“*”

Intrat in transad selenard, Printul devine un medium prin intermediul cédruia este
descoperitd provenienta geniului, ca gi soarta sa in lume. Sursa cunoagterii sunt acele
»mite” conturate cel mai adesea cu ajutorul epitetului ,albastre”, ceea ce le conferd o
imemoriald puritate celest-acvaticd, corespondenta celei a florii albastre. ,,Spun mite” ca
fiecare om isi are ,,0 blindi stea,/Ce-n cartea veciniciei e-uniti cu-al lui nume’*”.
Nomos-ul universal se afli, cum am mai amintit, Tnscris intr-o carte, iar candidatul la
impdraitie cdldtoreste spre Magul ce poate avea acces la litera magica. Scopul initial al
caldtoriei — acela de a afla pertinenta demnitdtii imperiale — a fost abandonat in favoarea
gasirii §i interpretarii farum-ului. Cerul i se arata geniului ca ,,marea cea albastra”’ pe
valurile cdreia el se cdzneste sa-gi identifice steaua. Aceasta mitica stea ii pare a fi mai
intdi un ,,trandafir rosu” i ,,mut duios uimit’, ce ,luceste-un gind de aur””” deasupra
sa, in zenit. In uzajul eminescian, verbul a luci devine tranzitiv si isi alege drept
complement direct ,,gdndul de aur’, ceea ce ne indreapta catre identificarea neoplatonica
a gandului cu lumina. Intensitatea gandirii tinde si o aducd pand la starea de
materialitate, unde ea emana fotonii de o fosforescentd galben-rogiatica.

IV.5. Triada inger-suflet-stea. Pansenzualism maladiv

in ceea ce privegte triada inger-suflet-stea, ea tine atat de influenta folclorica, cat
si de cea renascentist-neoplatonicd, dar, fira indoiald, exista si o prelucrare autentic
originald a poetului. Legenda etiologicd a stelei are ca sursd de inspiratie legitura
absconsa dintre nagterea unui om gi 0 anumitd constelatie a zodiacului. De fapt nu se
nagte un om, ci se intrupeaza un inger care isi intinde ,,a gdndurilor aripi in om” i ,,pune
graiul dulce in pieptul Iui cel muf**™. Deasupra fiintei nou-niscute, investite cu gandire
si limbaj (atribute ale divinitdtii), atirnd steaua ca o ,,candeld a vietif” ce ,,imbld scriind

> |bidem, p.319.
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%80 |bidem, p.320.
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soartea”. Miretie si nimicnicie, cum s-ar fi pronuntat Pascal. Lutul fipturii umane este
indumnezeit de prezenta angelicd dar, in acelagi timp, el se migcd sub soartd, sub
predestinare. Ce rol mai joacd omul pe aceastd scend unde viata devine un algoritm al
incercarii virtutii ingeregti? Pentru cd, atunci: ,,Cdnd Dumnezeu creeazd de geniuti o
ceatd/Sd cerce vrea p-oricare de-i rdu ori de e bun,/Céici nu vrea sd mai vadd cum a vizut
odati/Cd cete rele d-ingeri la glas nu se supun,/Cd cerul il rdscoald cu mintea
turburati/Pin’ce ttésm;ti se pravdl in caosul strabun;/De-aceea-in om ce naste, din
Ingeri orisicare/Odatd-n vecinicia-i coboard spre cercare”. Cu precizarea ca ,geniur?’
semnifica aici sufletele angelice. Angelologia eminesciania denotd o anumita anxietate a
divinitatii, aga cum gi Marele Anonim blagian va aplica ,,cenzura transcendenta” la
avantul vertical al ,,diferentialelor divine”

Predeterminismul universal se poate relaxa in masura in care steaua e dusa ,,de-a
cerului mari valur?™. Intr-o superbie metaforicd, steaua este asemuitd cu ,,0 pard auritd
de-a firii pom suspinsa”. Dar exista, ipotetic, si raportul invers: astrul poate fi ,,0 lume
puternicd, intins#’, a cdrui viatd depinde de viata terestra a omului, caz in cate scopos-ul
muritorului capatd o alta grandoare, intrucat: ,,Pe capul meu si-ntoarce destinurile
sale,/Cind mor ea cade stinsd-ntr-a caosului vale”,

in dialogul cu sine insugi, drumetul, aflat gi el in etapa ,incercarilor”, ajunge la
pragul timid-contestatarului de ce?: ,,De ce-un geniu coboard in corpul cel urdt/De ce
orice fii mta din cer e condamnati/O Vzata sd petreacd in scutece Vatat"/ Cine prescrie
legea Ia orice inger blind/Ca-n viata-i sd coboare o dati pe pimant?”®, $i iatd cum, pe
parcursul revelatiei serafice, feciorul de imparat se elibereaza de supugenia initiala pentru
a-gi asuma conditia de Geniu atoateintrebdtor si care de toate trebuie si dea seamd —
conditia de Dasein, in cele din urma. Jar ca sd ne dim seama de incandescenta
judecatilor care framinta creierii tindrului, Eminescu creeaza un joc de sinestezii extrem
de subtil: pe ,,murii netezi, rosii, de marmura curata” lumina lunii se prelinge pentru a fi
rasfranta in aerul colorat, unde ,razele se-mbind, se turburd, se fring”, mai mult, ,,in
dulcea atmosferd uimitd, purpurat®’ se revarsa §i ,,glasuri usoare ca arfe ce p]éng”sss, de
fapt sunetul provocat de rotirea vertiginoasd a gandurilor Printului. Deci nimic demonic,
rece in faza de trezire a potentialului titan la genialitate. Deoarece, sid nu uitim, tanirul
pornise la ascensiunea muntelui in calitate de mostenitor al tronului, deci de om de
actiune, cind, in vilmdgagul luptei cu elementele, rotirea gindurilor proprii il invaluie
intr-o muzica orfic-pitagoreicad, dar si shelleyana (,, 74njesc dupa muzica dumnezeiasca -
/O floare pe moarte e inima mea!”**), atit de pitimasi, incit ea sterge obstacolul dintre
ficfiunea cogitativa si realitatea policromatica.

In toatd aceasta concordia exista insa gi un discors, anume amorul orb, ce isi face
aparitia in ceruti ,,cdnd sund-n viaga lumii a miezenoptii or®’. ingerii sorb imaginea
amorului nocturn prin ochii albagtri, iar sufletele lor albe prind sid se coloreze. Culoarea
pe care o sugestioneazd amorul este una grea, materiald, cici ea declangeazd gravitatia
iubirii. Astfel se face cd vointa ingerilor nu este incalcata in mod brutal de Demiutg, ci ei
ycobor bolnavi de-amor [.. ] prin a lumii vama” in corpul perisabil al omului iubit.
Indragostlrea este vazutd ca boald, in sensul socratic de otbire gi anihilare a luciditatii,
urmatd apoi de decdderea din starea initiald a echilibrului cerebralo-afectiv. Urmand
aceeagi atractie fatala, Eloa cobora si ea: ,,Af' n de découvrir les étres nés ailleurs, /Artiva

%8 bidem, p.321.
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seule au fond des Cieux inférieurs” ™ Nu se poate lua in considerare, agadar, vreo
contingenta cu renascentistul amor intellectualis al lui Lorenzo de Medicis.

Cu toate acestea, pansenzualismul intretesut in tapiseria poemului nu-gi afld
scopul in sine, nu devine demonic. El rimane un mijloc de verificare sui-generis a
ierarhiilor celeste. Un amor cu sens invers fatd de cel din Luceafirul. Numai ca
simersiunea” ingerului este urmata de zdmislirea unei stele inlocuitoare in spatiul supra-
lunar. Dar dragostea Caitalinei pentru Luceafir nu ar putea fi interpretatd ca aspiratie
erotica a ingerului care locuieste corpul fetei spre steaua sa de pe bolti? Oricum,
imperativul moral persistd necrutitor, intrucat existenta stelei depinde de viata lumeasca
a corespondentului ei uman: ,,De-/ rdu, steaua s-aruncd in noaptea celor rii/Si lumile
nestinse pe-a cerului cununi/Imperii sunt intinse a ingerilor buni’***

S-a amintit faptul ca alunecarea ingerului in om seamind cu teoria lui
Swedenborg, conform cireia in corpul natural al omului se afld inclus si un corp spiritual,
sursd, de altfel, a rationalitdtii umane. Iar Ion Negoitescu pomenea de ,,boala sacrd” ce
,bantuie vimile azurului”’. Pentru acelasi critic, totusi, ,,cerul rimine incununat, ca
intr-o viziune barocd, de imperiile bunétigii”sss. Gasim, in schimb, intr-o poezie a lui
Stefan Augustin Doinas din 1966, intitulatd Exod, o concentrare in registru cvasi-
expresionist a mesajului intretesut in textura poemului eminescian: ,, Hai, grabiti!l/O sd
gdsim dincolo poate ingeri/Decorticati, rdvnind la fericirea/De-a locui in trupurile

noastre...”®,

IV.6. Geneza misterioasa a geniului. Mitosul gandirii

Eminescu s-a ferit sd imagineze un univers mecanic, lipsit de tragism gi maretie.
Explicatia oferiti de el aparitiei geniului seamdnd surprinzitor cu cea din fizica lui
Epicur pentru aparitia vietii. Conform teoriei filosofului-poet, atomii curg regulat intr-o
cadere liberd pand cdnd unul dintre ei are o inexplicabild tignire otizontald, numita
clinamen, ceea ce duce, prin ciocnire, la crearea de structuri complexe. La poetul roman,
cand unii ingeri ies dintr-,,a domei mari pilastr? si ,,abia pdrdsesc cerul si infloritu-i
cor?’, afla, la sfarsitul trecerii descendente prin vamile ceresti (precum la Dionisie
Areopagitul) ca amorul lor e mort. Acesti ingeri ,,bldnzi si timizi, asa nevinova}‘j/fncft in
astd lume nu trebuiesc cercag’, devin ingeri tragici ce lumineaza albastru. Lor nu li se
mai aplicd principiul dupi care ,,ce samand in lume, in stele ei culeg’™”.

,,Un sfisietor sentiment al singuratatii irupe”sm, observa Ion Negoitescu, intr-o lume plina
de ,,greseli de astea””. In opinia sa, inamorarea fapturilor singuratice de ingerul Mortii semnifica,
farad doar i poate, cd ,mirosul mortii si-a varsat veninul in substraturile poeziei lui [Eminescu,
n.n.;], in viziunile plutonice. Iar cealaltd zona, neptunicd, nu este decit evadarea, fuga de acest
miros, si 0 datd cu el de <<sfiarimarea geniului>>“593. Geniul nu are inger, nu are stea, deci nu
are nici destin. Chiar Dumnezeu, in timp ce rasfoieste ,,cartea lumii mare’, se impiedica la ,,cifra
vieti” celui nepereche, caci ,,in plann-eternitafii’ viata lui este o greseald. O altd incurciturd in ,,a
veciniciei mult inteleptul plan” este si nesorbirea de citre geniu a ,,vinului uitaric”: ,,Gdsesti in lume oameni
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cu mintile oculte] Cari cunose a lumii gandire de titan”™”". In aceasti ,»Vrajd wagneriana a terrei””, numai
whazdravani?’ care nu au sorbit din Lethe ,,la ginduri uriase a lor minte asndd”, fard sa gaseasca
intelegere la semenii lor. Cici ce este geniul, in fond, dacid nu un titan al gandirii? O asemenea
categorie de oameni, ce ,,7-a avut la leagin un blind inger de paz™, constituie, de fapt, gloria rasei
umane, dati fiind absorbirea ei in gandire si suferinta pentru neajunsurile aproapelui: ,,In sufletnl
lor, totugi ei mari is i distingi,/ Cdci Dumnezen in lume le tine loc de tata/Si pune pe-a lor frunte gindirea lui

23597
bogata.””™".

Impreuna lucrare a geniului cu Demiurgul in sustinerea cogitativ-poetici a lumii este
dezvaluitid de poet, in dramaturgia sa, intr-o confesiune fulguranta: ,,Dumnegen! geninlui m-a sorbit
din popor cum soarele soarbe un nour din marea de amar”.

Tocmai din cauza acestui intens efort creator geniul poate cadea prada laturii demonice a

firii sale. Inadaptabil fird compromisuri la civilizatia momentului, dar titanic prin pornirile
. A o ’ . . e . - 95598 .o

afective, el se indragosteste de ,,u7 inger palid cu lungi aripi 5i negre” ce , frumosu-i ca nealtiy™”, adica de

Ingerul Mortii. Dar nu este si supraomul alcatuit dintr-un amestec de corp elementic si de corp

. . o A v s o . ~ . 599
sideric, ,,de tarana si firmament”, dupa cum considera Paracelsus in Astronomia Magna’"?

Strans intre ,.glasul rece”’ al ,,serafului mare”’, simbol al ratiunii in chip de inger pazitor, si
inclinarea sa orfic-onirici, ,,adolescentul, el insusi palid, marmorean, creste in plansul interstelar,
in requiemul demonic intonat de corul spiritelor de gheati din inalt”®. Asemeni ingerului de
lumina din Faust-ul lui Marlowe, seraful il avertizeaza: ,,87 de asculti cantarea-i geniu-ti e sfarimat’,

2 . . v A . 01
deoarece: ,,1n fiecare secol un alt amant el are/ Si cel care-1 inbeste ramane-n veci ocult™".

,2De-a lungul laboratorului eminescian — considera Ion Negoitescu — prind consistenta
trei figuri, care stau sub o singuri stea, sub schema unui mitos: Poetul, Cilugirul, Monarhul. De
g b g > g] g >
fapt, ei alcatuiesc unul si acelasi suflet, contemplativ, dureros, adolescent |...], sub trei masti palide,
. . 2 . . . . A o - . . .
luminate de Steaua Nordului”®” Toate aceste trei figuri constituie insd ipostaze ale Geniului, mai
precis a acelui tip de umanitate ce nu are ,,zogtenire’ In ,,lumea dinafard”, si in care Domnul a pus
snemargini de gandire’. Catre introspectie isi indeamna si magnificul Seraf protejatul, deoarece ,,2
geninlui imperi’” ar fi chiar ,gindirea /ui’, iar misiunea sa este una din cele mai grandioase — ,,a
. . ,, . 3 . . coA o A . . o
sufletnlui spatiu e insugi el”*”. Spatiul fizic este convertit in tirim sufletesc, extravertirea trebuie si
devini introvertire, Cezatrul nu se poate salva decat ca Poet.
bl

George Cilinescu deslusea narcisismul de la baza angelologiei eminesciene: ,,pentru
Eminescu adolescent sufletul este un inger, deci un eu deosebit de care se indragosteste trupul,
[...], in fond, individul se iubeste pe sine insusi, intr-un adevirat narcisism.”*". Insi nu doar
fascinatia Psyché-ei il subjuga pe Print. Menirea dezvaluita lui de Seraf: ,,1/e/ semdina in cernri a
gandurilor sume’, implica o depirtare de ego-ul propriu si o aplecare a urechii catre ,,cintiri, ce vibrd-
se-ntunecd §i tac”. Supra-realitatea inconjoara realitatea in regim concentric — ,,0 lume e in lume” -, iar
in marile ei ,,nemargini” sclipesc ,,gindiri ca stele” ce ,lin infloresc” si zidesc imateriale ,,dome mandre, de
cugetdri castele”™”.
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Cu alte cuvinte, feciorului de imparat i se cere o coborare la mwume, in sensul de izvor
primordial al fiintei, si zidirea — nu contemplarea — interioard. Un imbold activist, agadar: ,, e/
cobori tu singur in viata-fi sufleteasca/ Si vei dura in spatin-i stelos nemarginit”.

Avand 1In vedere imensitatea perspectivei de orizont interior, numai aici poate avea loc
creatia gigantescd. Si, precum Dumnezeu cuprinde toate fiintele in sine fird a se confunda cu ele,
la fel si geniului in stare latentd i se spune . vei fi mai mare ca gandul tan intins”™. Tot asa, in
viziunea lui Carus — supranumitd de el insusi enteism sau panenteism —, Dumnezeu nu se confunda
cu lumea, in acelasi mod in care nici sufletul nu se confunda cu corpul pe care il insufleteste™”.
Este o identificare prin asemanare si nu o fortare a principiului identititii, dupa cum fusese cazul
cu Dionis. In ce fel poate fi atunci inteleasd afirmatia lui George Cilinescu, dupa care autorul
»degenereazi in sideromanie”®™? De altfel, criticul se contrazice doui pagini mai incolo, cand
notifica inrudirea dintre aceste ,,concepte noroase si copiliresti” si viziunea din dialogul
Timaios,a lui Platon: ,,...revenind la craterul in care amestecase si topise Sufletul Totului, el |
Dumnezeu] virsa drojdiile primelor substante... Apoi, clitinind totul, il imparti intr-un numar de
Suflete egal cu numdrul astrilor si puse in fiece stea cite un suflet...”*”.Chiar si episodul cu vinul
uitdrii, pe care nu-l sorb geniile ajungand la supra-cunoastere, este legat tot de teoria platoniciana
a anamnesis-ului.

Intinderea spatiald la care ficeam referinta mai sus este descrisa de Edgar Papu cu ajutorul
categoriei departelni, adiugand ca Eminescu vede lucrurile ,,de foarte de sus” si ,,de departe”. Dar la
fel de spectaculoasi este si categoria ,depdrtirii interioare”'’, caracteristici si Faust-ului
goetheean si Noptilor lui Novalis. Pentru Edgar Papu, Novalis este un ,,detector si investigator
genial al departarii liuntrice”!', care nu poate depisi nivelul liminal indicat intr-un distih ca:
»Ninic aproape, doar din depdrtare/ En md giseam, trecute vremi unind si viitoare”*”. Eminescu depiseste
acest stadiu si intrece chiar si plandrile prin spatiul cosmic exterior ale lui Byron sau Hugo.
Coordonatele departarii ii sunt oferite lui E. Papu de ,,geneza cosmica” si ,,extinderea universala”
— pe verticala si pe orizontala, am putea adduga. Combustibilul potrivit unor croaziere pe intinderi
atat de vaste este dat de ,,hipertrofierea optica a gﬁndului’””, iar vizualizarea ,,tuturor speciilor de
depirtare” se face printr-un ,,imens telescop imaginativ indreptat catre lumea interspatiilor si a
originelor”, In acest mod, criticul deduce ,,puterea aproape monstruoasi a gindului”®”
eminescian. Chiar si G. Calinescu isi abroga scepticismul la acest capitol, recunoscand in tanarul
Eminescu ,,un mare poet al monumentalului geologic si al linistii alpine”m. Dar, pentru a avea
acces la ,,viata mandrd’ a departelui, eroul trebuie sd poatd actiona la comanda trapa visului si a
somnului, prin care, odata trecut, ,,ca mort e corpul rece in noapte, nesimpire”. In singuritatea instelata a

sborului onific ,,pe creatiuni bosate sufletul este domn”, calitate in care ., risipeste oandirile prin somn”®" .
3, £1 g bl 3 3 g

IV.7. Seraful ambiguu. Natura-cortex. Figura magului
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,,Creatz'%nz'/e” somnului sunt acele lumi solare ce, desi nu sunt aievea, ,,E/ fot le vede, simte, le-
ande §i le ard” printr-un supra-simg de care mai dispune doar sufletul iesit din corpul risipit; cici
sufletul e receptacolul realitatilor de orice fel: Wln el is toate, dinsul e-n toate ce-a gindit™™". Sufletul
geniului cunoagte In viata lucruri la care sufletele muritorilor de rind nu pot ajunge decat la
trecerea prin tunelul mortii. Daca in viata terestrd geniul este nefericit, el are, conform teoretizarii
schopenhaueriene, acces la lumea ideilor universale platonice pe calea unei intuitii intelectuale.
Revelatiile sale intelectuale, prea fine pentru a fi asimilate de mediocritatea epistemicd a
contemporanilor, nu fac decat sd-i sporeasca izolarea. Asa se poate explica paradigma evolutivi a
titanului, pe care o intrevede D. Popovici: ,,geniul lui Eminescu se caracterizeaza prin evolutia lui
pe planul infinitului, prin vastitatea perspectivelor sale, in timp ce titanul, care ar trebui sd rimina
in cuprinsul omenirii, dinamizand-o, ridicand-o, ducand-o catre forme noi de viatd, ajunge totusi
sd se izoleze de aceastd omenire, si-si converteascd firea lui activd intr-o fire contemplativa”.
Eminescologul alege spre exemplificare izolationismul lui Napoleon, care era insd ,,un izolat in
gandirea lui titanicd intr-o parte, un izolat in lumea zeilor in altd parte; si in cele din urma, un
izolat de divin ca si de uman”®"”. Ceea ce nu se va intimpla cu geniul eminescian, oricit de
dezamagit ar putea fi el de umanitate si/sau divinitate. Sim¢im in orice vers, smuls din intregul
operei, cd disperarea nu ajunge atat de paroxisticd incat glasul auctorial si se pronunte impotriva
oricirui fel de angajare pe scena turnanti a proteiformului theatrum mundi. $i aceasti constatare
este valabild atat pentru finalul Luceafarului, cat si pentru dezabuzarea din Andrei Mureganu,
Mai am un singur dor sau Glossa.

Intr-o varianti a tabloului dramatic Andrei Muresanu din 1869, Anul 1848, personificat,
il blestema pe patriotul ardelean sa fie prada sterilitatii prin moartea gandirii §1 na§terea nebuniei:
Wl suflet si-ti domneasci un seraf surd si mut/ Si-o secetd fﬂmp/ﬂ‘d in capul tin tacnt!™’. | Tdcerea capnlui’
este pedeapsa data celui ce nu se lasd alinat de ataraxia indiferentei. Asa intelegea Eminescu
genialitatea: ca o abordare eroicd a existentei si a cunoasterii, expunandu-se, pe el si personajele
sale, anihilirii, stingerii: ,,C raga mortii negre eu fruntea ta ating/ Si harfa ta o sfarim si geninl ti-l sting?*'.
Poetul trebuie sa rimana un vates care, prin supunere la mysterium tremendum, Pattunde in mysterium
Jascinans: ,,$i palizii poeti] Profeti-s Dplini de vise ai albei dimineti. / Profete al luminei! In noaptea-ti te salut/ i
virs genin de anr in corpul tan de lut.| In buclele-ti en strecor dulci lauri de argint,| Cu raza ilei albe, en geniu-ti
aprind.”™.

Cand Seraful isi incheie ,vibrata-cugetare”’, iar gandirea tace de asemenea in feciorul de
imparat (semn al reveriei intelectuale caracteristice geniului), se dezlantuie o revoltd a spatiului si
timpului, ca raspuns demonic la initierea serafica ce abia luase sfarsit. In urma ruperii tanarului de
lume, luna risare ,.galbend ca gheata ruptd din nori” $i ,,trece moartd pe cortu-nnourat”, ca o mireasi
parasitd si ofilitd sub sarutul rece al mortii. Pamantul se rascoald, iar cerul ,,gdndeste nori mari de
razbunare” pentru a-1 biciui. Este lupta finald dintre planul celest si cel terestru, lupta dusa cu
armele gandirii, caci natura eminesciana este, in fapt, un cortex care tresare si se increteste sub
impulsul primit de la actiunile demonice sau titanice.

In acest imperiu sublunar ce di ,,avant-godit-ul rnortn”(’24 stapaneste, totusi, o ,,gandire

fecund-demiurgica” ce retine elementele in limita unei revolte controlabile, gen flux-reflux, ceea
ce denotd o ratiune subiacenta, care poate fi si ezoterica cwyppoovvy a Magului, in intelesul de
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wcumpatare”. $i iatd cd, scapat din ,,clica de vanturi’®®, vlistarul imparitesc intrevede clmax-ul
montan, adanc infipt in eter. La iesirea din ,,Purgatoriu”, el se gaseste prins intre doua lumi, ca un
titan evadat, sub indrumarea Proniei, din valpurgia demonica. Rotindu-gi privirile intr-un 2o/
d’oisean, Printul fixeaza vijelia demonica a elementelor telurice infrante, dar nu resemnate: ,,S#b e/
vijelia cea neagra, turbata,/ Cu caii de fulger cutreier nebuni/ Si bate in vanturi, pe nori rdsturnata,/ Ea stancile-
ndoaie i grindind fatd,/ Amestecd lumea, framantd furtuni”, dupd care contempld portile Paradisului,
senine si albastre. La rascrucea dintre contrarii, in chiar omphalos-ul sublunar: ,,Pe-o stea privalita, cu
cartea in mind,| Adanc se gindeste puternicul mag’*™. Intrupare a preceptului ad astera per aspera, Magul-
Demiurg apartine simultan oikumenei telurice si celei uranice. Firea sa duala, de lanus bifrons, este
armonizata de Cartea Magica si de o gandire puternica, cu alte cuvinte, de rolul pe care il detine in
univers - cel de Atlas-intelectual.

Intalnirea dintre titani incepe cu un ritual asemindtor celui dintre Hyperion si Demiurg.
Nu este, insd, decat o aparentd, intrucat, desi Printul isi anunta sosirea printr-o o invocatie:
,»Parintel”, el va fi intrerupt imediat de batranul care, datorita prestiintei sale, ii vizionase intreaga
caldtorie. Conturbat din lectura ataraxicd a textului sacru de o ,,durere straind”’ (moartea apropiata a
imparatului), Magul uitase de lume, rastimp In care stihiile declansaserd acea nwit de Sabbat a la
Berlioz. Parcd inchipuind viziunea gospodireasca a lui Mos losif ,,ce/ vechi de zile”, Magul
istoriseste ca dintre furtuni ,,sunt cateva cari de mult is nebune” si pe care trebuie sa le tind legate de
Wpletre batrane”, . incuiate-ntr-a muntelut fund 627

Acest punct al poemului este unul de relaxare a tramei romantic-ascensionale cu ajutorul
umorului blajin-realist de tip folcloric. Astrologul priveste ca pe o nazbatie aventura furtunii care:
WA rupt cu aripa vo citeva stele,/ Trantitu-le-a-n nouri si-n vanturi rebele/ Si codrii mei vecinici i-a mai
maturat.”’. Linistirea uraganului se face ,,sazpln’”, prin chemarea unui ,gigantic vant”’ care: ,,Pe aripi sd-
i puie 0 mie de maje,] S-o0 lege de stince, si-i steie de straja/In neagra-nchisoare in fund de pamint”. Ce este
aceasta interventie, contrapunctica in tonul general al poemului, daca nu o reiterare a inabusirii
revoltei Titanilor impotriva Olimpului, a dionisiacului impotriva apolinicului? Dar iatd si curmarea
taifunului, urmata de murmurul de multumire al naturi, asa cum il stim din Pastorala
beethoveniana: ,,Sopteste: vant falnic furtuna o- ﬁ/ml‘d, [ Aripele-i leagd — 0 bagd in J'l‘dﬂﬂ, [ Acolo cu lanturi o
leagd de brate;/ Cu-ncetul a cernlui nori se desfata,/ Incet se- -nerefesc peste vdile- adinc?” Aproape ca vedem,
cu coloana sonora cosbuciana, filmul inlantuirii caucaziene a lui Prometeu de catre Zeus.

IV.8. Intilnirea dintre titan gi geniu

Opiniile asupra figurii Magului, in integralitatea creatiei eminesciene, se constituie intr-o
unitas mnltiplex. Pentru Rosa del Conte Magul nu este un creator, ci un ,lecuitor”, adica un
cunoscitor al atotputernicelor ,,To. ovpavia, ypoppoto (semnele cerului)™. Elena Tacciu
vorbeste despre Mag ca fiind un ,,geniu montan”®’ in traditie ossianescd, preluatd la noi de
pasoptisti si post-pasoptisti precum loan Catina, Radu Ionescu, Bolintineanu, Bolliac. Dar existd

si un alt curent de opinie dupa care Magul il reprezintd pe Demiurgul solitar si neinteles ce
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raspliteste geniul cu excelenta gandirii, cu vizionarismul®. Om si divinitate functioneazi
conform aceluiasi principiu atunci cand creatia se ridica la nivelul creatorului. In viziunea aceluiasi
autor, ,,Demiurgul care <<singur isi aude plansu-si>> poate fi socotit ipostaza divind a
monarchului-androgin, a ascetului ce soarbe apa madrii sau se imbatd de contemplativitate, a
poetului-inger, a geniului Somnului si a demonului palorii. Indurerata lui androginie, ce se scalda
in apele infinite ale mortii — in acea Lethe universala din care tocmai damnatii nu gusta, si astfel isi
pastreazd amintirea -, st la o egald distantd de Hermafroditul valentinienilor (care e principiul
monstruos al lumii) ca si Dumnezeul androgin al lui Béhme (care e plenitudinea dintii si
absolutd). Si iatd cum, dincolo de figurile gnostic-mistice, vizionarismul poetic-magic al lui
Eminescu creeaza un alt mitos, a cdrui vapaie obscurd ii strabate, ii consuma si ii glorifica
opera””. Magul ii apare, asadar, lui Ion Negoitescu ca intrupare a acelui Archaeus din care se
rasfrang prin oglindire baroci, spetele de calitate superioara.

In sprijinul teoriei de mai sus vine afirmatia Magului, conform careia prietenia dintre el si
imparatul muribund fusese ca aceea dintre Pilad si Oreste. Moartea unuia il lasa pe celalalt, cel
vesnic, ,,singur iar’. De data aceasta, insa, monarhul din munte nu se poate recunoaste in efebul
ce-i fusese trimis. El ramane totusi un om al faptei cu reverberatie galacticd, in timp ce urmasul
imparatesc se dovedeste o fiintd pasional-contemplativd, un excesiv lipsit de augustiniana ordo
amoris. Consternarea batranului provine din imposibilitatea gasirii in cartea sa a ,,semnului”
aferent efebului: ,,.4 sortilor stele de mine-s purtate,/ Da’ tu in tot cerul nu ai nici o stea”*.

Si daca trimisul nu are ,,semn”, el are in schimb o ,,scrisoare menitd”, un destin indescifrabil,
pentru ca e asternut cu ,,serzers streine”’. O clipd, persistd In cititor impresia cd Titanul se infioara in
fata promisiunii Geniului. El are cartea ca limita indicibila si innobilatoare — dar totusi ca limita -,
pe cand ,,vasului ales” i se harazeste libertate netirmurita in gandire. O libertate imprevizibila, sub
semnul apezron-ului anaximandrian. Ca urmare, Magul se resemneaza sa previna: ,,De-aceea en nu pot
ninic pentru tine.| Serisoarea-ti menita en nu pot s-o schimb./ Ce e, pot preface...Ce-n stele senine/ Nu-i scris — en
nu pot sti. Sunt scrieri streine] Gandite de Domnu-ntr-a sorilor nimb.”**. Rolul siu se mirgineste la a-i
indica ,,a pierzdrilor cale”, unde pandeste ,,un inger c-ochi vergi cu trdsurile pale”. Deci Magul-demiurg
anunta Demonia fara sa o poata combate, asa cum insusi Zeus trebuia si se supuna zeitei Sortii.
Repetam, nu este vorba de predeterminare, ci de ademenirea prin iubire care poate insela vigilenta
liberului arbitru. Dar cel mai periculos ramane demonul in chip de inger, Moartea, de care Printul
este ,,adanc’ iubit. O alegorie extrem de sugestivd pentru atractia irezistibild dintre Geniu si
Moarte; neregasindu-se in lume, Ganditorul-Artist se indragosteste de propriile-i fictiuni care,
finalmente, il vor rapi realitatii sensibile. Este mai cu seama cazul romanticilor germani, cei plini
de ravna pentru ,,cealalta lume”: Hélderlin, Novalis, Clemens Brentano. Ludwig Uhland admitea,
de exemplu, ci: ,,mi-¢ imagini viata,/ Realitatea vis™”,

IV.9. Ecranul din interiorul domei. Geniul-artist gi Fictiunea-Moarte.

Dupa acest memento, Magul ,,alene coboard la vale’ pentru a-l1 aduce pe novice in
domul/doma sa. Intrarea in ,,spelunc’”’ este monumentald, dar se face prin coborire citre miezul
pamantului, dupa ce Printul escaladase iniltimile. Peisajul aduce foarte mult cu cel romantic
alpestru din Andrei Muresanu: ,,De stinci prabugite gigantici portale”, dar si cu palatul subacvatic din
Odin si poetul sau Memento moti: ,,indrele hale/ De marmuri neagra, intinse §i /ﬂngz”m. ,,Halele”
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eminesciene pot fi atit montane (a se vedea si Strigoii), cat si submarine; importanti este
atmosfera edenicd din interiorul lot: .87 aeru-i dulce ca-n noaptea de vari/ i razele-s calde i trandafirii”,
combinatd cu luciul demonic al murilor de marmura neagra. Si prezenta odorificului este
exacerbatd in palatul ingropat al Magului: ,,E7 intri-ntr-o sald cu miroase plind;| A murilor marmnri
lucind ebenine/ Ca negre oglinde de tuci lnstruit”*”. In sala cea mare este o masi intinsa, adeviratd Sfinta
Stintelor, unde sacerdotul vegheaza transsubstantierea din ,potirul albastri” al | viorelei cei blande”.
Dar chiar si floarea albastra, caci despre ea este vorba, ,,arunci-n negru-aer razge, vinete dung”’. Acum,
ea pare sa faca parte din buchetul acelor fleurs du mal ale simbolistilor, mai mult decat din jurubita
poeziei mistice a romanticilor.

Existd in sala si un tron ,,de rosd matasa’ (o cathedra), pe care se ageaza impdratul (este
pentru prima oard cand primeste acest titlu), pentru a viziona pe ecranul peretilor venirea
somnului. Camera unde se va savarsi vraja cu efecte halucinatorii (asemanatoare celei din baroca
L’illusion comique a lui Corneille) este imbalsimatd cu odorante puternice: ,,flori rdspandesc
adormite miroase/ Ca mirosul proaspit a verzii paduri”**. Caci doma, in conceptia lui Zoe Dumitrescu-
Busulenga, ,.este un loc al intamplarilor nefiresti, al intalnirilor intre apartenentii unor ordini
diferite. In domele vechilor magi se produceau epifanii, invocari de entitati superioare, toate prin
puterea magului””’. Caracteristicile domei, fird prezenta ei expliciti, sunt de regisit si in poezia
de prima tinerete inger si Demon. In domi, transcenderea limitatiei epistemice se face printr-o
,»cunoastere luciferica” ori, dupa parerea aceleiagi eminente cercetitoare: ,,Personajul eminescian
cu pecete demonicd, rod al interdictiilor in cunoastere, piatrunde in doma printr-un fel de

= 199640
transgresare care produce conturbari”™".

Ca orice mag autentic, si cel de aici se foloseste de o ,,puternicd vargd”, cu ajutorul careia
scoate umbre argintii din ,,0g/inda cea neagrd, profundd i larg@”*"'. Aparitia Somnului dezviluie o
sumedenie de coincidente cu cele doud infatisari ale Luceafarului: pletele sale sunt ,,blonde si lungi
spice de-anr”, iar la fatd e vindt [...] ca mérgaritarul’. In plus, ,.pe albii lui umeri aripi se desfac” si poarta
pe frunte sedativele , florz rogii de mac”. Fabulosul inger-demon se apropie tinand in palme ,,pdharul
Somnier’, s1 magul 1i iese in intampinare cu ,,0 cupd cu versuri, cu cifre de manr” in care toarna, simbol
al vitalizdrii viziunii, un vin rosu ,,ca sange de tanr”. Versurile si cifrele nu sunt artificii iluzioniste, ci
fac parte din instrumentarul de baza al magicianului, pentru ca Somnul ,,c# greu se supune” chemarii
sale. Sa nu uitdm ca Magul simbolizeaza ratiunea si, cel mult, alchimia; visul nu constituie pentru
el un real modus cognoscends. Printului 1 se cere, totusi, o a doua initiere, dupa verificarea vointei si a
rezistentei fizice, pe calea visului. De aceea, el riscd si bea din cupa inconjuratd de ,,0bscure vraji
serise” leacul contra luciditatii, ,,cristalicn! it

39

Se pregateste, astfel, ,,visul eminescian al levitatiei cu Somnul androgin ca vehicul”®”.
Este, totodatd, momentul caracteristic in care Toma Nour declara cd moare pentru pamant ca sa
traiasca in cer. Or, cum remarca Zoe Dumitrescu-Busulenga, ,totul exprimi, in termeni de
celestd, paradisiaca beatitudine, mult jinduita intoarcere a <<demonului>>, pe traiectoria inversa
a caderii sale, spre conditia angelici”644. Deci Printul bea din vinul ce anihileaza congtiinta, atat de
placut si lui Jean Paul, si care-i ofera intrarea in regatul oniric pe calea erosului. Este cunoscut
indeobste cd cele mai puternice, mai misterioase pasiuni din lirica eminesciana se incheaga in
timpul somnului. Asa se intampld in Calin (file de poveste), in Luceafirul i aici, in Povestea

magului cdlitor in stele, unde invocatia este inversa celei din Luceafirul, intrucat tanarul —
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precum in Miron si frumoasa fira corp — isi cheamai iubita: ,,...atunci somnul din muri se coboard/ Si
ochii-ti sarutd cu dulce surds; Atunci tu grumazu-i cu brafu-nconjoara,/ El aripa lui si-o ridica si zboara,/Te
duce cu dansul in lumea de vis”*". La fel ca in Sdrmanul Dionis, cilitoria astrali foloseste drept
combustibil iubirea, doar ci aici totul se desfdsoard in transd oniricd. latd si simbolul romantic al
atipei: ,,Umflati/ El simte aripa ci-n sus a pornit’. Dupd ticerea In care fusese indeplinit ritualul
magic, acum zborul oniric este insotit de fiorul orfic: ,,87 dus el se simte in lumi luminoase,/ In cerure
sfinte, prin stele-anroase/ Aude cum sund aripa de-argint.”**.

in acelasi studiu, Zoe Dumitrescu-Busulenga se intreba daca ,,nu putem oare substitui
gandul visului si visul gAndului?”®. Tar concluzia era ci ,,vis si gind sunt sinonime in efectele pe
care le produc ca reprezentiri”*. La marele nostru poet imaginatia este contigua ratiunii — ele se
suplinesc si se completeaza fird idiosincrazii in realizarea viziunii. Interesant este ca fiorul poetic
nu se manifestd exclusiv orizontal ci, observa Allain Guillermou, ,,spre deosebire de idealisnul
magie al lui Novalis, care face din vis instrumentul suprem al cunoasterii si chiar al stapanirii lumii,
pentru idealismul pragmatist al lui Eminescu visul este instrument de eliberare si de cucerire”®”,
integrandu- astfel pe creatorul roman celei de-a doua generatii romantice. Rimane doar problema
veleitatii acestei eliberari! George Cilinescu banuia ca tinta ,,nebunei calitorii prin stele” ar fi luna,
intruct ea stipaneste ,,umbra si visul”®". La un alt nivel al subtilitatii, criticul presupunea ci
prezenta florilor de mac ca simbol al narcozei, precum in Muresanu, vorbeste de ,,intlia treapta a
ridicarii din contingent prin restrangerea constiintei; si anume de somn, ce ia infatisarea unui inger
carnal, michelangiolesc”. Ar rezulta, asadar, ca, Intr-un ,paradis artificial” gen Coleridge sau
Baudelaire, ,,0 erotici grea se incinge intre cele doud genii”®'. Lucru care este, totusi, greu de
crezut dacd avem in vedere suavitatea de motet renascentist a ,,dansului’” sublunar al celor doua
fapturi pure ce refac androginul in intermundii. Exista, indiscutabil, o demonie a imbratisarii prea
patimase, dar aceasta este datd mai degraba de ,,dulcea betie” si de , farmecul dureros”, decat de o
senzualitate intempestiva. Caci atunci cand gisim o minima posibilitate de asociere a visarii cu
gandirea, nu mai putem miza pe o revarsare a inconstientului in subconstient si de acolo, mai
departe, in constient. Geniul eminescian isi asuma o luciditate atat de dramatica incat, se stie, ea il
conduce la o abolire definitiva a realititii a-teleologice.

O similara ,,fermecare a gandirii” poate fi gasita si intr-o variantd la Andrei Mureganu, doar
cd acolo pharmakon-ul narcotizant era lumina lunii. Efectele vrajii se traduceau in transbordarea
limitelor spatiale si temporale, ca si in directionarea vietii pe alte cdi, prin uitare: ,,Lund! Sord! Pe-a
lui frunte/ Stai si-i farmdcd gandirea,/ Sd traiasca-n vremi carunte/ Si si-si uite toatd firea./ | Du-l pe tarmul
vechi al mavrit) Fa-l cilugar trist §i slab,/ 17 inchind lin nitarii,) Di vietii alt prohab™*”.

1V.10. ingerul-somn. Comprimarea spatiului i viziunea inter-planetara

Visdtorul isi urmeaza calitoria, de data aceasta pe plan astral si intr-o stare de sedare
erotica: ,,IZ beat de a visului lungd magie”. 1.a fel ca in cazul lui Heinrich von Ofterdingen, el traieste
sub fascinatia florii albastre, metamorfozata aici in ,,doi ochi mari albastri, adanci visdtor?”.
Demonismul acestei traversiri cosmice rezida in intensitatea amorului idolatru: ,,E/ gura si-apasd pe
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blondele-i plete/ Si fata cea pald i-0 mingdie-n dor”, sau: ,,5i gura-si apleacd in dulce betie,/ I-apasd pe buze-i
sarutul aprins’®>. O singurd dati este 1ntrerupta duloea betié”, pentru ca Ingerul-Somn si desfisoare
inaintea ochilor calatorului panorama miniaturala de ,,pe-a hanlui vale’. La acest punct al levitatiei
initiatice limbajul cunoaste o indepartare de concept prin plasticizare, ceea ce intireste impresia de
veridicitate a ,visului inalt’: ,,Pamaintul cn muntii-i ce fumegd stins,/ Cu mari adormite ce murmurd-n
Jale;/ Dorm populis, tari si cetdtile sale./ Deasupra-ti oceanul de stele intins”. Este viziunea ce o va fi avut
Fit-Frumos din Lacrimi, aruncat in vizduh de mana rizbunatoare a Genarului, sau veduta oferitd
de Luciferul byronian lui Cain. Dar este si compresia spatiald prin care Dionis transforma
pamantul intr-o petld de aninat la gatul Matiei: ,, Pamdntul departe-ntr-un punct s-a contrage/ Céci lumi de
departe in puncte se schimb’™. Vitalismul eminescian rizbate din acest exercitiu de admiratie al
pamantescului, atat de diferit de hotdrata absorbtie transcendentala a lui Novahs Y /mﬂm eo
groapd mare-acum/ In care inima de doruri arsi/ Se surpa prefamm n serum’™”.

Incetul cu incetul se wveste ,,a Stelelor tard curatd” unde ,,aleargd, trdieste a astrilor timp”. Se
petrece o Innoire a cerului si a pimantului, asa cum fusese ea descrisa in Apocalipsa lui Ioan, iar
perechea androgind se Inalta catre imperiul Utopiel, o ,,civitas solis” suz-generis: ,,0 stea, un imperiu
intins e 5i mare,| Cu sute de tari si cu mii de fiinti./ Cetdtile mari raspandite-s in soare,/ Palate de-argint se ridic
ganditoare/ Si regii sunt ingeri cn aripi de-arginti”®. O asemenea intoarcere ab origine face sufletul liber
si cu ,privirea siantitd’, pe care o poate ridica pe ,,stelnicul, marele plar’. In felul acesta prinde fiinta
acea mult-doritd ,,altd lume, cu alfi sori si cu alfi ze”, plind de melos si echilibru clasic: ,,O patrie nond
sublima, inbitd, | De cantece plind din veacuri fugite —/ Aici lumea-antica urmeazd-a ei trai’.

Si astfel se face ca al ,,astrilor timp” coincide cu vechimea, cu timpul antichitatii, — intr-o
viziune nostalgica, comund cu cea a lui Keats din poemul The Fall of Hyperion — dupi
principiul ,,tempora mutantur et nos mutamur in illis”. Glorioasa masura a timpului este data de
fermitatea lui Helios: ,,Cdci sorii scriu timpu-n acest univers””’. Nu mai intalnim timpul derivat din
malefica Tolma plotiniana. Sufletul-fragment se Intoarce spre tarii intru admirarea Unului atoate-
emanator, eliberandu-se din imbratisarea ,lutului” diadic. El iese, astfel, din haosul cabalistic
Tohu-Bohu (pe care-1 vizionase si Heliade Radulescu intr-un episod din Anatolida) pentru a
patrunde in regatul timpului, unde sunt masurate transformarile purificatei exergheia.

Se intrevede, in acest zbor al delirului erotic, si o ,,metafizicd uranica a sufletului”®® ce se
§ bl

continua cu ,,0 ebrietate uranica neinchipuita” a plonjarii Magului in spatiu, avand ca sugestie ,,0
anulare aproape totald a simtului de gravitatie pe pamint”*”.

IV.11. ,,Caderea” Magului in cosmos. Titanismul perspectivei

Odata cu coborarea pe steaua somnului ia sfarsit a doua parte a poemului. Deoarece
Magul nu are posibilitatea — In calitatea sa de razsonnenr — de a naviga pe aripile somniei, el isi ia
rdmas bun de ,,pe-0 piatrd detunatd” de la codri, urcd in varf de munte si: ,,0 stea din cer coboard —/ O
stea, un vultur de anr, cu-aripile de foc,/ Pe ea sezand cdlare, in infinit el Zboard,/ Stelele sclipean sfinte si-n cale-i
fdcean loe.”*". De-a lungul ,,calaririi” sale prin cosmos, titanul Intalneste bolizi astrali deja cunoscuti
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si Ingeri (1atd reiteratd viziunea din Sarmanul Dionis) care il , sa/uta”: ,,$i rdsfirati in spatiu ingeri
ducean in poale/ A lumilor adince si blande rugdciuni/ §i intinzind in vinturi aripile regale/1.-a lumii trepte-
albastre le duc si le depun*",

Magul, ,,dus de steana ce board ca un gind’, se inaltd pana la ,,a caosului vale”, de unde ,,s-
aruncd in hanl fard fund’, ca un Hyperion ce cade in vid in loc sa batd din aripi citre punctul
terminus al universului. Aceasta suita de urcusuri si coborasuri este sinonima traversarii celor trei
mari mituri ale romantismului, asa cum le-a vazut Albert Béguin, respectiv cel al Sufletului, al
Incongtientului si al Poeziei. Senzatia incercatd este, oricum, una hyperionica, intrucat ,,poetul e
un clarvizitor, un vizionar; el ajunge la necunoscut, giseste noul”®” In marile poeme
eminesciene nimeni nu pare sa ia seama la riscurile implicate de scufundarea in vis, aga cum le
dezviluia acelasi critic francez: ,,Scapand din Inchisoarea eului constient, trebuie sa te pazesti de
inchisoarea visului de unde nu te mai intorci”**: |, Deasupra vedea stele si dedesubtu-i stele,/ EI sboard
Jidrd preget ca tunetul rinit;/ In sus, in dreapta,-n stinga lannrile de stele,| Dispar. — El cade-un astru in caos
azvarlit” ",

Devenit el insusi o stea cazatoare, batranul cade pana la capatul stelelor, de unde se poate
zatl ,,un punct albastrn” in care el recunoaste ,,l-a caosului vale un astru bland usor”. In acest moment,
dorul produce o nemaipomenitd accelerare temporald, iar anii-lumind se scurg precum in
vertiginoasa expeditie galacticd a Luceafarului: ,,Cale de mii de 3ile el cade-ntr-o clipitd,/ Zboard ca gandul
care l-arnncd-in viitor.”*".

In cele din urmi, »samanul” aselenizeazd pe un munte al ,,/unei lui’, de fapt satelitul
planetei sale natale, ,,ce lumina albastra mergandu-si drumul san”. Tocmai datoritd acestor viziuni,
obtinute de la inaltimea unui bird’s eye, este considerat Eminescu ,,unul din cei mai mari poeti
titanici ai omenirii”, remarcandu-se prin ridicarea ,,la cele mai neverosimile inaltimi” a unei poezii
minaugurate o datd cu profetii biblici si cu Hesiod”, cu ajutorul unui neegalat ,titanism al
departarii”™*.

Dincolo de acest titanism de perspectiva, lon Negoitescu detecteaza demonismul naturii
eminesciene: ,,uriesenia elementelor lumii cat si exuberanta, orgia naturii, miroasele imbatatoare,
topindu-se In cantarea tristd de ape si crengi, implicd aceeasi demonie ce da naturii caracterul de
stupefiant, de narcotic”®’. Nu acest gen de natura narcotizati va fi de gisit in plonjirile siderale
ale imaginatiei lui Eminescu, ceea ce va duce, in schimb, — prin diluarea demonismului din
peisajul cosmic — la potentarea maretiei, a titanismului universului poetic. Iata o cartografiere
morald a planetei Magului: ,,Mai e-n tot universul o stea plind de pace,/ Neturburatda vecinic de ura, de

Y y . Lo PR 53668
razboi;/ In toatd Creatiunea gura ei vecinic tace,/ N-o bantuie griji rele, n-o bantuie nevoi.””™.

Si dacd avem in vedere definitia #zanismului, data de Matei Cilinescu, ca ,,revoltd etica
impotriva a tot ceea ce reprezinta, de la planul concret-social pind la cel abstract-filozofic,
opresiune arbitrard”*”, cu atit mai bine intelegem nedumerirea Magului cu privire la tristetea
omului care locuieste planeta perfectd, Utopia (asa cum, mai tarziu, Stefan Augustin-Doinas se va
declara Nascut in Utopia): ,,Dar nu-i nefericirea in stea, ci e in el w70,

b
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In aceasti etapa de creatie, titanismul poetului nu mai este extravertit, ci introvertit®.
Revolta nu se mai traduce in fronda romanticd fitisd, ci se produce o ,interiorizare liricd a
impulsurilor demonice”, aga cum titanismul inaltdrii si ciderii lui Dionis se inscrie mai curand ,,in
spatiul simbolismului oniric™*?. Nici o imprecatie nu risuni in strofele poemului Magului
cdlitor cadlitor in stele. Chiar dacd soarta Printului este torsionatd de ingerul Somniei si de
Chipul Mortii, el nu se ciineaza pe partitura motivului fortuna labilis si nu blestema natura
indiferenta la chinurile sale sufletesti, in felul in care o facuse Vigny. Din contrd, Matei Cilinescu
il socotea pe Eminescu, alaturi de Keats, un prodigios poet al ,titanismului naturist” In acest
sens, criticul prefera sa vorbeasca de un ,titanism vazut mai mult ca tensiune spre un ideal etic,
dar cu firesti ramificatii estetice, gnoseologice "*”.

Dorul dupa asteroidul natal il grabeste pe batranul astrolog si se ,,arunce” iar in spatiu, de
unde afli ridgazul necesar unei coborari marindresti, printr-o concretizare imprevizibild a
elementului abstract. Pe calea unor asemenea dematerializari si materializdri succesive reuseste
Eminescu sa insufle viata vesnica universului sau liric: WL funii lungi el rupe al norilor voal. | L-intinde,
Fimpleteste, din el isi face scard,| O-arunci-n area lungd de fluturd in vint,/ Apoi pe ea cu-ncetul batranul se
coboari/ Pe mare, care-si misc mii valuri tremurind.”®"™.

George Cilinescu admitea si el o molipsire ad-hoc a categoriilor kantiene de spatiu si timp
de un titanism inedit: ,,Intuitia cosmogonica, fiorul genezei, vastele proiectii siderale creeaza fira
indoiala un spatiu titanic, precum §i necesitatea marilor reconstituiri istorice, sau acea sete adinca
de eternitate creeaza un timp dimensionat titanic.”"”.

Putin mai departe, Magul devine un Lohengrin salvator, nu pentru Elza von Brabant, ci
pentru cel pierdut in visare prin ruini otfice: ,,Din norii cei mai desi el lnase o barcd,/ Isi Sace din ea
luntre” alunecand ,,prin canturi de pe mal’. O mare elevatie a peisajului marcheaza sfarsitul traversarii
cosmice si intrarea in insulele somnului: ,,Din insule bogate cu mari gradini de lanr,/ 1 ebede argintoase
aripele-ntinzand/ Venean sfisiind apa la luntrea lui de aur/ §i se-nhiman la dansa si o trigean cantind.”*".

Se depaseste, astfel, pragul de la care ,,simti cum se desfac pecetile lirismului eminescian si
patrunzi la stratul ultim al viziunilor lui Eminescu, acolo unde sund chemarea cea mai adanca si
mai plind de mister, care a desfitat si a otravit auzul poetului”®”’. Cu aceste sonorititi de sfasiere a
apelor, uvertura se patrunde de ,,suflul liric, entelehia naivd, care imprima aici poemului acea
gingisie de Giotto al poeziei””. Si tot acum, cind se pare ci tresar clopotele adancurilor din
celebra La cathedrale engloutie de Claude Debussy, timpul devine cu asupra de masura ,,mitic,
astralitatea si acuaticul s-au unit ca intr-o nunti a elementelor: stelele fecioare se scufundi in baia
de azururi a marii”*”.Cantecul vine de departe si sub puterea lui — cici melosul magic e reflectat
de elementul acvatic, fiind apoi reluat de lebede — Magul viseazd pentru prima oara. Sortilegiile
cantarii se impletesc cu lumina mistica a lunii, subliniind o data in plus realitatea, pana la a face
din batranul intelept incoronat cu alpestra ramura de fag, un Neptun sedat de lebedele-sirene:
s, Batranu-n manta-i alba, infasurat viseazd/ lar lebede-argintoase luntrea bogata trag,/ Al valurilor cantec pe el 7
saluteazd —/ Pe fruntea-i impletitd e-o ramunrd de fag./ Plutind cu repejune sub palida lumind/ A lunei, ti se pare

al marii Dumnezen,/ Cintat de inmiirea valurilor senind/ Si inganat de lebezi in dulce visul san””®™®. Se simte,
totodata, si ,,fierberea plutonicd” dintr-un context de vis, ce lasi sd transpara urechii doar
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681 % o . o A . . o .
»fantome de sunete’”™”. In plus, pentru Edgar Papu, tacerea subiacentd cantului reprezinta, ,,prin

negatie, componenta dominantd din structura auditivd a departirii”; de aceea el il considera pe
Eminescu, pe langd un ,,poet culminant al departirii”, si un ,,evocator al marelui Neaug, ce
N . :95682
invaluie secretele universului””,

IV.12. ,,Ascetism senzualist”. Erosul angelico-demonic de extractie otfica

Este cunoscutd importanta insulei la Eminescu, indeobste cea a spatiului alveolar ca
deschidere pe verticala prin inchidere orizontald. O asemenea insuld il intampind pe batranul
calator intergalactic ce soseste intr-o barcad dematerializata: ,,Luntrea, un wvis de anr’. Un
»vizionarism muzical” este atasat imaginii romantice a insulei si totul primeste ,,0 tonalitate

o . 3 . . .. , . Y
generald de requiem”™™: | Un mal de pietre suie, de stinci frante rebele,/ Ce stan lovind cu poala in
P 4
inspumatul val.”*™.

Si, dupa cum observa Ion Negoitescu, pe langi idealismul magic-poetic al somnului
eminescian se poate deosebi si unul orfic-muzical, a carui muzicalitate aduce cu o demonica
sintonare funebrd”*. Doar sunarea cornului, asociatd cu precidere padurii, lipseste din acest
poem, pentru a se obtine ,,vraja mortii” - cum spunea acelasi interpret eminescian —, ,,a cintecului
ei atit de dulce” ce ,,s-a revelat in chiar jocul puterilor malefice ale elementelor naturii, ca luna si
codrul, a caror fermecare este treapta spre chintesenta magica a sunetului de corn, a dorului de
moarte”*™,

Acesta este dorul care-l macina pe ,,un biet calugar’ ce-si duce viata ,,in scorburi de pdrete”.
Impresia de sepulcral se accentueaza in mod dramatic, iar templul in ruind aduce mult cu un
cavou medieval: ,,.Acolo printre stance batrine si schelete,/ Un templu in ruindg, de apad inecat,/Pe jumitate
mnrii §i stilpii si-i incling) Si sta-n curdnd sd cadd de vreme sfirimat.”®. In plus, Monahul — ,,ca umbra el ¢
slab” — facuse din bolovani ,cardri spre fundul al templului arab”; or, aici ,aral” nu desemneaza
caracteristicile unei moschei, ci ezotericul, complexitatea nepatrunsului. O recluziune, asadar, in
straturile cele mai profunde ale eului oniric; o insuld vizutd ca centru de greutate al imaginarului
romantic de extractie baroca. Nu existd, insa, un sens limpede al acestui askesis: ,,Acolo prigonit sti
de visuri §i de ganduri.| Ce vrea nici el nu stie, se chinuie-n zadar”.

Prin potolirea setei cu ,,valul marei-amar”’, sihastrul ,,vrea viata s-o sfarme, s-o scurteze”. El pare
un olandez zburator ajuns la capatul inutil al peregrinarilor sale. Ceea ce insemnase initial urcusul
muntelui magic, se continuase, mai apoi, cu survolarea unui [enusberg, in varful ciruia ramane
tintuit, asemenea lui Tristan, intre Eros si Neant. Patrunderea impetuoasd in Valhala fusese
intinatd de cufundarea in sabatul Valkiriei. De aceea — Orfeu pe vecie rupt de Euridice — eremitul:
Astfel se chinuiegte in rugdciuni asceze/ In cite-o biati arfd din arcul g‘drdmgl.”688.

Cantecul sdu de chemare si vraja si-a pierdut magia pentru ci, asemeni concluziei
dureroase din finalul Scrisorii IV (,,. 45! Organele-s sfirmate si maestrul ¢ nebun!’*™), geniul s-a pierdut
in bezna nebuniei, iar asceza sa schopenhauerian-wagneriana nu mai poate trai sublimitatile artei,
ci gribeste Intalnirea cu moartea si Intunericul: ,,O arfd de aramd cu coarde ruginite,| EI Zbdrndie pe
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dansa un cintec dezolat.| Strune-amortite tremur de mana lui trezite...) EI cheamd cu cantarea-i o umbrd ce-a
visat.”™. Intruchipare a bardului genial, dar cu mintea riticita, el ,,sfa in lund pe o piatri risipiti,
aruncandu-si in noapte cantecul ,,zult dureros”™". | Ochin-i tintea intunecos” fantasmele aerului dupa
wiumbra lni inbitd”, intrucat totul se proiecteazd acum parcd intr-o a patra dimensiune. La un
asemenea apogeu al starii de criza interioard se poate intelege frica lui Tolstoi de muzicd, ca artd
ambiguad, anti-naturald. Tot acum devine relevanta asemanarea dintre monah si Miron din basmul
eminescian, cel care, dupa cum i prezisesera ursitoarele, se simtea parjolit de: ,,Dorul dupd cei mai
mare/ ‘N-astd lume trecitoare,| Dupd ce-i desivirgit/ Si si-si vadd la picioare/ Acest dar nepretuit.”*.

La fel, Magul debarca si el intr-un peisaj selenar, ,pe-0 piatri seacd’, si-l masoara de la
distanta pe ascetul ce: ,,Ca geninl vagdubului el std " Dar denotatia cuvantului ,,geniu” nu este cea
obisnuita in cazul de fati, ci ea tinde spre conotatia de ,,spirit, duh”. Acest genzu zace intristat intre
ruine, asemenea Demonului descurajat, din tabloul cu acelasi nume al lui Mikhail Vrubel, din
1902. Lumea pe care a ales-o el este una de ,,titani damnati, de profeti in pustiu”®. E o monarhie
in care domneste ,,androginul misterios cu fata ninsi de paloare, sublunar, inger-demon, iradiind
magica sa tristete sau puterea sa astrali”®”. In urma »sfarimarii geniului”; a dezamorsarii gandirii
sistematice, eroul eminescian isi asuma treptat caracteristicile demoniei erotico-thanatice, diferite
de cele ale revoltei titanico-demonice de prima tinerete. Are loc, astfel, cu incepere din 1873-74
,,un anume declin in tratarea motivului titanic”*”, dupa cum preciza Matei Calinescu, motiv care
va fi resuscitat abia in ultima etapi a creatiei eminesciene. $i daca avem in vedere spusele aceluiasi
eminescolog, dupa care: ,,in poezia deplinei maturititi eminesciene, Titanul se transforma in
Geniu”” — fenomen ce se produce deja in poemul de fata, fara ca el sd apartind maturitatii
creatoare —observam cd, mai mult, convertirea se spiraleaza in sens gravitational, si Geniul, rimas
fara impulsul titanic, revine la starea demonica. Iar daci in poeziile de tinerete ne intampina un
demon titanian, pe masura avansarii in timp si a depdasirii marilor elanuri metaforico-uranice, vom
intalni un demon melancolic, glacial si obosit.

Tocmai pentru a-si scurta existenta fizica demonizatd, eremitul, ,,prin stalpii-n prabuseald”,
isi astampard setea cu apa amard a marii. Dar mai este o explicatie pentru acest auto-impus
supliciu, cea oferita de batranul Mag, conform cireia numai asa poate fi dominata ispita ,,genzului
ran”. Pentru venerabilul intelept, asadar, tanarul se afld in puterea unui demon, caci irationalul si
exaltarea erotic-misticd lui i se par demoniace. Si este de remarcat cat de diferit se infatiseaza
prezenta sapientiald de aici fatd de cea din poemul Strigoii, unde anticul preot dac se rupe din
stancd pentru a reinsufleti iubirea dintre ,copilul-rege” Arald si Maria, regina dunareana. In
Povestea magului calitor in stele, Maestrul isi considerd Discipolul pierdut, deoarece s-a lasat
absorbit in zona abstract-onirici a Erosului. La 1873, Eminescu nu acorda iubirii semnificatia
majord de mai tarziu. Pentru tandrul geniu, dragostea Inseamna deturnare de la marile actiuni
cirora el trebuie si-si dedice viata, multe dintre ele asimptotice gestului concret-titanic. Iubirea
este doar ,,0 boald sacri la vimile azurului”®, care trezeste blanda jale — stillen Trauer -, atat de
apreciata de Schopenhauer ca noblete de caracter la geniul romantic. Tipologia romantic-
melancolica se nutreste dintr-o receptivitate exacerbatd la atmosferd §i generatoare a unei
dispozitii (Stimmung) depresive, descoperitd avant la lettre de Milton, in poemul Il Penseroso din
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1632, sau, mai tarziu, de Keats. Anihilarea personalititii celui indragostit era deplansa si de Robert
Browning, in poemul dramatic Pippa Passes, din 1841: ,,If whoever loves/ Must be, in some sort, god or
worshipper, | The blessing or the blest one, queen or page,/ Why should we always choose the page’s part?” .

Dar pentru ,,fantasticul ascef” vedenia inrobitoare de suflet nu poate fi un ,,genin infernal’.
Tubita morganaticd ii apare doar cand el ia ,,de pe stilpul negru”, infiorandu-i coardele ,,arfa de
arama,| Arfa a cdrei sunet e turbur, tremurat,| Arfa din care pietre durerile le cheama,/ Din stancile starpite, din
m/ﬂ—@‘ﬂﬁaﬁ..”mo. Si numaidecat magia arfei funerare trebuie exercitatd la ceasul: ,,Cind ca un vis
argenten pluteste blonda lund/ Prin marea-albastri-n ceruri, prin sommorogii nori,/ Cand noaptea-i o regind
lunatecd §i brund,/ Cand valuri lovesc tarmii cn spumele ricor?”’, adicd in timpul zborului miazinoptii pe
sub luna imponderabila, dar inepuizabila in revarsarea vrajilor sub forma de lumina nocturna. Se
incinge apoi o orgie orfica la nivel planetar, in care razele lui Selene il imbratiseaza pe cantaretul
hipnotizat: ,,87 raza md inbeste, mangaie a mea frunte/ Cu-a ei lumind blanda — o muzica de vis/ Din aer si
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din mare cantulni meu raspunde, | Cantec ndscut din ceruri si-al marii crunt abis”"".

Muzica-lumina oti ,,raga cea de cristal” se retrag ulterior ,,/a mijlocul de aer, in sfera de lumind”,
unde se incheaga ,,0 formd diafanina” de ,,inger cu aripi albe, ca marmura de pal’. La fel ca in basm, ea
trezeste in pieptul tandrului o dotintd: ,,Dupd ce-i desdvargit,/ Si tot sufletul il doare/ Dupd cum a fost
menit.”’. Si nu pe aceeasi cale, cea fotonici, isi transmisese, prima oara, si Luceafirul intensitatea
dorintei? Chemarea va deveni, in fapt, o invocatie melodica ce duce la intruparea perechii visate,
dupi o tehnicd a sortilegiului pe care o va mosteni si Catalina: ,,§7 se coboard alene, cu cantecu-mi I-
invoc/ Si haine argintie coprind membrele sale,/ Prin péru-i flori albastre, pe frunte-o stea de foc”"". Aparitia
spectrului va coincide cu suprimarea gandirii discursive, necesara apropierii miracolului: ,,Ce cauta-
al men suflet in acea sfantd oard/ De la turburii creieri in van eu samd cer”. Ceea ce nu inseamna o anulare
a perceptiei intelectuale ci, din contri, o intensificare a atributelor genialititii, deoarece - spune
impatimitul - sunt ,nopti cand pricep scrisul al stelelor de foc”. Minunea infitisirii propriu-zise a
Chipului are loc ca un proces de comunicare la nivel cerebral intre geniu si dublul sau astral,
dispunand de un fundal muzical oferit de invocatia smulsa din: ,,arfa sdlbatecd, vibrinda”: ,,Cind
noaptea insd-i calda, molatecd si brund,| Atunci o chem din mare, atunci o chem din lund/ Pe-acea parte inbitd a
sufletului men) Si ea venind prin noapte ca o razd de soare/ Coboard pe-a mea frunte nebund visdtoare,/ Pin’se
preface-n chipul ce l-am visat meren”. Ca si in cazul Luceafarului, atractia dintre animus si anima, dintre
_yang si_yin, conduce la zamisliri spectaculoase, sivarsite prin intrepatrunderea regimului astral cu
cel acvatic. Acolo, insa, datoritd faptului ca invocatia este lansati de anima, lipseste fermentul
cogitativ al metamorfozei, evident in poemul de tinerete: ,,Nw ¢ vreo fantasma nebund i desarta,/ E o
[fapturd-aievea, cu gand din gandul men,/ Dintr-un noian de rage am intrupat-o en./Si inima-mi o cheama,
gandirea-mi o desmiardd] Si sufletul din mine e si sufletul sin.””"".

Desigur, intruparea Chipului tine mai mult de fantasmagorie, dar ea ii era suficienta
ipostazei Geniului din 1872. Aceastd stare de aegua anima nu va mai fi de regasit in 1875, cand
Miron, devorat de imposibilitatea contactului fizic cu aleasa inimii, de incapacitatea unificarii
androgine: ,,75/ scurge foatd viata/ Intr-un chip, in nedormire,/ Vecinic o avea in fata/Blinda, dulce, in
Kambire,| Vecinic tinde a lni mand/ Dup-imaginea-i diving,/ V'rea s-o stringd, s-o omoare,/Dar desi de nuri e
plind, | Totusi umbrd-i ca din soare.””.

59 Robert Browning, Poems, Tauchnitz Edition, Leipzig, 1941, p. 27, (,,De cineva iubeste/Trebuie sa fie, intr-un
fel sau altul, zeu sau rob,/O binecuvintare sau cel binecuvantat, regind sau paj,/Dar de ce sa alegem noi
intotdeauna rolul pajului?”, trad. n.);

790 M. Eminnescu, op. cit., p.335.

! Ipidem, p.335.

92 M. Eminescu, Basme, p.121.

73 M. Eminescu, Poezii, p.336.

% Ibidem, p.336.

%5 M. Eminescu, Basme, p.129.

109



Intre Mag si Monah, diferenta de interpretare a Chipului este evidenta: pentru primul el
este un impudicus aphrodisiacum, in timp ce pentru al doilea el apare ca ,,un inger frumos i juvenil”™™.
Si, la aceastd rascruce a conflictului dintre aparenta si esentd, se poate observa mai bine inrudirea
eroilor eminescieni cu cei din The Quester Legend, in realizari literare ca Sangraal sau Holy
Grail Romances. Cilugirul este si el un cautitor al cupei Graalului, de unde se poate sorbi acel
anrum potabile, piatra filozofala; cat despre finalul poemului, tanarul apare ca un Lohengrin
dezorientat, vrajit, in a carui cautare mantuitoare pleaca Magul-Parsifal.

Magul, in calitatea sa de congtiintd lucida universala, este un descifrator al jocului complex
si subtil de aparente. Toate aceste ,,rasfringeri” ale luminii in stihiile inconjuratoare pentru el nu
sunt decat un val al Mayei, adicd o ,,escitare” provocatd de visare si cant. Avertismentul sau se
constituie intr-un aparent antiromantic indemn la luciditate:” nebun esti ori lunatic” sau ,mintea sa-ti
strice poate al razelor bland jo?’. Intr-un sens, el actioneaza si ca un demitizator al ,,inamoririi” (aga
cum o facuse si Socrate-Platon), vazuta ca efect halucinatoriu al lipsei de maturitate: ,,FE visu/
tineretss, e sete de amor/ Ingerul tin e-o razd si trupul éi un nor... | La cantecul tin Eco raspunde plangdtor] Si tu-
mpopulesi marea cn suflete de raze/ Si stelele de cintec le impli visitor™™". Substanta descrierii este, insi,
shelleyiand: ,, Armoniosul cuget in cantdri/ Profetice se revdrsa, navalnic,/ lar sufletul, de muzici-ndltat,/ Porni
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sd boare, fard griji lumests,| Asemenea unui Jen, pe unda clari/ A cantecului”™.

indrégostitul, ce ,,cunoaste a lumii gandire de titan”, in descendenta panteismului spiritualist,
isi pierde agresivitatea dominatoare (asa cum avea si o aboleasca si Arald din Strigoii), prins intr-
un ,,dans al spiritelor hiperionice platoniciene in armonia pitagoreici a sferelor”””. Asa se face c3,
sub vraja muzicald a Chipului, accepta el conditia de ,,z@bastri” ce ,,se strainge ca un foetus al lumii
intr-o pestera”, acelasi teoretician vorbind chiar de o ,,vocatie a pesterii” la Eminescu ce ia
finalmente ,,forma claustralitatii, a sederii in odaie <<cu perdelele lisate>>"""",

IV.13. Identitatea de fatum dintre Monah si Muresanu. Adoratio Mors

Stranietatea episodului este datd de excesul ascezei, intr-o formuld evident anti-religioasa.
Distrugerea corpului — care in crestinism semnifici nu mai putin decat femplul Domnului — este, in
fapt, o invocare a ingerului Mortii. Caci, din nou intr-o perfecta paralela cu Miron, eroul de basm,
monahului: ,,Niwzic ochinl nu-i mai furd,/ Nici simtirea lui in jele,/ Toate-i par urite, sure,/ Intr-un chip si-ntr-
0 mdsurd, | Inchircite §i de rand, | Si nimic nu-i de mdsura/ Celor ce avea in gind.”™".

Aceeasi entitate il va poseda si pe mizantropul Muresanu, intr-o variantd a poemului
omonim din 1876, decorul fiind acolo nu un templu, ci un profan castel in ruina: ,, Colo-si-nalta
sur/ Castelul lung si rece fantasticnl lui nur/L-a fulgerelor fugd se vad boltile sparte,/ Iluminate ganri pe generatii-
moarte...] Ab! In ferastra veche apare-ades, ades,/ Un inger, o femeie cu chip asa ales./ Dar cine-i ea? Ce vine, ce
canti-n castel/ Cand marea isi ristoarnd sufletul ei rebel/ Si printre stinci de piatrd se scuturd de spume/ Si
miscd-nfuriatd a valurilor lume?”. Putin mai departe, demonismul atmosferei se inteteste odatd cu
gingisia imaginilot: ,,$7-# noaptea care urld cu surda ei ureche,/ Priveste ca o lund din zidurile veche./E ca si
cand rdsare in jur intunecatd/De-a murilor colosuri, prin cari se aratd/ Zugravind dulce, trista, sura lor
marette.| Coboard din ruine cdci md inchin en tiel/ Din crengi de ganduri negre o floare se desprinde-/ Primeste-o: ¢
inbirea-mi, §i inima-mi ti-o-ntinde.| Cobori din indtime, te-ador, te rog, te-moc/Cu paru-n flori albastre, pe

7% M. Eminescu, Poezii, p.337.

7 Ibidem, p.337.

"% Shelley, op. cit., p. 421.

"9 Elena Tacciu, op. cit, vol.ll, p.41.

% George Calinescu, op. cit., vol. Il, pp.196-197.
"1 M. Eminescu, Basme, p.129.
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Jfrunte-o stea de foc.”"*. Muresanu, la randul siu, dupi zbuciumul hamletian al gindirii, va deveni
Cilugirul-Lohengrin-Otfeu ce se inchini Regelui Somn. In persoana sa sunt reunite
Weltanschanung-al Magului si Weltschmerz-ul ascetului. Iata-1 pe Muresanu, si el cu fruntea incinsa de
o alpestrd ramuri de fag, descris de insusi Regele Somn: ,,. A mdrii unde-albastre aluneca-nspumate/ Si
Julgerd-n cadenta...O, dulce voluptate/ A noptii-adanci... Acuma vid luntrea de departe/ Cum cu-a ei plisc in
brazde pe unde le imparte.] Cilugirn-i...In manta-i infisurat viseaza,| Al valurilor zgomot tagnind il
saluteazd/ Si lebede-argintoase pe planul marii-l trag/- Pe frunte-i e-mpletitd o ramurd de fag-/ Plutind cun
repejune sub  palida lumind/ A lunei....pe-nmiirea a undelor senind/Se pare cum cd este al marii
Dumneszen,/ Bland inginat de lebezi in mandru visul sin...| Din insulele sfinte stribat cantari ferice,/ Noroc i
desperare le vid unite-aice.../ Acum pe-un stan de piatrd din luntre el coboard”™”. In ceea ce priveste
desfasurarea partiturii melodice, in ambele poeme ea se face — conform viziunii lui Ion
Negoitescu — ,,ecoul celui mai pur titanism, celui mai infocat dor de identificare cosmici, la
nivelul haosului originar al unirii spiritului si materiei, al spontaneititii formelor”""*. Deoarece
Regele Somn nu mai vrea sa-i ofere cugetitorului intelepciune, ci ,fericirea vietii pimantene”,
acesta refuzi trecerea de la o iluzie la alta (,,.A lumii glasuri multe si glasul tin eu n-and”™") si prefera
sd ramand uitat in contemplarea unui ,,chip d-omar’. Cazut sub vraja lunii, Muresanu respinge — de
data aceasta iIn mod constient — trezirea la banalitatea cotidianid. Astfel se face cd, in mod
paradoxal, cel legat prin vraja se leaga si mai tare prin auto-vrajire. Puternica infratire dintre luna
si somn apare personificata: ,,Lund! Sord! Pe-a lui frunte/ Stai si-i farmdcd gandirea,/ Sd traiasca-n vremi
carunte] i si-si nite toatd firea./ | Du-l pe tarmul vechi al madrii,/ Fa-l cilugar trist si slab,/ 17 inchind lin
uitdrii, | Da vietii alt probab”"".

Si chiar dacd acest mini-blestem nu apare in poemul de la 1872, e clar ¢ sub efectul siu
Monahul si Muresanu impartasesc acelasi fazum. Prin somn si demonia lui se intrd in ,infernul
puritatii”’, unde eroii triiesc — dupa spusele lui Ion Negoitescu — ,un adevirat orgasm al
morgii”m. Or, moartea este tocmai ,recele sacru al cosmosului”’®, ficut sensibil geniului intr-o
ipostaza serafica.

IV.14. Titanismul perihelic. Fantezie versus ratiune

Chipul, obiect al adoratiei Monahului, apare si in poemul Mureganu, din 1876, tradand
obsesia eminesciana a adoratiei metafizice. Un dialog se infiripa acolo intre invocator si invocat:
Vin! Eu vin.| Sufletu-mi in vecia-i atras de-a ta chemare,| Din noaptea nefiintei infiorat apare..”™. Ingerul,
tipturd a regatului numinos, este la fel de imaterial, dar si de razbatator, precum gandirea: ,,A4 zale
gandnri, visuri, dorinti-s lumea mea,| Sunt umbrd a cantari-ti, o slaba umbri-abia,/ O, mad inbeste numai, te rog,
¢t fiinta-ntreaga,/ Precum o stea murindd la univers se roaga”. Tar Cilugidrul rezoneazd in profunzime la
aceasta invitatie catre un neo-platonic si astral amor universalis: ,,Esti glas gandirei mele...gandirile-mi
displac/ De nu sunt ale tale... 20 Se contureazd, astfel, treptat, portretul unei Ondine, simultan
triitoare in regim acvatic si uranic, asemenea Luceafirului: ,,Ondind/Cu ochii de dulce lumind,/Cu
pérul tian lung, un tezanr/ De aur”™.

™2 M. Eminescu, Teatru, vol. I, pp. 202-203.
713 |hidem, p.209.

" Ton Negoitescu, Op. cit., p.50.

> M. Eminescu, Teatru, vol. I, p.210.

1 |pidem, p.201.

" Ton Negoitescu, op. Cit., p.43.

8 |bidem, p.43.

™9 M. Eminescu, op. cit., vol. I, p.211.

2 |pidem, p.212.

2! Ibidem, p.213.
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Intorcindu-ne la poemul din 1872, vedem cum Monahul din ,,scorbur?’ de templu este
atins de ,,pala nebunie”, cea ,,cu chipul dulee”’. Patruns in regatul romantic al oniricului si irationalului,
el acuza staruinta in luciditate ca pe o cale a demitizarii $i a privarii de revelatie: ,,Chiar pala
nebunie/ Se poate ci trezitd a-nfipt ochii cumpliti) In fruntea-mi vestezitdi, in creieri riticiti/ §i-n jurnl ochilor mei
gravd ca la stafie] Afunde 5i teribili, lungi cearcine de plumb”™. Intalnirea cu Chipul i conferd si ascetului
aparenta de stafie; o dematerializare dusa @ outrance, pentru a putea realiza elevatia necesara trairii
revelatiei. Magul, insd, neputandu-se elibera de spiritul critic, nu este in stare sa se bucure de
intensitatea acestui erotism astral: ,, Tw cugeti. Cugetarea cu raze reci patrunde, | Loveste chipul dulce creat de
fantasie”. In timp ce, pentru Calugir, Chipul fantomatic — reflex al luminii selenare risfrante pe
oglinda innegritd a cerului — este: ,...sufletul men palid, e sufletul men dus/Ce pardseste lumea de cer
ademeni?”™. Motiv preluat, parcd in regim de simbol, de un poet liturgic ca Cezar Ivanescu: ,, 17
meren Fecioard/ Soarele men mult/ blinda mea Walkirie/ ornic alb si crunt/tot meren Fecioard/ Soarele meu
mult] doar din sapte-n sapte/ nopti te mai and?”™*,

La stinsul lumandrii, si numai atunci, se infatiseaza ingerii ,,c-ochi mari albastri, cu chipul
luminos”. In lipsa posibilitatii reale de fuziune intre imanent $i transcendent, contemplatorul isi
doreste trecerea prin poarta mortii, catre imparatia celesta de extractie pitagorician- platonica, in a
cirei descriere poetul se foloseste si de imagini a cdror puritate trimite spre recuzita pre-
rafaelismului: ,,lar sufletul...o parte ce-n mine a mai ramas/Sd zboare-unde-1 asteapta amornl in estas,| Sd
gboare unde partea-i cea jund, dulce, pald/ Pluteste printre stele...iar stelele-i esala/ Un corp de raze blonde...Caci
am pluti-mpreund/ Prin norii cei lunateci, prin stelele ce sund/ Si ne-am dori cum raza doreste-o altd raza,/ Una
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in bratul altei lumind fac frumoasa”™.

Dincolo de demonismul funerar implicit, mai impunator este titanismul perihelic, extazul
viziunii angelice, asa cum doar Macedonski avea si-l mai intrevadd in romantismul romanesc.
Dar, in spiritul antitezei medievale dintre corp si suflet, extazul plutirii interstelare este ingreunat
de corpul ,,de plumb”, ,,de lut/ Un sclav greoi i rece”, anuntand, parcd, sufocanta gravitatie a metalului-
simbol bacovian. Din acestd contradictie interioara rezulta si chemarea ardentd a mortii: ,,0, de-ar
i 0 moarte, fird ca en si mor’”"; a acelei morti aparente pe care o va blestema Muresanu, ca
neputintd a Demiurgului de a intrerupe ciclul reincarnarilor si a omului de a parasi scena istoriei,
dominata de ,,coltul ranlur’. In fond, aici rezidi deosebirea dintre Povestea magului... si Andrei
Muresanu. Sihastrul nu este tulburat de pesimismul filosofarii asupra istoriei. Facand o parafraza
cu substrat religios, am putea spune cd renuntarea sa priveste ipostaza /uptdtoare, in favoarea celei
trinmfitoare. $1 oricum, In aceastd fazd, — asa cum sublinia Rosa del Conte — pesimismul poetului
nu este atat schopenhauerian, cat gnostic, structurat pe elemente mitraice, adicd orientale si
neoplatonice, intre care se poate mentiona si filonul folcloric, cu raportul caracteristic stea-om’”.
De altfel, de un pesimism adanc incrustat in fatada operei eminesciene cu greu este posibil sa se
vorbeascd. Eminescu depiseste, pe intregul evolutiei sale, categoriile stramte ale pesimismului si
optimismului. Iar dacd, pe alocuri, razbate reflexul gandirii depresive, aceasta se intampld din
cauza imposibilititii de a concilia conceptele de sua, ,,ale sale”, si aliena, ,,cele straine”, mostenite
de la Seneca. Asemenea lui Epictet, care preluase invitatura senecana de la maestrul sau Musonius
Rufus, si Eminescu intelesese cd existd lucruri independente de vointa noastra; de acestea este mai
bine si se facd abstractie pentru a se putea trai rational (loghicds) si in armonie cu natura (kata

22 M. Eminescu, Poezii, p.337.

2% |bidem, p.338.

724 Cezar Ivanescu, La Baad, Editura Eminescu, 1996, p.205.
25 M. Eminescu, Poezii, p.338.

2 |bidem, p.339.

27 Rosa del Conte, op. cit., p.134.
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Physin) si pentru a se obtine ataraxia lipsei de patimi. Poezia Glossa este relevantd in acest sens,
caci: ,, Toate-s vechi 5i noud toate/ In vrdjita ei cantare™ »

IV.15. Eliberarea prin hAybris-ul adularii Chipului

Plasarea eroului pe orbita cu diametru incomprehensibil a genialitatii a avut loc, asadar, in
urma transformarii titanismului initial intr-un demonism erotic de nuanta funebrd. Sfarsitul
poemei — sau ceea ce suntem nevoiti sa acceptam drept sfarsit — aduce, Insa, o rasturnare stranie a
starii de lucruri initiale. Invins de argumentele discipolului, care si-a depisit maestrul, Magul
swadane gandeste”, brodand sugestiv pe tema motivelor vanitas vanitatum $i fortuna labilis. Cel traitor in
recluziune a realizat ci ,,/lumea e toatd joc de cirti”’: ,,Atunci el se retrage in muri de mandstire/ Si capul gi-I
cufundd-ntr-a lumei sfintei carg?”’. Prin inteleptire, titanul faptei devine un titan al gandirii, un geniu:
Wprin parti/ Necunoscute-a lumii gandirea lui pribeagi/ Strabate cu-aripi méndre nemdrginirea-ntreagd.”’™.
Tumultul simfonic beethovenian se adanceste, parcd, in introspectia visitoare a unei sonate de
Domenico Scarlatti. Are loc un proces axiologic prin care Anteu se anihileaza pe sine insusi pana
la a deveni un Icar. Ceva asemanitor se petrece si cu Toma Nour, dupa cum intuia D. Popovici:
,Dar dacd Toma Nour apare in primul rand ca un personaj de aspecte demonice si de gesturi
titaniene, el este vazut in cele din urma ca un geniu, diferentiat de multime si izolandu-se de
aceasta.””. Nu trebuie uitat, insi, ci la Eminescu, precum la Shelley: ,, Titanu-i dirg ca de-obicei, dar
méndru nicidecun?””".

Si totusi, demonul nu a fost starpit din acest microcosmos care este eremitul. Departe de
a se diminua, surescitarea sa interioara creste. Retragerea din lume se face prin amor profano si nu
prin amor Dei. Dumnezeu ramane un Deus absconditus st Monahul se afla in situatia tragica — de
atdtea ori prezenta in scenariile poemelor eminesciene — de a fi identificat cu un idolatru ambiguu,
cu un calugir sine Deo, apartinand unui Geniegeit a-religios. Masivitatea metaforelor este si ea
griitoare pentru aceasta sui-generis ,discordia concors™: ,,In van pune pe suflet grevile ctuse/ De ganduri
uriase, de nalte rugdaciuni.”’. Degeaba ,.pe focul cugetirei a presurat cenusd’, caci ,,sub cenug-ard incd
consumatori carbuni’. Regimul sdu de cogitatio este unul laic, profan: ,,E/ cugeta la toate, ci nu la
Dummnezen”. Aceasta este si sursa vinei tragice, a hybris-ului in care cade ascetul; hybris nu in inteles
antic-grecesc, ci crestin, de confundare a esentei cu aparenta. Visarea sa ,,e-addnc-omordtoare”,
intrucat ,,lumea cu-a ei visuri gindirea i-an supus” . Cel putin aceasta este dezlegarea pe care Magul o
oferi dilemei monahului. In opinia sa, tandrul geniu nu a facut decat sd inlocuiascd spectrul lumii
cu cel al femeii, - in fapt o deghizare a Ingerului-Mortii - profitind de lumina obscurd ce
izvoraste de sub abajurul Somniei. Titanul gandirii cade victima unui teatru demonic al mastilor.
La fel, scrierile sfintilor parinti ai bisericii crestine nu conteneau si previna asupra versatilitatii
Sataneli, care, pentru a lua mintile celor imbunatatiti, nu se sfia si se infitiseze sub chip de inger al
luminii. Dar tocmai din aceastd ,,grandoare plutonic-fumeganda” rezulta ,,viziunea geniilor”, care

e ,,insasi geologia spiritului” inaltandu-se catre o ,,atmosfera liturgic—cosmicﬁ”733.

Daci deznodamantul ar fi acesta, ne-am putea pronunta alert si definitiv asupra viziunii
titanico-demonice din Povestea Magului cilator in stele. Visitorul ar fi un inselat si o victima a
propriei sale fantezii; omul care a pierdut mdsura si care a fost demonizat fara voia sa, din cauza

728 Madach Imre, op. cit., p. 157.

29 M. Eminescu, Poezii., p.339.

0 Dimitrie Popovici, op. cit., p.301.
3! Shelley, op. cit., p. 367.

32 |bidem, p.340.

733 Ton Negoitescu, op. Cit., p.52.
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unei exaltari erotice dusi a owutrance. Titanul a atins pragul genialitatii, dar trecerea prin valea
Demoniet i-a fost fatala, deoarece i-a absorbit toate resursele spirituale. Eroul ramane, astfel, un
esuat romantic, in timp ce Magul se dovedeste un reprezentant al Demiurgului ce asista
neputincios la implinirea ananke-ului (oti heimarmene) funest al adoratorului.

Cu toate acestea, numai doua strofe (ultimele, de altfel) sunt de ajuns pentru ca gandirea
mito-poetica eminesciana si aboleascd scepticismul de Aufklirung, cu privire la sentiment, $i sa
relanseze poemul citre zonele abstruse ale imaginatiei. O muzicd suava si inefabila invaluie
mesajul poetic, purificindu-l de ritmurile funebre de pand acum. Aceasta intrucat Magul ,,75
razgindeste-a cilugdrnlui soarte”’™. Noi perspective interpretative se deschid asupra experientelor
prin care trece discipolul, conform cirora demonismul este redus ad absurdum, in timp ce
genialititii visitoare i se recunoaste autenticitatea vizionarismului. Iatd, mai intai, descrierea
procesului de metanoia pe care il traieste, fara putintd de anticipare, Magul: ,,Pe noaptea-i sufleteasca,
tainicd, rece, stinsa,/ Cazn ploaie de raze cu cer senin i dalb/Si sufletu-i se umple iar cu icoane-aprinse,/ O
aurord-l imple cn aern-i rozalb./ Din cer cade alene o dulce stea desprinsd/ Si se preface-n inger, plin de inbire,
alb,/ Si-n inimd-i ande un dulee glas de-argint/ Ca sunet-unui clopot prin noapte ainrind.”. Rareoti se vor mai
auzi in lirica eminesciand versuri de o asemenea subtilitate a incantatiei orfice si de suava
evanescenta a contururilor. Am putea-o numi mai curand liricd revelata decat inspiratal

In mod straniu, Magul apare, de data aceasta, scufundat intr-o noapte sufleteasca. Iesit de
sub obedienta temporald si concentrat asupra infranarii stihiilor, astronomul pare si-si fi pierdut
masura interioara. Asadar — si aici rezidd spectaculosul de structurd al poemului -, Magul se
dezviluie ca un demonizat pe care un tandr print il smulge inclestirilor efemere, redandu-i
acuitatea introspectiei si vibratia aventurii de anvergura cosmica. Geniul are puterea si menirea de
a-1 salva pe Titanul anchilozat.

Asa se face ca manuscrisul poemului sfarseste in chiar momentul unui nou inceput. Magul
ii confirma calugarului ca: ,,E-aevea acea fiintd”, insa ea se afla intr-o altd lume. Suntem foarte
aproape de povestirile fantastico-demonice ale lui Theophile Gautier. Chipul care il vrijise pe
tandr: ,,E sufletu-unei moarte/ Pe care-nsd eu insumi pot ca sd-1 reaprind./ Pot s-0 topesc in forma de lut care s-o
Ppoarte] §i idealu-eteric in lut en pot si-1 prind”™. In aceasta directie, Magul il anunti pe sacerdotul lui
Zamolxe din Strigoii, cel a cdrui magie putea aduce la o viatd nocturna iubita raposata. Daci
acolo, insa, Arald se demoniza pana la a deveni un mort viu — precum preotul Serapion din
povestirea lui Gautier, care ajunge, din dragoste, victima a vampiricei Clarimonde -, in cazul de
fatd iubirea primeste un sens ascensional, ea urmand a fi continuatd intr-o alta lume. In acea monde
an-déla, sufletul tinerei moarte se impirtiseste din existenta superioara a ingerilor.

Aventura cosmica era programati sa continue, ajungandu-se astfel la tentatia lui
Eminescu, — cum arata D. Popovici — de a crea ,,un cadru de proportii titaniene fara sa cuprinda
intr-insul pe titan sau pe geniu; el ajunge sa dea sentimentelor sale tensiunea Inaltd a sentimentelor
titaniene, fird ca ele sa fie motivate de o actiune obiectiva de proportii titaniene” . Acelasi critic
mai observa ca, ,,dupad eliminarea titanului, geniul insusi avea s fie inliturat”™. In adevir, ,in
formele ei pure, tema titaniana presupune fabula narata sau in actiune, ceea ce ne duce la epic sau
dramatic”, dar aceasta rareori se intampla in Povestea magului calitor in stele, unde
,vocatiunea lirica a poetului roman este atit de puternicd incit cele mai adeseori el lipseste
personajul de orice montare obiectiva si pulverizeaza ac;iunea”m. Cu toate acestea, D. Popovici
nu contestd viziunea titaniana care invaluie marile poeme eminesciene. Cici, chiar dacd un lirism
covarsitor imbiba tesutul impozantului poem de tinerete, Povestea magului... se remarci atit

34 M. Eminescu, op. cit., p.340.
3 Ibidem, p.340.

%6 . Popovici, op. cit., p.305.
7 bidem, p.306.

38 Ibidem, p.300.
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prin forta telescopica a gandirii eminesciene, cat si prin rolul inalt detinut in ierarhia cosmica de
iubire, anuntand, astfel, arpegiile titanico-demonice ale Luceafirului.

Capitolul V

Semnificatia poemului Luceafirul

‘A woman’s face with nature’s own hand painted

Hast thou, the master-mistress of my passion;

A woman’s gentle heart, but not acquainted

With shifting change as is false women’s fashion;
An eye more bright than theirs, less false in rolling.
Gilding the object whereupon it gazeth;

A man in hue, all hues in his controlling,

Which steals men’s eyes and women’s souls amazeth.
And for a woman wert thou first created,

Till nature as she wrought thee fell a-doting,

And by addition me of thee defeated

By adding one thing to my purpose nothing.”

Probabil cd marele poem eminescian cunoaste cea mai bogatd exegeza din literatura culta
romaneasca. Efortul hermeneutic continud sa profite de acest polisemantism al unei creatii pe
care Ion Negoitescu o considera un rezultat al pauperizarii metaforice survenite in ultima
perioada a activitatii poetice a lui Eminescu. Exista totusi critici — si acestia constituie majoritatea

39 William Shakespeare, Sonnets, Sonnet XX, Editura Pandora-M, Targoviste, 1996, p.24, (“Chip de femeie
firea ti-a sculptat,/stdpan-stapana; sangele-n smerenii/Ca de femeie-i insd ne-nvatat/Cu nestatornicii i
siretenii./Ai ochii ei, dar nu-s vicleni si-si lasd/Pe ce contempld, straluciri din vremi,/Barbatul esti, ce scoti femei
din casd/Si ochii, ai barbatilor, 1i chemi./Ursit femeie, firea cea adancéd/Te-a tinut drag dandu-ti tipare fine,/M-a
pagubit de tine dandu-ti nca/Un nu-stiu-ce netrebnic pentru mine...”, trad. de Gheoghe Tomozei);
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— care vad in Luceafirul o chintesenta a posibilitatilor creatoare eminesciene. Excelenta este
detectabila atat la nivelul limbajului, — orchestrat in mod magic si despovarat de impletitura
barocd a epitetelor — cat si la nivelul semantic-gnoseologic. Unii cercetatori au asezat enigma
capodoperei intr-o ecuatie epistemologica, descifratdi apoi ca un mit al cunoasterii. Poemul
ramane, ne place sa credem, un bastion niciodatd complet cucerit; tocmai in pozitia sa
inexpugnabild rezidd §i sursa unei vitalitditi care vrdjeste ochiul cititorului sau urechea
ascultatorului modern, in pofida detractorilor de tot felul, extrem de rezistenti la sortilegiul
capodoperei. Impotriva incercarilor de subminare a prestigiului capodoperei si, implicit, a
creatorului ei, aducem situarea in contextul romantismului european si al literaturii romane a
poetului roman de citre Edgar Papu, interpret care aprecia ca exista: ,,doud motive: titanismul si
conditia omului superior, care-1 inaltd pe Eminescu deasupra tuturor romanticilor lumii. Totusi, el
nu este primul, fiindcd a mai avut un antecedent in literatura noastrd. Cantemir, prin Istoria
zeroglificd, anticipa Intreg romantismul european. In aceastd creatie existd si evocirile sublime ale
prabusirii de lumi, si suferintele unei fiinte superioare, care-si are sediul izolat in vazduhul
inaltimilor inaccesibile. In special sub acest din urmai aspect, aseminarea cu tema eminesciani
apare izbitoare. Nici la Cantemir fiinta superioard nu mai capata infitisare umana. Fa nu mai
primeste chipul ,,Luceafarului” de pe firmament, ci al Inorogului fabulos, care-si are licasul pe
piscurile montane. Dar mai departe analogia se constituie $i mai izbitoare. Atit Luceafarul lui
Eminescu, cit si inorogul lui Cantemir, prin ademeniri false — efectuate in primul caz de o femeie,
in al doilea caz de fiptura perfida a Cameleonului (femeia-cameleon)-, coboara in lumea rea si
inselitoare a muritorilor. In sfirsit, amindoi, deopotrivi de insingurati si de dezamagiti, se intorc
in inaltele lor licasuri solitare, departe de oameni”™. Asezarea atit de complexi a problemei
dovedeste ca de Luceafir se cuvine sa ne apropiem — asa cum am ficut-o in capitolele anterioare
- atat din interiorul sdu, cat si din exteriorul format din poeziile-satelit ale impozantului poem si
din creatiile poetilor contemporani cu Eminescu, ori afini lui, dar aflati intre alte coordonate
temporale.

V.1. Simplitate clasicista versus exuberanta baroca

Este indeobste cunoscut procesul de sublimare al portretului fetei de impairat,
realizat prin abandonarea particularului in favoarea universalului si prin stilizarea
folclorica a modalititii de portretizare. Surprinde coincidenta de contur a acestui portret
cu a altuia, prezent intt-o poezie de album apartinind lui Vasile Alecsandri, din 1869,
care aliturd aspectul imperial al femeii superioare: ,,Superbd, maiestuoasd, te simfi cd
esti regind,/Cici fruntea-i se inaltd cind lumea se inclind./Imnul omenirei, un imn de
ardoare,/Ajunge pan’la tine in slabd suspinare./Ai ochi ca doi luceferi din aspra
meazdnoapte,,/ Ce-ngbea,ta“ de departe a inimilor soapte./Privirea ta mzirea}tzz’ de-abia se
ratdceste/Pe turma-ngenuncheatd ce-n taind te sliveste”, de cel glacial, fatal,
caracteristic poeziei post-pasoptiste: ,,Nici o mdndrie mare nu-ntrece-a ta
miéndrire!l/Nici spada nu intrece cumplita-ti nesimtire!/Nici marmura cioplitd albimea
ta nu-ntrece.../Ca luna-n miezul iernei frumoas4 esti si...rece!””

Eminescu nu se va multumi cu acest profil psihologic, ci isi va inilta eroina la demnitati
astrale (,,/una intre stele”)si religioase (,,Cum ¢ Fecioara intre sfint?”). Existenta ei curge sub zodia
exceptionalului (,,wandri-n toate cel”™), depisind efigia din prima versificare a basmului lui
Kunisch, unde se putea intalni: ,,.0 fatd dulce, mandra, prunca./ Cu cari basme vremile s-adorm, | Cand trece
ea, frumoase flori se pleaci-n/ Usorii pasi, in valea c-un mesteacin’”™. In acest sens, o cercetitoare il

g, Papu, Din clasicii nostri, p. 91.

™! Vasile Alecsandri, Ostasii nostri, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p.51.

2 \. Eminescu, Poezii, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1958, p.130.
3 M. Eminescu, Basme, Editura Vizual, Bucuresti, 1995, p.96.
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descoperea pe Eminescu ca adorator al ,,femeii mitologice”, precum Goethe era vrajit de elenism
prin imaginea Helenei. Conform acestei interpretari, Eminescu s-ar afla: ,intr-o vesnica pendulare
intre femeia reald si cea legendara”™, intre odrasla impariteasci si fugara Catilina.

Pregitirea de citre poet a contactului suprafiresc intre zona Aproapelui si cea a
Departelui, se face prin aplicarea de tuse superlative chiar din deschiderea operei; si cadrul care
inrameaza fecioara este unul monumental-bizantin (,,Din umbra falnicelor bolti”). Astfel infitisata,
inconjurata de un halo luminos, vergina poate aborda marea experientd a vietii ei. Efortul de
simplificare si stilizare, fatd de varianta versificati a basmului, este evident. Acolo, odrasla
imparateasca traia sechestratd in ,.gradini de aur”’, Insimantate cu demonice ,flori de-ntunecime’”;
decorul paladin se remarca prin strilucire si transparentd: ,,Sale-mbricate in atlas, ca neana./ Cusut in
Joi §i roze visinii,/In mozaicuri strilucea podeana,/ Din muri inalfi privean icoane vi?’. Olfactivul si
senzotialul erau detaliate pani la cele mai subtile nuante: ,,$7 aerul pdtruns de mari oglinzi,| E rdcoros si
de miroase nins’”.

Spre deosebire de sobrietatea clasici a modalititii descrierii din Luceafirul, Fata in
gridina de aur, scrisa in 1875, beneficiazd de intreaga darnicie barocid a unui penel lisat in voia
entuziasmului juvenil: ,,O noapte-eternd prefacuta-n zing,| Grading de-aur, flori de pietre scumpe, | Zefir trecea
ca o suflare viud,| Si-n calea lui el crenge grele rumpe, | Cu-aripi de-azur, in noaptea ce tirzing,/ Copii frumosi ai
albei veri se pun pe/ Boboci de flori, cand ape lin se vaier, | Zbor fluturi sclipitori, ca flori de aer’™ .

Descriptivul este inlocuit de epic atunci cand printesa se indreaptd, ca hipnotizata, spre
fereastrd, ,,unde-n colt/ Luceafirnl asteaptd”™™. | Asteptarea” astrului este plind de sens, deoarece el
vizeaza o ,trezire” a feminitatii htonic-acvatice la existenta imbunatatitd a masculinititii uranice.
Mai 1intai, ,.prea frumoasa fatd’ priveste zarile, deschizandu-si ochiul interior, al mintii, catre
perspectiva infinitului. Bidimensionalitatea icoanei creste, treptat, spre o tridimensionalitate
sculpturald. Basorelieful initial prinde contur pregnant pana la revarsarea intr-un rond-bosse
maiestuos.

V.2. Funebrul ritualului prenuptial. Zburitorul romantic gi comunicatea oniricd

Luceafarul ,,rdsare s straluce” ,,pe mar?”™ iar imaginea acvaticului netirmurit irupe cu forta
pe tapiseria poetica. O metafora derivata din vechea poezie europeana a nordului (,,Pe miscatoarele
carar’), conferd un prim rol astrului madrilor, acela de calauza maritima. ,,Corabiile negre’, care
intregesc atmosfera stampei, au fost asociate mortii, concluzie intarita, cu siguranta, de cadrul
nocturn in care se petrece intalnirea dintre nemuritor si muritoare. Luceafarul este un lanus bifrons,
— si aceasta la mai multe niveluri — aparand o data in calitate de Caron, caliuza peste marea mortii,
iar a doua oara ca raspanditor al razelor in calea celor ce vor sia atinga piscurile cunoasterii.
Luceafarul ori Hesperus, fiul lui Atlas, se manifesta ca un initiator. Cat priveste localizarea sa in
spatiul celest romanesc, el reprezinta ,,steaua ciobanilor”, semn de bun augur al transhumantei si,
din nou, ciliuzi. Insi Luceafirul mai reprezinta si planeta dragostei, Venus, calitate in care, prin
magnetismul exercitat, o conduce pe fata de impdrat din stramtoarea instinctului catre
comprehensivul amor mundi”™.

% 3, paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1994, p.119.

5 M. Eminescu, Basme, pp.97-98.

746 M. Eminescu, Poezii, p.130.

™7 Ibidem, p.130.

"8 George Munteanu, Istoria Literaturii Romane. Epoca Marilor Clasici, vol. I, Editura Porto-Franco, Galati,
1994, pp. 339-344.
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Prin simtul vazului, Printesa ,,cade”’ in mrea]a luminii luciferice (nu in intelesul biblic
malign): I/ vede azi, il vede mam/Asgfe/ dorinta-i gata”. La randul sdu, astrul devine o victimi a
aceleiasi priviri intense: ,,E/ iar privind de saptimini/Ii cade dragd fata™™. Indrigostirea se produce
lent, dar irezistibil, si nu-si afld nici un rost distingerea intre un amor instinctual si unul genial, asa
cum remarca lon Negoitescu, nevizand in aceasti antitezd decit un ,,schematism spiritual”’™.
Cici starea de spirit a Printesei din Luceafirul este complet diferitd de cea a omonimei sale din
Fata in gradina de aur, care: ,,In lumea ei salbatec se rasfatd”’ $i ,,De multamire se simtea bolnava 77,

Sub concentrarea contemplatiei (“ Cum ea pe coate-si razima/ Visind ale e tample
intempestivul coup de faudre se transformd In sentiment constient si profund: ,,De dorul lui si
inima/ i sufletu-i se imple”™. Doud trepte ale intimitatii, asadar, releviand forta de patrundere a razel
Luceafarului. De la fereastra castelului se produce o ,,asimilare a eroticii naturiste cu un euforic
sens tanatologic” ™™, intrucit astrul simbolizeaza geniul ce triieste Erosul ca pe o experienta
capitala, dusa pana dincolo de portile mortii.

De la acest punct, Luceafarul intra si el intr-un regim al superlativului: ,,§7 cit de vin s-
aprinde el/ In origicare sard”™. In fapt, nici o seard nu mai apare ca una orisicare. Comunicarea dintre
cei doi devine, treptat, o comuniune — comuniunea, prin iubire, cu Intregul, cu Universul, asa
cum o intelegea erotica romanticd. Totodata, Psyche a fost atrasi de dorinta in casa de lut a
corpului™, de unde se va zbate si iasi prin cufundarea in inconstientul somniei. In tusa
impresionista, steaua se aprinde catre ,,umbra negrului castel’. Lipsa registrului auditiv din aceasta
prima parte a poemului sugereaza, in alianta cu reductia cromaticd, funebrul ritualului pre-nuptial.
Vraja constd tocmai in tdcerea selenard ce invaluie corabiile negre si palatul scufundat in umbra,
parca pentru a se ascunde.

Abandonand timiditatea care-l ficea sa stea ,,n colf, lingd fereastra’, luceafirul se
insinueaza in camera adoratei. Dar prezenta sa este atat de pregnanta, prin luminozitate si riceala,
incat devine demonica: ,,Temﬂd on recile-i scantei/ O mreajd de vipaie”™ . De la ,epifania privirii, in
perfectiunea inceputurllor , se ajunge acum la contactul ,,fotonic” intre sacru si profan. Insi,
chiar dacd Luceafirul ,,d/ﬂﬂéf in odaia fetei, nu se intampld nimic concret la nivel comunicativ
pand cand copila nu ,,se-ntinde drep?” in pat; atunci Zbutitorul ,,i-atinge miinile pe piept,/ I-nchide geana
dulee’™, pecetluind-i somnul. In filiatie bachelardiana, Marin Mincu vorbeste despre ,,reveria
ambigua”™ a fetei de impdrat intr-un perimetru tripartit: mare-om-stea. Fira aceastd abolire a
treziei, intalnirea dintre animus si anima nu ar fi posibila, asa cum nu fusese posibild intr-o altd
modalitate cea dintre Dante si Beatrice — ,anima savanti a lumii”, in viziunea lui Bachelard™®'.
Odati cu descinderea mesagerului celest in castelul-cavou, si Printesa cade intr-o letargie cu
aparente funebre. Insa ochii ei, ca cei ai printesei din Cdlin (file de poveste), tradeaza viata
interioard: ,,bdtand inchisi/ Pe fata ei intoarsd”. Acum, o dati in plus intensificatd, iridiscenta
Luceafirului se revarsi ,,din oglindd luminis” pe intreg trupul fetei, infiptuind parcd o purificare a
carnalului prin transsubstantiere ignica. Oglinda este, insd, factorul de dedublare barochist-
demonicad; ea sugereaza ,,un narcisism al astrului; [...] si o putere magica totodata care intervine,

u7'>2)

™ M. Eminescu, Poezii, p. 130.

0 Ton Negoitescu, op. cit., p.13.
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3 | bidem, p.130.
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756 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p.86.
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vrijind parcd visul fetei. Or, visul, creatia inconstientului, este dublul mai pur al realului”’®,

Surasul adolescentei, care il ,priveste’, dezminte orice ipostaza amenintitoare a vizitatorului
nocturn. La randul sau, acesta ,,zremurd” in oglinda, pradd unei mari tensiuni, iar explicatia acesteia
ne-o oferd poetul prin conjunctia de nuantd cauzali ,,cic’”: ,,Cdci 0 urma adane in vis/ De suflet s se
prindd”™®.

Este itinerariul iubitului prin subconstientul si incongtientul iubitei, citre miezul fiintei
sale, sufletul. Abia dupa ce s-a infaptuit ,prinderea de suflet”, tanira apeleaza la discursivitatea
limbajului pentru a-si face inteleasa dorinta, dar cu cati dificultate si acum: ,,Offdnd din greu
suspind”’". Ca in romantica european, discursul este incapabil si redea exuberanta sentimentului:
L bouche garde le silence/ Pour écouter parler le coenr” (Alfred de Musset, Le poéte)’”. Intensitatea
luminoasa, inerentd dezvaluirii Luceafirului, a fost asociata cu ,,stelele-ficlii” din Miotita, intrucat
ele detin aceeasi functie de conturare a ,,unui fast totodati pre-erotic si pre-mortuar” . Este ca si
cum ciobanagul mioritic s-ar fi intors pentru o clipa la viatd, parasindu-si prezumtivul mormant
din ,,spatele stanii” si acea ,,negura primordiala, ca somn si otrava, ca durere dintai si voluptate a
mortii”’,

Pentru tindra indrigostitd, Zburitorul este ,,dulce-al noptii mele Domn” . Bl 1i stipaneste
registrul nocturn, abisal al existentei, lasandu-i, totusi, necontrolat registrul diurn. in vis, asadar, ii
cere Printesa astrului sa ,,coboare”, sa ,,alunece’ pentru a ,pdtrunde”’, succesiv, ,,in casd §i in gand”’, cu
scopul de a-i ,,/lumina” viata. Caci, asemenea fetei inchise in gradina de aur, si Printesa se arata a fi
mistuitd de ,,neastimpdratnl] De viatd dor si dorul cel de soare”®. In conjunctura de fata, substantivului
comun ,luceafar” 1i este asociat epitetul ,,blind’, dezvaluind viziunea oarecum domestica a
adolescentei cu privire la astrul initiator. Totusi, Zburatorul este chemat intru cele lumesti in
calitate de luminator al mintii, de datator de cunoastere. Eminescu, in descendenta lui Hélderlin,
sarticuleazi si el mitul popular erotic al Zburitorului cu mitul lui Hyperion, titan si soare grec”’”.
Dar si alunecarea lui implica o ,,patrundere” a unei realititi diferite, fird de a cdrei cunoastere
fiinta sa, desi creata dupa tiparul perfectiunii, ar fi incompleta si vulnerabila.

Absorbit de aceeasi valtoare a Erosului incandescent, Dionis levita spre luna fara altd
Zaubermantel decat sirutul prelungit pe care i-l1 dadea Maria. Daca In nuveld iubirea era un
combustibil propulsator citre astralitate, aici ea actioneaza in sens invers, gravitational. Din nou
steaua ,,zremurd”’ $i, sub impulsul emotiei amoroase, isi intensifica luminozitatea: ,,Se aprindea mai
tare’”"!
tradand impulsivitatea eroticd a astrului, inerentd puritdti sale neincercate. In felul acesta,
Luceafarul va suferi initierea prin eros, oferind, la randu-i, revelatia epistemica a hipercosmosului.
Tot asa, fiul de impirat din Povestea magului cilitor in stele fusese trimis intru provocarea
ispitei, numai cd parcursul siu avusese o tendintid ascendentd, iar nu descendentd ca in cazul
Luceafirului.

. Lentoarea cu care se desfagurase pania acum trama liricd este accelerata la maximum,

V.3. Prima intrupare: chemarea la neurogamia neptunica
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Cuprinsa de frenezia dorintei, steaua ,,s-arunca fulgeritor” i ,,se cufunda” in mare; utilizarea
succesiva a doud verbe cu potential dinamic este destinatd indicdrii neprecupetirii cu care
Luceafirul 1si contrazice natura ignica prin imersiunea in mediul acvatic. ,,$%ngerea” intempestiva
starneste cercuri rotitor-germinative ale apelor. Se obtine, in felul acesta, o reiterare a goetheenei
scufundari la Mume, la esente, culminand cu ,,crestered” unui tanar ,,din adinc necunoscut 772 adicd
din acel abyssus inferior care-1 anticipa pe cel superior, al carui locuitor este numai Demiurgul. Este
de retinut, totusi, ideea acestei oscilatii a ,,pendulului” luciferic intre cei doi poli universali, ,,susul”
si ,,josul”’; o devorare a spatiului pentru aflarea quintesentei iubirii. Ricarda Huch identifica o lipsa
de fermitate a romanticului si, chiar, o atractie spre palpabil, ca mod de epuizare a experientei:
L romantici precumpaneste gravitatea (principiul-a-nu-fi-pentru-sine)asupra luminii (principiul-
a-fi-pentru-sine), sau in termeni fiziologici, sistemul abdominal domina sistemul cerebral”’”

Tanarul primeste si el, acum, calificativul de ,,mdndr/”, in acord cu superbia fetei, enuntata
la inceputul poemului. Lipsit de gravitatie, deci de tirand, de petisabil, ,,e/ #rece ca pe prag/Pe
marginea ferestrei”, in chip de tanar voievod neptunic ce tine in mana, ca simbol al puterii sale, ,,#
toiag/ Incununat cu trestii’. Doud strofe sunt acordate intocmirii portretului de semizeu, portret
ambiguu, bazat pe superlative dispuse antitetic. Jocul cromatic introduce, si el, confuzia pendularii
intre sublim i inspaimantdtor: parul sau este ,,de aur moale”, dar ,,un vandt ginlg?” 1 acopera trupul
gol, etalat cu nonsalanta unui efeb; pana si umbra fetei sale, care este ,,s#rivezie’, are o culoare ca
de ceari. In intregul sau, conchid cele doua ultime versuri ale portretului, el se infatiseaza ca ,,un
mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afard”"*. Acest copil al ,,sfintei mdr?” ce ,pdrea un demon ratdcit din
soare”’”, este golit de substant vitald si se inrudeste cu Zburitorul infricositor, dar grotesc, al lui
Ton Heliade-Radulescu. Totodata, fiul lui Uranos si al lui Thetis raspandeste o impresie la fel de
covarsitoare ca cea a Ingerului Mortii - Chipul din Povestea magului cilitor in stele - doar ca
Stimmung-ul declansat in sufletul Printului-ascet diferd de cel al Printesei, care intelege Erosul ca
despartit de Thanatos.

Acum se aude, pentru prima dati, si glasul Luceafarului, care exprima in cuvinte sacrificiul
ficut pentru a raspunde la chemarea fetei. Astfel, el trebuise si paraseasca sfera cunoasterii
absolute — veritabil sacrificium intellectus - pentru a intra In cea imperfectd, a imperiului sublunar.
Totodatd, agentul stelar isi dezviluie otiginea nobil-compozita (,,lar cerul este tatil men/ Si mumda-mea
¢ marm”776), ca sl cum ar avertiza feminitatea terestra de gravitatea ,,jocului” in care fusese atras
prin ritualul descantecului. Relatia dintre cei doi, in acest moment, se aseamana cu cea dintre
magnetizator §i magnetizat, rezultand intr-o neurogamie. El a abandonat demnitatea
macrocosmosului pentru a patrunde In intimitatea microcosmosului (,,cdmara ta”). Dar scurtarea
diametrului sferei existentiale s-a ficut cu pretul scufundarii si al intruparii: ,,. A coborat cu-al men
senin/ Si m-am ndscut din ape””’.

Apolinicul isi asuma travestiul dionisiacului; eterul se lasa ingreunat de germinatia
proteiforma a apelor. De aceea, Luceafirul cere, ca raspuns la sacrificiul sau, vointa de initiere a
Printesei in misterul ,,de sus”, al acelui abyssus superior. Fi-va aceasta o initiere regala, intrucat el o
cheama ca mireasa, numind-o deja — fird anticiparea refuzului — ,0dorul men nespus”. Unicul
sacrificiu de facut ar fi acel: ,,87 lumea ta 0 lasd”, pe cand perspectiva spatio-temporald asezata in
fata fetei este una a dezmarginirii sublime. Simplitatea rafinat-familiard a strofei-invitatie rasuna
irezistibil: ,,Colo-n palate de mdirgean/ Te-oi duce veacuri multe,/ Si toatd lumea din ocean/De tine o s-
asculte’”™.

2 |bidem, p.132.
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" M. Eminescu, Poezii, p.132.
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Poetul a inversat modalitatile infatisarii Luceafarului, fata de versificarea basmului Fata in
gradina de aur. Acolo, zmeul se va naste mai intai ,,din soare, din vazdub, din neand”, se va preface
in stea si va cadea din cer ,,7n tinda ei madreatd”; acum, el 1i oferd iubitei sa o poarte ca pe 0 ,,0
floare/ In dulci gradini, aproape lingid soare”™. Abia la cea de-a doua infitisare zmeul, ,,Burdnd prin
tesdaturile de in” in chip de ploaie ,,/n tact caganda, aromatd lin”, se descopera ca intrupare oceanica si-i
figiduieste iubitei, in cazul cand ar accepta si-1 urmeze, ci: ,,1i-7 inchina viata ta visarii,/ Vei fi
Oceannlui monarcul pal../ Ti-oi da palate de mdrgean si profir,/ Cu bolti lucrate numa-n anr d-Orfir””"™.

Dar cum in poem eroul pleaci deja de la stadiul de stea, Eminescu iIncepe sirul
intruparilor cu ipostaza acvaticd, tocmai pentru a evidentia maretia jertfei Luceafirului, care se
redefineste ontic prin reunirea unor medii antitetice. Palatul oceanic, pe care el il aduce ca dar de
nuntd, semnifica stralucirea vietii de sirend si puterea regala. In mod straniu, Demiurgul va pune
in fata lui Hyperion tot alternative ale puterii. Eliminarea de citre Maiorescu a celor trei strofe
continand ispitirea demiurgici, indica o slaba sesizare a simetriei raporturilor de putere din textura
poemului. Situatia arhetipald, de hieros gamos, prevedea insotirea dintre Zeul-tata si Zeita-mama,
Uranos si Geia.

Dar iata si chemarea uranic-neptunica din poezia Tandra creold a lui Alecsandri,
publicatd in 1867, stranie prin coincidenta vointei de absorbire a unui regn secundar de cétre unul
primordial: ,,Ceru-i zice: ,,17nd, vind/ Intre stele, fiica mea,/ Pentru fruntea ta divind/Sd-ti alegi o mdindri
stea.”| | Marea-i zice: ,\Vind-n gare/Sd te-adorm pe-al men talaz)Si s-anin mdrgdritare/ Pe-ai tdi umeri de
atlaz...””"’

Asemenea Blancii din Fat-Frumos din tei si Povestea teiului, Printesa zavoratd in
castelul negru fuge in Intampinarea necunoscutului, indemnati de incandescenta ,unei
«sensibilitati» modelate subiacent de sincretismul «imaginativitatii» si «reflexivitatii» aurorale a
«dorului»”™. Impulsul primit din partea dorului nu este insa atat de puternic incat si o determine
pe tandra si-si urmeze iubitul din vis. Desi recunoaste expresivitatea angelica a chipului astral: ,,0,
esti frumos, cum numa-n vis/ Un inger se aratd’, ea pistreazd un ,,dard’ ce nu dezviluie indeajuns
obstinatia stagnarii in ,,cercul stramt”: ,,Dard pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodatd .

Altfel spus, domnita nu poate largi granitele individualului ananke, destinul sub puterea
ciruia evoluase pana atunci. Motivatia refuzului invoca argumente estetice si somatice. Luceafarul
sSluceste fard de viatd”, deci interiorul sau este mort, fara suflet. El mai este si ,,strdin la vorbd §i la
port 8 violentand — in limbaj bahtian — ,,cronotopul” fetei, care ,,ingheata” sub privirea ingerului
revelat. Visul de dragoste sfarseste, asadar, ca un cosmar al Infruntirii implacabile dintre viata si
moarte. ,,Mandra fatd’, inca anonimd, nu ajunge sa-si inteleagd functia de ,,parte” intre toate
privilegiatid, menita a intermedia oamenilor perceperea unui mod mai inalt de a fiinta in cadrul
mintregului”, decat cel spre care-i trage inertia ,,cercului stramt” al individuirii’®. Ea este prinsa,

N . . . ++95786 . o o . . o
totusi, In jocul acestui ,,mit al cunoasterii”™ si pastreaza detasarea de contingent, specifica
. . . . . o . c 99787 Ar o A
imponderabilului homo eminescianus. Calea citre ,,cunoasterea hyperionica”™ ii ramane, astfel,
deschisa.

Intalnirea in regim nocturn dintre un nemuritor $i o muritoare este pusd intr-o ecuatie
asemdnatoare celei din Strigoii, doar cd acolo se prezenta, in mod simbolic, dorul viului dupa
moarte. Poem demonic, in care Arald este absorbit treptat in imparatia mortii prin scufundarea

° Eminescu, Basme, p. 104.

"8 |bidem, p.105.

"8 \asile Alecsandri, op. cit., p.80.
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intr-o iubire funebra, Strigoii dezvoltd tema erosului vampiric dintre un Orfeu si o inghetatd
Euridice. O ,,viziune escatologica, in care se unificd inceputul cu sfarsitul”, pluteste peste intreaga
operd eminesciand, iar ,,apelul la cosmogonie — precum va fi cazul si in Luceafirul [n.n.] — la
situatia primordiald, este un efort de a ajunge, prin gandire, prin regresie la origini, la ,,esentialul”,
la izvoarele realului spre a identifica matricea Fiintei si prin aceasta sensul destinului. Deci nu
cosmogonia in sine este importanta, ci solidaritatea ei cu ontologia, momentul cosmologic
devenind o problemi ontologici”™. Altfel spus, intempestivul Arald se pierde in ciutarea — pe
care si-o asuma cu hotirare — partii yiz a sufletului sau, care o va cotropi si ,,ingurgita”,
finalmente, pe cea yang. Justificarea acestei pierderi de sine este data de izbucnirea lui Arald, -
dintr-o variantd la Strigoii — atat de asemainatoare cu ,,ruperea” din tirie a stelei fixe, pentru a
deveni o stea cazatoare; moment identificat de Rosa del Conte ca unul ,titanic de amprentd
byroniani”™.

Luceafirul ii apare Printesei ca invaluit de ,,puritatea glaciali a ideii de necesitate”™ . De aceea,
libertatea ei de alegere se simte constransi. Totodata, inspaimantatoare i se pare si infatisarea lui
de extractie plutonica, terifianta pentru fiinta planului de mijloc. Reactia sa il va impinge pe eonul
din intermundii intr-o fervoare dionisiacd a infruntarii legilor cosmosului, ce va sfarsi In ataraxia
initiald, acum intoleranta fata de atractiile vietii.

V.4. A doua intrupare: radicalizarea contrastului cromatic. Profilul geniului
romantic

Intre prima si a doua intrupare a Luceafirului, timpul (ni se spune intr-o formuld cu iz
folcloric) pare si-si fi pierdut aspectul nocturn: ,,Trecu o i, trecurd trei’”™'. O luciditate diurna,
dezamagitd, se instaleazd peste oikumena erotica, infatigabild ca o iarnd arctici. De abia dupa
aceasta perioada a nesomnului, a tensiunii atractiei, revine noaptea, mediul propice comunicarii
onirice. Poem al nocturnului, Luceafirul, desi construit pe o structura epicd, vine in continuarea
ciclurilor de poeme dedicate noptii de catre marii romantici: Edward Young, Novalis, Lamartine,
Hugo, Alfred de Musset s. a. . In aceste conditii, fata ,,zrebuie’ si-si reaminteascd figura
Zburitorului, conturatd in vis, sub imperativul necesitatii, ca fiind ,,a/ valurilor Domn”. Dorul ,,de
inimd-o apucd’, $1 victima, aflatd in stipanirea Erosului, rosteste cea de-a doua invocatie: ea ii cere
din nou astrului sa ,,alunece’ ,,in casd §i in gind’ — imprejmuire si intimitate — pentru a-i ,,/uminda”’, a-i
intdri capacitatea de intelegere a vietii.

Asupra acestui Intreg univers domneste, fird compromisuri, Erosul, caci si Luceafirul i se
supune prin stingere dureroasa. Nu bucuria este sentimentul care insoteste intalnirea supra-
fireascd, ci o necesitate la fel de durd si impersonald ca cea hegeliana. Durerea dislocirii din sfera
esentelor pure este legata de sacrificiul absolut, dus pana la absurditate. Pentru ca Luceafirul,
»astrul care simbolizeaza Spiritul Pur destinat sd se intrupeze cu lumina sa puri in geniu”™ este
constient, inca dupd prima sa ,Jlumire”, de imposibilitatea intelegerii cuprinsului gandirii
universale. In felul acesta, indragostitul sublim tinde sa Impartiseasca soarta inadaptatului
romantic. Noua sa intrupare cunoaste alte coordonate ale fiintei; o altd virtute (are#é), cu care sperd
sd cucereascd in profunzime inima fetei imparatesti. Simptomele cresterii in trup raman aceleast,
acvatice (,,lar cern-ncepe a roti/ In locul unde pz'ere”793), dar aplicate acum asupra adancurilor uranice. O
eruptie calorica insoteste metamorfoza (,,rumene vipdi/ Se-ntind pe lumea-ntreagd’), in timp ce ,,un
mandru chip se-ncheagd” din ,,a chaosului var”, simbolizand coborarea astrului la radédcinile sale celeste.
Marin Mincu facea distinctie intre prima metamorfozd — o plonjare ,citre lumea esentelor
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embrionare, increate” — si cea de-a doua, vizuti ca ,apocaliptica” si extrasid dintr-o ,,post-
existenta”: ,,El este acum conceput pur, idee sau umbri a existentei, lipsitd in fond, de sensul de
anterioritate sau posterioritate.””*,

Contrastul cromatic va fi de data aceasta unul drastic, alb-negru. ,,Pe negre vifele-i de par”,
simbolul puterii, coroana ,arde’; de sub giulgiul negru, sepulcral, se contureaza spectral
warmoreele brate”. Zeitate infernald, el vine totusi ,,plutind in adevir/ Scildat in foc de soare” precum
Zeus, cu adeviratul siu chip, se apropie de Semele™. Si cati deosebire intre fiptura incircati de
straluciri artificiale a lui Satan, ,,/ange ténébrenx””" din poemul Eloa al lui Alfred de Vigny, si acest
demon, odrasld a intunericului §i luminii, care este el insusi un izvor de raze! Aceastd aparitie
luciferica, in comparatie cu cea dintai, prezinta caracteristicile introversiunii geniale: demonul e
H1rist si ganditor] §i palid e la fat@”™". O undi de scepticism pluteste pe chipul siu inviluit in clar-
obscurul ambiguititii, asa cum si corupitorul lui Eloa era consumat de ,,sa doulenr inquicte””;
paliditatea lui este contrazisa de lucirea ,,addnc himericd” a ochilor, despre care poetul spune ci sunt
wminnnat?’. In lucirea lor ei par ,,doud patimi fird sat/ Si pline de-ntuneric”. Antiteza dintre paloarea
ascetica a chipului si privirea demonica, patimasa, vorbeste de la sine despre duplicitatea funciara
a fiintei alcatuite din bezna si lumina. Personajul malefic, inrudit cu ,,zngerii cu ochinl ran” (,,les anges
a loeil fane)™ ai lui Baudelaire, pare venit pentru a atrage fecioara in bolgiile cosmice, acolo
unde, dupd Sextus Empiricus, susul se confunda cu josul, raul cu binele. El poate fi in acelasi
timp: ,,Un Ange, imprudent voyageur/ Qu’a tenté lamonr du difforme,|/ Au fond d’un cauchemar énorme/ Se
debattant comme un nagenr’™"', afin purei Eloa (,,Rose du Paradis)a lui Vigny sau unui spirit malign
din familia demonului lermontovian. Dar el cunoaste, totodata, si setea refulatd de mantuire (,,57
Je vous connaissais, 0 larmes des humaines! ”802)21 ingerului cdzut, remitizare prin care Eminescu ,,adauga
o noua traiectorie si o recucerita dimensiune eroului romantic al literaturii universale, prins intre
cidere si salvare, si redemptiune.”™”

Confesiunea sa reitereaza greutatea cu care el si-a parasit sfera pentru a o asculta ,,g-acum”
pe tenacea lui invocatoare. in speranta cd ea a inteles puterea sacrificiului sau, Luceafarul ii
propune din nou demnitatea matrimoniald, de data aceasta la nivel galactic, unde ar putea fi
inaltatd la rangul de ens realissima: ,,O vin’, in parul tiu bilai/ S-anin cununi de stele,/ Pe-a mele ceruri sa
rédsai| Mai mandra decit ele.”™

Pentru printesa el ramane, insd, o ardtare himericd, un demon al perfectiunii ce poate
oticand transforma ,,visul frumos” in cosmar: ,,0, esti frumos, cum numa-n vis/ Un demon se aratid*®.
Demonic i se pare el tocmai prin gradul de desavarsire supraumana a fapturii sale. Demonicul
acesta de filiatie renascentista era mentionat si de Goethe ca ingredient inseparabil al creatiei
artistice; caci pentru maestrul din Weimar, desi personalitatea demonica este, cel mai adesea,
privata de caldurd sufleteascd, ,ea se manifesta printr-o energie absolut pozitivé”806, spre
deosebire de Mephistopheles, mult prea inclinat citre latura negativa a actiunilor. Or, fata de
imparat se opreste la lipsa de emisie calorica a geniului vizduhului, neintuind natura sa daimonica,
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iar nu demonici. In aceasti a doua descindere, Luceafirul pare a avea o substanta comuna cu cea
a byronianului Manfred, cel ,,Half dust, half deity, alike unfit/ To sink or soar”™" (,,Pe jumitate praf,
Jumate zeitate, nerostuit in nici un fel) Pentru—a cidea san a se indlta” — trad. n.). In comparatie cu
demonul lermontovian, care visa reintegrarea in armonia initiala pre-adamica prin iubire §i uitare
de sine, Luceafirul este patruns de o iubire gravitationala, coboratoare, intrucat odrasla
impdarateasca se va dovedi a nu fi o ascetica Tamara, ci hedonista Catdlind. Oricum, asa cum
intelegea si Elena Loghinovski, realizatoarea unei paralele intre capodopera eminesciand si cea
lermontoviana, ,.integritatea structurii spirituale a Luceafarului il apropie mai mult de eroii lui
Shelley, iar idealitatea sa eterici, de personajele lui Keats sau Hélderlin, In ambele cazuri este
evident elementul clasic”®”. Asadar, desi ciutarea perechii androgine pare inversa celei din Miron
si frumoasa fira corp, Luceafirul este si el in urmarirea eternului feminin — cici ,,efern-
Jfemininul/ Ne-naltd-n tarii’™” — si nu a femeiescului ca individualitate limitativd. Astrul reitereaza
intentia Prometeului shelleyan, cel care prin cdsdtoria cu personajul-simbol Asia plinuia
revigorarea spirituald a umanitatii: WIn mintile care sfideazd cerul) Se stringe gind ou gind, pan’se
desprinde/ Un mare adevar, iar imprejurn-i/ Noroadele rdsund, 3guduite/ Din temelii — la fol ca muntii-acun’™™".

Dar Luceafarul avea si fie privit, in avalul axei temporale, si ca un predecesor al baladei
barbiene Riga Crypto si lapona Enigel, unde situatia arhetipala este aceeasi, dar infatisata intr-o
perspectiva rasturnatad. Deosebirile de detaliu sunt insi numeroase; astfel, ,,regele ciupearcd” o
indeamna pe mica lapona si lase, si uite soarele: ,, I somn fraged si ricoare™". | Mirele poieni” are
infatisare grotescd, dar cuvantul siau patrunde in inima ,,cz o lamd de blestens”. Rugamintea lui: ,,Dacd
pleci si culegi,| Incepi rogn-te cu mine” este doar o inchipuire a sacrificiului, cici speranta lui este ca
Enigel: ,,De partea umbrei moi sd treaca..”. 1a fel, si Luceafdrului 1 se cere o ,Jumire”, care insa nu
echivaleazi cu degradarea existentiald implicatd de vietuirea alituri de ,,ciupearca cruddi de padure™™".
Enigel ,,se-nchind la soarele intelep?” a cirai ,roatd albd” e stapand/Ce zace-in sufletul~fantina”; suflet
apolinic, agadar, mesager al luminii, asa cum este si Hyperion. Apropierea de lapona se dovedeste
fatala regelui Crypto care, surprins de soarele-adevar, se ,,/ndcreste’, devenind ciuperca veninoasa,
cu infitisarea marcatd pe vecie: ,, Ascunsa-i inima plesneste,| Spre zece mii peceti de semn, |V enin si rosu
untdelemn/ Mustesc din funduri de blestens™”. Astfel, Crypto cel ascuns, dat de gol, ajunge si se
insoteasci: ,,Cu midsdlarita mireasd,/ S-i tie de impdriteas?™" — reiterare grotesca a aldturdrii lui
Catilin de Citilina. In ambele poeme se face simtita o ,,polarizare a simbolurilor”®”, in sensul de
disociere a regnului vital (,ex sunt vie”), ca latura fenomenala a vietii, de cel numenal, trecut
dincolo de parametrii fiintarii comune. Invitatia lansati de Crypto este una de intoarcere la ,,starea
de increat”, asa cum si Luceafirul o chema pe printesd in cristalul ,,de mdrgean” al lumii
subacvatice, insemnand ,,refugiul in apa primordiald purificata, lipsitd de constiinta notiunii de
timp”, si o intoarcere ,la preexistente, la acele esente embrionare care pot guverna lumea in
principiu, inainte de a o crea, manifestindu-se in ea”™'’. Concluzia ar fi ci ,,de ambele parti e
vorba astfel de o alienare a unuia in folosul celuilalt.”®".

Dovada a puterii de perpetuare in timp a mitului eminescian este o Balada a lui Miron
Radu Paraschivescu, in fapt o condensare a substantei epice din Luceafarul: ,,Domnita visa un
voinic/ Pe care nu-l vazuse niciodatd;/ De-aceea stitea-ngandurati/ lar lingd dinsa, pajul mic/ Cu mdinile albe,
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de nea,/ Cu straie de anr §i catifea,/ Stdtea in genunchi si-o privea,/ Dar pajul nu stia nipic. |/ | Luna cobordse in
pridvor.| Carnea domnitei ardea de dor/ Si-o strabdtea un tainic fior./ Dommita, goald de sus pand jos,| A chemat
langd dansa pajul cel frumos;/Carnea ei frigea de dor,/Mdinile au coborit ugor,/ Mdinile albe ale pajulni
mic.| Luna s-a asenns dupd un nor/ Si nu s-a mai vazut nimic.”*"*. Un Luceafir revizut in secolul XX ca
mitos al dorului defulat compensatoriu.

In cea de-a doua intrupare, Luceafarul, fiul luminii si al intunericului, este un titan
primordial (,,Puits de Vérité, clair et noir,/ On tremble une étoile livide™*"). El nu mai apartine total
Numinosului, precum prima oard, semn ci tensiunea eroticd ii modificase oarecum natura. in
opinia lui George Calinescu ,,e clar cd el e «genial» numai pe masura apatiei $i cd scurta agitatie
pasionala a fost o eroare”®. Astrul, in noua sa ipostazd, o invitd pe fecioard sa-si ,lase lumea”
pentru a patrunde ca mireasa in sfera stelard, unde ea ar urma si striluceasca cu o maxima
luminozitate: ,,Pe-a mele cernri si rdsai/ Mai mandrd decat ele’™'. In fata sephirotului, sau a eonului
hipercosmicgzz, printesa este incercati de tulburirile somatice: ,,Md dor de crudul tin amor/ A
pieptului meu coarde,/ Si ochii mari §i grei md dor,/ Privirea ta md arde’®®, cunoscute de la fata din
Zburatorul lui Ton Heliade Radulescu: ,,1ezd, mamad, ce md doare! si pieptul mi se zbate,/ Multimi de
vinetele pe sin mi se ivese;/ Un foc s-aprinde-n mine, ricori md ian la spate,| Imi ard buzele, mama, obrajii-mi se
plesc!”™.

V.5. Catalina — intre riscul de-limitarii si limitarea riscului

Nu mai avem un raspuns negativ direct, de data aceastd, ci o marturisire a neputintei fizice
in fata chemarii uranice sau neptunice a iubitului (acolo unde isi chema perechea si zmeul din
Fata in gridina de aur: ,,O, vin cu mine, scumpd,n fundul mirii/ Si in palate splendizi de cristal’™). In
cheie bachelardiana, tandra ar dialoga cu sine in vis prin daimonul ei obiectivat, cici visul coincide
cu momentul pierderii constiintei individuale, cand sufletul poate patrunde pana la straturile cele
mai adanci ale eului*”. Pierduti pe serpentinele visului, eroina ar fi in pericol de a ,se lisa
covarsitd de eul sau impersonal oniric si a-1 pierde pe cel real”. Dupa aceasta incercare, ea va reusi
sa se inapoieze in , fericirea limitelot”, reintegrandu-se ,,cercului stramt” si beneficiind de ,,n0r08*".
Numai ¢4, judecand in felul acesta, pierdem posibilitatea de privi intalnirea dintr-o perspectiva
etic-eroica. Tot in tiparul lui Bachelard, aflat in filiatie jungiana, Catalina ar fi anima eminesciana,
in timp ce Luceafdrul reprezintd corespondentul masculin al reveriei, anzmus-ul. In felul acesta,
,dorinta de ilimitat este [...], fird ca eroina s-o stie, dorinta morgii”m.

Printesa trebuie sa-si reprime dorinta de ilimitat, pentru ca Luceafarul o arde prin
incandescenta privirii sale. Acesta este pragul dintre muritor si nemuritor — eruptia de stralucire,
de adevir — pe care ea, in veleitarismul ei inocent, pare a nu-l presimti. Prezenta mirelui ceresc o
copleseste intr-o asemenea masura, incat si limbajul lui 1 se infitiseaza ca fiind de sorginte prea
aleasd si prea complexd pentru a putea fi ,,decodat” de intelectul ei: ,,Degi vorbesti pe inteles,/ Eu nu te
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pot pricepe”. Sensul implicit, asadar, 1i scapa printesei, nu cel explicit, fiind, totodata, si o demisie de
la efortul de a-si asuma o decizie. Invocandu-si simplitatea (,,IN# caut vorbe pe ales™), ea ii cere
Luceafirului, in regim de santaj, sacrificiul suprem: ,,Dar dacd vrei cu crezdamant/Sd te-ndrdgesc pe
tine,/ T te coboard pe pamant, | Fii muritor ca mine.”™”’

La fel, dar din motive mai egoiste — respectiv verificarea sentimentului printr-un sacrificiu
disproportionat si ireversibil — fata inchisa in gradina de aur ii cerea zmeului: ,,Fa-wi dar dar nunti
nemurirea tal’, ceea ce-l determind pe ,.geninl in nimb” si-si priveasca adorata ,,intunecos §i fard de
sperantd”™. Tn schimbul fidelitii, Luceafirului i se cere botezul prin moarte, deciderea din starea
sa privilegiata de atoatevazitor si atoateintelegator. Neputand fi geniale, — dacd luim in
consideratie opinia lui Schopenhauer, dupa care: ,,Wieber kénnen bedeutendes Talent, aber kein
Genie haben: denn sie bleiben stets subjektiv’®' — femeile cu greu pot intelege birbatul de geniu.
Este binecunoscuta teorie romanticd, raspanditi cu precadere de Coleridge, conform careia
talentul tine mai mult de dexteritate, de virtuozitate, in timp ce geniul este o manifestare divina,
un legiferator al artei. Trecerea inversa a nemuritorului prin vamile mortii se face sub puterea, de
data aceasta maligna, a sortilegiului tubirii. La acest punct, George Calinescu considera ca tanara il
,smulge pe Luceafir din cer printr-o formuld teurgica”, intrucat el este ,,astrul veneric, [ce, n.n.]
nu poate sta nesimtitor la chemarile jubirii”*”.

Surprins, Luceafirul realizeazd cd i se cete ,,chiar [subl. n.| nemurirea |...]/ In schimb pe-o
sarutare’™. Filonul rationalist al fapturii ceresti se intrevede in acest rispuns uimit de aroganta
inconscie a fetei. In egotismul ei, aceasta isi cere drepturile initial cu timiditate, apoi cu deplina
temeritate. Ca fiinta de sorginte superioari, Luceafirul isi domina pornirea de a cumpani echitatea
acestui schimb; situandu-se deasupra inclinatiei omenesti de a cantiri avantaje si dezavantaje, el
este totodata , jenseits von Gut und Bise” (,,dincolo de bine si de rau”). Iatd de ce partea a doua a
strofei este pusi sub semnul adversativului ,,dar’: ,,Dar voi si stii asemenea/ Cit te inbesc de tare™”.

Faptura astrala se preteaza unei ,,cideri” asemenea celei a ingerilor atrasi de ,,fiicele
oamenilor” din Cartea lui Enoch. Astfel, Luceafarul vorbeste de ,,nasterea din pdca?” si de
primirea ,unei alte leg?’, fiind vorba de o ,jin-carnare” misterioasd, precum cea a ,Fiului lui
Dumnezeu”, lisus Hristos. Motivul coborarii este, la fel, iubirea — mai putin iubirea pentru cei
,H2umiliti si obiditi”, aici, cat pentru exemplarul perfect, rasat al speciei umane. In aceste sens, de
selectie rationald, observatia Rosei del Conte mi se pare cu totul peremptorie: ,,«Caderea» sa,
precum in mitul plotinian, nu este propriu-zis o initiativa ci mai degraba un consens: si nu e nici
micar o ,,cidere” in materie ci mai degrabi o ,,iluminare” a materiei”™. Putem, deci, vorbi de
descantec, dar si de alegere constienta.

Din momentul deciziei de a-si ispasi dragostea, Luceafirul, desi ,,/egat cu vesnicia”, isi
doreste iesirea din limitele frumusetii eterne i intrarea intre cele ale frumusetii temporale, pentru
ci nu existd perfectiune fird limitare. Imperiosul ¢/ voi sd md deglege’ anunti solemnitatea
deschiderii unui nou destin, obtinut prin ,,dez-legare” definitiva, adica prin sacrificiu suprem.
Schimbarea ordinului de fiintare nu poate fi inteleasa ca o expeditie stiintificd declangatd din
curiozitate neutrd; descinderea Luceafarului beneficiaza de apetit gnoseologic, dar este tragica prin
ireversibilitatea ei. Totodata, din atitudinea sa fatd de printesd au disparut sovaielile fiintei cu
discernamant limitat, cuprinsi de beatitudinea rotatiei mecanice a acelui #rain-train de la vie pe plan
astral. Ipostazele angelico-demonice ale Luceafirului au insemnat o schimbare, o dezvelire a
chipului titanic al lui Hyperion, fata nevazuti a acestui personaj complex — homo duplex. Se
dovedeste, astfel, ca Luceafarul ,,reprezinta forgele primordiale, tiind nascut din vidul cosmic (cerul)
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si noianul apelor (marea), din intunecimea inceputurilor fecundatd de lumina (noaptea si soarele),
din chaosu/ indeterminat (care la Eminescu are adeseori sensul grecesc etimologic de spatin go/ — de
la chaino, «a fi deschis»”®*)Dar se poate vorbi si de o scufundare in teluric, asa cum o vedea Ion
Batbu in poezia Panteism: ,,1 om cobori spre calda, impudica Cybeld,/Pe care flori de fildes ori umed

putregaif Lsi infrétesc de-a valma telnricul lor trai/ $i-i vom aprinde coapsa fecunda, de fomeli™”.

V.6. Prima fazi a amorului ludic $i mundan. Deliciile instinctului

Cea de-a doua parte a poemului se incheie abrupt, cu ,,ruperea” ,,din locul lui de sus” a
astrului, transpus acum Intr-o perspectiva a spatiului infinit, pierzandu-se pe sine ,,De dragu-unei
copile”: ,,$i se tot duce...S-a tot dus”®®. Orice hamletism tinand de o captatio benevolentiae starseste aici,
psihologia luciferiana primind accente hyperionice. Cailatoria ab origine va fi in acelasi timp si o
,pierird’ din tarii.

Devine pregnant, astfel, ca frumusetea poemului rezidd nu numai in limbajul cristalin de
mari sonoritati, dar si in structura aproape romanescd, am putea spune, de intretaieri ale
planurilor intrigii, de anticipatii $i amanari, asemeni Imperialului beethovenian.

Aceastd sectiune a poemului trateaza, dupa cum bine se stie, o idildi adolescentina
completatd cu o neaosa ars amandi — lectia-capcand pe care o ofera ,,vicleanul copil de casa”. Conditia
lui Catdlin este umild (,,Bdzat din flori si de pripas, | Dar indraznet cu ochii™), spre deosebire de Florin,
eroul basmului, care era fecior de imparat; modalitate prin care se subliniaza contrastul dintre el si
Luceafar, anticipand atractia spre derizoriu a printesei. Pajul trdieste sub semnul lui Tyche, al
norocului, al prilejului bun dar intamplator, cdci, conform preceptului ovidian din Ars amandi,
,»Casus in eventu est: licet hic indulgeat ausis™. De aceea, cand el percepe implinirea fizica a Catalinei
(»Dar ce frumoasd se ficu/ Si mindra, arg-o focul”), se decide si-si incerce sansa. Este prima oard cand
fata de imparat primeste un nume propriu, iesind din perimetrul superbiei reprezentative. Simetria
onomasticd — Citalin, Catilina — nu lasd nici o urma de Indoiald cu privire la predestinarea pe care
le-o impusese poetul: aceea a fericirii restranse, agnostice si limitative metafizic. La acest nivel,
idila se infiripa conform unui ritual instinctiv si eficient: Catalin o cuprinde ,,-# freaca?” pe Catilina
printr-un ,,ungher degraba”**. Dialogul dintre cei doi este o mostri de atitare erotici la modul
folcloric, sub imperiul unei ,,furiosa libids™*"', departe de solemnitatea oniricd — de amore cortese - a
sentimentului din prima parte a poemului. Privitor la aceastd umanizare a indragostirii, — despre
care Nietzsche ar fi spus: menschen zu menschen (,,omenesc, prea omenesc”) — se observa cd, in
varianta versificatd a basmului, Florin 1si rdpeste iubita cu ajutorul unei somptuoase pasari
madiestre §i cd, pentru a ajunge sub zidurile castelului-inchisoare, trebuie sa reziste tentatiilor din
valea amintirii si din cea a disperarii, dupa care se confrunta cu ,,#n balanr tologit la soare”®?. Adanca
umanitate din prelucririle succesive ale lui Eminescu se intrevede si in modificarea finalului aspru
din basmul cules de Kunisch. Astfel, in Fata in griddina de aur tinerii indragostiti sunt
blestemati si nu moara deodatd, in timp ce ultima strofa a Luceafiarului proclama iertarea
intristat-orgolioasa a geniului (singurul care beneficiaza de o transcriere inaltatoare, prin ridicarea
sa de la stadiul de zmeu la cel de astru). Fata de Florin, Catilin este cand rugator, cand imperial si
agresiv -din nou parca ascultaind de indemnul ovidian ,, Promittas facito! quid enim promittere laedit?”*";
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aceeasi strategie o va aplica si cuceritorul eminescian din poemul Minte gi inima: ,,lar e/ razind
raspunde/ Ca nu cunoagste mila;/ De nu-i voi da de voie/ Mi-o ia el cu de-a sila™™™,

Desi fata, aflata si acum sub magia stelard, mai sta inca pe ganduri, pajul i cere sa rada si
sa-1 dea ,,0 gurd, numai una”. Fa insa pluteste intr-o stare de nestiinta a amorului fizic (,,Dar nici nu
Stint mdcar ce-mi ceri”)si este prinsa cu ,,un dor de moarte” de ,,luceafirul din cer ¥ cel care este desficut
si desface — la randul lui — de tentatiile teluricului. Cu toate ci Baudelaire descoperise cu
amdriciune cd femeia poate fi o ,,machine avengle et sourde, en cruautés féconde!/ Salutaire instrument,
buvenr du sang dn monde”, Catalina nu ne apare ca o femeie-vampir, ci mai degraba ca o fiinta lipsita
de vointa de a se mentine la nivelul regal al amorului: ,, Ferme impure! 1. ennui rend ton dme cruelle™™.
Deficienta ei consta, asadar, nu in absenta impulsului citre inaltimi, ci a constantei sufletesti. Iata
de ce lui Catalin ii vine destul de usor sa-i arate ,,din bob in bob amornl”, atata timp cat ea este
dispusa sia stea ,u binigorul”, deoarece, si nu uitdm, ,audentemr Forsque 1 enusque inmvat™.
Comparatia folositd de poet este cum nu se poate mai pertinentd pentru a descrie relatia vanator-
prada ce sti la baza iubirii instinctuale: ,,Cum vindtoru-ntinde-n cring/1a pdsirele latul™".

Este vorba despre ,,demonia senzualititii, luciul ei de ghea';é“849, diferiti de intensitatea
onirica a primei indragostiri, consumatd acolo unde ,,intre fiintd si nefiintd e un joc voluptos, un
descintec de stihii si o sorginte de senzualitti ontice [s. n.], in nadirul infinit al mortii”™. Jocul
dintre adolescenti preia un simbolism subtil, al unei corespondente pe verticald intre sus si jos.
Astfel, Catalinei, hipnotizatd inca de stralucirea astrului (dovada sunt ochii ei ,,nemiscdtor?”), 1 se
cere si-1 priveascd la fel, de jos in sus, pe Citalin — care se substituie In felul acesta imaginii fubitului
uranic -, cu rezultatul unei ,,nesatioase” si ,,dule?”’ priviri pentru toatd viata. O data infaptuitd aceasta
inlocuire la nivel imaginativ si apoi la cel mental-lucid, ,,deplina” cunoastere a noii iubiri se
realizeaza prin contopirea in sarut: ,,Cand sarutindu-te ma-nclin,/ Tu iardsi md sarntd”.

Catalina 1l asculta pe ,,mpz'/g;” (diminutiv indulgent, ales pentru sugestia de joc si
iresponsabilitate) ,,zimitd §i distrasd”. In fata noului tip de cunoastere ea se comportd ,,rusinos §i
drdgdlas” $1 ,mai nu vrea, mai se lasd”®'. Rusine datorati poate abolirii cuvantului, fatd de
comunicarea cu Luceafarul, desfasurata sub regimul ros#riz, iar nu al atingerii.

Printesa recunoaste, totusi, in paj un posibil a/fer ego atunci cand admite ca: ,,$7 guraliv si de
niniic,| Te-ai potrivi cu mine...”. Existd o laturd ludicd, inclinatd s ia totul @ /a legere, in compozitia
sufleteasca a vlastarului regal. Aceasta laturd o impiedeca si aiba acces la cunoasterea completa si
absoluta, dar ii conferd vitalitate si autenticitate ca personaj literar. Ea nu este incercatd de
baudelaitiana ,,/z froide majesté de la femme stérile’™”. Un singur dar apare in calea idilei insiilate prin
cotloanele castelului, si el este legat de cealaltd laturd, cea marin-contemplativa a fetei. Orizontului
ingust al fericirii oferite de Catdlin 1 se opune cel ilimitat pe care i-] descoperise luceafarul
,,rdsarit/ din linistea uitdri”. In functie de ,,orizontul de asteptare”. fieciruia i se poate ivi un
Luceafiar sau un Catalin.

V.7. Suprapunerea baroca a oglindirilor. Iubirea coboritoare

Mai este vorba, apoi, si de complexa relatie stea-mare, uranic-neptunic, lumina-intuneric,
intalnitd la Eminescu. Luceafirul este cel care penetreazi fosforic intunecimea de haos a marii; de
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aici si atractia magneticd a elementelor contrarii, apd si foc: ,,Cand ale apei valuri trec/ Caldtorind spre
dinsul”®. Tuceafirul este cel care da perspectivd orizontald si verticald intinderii oceanice — i
conferd sens, cu alte cuvinte. El face posibila comunicarea intre cwitas Dei si civitas terrena,
inlesnind trecerea selectiva dintr-una intr-alta. Amorul Luceafarului se face cunoscut prin /Zucire,
asa cum intreaga natura eminesciana foloseste drept cod al comunicirii inter-cosmice lucirea si
sclipirea. Se intregeste, astfel, un mit al oglinzii ca prelucrare romantici a recuzitei baroce.
Oglinda este suprafata impenetrabila, mediu al re-transmiterii imaginii reflectate catre interiorul ei,
prin auto-contemplare. De aceea marea se constituie intr-o oglinda planetard ce reflectd stelele
prinse de un firmament care, si el, apare ca o oglinda cand tulbure, cand clard. Un joc de oglinzi
paralele, nascator de adancimi insondabile si subliminale, asa cum il vedea si Baudelaire: ,, Homzmze
libre, toujours tu chériras la mer!/ La mer est ton miroir; tu contemples ton dme/ Dans le déroulement infini de sa
lame, | Et ton esprit n'est pas un gouffre moins amer./ | Tu te plais a plonjer an sein de ton image”™*.

Lucirea amoroasid a Luceafdrului poate fi simultan altruista (,Durerea sa-mi alunge”) si
clitistd (,,Dar se inaltd tot mai sus,/ Ca si nu-I pot ajunge”). In felul acesta astrul ridica, stimuleaza,
innobileaza. Faptul ca fata are multe porniri gravitationale il face pe acesta sa patrunda ,,z7ist cu
rage reci/ Din lumea ce-l desparte..”™. Identificim, astfel, o relatie maestru-discipol a cirei extinctie
este anticipata, deja, de la jumatatea poemului, prin resemnarea Citilinei, care isi abstractizeaza
iubirea si refuza o implicare totala: I veci 7 voi inbi si-n veci/ V'a raménea departe...”

Sfasierea el interioard se desfiasoara pe doud planuri - unul diurn-terestru si altul nocturn-
etetic: ,,De-aceea ilele imi sunt/Pustii ca niste stepe,/ Dar noptile-s de-un farmec sfant/ Ce nu-1 mai pot
pricgpe”™™. In felul acesta, printesa se defineste ca o fipturd de formatie barocd, pentru care
regimul nocturn al imaginatiei inseamna proiectarea in mister si in aventura erotico-gnoseologica.
Autenticitatea revelatiei ce-i fusese oferitd este sustinutd tocmai de imposibilitatea de a fi descrisa
si inteleasd in totalitate, ca si de rememorarea ei in cheie sacri. lar dacd tanara s-ar fi lasat
cotropita de inertia acestei staze, ei i s-ar fi putut aduce invinuirile de persistare in ambiguitate si
de lipsa curajului moral, dar in nici un caz de frivolitate infideld: ,, Tes yeux, oi rien ne se révéle/ De
douxc ni d’amer, | Sont denxc bijou froids oi se méle/ 1. or avec le fer™”’.

Oricum, pentru Citalin aceste argumente nu au nici un inteles (,,Tu esti copild, asta e...”).
Insensibil la metafizica amorului, el lanseaza etern-haiducescul: ,,Haz s-om fugi in lume”, in scopul
pierderii urmelor $i a witdrii de nume. O chemare in anonimat, in evidenta contradictie cu invitatia
basileicd, atotcarmuitoare, lansatd de Luceafir. Dar mai este si ,,momirea” amoroasa a perioadei
veroniene, Indulcitd de gandul iesirii din ,,orasul-furnicar” si de pierderea izbavitoare in naturi,
vazutd ca o intoarcere la ingenuitatea copilariei. Aga se face ca fugarii se imagineaza vietuind
weumintl’, voiogi §i tefer?”’. Mai existd o implicatie a fugii, si anume pierderea ,,dorului de parinti/ §i
visul de Ilncefer7®”. BEradicarea dorului si a visului — a trecutului sentimental si a imaginatiei
inaltitoare, deci — este ceea ce doreste si obtina pajul, speriat de ora la care —in viziunea lui Vasile
Voiculescu -: ,,Dd haosul din nou in muguri cruzi,/Luceafirnl isi cantd pereche/ Si carnea spatiilor
tremmrd..”.

Se creeaza, astfel, o paralela la cererea printesei catre Luceafir — aceea de a cidea in cercul
muritorilor -, intrucat si Catilin incearca sd o abata pe Citalina de pe o orbitd mai vastd, pentru a
o integra alteia, de raza mult mai scurtd. O situatie arhetipala de captare a existentelor superioare

83 M. Eminescu, Poezii, p. 138.

8% Charles Baudelaire, op. cit., L’Homme et la Mer, (,Omule liber, totdeauna vei indrigi marea!/Marea e
oglinda ta; in infinita tremurare a otelului ei/Tu iti contempli sufletul,/Céci spiritu-ti, la fel, e-un abis.//Cum 1ti
mai place sa plonjezi in chiar miezul infatisarii tale”, trad. n.), p.47.
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88 M. Eminescu, Poezii, p.139.
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de citre cele inferioare, reluatd ulterior de lon Barbu in Dupd melci, Ritmuri pentru nuntile
necesare si, bineinteles, in Riga Crypto si lapona Enigel. Aidoma fetei de imparat, baiatul din
Dupd melci atrage prin descantec melcul afara din cochilia sa, unde vremea neprielnica il
surprinde si-] omoard. Bocetul descantitorului nu face decat si consfinteasca tragedia: ,,— Mek,
mele, ce-ai facnt/ Din somn cum te-ai desfacut?/ Ai crezut in vorba mea/ Preficuta...Ea glumea)”. Oti
indemnul la recluziunea protectoare, distrusa din joaca si capriciu: ,— Astea-s vorbe §i
descintec!/ Trebuia s dormi ca ieri,| Surd la cant 5i imbieri”™™.

Pentru Luceafir, experienta amoroasa — necesara, insa amard — inseamnd cunoagtere, dar
si ,,cddere”, precum se va intrezdri i in Ritmuri pentru nuntile necesare: ,,fnspre tronul moalei
Vineri/ Bruse, ca toti amantii tineri, | Am vibrat/ Inflicdrat:/ V aporoasd/ Ritnali/ O
Sfrumoasd/ Massd/ Scoald!/ In bratara ta fa-mi loc/ Ca sd joc, ca sd joc,/ Dantul buf] Cu reverente/ Ori mecanice
cadente./ | Ab,  ingrata/Energie  degradatd,/Brutd  ce  desfaci  pripita) Grupul  simpln  din
Orbita,] Venerd/Inimi/In undire minimd”’. Cidere din roata luminoasi, dar rece, a rationalului
Mercur, pani la stadiul de: ,,Paj al Venerii,/ Oral/ Papagal!/ In cristainl tiu negat,/ Spre acel fumegat/ Fra
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Mercur/ De pur angnr,/ Peste ingers, serpi si rai/ Sund vechi:/ I-ro-la-hai

V.8. Zborul la origine gi chestionarea ilimitatului. Tentatia re-infiintarii fiintei

A treia parte a poemului descrie, dupa principiul intersectarii planurilor epice, calatoria
Luceafarului — ,,7#p?’ din locul sau - prin spatiu si tAirnp, catre Demiurg. Imaginea proiectzirAii
astrului inte-un abyssus superior este glotioasd: ,,Crestean/ In cer a lui aripe,/ Si cii de mii de ani trecean/ In
tot atitea clipe.”*”. Sugestia hipertrofierii aripelor luciferiene este o descifrare metaforicd a formulei
fizice V=S/T. Cu cat sporeste eforul cinetic, cu atit se comprima durata temporald, incit vremea
ajunge sa fie masuratd in ani-lumina. Timpul devine clipa.

Zborul Luceafarului se desfasoara intre doud ceruri paralele — reprezentare cartograficd a
cosmosului de sorginte ptolemaico-aristotelica: ,,Un cer de stele dedesubt,/ Deasupra-i cer de stele”. In
aceastd structurd universald fixd, numai Catilina si Luceafirul sunt puncte miscatoare: ,,Pdrea un
fulger ne-ntrerupt/ Ratdcitor prin ele’*”. Dar dupa aceastd prima viziune insotitd de atributele clarititii
si stabilitatii, urmeazd o lume supra-lunari: ,,a chaosului vai’. In fapt, calatorul atinge punctul
generic al luminii; el ia parte, astfel, la prima zi a creatiei, deoarece parcursul sdu este si o
intoarcere la acea fons et origine a tuturor lucrurilor. Zborul catre Fiinta, in limbaj heideggerian, este
m,modalitatea de a fi” (Semnsweise)a Dasein-ului. Constiinta limitei se traduce in chestionarea
ilimitatului; de aceea Dasein-ul ,,nu are o fiinta datd odatd pentru totdeauna (ein VVorhandensein, ,,0
prezentd inertiald” ceBot, Hyperion se intoarce citre propria sa geneza (, 1 edea, ca-n Zina cea
dintais, | Cum isvorau lumine”), intr-un efort de a o modifica. Scopul lui, temerat, nu este unul egoist,
ci e determinat de dorinta de a se integra lumii iubirii, chiar daca aceasta este perisabild. Caci
Luceafarul nu este weltlos (,lipsit de lume”)si weltarm (,,sirac in privinta lumii”), ci welthildend
(,,plismuitor de lume”)*”. Din aceste ratiuni ajunge Hyperion in miezul Nimicului; iar dispozitia
afectiva, Stimmung-ul, care-1 indreapta catre fiintarea ca fiintare este teama (Angst}— teama de moartea
afectiva. Daca demersul hyperionic poate fi vazut ca o revolta titanicd, ca o negare, tot sentinta
heideggeriani este cea care il absolvi: ,,Nimicul este mai originar decit nu-ul si negarea”".

. . . o o . -295867 P . . o -
Nimicul, care ,,reprezinti totala absenta a deosebirii”™, nu va concede demisiei hyperionice caci
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,Nimicul insusi nimicniceste”™”. Pentru filozoful german Da-sein inseamni ,,stare-de-mentinere
(Hineingehaltenheit) in Nimic”, iar aceasti ,,aflare-dincolo de fiintare”™” este numitd transcendenti.
Totusi, desi Luceafarul se mentine intr-o existentd metafizica (,, peta o puoa’”), ,intr-o depasire
a fiintarii in intregul ei”®”, cea care sapd adanc in el este presimtirea finitudinii (I erendlichung).
Intrat intr-o crizd a limitirii, intr-o ,,irumpere care face si erupa” (der anfbrechende Einbruch)®",
astrul — ca emisar al cosmosului — este absorbit de haos. Sub presiunea vitezei, lumina pare sa se
lichefieze: ,,Cum izvorand il inconjor/ Ca niste mari, de-a-notul...| El 3board, gind purtat de dor,/ Pin piere
totul, totnl ™"

Vidul spatial implica, totodatd, involutia temporala. Este ,anticamera” Demiurgului,
trecerea prin ,in zadarul” Nimicului pentru a izbucni, apoi, fira nici un preambul dantesc, in
superbia divina. Mai poate semnifica, in lectiune aristotelica, trecerea de la potenta la act: ,,Cari
unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoagte,| Si vremea-ncearcd in zadar/ Din goluri a se nagte”*".

Nu mai putin zborul Luceafirului poate fi descifrat in cheie daoistd, ca insemnand
»calatoria la Originea lucrurilor”, intoarcerea la inceputul tuturor lucrurilor. Acolo, spiritul
initiatului se poate desface din corsetul spatio-temporal pentru a retrdi eternul prezent — cel
despre care vorbea si Schopenhauer. Asa va fi inteles si extazul mistic al samanului, in timpul
cdruia acesta zboara catre ,,Centrul Lumii”, unde, eliberat de constrangerile cronotopice, are sansa
de a se reintegra epocii paradiziace de dinainte de ,,cadere”®™, Singura deosebire, esentiald, rezida
in faptul ca Hyperion nu spinteca haosul pentru a se reintegra cosmosului, ci pentru a cere
dreptul la ,,cadere”, in iluzia unui liber arbitru. Recunoastem superbia volitivi a Prometeului
shelleyian: ,,Ramin monarh deplin asupra mea,| Stapin peste linntricele-mi chinuri™®”.

In afara Nimicului isi mai face simtita prezenta o alta forta (,,O sete care-/ soarbe”), Fiinta
absoluti, intrucat , ,,Fiinta pura si Nimicul pur sunt unul si acelasi lucru”®”®. Numai in acest sens
Nimicul devine demn de a fi supus intrebarii (fragwirdig)l”’. Si doar pe ,temeiul uimirii — adici a
starii-de-revelare a Nimicului — se naste ,,de ce”-ul”""®. In acelasi timp, absorbtia in neant coincide
cu abandonarea memotiei (,,E un adinc asemene/ Uitdrii celei oarbe”); incercare letheicd la care
Luceafarul va rezista, totusi. Dovada ca, o data ajuns in fata Demiurgului, nu uita si ceard — fara
nici un fel de preambul — eliberarea de sub atemporalitate, vazuta in toatd materialitatea sa
incredibila: , gren/ negrei vecinici”’. Adresarea citre marele creator se face cu apelativul Parinte, spre
deosebire de ezotericul Adonai cu care il gratula zmeul din Fata in griadina de aur: ,— O, Adonai!
al cdrui gand e lumea’®”. Tot acolo, zmeul se acuza (,,Pe-0 muritoare eu inbese, nebunul”)si-si implora,
practic, distrugerea: ,,87 sfarmd-n aschii vecinicia mea!”*™. Dar iati cd Hyperion vorbeste de ,,a lumii
scard-ntreagd’, consacrand imaginea despotului atotputinte din marile poeme romantice; imagine
legata de factorul pautere, asa cum fusese el semnalat incd in Paradisul pierdut al lui John Milton,
unde gloria lui Iehova amintea de fastul curtii lui Carol I*!. Este, in fond, o negociere (,,O, cere-mi
Doamne, orice pref’)intre Hyperion si Demiurg — asa cum remarca inca Garabet Ibriileanu -, avand
ca scop schimbarea de soartd; ceea ce, in conceptia astrului, ar fi destul de simplu intrucat

Demiurgul este o si @: ,,Cadci tu isvor esti de vieti/ Si datdtor de moarte”. Dar - observi Ion Negoitescu
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— Dumnezeul crestin lipseste din universul poemului eminescian, ,,peste care isi intinde stipinirea
doar zmaginea divinitatii, Demiurgul. Acesta, dupa gnosticii valentinieni, a fost creat de Sophia-
intelepciunea, ca un omagiu celui nevizut si — nici bun nici rdu — sta intre Dumnezeu si Satana,
fiind un fel de Logos platonician, si deci pe linia ideii hegeliene atat de prezenta in figuririle lui
Eminescu.”®”. Neintuind acest aspect, Hyperion isi combini absurda cerere cu o oferti pe
masurd: ,,Reia-mi al nemuririi nimb/ Si focul din pmz're”g ¥ S-ar produce, astfel, o stingere a fiintei, o
ridicare a harului, compensatorie pentru profana ,,ord de iubire” pe care el si-o doreste.

De observat este cd ceea ce-l mistuie pe Luceafar nu e revolta ci pasiunea; de aceea zborul
sau nu va fi blocat de poarta inchisd ce poate deveni ,,cauza complexului luciferic”®™, asa cum se
intamplase cu nesibuitul Dan-Dions. Intr-un fel, tulburarea pe care Hyperion o provoaci in
cosmos decurge dintr-un anumit Zedium $i o dorinta de a inversa conditia de ,,om nemuritor” cu
aceea de ,,zeu muritor”, avand in vedere felul in care erau ele infatisate in conceptia curajoasi a lui
Heraclit®. In ambele cazuti, imitatio Dei rimane datotia maximi a Luceafirului, care se fereste, pe
cat posibil, sa cada in Aybris-ul cautirii exclusive a fericirii personale; desi ne aducem aminte de
natura compozita a sufletului sau - revelatd in cele doua ,,nasteri” stihiale -, asemanaitoare celei
satanice din Eloa* lui Alfred de Vigny: [ Satan, n.n. | ,,Purta o diademd legati-n negru-i par,/ Era
coroand, poate, povari-n adevir”™, sau celei a protagonistului din Demonul lui Lermontov:
WStrdalucitor de frumusete;] Si ca furtuna-n  stinsul - ei,/ Patrunsi de-o  stranie mdabnire/ Ravnind pierduta
fericire,| Ard ochii lui de neguri grez”887. Mai mult, solicitantul incearca si-si motiveze logic pretentia,
aducand ca argument iesirea initiald din haos cdreia n-ar trebui si-i contravina intoarcerea in neant
pe poarta perisabilei fericiri omenesti. La acest punct, Hyperion inca mai aduce cu duhul htonian,
denumit Eon de citre Adonai, din Fata in grddina de aur (,FEon”, ca expresie subsumata
grecescului daimon *®). Astfel scos din apathia celesti si transformat de sentimentul fetei de
imparat, Luceafirul ,,condenseazd doar ca simbol, intr-o magicd intrupare, figurile din mitos,
plasmuirile plutonice, acei androgini ai mortii: Voievodul, ingerul Somnului, demonul Somniei,
regele Somn, FEonul ce ia trup de androgin pal”889.

Confesiunea hyperionicd, construita din paralele semantice: ,,Din chaos Doamne-am
apdrut] Si m-ag intoarce-n chavs...| Si din repaos m-am ndsent,| Mi-e sete de repaos’™”, intareste, o datd mai
mult, impresia de stingere, de scufundare pesimista in regiunile inferioare ale imperiului sublunar.
Haosul si repaosul se constituie in simboluri brahmanice ale mortii, ale adormirii. $i, asa cum
considera Edgar Papu, ,,somnul alcituieste un fel de sera inchisa, unde se coc fructele dragostei,
addpostite de frigul treaz al stirii de constiinta”®". Intregul fragment intrd in analogie cu cel din
Katha Upanisad, unde tanarul intelept Naciketas il intalneste pe Yama, zeul mortii, pentru a-i fi

dezviluite tainele celeilalte lumi.*>.

V.9. Ruptura ontologici dintre creat si increat

Pentru prima data, In acest punct al intrigii, astrul este chemat pe numele siu tainic —
»nhumele de putere” din vechea traditie egipteana cu care se imblanzeau duhurile tiramului de
Dincolo -, singurul capabil de a-l1 smulge din hipnoza iubirii-moarte. Luceafarul este numele
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jumatatii de astru intoarse spre pamant, iar Hyperion al celei risucite citre inaltimile supra-lunare.
Rostindu-i acest din urmd nume, insotit de o dezvoltare apozitionald (,ce din genuni/Rdsai ¢-o-
ntreagd lume”), Demiurgul incearca sa-l trezeasca din uitarea rangului fiintei sale. Asadar, nu prin
dezviluirea infidelitatii Catilinei se purcede la recastigarea lui Hyperion, ci prin reamintirea
demnitatii si rolului sau de erou. Hyperion este o cipetenie stelard cuprinsa intr-un intricat sistem
astral. Nici Demiurgul nu are cunostinta de originea lui exacti, putaind doar mentiona ca vine ,,din
genund’; in varianta versificatd a basmului Iui Kunisch Demiurgul isi va declina preeminenta asupra
Eonului (,,Tn, care nici nu esti a mea fapturd”), inaltandu-l, in schimb, la demnititi originar-orfice:
w1, ce sfintesti a cernlui colone/ Cu glasul mandru de eternd gura...| Cuvant curat ce-ai existat, Eone,/ Cind
universul era ceatd surd...?"”.

De aceea, uluitoare apare cererea unui asemenea ,arhiereu”, ce poate fi integrata doar
acelot ,,semme si minuni/ Care n-aun chip si nume’. Surptinde, insi, si glasul demiurgic ce se pronunti
cu dispret la adresa oamenilor, intrucat acestia stau sub semnul perisabilitatii: ,,Dar piard oamenii cn
toti,| S-ar nagte iardsi oameni”™*. Din acest punct de vedere, omul nu este unicat ci un produs de
serie ce se varsa nediferentiat in oceanul umanitatii, putind determina, cel mult, fluxul sau
refluxul istoriei. Cu plecare din acest punct va avea loc tranzactia dintre Demiurg si Hyperion.
Chiar si creatia pamantenilor este numai o ,,durare-n vint’ de ,,deserte idealuri”; in cele din urma,
omul nu poate depasi istoria — aceasta obsesie a romanticilor — Inspre eternitate. Tocmai dintr-o
asemenea obositoare repetitie decurge impresia de inutilitate i insignifianta a efortului omenesc:
»Cand valuri afld un mormant/ Résar in urmd valuri;”. Totusi, viziunea demiurgicd se integreazi
,»viziunii escatologice, in care se unifica inceputul cu sfirsitul”, si care constituie ,,fundalul intregii
opere eminesciene™” (si pe care G. Cilinescu o considera o viziune a unui univers in semicerc,
cu capetele arcului in generarea i extinctia lumii).

Rasa umana std, de asemenea, sub constrangerea lui Tyehé, a norocului, fiind incapabila de
a-si asuma propria libertate (precum ii declara ritos si Marele Inchizitor, din romanul
dostoievskian Fratii Karamazov, reintrupatului lisus): ,, 57 doar an stele cu noroc/ §i prigoniri de
soarte’. La fel se intampla si in poemul de tinerete Povestea magului cédlitor in stele - dar 1a un
nivel superior si in sens invers -, unde conduita ingerului-pimantean determina soarta stelei care
ramasese sa-i tind locul pe boltd. Astfel, tridarea Catilinei va insemna si ,,implozia” astrului
corespunzator ,,duratei” — in acceptie bergsoniani — ei pimantesti. Intre mortal si imortal nu pot
exista decat raporturi antitetice, conform opozitiei dintre determinat si indeterminat, dintre
catafatic si apofatic: ,,Noi nu putem avea nici timp, nici loc,/ S nu cunoagstem moarte’™. | Necunoasterea”
mortii este un avantaj, dar si o pierdere, o scidere gnoseologica — un ,,imobilism al duratei”’ ce
va putea fi regisit in Glossa. De altfel, Allain Guillermou sublinia ci ,,raportul dintre eternitatea
creatoare §i eternitatea creata e absurd. Exista o solutie: moartea definitiva, neantul. Dar neantul
nu poate fi dat de eternitatea creatoare. Ha s-ar nega pe sine, dindu-l. Aceasta e drama existentei
(fiinte))”. Un univers inchis si etern, asadar, din care nu existi evadare ci doar o eterni
reintoarcere. Totodatd, aceasta este si picatura de absurd din oceanul inspiratiei eminesciene, nu
indeajuns de insignifiantd pentru a nu lisa impresia unei frustrari exasperate.

Descoperim, astfel, o aparentd pantha rez, masuratd de succesiunea ciclurilor solare: ,,Din
sanul vecinicului ieri/ Triteste azi ce moare,/ Un soare de s-ar stinge-n cer/ S-aprinde iardsi soare”. Esenta fiind
cu totul alta, anume o pan-cosmica invartire in cerc. De unde tentatia budista a metempsihozei si
a luteranei predestindri sufletesti: ,,Pardnd pe veci a rdsdri/ Din urmd moartea-1 pagte,| Cdci toti se nasc spre
a muri) Si mor spre a se naste ™. In aceasta succesiune depersonalizati — din care face parte si
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Demiurgul — numai Hyperion are tiria de a lupta pentru un anti-destin demn si signifiant,
infatisandu-se, astfel, ca ,,un arhanghel si ca un mort, arzand de nesatiul erosului, de nesatiul
malefic™”. Scurta expunere filosofici pe care Demiurgul i-o face lui Hyperion sti mirturie
pentru dispozitia rationald a eroului din aceastd perioada a creatiei eminesciene. Fara ca rebeliunea
etapei de tinerete sa fi disparut intru totul, ea s-a subtilizat pana la apropierea de doctrina stoica.
Si nu putem decat sa fim de acord cu aprecierea lui Matei Calinescu, dupa care ,,revolta romantica
de esenta titanica n-a disparut, ea s-a sublimat insi, a fost supusd unui proces de maxima
intelectualizare si esentializare™" In timp ce resemnarea sufleteasca (eroicd)provine din contrastul
acut intre impulsul negator si constiinta zadarniciei insurmontabile, ori din ,,dualismul structurii
eminesciene: o tensiune extraordinard intre impulsul revoltei titanice si constiinta lui vanitas
vanitatun””.

V.10. Patrulaterul ispitelor. Congtiinta de casta

Pentru a castiga timp (in asteptarea ,caderii” Citilinei), sau numai pentru a testa
caracterul eonului, Demiurgul lanseaza cele patru faimoase propuneri — un patrulater al ispitelor
care si zadarniceasca tentatia Erosului. In lipsa ,,generozitatii” demiurgice, titanul ar putea fi
privit ca un ,,uzurpator odios si viclean”” de naturi prometeici, a cirui abordare rationald si
compensatorie ar fi inutild. Dar, prin faptul ca ,ierarhul” ii adreseaza cuvantul sau ,,de-ntar”,
chemandu-l la ordine prin contrabalansarea valorica a Erosului, se probeazia complexitatea
ontologica a fapturii hyperionice. Astrul este cel care ,,zamaine” ,oriunde ar apune”’, zavorat Intr-un
prezent etern, schopenhauerian, care-l si innobileaza. Este adevarat ca ,,prin simtirea legii divine
ca o povari, prin nazuinta de a se libera de ea [...] si prin intensitatea sentimentelor, - dupa cum
spunea D. Popovici — Hyperion este intr-adevir un titan; pe de altd parte insa el este un izolat si
solutia definitiva la care ajunge — izolarea In iniltime — este caracteristicd geniului in conceptia
schopenhaueriand”. Firea hyperionica, insi, in profunzimea ei, este imbibatd mai cu seami de
iubire. Iubire situata cu mult peste nivelul dorintei, intrucat dorinta tanjeste dupa o implinire prin
posesie.

Tatd de ce Hyperion nu este tentat de ipostaza ingeleptului, nici de cea a lui Otrfeu, nici de
aceea a Imparatului justitiar sau de cea a Cuceritorului. Nu faima este cea care l-ar putea subjuga,
de orice natura ar fi ea: artistica, sapientiald sau militard. Chiar si ipostaza orfica, prin dislocarea
spatiald de inspiratie biblico-folclorica pe care o presupune, reprezinta un raport de putere: ,, 1 rei sd
dan glas acelei guri,/ Ca dup-a i cantare/ Sd se ia muntii cu paduri/ Si insulele-n mare?”™”.

Adoptand o atitudine blagiana avant la lettre, Hyperion refuza si instigarea la faptd, acolo
unde ar putea arita dreptate si tdrie, impartind |, pamdintul in bucati’ spre a-l face ,,impadratie’. In
conditiile in care renuntarea la demnitatea astrald in favoarea iubirii este un act sublim,
atasamentul pentru ispravi spatio-temporale ar fi absurd. Iubirea infringe monotonia unui univers
monolitic si stereotipic, pe cand fapta glorioasd la scard umana este doar un pharmakon de natura
inferioara. Pentru a-si uita dragostea, Luceafarului i se ofera ,,catarg lingd catarg’ si ostiri cu care sa
rascoleasca ,,pamantu-n lung si marea-n larg’, ca si cum suferinta sa ar fi data de spleen-ul byronian, de
un mal de siécle mussetian, ori de weltschmerg-ul wertherian. Hyperion respinge fantasmele vointei de
putere in favoarea concretetii iubirii, iar alegerea sa ar fi una profund revelatoare daca nu s-ar
raporta la ,,acel pamant ritdcitor”. Pentru ca, trezitd din acea ,,anamneza a starii ei primare, o apatie
pentru lumea terestrd si o nostalgie de absolut”, Citilina nu ajunge, in final, la o ,,oroare de
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geniu””" — aga cum hazardat considera G. Calinescu -, ci la o reconsiderare a conditiei geniale. La

o prima vedere, dorinta Luceafarului pare o simpla ,,rdtdcire”, ceea ce-1 determina pe Demiurg sa-1
intrebe direct, in afara oricarei demonstratii filosofice a inutilitatii, ,,pentru cine vrei sa mori?”.

Dezvaluirea infidelitatii iubitei care-i cerea moartea nu este urmata de descrierea traumei
pe care o va fi trait indragostitul celest. Nu de procesul psihologic este interesat poetul, ci de
relevarea lipsei de corespondenta spirituala in iubire, de caducitatea sentimentului sprijinit pe
cecitatea fatd de non-valoare. Prin trecerea sub ticere a zbuciumului sufletesc al lui Hyperion,
poemul beneficiazd de puterea de sugestie a statuilor michelangiolesti incomplet slefuite.
Miiestria a fost detectatd si de Edgar Papu: ,calitatea lui Eminescu de a conjuga exactitatea
impecabild a desenului cu un suflu infinit sugestiv care il invidluie™™”. Si Alain Guillermou,
urmarind o paralela genetica intre Luceafar si Glossd, remarca discretia mijloacelor de exprimare
a suferintei, a infrangerii: ,,Aportul Luceafirului la poemul Glossa este acest calm si aceasta
senindtate care marcheaza ultimele redactari si care, la randul lor, merg mai departe in directia
optimismului si sperantei, dect a ficut-o concluzia deznidijduiti din Luceafirul”””. Astfel se
face cd, datoritd sublimarii durerii in muzicalitatea inefabild a versului, ,,seductia eminesciana este
tiranica si indiscutabild”™".

V.11. Contaminarea Jucifericia a Catalinei.

Hyperion revine, asadar, la starea ontica de Luceafdr. Titanul care se smulsese din
geometria prestabilitd a cerurilor si care infruntase nemarginirea infinitului pentru a se arunca in
inima Nimicului — la confluenta dintre Fiintd si Nefiinta -, se incastreaza in harta galactica,
readoptand eleatismul initial. In lipsa impulsului iubirii nu mai ramane nici un imbold care sa
perturbe ierarhia universald. Reintors la ,,/ocul lui menit din cer”, Hyperion pare si-si reverse lumina
e gi-n gina cea de ier?”"". Dar fluxul luminos, de iubire si intelepciune, nu mai poate fi de aceeasi
calitate, din moment ce dragostea nu a reusit sia acompanieze mirajul cunoasterii; cici
,2JLuceafirul e inainte de orice un foarte complex wzt al cunoasterii, al posibilitatilor, dificultatilor,
ciilor, treptelor acesteia™'?. Hyperion redevine o stea, o parte a intregului, aflatd cel mult in relatie
de metonimie cu apeiron-ul imprejmuitor. Sufletul sdu este cuprins de scepticism si oboseala,
accentuand pertinenta afirmatiei lui Alain Guillermou: ,,Luceafirul este Moise al lui Vigny tratat
in stilul Miori'gei’”“.

Stralucitor si in resemnarea sa, astrul intampina rasaritul ,,/nistit” si ,,tremurand’, ,,din apd”,
al lunii, caci ,,pentru Eminescu, temperament de poet si om cu seve bogate, transcenderea naturii
e un lucru greu de infaptuit””'!. Se incheagi astfel un mini-pastel de doud strofe, a cirui gingisie
tempereaza insatisfactia produsa de esuarea reintregirii androgine. Filtrandu-si razele prin
frunzisul crangului, indragostitul astral se purifici de resentimente; asa se face cd Hyperion poate
fi vizut ca ,,s0arele grec altoit pe mitul popular al Zburatorului”™’"”. Aparitia lunii — si ea un corp
ceresc cu ascendent asupra acvaticului -, care ,,zuple cu-ale ei scantei/ Cardrile din crangnr?”’, inseamna
o consacrare a autenticititii noului cuplu, Catilin-Catilina. Viziunea ,erotomorfa” si
Htracismul””'® poetului — vizibil intr-o religie naturisti precum cea a dacilor — a inteles si
addposteasca insotirea celor doi muritori sub acoperamantul nocturn al teiului, copac al florii
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magice, adormitoare de ganduri si patimi. Nu orice codru, insd, ci unul ordonat
sirul lung de mandyi tei”), care indeamna la cristalizarea rationala a pasiunii.

In aceastd imprejurare, de vraji si inaltare spirituala, se aude rugimintea-invocatie a lui
Catalin cdtre iubita sa. Fostul paj zglobiu si superficial s-a molipsit Intre timp de reveriile
metafizice ale Catalinei; o metanoia ce-1 smulge tiraniei delirului carnal si-i deschide portile iubirii
grave si profunde ca rit cu semnificatie universald. Iati de ce, in ultima parte a poemului, se
renunta la numele proprii ale protagonistilor, acestia devenind o Ea si un EL Iesirea din
stransoarea numelui asigura accederea la esente prin abandonarea pretentiilor ego-ului. Astfel se
face cd apropierea Luceafarului de Catalina — tradusa in durere — nu a fost total inutild si, mai ales,
nu absurdd, asa cum o vedea Rosa del Conte: ,,aceastd cddere care ar trebui sa aiba drept rasplata,
prin contopirea imanenta a divinului cu natura, mantuirea Cosmosului, inzeirea lui, nu va fi decat
un sacrificiu absolut pentru astru si — ceea ce e si mai rdu — un sacrificiu absurd””'’. Dar tocmai
datoritd faptului ca Eminescu apeleaza adesea la categoria estetica a tragicului, el stie cum s evite
punerea in absurd a conflictului poetic.

,2Descantecul” la care ficuse apel Catalina va fi reluat, intr-un paralelism al invocatiilor, de
catre El, asezat ,,Sub raza ochinlui senin/Si negrdit de dulee’. Ea, la randu-i, se manifestd prin
asemanare cu astrul daruitor de apetente metafizice, asigurand tranzitivitatea unei relatii triadice:
Luceatarnl — Ea — El. Innobilarea lui Catilin se traduce prin dorinta sa de a sta sub ochiul ,,clasic”,
lucid al iubitei, pentru a-si putea domina ,,noaptea de patimi”’. Superficialitatea fostului Don Juan s-a
preschimbat intr-un romantism abisal care, si el, tinde, iatd, citre sobrietatea apolinicda. Ochiul
iubitei nu mai revarsi provocari ci ,farmecul luminii rec?’ ce ridicd sentimentul nezdgazuit la
demnitatea unui amor intelectnalis. Faptul ca tandrul isi doreste ca ,,gandirile’ si-i fie ,,strabatute” de
razele sgphiei, pentru a beneficia de o ,,/niste de vec?”, vorbeste despre ,,contaminarea luciferica”
suferitd in profunzime de Catilina si de capacitatea ei de a trezi In sufletul pajului sentimentul
timpului, al finitudinii, de a-1 face apt pentru concentrarea contemplativa. S$i dacd in opera de
tinerete ,,geniu/ (simbol al cunoasterii contemplative)se subordoneaza de multe ori #tannlui (simbol
al razvratirii)'®, iati ci acum rizvrititul — sau indiferentul — moral isi doreste o evolutie pe
coordonate rationale. Toate aceste modificiri au loc sub influenta beneficei prezente luciferiene;
de aceea geniul proiectat la nivel cosmic nu-si mai profera blestemele, intelegand, chiar daca ranit
in sensibilitatea sa, gloria - dublata de stramtete sufleteascd — a rasei umane. Din aceastd cauza,
probabil, aprecia si Elena Loghinovski cd ,elementul satanismului ce face parte organica din
structura eroului lermontovian nu este caracteristic Luceafirului. L.a Eminescu, el este inlocuit
prin indltimea intelectuald §i pozitia contemplativi a geniului ce dispretuieste viciile lumii
meschine’".

Totodatd, imobilitatea lui Catalin provine din durerea care insoteste deliciile amorului,
fostul amant traind pentru prima datd iubirea ca vis. Fata de impirat devine astrul siu calauzitor,
un Luceafir si, datoritd acestui fapt, el ii cere: ,,de asupra mea ramii/ Durerea mea de-o curmd™.
Revenim, astfel, la simbolismul initial al distributiei spatiale cu valente axiologice: susu/ si_josul.
Intre aceste doui puncte cardinale are loc curgerea eternd a valurilor de timp, al caror cilduzitor
era, s nu uitim, Luceafirul. Fuga in spatiu a celor doi ,,c9pz/” s-a transformat intr-o alunecare in
timp, staviliti de magia selenara si imbalsimata a codrului de tei; sau, in cuvintele incircate de
sevd ale Zoei Dumitrescu-Busulenga: ,,in Luceafirul regisim natura ca microclimat al iubirii,
stapinit de Erosul inflorit, si natura cosmica, vastele spatii intersiderale...””*". Este punctul maxim
al ascensiunii spirituale umane: simgimantul vremuirii, trdit ca iubire in mijlocul unei naturi
paradiziace. Dincolo de conditia adamica incepe regatul sublim si tragic al geniului-titan, eliberat
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de ravagiile timpului, dar privat de reciprocitatea afectului. Hegeliana necesitate asumatd ca
libertate.

V.12. Implicatiile baroce ale unei structuri clasice

Fata ,,absoluta” a astrului, Hyperion, inregistreaza ,,#imirea-n a lor fatd’, a celor doi fugari,
provocata de forta si suavitatea sentimentului pe care il incearca reciproc. De buna seamad, pentru
fiinta celestd este de neinteles rapiditatea cu care s-a putut inchega o asemenea relatie intre
oameni necunoscuti pana atunci, si de ranguri diferite; spontaneitatea afectiva nu intra in registrul
valoric al lui Hyperion, pentru care dragostea nu are inteles decat ca proces cognitiv cu
transformari sufletesti mutuale — tot ce ar putea fi raportat la neo-platonicul amor intellectualis, in
alte cuvinte. Or, iatd, ,,ea, imbitati de amor’ se diruie unei deschideri sentimentale care, in
conceptia hyperionica, nu se poate solda decat cu o inchidere.

Dar dezaprobarea venitd din plan vertical este puternic contrabalansata de sublimitatea
peisajului exuberant, unde , florile-argintii” ,,cad, o dulce ploaie’, consfintind dragostea celor ,,doi
copiii/ Cu plete lungi, bilaie™”. Participarea naturii la inviluirea proteguitoare a idilei sugereazi,
totusi, implicarea — tradusd acum in regrete ascunse sub masca indiferentei glaciale — sufleteasci a
Luceafirului. Hyperion, insa, rimane un eremit al cerurilor fird voia sa, lipsit de o partenerd pe
masura generozitatii sale inhibante.

Relatia maestru-discipol, consideratd pe verticald, nu poate trece de la potentd la act,
deoarece Citilina nu vrea sa se supund unui discipolat sui-generis. Personalitate puternica,
dominatoare, ea isi alege companioni care sa nu-i fie superiori, pentru a se putea erija, la randul ei,
in maestru. Veleitarismul acesta timpuriu se va dovedi o reald vocatie, dacd tinem seama de
renasterea sufleteascd a lui Catdlin. De fapt, iIn mod paradoxal, pajul se va dovedi marele
beneficiar al acestei povesti de dragoste si initiere. Dacd Hyperion nu reuseste si obtind moartea,
ca deschidere citre o alta lume, Catalin va suporta o ,moarte si o transfigurare” (parafraza a
numelui cunoscutului poem simfonic apartinand lui Richard Strauss, compus — mirabild
coincidenta — in pragul stingerii marelui poet, respectiv intre anii 1888-1889). Sub influenta
printesei, Catilin va deveni, din amantul teluric, un ,,Orfeu descins in mormintul de gheata al
zeilor valhalici”?. Tar pentru a diminua ,,demonia senzualitatii, luciul ei de gheatd” ce , iradiaza
[..] din natura prinsi in mreaja lunii, fixati de dorul astrului de pe firmament™**, Citilina isi
indreapta din nou ochii citre Luceafar, maestrul suprem.

Aceasta este cauza pentru care ea ,dorinfele-i increde’; modul insa In care aceasta ultima
invocatie este facutd — ,,Zncetzsor” -, indica prezumtia vinei ce-i ingreuneaza constiinta amoroasa.
Daci formula initiala a descantecului este pastrata, locatia miracolului, ca si efectele sale, se vor
schimbate. Astfel, Luceafarului i se cere s ,,alunece’ si sa ,patrundd’, de data aceasta, ,,n codru i in
gand’; coborarea ar urma si aiba loc nu ,,/z casd’, spatiu al intimititii si al inchiderii, ci in
deschiderea salbatica, selenar-romantica a codrului. La fel, in acest regim al dezmarginirii riscante,
astrului nu 1 se mai solicita luminarea ,,vzefii”, ci a ,,norocului”’, a intamplarii fericite. Luceafarul, insa,
este adeptul constructiei, al alegerii congtiente — un reprezentant al echilibrului §i sobrietatii
clasice. Daca natura incipientd a lui Catalin fusese una ,,androgina”, in sensul ca ,,esenta sa era
tronia, despicarea simpla a nodului gordian al iubirii, dispretul fata de trairile sofisticate”’”, pentru
Luceafar iubirea are sensul reintregirii androgine, ca refacere perfectiunii intrupate.

Tatd de ce el ,,nu mai cade ca-n trecut/ Din tot inaltnl” — simbol al sintezei cosmice dizolvate si
re-structurate in vederea existentei limitate la nivelul palierului terestru -, constient de inutilitatea
sacrificarii eternitatii, ca si de imutabilitatea, tragicd prin lipsa de comunicare, a conditiei sale. Insi
precizarea detaliului ci la invocatia fetei ,,e/ tremurd ca alte dati/ In codri 5 pe dealnr?”’, este o dovada
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peremptorie ca resemnarea dispretuitor-aroganti din final ascunde, doar, nefericirea profunda si
lucida care s-a asternut pe chipul ,,intors” al lui Hyperion. Pretul luciditatii este, se stie, existenta
tragicd. Tragicul, insa, este singura alegere demna a fapturii ridicate la rangul de Dasezn si, totodata,
singura ce poate deschide accesul citre numinos. $i numai datorita tragismului interior este capabil
Luceafirul si-si indeplineascd menirea de a ,,calduzy singuratiti/ De migcitoare valur?’. Ctiza erotici a
astrului nu a fost doar o alunecare freudiana ce frizeaza absurdul, din moment ce numai dupa
cufundarea in tribulatiile Erosului steaua devine autenticul instrument de fixare a mdsurii valabile
pentru om si cosmos. S-ar parea ca din acest recul al transgresarii spatiale de anvergura, pe care gi-
o asumase Hyperion, rezultd o conceptie ,,cvasi-monista familiard lui Eminescu, a unui univers
plin, coerent, fara falie, unde nu e admisa nici o evaziune, nici chiar aceea a morgii”m; o ,,doctrini
mecanicistd, care vede in om o marioneta nediferentiata” si care — considerd Alain Guillermou —
,,5€ situeaza la antipozii umanismului stoic”””. Cu toate acestea, Luceafirul rimane in sine un
invingator si un mijlocitor insurmontabil Intre divinitate $i umanitate, intre absolut si relativ.
Acesta este si rolul de facto al geniului, aflat in serviciul hermeneutic al esentelor divine. Dupa
traversarea crizei titanice, geniul revine, imbogatit, pentru a reflecta lumina cunoasterii, filtrata
prin iubire. Or, tocmai atitudinea stoicd este cea care urmeaza descoperirii incompatibilititii si a
inadaptarii in dragoste.

Escapada erotica a fost si un prilej de congtientizare a principiului identitatii si de
asumare, mai fermd, a principiului diferentei: ,,Ce-#/ pasd tie chip de lut,/ Dac-oi fi en san altnl? 028,
Diferenta intre lumea norocului (#yche)si cea a nemuririi, rece la atractiile inferioare; ori, - cum
spune, intr-un acces de idiosincrazie nejustificata, Ion Negoitescu — ,,din frigul de venin pe care-I
emana Luceafdrul, a crescut acum mitosul” recelui insusi, ,,in figurari prin care isi deschide drum
intuitia infinitului de gheata vesnica’"”. Avantajul ,,chipurilor de lut” rezida intr-o siguranta data
de vietuirea gregari, contrabalansata de dezavantajul remodelarii perpetue a ,lutului”, substanta
incongruentd cu ea insasi si lipsitdi de plurivalenta atributelor. Depasind ,,cercul stramt”,
Luceafarul devine nemuritor si-si pastreaza in aefernitas constiinta de sine, ceea ce-i conferd
miretia sempiternitatii, dar si disperarea de a contempla in solitudine parcursul dintre viata si
moarte al atator generatii. Oricum ar fi, nici una din cele doua categorii nu poate trii fericirea;
singura lor sansa consta in gisirea si respectarea unui wodus vivendi curajos, cu care si infrunte
fatalitatea.

Desi comunicarea autentica intre cele doud lumi pare improbabild (,,C7 | s.n. | en in lumea
md simt/ Nemuritor §i rece.”), ele nu-si afli un sens in afara influentei reciproce. In comparatie cu
inceputul poemului, sfarsitul nu inregistreaza un status quo. Atat eroii pimanteni, cat si cel supra-
pamantean, beneficiaza de o noua viziune asupra vietii, de o alta Weltanschaunng. $i daci Matei
Cilinescu facea observatia ca ,,in Glossa nu e o contemplatie apatica, ci una ironica si critica”™,
tot el considera ci in Luceafirul_,, riceala e un protest al spiritului”, iar nu o simpld abdicare™".
Intr-adevir, pendularea Luceafirului intre Afiodita Urania si Afrodita Pandemonios nu poate stirni,
in prima faza, decat protestul celui care a trecut prea brusc de la res secundae 1a res adversae. Dar
faptul ci o poveste de dragoste se sfarseste cu o palingeneza sufleteascd a protagonistilor
apartinand — prin comparatie cu Luceafirul — modului mimetic inferior, lirgeste considerabil
interpretarea alegoricd pe care o oferise Insusi poetul creatiei sale. Fata de imparat s-a dovedit a
nu fi doar o infidela Citalina, ci o fiintd cu personalitate pregnanta, capabild, la randul ei, sa inalte
anturajul mediocru. Catdlin a devenit un adevirat erou abisal romantic, inconjurat de mister
datoritd clarobscurului pasiunii sale. Asadar, dincolo de simplitatea clasicd a mijloacelor artistice
ale poemului si de romantismul initial al intrigii erotice, substanta intima a operei se structureaza
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in stransid dependentd de implicatiile tragic-metamorfice ale unei situatii conflictuale de natura
baroca.

Capitolul VI

Titan, demon si geniu in teatrul eminescian

,»Ceux qui vivent, ce sont ceux qui luttent; ce sont
Ceux dont un dessein ferme remplit I'ame et le front,
Ceux qui d’un haut destin gravissent I’apre cime,

. . , . . 932
Ceux qui marchent pensifs, épris d’un but sublime””

Aventura pe tiram dramatic a lui Eminescu debuteaza cu o antiteza intre ,,geniul negru”,
Intunericul, si congtiinta luminoasa, patriotica a Poetului, care refuza descompunerea filosofic-
scepticd a idealutilor sale. [Vates sacer (,,m-am cobordt din stele/ Purtand pe frunte-mi raza a natiunei mele”).
Artistul apolonic se delimiteaza de portretul romantic al geniului, aga cum il va contura Intunericut:
o Lt care treci prin lume strein i efemer/ Cu sufletu-n lumind si gandurile-n cer/ Poet gonit de rasuri si inghetat de
vint] Ce canti ca o stafie iesita din mormant”. Fragmentul dramatic Intunericul si Poetul, din 1868,
reia tiparul dialogului medieval, de sorginte orientald — experimentat la noi, in perioada veche, de
D. Cantemir (Divanul sau gilceava inteleptului cu lumea sau giudetul sufletului cu trupul,
1698)— dintre intelept si lume. Revalorificarea romantica a unui banchet ideatic ca pe un text
otiginar (d mpwroc Adyog), implicd, totusi, modificiri ideologice. Fara si mai practice o
supracstimare a Lumii, Intunericnl nici nu pretuieste acel Liebestod (,dragoste de moarte™)
novalisian al geniului: ,,Cédci lumea este piatrd §i ea nu te admird | Ci tu nebun §i palid la poalele ei
plangi/ Ca valul care cinta trecutul unei stinci/ Ce vestedd bitrind se leagdand prin nori/ Cind stanca e eternd i
valu-i trector’™™”.

Alegoria luptei dintre elementul solid si cel lichid, simbol al trairii contrastului si ciocnirii
contrariilor, aga cum le intelegea si Jakob Béhme in Aurora sau mijirea zorilor, nu constituie,
incd, un subiect de meditatie pentru tanarul poet. Pentru Bohme, care distruge paradisul
mecanicist al lui Leonardo da Vinci, negativitatea chinului (Qual, din care detriva quellen, ,.a
izvorl”), sta la originea creatiei. Lumea fiind un amalgam de calititi contradictorii, rezulti o
separare perpetud si dureroasa; riul se afld implicit in divinitate, dar si in subiectivitate (,,dze
Ichheif”), arta avand rolul — ingrat, dar spectaculos — de a reface unitatea doar imaginata. Dialectica

%2 /. Hugo, op. cit., Les Chatiments, Ceux qui vivent (,,Cei ce traiesc, sunt cei ce luptd; sunt,/Cei a céror
inimd si frunte marcate-s de un scop precis,/Cei care-nalt-un grav destin pe aspra culme,/Cei ca péasesc
Tngandurati, patrunsi de-un tel sublim”, trad. n.), p. 170 .

%3 M. Eminescu, Teatru, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 3.
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opusilor — pentru un neokantian ca Rickert cunoasterea este primordial diferentiere (unterschneiden) —
conduce la vitalizarea stimulului artistic, chiar daci el este de naturd demonica. Interesant este ca
Eminescu pleaca de la pragmatismul (teoretic) neproblematic al iluminismului pentru a sfarsi intr-
un scepticism 7e varietur; de la monada la diada.

La aceasta epoca, geniul este preocupat, fird sincope energetice, de teatru $i muzica,
elemente ale unei supra-arte sincretice: ,,v0i sd ridic palatnl la doud dulei sorori/La muzica si Drama...”.
Departe de dilemele metafizice ale lui Muresanu — enuntate totusi de abstractiunea romantica pe
care o reprezintd Intunericul -, inaltarea edificiului artistic va beneficia de aportul folclorului, prin
specia sa elegiacd, doina: ,,Chemdnd doina romand, a inimelor plangeri,/ A sufletului noapte, a dorurilor
stanger?’. Limpezimea programului estetic, netulburatd de sentimentalismul elegiac, va face loc
doar in finalul fragmentului laitmotivului geniului pustiu, devenit pregnant in Scrisoarea IV: | 57
creieri-i aleargd de gandnri vijelii/ Cum ginii se sfaramd-n ruinele pustii’”*. Dar, asa cum observa si Tudor
Vianu, noaptea este la Eminescu dominatd de spiritul negativist (die Nachtseite der Natur, cum o
vedeau romanticii), capabil sa diminueze planarea la mari inaltimi a geniului romantic.

VI.1. Decebal

Fata de incercdrile dramatice ale predecesorilor sii, care se referisera la conflictul daco-
roman mai ales in termenii unei idile clasicizante, Eminescu va concepe un Decebal eroic si tragic,
titan imbatat de tentatia gloriei, de nietzscheeana ,vointa de putere” (Wille zur Machi). In
comparatie cu proiectul de maxima tinerete Mira, care era strabatut de fibra irationalului
romantic si de un sentimentalism de naturd duald, demonica si angelica totdeodati, Decebal,
datand din anii 1872-1873, se distinge printr-un conflict mai intens dramatic si de o constructie
mai solida. Si tiradele personajelor desfisoari o retorica mai echilibratd, prin faptul ca beneficiaza
de o sustinere logica mai puternica.

La fel ca in episodul dacic din Memento mori, Eminescu preamareste rolul istoric jucat
de daci prin raportare la masina de razboi romand: ,,Cd zmeii Daciei/ Ca constelatii singeros-
profetici/| An - strilucit in fata Romei vechi./O lume-a tremurat la aritare/ Si marea s-a-ndoit spumatii
mnri/ Naintea méndrei fulgerdri a lor’””. Dacii sunt atasati elementului ignic, natura lor vulcanicd
ficandu-i sd intre in descendenta lui Hefaistos: ,,O lume zace/In rog otel/ Ce vreti a face/ Ficeti din
el/ V'oiti coroane/ O regi, filogi!| Miscati ciocane/ Pe fierul rog”.

La sunetele ciocanelor ce fauresc armele dacice are loc disputa dintre Decebal si laromir,
acesta din urma Inaltand un panegiric lui Traian: In van necunoscut vrea si ramdie/ Amic si inamic il
recunosc. | Se ice cum cd eii niciodata/ Deplin necunoscuti ei nu raman/ Intotdeanna o lumind de anr/ Neongiurd
a lor frunte si fiinta/ De-aceea cred cd zeii cobordri/ Cd ei triiesc azi intre oameni/ Ca Cesari, ca preoti, ca
senatori... [ leri in Olimp...ei azi-s pe pamant”’. Dar Traian nu este un meteor ci, dimpotrivi, forta
romanilor este data de faptul ca fiecare soldat di dovadd de nepasarea si de curajul specifice
numai unui Caesar. Studiul aplicat de psihologie a popoarelor — in linie herderiana — identifica la
romani, ca trasaturd principald, situarea dincolo de bine si de rau, precum si depasirea reactiei
sentimentale. Un intreg popor si-a format un psihic de cucetitor: ,,sunt ca zeii/ Ei nu stin ce-i mania —
et, nu stin) Ce-i bucuria pe acest pamint/ Ce pe-altii ii turbeaz’— abia i misca/Dureri ce ne-ar ucide — ei
surdd/ La bucurii ce ne-ar ucide — reci!/ Nimic nu li-i destul de mare-n lume/ Nici bundtate nu, nici rantate/ Ce
pe noi ne-ar mira, ei nu observi/ Ce pe noi ne-a uimit gisesc firese’””. Aceasti insensibilitate la stimulii
externi ar fi demonicd, daca nu ar fi acompaniati de o triire la extreme a sentimentelor morale.
Un alt atu al poporului latin este structura monolitica a caracterului si a temperamentului, lucru ce
conduce inevitabil citre titanism sau demonism: ,, Tos, fot ce vrei — poate-un roman sd fie/ Un tigru — un

%4 ibidem, p. 4.

%5 ibidem, p. 214.

% jdem,ibidem.

%7 ibidem, pp. 217-218.
%8 ibidem, p. 219.
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len, un serpe, un tiran -/ Un vierme nu.|/[...]/Romanul daci-i rin ndscut/Rdin a rimas pind l-al lui
mormant./ Nu e schimbare in acest metal/ Nu e schimbare in aceste inimi/ Neron in leagin e Neron pe tron”?.
Perceptia romantica, antiteticd $i maniheista, a datului psihologic fundamental imprima
discursului lui Taromir caracterul unei laudatio exaltate: ,,Pamantu-ntreg n-are valoarea unui,/ Unui
roman. De-aia din ei oricare/ Zice: Or Imperator ori-nimic.| Este ceva intunecos si mare/ i simti cd lumea toatd e
in el -/ Si totugi lumea toatd nu- pliteste/ Pentru cd nu-i in stare de-a-1 schimba...”. Regisim aici germeni ai
egotismului teoretizat de Stendhal si cintat de Puskin: ,,Doar en-mi este demon si rege domnitor™*
(Spovedania unui poet sarac).

Or, exaltarea este ceea ce acuzd Decebal, observand ca numai naturile slabe proslavesc
tirania: ,,Din dsti tirani ficeti un ideal/ Nu in ¢ ingii ¢ marimea lor -/ Este in slibiciunea voastra’"'. Dar
chiar si adversarul romanilor trebuie sa admita cd infruntarea unei asemenea forte imbata sufletul
sau titanic, care simte permanent chemarea (vocatus) eroismului. In felul acesta, Decebal se
descoperi ca un protagonist romantic, individualist si nestapanit, el insusi asemuindu-se, prin
intermediul unei comparatii dezvoltate, leului posedat de setea de sange: ,,Cand lenl si-a-nfipt gheara
in titani -/ Ab! lenl codrilor fird de fine/ Ast rege mandru c-a lui paduri/ Rece ca cremenea stincelor lui,/ §i-a-
nfipt odatd gheara lui de fier/In dsti titani ai Romei 5i a supt/ Din séngele lor crud. . . si-a-nnebunit/ A-nnebunit
de urd §i turbare/Si viata lui un vis fioros/ In veci il urmadreste umbra Romei/ In veci i-e sete de-acest sange
[ni/ Taci inimd-n curind ti stinge sereal”. Atitudinea regelui dac deschide calea spectrul nebuniei
(verba in delirinm), perspectiva ce va prinde contur deplin in Mira. Contestand calitatea morala si
intelectuald a romanilor (,,Gladiatori ai spiritului sunt/ Acei a caror minte este mare””*), Decebal
incearcd si-si configureze un alt destin, un anti-destin, el fiind posedat de ,,extrema tensiune a
Voingei”944, aspect care pune in evidenta ,,accentul eroic al pesimismului eminescian””*

intreaga piesa este, in fond, o disputd ideatici punctati de comparatii dezvoltate,
hiperbolizante, ce constituie noduri concluzive. Astfel, laromir recunoaste forta impulsului titanic
al poporului dac, popor care este, insid, o stea miscitoare, in comparatie cu steaua fixd a
romanilor. Cunoscandu-si atuurile, latinii sunt apolonici; calmul lor are la baza conceptul de
ordine logica. ,,Idealul roman — remarca Ioana Em. Petrescu — e cel al ordinii, materializatd prin
lege, si impusd prin putere. Puternici, identici cu ei insisi, nepasitori la bucurie si suferinta,
indiferenti si singuri asemenea zeilor, romanii din Decebal prefigureaza imaginea de erou tragic,
pe care o va reprezenta mai tirziu (in directa lor descendenta) cezarl. In Decebal se infrunti astfel
nu numai doua forme de civilizatie, ci si doud infatisiri ale spiritului: vocatia dionisiaca a
furtunosilor daci, iubitori de libertate, si gindirea ordonatoare a Romei”™*’. Tracii nu pot ajunge la
aequa anima intrucat spiritul lor e contradictoriu, ambitios peste masura si, in consecint,
predestinat sa obtina satisfactii doar in plan oniric. Alegoria oceanului incrancenat sa cucereasca
regatul astrelor este concludentd pentru viziunea romantica proiectati de Eminescu asupra
sufletului dac: ,,Dorinte fard de margini il ingin/ Racnind inalta bratele-i spumate/ De nori s-anind,-n bolta
lumei bate.| Sdlbaticul. V'an fulgere de foc/ Apdrd cerul. . .el incredintatu-i/ Ca bolta cea albastri e palatu-i;/ Cu-
asalt el vrea s-0 ia ca pe-o cetate/ Ranit de fulgere el se-ncovoaie/ Si vijelia-l reimpinge-n patn-i./ Apoi adoarme-
addinc copilarosul/ Titan...un cer in fundu-i se indoase/ Tot ce-a dorit viseazd c-are/ Tdrie, stele...luna drept
corond/ Dormind murmura, murmurind tresare. .. | St cand trezit el vede iar cd cerul) La locu-i sti cum cd nimic
nu are/ Din sinta-i indltime. . .el tnrbeazd/ Din nou...””"". Ambelor popoare le este, insi, caracteristici
tineretea, refuzul maturizarii; de aici §i raportarea lor tragica la curgerea temporala, ceea ar implica
incetinirea ritmului actiunii i formarea capacititii de contemplatie, de valorificare axiologica a

%9 ibidem, p. 220.

%40 pygkin, Lirice, Cartea rusa, Bucuresti, 1957, p. 22.

%! M. Eminescu, Teatru, vol. I, p. 221.

%2 ibidem, pp. 224-225.

%3 ibidem, p. 229.

% T Vianu, Studii de literatura universala si comparata, p. 83;
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%7 M. Eminescu, Teatru, vol. I, pp. 226-227.
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fapter. Or, eroului romantic 1i este specificd tocmai exaltarea extremelor si combaterea lui aurea
mediocritas, asa cum o aratd si versurile lui Mickiewicz: ,,Cd tu, tinerete, te-nalti vultureasca/ Si trisnet ti-e
bratu-n furtund’®*® (Oda tineretii).

Daca sufletul lui Decebal — erou reprezentativ pentru poporul sau - este copilaros (in
sensul de necorelare a scopului vizat cu mijloacele disponibile, vizatd fiind si conceptia
schilleriana despre naivitatea geniului), oceanic si intempestiv, si sufletul roman are incongruentele
lui cdci, urmare a coruptiei si inclinatiei spre tiranie, doar ,,din cind in cind zeii cobor s
improspiteze apetitul pentru glorie. Destinul se anunta tragic pentru ambele popoare, cauza
principald fiind irepresibila pornire belicoasd care sfideazd preceptul latin al limitarii prin auto-
cunoagtere: nu oricine poate ravni la orice (Non omnia ommnibus cupienda sunf). Natura acestei porniri
este insa diferita: la romani este insatiabila poftd de spatiu, pe cand la daci este tocmai distrugerea
spatiului. Avantul lui Decebal este metafizic si sinucigas, sensibil diferit de propensiunea
hamletiand pe care acelasi personaj o va dobandi in Memento mori. Dorinta de abolire a
spatiului este in stransd legaturd cu ironia demonica a Demiurgului din Demonism: ,, Aprindeti
codri nogtri §i ardeti) Aceastd rand a istoriei/ Aceastd bubd neagri a Omenirei/ Acest blestem ce arde in
popoard.| Luati ficlia si ardeti-i ochiul] Acestui crud tiran numit pamiant””. O exasperare faustici
pluteste peste piesa de tinerete: ,,Blestem pe mustul strugnrilor cadd/ Si-asupra  paroxismului
inbirii!/ Blestem nadejdilor! Blestem credintei, inchindriil) Si blestem mai ales ribdarii?”™". Virulenta blamarii
este insotita in subiacent de prezicerea unui eveniment apropiat (visio, lat.; dpaua, gr.) cu valente
catastrofale.

Daca romanii, prin Longin, isi manifestd indispozitia cogitativa: ,,Nu avem vreme sd pricepen
tot/ Abia ne ajunge a carmui o lume”, in tabira dacilor se afld un geniu inrudit ca tipar intelectual cu
cel al astronomului din Scrisoarea I. Dochia este cea care se sustrage faptei pentru a releva
infinitudinea durerii si suferintei, precum si superioritatea mortii. Cosmogonia trasati de ea are in
comun cu cea a ganditorului din Scrisoarea I natura momentului cinetic initial (,,#z sdnbure in acel
caos/ Miscandu-se rebel”), dar diferd prin accentul pus pe imperativul suferintei si prin ideea ci viata
universului este ardere, in timp ce epuizarea energiei vitale este anuntata de sangerarea astrelor-
organisme, cdci natura echivaleaza, in conceptia lui Tommaso Campanella, cu un codex vivus:
wUnde ¢ starea ceea unde zeii/ Nu esistan, nici oameni nici pamant,/Pe cind acea fiinta nenteleasa/ Nu-si
aruncase umbrele in lume/ Umbrele ce sunt moartea si nemurirea.| Ab! el si-a dat foc sie insugi crudul] Si arderea
eternd suntem noi.| Cand se va arde-acest-pamant cu totul/ Cind s-a-nnegri cerimea cea albastra/ Cand va incepe
ca sd curga singe/ Din stele si din soare, cind fiinta) Ne-om mintui — ne-om stinge pentru vec?”””. Terifiantul
viziunii pulseaza de o fortd hugoliana: ,,I.'eau des torrents, éparse et de lneurs frappée,/ Ressenble anx longs
chevenx: d’une téte coupée’ (Masferrer)’™, ori, precum in Le petit roi de Galice: ,,[a terre boit le sang
mieusc qu’un fanne le v,

VI.2. Pacea pamantului viu s-o cer

Pacea pimintului viu s-o cer urmaireste decadenta romana, chiar daci migcarea pe
coordonate enorme este Incd vizibild: ,zemplul lor e wuniversu-ntreg:/Cu astfel de crez poti muri
surizand’”. Versurile cu masura scurtatd (decasilabice i endecasilabice) contin monologul elegiac
al ,,sufletului cesar” ros de un ,,vierme-al indoieli?”, cu alte cuvinte de contemplarea propriului destin si
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taiat”, trad. n.), p.293.

%4 Ibidem, (,,soarbe tarana sangele cu mai mare licomie decit un faun vinul”, trad. n.), p. 274.
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de sesizarea perisabilitatii lui. ,,Suflarea visatoare” ar fi de provenienta orientala si prevesteste apusul
imperiului din cauza prevalarii gandirii asupra actiunii. Un suflu baroc trece peste conceptiile
crude ale rizboinicului, titanismul fiind devorat din interior de un demonism semnalat de
simbolurile bolii si ale mortii: ,,Cdnd injosit esti, cand o grava vind/ Ti-atinge rana sufletulni tin/Viata ta
ea insdsi ¢ 0 rand,/ [. .. ]/ Deasupra/ Ginlginlui tan spanzur-o corond,/ Deasupra mortii tale o istorie”. Hybrisul
vointei de putere, simbolizat de corvand, conduce in mod abrupt la postulatul romantic al lui ,, Der
Gott ist tof’: ,,Pare cd cernl ¢ un palat de cesar,/ Tacut pustin pin care-un vaset trece/ E ca si cind ar fi murit
ceva/In univers - pare ci Dumnezen)E mort’”™. Concluzia indreptiteste punctul de vedere eleat
G Timpul e moarte, spatinl ¢ luptd/Si miscarea suferinta’™") si adoptd o pozitie pacifistd: ,,Cind
dormiteazd vitejii/ Lumea respird”, prilejuindu-i lui I. Negoitescu observatia ci: ,»In poezia deplinei
maturititi eminesciene, Titanul se transformi in Geniu”””. Ceea ce nu trebuie si indreptiteasci
ideea ca spirala pe care se miscd personajul eminescian s-ar Intrerupe aici.

Interventia profetului precrestin si schopenhauerian pune in evidenta, insa, psihologia
fatalistd a Cesarului (,,Perdena cea de fier ¢ trasi/Intre mormant si viatd...”) si confortul siu mintal,
specific cucetitorului: ,,Ce sd-mi mai ganresc in van gandirea/ Ca s-aflu ce-i in dosul astei lumi’”®. Menirea
profetului este sa-1 convinga pe Cesar sa renunte la cucerirea Daciei, tara care indeplineste doua
functiuni bine precizate: este un tampon intre Roma si valurile de invadatori asiatici, apoi
stimuleaza titanismul roman datoritd calitatii sale de putere rivald. Pentru a-si atinge scopul,
profetul recurge la o demonstratie in trepte. Mai intai el enunta preceptul dupa care ,,binele e
moartea” §1 aceasta din cauza faptului cd in centrul pamantului ¢ un ou de marmura din care iese
viermele rdului, distrugitorul vietii. Teoria de sorginte schopenhaueriani, completatd cu
ingrediente de mitologie orientala, presupune renuntarea la vointa de putere (,,/epddindu-te de
trentele marire”’) $i depasirea superficialitatii specifice neamurilor agresive (,,Lumea-i in mdna voastrd,
Sfundul lumei n’*®") . Dupi fiecare pas al demonstratiei sustinitorul tezei pasivititii si introspectiei
reia laitmotivic indezirabilitatea cuceririi Daciei. O altd tezi, similard cu cea din Memento mori,
acuza romanii ci au instigat imaginatia cotropitoare a popoarelor tinere (,, Az trezit demonul
/erz”%z), care, in final, vor inghiti si superbia Romei, erodatd de timp si epuizare volitiva (,,aceste
putrejuni ale vointei’™®). Fapt este ca se reveleazi demonismul Imperiului Roman (,,E # pécat aceastd
viata”), demonism pe care il recepteaza si constiinta Cesarului (,,% simti rana Omenire?”). Rezulta ca
imperatorul trebuie convins s smulga rdddcina acestui tip de existentd deoarece: ,,fvate/ In astd lume
sunt un vis degert/ Si cum cd singura realitate-aici/ E moartea”. Trebuie imbritisatd o religie ,,a Zdcerei §i a
suferinter, a inbirei i a milei” care va avea drept consecinta benefica negarea istoriei — sugestia
trecerii de theologia gloriae la theologia crucis. Romanii, care se afld ,,in mijlocul vantului istorier”, s-ar
cuveni sa inteleagd, datorita pozitiei lor supreme (,,umbra uriasd a pamintului s-aruncd clar in mintea
noastrd”’), rolul istoric al Daciei, comparabil cu cel al Cartaginei. Aceasta tentativa de filozofie a
istoriei este bazatd pe stiinta crucii, singura capabild s salveze titanismul civilizatiei romane de la
demonizare si apocalipsi, indemnand citre ,,frumusetea ideala a perfectiunii morale””®.

Proiectul dramatic prevedea, totusi, o modificare a dispozitiei lui Decebal inspre figura sa
melancolica din Memento mori, unde va evolua sub ceea ce Friedrich Schlegel numea
mimperativul categoric al geniului”. Modificarea, abia schitata, are la bazd constientizarea dialecticii
contrariilor: rdu/ care este motorul istoriei §i dreptatea care inseamna sfarsitul lumii. Regele dac,
devenit un cugetator ce-si arunca in prapastie coroana §i se priveste intr-o oglinda de metal,
inclina sa dea dreptate principiului drastic fiat justitia, pereat mundus.
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Titanic este, apoi, regatul Daciei, umbrit de un codru gigantic si avand in mijloc muntele
cosmic, veritabil axzs #mundi care ascunde tara astrelor, atingand ,,stranin al Haosului ﬁﬂ”%5 . Versurile
sunt o variatiune a celor din Memento mori care tratau despre acelasi subiect: ,,1/ad trunchii cd se-
naltd §i ramuri groase-mbindg/Se arcuiesc in bolte ce-opresc zina senind/Din soare inc-o razd pe-aicea n-a
patruns| E o tard-nmormaintata e-un rai intreg ascuns./ [...]/ Am anzit o veste ¢ la al lumei fine/ Ar fi padure
naltd, a cdrei raddcine/ Ajung inima lumei. . .§-a cdrei varfuri grele/ Miscandu-se pe ceriuri s-amestecd in stele/ Cd
peste-acea padure a soarelui car trece/ S-atinge cu a lui roate impdritia rece/ [...]/ Si la al lumei capat mi-a spus
¢ e un munte) Inmormantat de codri, tinut de stanci carnnte/ De doud ori mai naltn-i ca soarele n-ameazi e

VI1.3. Planul lui Decebal

Planul lui Decebal se refera la retragerea regelui dac ca ,,zahastru” — precum Sihastrul
(der Einsiedler) Tui Fichendorff - in acest imperiu Zmmormantat sub exuberanta vegetala. in
continuarea profetiei din Memento mori, Nordul urmeaza si rizbune neamul dacic, insi, mai
intai, are loc apostrofarea depreciativd a romanilor, pe motiv ca ar reprezenta o semintie hibrida
(,, V0 oameni nu sunteti, ei nu suntetif ce sunteti dar?”), ce refuzd si imbitraneascd, deci si se
maturizeze. Spiritul lor vesnic tindr se hrineste doar din fortd si nu din masura dreptatii:
,,Dreptatea noastrd e puterea noastrd”™’. Impetuozitatea faustica este evidenti: ,,Nw sunt ca zeii. Cat de
dureros o simt” (Goethe, Faust) ™.

Partea finald a acestui proiect dramatic are ca nucleu poemul Odin gi poetul. Eroul
poemului orfic din piesd este bardul orb Ogur care, dupa ce traverseaza bolta in carul soarelui, se
prabuseste In marea inghetatd, compartimentatd ca o hala a zeilor. Trecerea brusca de la regimul
apolonic la cel neptunic se reflecta in cintecul-blestem al bardului ce infatiseaza zeilor nordici
drama Daciei. Ogur apostrofeaza capitala imperiului — folosind apelativul ,,Rom0” -, pe care o
considerd ,,fata-morgana/ Al crudului neam omenesc”’, sursa a maniei glotiei de la cate se vor molipsi
popoarele tinere. Roma este un ,,wdr de cearta-n istoria lume’, o ,,Niobé giganta” si un ,,oras de
demont”® care este responsabil pentru prezentarea falsificata, cosmetizatd a Raului. Dar blestemul
se rasfrange si asupra proferatorului sau, intrucat tracicul Homer simte ca-si pierde identitatea si,
tot In spirit romantic, constatd ca omul este oglindirea nefiintei (,, 17 unei umbre, umbra unui vis”),
un iunors prelungit indefinit care nu reuseste, asa cum recomanda Platon in ultima carte din
Republica, si se integreze in uwfloc. Ratiunea, la randul ei, nu slujeste decat la derutarea judecatii
inimii, a intuitiei. La tragerea cortinei, demonismul i-a cuprins pe toti titanii implicati in marea
confruntare, mostenirea lasati de antichitate fiind durerea care ,,ochiu ftrezeste’ si focalizeaza
memoria afectivi asupra trecutului glorios, dar tragic, ce dispate ,,ca insule mandre-n ocean
plutinde””". Romanii imaginati de poet dispar apdsati de acelasi fatalism romantic care-i insotea in
moarte si pe cavalerii raticitori ai lui V. Hugo: ,,Tragiques, ils avaient l'attitude du réve” (Les
chevaliers errants)’’.

Ciclul dacic urma si contind si o confruntare a religiei pagane cu cea crestina sub titlul
Ovid (in Dacia). Crucea-n Dacia sau Joe si Crist, din care Eminescu nu a schitat decat
Genaia. Aici locul lui Ogur este luat de poetul orb Rom, care planuieste sa infitiseze o geogonie
,dupa o mitologie proprie romani™”. Viziunea lui Rom capiti accente titanice atunci cand
inchipuie un plan celest mineralizat in cel mai inalt grad si apdsand asupra unui nucleu inferior:

s Launa d-aramd ce fuge prin nouri de fier -/ Luna regind ce vigiteagd palatele-i de fier. | Nourii, insulele de fier, de

%3 J. W. Goethe, Faust, p. 85.

%6 M. Eminescu, Teatru, vol. I, pp. 255-256.

%7 bidem, p. 260.

%8 J. W. Goethe, Faust, p. 60.

%9 M. Eminescu, Teatru, vol. I, pp. 263-264.

0 Ipidem, p. 267.

9 \/. Hugo, op. cit., (,,Tragici, ei pireau c viseaza”, trad. n.), p. 253;
%2 M. Eminescu, Teatru, vol. 11, p.230.
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. ” 973 N . . .
anr, d-argint in albastrn ocean al aerulni’””. Planul terestru, in schimb, este dominat de fiinte
demonice, ,,ingeri morti”, anume femeile vizute ca vampiri ai omeniii.

VI.4. Cornul lui Decebal

Cel care va mosteni Cornul lui Decebal, deci mesajul titanesc al regelui dac, este
incepatorul spitei Musatinilor, Dragul, ,,zoievod de tarid in Marammres™™. Impotriva acestui prim
Musatin se deruleaza un complot al carui cap este Bogdana, ,femeie vrdjitoare’, demoniaca si
morbida, intrucat singurul ei prieten este moartea. Conflictul, construit pe tiparul intrigilor
istorice ale lui Shakespeare, in special din Macbeth, are in vedere o serie de manipulari succesive,
dintre care cea mai frapanta se dovedeste aceea a manevrarii lui Sas de catre Bogdana
(., Nedezlipiti-acuma ramin de-a ta fiinta -/ A mele raddcine viata ti-o-mpresoarda/ Cum véscunl raddcina si-o
pune in stejar”"”). Victima insdsi doreste sd fie subjugata si consimte la un eros infernal: ,,O picurd-
mi in suflet femeie vrijitoare] V eninul vorbei tale ncizitor de dulce”. Inveninat este si Dragul de citre Sas
care, pe langi otrivirea lentd, se foloseste si de antipatiile catolice ale voievodului pentru a-i
submina pozitia. ,,Painganul 76 Sas este paralizat, la randu-i, de apropierea Bogdanei (,,Cand eu te
vid, Bogdano, imi pai o vrdjitoare/ Ce-ncheagd apa-n singe si soarele-l albeste™""), care ii strecoari in suflet
iconul cu valente demonice al coroanei zavorate in scrin: ,,1/ez7 tu...in scrinul negru de-acolo e-o
coroand. ... | Pietrele-i scumpe-n dorunl luminii se topesc/ Ea arde-n intuneric, lumina cintind/Si totusi sade-
ascunsd in scrin...in gind...in mg‘/et”m. Romantismul german avusese si el, prin Ludwig Uhland,
aceeasi viziune a simbolului malefic al puterii: ,,Acolo, jos, in vale,/ Un lac s-a-ntunecat./ In fund i zace-o
mandri/ Coroand de-mpdrat;| Lumini in noapte-si joaci/ Granate si safir;/ Acolo std uitatd, de zeci de ani in
5.

Inainte, insi, de a-1 determina pe Sas si scoatd la lumina naturald semnul stapanirii
absolute si al ambitiei patologice, Bogdana se lanseaza intr-o tiradd de anvergura si tonalitate
hugoliene, dar care reia argumentele din filosofia istoricd expusd in Andrei Mureganu. Nefiind o
metafiziciana in adevaratul inteles al termenului, ea va ajunge la concluzia maniheista a egalitatii
dintre principiul binelui si cel al raului (,Nu-i Satana et Dumnezen asemeniz””™), de unde si
indiferenta morald. Logiciand a crimei, Bogdana dispune de Sas ca de un instrument, acesta
neizbutind sa depaseasca stadiul unui senzualism reflectat cerebral ca o continud excitatie
nervoasa (,,Femeze, ce c-un singur cuvant md faci un demm!”%l). Precum la catolicul Brentano: ,, Iubirea-
ascunde moarte,/ Nu poate fi altfel”™™.

In plan simetric cu luciditatea Bogdanei actioneaza finetea voievodului care, desi asaltat de
simptomele mortii (,fugind din zarea vietii’, ,hotarnicele clipe”, ,mi-i sufletul cam stramf’), incurca
intrigile uzurpatorilor cu scopul de a detine autoritatea domneasca si dupa moarte (,,54 tinem
carmmuirea chiar in sicriu fiind”), pana la maturizarea lui Bogdan. Figurile extinctiei si ale funebrului
sunt numeroase, configurate fiind cu ajutorul hiperbolizarii, a sporirii apasarii gravitationale pe
care o exercitd insemnele putetii: ,,Corvana noastra ne-apasa ca un munte,/ Si grea ne ¢ hlamida si trupul
3983

de pe noi
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Neintelegand subtilitatile politicii lui Dragul, Roman Bodei ii vorbeste si el, in termenii lui
Muresanu si ai Bogdanei, despre demonia lumii, despre oroarea de adevir a multimii si despre
necesitatea ca un domnitor si actioneze cu cinism pentru a-si pastra tronul (,,Spre pradd si-ngelare tu
mintea si le-asent?”™). Caci omul, observase inci Montaigne, este dominat de o contradictie
interioard (sans ordonnance), judecata lui morala fiind limitata de fazblesse si nature.

Dragul este mai apropiat categoriei geniului si, prin aceasta prea putin atagat de ideea de
fortd. Desi aflat in pragul extinctiei fizice, ochii sdi — ,feresti ale gindirii””” — scruteazi in
profunzime intentiile lui Sas, identificand chiar si germenele nebuniei provocate de obsesia
coroanei: ,, 1 ere! en vid ci ochi-ti s-a scufundat in cap.../Din 3i in 3 skibesti tu 5i eu vrean s te scap./Eu iti
spun fugi d-aicea cdci pagi-ti sunt nesignri,/ Esti galben ca si ceara i ochii-ti arde-n friguri/ Tu planuiesti o
Jarddelege. . .en iti spun/ Pézeste-ti capul vere, cdci tu...tu esti nebun’”** Noievodul se giseste astfel prins
intre un demon lucid si altul dement, posedat de spectrul coroanei vazuta ca mireasd si ca aureola
protectoare: ,, Tu numai cerc de anr privirea mea o saturi”. Sas este invadat de simptomele lui Macbeth,
mentalul siu Inregistrand mai cu seama entitatile invizibile. Lucian Blaga va numi aceasta ipostaza
demonica ,,psihologia abisala”, sau ,,noologia abisala”, aflata in contact intim cu structurile
spiritului inconstient (zoos, nous)”® - ,,Demon al sortii rele cu aripi negre trece/ Prin idurile-aceste”.
Hipnoza demonica are ca punct de plecare motivul dragostei-urd, Sas aparand acum ca un
condamnat la crima: ,,Eu te urmez dar totugi, eu te nrmez; ca-n somn -/ Simt cd l-a ta privire vointele-mi sunt
[ moarte ],/ M-atragi, precum atrage un rece ochi de sarpe/ Fugi, fugi in lumea largd, nu vegi cd nebunesc/ Eu te
urmez, nebuno, si totugi te urdse!”’. Dacd in cazul geniului ochiul exprimd combustia cerebrald, privirea
fiind intoarsa spre induntru, la demon ochiul exercita o influenta paralizanti, de anihilare a vointei
proprii si de inoculare a unei vointe strdine, asupra celor intrati in perimetrul privirii: ,,Ochzi i,
Bogdano, mai bine din fati-ti rupe-i | M-an nebunit pe mine, de am turbat ca lupit”**.

Existd si un fals motiv titanic, dezvoltat in mai multe poezii si devenit cu adevirat veridic
in Luceafirul, acela al obtinerii puterii mundane absolute, avantajele care decurg de pe urma ei
urmand sa fie daruite iubitei. Nuanta cavalereascd, a curtarii indirecte, prin fapfe iesite din comun,
indica un titanism virtual, directie in care evolueaza si Bogdan, fiul lui Dragul: |, As ¢ sa am
pamantul intreg in stapanire/ De vorba mea s-asculte, supusa omenire/Sd am multe palate, gradini, comor,
cetit,/In anr si lnceasci impardtescn-mi jit;) Tot ce incantd ochii cn mii de frumuseti,] [...]) Sd trec prin ele
mdndru, puternic, zambitorin/ Sa fiu frumos ca ina stapan al lumii-ntregi/ Nemuritor ca riul s-un soare printre
regi/ Si rage sd reverse din frunte a mea coroand/ |...]/ Si ardtindu-ti toatd averea fird seamd/ Sd-ti zic: ia-le pe
toate, dar i pe mine ia-md”®. Detinerea opulentei si a suprematiei militare fiind doar niste paleative,
demonismul, la randul siu, rimane in germene, eroul triind exclusiv tentatia romantica a
hipertrofierii eului. Chemarea romantismului (Ruf der Romantig), cum o denumea Ludwig Tieck,
contrazice preceptul clasic, anti-egotist: ,,Je moi est haissable”.

Pe misura ce traseazd coordonatele dodecameronului siu dramatic, Eminescu 1i imprima o
tusd post-renascentistd (‘#he blood and thunder tragedy’), accentuand fatum-ul neamului Musatin.
Sangele navalnic al voievozilor din aceasta spita 1i impinge spre actiuni cu incarcatura titanica sau
demonica. Nereusind decat arareori sa-si ia in stipanire impulsiunile provocate de o energie
debordanti (fie ea vitald ori eroticd) — cici ,,neuroticul este omul fird amor fat?””, protagonistii
pieselor acced doar fulgurant la revelatiile intelectuale ale geniului. Alexandru-Voda, din piesa cu
acelagi nume, i se plange starostelui de Suceava, Jurgea, de blestemul care apasa asupra neamului
sau. Musatinii posedd o inima pusa in miscare de un lichid vital ce transportd aceeasi germeni ai
nebuniei demonice. Domnitorul este consumat de anxietatea fata de o mostenire ereditard

%4 |bidem, p. 92.

%3 Ibidem, p. 93.

%8 Ibidem, p. 95.
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patologica: ,,De sangele men ma tem. Dar nu cunosti tu acest sange fierbinte, plecat spre manie §i spre
dezbinare, din inima neamulni Musatin?””'. Si regina Ringala va fi preveniti cu privire la
imprevizibilitatea reactiilor sotului ei, nascut sub o zodie glorioasa, dar grevati de spasmele
irationalului. Precum Herakles, regele nu isi poate controla intotdeauna izbucnirile de violenta:
wlarta-ma regind. . .cunogti, din nenorocire, acest vartej de sange, care-ntunecd cateodatd mintea si ochii neamulni
nostri’”™””,

VI.5. Mira

Figurile ciclului Musatin isi diminueaza extravertirea entuziastd in favoarea unei adanciri a
personalittii, care oscileaza derutant intre demonism si abulie. Astfel, Stefan din proiectul Mira
se vadeste a fi o umbra baroca, sinuoasa, a marelui Stefan: ,,nestatornic, de-o betie trista, nobil in fundnl
inimis, dar abrutizat prin pasinne — c-un mare fond de grandoare concentrat in unele momente — altfel meschin —
caracter melancolic, sanguinic’. Asadar, Eminescu pune in centrul dodecameronnlui dramatic un personaj
decadent, dizarmonic. Viziunea descendenta a avatarurilor dinastice este intensificatd prin
mentinerea pe scena a lui Arbore, vestigiu al perioadei de renastere nationala si de subordonare a
ego-ului la spiritul colectiv: ,,E/ e sufletul ramas incd pe pamant a lui Stefan cel Mare, e suvenirea lui vie
incd, - e omul ce l-a vazut pe lenl murind, i-a strins mana eronlui in razboi, e ca un sfant care-n visul tineretelor
lui a vazut pe asprul si batranul Dumnezen””. Bclipsarea titanismului voievodal si perceperea istoriei
ca un proces in dezagregare — fatald descompunere a unui sistem de valori — ar putea fi pusa, asa
cum a si fost de citre G. Ibraileanu, pe seama inadaptabilitatii lui Eminescu: ,,Ajuns la
imposibilitatea de a se impaca cu viata, era fatal ca, printr-o miscare instinctiva de adaptare, sa
inceapd sa urasca viata si sa idealizeze nimicirea Vie;ii”W. In cazul dramaturgului, insa, procedeul
este unul obisnuit romantic, de prezentare a unui fenomen, de orice natura ar fi el, in cresterea,
implinirea si descresterea sa. Pentru ca dupd rworsi survin si corsi, prabusirea previzibild a lui
Stefinita este compensata de aparitia in fundal a lui Petru Maja, personaj cdruia i se atribuie un
temperament mediteranean, conjugat cu o energie sufleteasca titanica: ,,Pasiune italiand, visurile sale
sunt de foc si cand sunt palide — [.] —are un mare fond de fortd in sufletul lni”.

Genialitatea eterica si sentimentald este intruchipati de angelicul Majo, a carui fire
cumuleazi trisaturi ale ascetului din Povestea magului calitor in stele: ,poer—inger-frumos [...]
dar amornl lui e acela a disperdrei si a sufletulni drobit, cdci stie ca Mira, desi va fi sotia lui, dar nu-/ iubeste.
Dar vrea sd fie sclavul visurilor §i a capriciilor ei [...]. Dar desi aceste visdrii sunt palide — dara amorul lui nu e
palid — ¢ nun amor de arab — arzdtor, de foc — care contrastd mult cu fiinta lui angelic?”™. Abandonul erotic
al lui Majo infirma supozitia lui G. Cilinescu, dupa care erotica lui Eminescu ar fi ,,0 eroticd
mecanica, sub nivelul congtiintei diurne”””. Descoperim, astfel, o dragoste novalisiand, de
substantd antitetica: ,, Tot urc — gi fi-mi-or/ Chinuri turbate/ Candva piroane de voluptate’”.

Androginia lui Majo ar corespunde personalitatii Mirei, si ea un personaj complex, creat
pe tiparul Ofeliel: ,,fatd palidi si lunatecd — cu inima la inceput rece ca unei vergine ce-a visat cerul. 5
personificarea unei rugdciuni melancolice care nu stie cum de ritdceste pe pamant, cind nimica din ea nu se pare a
i a pamintului. Nu are neci durere, neci bucurie — ci invelitd ca un mister in norul ei de melancolic™™. Maio si
Mira nu alcituiesc cuplul romantic format din homo dexter si homo sinister, omul-barbat si omul-
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femeie, ci conjunctia imposibild a doud temperamente care isi devin reciproc superflue din prea
mare asemanare.

Pe lingi intentia compunerii unei epopei dramatice care urma sia functioneze ca un
corpus al mitologiei si istoriei nationale, existd si intentia expunerii unei anatomii a melancolier, in
traditie baroca. Astfel, Maio se dovedeste preocupat de afectiunea psihica a lui Stefan, care pare
swedzut intr-un fel de nebunie intunecatd si tacuta”. Poetul de curte isi selecteaza cantarile pentru a nu
accentua ,,72#/” din sufletul voievodului ce reactioneaza 4 rebours la stimulul artistic: ritmurile
vesele il intristeaza, pe cand cele melancolice 1i fac placere.

Meditand pe marginea influentei negative pe care tinerii sfetnici o exercitd asupra
domnitorului (,,Ce alunecoasd e poteca rdﬂ/m”looo), Arbore constatd ca ,,mdduva se usucd in puinl de leu §i
mintea se turburd in creierii sar’, incat rana spirituald a nepotului, mai ddunitoare decat cea fizica a
bunicului, trebuie arsd ,,cu mustrari §i cu adwuceri-aminte”. Stefan, in care ,,samanta bunului ¢ asa de
bogatd”, este devorat de morbul desfrandrii, iar nu de un demonism funciar; Maio, personajul
raisonnenr al piesel — considerd ca ,,rdutatea lui nu ¢ decat intamplitoare”’. Daca ,,bradul a crescut stramb”,
calitatile Musatinilor sunt, totusi, inca prezente in el, desi ele nu beneficiaza de un centru
polarizator cdci ,,plutitea si pendularea intre posibilititi este caracteristicd pentru viata
romantica”'"",

Nu Mira, copila bolnava de lingoare si melancolici a lui Arbore, este cea menita a
recupera deviatia suferitd de principe — aga cum ar fi gata sa accepte Maio. Pentru Arbore, titan cu
sufletul ,aspru ca piatra §i ca fiernl”, subtilititile psihologice si sentimentale riman obstacole
insurmontabile. El nu intelege criza fiicei sale, dar nici pe cea a voievodului, pe care este gata sa-1
climine in caz ci nu ar manifesta semne evidente de redresare morali. Insi si Arbore, pentru care
\W205ia e mai mult decit copilul”, se simte cuprins de ,,un fel de gandire neagrd si cumplita” in momentele
in care isi imagineaza raul pe care patima princiara l-ar putea provoca fiicei sale - acea: ‘dark secret
love(The Sick Rose).""”, pe care o imagina William Blake.

Criza sufleteascd si morala a lui Stefanita are o origine intreita: el se afla sub presiunea
unei traditii glorioase, apoi prezenta unchiului sau, Petru Rares — ,om intelept 5i adind 1003
cunoscator al mestesugurilor vrajitoresti — ii sporeste suspiciunea pand la cote aberante,
circumstante la care se adaugd si dragostea pentru o femeie incomprehensibila. Stefanita
hamletizeazd, dar intr-un limbaj parabolic vetero-testamentar, asemuindu-se afemeiatului rege
Solomon care, insd, era protejat de natura sa profund religioasa. Intalnirea cu cerbul alb in biserica
iluminata spectral, din halucinatiile printului, este interpretata de Ioana Em. Petrescu ca o alegorie
a sufletului instrainat '™, Instriinarea de omenesc si apropierea de sfera demonicului este probati
de lipsa sintoniei dintre imnul intonat in biserica si mutenia sterild a sufletului impermeabil la
efluviile divine revarsate de inima patrunsa de iubire (,,zurbdciunea cruntd ranjea din fundul gandirilor
mele”'"). Demonia mai este apoi accentuati de frumusetea serafica, aflati sub zodia luciditatii, a
Mirei (,,Blondd...ca Nordul... frumoasd ca icoana cea sfintd a Fecioarei Mariel?”'"), care descurajeazi
orice apropiere erotici maculanti. Nicicand ea nu va raspunde chemarii careia Eloa ii diduse
curs: ,, Touche ma main. Bientit dans un mépris égal/ Se confondront pour nous et le bien et le mal™"".

Tragismul piesei este cu midiestrie Intretinut prin confruntarea ideologicd dintre
pretendent si tatil fetei dorite. Arbore demascd actiunile nesibuite care ,,due tara la sicrin™" si,
neintelegand dimensiunile reale ale momentului istoric, ii cere domnitorului sa aseze Moldova in
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locul Poloniei, in fruntea ,,ragboinlui de cruce”. Mai mult, facandu-se glasul aspiratiilor de peste
veacuri ale dramaturgului, el doreste unificarea celor trei provincii romanesti (,,Fa taurul Moldovei
pe fruntea lui sd poarte/ Coroane trei”). Arbore face si el parte din categoria eroilor creatori de istorie,
precum Moise al lui Vigny: ,,Mon pied infatigable est plus fort que lespace”™"”.

Stefinita nu este ispitit de aventura titanicd, demonismul sdu fiind unul de naturd sceptic-
filosofica (in manuscris, in dreptul replicii sale, este adaugata replica: ,, [ 7ata-i cuibul mortii — moartea
¢ samanta vietei noud”). Atras fiind de abstractiunile romantice, el are in comun cu Cezarul din
fmpirat si proletar angoasa in fata poporului vizut ca o forti fluidd, imprevizibili — imaginea
este hugoliana: ,,I.a foule est un torrent qui brise ce qu’il roule’""". Arbore avertizeazi: ,,Popor, da! O,
cumplit e cand se framanta, infricosat cind se rdscoald! Marea turbure i veninoasda. Furtund turbatd si
despletital 01 Portarul Sucevei triieste, de altfel, extazele sale, traduse intr-o filozofie a istoriei s#i-
generis, ce se slujeste de imaginile desfasurate deja in Memento mori: ,Znforc inapoi roata cea uriasd a
timpului cu codrii sai de secoli”, fillozofie dominatd de o misticd a puterii imperiale romane. Sirul de
Cezari beneficiaza de atribute apolonice: ,,Zmpdratii sii mari ca Dumnegeii seninului”’, care au fruntea
sincinsd cn lncefer?”’. O spatializare a timpului practica si Stefanita, dar in sens sceptic, acuzandu-1 pe
Arbore de reverii anacronice: ,, [ orbele voastre sund a basme, voi insusi nu mai sunteti trecutnl cel plin de
fald §i putere, ci numai ruina lui”. Chiar batranul dregitor ajunge sa admita inactualitatea ambitiilor
sale patriotice (,,EE-un basmu ficut piatrd, e-un veac inmarmurit’, ot ,, Al basmului imperin rdcoare si tacut”
1012), dar intelege traditia in acceptia sa de stimul al energiei titanice. In fond, Arbore valorifici
resortul vitalizant-psihologic al actiunilor exemplare, desi realizeazd dimensiunile modeste ale
momentului: ,,Astfel stan en in lume. .., ca litera cea moartd/ Ca o ruind tristd, fapt impietrit de soartd”'"".
Autohtonismul spiritual — formulare a Rosei del Conte - al lui Eminescu se intrevede din
imprumutarea propriilor sale idealuri unor personaje apartinand unor vremuri cu perspective
intelectuale mult diferite de cele ale poetului.

Polemica lui Arbore cu Stefanitd echivaleazi cu o confruntare ideologica intre titan si
demon. Principele nu se poate detasa de propriul sau ego si, in consecinta, nu este capabil de
eforturi semnificative in ordinea abstractizarii §i anticipatiei. Dual la modul schematic, el
penduleaza intre obsesia pentru Mira si complexul de inferioritate fati de personalitatea
covarsitoare a bunicului siu. In felul acesta, el aduce tribut la ceea ce Francisc Bacon numea ido/ii
pesterii, ai individului. Daca in Viforul lui Delavrancea Stefanitd va ajunge si aiba manifestari
satanice, la Eminescu el ramane un frustrat romantic, apasat de splen-ul byronian, ca masci a
disperarii: ,,Viata mea ¢ noapte neagré™™. Indatjirea lui Hernani, care inversase raportul cornelian
dintre datorie si sentiment, dispare aici cu totul, pentru a face loc simbolurilor funerare, dominate
de nuantele palidului si ale negrului: aripele negre, floarea neagri, galbenul mormant. Inadaptarea
mundana a indragostitului romantic contribuie la fascinatia pe care o exercitd asupra lui ingerul
Mortii, asa cum se intamplase si cu eremitul din Povestea magului...: ,,Mi-am cheltuit viata si fac cu
moartea nuntd”, oti ,,De-a mortii vrajd rece de vin en md usue”""P. Dualitatea fiind trisitura caracteristici
a demonului, nu surprinde foarte mult faptul ca, dupa profesarea unei religio mortis, Stefanita
adopta ad-hoc preceptul carpe diem, din sceptic devenind cinic. O psihologie abisala, impenetrabild
si, In consecinta, imprevizibila (bic sunt leones).

Introducerea unui fragment dintr-o variantd a poemului Melancolie serveste ca
intermezzo alegoric, domnitorul insusi dezlegand dilematica alegorie. Astfel, biserica daripanata,
cu icoanele sterse, din mijlocul unui cimitir rascolit, reprezinta sufletul malformat al lui Stefanita,
iar mireasa moartd din altar este iubirea ripusi, care este inviati doar in momentele caind demonul

1009 Alfred de Vigny, Poésies choisies, (,,Piciorul meu neobosit e mai puternic decat spatiul”, trad. n.), p. 18.
1019/, Hugo, op. cit., Ce qui se passait, (,,Gloata este un torent care sfarAma tot ce prinde”, trad. n.), p. 14.
1011 M. Eminescu, Teatru, vol. I, p. 59.
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1913 1bidem, p. 62.

191 1bidem, p. 65.

1915 1bidem, p. 66.
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se transforma intr-un geniu visator. In felul acesta, ,,durerea ce isi r>de de regele noroc” surpa temeliile
spirituale ale unui personaj ce nu poate evolua decat la extreme (,,M-as face-un poet inger dintr-un
tiran de fier’'"'%). Alegoria psyche-ei aflate in descompunere pune in evidentd natura oarecum
primitiva a Musatinului, ce nu-si poate trii fericirea decat prin posesie. Nelmpartisindu-se cu
harul contemplatiei, Stefanita blestema ceea ce nu reuseste sa obtina fird mijlocire. Intangibilitatea
extremelor (,,Neci partea noptii palizi, neci partea lui Satan™"") si persistenta in punctul median sunt
lucruri pe care demonul romantic le urdste. Aversiunea provocata de o circumstanti obiectiva se
rasfrange, apoi, asupra intregii ordini universale prin proliferare generalizanta.

Spre deosebire de tiranul detinitor al puterii, Maio se expune la un amor platonic, in care:
o Cumt ai tese-n ghirlande stele lucinzi cu flori,/ Idee cu idee se-ncing adeseori./ Cum se cuprinde inger cu inger in
lung vis”'""®. Sufletul siu reflecti armonia universaldi precum o ,,gg/indi de aur”, laitmotiv al
limpezimii clasice a psyehé-ei. Beneficiind de o atare stare de echilibru interior, Maio este gata sd
renunte la Mira In favoarea lui Stefanitd, pentru ca, in felul acesta, si contribuie la ameliorarea
sortii Moldovei (prezenta feminind subiacentd, dar obsesiva, a intregii drame). Ricarda Huch avea
in vedere salvgardarea sufletului romantic prin asumarea valentelor revigoratoare ale femininului:
»etern-femininul este principiul salviarii, este devenirea constientd a incongtientului”'’".

Sufletul principelui, sub influenta ,,s/ugilor linse ™ se infatiseaza, contrastant, ca o bezna
haotici: ,,O sufletu-mi e-0 noapte fantastica si brund/Un vis fird de noimad, un cer fird de lund”. Persistenta
in a efectua radiografii ale sufletului are comun cu spiritul postpasoptist cultivarea demoniacului
pervers, betia fiind mijlocul prin care ea poate fi atinsi: ,,0! viata ¢ o stinca ce-i stearpa si unscata/ Pentru
un om de flaciri cu inima bogatd./Betia? O, betia e-un mare, mandru vis,/E o bacantd pald ce plange cu
suris/ Ce-nehind viata-i dalbd plicerilor anrie/ Care sdrutd-n glimd si cant-o nebunie’'”'. Se ajunge, astfel, la
provocarea artificiald a beatitudinii ce simuleaza divinul, dar exclude divinitatea, sentiment
impartisit si de Leconte de Lisle: ,,Le coenr trempé sept fois dans le Néant divin”' ™.

Complexat de grandoarea epocii precedente, Stefanitid se cantoneazd in prezentul care,
insd, nu-i poate oferi modele monarhice. Mult mai flexibil la capitolul acesta, Arbore, prin
raportarea la ,,Ace/ Voievod, mare, incins de biruinta”, se sustrage contemporaneititii diminuate si
reuseste, astfel, sd se proiecteze in viitor: ,,eu nu-s din lumea voastra, en nu-s din timpul vost/ V oi ardets,
eu md potol....voi sunteti...en am fost”"">. Vibratia paseista a batrinului titan are rolul de a-l feri de o
ardere ce consumi inutil energia fiintei si dezumanizeaza: ,,frecutul e in mine 5i eu sunt in trecut/ Precum
trdieste cernl in marea ce-l respird”'"!. Nereusind si atingd plenitudinea fiintarii titanice, Arbore se
hrineste spiritual din radiatia emisa de efigia lui Stefan cel Mare (,,Rdsare un luceafir de anr i
lumind”), chiar daca in felul acesta el isi reneagd propria sa individualitate (,,72 lume fui umbra unui
vis”). Romantic paseist, Arbore este si utopicul indarjit ce isi fixeaza idealuri intangibile in timpul
duratei sale fizice: ,,Eu vid o stincd albd, o stincd de argint” — adica nimic mai putin decat ,,unirea
Romanimes”""™. Paseismul acesta, insi, are semnificatia revitalizarii unei energii in stare latenta, iar
nu retragerea intr-o epoca revolutd, osificatd. Ricarda Huch observa ca: ,,Romantismul a fost un
ev mediu rendscut. [...] Avem de-a face cu o Renastere ca aceea din secolul al XV-lea, cu
deosebirea cd atunci renascuse antichitatea, pentru ca oamenii se desprinseserd de idealurile
medievale, iar acum renistea evul mediu”'".
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intreaga piesa este construitd contrapunctic, din polemica intre punctul de vedere al
sfetnicului imbatat de idealuri utopice si cel al domnitorului atins de ,,mebunia cea desfranata’, de
betia-nebunie care-l1 smulge cugetarii triste si reci ,,despre aieve”" . »E-mpartita omenirea/ In cei ce vor
st cet ce §tin”, va spune Eminescu, interpretand el insusi natura conflictului care sta la baza Mirei;
lucid si, din cauza aceasta, descumpanit, visurile de grandoare nationald sunt pentru Stefanita doar
nomina, numai ,,suflu vocal” (flatus vocis) cum le definea Roscelin, forme cu continut interzis, pe
cand pentru dregitorul entuziast ele fac parte din categoria acelor realia, tipare ale fiintirii ce
absorb necontenit fiinta. Pentru cad voievodul sz, el nu mai este dispus sa actioneze; in schimb
atentia sa se focalizeaza asupra unui ,,/uger de cristal’ pe care trebuie si-l invie Maio cu lira sa
magicd. In paralel cu fata diurn-sceptici a demonului, se manifesta cu sporita pregnanta fata
nocturn-oniricd, fermecatd de beatitudinea iubirii medievale: ,,/ungi visuri infocate/ Transpoarta al men
suflet in norii de palate/ Unde ginii cantd si visele suspin/ Unde umbrele alintd in vint placut 5i lin”"".
Cantecul lui Maio cumuleazd cele mai cunoscute simboluri ale preromantismului, atmosfera
imbibandu-se de un puternic iz ossianesc: inclestarea dintre mare si masivul stancos in varful
cdruia strajuieste un castel ,,rece, sur” si care adaposteste pe ,,a/ serafilor monarlh”, rege neptunic al
cdrul ochi riticit depune marturie pentru efortul sau de a visa ,,a/ mdrei vis rebel”.

VI.6. Phylosophia copilei. Marcu-Voda

Planul Mirei include si binecunoscuta Phylosophia copilei, in care tandra isi face
cunoscuta dorinta rebeld de a nu juca un rol anonim in planul divin, ci de a fi un ferment pentru
geniul masculin. Pagina de manuscris contine si aforismul-confesiune, martor al constiintei de
sine a geniului feminin: ,,Dumnegenl geninlui m-a sorbit din popor cum soarele soarbe un nor din marea de
amar” — ceea ce duce cu gandul 1a o absorbtie apolonica din dionisiacul inform. Accentul este pus
acum pe latura satanicd a lui Stefanita care, in chip de cavaler occidental, aruncad manusa statuii lui
Stefan cel mare, provocand traditia — consideratd un ,,idol al forului” - in mod direct. Tanarul
Mihai, prevestitor al aparitiei pe scena istoriei a lui Mihai Viteazul, il pregateste pe Hilariu pentru a
deveni asasinul domnului nevolnic. Arta comportamentului, pe care el o expune, este una
diabolic-machiavelica: ,,Inima ta fie inger, fata ta fie demon. Noptile tale realitatea virtutii, lumina ilelor tale
oglindd de crimé’'"”. Bineinteles, duplicitatea aceasta vizeazi atingerea unui scop nobil, pregitirea
unirii Principatelor, unire a cdrei viziune o are Mihai, fantezia sa amestecand simbolurile clasice cu
cele romantice in incercarea de a oferi eroului o ascendentd mitologica: ,,Tozi muntii era-nviati,
numai dasupra tuturor sta sura lor diadema, imparatnl Carpatilor, mnt, rece, mort ca eternitatea. Ce-a decis
parintii? Sa trimeatd sufletul Tatalui lor, Mart, sa-nvie stinca-impdrat. 1 orbit facnt. Luna scoase din negri
nouri galbena-i fatd §i gugravi in crestetul stancei diademd de anr. .. Stinca traia. . .vulturii-nconginrard crezand
cd-i imparatul lumilor, Joe cu fulgerile-n varful Olimpului. . .era Mibai Viteazul™'"™.

O altd caracteristicd a demonului este invertirea notiunilor de bine si de rau. Stefinita il
acuza pe Arbore ci l-ar fi Impins In exces, martora starii sale de spirit fiind reluarea sintagmei ,,pr?
mulf’. Situatia arhetipald a molierescului ,,festin de pierre” este intrebuintatd aici ca mijloc de
plasticizare a complexului de inferioritate al voievodului, reflectat de dorinta de a-l vedea pe
Arbore pietrificat, mineralizat. Contradictiile din interiorul sufletului Iui Stefinita se
metamorfozeaza in figuri demonice pre-expresioniste: ,,demoni innebuniti se rostogolesc cu ochi rogii prin
aerul cernit’™™'. Sunt les noirs séraphins”w32 ai lui Alfred de Musset ori ,les centauresses
séraphiques évoluent parmi les avalanches”'", din cosmarurile hibride ale lui Arthur Rimbaud.

1927'M. Eminescu, Teatru, vol. I, p. 85.

1928 1hidem, p. 86.

1929 1bidem, p. 91.

1030 1hidem, p. 92.

1031 1hidem, p. 101.

1032 Antologie bilingvi de poezie francezi, La muse, p. 112.
1033 Arthur Rimbaud, op. cit., Villes, p. 60.

151



Daca Arbore constituie un caz izolat prin fermitatea ideilor sale, celelalte personaje
traverseaza mari crize intelectuale, intrucat nu pot distinge in textura existentei ,,firul de aur al
scopulng”’. Asa se intampld cu Cassiodor, care enunta teoria prabusirii ingerilor in trup — de unde si
excelenta naturii umane -, prabusire rimasa fira consecinte notabile in ordinea spirituala: ,,inima mea
un ocean cu valuri nenumadrate, creerii mei un paladiu tencuit de-ntelepciune, si cu toate astea fiinta mea singurd e
un tron fird rege, un templu fird zen”™. Existenta, fard si contind si esenta, comunicarea dintre
microcosm si macrocosm este scindatd, creandu-se conditiile demiurgiei demonice sau ale
evaziunii ,,lunatecilor” (precum Maio si, mai ales, Mira). Demiurgia negativa conduce, in cazul lui
Stefinita, la un antiumanism potentat si de imposibilitatea substituirii rationalismului sceptic prin
efuziunea sentimentald: ,,Popor — urdsc poporull Popor en te urisc,/latd acei ce tronu-mi il tin -l
partinesc.| Acum din umbra-mi neagrd in ura mea pierdut/Eu voi domni pe lume ca ingernl cazut'">.
Conducitorul politic eminescian nu ajunsese inci la concluzia cezarului din Impérat gi proletar
ci: ,,In taind marirea-i legatd de acesti”. Demonul dispretuieste virtutea clasicd a prudentei. Natura sa
este antiprometeicd, intrucat esenta lui Prometeu rezida, totusi, in prudenta (zgouz0ijc). Shelley nu
ezita si-si indepirteze pe cat de mult posibil eroul de Satan al lui Milton: ,,Singurul personaj
imaginar care seamind Intrucatva cu Prometeu este Satan, iar Prometeu este, [...], o figura mai
poetica decat Satan, deoarece, pe langa curajul, maretia si rabdatoarea tenacitate cu care se opune
fortei atotputernice, el ne apare lipsit de ambitie, de invidie, de spirit razbunator si de dorinta
propriei sale mariri, adica de tot ceea ce, la eroul Paradisului pierdut, intra in conflict cu interesul
moral”'™. Natura lui Stefaniti se dovedeste extrem de apropiati de ipostaza orgolioasi a marelui
razvratit.

Siin proiectul Marcu-Voda relatia dintre Stefanita si Mira este incompatibild, cauza fiind
apartenenta infernald a celui dintai (,,FE/ e ca demonul ce cade...dar mindru in ciderea sa”) si cea
angelicd a femeii (,,F2/ 57 pare siesi un demon cazut vindt negru pe care un inger ce n-a vagut decit pe D-zen
nu-l - poate inbi neciodatd’""), binuitd, in consecintd, de ,/unatecie’. la fel ca in piesele
shakespeariene, demonismul principelui se rasfrange asupra peisajului, contorsionandu-l: ,,Soarele
pdrea tras la fatd"".

In suita de scene care se constituie ca un halo in jurul Mirei isi face aparitia si un demonic
Toma Nour ce manifesta intentia de a o otrivi pe eroina. Acesta raticeste printr-un decor
polarizat antitetic, in care relieful genialitatii se invecineaza cu cel al dementei: ,,muntii gandirei se
Spintecd dinaintea mea d-o parte verzi si infloriti muiati de lumind, de alta goi, slabi, arsi si sufletul men bubhd
trece rece 5i plangdtor in stincele disperare”"™. Si lui i se descoperd, totusi, o laturd titanica, Toma
impartasind credinta cd Mihai este mostenitorul Vulturului Romei (,,1/ezi aripa-i dreapti pe Roma,
aripa-i stingd pe Rominia”™); in acelasi timp, ideologia sa sociali impleteste eleatismul cu
heraclitismul: ,,Natzunea-stinca. Generatia-ran; oamenii-valuri A0 T comparatie cu Stefinita, care este
dominat si in amor (,,. A muierii negre stele/ Ard in cerul vietii mele’'"?), Nour se impune femeilor ca
destin, manipulandu-le in scopuri politice si nelasandu-se ingenuncheat de vraja dragostei, de acea
Liebeszanber din poezia lui Tieck.

Moldova, in urma mortii lui Stefan cel Mare, se transforma intr-un teritoriu damnat (,,/una
gheatd galbend atirna ca ruptd in nonr?”""?), de unde a disparut visul inalt pentra ca ,,somnul este surdsul
mortit”'" ™. Neintrezarindu-se trezirea din ,,moartea glorie?”'", isi face loc disperarea ce ,,i5 infinge
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. e ’ . . o o . . . 1046 . o . .
dintii de fier in usa casei, §i turburd cu sdgeata ochilor fundul cupei cu vin”". Voind si evidentieze

decrepitudinea Moldovei la jumatatea secolului al XVI-lea, Eminescu insereaza in scenele care
anunta aparitia lui Petru Rares un portret zz extenso al lui Stefan cel Mare la apusul gloriei sale.
Aproximativ acelasi portret in tusd titanicd va fi asezat In deschiderea Povestii magului calitor
in stele: ,,[ngdlbenit ca umbra si slab ca vechinl len/ Sedea Stefan cel Mare in falnic tronul sin/1-a lui picioare
subrezi ingenuncheat sedem/Pe fruntea lii cea ninsd de anr diadem/In mina lui uscati de anr sceptru
gren,/ [....]] Sub genele lui sure ardea suflet aprins/In dond stele negre ca focul sub cenngsa ce incéi nu 5-a stins™".
Ajuns In ,,zarna vieti”, titanul, comparat cu ,,s0arele cel falnic” $i cu ,,regele pustier’, se considera a fi
tost doar ,,umbra unui vis”; visul sdu, insa, are ca subiect oniric ,,0 stanca alba, o stincd de arginf”’, anume
idealul unirii natiei, pe care nu i-a fost dat sa-1 atinga: ,,E Romdnimea toatd. . .e visul men de fier 1048,
Testamentul sau politic va fi respectat si indeplinit de Mihai, care este imaginat cu atributele unui
titan-geniu, In chip de Jupiter tonans: ,,vid in cocie de anr cu 12 cai pe un Domn cu barba lunga 5i neagrd, ca
un cadru, 5i sub muntele fruntii cu doi ochi de vultur™"®.

Neridicandu-se la demnitatea spitei Musatinilor si negandu-si menirea istorica, Stefinita
sfarseste fird glorie, desi tragic: ,,Mi-am cheltuit puterea si fac cu moartea nuntd”'"™. O dat cea a nutrit
un amor demonic pentru o fiintd angelica, moartea i se Infatiseaza sub un chip-simbol, marcat de
o feminitate macabra. Realizarea este, din nou, de inspiratie shakespeariana: ,,la stena cea din urmd
a negrei nopti viatd/ Privesc cu intristare. Si-a noptii pald fata) Apare-n nouri rogii cu diadem de spin/ Cu aripele
negre si vantu-i de venin/Ce siangele amorteste. ..c-o neagrd floare-n mdind./Si buza ei ricitd...in galbenul
mormint”'"™'. Aceasta este ‘the Dark VVirgin''", cea care i se aratase si lui William Blake.

Nu numai demonul poate sfarsi tragic, ci si titanul care nu reuseste sd insufle energia
proprie celor care, initial, incurajasera planurile sale. Un fragment de la sfarsitul proiectului Mira
surprinde criza interioara a lui Petru Rares, care ,,aiureazd’ si vrea si se calugireascd pentru a
transforma zbuciumul actiunii in extazul contemplatiei. El este continuatorul lui Arbore, cici ,,se
preimbli prin tard intocmai ca spiritul cel neinteles al trecntului”™ ajuns intr-o epoca ce incepe si dea
uitdrii ori sa transfere in legenda, deci in zntangibil, substratul eroic al politicii lui Stefan cel Mare.

VI.7. Alexandru Lapusneanu. Cel din urma Musatin. La gura sobei! Quiproquo

Prea putin a apucat Eminescu si inalte din esafodajul piesei Alexandru-Lapugneanu,
domnitor in a cdrui figura planuia s integreze multe din caracteristicile lui Macbeth, iar in ultimul
act si se inspire din nuvela negruzziana. Conceput in felul acesta, Lapusneanu s-ar fi aliniat la
seria dementilor din genealogia Musatinilor. Ceea ce totusi stribate din putinele versuri raimase
este, pe langa sondarea psihologiei abisale, punerea in valoare a capacitatii de disimulare a
domnitorului care, maritand-o pe vaduva lui Gruia — acesta fiind adevarata figurd titaniana a
piesei — se comporta asemenea unui Richard al Il-lea romanesc: ,,17oind sd serbez o nuntd cum n-a
Jost in lume una -/ Cdci cdlan-i nunul mare, iar moartea este nuna”'"". Pe langa schitarea, mai mult ori mai
putin originald, a subtilitatii demonice a Lapusneanului, tragedia mai urma si contind si tabloul
cuceririi Bizantului, in fapt o diorama cu perspectiva larga si desen contorsionat si dramatic, dar
minutios si la inaltimea grandorii compozitiei.
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Cel din urmd Musatin este vazut in persoana lui Petru Rares, voievod rational dar
cuprins de melancolia provocata de contemplarea gloriei vremurilor trecute si de lipsa de
perspectiva eroica a momentului istoric cdruia ii apartine. Retras din domeniul faptei, el ne este
infatisat ca un contemplator care tinde spre conditia sapientel (amor sapientiae), $i mai putin catre
cea a geniului. Dar linistirea” sangelui Mugatin nu este lipsitd de o semnificatie mai inalta.
Echilibrul temperamental si eradicarea demonismului nu sunt rezultatul decrepitudinii
genealogice, ci implinirea de destin sub zodii clasice a unui neam imaginat de Eminescu ca o
coloana vertebrald pentru marele organism pe care il compun romanii. Edgar Papu aprecia ca
temperamentul clasic cultivi homeostaza, respectiv ,,capacitatea organismelor de a pazi cu rigoare
limitele inlduntrul cirora actioneaza ansamblul constantelor din mediul lor intern”'", rigoare care
se extinde de la organic la social.

De aceea in fragmentul La gura sobei! Quiproquo, este invocat retoric instrumentul
romantic vertiginos, pe care poetul considerd ci se cuvine si-l mosteneasci de la Heliade-
Radulescu: ,,Dati-mi arpd de aramdi/Dar cu strunele de fier/ Cici sa cant acuma cer/ Ca un vant ce se
sfarama/ Printre stanci de-nghet si ger’. Tonul cantdrii trebuie si fie titanesc, pentru a putea surprinde
procesul dialectic de ontogeneza a unui neam format din generatii succesive de eroi. Pentru a
ajunge la armonia echilibrului interior, Musatinii nu ezitd si evolueze la extreme; ceea ce nu le
intra in fire este tocmai mediocritatea auto-suficientei. Se confirma inca o datd cia romanticii
autentici sunt ,,conchistadori ai adevirului”'". Versurile Dodecameronului vor reda si ele acest
ritm accelerat, dar asimetric din punct de vedere axiologic: ,,Dati-mi arpd de aramdi/ Pe-a mea frunte
crengi de brad/ V oi sd cant ca largul vad/ San c-a lumei santi dramd/ San ca racnetul din iad "'

VI.8. Grue Singer

Reluand motivul baladei Grue Sdnger, Eminescu ii ofera o dezvoltare cu totul diferitd de
aceea pe care o primise in poemul lui Alecsandri. Inserata in ciclul dramatic al Musatinilor,
tragedia este, de fapt, o varianta la Bogdan Dragos, cu deosebirea ca voievodul Dragul este
inlocuit de Iuga, Sas de Mihnea Sanger, iar Bogadana de Irina. In jurul voievodului Sucevei se tese
acelasi complex de metafore ale mortii: ,,Un singur colt de viatd ne-a mai ramas in suflef”""™, victima
este un ,,copil al mortii” caruia nu-i ,mai imbld ceasornicul vieti?”'"™ ) cici wArgintul vin din cuget s-a
preficut in plumb™ .

Irina — mostenire a episodului de magie neagri din Macbeth — este copila unei puternice
vrijitoare dintr-o pestera a Ceahldului, capabili si albeasca soarele ,,de pare-un cap de mort’*. Este
vizibild si influenta fantasticului macabru din balada cu substrat folcloric a lui Bolintineanu.
Incircitura demonici este sporiti si de semnele rau-prevestitoare — din nou in linie
shakespeariana — ale naturii. Tulburarea fir7i anunta nasterea copilului ,,cx inimd pestritd” al celor doi
demoni, Irina si Mihnea, Roman Bodei remarcand efectele venirii pe lume a unui wonstru: ,,Din ce-i
mai rau, mai negru natura 7l incheaga,/ S-arunce o-ntrupare a dracului pe lume/Lui Belzebut batranul san a lui
Abntichrist,/ Dar ea de pe acum se sparie de el -/ De pe acum cerul si-nenrcd a sale stele,/ Ivoarele nitat-an in astd
noapte albia/ Si vexi od partii nond isi taie pintre stinci...”""”. Comparatiile de factura biblici sunt
menite a plasa viitorul noului niscut sub zodia pacatului, cici el va da ,palme lui Dumnezen”*” si
naturii umane. Incercarea de demonologie aplicatd se bazeazd pe sesizarea atributelor nefaste —
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duplicitatea si desfranarea — pe care copilul este de presupus cd le va mosteni de la o ereditate
demonicid. Depasind determinismul antic si alunecarea irationald din tragedia shakespeariani,
dupa ce in prealabil le inglobase in demonstratia sa, Eminescu sondeaza cu instrumente moderne
psihologia devianta, eroii sai fiind dominati de o fortd distructivd, de ceea ce Lenau numea
gravitatia in jurul nenorocirii.

De altfel, scriitorul avea in vedere sa fundeze drama lui Grue Sanger pe un complex
oedipian, imbinand datul ereditar cu un fatalism produs de picatele neamului Sianger. Dupa
moartea lui Tuga, Mihnea instituie o tiranie care-l face si mai odios. Suspiciunea il transforma intr-
un insomniac (,,De propria gindire tirannlui e teamd/ Si somnul - vames vietei — putind 7i ia vamd”'"™) in
genul lui Macbeth. Necrutitoarea Ate se abate asupra personajului ca o consecinta a pierderii
luciditatii (de altfel Tuga il sfituise si-si puna omadt la cap) si a deciziilor eronate pe care le ia.
Transferand actiunea in planul fabulos al basmului §i mitologiei, Eminescu face ca, dupa nagtere,
Grue sa fie lepadat pe cursul raului Bistrita, in timp ce Mihnea si Irina se vor retrage ca prisacari,
alungati de fiul uzurpatului Iuga. Aici va avea loc conflictul mortal dintre tata si fiu, urmat de
incest (,,un amor demonic i bestial”"). Mai mult, dorind s dea tragediei sale o structurd arhetipald
cat mai complexa, Eminescu ii imprumuta lui Grue mustrarile de congtiinta ale lui Oreste.

Tot in aceastd piesd urma sa fie introdus si poemul cuprins in poeziile postume sub titlul
Cind te-am viazut, Verena, care demasca femeia ca pe o creatura demonica, maestra a deghizarii
lipsei de esenta sub profuziunea aparentelor. Organul prin care procesul de seductie isi atinge
scopul infam este ochiul (,,Dintru a vedé se naste a indrigi”""). Astfel, vom distinge ochiul agresiv,
lansand razele seducitoare, de ochiul pasiv, care inregistreazd hipnotizat detaliile unei false
perfectiuni. De aici indemnul biblic, de rupere din frunte a ,,izvorului de lumine”"". Adevirata lumin,
cea spirituala, analitica si demistificatoare, este data de ochiul intelectual: ,, Te vad cu ochinl mintii-nzi,
c-un rece ochi de mort”"®. Novalis, la fel, considera cd lumina este simbolul luciditatii pure, el chiar
voind si scrie un Tratat despre lumind. Mentinerea luciditatii, simbolizata de rdceald, se face prin
practicarea exercitiului de dezintegrare organicd, metoda prin care vrijitoarea cea frumoasa este
transformatd intr-o plansa anatomicd. Hste descrisa in amanuntime si calea inversd, cea cu
ajutorul cireia fluidul dragostei invadeaza cenestezia celui care urmeaza a fi demonizat: ,,57 zoate-
ale fiintii-ti frumoase maduldri/ Ascunse sfarma mintea si aerul prin nari/ Abia ajunge-n suflet...si inima se
stange/ Te-as omori in brate si mijlocul ti-as frange/ Ti-as sangera en buza c-o crudd sarutare/ Céci patima-mi de
lacdri vo margine nu are’”™*”. Aceasta se intampld cind scrutarea somatici se rezumi la indepirtarea
invelisului superficial al vesmintelor, fara si patrunda dincolo de forma exterioara.

Pentru Ioana Em. Petrescu, Mihnea face parte din ,eroii demonici de facturd
shakespeariana, care formuleaza un cod al invingatorului bazat pe modelul rautatii divine;
rasturnind vechiul cod etic al epocilor patriarhale, ei scot statul natural din zodia timpului
echinoxial — care corespunde virstei demiurgului platonician — si instaleazd o varstd istoricd
demonizati, ce corespunde unei demoniziri a demiurgului”'"". In felul acesta, Timpul, Zguduitorn!
lui Holderlin, este la randul lui zguduit.

VI.9. Muresanu (1869). Andrei Muregsanu (1871). Andrei Muresanu (1876)

In variantele succesive la Andrei Muresanu, Eminescu parcurge un itinerar ascendent

b g 5
de la particular la general, deci in sensul evolutiei ideii filosofice si de diminuare a lirismului
propriu-zis. Muresanu, tabloul dramatic din 1869, plaseaza in centrul unei secvente peisagistice
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organizate romantic, un erou ,,visatoris/”’, care incepe si-si debiteze monologul imediat dupi ce a
sosit ,,miazanoaptea”. Ora aleasi este cruciald, un status quo spititual, intrucat ,,prin a lumei vama/ Neci
suflete nu intrd, neci suflete nu ies”'""”". Bste momentul cAnd ,,palida gindire prin tara mortii trece/ Si moaie-n
visuri de-anr aripa ei cea rece”. Somnul tulbura luciditatea intelectului diurn, oferind mentalului
posibilitatea rasfrangerii ilimitate, cu ajutorul visului - visul sau fiind ceea ce Freud va numi
hipermnezie oniricd, amintirea unor lucruri din starea de veghe. Detenta imaginativa se realizeaza cu
pretul negirii vitalititii somatice (,,Cand somnul frate-al mortii pe lume falnic ace”"""), legatura subtild
intre somn si moarte stabilind perspectiva demonicad a meditatiei lui Muresanu.

Varianta de tinerete nu dezvolta, insa, semnificativ aspectul meditativ, ci pe cel dramatic,
al dialogului dintre Muresanu si Anul 1848, pe care Eminescu intentionase si-1 redenumeasca
Mors. Dialogarea cu entitatile abstracte, temporale, ficea parte din traditia deprinderilor
pasoptiste, si tandrul dramaturg doreste si pund in valoare latura nationala si sociald a gandirii
titanului. Anul revolutiei, personificare a mortii si, deci spirit al pimantului, anunta prabusirea
neamului romanesc (,,Necatd-i Romanimea pe-a lumei ocean’”) sub invazia filor Aszei. Extinctia incepe
cu inghetarea onirici a functiunilor spirituale: ,,pe-a natiunei frunte al mortii rece vis”""”. Natura acestui
personaj fiind profund malefica (,,Gandirea mea e moarte, visarea: vijelii”’), spiritualitatea luminoasd a
ganditorului roman 1i provoaca reactii de idiosincrazie cronica: ,,Cum demonul nrdste un gind de
Dumnezen”™™.

Muresanu, identificat cu steaua protectoare a romanilor, contrapune furiei devastatoare a
interlocutorului sau imaginea metaforicd a unui popor ce std ,,ca muntele de fier” in ,planu-
Eternitati”. Situatia dramaticd este similard cu cea din Gélceava inteleptului cu lumea a lui
Dimitrie Cantemir, dar tonul polemicii cunoagte tensiunea celui din Scrisoarea III. Anul 1848
este un demon al timpului, distructiv din cauza limitarii sale orgolioase, iar Muresanu ii
contracareaza amenintirile prin apelul ficut la viitorul natiei, care nu poate fi afectat mortal de
neajunsurile trecutului si ale prezentului (,,Ceea ce n-a trdit incd nu poate fi al tan”""). Atitudinea
eroului eminescian probeaza absurditatea consideratiilor cioraniene, reluate si de altii, cu privire la
paseismul eminescian: ,,Nu este infricositor cazul lui Eminescu, care in loc sd se ataseze de un
viitor al Romaniei, a proiectat mirimile neamului in obscuritatea sinistra a trecutului nostru?”'"".

Titanul se va sacrifica pentru salvarea neamului, mintea sa apolonica fiind cufundata intr-
o, noapte vand cu aer amorfit” de fulgerul ce tasneste din gavanele ochilor unui craniu (,,razele ce-i ard
creieri’). Recuzita elementar-romantica ascunde, insd, o semnificatie profund tragica: anihilarea
geniului prin nebunie, boald care este o moarte vie. Dementa este intretinutd de aceeasi entitate
hibrid-demonica care se va manifesta si in Povestea magului...: W suflet sa-ti domneascd un seraf
surd gi mut™"". Dar stingerea intelectului titanic (,,Cu raza mortii negre eu fruntea ta ating/ Si harfa ta o
sfardm i geniul ti-l sting!”"""™) are ca rezultat imprevizibil ecloziunea gandirii geniale (,,Cu sufletn-n
lumind, cu gindurile-n cer”’”). BEroul supravietuieste atingerii cu hugolianul ,,sceptre énorme de
Satan”""™,

Atmosfera pana acum nocturnd se desface treptat (,,negura r03d”) pana la o beatitudine
solard. Cadrul romantic, obscur si accidentat, este inlocuit de ruina clasici a monumentului
roman. Simbol regal al acestei luminozitati invadante este Isis, entitate androgini ce recurge la o
modalitate de intrupare la care va apela si Luceafarul: ,,Ew vin din centrul lumei incoronat de sorr”. Isis,
cea care ii va revela si faraonului Tla misterul intrepatrunderii regnurilor, face asocierea intre
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geniul uman si elevatia montana, consideratd prin zoposul trantii: ,,0, muntii cu-a lor frunte ganditi-n
nouri crets,| Cand se-ncunun’cu rage, ai-zilei sunt profets,| Si capete de genin cand ard, cind se inspird...”. Deci
obscurizarea laturii titanice va fi rascumparata de potentarea luminoasa a dimensiunii genialitatii, a
contemplativititii vindecate de pornirea polemica: ,,57 palizii poeti/ Profeti-s plini de vise ai albei
dimineti.| Profete al luminei! In noaptea-ti te salut) Si virs genin de anr in corpul tiu de lut.)In buclele-ti en
strecor dulci lanri de argint,/ Cu raza zilei albe, en genin-ti aprind”™'. Consacrarea lui Muresanu ca un
cavaler al luminii, consfintitd de corul silfilor fosforescenti, nu reuseste si-i afecteze sufletul rece,
dar ii invadeaza gandirea cu un ,,ocean de flacar?”’ i ii rascoleste jaru/ stins al visurilor. Jocul antitetic
dintre claritate si obscuritate este acum secondat de cel al variatiei calorice extreme, semn ci
initierea protagonistului rimane incompleta. Cu toata euforia spirituald, Muresanu inalta un ,,cintec
de-o sublima, senind disperare,/ Precum scapdrd de raze intunecata mare’, ca o incercare disperatd de a
patrunde ,,armmonia a stelelor sublima”, dar constient cd nu-i este dat sa afle iesirea din ,,amarul
labirin?”""™. Pe misurd ce megura neagrd o inlocuieste pe cea roz, Muresanu se cufundi in ,,marea
Sommiei ce-n unda-i combind/ Tristetd cu ras”. Nu este o somnie bineficitoare, insd, cici, dupd scurta
iluminare spirituald, organul genialititii pare si el sa cedeze in urma prea marii solicitari: ,, Fruntea
sa e ostenitd §i fata in delir adinc*. Este anuntati, parcd, irumperea acelui ,,cintec mai intunecat”
(cantus obscurior) al lui Cicero.

Titanismul peisagistic prinde contur o datd cu varianta din 1871 la Andrei Muresanu,
unde cadrul natural este ,,de-0 romanticitate salbatecd”, cu ,,brazi acatati de varfuri de stanet”. In mijlocul
acestel naturi ravasite poetul ardelean contempla trecutul ,,si-icoana lui barbard” ori asculta ,,vocea cea
mareata) A undelor teribili, inalte, 3gomotoase”, glasul ,,undelor de timp” pentru a afla care este parghia ce
W ridica viitorul — puterea care toarce/ Al vremii fir’. Cum va fi cazul de acum incolo in opera literara a
lui Eminescu si aici titanul dovedeste incontestabile calititi de ganditor si visator. Ceea ce
declanseaza revolta — In fapt o contemplatie a revoltei — este identificarea ranlui ca ,,samburele
lumiid” insctis in cartea lumii d-eternd rantate’™. Raul se verifica, astfel, ca oboia 7wy, ca ,,substanta
prima” de sorginte aristotelica ce poate afirma ori nega mai multe predicate si care refuza sa preia
statutul de atribut al vreunui subiect; o independenta de actiune totala, asadar.

Personificarea momentului rau-fatidic este inlocuita, acum, cu obsesia sensului curgerii
timpului. Prin ,,zara mortii” nu mai trece ,,palida gandire’ ci ,.gandirea oarba” care ,,moaie-n lac de vise
aripa ei cea rece’ pentru a atinge cu ,,aghiazima-ndulcita” a ,Jumii frunte’. Gestul acesta simbolic, al
eliberarii de vointa si, deci, de picat, prin intermediul intelectului lucid, pregiteste sondarea
dimensiunii teleologice a existentei lumii. Muresanu, considerat acum exclusiv in profunzimea sa
geniald, se descopera, resemnat, ca un simplu vestitor al mesajului, cifrat poetic, ce apartine
marelui aed care este Timpul: ,,Cintarea?...Cea mai naltd si cea mai indrazneati/ Nu e decit rdsunet la
vocea cea mireatd a undelor de timp”. In calitatea sa de rapsod al unui fabulos aed, el face efortul de a
afla o finalitate derularii temporale care, aparent, practici o inversare mecanicid a succesiunii
evenimentelor: ,,S%u cum cd viitorul este trecutu-ntors”™"™. Cu toate ci Eminescu a renuntat la alura
titanic-pasoptista a eroului, toate tribulatiile sale filosofice au ca obiect soarta natiunii careia si
apartine. Luand ca premisd vicisitudinile istoriei romanilor, ganditorul ajunge la concluzia ci
procesualitatea istoricd are in vedere o finalitate demonica: ,,atdta minte — atita plan de rele/S-a
gramddit in viata gintii mele,/ Incit imi vine-a crede cd samburele lumii) E raul?' "¢ "%, Anti-hegelianismul
eminescian este evident la acest punct, intrucat pentru ganditorul german istoria omenirii insemna
progresul in constiinta libertatii personificate
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Procesul ficut societitii umane dovedeste ca valorile adulate sunt, de fapt, pseudo-valori
si ci forta propulsatoare a unei specii demonice este rautatea: ,,vremea se mdsoard/Dupd a rintitii
pasire. Ran §i nrd/Dacd nu sunt, nu este istorie’. Demonstratia este in linii mari schopenhaueriand si
vizeaza raportul dialectic dintre vointa si suferinta, una generand-o pe cealalta; ,,Muresanu face
parte — se pronunta loana Em. Petrescu — din categoria demonilor romantici care au descifrat in
suferinta din lume chipul zeului”'"®. Pe de altd parte, geniul nu se poate ralia la cinicul carpe diem,
la complotul mediocritatii impotriva excelentei, intrucat el reprezintd — in termeni hegelieni —
alienarea ideii absolute in natura, obiectivarea spiritului in istorie. Desi intelege prea bine
metodologia manipularii maselor, ganditorul refuza si o aplice pentru ca Intrevede
monstruozitatea unei intentionalititi supraumane; manipulatorul sfarseste ca un manipulat, ca o
unealtd seriald: ,,Ce plan  adinc-siret!/ Cum in siminta dulee a raului s-a pus/Puterea de viatal”.
Identificarea, prin meditatie asupra inlintuirii evenimentiale, a coordonatelor demonice ale
civilizatiei, este urmata de indemnul titanic de depdsire a limitelor, de cucerire a demnititii umane:
O, ridicati in suflet gigantici vijelii/ $7 sfaramati c-o mandrd strigare triumfald/ Ordinea cea nedreapta, sireatd,
infernald”'™. Ricarda Huch sublinia apetitul romantic de recuperare a fiintei autentice prin de-
limitare: ,,Prin a deveni zeu romanticii intelegeau lirgirea propriei personalititi pentru a recepta o
multitudine infinita de lucruri”™'*.

Cu incepere din acest punct se declanseaza rebeliunea lui Muresanu, care intelege — ca mai
tarziu proletarul din Impdrat gi proletar — si ridice poporul impotriva unei false oranduiri
sociale. Pe urma marilor romantici si dintr-un sentiment al neputintei dureroase, rebelul il invoca
pe Satan, ,gemin al desperarii’, singurul care ar putea sa-i transforme in realitate viziunile
apocaliptice: ,,O! de-as vedea furtuna ca stelele desprinde,/ Pe cer talazuri mandre inalfa si intinde,/ Si nourii ca
sloinri de gheata aruncate,/ Sfarmandu-se de-a sferei castele instelate -/ Cernl din radacind naltandn-se
decade,/ Tarind cu sine timpul cu miile-i decade,/ Se-nmormanteazia-n caos intins fara de fine,/ Zburind negre si
stinse surpatele lumine.| V'ad caosul ca este al lumilor sacrii,/ Ca sori mai palpdi rogii gigantice faclii/ Si-apoi se
sting. — Nimicul, lintolin se intinde/ Pe spatinri deserte, pe lumile murinde!”. Intentia lui Eminescu, atunci
cand inaltd o oda personajului infernal, nu isi are originea nici in teribilismul byronian si nici in
capacitatea de iubi, cu care este gratulat demonul lermontovian. Mai curind filiatiunea se poate
stabili cu luciferismul antimonarhic al lui Milton, care pusese In valoare mai mult eroismul
razvrititului decat incipatanarea sa orgolioasd: ,,Pricep gandiri rebele/ Cind ai smucit infernul ca sa-l
arunci in stele,/ Dezraddcinasi marea ca s-o improgti in soare,/ Ai vrut s-arunci in caos sistemele solare’. De
fapt, Eminescu nici nu ziboveste prea mult asupra rolului jucat de marele rasculat, ci este absorbit
de viziunea grandioasd si extrem de violentd a apocalipsei universale si a epuizdrii surselor de
radiatie luminoasa. Imaginara victorie a lui Satan, print al elementelor si al formelor de coagulare
a materiei, consfinteste obsesia masei lichide de a invada verticalitatea spatiului astral. Este visul
titanic corespunzator laturii elegiace a sufletului eminescian i o distantare tranganta de abordarea
goetheand, multumitd cu admiratia resemnata a intangibilitatii absolutului: ,,54 cuceresc aceasta,
nu,/ Céci prea departe mi-i. | Sclipeste-nalt - si-asa  frumos/ Ca  steana din tarii./ /La stele n-ai ce sd
ravnests;| Splendoarea lor sorbim/ Si fermecati privim in sus/ Spre-al noptii cer senin.//Si i de i, privesc in
sus/ Departe, fermecat;] L dsati-mi noptile si pling,/ Cat plansul n-a secat” (Goethe, Alinare in lacrimi)'”".

Efervescenta imaginativd este atat de intensa incat tristetea provocati de reprezentarea
dezmembririi universului (,, Azt venin in suflet, s-atit amar in gind”"”) nu poate infrina bucuria
infricosata de a fi rasturnat o falsa ierarhie. Cutezanta viziunii culmineazi cu scufundarea lui
Muresanu in ,,zadur’, In calitate de ,,stapdn geniilor pieirii’. Dezlintuirea imaginativa titanica
(,,titanica turbare/ Ce-n agchii sclipitoare gandirea mi-o sfarama™) se transforma in triumf demonic. Nu
trebuie neglijat, insa, cd la Eminescu termenul ,,demonism” sufera mutatii semantice remarcabile,

1088 19ana M. Petrescu, op. cit., p. 90.
1089 '\, Eminescu, Teatru, vol. I, p. 189.
10% Ricarda Huch, op. cit., p. 62.

1091 Goethe, Poezii, p. 41.

1092\, Eminescu, Teatru, vol. I, p. 190.
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el primind, adesea, conotatii pozitive, eroice. Muresanu ajunge sa se inchipuie ca fiind el insugi
conducatorul demonilor revoltati impotriva ipocriziei demiurgice (,,Cdci toate, foate-s fapta unei
gandiri pe dos,/ Unei simtiri perverse”™™), fird ca bucuria purificirii universale si-l poatd scipa de
riceala sufleteascd. Pseudo-ierarhia sfiramatd nu este inlocuitd imediat de o ierarhie autentici;
riscul anarhiei se face tot mai simtit.

In pofida iminentei catastrofei definitive, Muresanu ramane consecvent cu sine insusi,
scopul vizat de el fiind nu fericirea ci grandoarea. Dupa ce a ficut critica degenerescentei morale
si a coruptiei, dupa ce a vizionat apocalipsa universala, el revine la sentimentele patriotice care-I
caracterizau in prima varianta a tabloului dramatic. Comparatii nobile, titanice, sunt intrebuintate
pentru a evidentia rolul jucat de romani in istorie. De la planul istoriei universale, ganditorul
practica o restrangere la cel al istoriei nationale, punandu-si speranta in ,,stggarul poporului men”.
Romanii sunt stejarul i stinca ce au infruntat suvoiul teribil, dar perisabil al barbarilor: ,,Ew cred cd
tot ce este menit de a fi mare/ Sd~si indspreasca trebuie superba raddcind/ Prin viscole turbate, prin arsita gi-
nghet./ Mai tare e-acea stancd ce a trecut martird/ Prin vijelii mai multe”. Pentru acest popor eroic el are un
gand ,,aspru, adine, fard de mila/ Si sfarmator de mila”; profetismul lui cunoaste accente nietzscheene
atunci cand prevede pentru ginta sa ,,decit o viatd moarta, un negru vis de jele” o extinctie ontica prin
atingerea fruntii de citre ,,suflarea marii moarte™”*. Credinta ganditorului politic este ci soarta unei
natiuni este determinati de ea iInsasi si, in consecintd, va prefera un popor martir, unuia
supravietuitor fird onoare. Fard glorie poate perpetua de-a lungul istoriei numai un neam
nevertebrat din punct de vedere moral. Se contureaza, astfel, un accent eroic ,care e tot mai
indepartat de convulsivul titanism romantic — de razvritirea satanica”'’”. Totodatd, devine
manifestd inrudirea cu spiritul vulcanic, nesoviielnic al lui Petdfi: ,,O altd moarte en as vrea!/ Copac sa
fin, de fulger spintecat,/ San smuls din raddcini de vifornl turbat;/ Stanca sa fin, din piscuri pravalita/ De trisnet,
in prapastia-ngrozitd...”""™.

La 1876 izolarea metafizica a lui Muresanu se adanceste, el aparand indiferent la orice
concretizare a ideii absolute (,,87-# cumpana gandirii-mi nimica nu se schimba”). Somnul devine acum o
entitate profund misterioasa (,,cx ochii plini d-eres™), ce trece ,,prin regia gandirei nenfiintate” $i cufunda
viata lumii intr-o paralizie ideatica (,,Cu gind fir'de fiintd a lumii frunte-atinge””"). Geniul nu se poate
manifesta decat atunci cand umanitatea iese din starea de veghe suspicioasa. Fiind deposedat, in
aceastd a treia variantd, de dimensiunea patriotica a gandirii sale, Muresanu este mai preocupat de
introspectie si de identificarea felosului existentei personale. Dispozitia morala a cugetitorului
evolueazd rapid citre scepticism si revoltd: ,,Bolnav in al meu suflet, cu inima bolnava,| Eu scormonesc in
minte-mi a gindurilor lavd”"". Desi deceptionat si privat de un centru catalizator al meditatiilor sale
— respectiv o filozofie a istoriei care nu se rasfringe intr-o ideologie a etosului romanesc -,
Muresanu nu se lasd cuprins de abulia romanticului ma/ de siecle. Dialectica inerenta dilemelor sale
intelectuale il Indreapta, in lipsa unei solutii teoretice de a iesi din schema guvernarii universale
perverse, catre anarhie, catre revolta demonica. Indemnul siu impartaseste o directie comuna cu
cel al lui Lucifer, cel din poemul lui Madach Imre: ,, 1 rean fierbere si vreau destelenirea/ Puterilor ce nase
0 lume noud,| In care-un suflet poate creste mare!) Ma va urma acela ce cuteazil”""”.

Declansarea apocalipsei imaginative se face insa cu mult mai putind verva decat in
varianta secunda a poemului dramatic, atentia insurgentului fiind concentratd asupra prabusirii,
prin materializare excesiva, a timpului: ,,0, de-as vedé furtuna cd stelele desprinde,/ Ci-n cer talazuri nalte
de negurd intinde,/ Cd prin acele neguri demonii-n stoluri 3board/ i lumea din adincuri o scuturd usoard/ Ca

109 Ipidem, p. 191.

109% Ibidem, p. 192.

10% Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990,
p. 132.

10% petofi, op. cit., Mi chinuie amar un gand (1846), p. 19.

1097 M. Eminescu, Teatru, vol. I, p. 193.

10% 1hidem, p. 195.

10% Madach Imre, op. cit., p. 26.
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Ppleava...Cerul cu sorii lui decade, | Tdrind cu sine timpul cu miile-i decade, | Se-nmormdinteaza-n chaos intins fard
de fine,| Cazind negre si stinse surpatele lumine./ Neantul se intinde/ Pe spatinri degerte, pe lumile murinde™"".
Un spatiu vid, asadar, din care timpul, instrument al opresiunii Demiurgului (,,Dzex garde la durée et
vous laisse lespace’™'"™), este abolit.

Nici exaltarea angoasati a posturii de arhanghel al mortii nu mai are febrilitatea
manifestatd la 1871. Acum, tot ce-si doreste invocatorul lui Satan este sd afle ,,cuvdntul nimicirii”’,
formula a magiei negre cu ajutorul carei sa lanseze blestemul fatal, ,,adinc, demonic-rece’, impottiva
perpetudrii vietii. In acest punct al izbucnirii sale, Muresanu impirtiseste bigfobia dacului din
Rugiciunea unui dac, a cirui rugiciune degenera intr-un ,auto-blestem” care echivala cu o
»indirectd profanare a creatorului in creatia sa”!'%,

Thanatofilia blasfemiatorului nu poate fi dusa pana la ultimele ei consecinte, demiurgul
nefiind decat un administrator al (dez)ordinii universale, incapabil sa rupa lantul reincarnarilor.
Figura lui Ahasver — der ewge Inde, pe care-1 avea in vedere si Zacharias Werner - este asimilata de
romantism unui simbol al sufletului cdutdtor, vagant pe dimensiunea temporald, damnat la o
perpetuitate absurda prin inutilitatea ei: ,,Migratiei eterne unealtd de ocard”. Lipsa de autenticitate a
mortii dovedeste, o data mai mult, temeiul fals al lumii si al diriguitorului ei: ,,Cd vis e a ta moarte cu
slabe mani 5i reci,/ [...]] Cdci tu nu esti in stare sd nimicesti nimic™"'"”.

Deja mult departat de problematica istorica si nationala, transformat intr-un metafizician
detasat de concretul mundan, lui Muresanu ii va fi mai usor — in aceasta ultima variantd — sa evite
luciditatea dramaticd prin absorbtie onirica, absorbtie facilitatd de sensibilitatea la asediul orfic al
naturii. [7ajirea mintii i reconfigurarea parametrilor viziunii se va face prin anihilarea vointei
filosofice cu ajutorul luminii selenare. Drumul spre reveria post-dialectica trece insa prin asceza:
wLund! Sord! pe-a lui frunte/Stai si-i farmdcd gandirea,/Sd triiasca-n vremi carunte/Si sa-si wite toatd
firea.| | Du-l pe tarmul vechi al mdrii, | Fa-l calugar trist si slab,/ 17 inchind lin uitirii,] Da vietii alt prohab™'™.
Regresia temporala si patrunderea intr-un cadru de contradictii romantice, realizeazi un transfer
de energie titanicd asupra peisajului (,,Cum norii strigd jalnic 5i marea sparge piatrd/ Si tunete batrine pe-a
cerinrilor vatri/ Pocnesc cu-a lor ciocane, mosnegi §i falnici fauri,/ Ei fauresc furtunei coroana ei de anr.../Se
gvdrcole in valuri marea cea surd-n veci/ Si in de stanci schelete, batrane, slabe, seci,/ Ea ainrind loveste”"'™), in
timp ce Muresanu, detagat, renunta la dezbaterea interioard in favoarea contemplatiei. Ultima
imagine de fortd a poemului aminteste de Le forgeron al lui Arthur Rimbaud: ,,Ie bras sur un
martean gigantesque, effrayant/ D’ivresse et de grandeut, le front vaste, riant/ Comme un clairon d'airan™"'".
Contorsionarea elementelor, insa, anunta aparitia angelic-demonica a lunei-fecioare ,,cu paru-n flori
albastre, pe frunte-o stea de foc’, la a carei ivire geniul trdieste un catharsis intelectual: ,,Din crengi de
ganduri negre, o floare se desprinde”™”.

Reluarea finalului din Povestea magului... devine tot mai evidentd dar, inainte de a
porni in cdutarea sihastrului adorator de himere, Muresanu traverseaza paradisul silvan si nocturn
al Daciei (,,fﬂw'e codrnl”), ce concentreaza intr-insul fapturile mitologice ale unui taram de basm.
Simbolurile vitalitatii mirifice: ,,genzi sagalnici”, ,,duburi cu suflet de miresme”, ,,zimbrii Zanei Dochii, pe
Sfrunti cu stemd mare”, caii albi ai mari, cn coame de ninsoare”, stau alaturi de simbolurile funerare, a
ciror anvergurd este spotitd de profuziunea vegetalului fanat: ,,Se¢ legan visdtorii copaci de chiparos/ Cu
frunza lor cea neagrd uitindu-se in jos/ In ape. .. Iar pin crenge de un verde-adine de jale S-oglinddi-n ap-albastri

1100 M. Eminescu, Teatru, vol. I, p. 198.

190v/, Hugo, op. cit., Napoleon 11, (,,Dumnezeu retine durata, iar voud va lasa spatiul”, trad. n.), p. 120.

1192 |0ana M. Petrescu, op. cit., p. 92.

103\, Eminescu, Teatru, vol. I, p. 199.

1% 1hidem, p. 201.

1% 1hidem, p. 202.

1% Antologie bilingvi de poezie francezi, (,Bratul pe un ciocan gigantic, inspaimantétor,/Prin grandoare si
betie, cu fruntea vasta, razand/Ca o trompeta din bronz”, trad. n.), p. 156.

197\, Eminescu, Teatru, vol. I, p. 203.
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de aur portocale/|...]/ Si insulele mdindre si de dumbrave pline/ Par sarcofage nalte plutind pe unde
senine, | Acaperite numai cu flori 5i cu poiene/ Uriesesti™ ™.

Aparitia lunii ce ,,zremurd prin ceti apatice,/ Prin codri sfint?™"'"”, este precedati de inciruntirea
elementului acvatic (apele devin sure) si de descantecul amoros al Sirenei. Calugirul soseste in
winsulele sfinte”, plutind precum ,,a/ mdrii Dumnezen”, caci ,,lebede-argintoase pe planul marii-l trag’.
Aidoma personajului din Povestea magului..., si el poarta pe frunte o impletitura din ramuri de
fag. Aceeasi luminozitate stinsa, ca o pating, il invaluie si pe Regele Somn, a cirui fata a/bd e ca
margdritarnl $i ,,de-argint i e talarul”, ,,pe umerii de marmur aripe se disfac” si, printr-o expresiva utilizare
a tehnicii contrastului, doar pirul ii este incadrat de ,flori rogie de mac”''"’. La fel si iubita
motganaticd a Calugarului, ,,un chip d-oma?”, e si ea ,albd-n intuneric vad chipul ei lucind/ Ca pe o tabld
neagrd o umbrd de argin/’. Demonismul aparitiei este accentuat de rasfrangerile luminoase de pe
petetii ,,ldcasului morti’: ,,Acolo faclii de smoald, lumini de rogii tortii/ [...]/ Si fulgerd-n columne si bolfile
rogeste’. Daca in partea finald din Povestea magului... Cilugarul se extazia in fata unui Chip,
identificat cu Ingerul Mortii, acum aspectul funerar este atenuat, el rezultand firesc din prea marea
intensitate a sentimentelor batranului: ,,Ex ze ador cu moartea in suflet...”. Inversare a raportului de
gen din Luceafarul, barbatul este cel care, de data aceasta, lanseazd invocatia-descantec ce
patrunde cerurile unei divinitati pneumatice (,,Dumnegen ce-adie in ceru-i inflorif”) si extrem de
sensibild la sortilegiul otfic. ,,Muzica de vis”, ,,acele cinturi pline/ De amor, de inspirare”, fertilizeaza din
nou logosul primordial care ,,cugetd lumi nound — cum cugetd o lira/ Eternele-i armoni?’. Congenialitatea
creator-creatie se manifestd intr-o viziune erotici neoplatonizantd a mortii, in care sufletul
individual este absotbit, prin iluminare, in cel universal ,.fiinta mea apare/ S-arunca umbra-i trista pe
fruntea ta cea mare,/ Gandirile-ti madrete in gandul men cuprind,/La sufletu-ti de flaciri eu sufletu-mi aprind”.
Inversat este si raportul ontologic din Eloa lui Vigny, deoarece acum plinul de fiingi il detine cel
mai indepartat fizic de creator, aflat inca in corp, dar eliberat de pulsiunile demonice (,, 17iste amonr
du péché! Sombres désirs du mall/ De orgneil, du savoir gigantesques pensées”''"). El ii insufld Chipului o
vitalitate orficd (,,Sunt umbrd a cantir-ti, o slaba nmbr-abia™). Angelologia bazata pe simetria astru-
om, din Povestea magului..., este reluatd aici, unde Chipul se roagi pentru mentinerea
incandescentei iubirii, sentiment de care depinde existenta sa: ,,Precum o stea murindd la univers se
roagd”.

Dialogul Calugarului cu imaginatia sa (,,Es# glas gandirei mele...”) are ca efect depasirea
eticului inspre estetic, a carui deschidere este infinita: ,,Cdei nu pot deodatd cuprinde-a ta ﬁﬂmxe;e”l112.
Contemplatia estetici este o mostenire shelleyiand: ,,Cu greu/ Indur lumina frumusetii tale’"'".
Totodatd, Chipul este calauza catre origini si un initiator in misterele egiptene (,,n0aptea stravechinlui
Egiper”). Mortificatia pe care si-o impune Cilugarul nu mai este atait de durd precum cea a
personajului corespondent din Povestea magului..., in plus substratul morbid al Chipului este
diminuat si el, Intrucat aparitia invocatd orfic are acum rolul de a salva nucleul genialitatii prin
transportarea lui intr-un regat al gandirii pure. Demonismul situatiei initiale este subminat de
noua rezolvare oferitd dilemei valorificarii fiintei prin intermediul iubirii imanente — schimbare de
pozitie pe care o observase si loana Em. Petrescu: ,,Foarte adesea, acesti demoni, rebeli impotriva
vointei de a fi, primesc infitisarea de cilugari, reamintind idealul etic schopenhauerian al
ascetului, contrazis insi, mai apoi, in evolutia personajelor eminesciene”"''*.

Eroismul teatrului eminescian avand in centru spita Musatinilor, se mentine, asadar, pana
in epoca tarzie a creatiei eminesciene. Interesant este efortul dramaturgului de a oferi scenei
romanesti un teatru a carui complexitate constructiva nu avea echivalent la momentul respectiv.

1% 1hidem. p. 204.

199 Ipidem, p. 207.

110 1hidem, pp. 209-210.

ML Alfred de Vigny, Poésies choisies, (,,Tristd indragire a pacatului! Sumbra poftire a raului!/Gigantice
inchipuiri orgolioase ale cunostintei!”, trad. n.), p. 31.

112 1hidem, pp. 211-212.

113 Shelley, op. cit., p. 427-428.

11 10ana M. Petrescu, Op. cit., p. 92.
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Viziunii istorice i se suprapun cele metafizice, folclorice si imaginative, rezultind un esafodaj
dramatic de mare anvergura. Nu am avut in vedere luarea in discutie a valorii estetice specifice
fiecarui proiect in parte. Importanta rezida in efortul componistic de ansamblu. Desigur, daca
timpul ar fi fost mai generos, dramaturgul ar fi revenit asupra proiectelor sale si in sensul
diminuarii lirismului in favoarea dramaticului propriu-zis. Chiar si asa, Insa, Eminescu isi aduce
inca o datd contributia remarcabild la sincronizarea literaturii romane cu marile valori din cultura
europeand.

Capitolul 7

Titan, demon si geniu in poezia romineasca

»Aici sunt numai muntii $i numai aspre
Piscuri, numai Ether, furtuni si fulgere
Si adapost nimic, nu-i grai de om, nu-i nimeni

Pustiu, strigi — oriincotro — e numai
maica noapte
Si cerul impanzit si nesfirgit.
Si se vad vai, foarte departe peste prapastii

Focuri vii, focuri incinse si in jurul lor
Umbrele zeilor. Da. Ei sunt acolo-n muntii
Lumii. Cei mai abrupti si nestiuti!
Nu-i decat frigul oh si dorul, Focul
Nestins al Dorului de-a fi, de-a pipai
Cu sangele, de-a strange cu carnea
Osul nimicului in pumni.”1115

Abordarea creatiel poetice romanesti prin prisma celor trei concepte enuntate in titlu
echivaleazd, oarecum, cu un demers exegetic in trei timpi — hegelian vorbind -, In sensul tezei
titaniene, apol a antitezei demonice si, finalmente, a sintezei genialitatii. Nu mai putin aceastd
triada conceptuala poate fi activatd conform diadei aristotelice potenta (dynamis) - act (energeia). Or,
chiar si in spatiul mioritic, al ondulatiei peisagistice bonome, de plai, s-a putut incerca
reconstructia poeticd a realititii din unghiul mai sus-pomenitei triade conceptuale. Bunioara,
Eminescu insusi si-a desfagurat grandioasele viziuni in functie de coordonatele titanismului,
demonismului si genialitatii in poeme precum Povestea magului cilitor in stele, Memento
mori, Strigoii, Luceafarul, Scrisoarea I, Sarmis, Demonism ctc. Nu e de mirare, insa, de
vreme avusese un predecesor remarcabil in aceasta directie in persoana lui Ion Heliade Radulescu.

Ca o particularitate a efosului romanesc este invocat, in mod tot mai abuziv, spiritul
mioritic, pasiv-contemplativ, care ar functiona ca o ,,matrice stilistici” devitalizantd. Facand
abstractie de interpretarea rudimentar-sociologizanta data mitului Miorites, nu pot sa nu fac
referintd la celdlalt mare mit cu amprenta autohtona, cel al Mesterului Manole, mit al energiei
creatoare si al apetentei estetice duse pand la jertfa de sine. Manole este creatorul intempestiv,
titanul estet care absoarbe in sine demonia teluricd, vrajmasad savarsirii frumosului ca revelare in

15 Joan Alexandru, PAmant transfigurat, Tntoarcerea poetului, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, pp. 13-14.
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tipar concret a ideii platoniciene corespunzatoare. Geniul Megsterului pluteste invioritor peste
ogivele masive ale poeziei romanesti; tocmai acest spirit de fortd, revolta si sublimitate cogitativ-
liricd mi-am propus si-1 surprind in momentele sale cele mai reprezentative. In felul acesta, ma
situez pe o pozitie contradictorie si vechii afirmatii dupad care autorul lui Memento mori, al
Povestii magului cilitor in stele si al Luceafirului ar fi o aparitie meteoricd pe cerul culturii
romane. De altfel, tendinta subiacenta a lucrarii mele este de a pune in evidenta efosul eminescian al
literaturii romane, respectiv imaginatia gigantesca si delicatd, totdeodata, ca si implicatiile eroice
ale eroticii sale.
[

Inci in »fragmentul epic” Mihaida, fon Heliade-Ridulescu invoca ,,raza ceea vie/ Si
deificitoare a SPIRITULUI STIINTEP'''® care-l luminase pe eroul unificator al Principatelor
Romaine, geniu militar si titan insuperabil: ,,.Fdntina cngetirii/ Tnundi  d-adeviruri, fiinta 7
inneacd/ Repaus cere carnea si-n svol 7i este mintea”. Conflictul dintre cenestezia stihiald si materia
cerebrald, mai subtild, devine sursi a unui portret trasat in linii de fortd si de mare energie.
Totodatd, Prometeul valah beneficiaza de o puritate neprihanita ce-i asigura intelegerea
ezoteticelor comandamente divine: ,,Sublim este barbatul cind intri in el geninl/ Cerestilor vointe si
inspirat il miscal/ Materia framéntd in neastampar sacru/ Si-ncinde carne, minte! E alt Enob ce svoald/ Pe aripa
stiintes, rapit de-a sa credintal/ E un profet in planuri, al doilea Elie/ Ce pe un car de flacdri s-avantd cditre
ceruri/ Sd-nveste majestatea c-o frunte radioasd”''"’. Esenta (ovoia) acestui eroism tine de o theologia
naturalis — ,,subordonarea metafizicii fatd de ratiunea discursiva®''"® -, de o theologia affirmativa
cuceritoare prin catafatismul ei optimist.

Dar infatisarea propriu-zisa a titanului nu va fi revelata decat in Cintul II, dupa ce fusese
desavarsita descrierea personalitatii supraomului de tip heliadesc: ,,Un stat inalt si nobil, un port de
maiestate,/ O frunte mare, scoasa, ce cugetd departe,/ Schinteietori ochi agers, sprancene ebenine,/ Un nas roman, o
buzd paceficd, ridentd,| O barbd martiald, un piept ce sparge soarta/ C-o tare patientd i brate. musculoase™'"”.

Alaturi de figura #itanului genial, in poemele epice ale lui Heliade isi face loc si demonismul
protestatar, totul intr-un cadru de misticism ardent. De exemplu, epopeea Anatolida sau Omul si
Fortele debuteazd cu descrierea dramaticd a conflictului dintre Empiren si Tohu-Bobhu, al cirui
protagonist este un miltonian Satan. Viziunea nu mai beneficiaza, insa, de eroismul pe care i-1
imprumutase Milton; la poetul roman subiectul se patrunde de un grotesc hugolian. Astfel, din
crestetul lui Satan, Zeus al lumii infernale, izbucneste ,,pdcdtuirea’ ce ,.frumoasd i ridentd i svoald
imprejur’™'®. Dezbricat de atributele divinitatii, arhanghelului cizut nu i se mai admite nici o
circumstanta justificativa, deoarece ,,poetul are viziunea grandioasa si totald, obsesia unicului in
trinitate”'"*'. Totusi, si in cazul acestui ,»Spirit monstruos sincretic”''%, imaginea prabusirii intr-un
infern dantesc este mult mai pregnantd decat aceea a armoniei paradisiace: ,,Cad rebelii-n spatiu si
vajaie cazind,/ Haos, abis mare-i asteapta cdscand./ Capete de angeli, de demoni picioare,| Aripa cereascd una se
mai vede,/ Alta infernald la vale-nnegreste,/ Monstru la alfi capul in abis precede/ Talpele, lumind in cer mai
luceste./ [... ]/ Cad unul peste altul, ruine spirituale/ Si se resping teribil, in spatii se-ntind;/ Minti, spirite stupide,
perverse i fatale,/ Cu flacire in vortici tot haosul aprind”"'®. Fati de admiratia miltoniana pentru
superbia neinfrantd a arhanghelului renegat, la Heliade caderea 1i va fi acestuia fatala, el
pierzandu-si atributele de fiinta exceptionald, in special pe cele care 1i asigurau excelenta
intelectuald.

1116 1on Heliade Radulescu, Poezii. Prozi, Mihaida, Cintul I, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 103.
7 pidem, p. 116.

M8 Christos Yannaras, Heidegger si Areopagitul, Editura Anastasia, Bucuresti, 1996, p. 20.

119 10n Heliade-Rédulescu, op. cit., pp. 129-130.

120 1hidem, p. 210.

121 George Calinescu, Istoria literaturii roméne. Compendiu, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 66.
1122 Eygen Simion, Dimineata poetilor, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1980, p. 68.

123 |, Heliade-Radulescu, op. cit., pp. 211-213.

163



Insd chiar atunci cind atentia poetului este indreptatd citre prezentarea baroci a unui
univers In descompunere, ,,oblectul liric nu poate trdi decit sub regimul sublimului”'*,
Prabusindu-se, sub efectul intempestiv al gravitatiei, in ,,oceann/ de foc” al Tartarului, Satan este
asemuit unui ,,alt soare, §i inca §i mai mare’ ce se scufunda, ,,cu wie?’ si urland, ,,ca-ntr-o mare’.
intregul tablou este realizat din contraste, elementul ignic dizolvandu-se in cel acvatic, pentru ca,
in final, substanta rezultata sa capete concretetea unui hibrid doar metaforic inteligibil: ,,zoroi de
Slacari”. ,,Grandiosul ordonat”''® al viziunilor heliadesti este surpat apocaliptic; efectul va fi unul
purgativ la nivel macrocosmic, natura putdnd redeveni ,,0 sumi de piscuri, de sublimitati”'"*: ,,Se
varsa, stropesc flacdri, ca insola rdsare,/Ldut in focul gheenei, ca-n juramant fatal;/ Uimit scuturd capul, se-
nneacd de turbare/ Si grintd la cer dintii teribil, infernal./ |...]/ Aici, stituti demoﬂzz de lunga lor cidere,/ De
trisnetele juste patrunsi 5 sfisiati,/Incep si misuiasci in vasta incipere,/ Intr-un noroi de flacri de tot
desfignrati.”*'?'. Tentatia heliadesci de a construi un cosmos, o leibniziani harmonia praestabilita, prin
expurgarea monadelor hibride, esueaza in buna parte din cauza evidentierii filonului grotesc,
pentru care autorul dovedeste un talent aparte. De faptul ca aceasta lume in perpetud stare
conflictuala refuza sa cristalizeze beneficiaza, insa, lupta (¢ apav) pentru sporul de plasticitate al
unui vers romantic inca dominat de abstractiunile iluministe ale secolului al XVIII-lea.

Dupa infatisarea unui ,,univers in stare de ebuli;ie”mg, tonul poemului devine cel al unei
ode blasfemiatoare, anuntand in Imnul Dracilor teribilul Imn la Satan al lui Macedonski din
1901. Heliade isi auto- desﬁmteaza insd, subiectul adoratiei, construind un imn citre un demon
butlesc: ,,Glorie intru cele mfema/e lui Satan,] Si pe pamant rezbele si morburi,| Intre  oameni
incdterare!/ Oarba, ~ Satan!  Oarba,.Satan!/ Negurd  exoticd, —maiestate  tenebroasa,/ Ldandamun-te i te
binecuvintdam/ Tie peste cap ne déim,/ Pentru coada ta cea lunga.”"”.

Cel care ,,vesteste descarcirile apocaliptice din blestemele argheziene”1130 se aratd extrem
de sensibil atunci cand mediteaza asupra sortii si rolului terestru al geniului. La moartea lui
Cirlova, din 1831, prelucrare a motivului lamartinian din Poetul murind, - asa cum insusi
autorul roman recunoaste — proclama sorgintea celesta a geniului poetic, superioari existentelor
comun-pragmatice: ,,Poetul aici este striin si caldtor;/ Astfel vulturul mandrn din nalta sa privire/ Parcd ar
zice lumei din marele san bor:/ Pamantul mi-este leagan, dar licuiesc in cer./ | O, fenomen ce-n veacuri abia cind
se iveste,/ O, stea care résare chiar intr-al san apus?”'"'. La fel, in 1836, geniului poetic i se constatd
superbia dar, in plus, 1i este acordatd si capacitatea de a nemuri faptele eroului istoric. Poezia
Destiinuirea dezviluie trairea intensd, incandescenta, caracteristica temperamentului energic al
poetului: ,,Cand cintd el, s-ande, veacurile rasund;/ Cand se inching, cernl el il coboard jos;/ Dragostea lui e
Slécari §i ura lui detund,/ Blandetea-i e seninul acel mai luminos./ | Ferice de acela pe care el sliveste!/1.a
nemurire Fhoard, ce el i-o pregateste/ In buza lui e slava ce dubu-i si-a croit;/ | In ménd-i e cununa ce-n veci sti
inverzitd, | In pieptu-i ¢ altarul pe care ¢ slivitd) Aleasa frumusete ce el a-nvrednicit”’"™. Pe langa functia
sociald, de poeta vates, Heliade nu uitd sa si-o acrediteze si pe cea de calitor astral, beneficiar al
plutirii imponderabile prin eterul shelleyan. Mitosul zborului, al inaltarii, este precedat de lansarea
pe verticald a privitii: ,,Ochii-mi in mdrmurire se uitd la vecie,/ Din stea in stea se plimbd in orice stea
citesc;/ Sufletu-mi s-aripeazd §i 3board in tdrie,/Se scaldd in limina eternlui ceresc.””. Mai tarziu, si
Eminescu va transforma functiunea strict fiziologica. intr-una cu valente definit spirituale. Ceea
ce este, totusi, remarcabil la Heliade tine tocmai de aceastd atitudine Increzdtoare in ceea ce
priveste puterea scriitorului de a influenta hotarator sfera politicii, de a domina treburile lumesti.

>
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164



Odata ce poetul, prin detasare contemplativd, se sustrage duratei pamantesti
individuale pentru a patrunde in timpul universal, el devine un mag atotputinte ce di sens
istoriei §i perpetueazd evenimentele in memoria colectiva: ,Istoria prin mine ia chip, se-
nfiinteazd,/ St libertatea mumd a fericirii fac;/ Eu timpului dan aripi, prin mine el viaza,/Si-n candidi
Secioard en pacea o prefac.”’. Bardul, ca interimar al divinitatii, are datoria de a canta faptele
personalitatilor stihiale, aga cum prevedeau si filozofi ca Emerson ori Carlyle: WIn carcers, pe
ruine, pe oamenii mari cint;/ Conserv ale lor nume in secoli de viazd,/Fac vie-a lor tarina, dan suflet in
mormdnt.”. Un asemenea ,,/usufletitor” poate si trebuie sa-si afirme neatarnarea inspiratiei in fata
marimilor petisabile ale momentului: ,,Din ceruri descindutd, a mea candida lird/ N-am atérnat
vrodatd de-mpdarat?’. Reclamarea.... orgolios-romanticd a harului poetic direct de la sursa divina
este contrabalansata de modestia cuprinderii spatiale a privirii poetului, care se multumeste cu
rememorarea clipelor glorioase ale ,,zemplului Tirgoviste?’, conform idealurilor nationale ale
prepasoptistilot: ,, Tdrgovistea e templu l~a mea cildtorie/ Si p-ale ei ruine in pace ma asiz,/Si lupte
valoroase pe-ntinsa ei campie,| Si fapte mari, victorii naintea mea le vaz.”""”’.

Cat priveste demonismul heliadesc, el nu se traduce in portrete pregnante...(Zburitorul
sdu are nesansa unei infatisari grotesc-populare), ci in versuri de o plasticitate aliterativd marcata,
capabile sa contureze atmosfera Incordatd din Zburatorul: ,,177bra al serei aer de tanri grea
mnrmurdy”"'. Asemenea inregistrari auditive, dar §i vizuale, ale vesperalitatii rurale, i-au prilejuit
lui George Calinescu observatia ca ,,tot ce e conventional in poezia clasica a inserarii, asa de
comuna in sec.XVIII, devine aici grandios salbatic, cu privelisti agreste in pastd
grea,.incendiata™''*.

Asadar, o poezie a entuziasmului titanian — $i mai putin a subversiunii demonice -, tradus in
fapte caracteristice genialitatii romantice. Iata de ce Eminescu, la doar saptesprezece ani jinduieste
la , falnica cunund a bardului batrin”, a cirui cantare energicd se inlta ca ,profetia unei leremiade™".

[ ]

Scriind o oda in memoria timpuriu disparutului Vasile Cdrlova, Heliade semnala o
subtild inrudire intre spiritul lui si cel al poetului care nu apucase sa-si cristalizeze personalitatea
artisticd. Cirlova este si el un mistic de factura lamartiniand, insad, printre randurile incantatiilor
sale pioase strabate o unda de vizionarism viril, o forta latentd care nu cerea decat un rigaz pentru
a se dezlantui. Astfel, poetul targovistean se raporteaza la divinitate ca la o entitate martiala, sursa
a justitiei luminate de supra-cunoastere: ,,Finta’ nalta, lungd vedere,/ Izvor puternic de maingdiere, | Pavazd
sfantd dstui pamant”'"®. Din ultimul poem scris de Cirlova, Margul [ Ostirii Romine ], vedem ci
poetul adopta tonul deschis hortativ, visand si el, ca mai tarziu tanarul Eminescu, la o natiune de
titani: ,,Acea armd ruginitd si ascunsd in mormant/ Braurile sd-nfierbante; iasd iardsi pe pamiant.”"". Astfel,
marea calitate a poetului este capacitatea sa de a face uz de faimoasele genera dicendi (humile,
mediocre, grave) care constituiau specificitatea acelui s#/us triplex, caracteristic lui Vergiliu.

Pre-eminescian este Cirlova — asa cum observa inca Garabet Ibraileanu — prin capacitatea
sa de a canta pe o lira multicorda, ceea ce il determina pe Serban Cioculescu sa-l considere ,,un
virtuos care a stapinit mai multe instrumente: naiul pastoresc, trimbita de fanfard ostdseasca,
violoncelul grav, prima vioari si orga profunda”'*’. Daca ar fi triit, probabil ci poetul in
uniforma ar fi intrat In poezia cornului magic al romanticilor, cel pe care il pretuiau romanticii
germani din a doua generatie, cei din Heidelberg, precum Clemens Brentano si Achim von

1134 Ibidem, Poezia, p. 23.

135 Ipidem, p.29.

1136 . Calinescu, op. cit., p. 68.

137 M. Eminescu, Poezii, La Heliade, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1958, pp.15-16.

1138 \/asile Cirlova, Rugaciune, Tn Antologia poeziei romanesti de la inceputuri pini astizi, vol. |, ES.P.L.A,,
Bucuresti, 1954, p. 131.

139 1hidem, p.134.

1140 Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria literaturii romane moderne,;Editura Didactica
si Pedagogica, Bucuresti, 1971, p. 16.
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Arnim, care au avut ideea de a strange creatiile populare in culegerea sugestiv intitulata Cornul
minunat al baiatului (Des Knaben Wunderhorn).
[

Si Grigore Alexandrescu este un cantiret al eroismului pus in slujba cauzei nationale
dar, precum se intampla si la Heliade, la el ,lucrurile intrd in poem purtate de o caleasca a
sublimului”'*'". Suflet cu bogat potential religios, Alexandrescu face ca titanismul s3 primeasci o
coloratura misticd — ceea ce nu poate decat si-i sporeascd patosul -, asa cum se intampla de pilda
in Trecutul.La Ministirea Dealului: ,,.A/ facd provedinta ca-naltul simtiment,| Ce-nchind vitejiei maretul
monument, | Ce-alege pe-naltime al nemurirei loc,/Sd fie noud carma, coloana cea de foc,/ Coloana ce odatd din
tara de exil/ Pe calea mantuirei ducea pe Israil”''". Dar si decorul poate fi investit cu impozanti
titaniand, mai ales atunci cand este survolat de sonorititile grave cauzate de deplasirile
elementelor naturii. Urechea poetului se dovedeste extrem de receptiva la framantarea wagneriana
(avant-la-lettre) a peisajului: ,,Ale turnurilor umbre peste unde stan culcate;/ Catre tarmul dimpotrivd se intind,
se prelungesc,/ S-ale valurilor mandre generatii spumegate/ Zidul vechi al mandstirei in cadentd il igbese.”
(Umbra lui Mircea. La Cozia). Adesea cadrul natural se contorsioneaza sub apasarea linistii rau-
prevestitoare, ajungand sa exale un demonism indicibil, stare pe care Alexandrescu este capabil si
o creeze cu multa maiestrie. Nimic nebulos sau teratologic in genul Victor Hugo, ci doar o suita
de puncte de suspensie accelerati de verbe ale miscarii. Poetul vine si el la fata locului pentru a
dirija miscarile unei simfonii cu reverberatii ,,fantomatice”: ,,Dintr-o pesterd, din rapd, noaptea iese, md-
mpresoard:/ De pe muchie, de pe stanca, chipuri negre se cobor;/ Muschinl zidului se misca. .. pantre iarbd se
strecoard/ O suflare, care trece ca prin vine un fior./ | Este ceasul ndlucirei: un mormant se dezvileste,/ O fantoma-
ncoronatd din el iese...o dresc.../lese.. .vine cdtre tarmuri...std...in preajma ei priveste. ../ Raul inapoi se
trage. . .muntii varful isi clitese.”™' (Umbra lui Mircea. La Cozia).

Pentru a putea reinvia ,,mdrete suvenire din viemi ce-an incetal”''** este nevoie de o ars poetica
viguroasa, traditionala si novatoare in acelasi timp. Se prefigureaza, astfel, un zzanism istoric, al
carui protagonist ar fi cantaretul de respiratie largi, romantic insatiabil, dar inchinator, de
asemenea, si la statuia lui Homer: ,,O noud epopee, poemd strilucita,/ Cresting lliadi pamantn-ar-fi-
ncantat./ Ca trambita-nvierii de suflet presimtitd,| Puternica ta lird, de mana-ti pipditd,| A veacurilor stinse
cenugd-ar fi miscat.”''* (Mormintele. La Drigisani).

Atitudinea poetului in fata sortii este marcatdi de un stoicism rationalist, de sorginte
iluministi, ce nu lasa loc nicicAnd pentru efuziuni totale: ,,54 stapanim durerea care pe om supune’™'*
(Anul 1840). Pe acest palier, Alexandrescu se Intalneste cu Alfred de Vigny care, si el, considera
rezistenta demna a omului ultragiat in fata destinului si a naturii: ,,ce haut degré de stoique fierte™''"
Rareori pariseste Alexandrescu sobrietatea clasica in favoarea exuberantei sentimentului sau a
insufletirii temperamental-zagazuite. Rezulta atunci un intermezzo demonic exprimat prin
metafore complexe, multe dintre ele consacrate deja ca redutabile clisee: . [mi place a naturei
sdlbatecd midnie,| i negurd si viscol, si cer intdratat,/ Si tot ce e de groaza, ce e in armonie/ Cu focul care arde in
pieptu-mi sfisiat.| [ La umbrd,-n intuneric, gandirea-mi se arati/Ca tigral in pustiuri, o jertfa asteptind,/Si
prada @i ¢ gata...De fulger luminati,/Ca valea chinuirei se vede sangerind.”"'"® (Sufetinta). Terifiantul
acestei viziuni de cogmar a naturii nocturne va supravietui pand la o poetd angelicd precum
Matilda Cugler, dar, asa cum observa Serban Cioculescu, motivarea sa sentimentald ,,s-a perimat
cu desivirsire”"'”. Cu toate acestea Alexandrescu e sincer in durerea lui, fird a reusi si o exptrime

141 Eygen Simion, op. cit., p. 119.

142 Grigore Alexandrescu, Satiri. Duhului meu, Editura Porto-Franco, Galati, 1993, p. 7.

1% Ipidem,.p. 7.

14 Ibidem, p.12.
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76.

1148 Grigore Alexandrescu, op. cit., p. 21.

1149 S. Cioculescu, T. Vianu, V1. Streinu, op. cit., p. 44.
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intr-un mod mai pregnant personal. Acelasi exigent critic il considera ,,primul poet roman, inainte
de Eminescu, cu sentimentul predestindrii in suferinta. E un damnat care-si plimba inconsolarea,
cu un teatralism altidata foarte gustat, prin decorul ruinelor, unde starea euforica e suscitata de
iluzia redesteptarii trecutului eroic”'™. O figurd voit tragica, asadar, necontenit muncitd ,,d-a/
suferingei demon neimblinzit”'"' (Un ceas e de cind anul trecu).

De aici si pana la problematica geniului nu mai era decat un pas; e de ajuns ca peisajul
construit pe repere preromantice si cada in nemigcare pentru ca ,,#7ista gindire’ a elegiacului sa
irupd cu toatd enetgia: ,,Cand tot doarme-n naturd, cand tot e linistire,/ Cand nu mai e miscare in lumea celor
vii, | Degteaptd privegheazd a mea tristd gindire.| Precum o piramidi se-naltd in pustii.”'">> (Miezul noptei).
Desi comparatia finala este lamartiniana, desi meditatia are loc in puterea noptii, luna domnitoare
deasupra vedutei inspira clasice ,,gandiri religioase l-ai lui Apolon fi’..(teologia lui, in comparatie cu
cea cutezatoare a lui Heliade, este negativa, acuzand un apofatism acut — de aici interesul sau
pentru istoria imanentd). Pand si iesirea din cadru este departe de mdretia devastatoare a lui
Eminescu: ,,Zic lumei un adio: ian lira si md due”">. (Adio. La Targovigte). In conceptia lui Grigore
Alexandrescu geniul este un misionar al progresului etic, un apostol. Regretul sau dupa strasnicia
vremurilor trecute contureaza un mitos al ,,vechii carf?’ de istorie a neamului, care-1 apropie de
mesajul Epigonilor: ,,Cind citim in vechea carte a istoriei strabune/ Virtuti mari, ilustre fapte ale natiei
romane,”'** (Unirea Principatelor).

[ ]

Un spirit inflacarat este si Cezar Bolliac, dar in directia umanitarismului social. Poetul
insusi se vrea un titan dedicat apararii celor oprimati de puterea ,,ciocoiased”’. Lupta sa majora se da
impotriva unei abstractiuni personificate la modul inspaimantator, anume ,,jasma incruntati/ Ce-i
zice Sardacia”"'”....... (Muncitorul). Energia consumata pentru impunerea crezului pasoptist de
ridicare a maselor — in linia doctrinei de Awfklirung — nu conduce, in cazul lui Bolliac, la o sporire
a credibilitatii estetice a operei sale poetice, opera in legatura cu care Vladimir Streinu facea
observatia ca ,,nimic nu opreste istoria literard sa retina lirismul social, tenebros si formalist ca
directii certe ale intinsei lui activititi de versificator”' ",

Dar daca titanismul lui Bolliac este mai mult de factura veleitard, demonismul figurilor
patibulare din lirica sa — majoritatea abstractiuni si ele— se dovedeste mult mai plastic. O
imaginatie de pictor, indatorata lui Hieronymus Bosch, este capabila sa incondeieze portrete
fabulos-grotesti fortelor asupritoare ale poporului. De pilda viziunea de cosmar a Rautatii din
Pedeapsa cu moartea: ,,Era o 3i de angust si gura rantitii/ Serdsnea, se schidolea/ 1 oind sa fete moartea.
Sclipea-ntre dinti mania,/ Plingea, ranjea schidoala, dar nu iesea, pustia,/ Caci legea o oprea.”. Sau cea a
judecatorului infernal: ,,P-un jet ascuns sta unul ce a-nsemnat pacatul/ Pe-a inimii icoanda: buhav, c-un ochi,
spurcatul,/ Rinjea, ranjit uscat./ Cu cap de cucnvaie, cu gheare mituite,/ Cu ochiul tras in sticle indoite,/ Chiora
pe vinovat.”'"™’. Eminescu, la randul siu, va sti si profite in satirele sale de aceasta tehnica a sarjei
portretistice duse la extrem.

[ ]

In cazul lui Dimitrie Bolintineanu tensiunca intetioari a poemelor slabeste ostentativ,
poetul ficandu-se remarcat prin diversitatea temelor abordate si tratarea lor in modalitati cand
anacreontice, cand petrarchiste. Pentru Serban Cioculescu el se infatisa ca o personalitate artistica
lipsitd de imaginatie, ca un poet al ,desfitirilor vizuale, acustice si tactile”, dovedind ,,0

1150 1bidem, p. 45.

51 Gr. Alexandrescu, op. cit., p. 26.
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154 1bidem, p. 43.
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157 C. Bolliac, op. cit., pp. 74-75.
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sensibilitate de poligam, niciodata..blazat”""*. Dar Bolintineanu nu probeazi o exclusiva

preocupare erotizanta nici macar in vaporosul ciclu al Reveriilor, inclus in cuprinzatorul volum
din 1869, Poezii din tinerete nepublicate inca. Om al revolutiei de la 1848, scriitorul nutreste
aceeasi admiratie pentru eroii nationali, pe care o nutreau si contemporanii sai. El regreta ,,cantul
de durere 5i mare energie”"'™ al lui Balcescu (La Nicolae. Bilcescu).

Ceea ce il atrage cu precadere pe Bolintineanu este decorul macabru preromantic, unde
demonicul de facturd teribilist-satanista poate lua proportii grandioase. Poemul La piramide
trateazd despre trecerea lui Napoleon - obsesia atator romantici - prin desertul egiptean. Técerea,
intalnita deja la Grigore Alexandrescu, coboara peste ,,benchetul’ petrecaretilor sepulcrali, efectul
fiind sporit de folosirea sugestiva a cifrei trei: ,, Tacere! iata noaptea!...o umbri se arata. ../ Rdésare din
pamant!/Ea face semn cn ména-i plapanda i nscata,/ Si mii de alte umbre se-nalta din mormdnt./ Trei regi ce
ridicard aceste piramide,/ Trei umbre, in tacere, s-aseazi la benchet;/ Trei cupe aunrite, la stelele splendide/ Radica
deodati o mind de schelet.”™; este anticipata in felul acesta magia simbolist-numerica a lui Ion
Minulescu.

Bolintineanu este si el un cantaret al Targovistei, pe care i place s-o vada in ecleraj
volneyan - un cadru adecvat meditatiei asupra motivului sic transit gloria mundi, din care insa
ganditorul propriu-zis lipseste: ,, Tdrgovistea adoarme pe vechile ruine/ Ce-noata ginditoare sub umbre i
lumine.| In vale raul varsi in sanul. noptii-umbros) Un gemet melancolic, adne, plin de durere:/ In aer luna plina
luteste maiestos,| Arunci pe ruine lumini de mangaiere™"*".

Dar adevarata depasire a leit-motivului carpe diens poetul va Incerca sa o realizeze in ciclul
Legende istorice, ciclu destinat eroismului national si beneficiind de o artd poetica mai energica.
Ferentarul, de exemplu, este infatisat ca un Briareu autohton, devorat de patima libertatii: ,,Cela
ce se bate pentru neatdrnare/ Are zece brate, zece inimi are,/Inime de foa”lm. Titanismul de care dau
dovada eroii acestor poezii cu desfasurare lapidara este unul al angajarii patriotice, al freneziei
whneatirmari’. Prea putin sensibil la sublimitatile peisajului, Bolintineanu reuseste cateodatd sa
surprinda relatia sinergica dintre starea sufleteasca a eroului si natura inconjuratoare: ,,S%incile, pe
cale, gem, trasnesc §i saltd, | Se sfarama, pleaca, bubuiesc, tresalta. G,

Demonica in toata aceasta galerie de figuri ale neinfricarii este doar cea a lui Vlad Tepes,
dar si pornirea saingeroasa a acestuia se dezlantuie numai asupra dusmanilor patriei: ,, Gemetele celor
ce in teapa mor/ I/ imbati dulce §i desfatator. 1% Nimic, asadar, in aceste legende cu ,tacaneala de
metronom”"'* din romantica apuseani, unde eroii isi varsi singele mai cu seami pentru onoare
(spaniola /a honra ori faimosul pundonor) sau pentru castigarea gratiilor vreunei domnite.

Exceptie face poemul de inspiratie byroniana Conrad, al carui erou, revolutionar exilat
din Tara Romaneasca, este corespondentul danubian al vagantului blazat Childe Harold. La fel ca
in cazul corsarului britanic, cate: ,,misterios, silbatic i ticut/ N-avea nici mild, nici dispret n-avea’™'",
despre Conrad nu se stie daca e #ist san este mandrn™'"". Poet fird operd si biruit de o stare de
prostratie ce decurge din faptul ci ,,de cugetile sceptici parea 3drobit 5i stins”"'®, eroul giseste totusi
puterea de a admira mirajele marine, maretia pierduta a vechilor civilizatii si chiar sa compuna un
poem dedicat dragostei nefericite dintre Alceu si Safo. In fapt, Conrad este un ganditor iluminist
cuprins de disperarea de a nu putea indrepta umanitatea pe calea rationala a progresului, iar in
religie catre un cultus rationalis.

1158 g Cioculescu, T. Vianu, VI. Streinu, op. cit., p. 102.

1159 Dimitrie Bolintineanu, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 17.
1% Ihidem, p. 24.

181 pidem, Tirgovistea, p.55.

192 Ihidem, p.57.

1183 1hidem, Codru Cosminului, p. 80.

1184 1hidem, Banchetul lui Tepes, p. 90.

185 3 Cioculescu, T. Vianu, VI. Streinu. op. cit., p. 101.

1% Byron, Poeme, Corsarul, p. 55.

1187 5 Bolintineanu, Op. cit., p. 161.

11%8 1hidem, p. 162.
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Vigoarea romantica a penei lui Bolintineanu rabufneste atunci cand are ocazia de a
surprinde imaginea oceanului frimantat de uragan — viziune pe care o avusese cu mult inainte si
Antim Ivireanul in Didabhiile sale -: ,,.Abia un val se sparge de coltul de granit,/ Abia se raspandeste si alt
val 7 urmeaza,/ Urmat de alte valuri ce-ajung, mugesc, spumeazi/Si se anunt departe, pe cern-umbros
albind,/ Trufase, gematoare, necontenit venind./ Ai crede ci sunt niste columne de armate/ ... Ce-alearga sa atace,
sa surpe o cetate”"”. Dar sufletul acestui »oopil al rataciri”’, mahnit de ,,doctrine ratacite, amari
prejudecat?”™', este capabil si se insenineze o datd cu impredictibila schimbare a climei, parci
pentru a valida opiniile doamnei de Staél in aceastd privinta. Palingeneza sufleteasca a eroului
consta in tisipirea acelul. ,,deggust de viata, venin omordtor, | Acea-ndoiald trista ce-avea de viitor, | Ce-avea de
tot in lume chiar de progres, de bine’"'"'. Desi adopti la exterior atitudinea depresiva a lui Childe
Harold, sufletul lui Conrad este construit in vederea obtinerii fericirii prin iubire si prin
contemplarea ipostazelor estetice ale realitatii. Oricat de adanca i-ar fi durerea provocata de
separarea de solul tarii-mama (si aici intervine o distantare suplimentard de sursa disperarii
wanderer-ului byronian), exilatul roman nu reuseste sa uite ca se cuvine — in spiritul pasoptismului
militant — .5 facem sacrifice in binele comnn™"". In asteptarea faptei, insa, el invoci ossianica umbra a
lui Polycrate si reinoada contactul cu muza personald pentru a compune ,,0 oda la Milet”. Byron
crease un Conrad demonic, dar constient de vina sa fatd de armonia universala (,,O, soartal Sd te-
acuz, ar fi-n zadar./ De vind-i nebunia mea. O stin”''?), si prea putin devorat de imperativele patriotice.
Singura tentatie spirituald a corsarului va fi fost dragostea (,,Conrad iubea. Era un ticilos./ inbirea,
insa, birnise-n e, caracterul lui, mai putin complex decat cel al corespondentului siu balcanic,
recuperand din plin, insa, cand este vorba de dinamism si forta vitald elementara.

Filozofia istoriei, realizata de Bolintineanu in tipar pre-eminescian — raul este forta majora
ce pune In miscare roata istoriei; lansarea retoricei #bi sunt? pe marginea ruinelor antice,— nu
conduce niciodata la deschisa revolta titanica sau la complotul revansard demonic. Pentru ca
oricat de tristd ar fi traversarea cimitirului civilizatiilor, de undeva din adancurile de substanta
clasica ale firii poetului se iveste vreun indemn optimist-compensatoriu in care se combina
galanteria arcadiana de secol XVII cu peisajul inregistrat ca état d'ame: ,,Dar sa lasam aceste morminte
§i deserte,| Si sa privim natura cu fragede concerte!”''”. Mai mult, Herodot insusi este compatimit pentru
nesansa de a fi trait in vremea ,,fabule?” si nu a ,,cvilizatinni”’, cand artistii si istoricii au putut
descoperi principiul didacticist conform caruia ,,eferitatea este in ordinul moral 76 _ pietism insolit.
In felul acesta se explica graba cu care ratacitorul marin stinge incendiul de pe corabie, salvand, in
felul acesta, viata echipajului si acordandu-si un ragaz suplimentar de purificare sufleteasca.

Cantul al treilea aduce admiratia netarmurita pentru geniul constructiv al vechilor egipteni,
vazuti de omul modern ca un popor de titani: ,,Ce fuserd asti popoli, titani de mai nainte/ Ce isi ficean
atuncea palate, porti, morminte] Atat de colosale trecind prin mii de ani?/ Nu ei, dar al lor genin fu geniu de
titani,| Acolo unde zace barbara ignorinta/ Si indobitocire, tot este suferinta,/ Tot este scapatare, robie, moarte,
chin;/ Dar acolo unde viata, stiintile lumin,|E geninll si geninl aduce fericire/ Prosperitate, viata, putere si
marire.™"”. Aceastd conceptie ferre-a-ferre asupra geniului romantic este caracteristicA pentru
Conrad, poema in patru cinturi si note explicative. Conflictul interior al eroului rezida, de
fapt, in desprtirea de femeia iubita. Intilnirea cu Tulia imprumuti o coloraturd melodramatica
poemului, atenuata totusi de magnificenta peisajului insular §i acvatic. Riposarea lui Conrad la
poalele Vezuviului in eruptie ar putea atinge coarda sublimitatii daca ultimele versuri nu ar fi
incircate de balastul moralei iluministe. Inalta pretuire aratata faptei, cvilizatiunii este generata de
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1173 Byron, op. cit., p. 57.

174 1bidem, p. 56.

175 . Bolintineanu, op. cit., p. 186.
1178 1hidem, p. 191.

77 1bidem, p. 195.

169



suprapunerea ,apofatismului persoanei’cu ,apofatismul esengei”1178; cerurile si Dumnezeul
crestin sunt prea indepartate pentru a-si afla vreun rost orice intreprindere speculativd in
descendenta scolastica — sola fide se transforma aici intr-o orizontala woralis pars.

Bolintineanu se dovedeste extrem de talentat in exploatarea surselor folclorice. Un
exemplu In acest sens este balada Mihnea gi baba pe parcursul careia demonismul se combina
cu satanismul factice, totul insa sustinut de un dinamism de bun augur si imagini bine reliefate.
Momentul intrarii lui Mihnea in ,,muntele ripos” coincide cu cel: ,,Céand demoni 5i spaime pe munti se
adund/ De urld la stele, la nori si la luna™*'”. Corul Pandemoniului creeazi impresia unui ,,romantism
tenebros” modelat cu material specific ,,macabrului folcloric”"'™. Muntele se dovedeste o
adevarata sezatoare valpurgica, intrucat: ,,Aici se fac misterele/ De babe blestemate,/ Ce scot la morti
arterele) Si hircele uscate”’™. Or, cum remarca si George Calinescu, ,,meritul lui Bolintineanu este
de a fi incercat si dea o figurd elementelor mitologiei infernale autohtone''*. Baba demonizata
(s Am dat al men suflet la negrul tartar”™'™) reuseste si se impuna cu forta printre figurile memorabile
ale magiei negre din lirica noastra. Fa il obliga pe Mihnea si soarba sangele fiului ei riposat, act in
urma ciruia se starneste ,,0 miscare haotica, o sarabanda de duhuri, adica o <<danse macabre>>,
notatd cu mare simt al sonurilor harjaite si repezi, al dinamicei colosale si noroase”"'"*: | Toti mortii
din mormanturi/ Cu  ghearale-nclestate,/ Ca  frunzele wuscate,/ Ce zbor cind sufla vanturi,/ Spre Mibnea
alerga”'™. O dati cu proferarea unui blestem tantalic de citre vrijitoare — domeniu in care acelasi
George Calinescu o avea in vedere ca pe o pionierd -, se declangeaza celebra cavalcada ce aduna
laolalta ,,toate zgomotele cu putinta, tropotul, fasaitul, sforditul, hohotul, bubuirea, intr-o febra
nebuni, cu o orchestratie de tipul Betlioz, aproape geniald”''™. Urmairit de personajul insolit al
Naibei: ,,ce fintina/ O soarbe intr-o clipa/ Si tot de sete tipa,/|...]/ El are cap de tanr/ Si gheari de strigoi,/ Si
coada-i de balanr,”, ca si de nagode, diavoli, spaime: ,,lan nagodele nrite/ Ca un mistret la cap,/ Cu lungi si
strambe réte,/ Cu care de pe stanca/Ram marea cea adanca/ Si lumea nu le-ncap;/ | i sase legioane/ De diavoli
blestemati/ Treceau cu turbiloane/ De flacari infernale,/ Calari toti pe cavale/ Cu perii vilvoiati./ | Si mii de mii
de spaime/ 1V enean din iad rizand’, eroul triieste toate senzatiile contradictorii provocate de spaima
si oroare. A opta parte a poemului, si poate cea mai reusita, reda intr-o puternica inlantuire de
verbe kinetice galopul ingrozit al ,,tiranulu?’: ,,Mihnea incaleca, calul sau tropota,/ Fuge ca vantul;/ Suna
padurile, fasie frunzele,| Geme pamantul;/ Fug legioanele, zbor cu cavalele,/ Iuna dispare;/ Cerul se-ntuneca,
muntii se cleatind —/ Mibnea tresare./ Fulgerul scanteie, tunetul bubuie,/ Calul sau cade;/ Demonii réserdy o, ce de
hohote!/ Mibnea jos sare./ Insi el repede iara incaleca,/ Fuge mai tare;/Fuge ca crivitul; sabia-i sfariie/ In
aparare.| Aripi fantastice simte pe umere,| Insa el fuge;) Pare ci-1 sfisie guri insetabile,/ Hainele-i suge;/ Baba pe-
0 cavald inte ca fulgernl/ Trece-nainte,/ Slaba si palida, pletele-i filfaie/ Pe osaminte;/ Barba @i tremnra, dintii se
dleating, | Muge ca tanr;/ Geme ca tunetul, bate cavalele/ Ca un balanr.”"".

La fel de eficient functioneaza procedeul dinamizarii secventei demonice din Pegtera
mustelor, descris de Serban Cioculescu ca fiind realizat in functie de... ,,frecventa verbelor si
succesiunea rapida a propozitiilor simple, reduse uneori la predicat; epitetele au fost inlaturate
aproape cu desavirsire; calul si ciliretul de basm, in goana lor, nu mai deslusesc elementele
peisajului cosmic; printr-o fericitd obiectivare a viziunii, poetul tiraste insesi stihiile in cavalcada
vertiginoasi”''™. Ruperile de ritm, variatille metrice si trepidatia decorului contribuie si ele la
obtinerea efectelor turbionare: ,,Zmenl incaleca, fuge cn vergura,/ Fuge pe vale;/ Calul se turbura; 3board, se
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170



spumega, | Mugsca-n abale./ | Zmen-ii ia franele, repede-i sangera/ Coasta spumoasa,| Calu-i se-naripa, fuge ca
negura/ Vijelioasa./ | Cernl se scutura, muntii se leagana.../Bragii saltard,/Cerul cu stelele, brazii cu
stancele/ Se  confundara./ |V aile murmurd, frunzele freamata,/ Aerul sund;/ Pletele verginei, sparte, sub
anre/ Scantei la luna”"™ .

Spiritul muntean al lui Dimitrie Bolintineanu nu patrunde in profunzimea ariei de
inspiratie demonica, ci se opreste in preajma gestificatiei satanice, caracteristica, de altfel,
romantismului de inceput de secol XIX. O reactie intarziata, agadar, la romantica apuseana. Cu
atat mai putin preocupat se arata poetul de problematica geniului, pe care nici nu ar fi putut sa o
trateze in toata complexitatea ei, avandu-se in vedere lipsa orientarii filosofice a poeziei sale.
Titanismul nu beneficiaza nici el de pagini memorabile, desi ciclul Legendelor istorice se inscrie
in linia programului revistei Dacia literard, de cinstire a faptelor grandioase ale eroilor nationali.
Mult mai suplu se misca imaginatia baroca a lui Bolintineanu cand este vorba si surprinda
fiorosul peisagistic, cavalcada dementiala, grotescul hohotitor al monstrilor de constitutie hibrida,
momente in care reuseste sa faca abstractie de latura sa de moralist.

[ ]

Cel mai apropiat de D. Bolintineanu ni se pare a fi Gheorghe Baronzi, cel care In
volumul Nopturne, din 1853, da dovada, pe alocuri, de un apetit creator sustinut in directia unui
demonism de extractie grotesca si chiar bufa. Un exemplu plauzibil de joaca goetheana cu figurile
demonicului il constituie poezia Cantecul nebunului:. ,,Pie/ mai inte, sori luna,/Cu sabatul
dracilor,/ Si cu bufele-mpreuna, | Piei pe nurma dacilor/ Si pe-a vircolacilor,/ Ca supt ochii tai zanatecs,/ Fratii mei
devin lunateci”"™.

[ ]

Temperamentul senin al lui Vasile Alecsandri nu este inclinat spre problematizari prea
profunde In ceea ce priveste soarta artistului in general sau cea a omului pe esichierul istoriei. Cu
toate acestea, ciclul Ostagii nogtri si cel al Legendelor, contin pasaje memorabile pentru forta
de expresie titaniana sau demonica a poetului. Creator de varf al catorva perioade ale literaturii
romane din secolul XIX, Alecsandri a fost in stare sa abordeze stiluri poetice diferite, lucru care i-
a permis sa atinga si corzile mai grave ale romantismului. Dinamica bardului de la Mircesti este
reperabild si cu ocazia tensionarii vergilianismului din Pasteluri prin insertii de energie demonica,
desi temperatd. Apropierea iernii este anuntatd de cortegiul apocaliptic al norilor si de cel al
cotbilot: ,,Din tuspatru parti a lumei se ridica-nalt pe ceruri,/ Ca balanri din poveste, nouri negri, plini de
geruri./ Soarele inbit s-ascunde, iar pe sub grozavii nori/ Trece-un cird de corbi iernatici prin vazdub croncanitori,
(Sfirsit de toamna)'"”".

Groaza poetului — putin cam studiatd —in fata lui Boreus, se traduce prin invadarea
peisajului din pastel de ,,0 vreme ingrozitd de putinta unei ninsori totale, de sfarsit de lume”''™.
Viscolul spulbera zagazurile firesti ale naturii, iar lumea se umple de figuri ale spaimei, totul intr-o
petspectiva catastrofica: ,, 1 Zscolul framanta lumeal... Lupii suri ies dupa prada,/ Alergand, urlind in
urma-i prin potopul de zapada./ Turmele tremura; corbii Zbor vérty, rapiti de vint,/ Si richitile se-ndoase
lovindu-se de pamant” (Viscolul)''™. O providentd (fj zpdvoa) extrem de activd vegheazi, insi,
pentru ca Zntamplarile din aceste versuri sa nu de-structureze fruntariile unui univers poetic marcat
de nevoia de certitudine, de stabilitate.

Alecsandri mai sufera si de horor vacuz, sentiment pe care i-1 provoaca desertul involburat
de furtuni de praf al Baraganului. Decorul lipsit de viatd este un prilej potrivit de exersare a
comporitiei negative: ,,Pustietatea goald sub arsita de soare/ In patru parti a lumei se-ntinde-ngrozitoare,/ Cu
iarba-i mohorata, cu negrul ei pamant,| Cu-a sale mari vértejuri de colb ce 3board in vint.” (Bardganul)'™*

189 Bolintineanu, op. cit., p. 236.
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Zborul perihelic al lui Macedonski este anticipat in poemul dedicat Marii Mediterane,
intr-o strofa ce indeamna la plutire laolalta cu geniul catre tarmul purificat al idealului: ,, Ferice care
poate,/ Lasind a lumei mal,| Cu geninl si-noate/ Prin naltul ideall”"'. Dar ochiul imaginatiei poetice
ramane deschis si pentru sublimul terestru, pentru figurile titanice ale reliefului maiestuos. Rinul
este vazut, astfel, ca un gigant ce curge ,,ca un balaur verde ce misca-a sale nodur?” (comparatie folosita
in mod constant pentru a reda sinuozitatile acvatice), un zeu antic rostogolindu-si splendoarea
fard teama de hybris si , nesocotind destinul” (Caderea Rinului)'™.

Pe alocuri, Alecsandri gaseste tonul din Povestea magului cilator in stele, cu imaginea
infernal-melancolica a ingerului cazut, culeasd din romantismul european: Eloa lui Alfred de
Vigny, La chute d’un ange de Lamartine. In Strofe despirechete el surprinde instantaneul unei
asemenea entitati superioare decazute, fard si poata trdi, insd, tensiunea antitetica din eminesciana
inger i demon: SInger cazutlinfipt-ai piciorul tin in  ting,| Miscind din vreme-n vreme ampe/e n
lumina. | Putea-vei scapa oare din glodul ce te-a prins?/ Vail chiar pe-a ta aripa noroiul s-a intins!""’. Cat
depirtare de sublimitatea revoltei la, de exemplu, Lermontov: ,,Sunt fie nimeni, fie zen)”""”®

Dar viziunea grandios-romantica a lui Alecsandri asupra istoriei se contureaza in ciclul sau
de Legende. Aici poetul incearca sd dea o replica autohtona fastuoasci La légende des siécles a
lui Victor Hugo. Intreaga argumentatie istorica a lui Alecsandri se construieste in jurul figurii
legendare a lui Stefan cel Mare. Dumbrava Rosie,de exemplu, reface cu lux de imaginatie
arheologica infruntarea dintre polonii craiului Albert si moldovenii lui Stefan. Prima parte a
poemului dezvolta visul de grandoare al craiului, modalitate compozitionalda — profetia directd
receptatd in somn.(oraculum, yonuarouds) - pe care o va prelua si Eminescu, in debutul Scrisorii
ITI, detaliind alegoric visarile belicoase ale sultanului. Craiul Lehiei aude si el prin somn ,, Uz
nragan de glasuri ce clocotea prin lume, | Purtind, naltind ca fala un nume. . .al sin nume?”""”. Invazia lesilor
revarsi o tristete apocalipticd asupra plaiutilor moldovene: ,,Se pare ca tot cernl cazut e pre pamdint/ Si
c-an ramas in urma-i un haos, nn mormant,”"*", iar cotropitorii sunt intAmpinati la tot pasul de semne
de rau augur. In contrast cu delirul de grandomanie al craiului polon, figura voievodului roman
inspira respect si veneratie datorita, in primul rand, calitatilor sale preeminente, curajul si piosenia:
slata-l carunt, dar inca barbat intre barbati,| Ca muntele Ceablanl prin muntii din Carpati!/ El intruneste-n
sine o tripla maiestate:/ Acea care risfringe a tronului splendoare,| S-acea intiparita de faima-nvingatoare.”™""
Se intrevede aici viitoarea modalitate de constructie a personajului voievodal din piesa lui Barbu
Stefanescu-Delavrancea, Apus de soare. Personalitatea eroului se construieste in jurul
trasaturilor de facturd titanesca: ,,Finta de-o natura gigantica, divina/El ¢ de-acei la carii istoria se-
nehina**”. Asaltul, partea a patra a poemului, creeazd impresia unui pandemoniu in care ,,# ad
grozav de demoni salbatici, ﬁom;z”lm se inclesteaza haotic, ca forte elementare ce sfideaza orice
geometrie a liniilor de batalie (geometrie pe care Eminescu o va respecta in scenele razboinice ale
Scrisorii IIT).

Un titan retras in mijlocul stihiilor este si Dan, capitan de plai, care ,,7razeste ca soimul
singuratic/ In pesterd de stinca, pe-un munte paduratic*™. El reprezinta. ai timpilor eroici imaging angusta”,
personaj de legenda in care forta fizica se combina cu o sensibilitate acutd pentru zgpos si efos.
Camaradul sau este un titan primitiv, ,,de peste Milcov pribeag misterios”: ,,Om aspru care doarme culcat pe-
un buzdugan, | Ursan, pletos ca zimbrul, cu peptul gros si lat,/ Cu bratul de barbat, cu pumnul apisat,| E scurt
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la grai, naprasnic, la chip intunecos.”

Ghilgames si Enkidu.

Reprezentativa pentru demonismul lui Alecsandri este balada Grui-Singer, in care poetul
clasicismelor mediteraneene isi exerseazia pana pe tarimul romantismului negru. Chiar din
inceputul baladei, Alecsandri creioneaza un anti-pastel in culori tari, violente, necesare in redarea
starii patologice a protagonistului: L1 cea padure veche, grozava, infernald, | Cararea-i incaleita si nmbra e
mortald,| Si arbori, stinci, pripastii §i oricare fapturi/lau forme uriese prin negura cea sura,/ Aspecturi fioroase
de pajuri, de balanri,/ De 3mei culeati pe dambnri, de serpi asenngi in gaur?”**. 1a 1875 demonismul lui
Alecsandri nu depasea, asadar, recuzita...naiv-folclorizanta a pasoptistilor, receptand si influenta
spectacolelor de teroare (Mordspektakel) din secolul al XVII-lea. Mai mult, el absoarbe cu un apetit
suspect macabrul si terifiantul caracteristice unor poeti de anvergura minora: WL fundnri de prapastii
se bat meren de malnri/ Siroaie care poartd cadavre pe-a lor malnr?’. Detaliul naturalist cu care poetul
surprinde ,,0 crdncena urgie de sange”’, usurinta cu care urechea sa percepe ,,0 surda lovitura, un vaiet de
durere” ot , urlete hidoase/ De lupi ce vin sa-mparte a victimelor oase”, nu face decat sa sporeasca impresia
de satanism facil, primitiv, impresie ce culmineaza cu stop-cadrul unei ,aratar?’ protapite pe
varful unui munte, expunandu-se In ,,dreptul lunei cu-o barda groasi-n mana...|Si pani-n ini wrla
duliii de la stand”™". Sondarea psihologiei paricidului ar fi oricum inutild, intrucat ,,zadamic!. ..el e
arma puterii infernale”’. Fatalitatea aceasta, reconfortanta pentru autor, imprumuta tablourilor sale
Stimmung-ul bolintinean al mecanicii sufletesti si al impietririi teatrale a peisajului: ,, = ora de mistere,
de groaza si de soapte,| Cand trec fiori in aer si demoni rogi in noapte”*™.

Blestemul tatalui muribund nu are nici el forta si, in general, Alecsandri nu poate atinge in
nici un fel tragismul shakespearian din Grue Sanger, drama in versuri apartinand lui Eminescu.
Nu mai putin descurajatoare este la Alecsandri abordarea lexicala si stilistica a unei scrieti pe
aceasta tema, efectul scontat fiind risipit In buna masura de contrastul prea acut intre registrul
arhaic si cel neologic sau de prezenta excesiva a retoricii auctoriale, de prea vadita factura
didacticista. Moralizarea (virtute instruere animos), de altfel, se manifesta ca un reflex neconditionat
al artistului fatd de evenimentul tratat in poezia sa epica.

. O infratire titanesca ce isi afla arhetipul in prietenia dintre

[ ]

Spiritul militarist exortativ-glorificator, pe care il va manifesta si Eminescu in Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romdnie!, se face remarcat incd in pateticul Marg revolutionar al lui Jon
Catina: ,,Insd patria ne cere,/ Printr-un tipat de durere,/ Decdt viata-ndelungati/ In robie ruginati/ Cu arma-n
mand sd pierim!”. Concluzia este una radicala, In linia patriotismului romantic inflexibil, tradusa ,,in
revolutionarism si poza damnata™'*": |, Dulce-i pentru libertate/ Un mormént a cagtigal”*"

[ ]

Din aceeasi familie entuziasta face parte si Andrer Muresanu cu al siu Un rasunet din
1848. Mesajul liric al poetului transilvanean este codat intr-un sistem mai erudit, cu referinte
istorice nationale destinate si sprijine exemplaritatea atitudinii combative: ,,Priviti mdrete umbre:
Mihai, Stefan, Corvine,/ Romina natinune, ai vostri stranepoti,/ Cu  bratele armate, cu  focul vostru-n
vine,| <<Vieatd-n libertate, ori moarte>> strigd totil”. Sactificiul cerut va fi insd la fel de drastic ca in
cazul lui Catina: ,,Murim mai bine-n lupta, cu glorie depling,/Decit sd fim sclavi iardsi in vechinl nost’
pamant”*"!

[ ]

Problematica geniului, considerata din perspectiva prometeic-apolinica, creatoare de

cosmos si emulatie artistica, este prezenta la un poet minor cum a fost Constantin D. Aricescu.

1205/ Alecsandri, op. cit., p. 218.

1208 1hidem, p. 229.

1207 1hidem, p. 230.

1208 1hidem, p. 232.

1209 |hidem, p. 292.

1210 10n Catina, in Antologia poeziei romanesti de la inceputuri pini astiizi, vol. 1, p.240.

1211 Andrei Muresanu, in Antologia poeziei rominesti de la inceputuri pini astizi, vol. |, p.243.
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In Visul artistului acesta are viziunea unei triade prometeice compusa din ,,artist, poet §i muzic’,
triada careia ii este destinatd — 7# divinis - canuna muceniciei in lupta de raspandire a , focului sacru”
al artei: ,,Un soare e artistul, cici viata da la toate;/ E creator, cici oameni i lumi din haos scoate./ Artist, poet

¢ muzic, ei sunt trei Prometei/ Ce fura focul sacru din cernri, de la ei,/ S7 il imprégtie-n lume cu chiar martirnl
/0},,»1212'

[

Postpatruzecioptistii, desi temperamente melancolice, chiar abulice pe alocuri, sunt
capabili de explozii energetice, cele mai multe tot in linia combativ-patriotica a patruzecioptistilor.
Un Alexandru Sihleanu, bunioari, se dovedeste — in conceptia lui G. Cilinescu'?’ — byronian in
volumul sau de versuri din 1857, intitulat, in filiatie lamartiniana insa, Armonii intime. Poetul
arboreaza in poezia La patrie o atitudine paseista doar pentru a oferi o mostra de curaj generatiei
sale: ,,Fii ai Romaniei, fratii mei de singe,/ Réscoliti cennga vetrei stramogests,| St vapaia slavei din trecut va-
ncinge/ Inimile noastre mari 5i barbatesti.”*"'. Acelasi critic era de parere ci ,,Sihleanu aduce in poezie
un temperament sangvin, furtunos, aristocratic si barbar totdeodata. Poetul se simte bine catre

. L. . . eA ~ ~31215
piscuti si solitudini, In natura abrupta, fioroasa” .

[ ]

Radu Ionescu, insa, in culegerea sa de versuri Canturi intime, din 1854, se arata mult
mai devorat de demonul intrebarilor si indoielilor chinuitoare. Cu toate ca titlul cartii promite
sonatine gracile pe portativul intimitatii, continutul ei dezvaluie o constiintd sfasiatd de cosmarul
unei ,,nopti de teroare” (Nopturna)'*', in lupti strinsi cu Geniul Abisului: ,,Cx mintea sfisiata de-o
neagra cugetare. ../ [...]/ Cideam pierdut in haos de negre indointi.”"*"’. Demonismul manfredian se
impleteste cu orgoliul gandirii contestatare, caracteristica aceluiasi personaj byronian: ,,Prin vasta-
mi cugetare en sunt un creator./ Cu dinsa opresc norii si-a stelelor multime,/Le umplu de fiinte 5i sfera le-o
masor”*'*. Blestemul geniului abisal constd in degradarea harului sub presiunea suferintei
provocate de o societate meschind. Angoasa pre-existentialista patrunde pe scena poetica si naste
un demonism al lipsei de sens spititual: ,,.87 genin §i foc sacru, ce-mi furd de sus date,/ De multe suferinte s-
au stins, m-an parasit./[...]/Si-n lume si in ceruri m-apasa o tacere;| Asupra-mi Infinitnl, subt mine un
Abist”?", Tatd de ce auzul revoltatului percepe sunetele invartejite a Doud lire in univers,
uraganul lirei naturii si ieremiada lirei Lumii: ,,Natura pare-ntreagi o mare-nfuriati/ In care valuri surde se
lupta incruntat,| S-izbeste cu furoare in stinca cea spumati/ Ce cade cu razgomot subt valu-nfuriat./ Rasuna in
naturd o wvoce care geme,/ Si-aleargd insotita de tipete, blesteme, | D-accentele durerei, de plangeri tot
amare, | Injurit, maledictis, fatale disperiri;/ Strigarea suferintei ajunsa-n desperare/ Si plangeri insotite de negre
defaimari.”"”. Afectarea demonicid si gestul oarecum teatral-blasfemiator l-au determinat pe
George Calinescu sa vorbeasca in cazul lui Radu Ionescu de ,,un romantism negru delirant™'**',
expresie a betiei de cuvinte care se straduieste din rasputeri sa transmitd o viziune gotica,
sepulcrald asupra lumii. Mai mult decat simpla poza, dilema metafizica a poetului prevesteste acel
Gott ist tot al lui Nietzsche, imposibilitatea producerii hierofaniei.

1212 1hidem, p. 245.

1213 G, Calinescu, op. cit., p.127.

124 A, Sihleanu, in Antologia poeziei roménesti de la inceputuri pini astézi, vol. |, p. 254.
1215 G, Calinescu, op. cit., p. 127.

1216 Radu lonescu, Scrieri alese, editie ingrijitd de Dumitru Baldet, Editura Minerva, Bucuresti, Bucuresti, 1974,
p. 15.

217 1bidem, p. 4.

1218 R lonescu, op. cit., p. 6.

1219 1bidem, pp. 7-8.

1220 1hidem, p. 29.

1221 G, Calinescu, op. cit., p. 133.
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Initimist si sentimental se vadeste a fi Alexandru Deparateanu chiar din titlul volumului
sau din 1861, Doruri si amoruri. Sentimentalismul liricii sale graviteaza cu predilectie in jurul
unui eros demonizat, caci curtezana postpasoptistilor este un vampir care, o datd cu deliciile
oferite, soarbe si forta vitala a amantului. De aici si excesul de vopsea neagra turnat peste tabloul
iubitei: ,,Femeie! cu ochi negri, cu neagra capilura,/ Cu negre si lungi gene i val negru-mpreginr,/ Tu semeni,
beld, noptii, dar noptii cei obscura,/ Ce-ascunde crime negre, sub valul ei obscur” (La o tenebroasd)'*.

Conflictul intre amor si intelepciune reflectat in ochii incercanati si insondabili ai unei
femme fatale va fi exploatat si de Eminescu. Deparateanu se multumeste sa expuna, cam schematic,
conflictul dintre ,,casta Minerva” si infidela Venus, fard sa sondeze in adancime iubirea abisala:
»Din creierii lui Joe nascu casta Minerva,/lar Venus, din oceanul perfid si inconstant!”'*>.

[

Mesajul liric al lui Bogdan Petriceicu Hasdeu s-ar dori acela al unui om revoltat, dupa
cum insusi anunta in prefata la volumul Poezie din 1873. Autorul dezvaluie — cel putin in intentie
— ,,0 anatomie a suferintelor” sale, incurajat de faptul ca unii cititori preferd ,,sumbra si violenta
pictura a lui Caravaggio, in care vezi numai oase si muschi”. Titanismul acestei lirici ar avea ca
punct de rezistenta impetuozitatea temperamentala a scriitorului imbinata cu o estetica anticalofila
— opusul tratatului pierdut al lui Aristotel, Despre frumos (7epr #dllovg) -, transcrisd fara
menajamente: ,,Geniul imperios al inspiratiunii mele poetice ofera aspra idee sub o forma dura”. Demersul
artistic, dorit revolutionar, se va dovedi totusi a fi de extractie pasoptista, caci unul din scopurile
lui marturisite ar fi explicarea ,,tdtanilor sociale’*** ale harului poetic.

In conceptia acestui romantic irepresibil, Adevaratul poet beneficiaza de origine divina,
dar menirea lui este sa parcurga toate etapele rasul-plansului terestru: ,,Cazut din sfera de lumini
nestinse,/ Trintit in glodul patimii lumesti,| Poetul ride-n amarite plinse/ San geme el in hohote dricesti)”'>.
Simbolul preferat al poetului, revelator pentru darzenia sa titanica, este Bradul, copacul care
infrunta urgia elementelor dezlantuite, in pofida fragilitatii sale, si care, - precum Leibniz se
pronunta pentru cautarea perpetud a adevarului, in locul unei revelatii definitive - nu poate
supravietui in afara luptei: ,,O rddacind de colos/ Si-a sfredelit in stinca,/Si de pe stinca maiestos/ Mai
sfredeleste incal/ / [...]/ | De-ar fi sa-i dati in vai adinci/ Odibna desmierdata,/ Rapindu-i viscole si stanci/ I -ati
omori pe datal”'**.

Poetul nu va rezista prea mult pe aceste culmi deoarece, asa cum observa Serban
Cioculescu, el ,,manifesta predilectie pentru zugravirea teratologiei, in care viziunea plastica e
covarsiti de intentia moralistului”'?’. Complotul bubei_dezvoltd imagini miltoniene impinse
pana la trivialul hugolian ori baudelairian; mai intai, Hasdeu isi aseaza infernul de leprozerie ,,pe-o
rapa de serpi imbalata,/ Pe-o bezna cu fundul de iad”, dupa care se dezlantuie intr-un ,,sarcasm infernal’,
invitaindu-si lectorul sa priveasci o ,,zcoand grozavd’: ,, Tot bube, pocnind de otrava;/ Pe brate, pe coapse, pe
Jfrunti;/ Otrepuri, de mult inchegate,/ Lipite pe rani destupate,/ Ca niste oribile punti?”'*®. Asa se face ca
poetul nu poate depasi un demonism dominat de o estetica a uratului, definita de categoriile
grozavulni $i ale oribilulni. Cat despre Sturm und Drang-ul identificat de Tudor Vianu in poezia lui
Hasdeu, acesta este vizibil in chiar titlul culegerii de versuri din 1897, Sarcasm si ideal.; antiteza
teribilistd va conduce cel mai adesea la ,sarcasmul trivial”'* . Colturoasa si — in traditie prozodica
pasoptista — bine ritmata totodata, ars poetica hasdeiana raimane o ars pristina — un primitivism bine
calculat: ,,O poezie neagra, o poezie durd,/ O poezie de granit,| Miscata de teroare si palpitand de nrd,/ Ca vocea
ragusita pe patnl de tortnrd,/ Cand o silaba spune nn chin nemarginit”'*. Coborand ,,in becinrile mintii

1222 Alexandru Deparateanu, Scrieri, Editie ingrijitd de Dumitru Baldet, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 68.
1223 Ipidem, p. 46.

1224 B p. Hasdeu, Pagini alese, Editura Tineretului, Bucuresti, 1968, p. 59.

1225 1bidem, p. 62.

12268 P, Hasdeu, op. cit., p. 63.

12279 Cioculescu, T. Vianu, V1. Streinu, op. cit., p.127.

12288 P, Hasdeu, op. cit., p. 65.

1229 |bidem, Dorul, p. 77.

1230 1hidem, Viersul, p. 85.
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omenesi” ", poetul se intoarce cu mesajul de forta al unei inspiratii masive si energice,

nesustinuta, insa, de mijloace artistice corespunzatoare.

[ ]

Mihai Eminescu realizeaza o surprinzatoare sinteza mito-poetica si filosofica, la numai
doudzeci si unu de ani, in poemul de anvergura epica Memento Mori. Spunem surprinzatoare
intrucat geniul eminescian a reusit foarte devreme sa infaptuiasca simbioza dintre un fond filosofic
extrem de pretentios si o formd de versificatie maiestuoasa, bazata pe o incarcatura a limbajului
baroca, dar perfect functionala prin capacitatea ei de plasticizare.

Explorator al unei Colchide onirice — ,, Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de anr” ™" -, spatiu
al angelitatii thanatice spre care va tanji si printul din Povestea magului calitor in stele, poetul
isi lasa imaginatia sa pluteasca ,pe-a visarii lucii valuri”. De la bun inceput se face simtit acelasi
regret din Epigonii dupa ardenta idealului estetic al unei epoci revolute; geniul, pentru a rezista la
opacitatea prezentului, trebuie sa se lase prada lui Hypnos, in al carui regat se patrunde pe poarta
melosului. Numai lira tracului Orfeu mai poate anihila ,,posomoritul basmu” despre ,,veacurile negre’
ale istoriei contaminate fard sperantd de tenacitatea raului. Patrunderea pe sub ,,arcurile negre’ ale
grandioasei porti ,,de la templul unde secolii se torc”, coincide cu infaptuirea sintoniei interioare, ca un
preambul autoscopic la expeditia temporala: ,,Ascultind cu adincime glasul gindurilor mele,/ Uriasa
roatd-a vremei inapoi en o intor?’. Ceea ce Mircea Eliade denumea ,,diversitatea experientei religioase
a Timpului”'*” fusese experimentat de Eminescu sub forma neomogenititii calitative a Timpului.
,Personajul eminescian cu pecete demonica — scria Zoe Dumitrescu-Busulenga -, rod al
interdictiilor in cunoastere, patrunde in doma printr-un fel de transgresare care produce
conturbari”'®*. In domi va patrunde si titanul ce pune in miscare o #ime machine cu ajutorul careia
poate contempla ,,codrii de secol, oceane de popoare”, palier omnitemporal unde ,,icoanele-s in lupta”’; si
daci aceeasi voce criticd detecta ,,0 adevarata arhitectonica a cosmosului”, rezultat al stradaniei
poetului de ,,a cosmiciza spatiul” cu ajutorul unei facultati ,,gestaltiste”1235, o facultate similara se
exercita $i atunci cand este vorba de ordonarea viziunilor temporale.

Dovada a cerebralitatii imaginarului eminescian este regasirea in preistorie a Magului, care
LScrie pe o piatrd strimbe semne]Sa nu poat-a le-ntelege lungul secolilor curs”'*°. Sub semnul cugetarii
traieste ,,prin dumbravile racor?’ si Semiramida, stipana a unei urbe gigantice: ,,Babilon, cetate mandri
cét o tard, o cetate/ Cu muri lungi cdt patru 3ile, cu 0 mare de palate”. Intr-un spatiu a carui intindere este
posibil de masurat doar cu unitati temporale si gandirea femeii de geniu se cuvine a fi redata
printr-o hiperbola de substanta acvatica: ,,Cum o mare se framanta, pe cand vinturi o rascoala”. O altd
ipostaza a puterii din Asia antica este Sardanapal, Cezarul asociat cu mitul solar al regalitatii: ,,Din
portalele-i de aur ca un soare rasarea”'™’; maiestatea sa, insd, este atrofiatd de influenta malefica a
arfelor ce ,,cugeta mite’, imbatand luciditatea cuceritorilor cu ,,a cintarii flori uimite’. Fantoma
somnoroasei Ninive std marturie peste secole pentru epuizarea dominatiei asiatice intr-o cogitatie
orfica. Peste peisajul dezolat al desertului pluteste numai.. ,,blinda jale (,,szz/len Trauer’) a geniului
romantic, in care Schopenhauer vedea nobletea de caracter, jale pricinuita de o acuta
,receptivitate la atmosfera (la Stimmnng)”'>*.

231232

VIIL.1. Egiptul — titanismul arhitectonic

1231 ghelley, op. cit., p. 386.

1232 \ihai Eminescu, Poezii, Editura de stat pentru literaturd si artd, Bucuresti, 1958, p. 269.

1233 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p.16.

1234 70e Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — Culturi si Creatie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976; p. 78.
1235 |bidem, p.62.

1236 M. Eminescu, op. cit., p. 270.

237 |bidem, p. 271.

1238 7 D. Busulenga, op. cit., p. 116.
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Chipul stravechi al Egiptului se intrevede doar in undele Nilului, ,,7zecat.in vecinici visuri”,
caci si neamul faraonilor cazuse in Aybris prin trufia arhitectonica a Memphisului: ,,Sunt gindiri
arbitectonici de-o grogava maretie,| Au idit munte pe munte in antica lui trufie”. Titanismul zidirii este atat
de frapant, incat orasul pate iesit ,,din visarile pustie?”, ,,ca un vis al marii sfinte, reflectat de cerul cald,/ -
aruncat in departare”. Vocatia constructiva a acestui popor genial este pe masura modelarii geologiei
de catre divinitate: ,,Acolo se ridic trufase/ Si eterne ca i moartea piramidele-uriase”. Dar zidirea in piatra
nu echivaleaza cu zidirea in suflet - acesta este motivul pentru care si Egiptul se vede condamnat
la iluzoriu si neesential. Avatar al poetului, faraonul-mag intra in geometria piramidei ca si
priveasca ,peste-al vremurilor vad’, cautand ,,al viete: inteles nedezlegat”’. Poporul si Cezarul-geniu stau
fata in fata —anticipare a situatiei conflictuale din fmparat si proletar -, individualitati antagonice
si inseparabile - precum in gandirea istorica de facturd romantica a lui Michelet -, doritoare a-si
transmite fiinta in eternitate: ,, Astfel pe-unde de popoari/Umbra gandurilor regii se arunci-ntunecat”'>”.
Intr-o lume ale cirei componente sunt supradimensionate — trestiile par in lumina lunii ,,szgpmri
giganteci de lungi sulite de-arginf” — visul este atotstapanitor; se vorbeste astfel de ,,alke piramidei visur?”,
de undele care ,viseaza spume”’ $i de unintreg ,.sir de visuri ce te minf’. Visul poate inseamna
discontinuitate si pasiune necontrolatd, de aceea ,,Piramidele, din crestet, ainrind i jalnic suna;/ Si
salbatic se pling regii in giganticul mormant”, de aceea ,,Magul, gard al razbunarii, a citit semnul intors,/ -
atunci vantul ridicat-a tot nisipul din pustinri,| Astupind cn dinsn-orase, ca gigantice sicrinr?”**. Magul
indeplineste aici functia de preot-astrolog, cititor al balantei la capetele careia se afla pacatul si
virtutea, si serveste poetului drept ,,zelescop imaginativ indreptat catre lumea interspatiilor si a
originelor”'**!. Ca o consecinti a descintecului pronuntat de mag, uraganul ,,aleargd pan’ ce caii lui ii
crapd -/ i in Nil numai pustinl nisipisul si-l adapa”; Egiptul devine un wasteland: ,,Memphis, Theba, tara-
ntreaga coperita-i de ruine’, ,strabatut salbatec” de ,mari familii beduine”. Peste toatd aceasta dezolare
post-civilizatorica pluteste o luna de argint, a carei imagine reflectata in ape este tulburata de pasul
lent al unui flamingo rosu. Psyche planeaza deasupra peisajului funebru visand ,,%at-istoria straveche”,
intr-un efort de anticipare a viitorului. Natura insasi indeplineste o functie profetica, intrucat
poetul foreaza in trecut nu din obstinatie paseista, ci din dorinta de a intelege mesajele viitorului.
Trecutul, desi abscons, triieste cu frenezie mai ales pe durata noptii cand ,,Memphis se ridica,
argintos gand al pustier”; relieful, In imuabilitatea sa milenara, este dotat cu memortie, iar sincroniei
diurne i se suprapune o diacronie nocturna. Istoria se salveaza in basm, iar basmul ,,despre-orasul
care iese din pustitle de jele” prinde viata ori de cate ori este invocat cu piosenie: ,,Din pamdint i de sub
mare, s-aud sunete ce cresc./ Marea-n fund clopote are, care sund-n orice noapte,/ Nilu-n_fund gradine are, pomi cu
mere de-anr coapte”. Aruncand o singurd privire ,,sus in curfile din Memphis” intelegem de ce Edgar
Papu il socotea pe Eminescu ,,cel mai mare poet al departari pe care l-a dat omenirea”'*;
descriind aceasta departare ca pe ,,un imens ansamblu de structuri vizuale, auditive, termice si
motrice”, de o concretete care refuza vidul, capabila sa deruleze sub ochii cititorului ,,0 tesitura
vie si bogatd de plinur?”*®. In acest continuum al depértirii spatio-temporale visul geniului este
singurul capabil sa genereze fisura ce face posibila deschiderea pe verticald ca o ,,posibilitate de

~351244
transcendenta”™ ™.

VII.2. Ierusalimul gi Grecia antica — instantanee otfice ale luxuriantei

Evocarea ,,miticului lerusalin?’ este infaptuita de Eminescu in termenii unui vitalism de o
energie debordanta. Functia imaginativa a privirii poetului distinge.. ,,campii verzii Palestine”, ,,vii cn

1239 M. Eminescu, op. cit., p. 272.

1240 1hidem, p. 273.

1241 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1979, p. 50.
1242 1hidem, p. 46.

1243 1bidem, p. 54.

1244 M. Eliade, op. cit., p. 26.
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struguri de-anr”, . codrii de maslin” printre ,,lunci de dafin verde”'*®. Vocatia arhitectonica eminesciana
se face simtita cand sunt descrise ,,columnele inalte” si ,,marmura in arcuri”’, sub a caror apasare David
isi expiaza pacatul ,,xdrobind arfa-i sunditoare’ - unealta a seductiei demonice, in cazul sau. Nu
regelui psalmist i va fi acordat primatul demnitatii istorice, ci lui Solomon, ,,poetul- rege”, cel care
se foloseste de instrumentul mai complex al lirei pentru a face sa rasune ,,0 psalmodica gandire’. El,
in calitatea sa de geniu al numinosulul, ,,zzoaie-n sunetele sfinte degetele-i de profet’, avand caderea de a-1
canta pe ,,Imparatul in hlamidi de lnmind”’; miiestria sa artistica o covarseste in asemenea masura pe
cea sapientiald, incat soarele isi intrerupe itinerariul ceresc, subjugat de perfectiunea melosului.
Cantul se demonizeaza in momentul In care prioritar devine erosul mundan, in defavoarea celui
celest. O singura clipa lasa regele ,,gandul lui sa cada” si amorul, una din mastile ispititoare ale lui
Belzebut, 11 determina sa dea ,,/drei alt acord’. laicizarea artei conduce, apoi, la instabilitate
civilizatorica. Thanatofilia lni Eminescu, de care vorbeste S. Paleologu-Matta'*’, se manifesti in
contemplarea aneantizarii efortului uman si in studierea raportului conflictual dintre civilizatie i
artd. Asa se face ci lira glorioasa a lui Solomon devine o ,,a#fa tremuratoare” in timp ce ,,muri se
ndruze §i cad’, iar soarele, candva fermecat de talentul cantaretului, priveste acum ,,galben peste-a
mortii lunga drama@”'*"". Hotdrarea poetului de a duce cataclismul pana la ultimele lui consecinte este
irevocabila; vom vedea astfel cum ,,pe Sion templul se sparge”, falnicii cedri se prabusesc din varful
muntilor si, unic element al verticalitatii, Wn pustin se nalta-n soare desfrunzitii palmieri”.

Cicluri vitale se dezagrega pentru a face loc unor noi splendori civilizatorice, care si ele
sunt urmarite de o mwird necrutatoare, cici ,,Memento mori este poemul mortii succesive a
civilizatiilor — aprecia Tudor Vianu -, si melancolia meditatiei il face pe poet sa asculte cintecul de
jale al universului in cidere”'*. Pentru a cinta sublimitatile Greciei poetul are nevoie de o lird
care si sintetizeze glasul tuturor elementelor: ,,0, lisati sa moi in ape oceanici a mea liral/ Sa-mbrac
sunetele-i dalbe cu a undelor zambire,/ Cu-ale stelelor icoane, cu a cerului azur”. Grecia, patria clasicismului
antic, este o reusita sinteza peisagistica, incununata de ,,zemplele multicoloane”, simbol al creatiei unui
popor ut deus in terra. Tara armoniei §i a echilibrului s-a nascut, asemenea lui Venus, din apele
marii si reprezinta, de facto, alternativa terestra a Campiilor Elizee protejata de valurile materne ale
Thalassei; valurile reflecta si, mai mult, viseaga tarmurile iesite din adancuri, sustinind. printr-un
delir oniric acele incredibile ,,ntinsori de codri negri rupti de rauri scljpitoare”**. Corpurile statuare ale
nimfelor sclipesc din ,,verdea noapte dumbravana”, ca niste mesageri de bucurie — ,,fructul marii de
omaf’®" — ai imensitatii acvatice impresurtoare si detinind functii apotropaice. Granitele acestui
paradis winckelmannian ,,ex vai de mite’ constituie o sphairos empedocliand ce emana sonurile
perfectiunii: ,,Glasul lumei, glasul marei  se-mpreuna-n infinit”. Desavarsirea este asociatd unei
abundente vegetale pe care imaginatia poetului o atribuie varstei de aur: ,,87 7z valuri vergi de grine
imbla vaile adanct”, ,,Codrii ainreaza negri sub a stelelor povard”; iar sentimentul de beatitudine a intregii
creatii atinge apogeul in momentele cand ,,rasuna-n noaptea lumei cantul marii blind si mat”.

Tot in limbajul filosofico-poetic al lui Empedocle philia se afla in raport dialectic — in sens
vechi grecesc — cu nezkos, ceea duce la sfaramarea euritmiei universale in vederea unei palingeneze
viitoare. Rezonantele platonico-pitagoreice sunt tulburate de cugetatorn/ din ,,camera ingusta”, a carui
gandire e in doliu; stridania comuna cu cea a savantului din Scrisoarea I, aceea de ,gramads”
lumea intr-un singur semn — arta pe care se pare ca n-o stapaneste in profunzime decat magul din
Povestea magului calitor in stele —este zadarnicitd de chiar lipsa de incredere a celui care
doreste sa contraga totul intr-o cifra. Cugetatorul acesta e un epigon sceptic de care isi rade pana
si umbra lui, un rationalist ce nu posedd magia infailibila a lui Dionis de a penetra ,,opacitatea

1245 M. Eminescu, op. cit., p. 274.

1246 5 paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Editura Stiintific, Bucuresti, 1994, p. 114.
1247\, Eminescu, op. cit, p. 275.

1288 T Vianu, Mihai Eminescu, Editura Junimea, Iasi, 1974, p.122.

1249 M. Eminescu, op. cit., p. 276.

1250 M. Eminescu, op. cit., p. 277.
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semantica”'®' a derularii temporale. Mai roditor se dovedeste ,,orbul sculptor”, artist al cugetarii

capabil sa ,7mmoaie cun gindirea-i temerari/ Piatra rece’; plastica aceasta verifica, insa, teotia
burckhardtian-nietszcheiana, daca tinem cont ca Pygmalionul nevazator creeazd o Galateea
dolorosa: ,mutia-n cruda ei simtire -/ O durere-ncremenita printre secolii ce trec”*. Este semnul revelarii
substantei de adancime a lumii, anume durerea §i moartea. Nicicand nu va fi insi cotropit
Eminescu de invazia uratului, de dimensiunile dezastrului. In aceasta rezidi, de altfel, eroismul
sufletului care patrunde in adancime culisele unui zheatrum mundi pervertit, dar gaseste forta de a
imagina mereu alte itinerarii umanizatoare. Si sa nu uitdm ca desi existenta artistica a poetului a
fost de scurta durata, viziunile sale preromantic-catastrofiste asupra istoriei sunt caracteristice
primei perioade de creatie, ulterior scriitorul indreptandu-si atentia catre detaliul semnificativ i
citre valentele semantice si ontice ale erosului.

Al treilea vestitor al tragismului subiacent al Greciel antice este un Orfeu cu glasul ,,s7ns
de-aripa desperari’”; aflat in delir ,,/inga marea-ntunecatd’, el ,,ochin-ntunecos si-ntoarce §i-/ arunca aiurind’
in timp ce la picioare — simbol al infrangerii — 1i sta ,,arfa sfaramata’. Congruenta dintre melosul
sau si cel al naturii este sfaramata, intrucat stelele si oglinda lor, marea, nu-i mai spun nimic, iar
vintul si undele il inseald si il mint. Si, deoarece ,ceea ce este oglindit devine oglinda”'*’ -
suprafatd ambigua ce nu permite disocierea intre profunzime si superficialitate - fostul ,,demiurg
de tip pitagoreic” transmite posteritatii doar ,,gestz/ san amar-titanic’** de aruncare a arfei in mare,
dintr-un ,,sentiment innebunitor de. precaritate”lzss. Gestul sau probeaza refuzul geniului muzical
de a se lasa complet demonizat, nerenuntarea la idealul antic de musike, deoarece azvarlirea arfei
win.caos”, in departarea-fiara de care vorbea Edgar Papu, ar fi declansat o surpare terifianta: arfa ,,de
cantari wmflatd”’ ar fi tras lumea ,,de-al ei sunet atirnati’ intr-o.,migratie eternd”’, dimpreund cu
searavane de sori regii, carduri lungi de blonde lune/ Si popoarele de stele, universu-n rugacinne”’. Pentru
gregaritatea formatiunilor universale, acesta ar fi fost primul semn al declansarii apocalipsei: alte
seolonii de lumi pierdute” urmau sa izvorasca din ,,sure vai de caos”, atrase i ele in mod ,,zainic” de
aceeasi ,,magica durere’, ,,cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume in cadere”. Or, magul sunetelor cunoaste
viata de roi — folosind o formula a lui Thomas Mann — a planetelor si prefera sa cufunde durerea
universala, adanc resimtita de sufletul sau multicord, in regatul neptunic, unde ,,ezerna-i nmurmuire”’
poate ademeni ,,0at-a Greciei gandire”. ,,Sublima durere’ a arfei are puterea de a umple ,,balele oceanici
cu cantarile-i de-amar”, Mediterana devenind un ecran imens pe care este proiectatd ,,/n imagini de
talazur?’ caderea Greciel, iar intre mediul acvatic si cel terestru se instituie, la modul nostalgic, acel
erotomorfism pe care-1 identificase Edgar Papu cu privire la componentele peisajului din poezia
eminesciand. Dar, la fel ca in cazul poemului Povestea magului..., Eminescu schimba brusc
directia de pana atunci a ,,recitativului”, intrebandu-se daca ,,nu traim pe-o lume ce pe nesimtite cade”
caci, iatd, noaptea se aude ,,ammonia din pleiade’, ,,Oceanele-nfinirei o cintare-mi par c-asculf’ $i lumea
pare ,patrunsa de-o durere lunga, vana”. Cdderea este, bineinteles, raportatd la pierderea vitalitatii
spirituale, la epuizarea morala, moralitatea vizata de poet referindu-se mai cu seama la capacitatea
sacrificiului pentru un ideal autentic. Desi eterul vibreaza de o ,suspinare-aeriand’, modelul
cosmologic pitagorico-platonician ar putea fi - luand in considerare opinia Ioanei Em. Petrescu -
uzurpat de curgerea continud a planetelor, intuitd de Kant, si atunci Orfeu, cuprins de un
Htitanism al departarii”'*, si-ar fi putut arunca arfa in vidul cosmic. Supozitia din final, ,,poate ca in
vai de caos ne-am pierdut de mult...de mult”™’ | echivaleazi cu o tristd abolire a sensurilor ontice, o
plutire in deriva ce coincide, in mod semnificativ, cu extinctia orfico-pitagoreica a Greciei antice.

1251 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. I, Editura Universitas, Chigindu, 1992, p. 5.
1252 \1. Eminescu, op. cit., p. 279.

1253 Gustav René Hocke, Lumea ca labirint, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 29.

1254 £ Papu, op. cit., pp. 56-57.
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1256 1hidem, p. 58.

1257 M. Eminescu, op. cit., p. 280.
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VIIL.3. Roma imperiald — purificarea ignica

Nota pesimista din finalul episodului grec este atenuata de ipostaza de Atlas incandescent
al unui | s.n. | ,,mdndrm soare” ce ,,c-0 raza de gandire tine lumi ca s nu boare”. Acesta este astrul-sfinx'>’
care prin lumina-gandire disciplineaza lumile.,,sq@ nu cada-n infinif’; lumi venite din haos (,,de-unde
turburi an iesif’) si inca neeliberate de instinctul dezordinii: ,, Zvdrcolindu-se alearga turburate §i rebele/ Si
sa franga-ar vrea puterea ce la farmaca pre ele’. Reflectand la haosul ,,brownian” spre care tind
planetele, ,,vecinicia cea batrana”, personificare a unei Ur-Mutter temporale, ,,mii de ani cugeta-n mite la
enigma incalcita” a legitatii spatiale. Alternativa neprevazuta de Leibniz, timpul gandeste in
reprezentari mitice asupra spatiului pentru ca, din ,,sucul tot de-ntelepcinne”, s ,,3ideasca-un nrias popor
de regl’. Aceastd uverturd cronotopica este destinata deificarii genezei unui neam sortit sa prescrie
legile de evolutie ale intregii umanitati. Roma e matricea originard a unor oameni-zei, intrucat
Wanduri mari ca sori-n caos e puternica-i gandire’, iar spusele ei sunt menite eternitatii. De aceea
popoarele isi indreapta citre ea, mantuitoare universald, ,,a lor suflete marete,/ A lor fapte seculare,
uriagele lor viete’. Un sir de metonimii hiperbolizante descrie si justificd dominatia Romei pana si
asupra marilor vuinde-n adormire’. impira;ii au ,fruntea-ncinsa in lucefer?’, semn al iluminarii
spirituale maxime, pe cand ,,vorba lor era o razd”, cuvintele avand forta creatoare a Cuvantului
primordial. Superbia cesarica (,,Cesariz-mpart pamantul in Senatul cel de regi”) face loc, insa, curand
conflictului dintre invingﬁtor si poporul ce ,vuieste surd’, ,,Cum a marei glasuri multe se repeta, gem §i
Jfug”'*”, dintre cuceritor si regii detronati, siliti s3 tragd in jugul carului triumfal. De la andante se
trece direct la egpressivo, calmul impunator, dar tiranic al cezarilor stirnind furia dementiala a
multimii: ,,Roma arde si furtuna chinind in ea se scaldd”. Pentru a reda mai pregnant violenta cu care
flacarile mistuie capitala lumii, poetul transfera elementului ignic epitete acvatice, efectul creat
fiind unul de diluviu incandescent: ,,87 framdinti-n valuri rogii marea turbure si calda/Si arunca-n loc de
spume nori de fum, scantei §i vant;/ Si in nunta ei groava turnuri negre ea aprinde/ Si faclile-uriase catra stele le
intinde.../Evul arde — Roma este oceanicu-i mormint’. Precum in viziunile apocaliptice ale
presocraticilor, lumea sfarseste printr-o combustie purificatoare — cununie orgiac-incandescenta,
aici -, insa Eminescu integreaza ciclurile cosmice in diacronia temporald, transformandu-le in
cicluri istorice. Cu prabusirea romanilor ia sfarsit un ev, dar elanul umanitatii se continua
revigorat pe axa cronologica, in timp ce gandirea divind — Ideea — parcurge itinerariul trifazic
hegelian, fard sa reuseasca sa atinga treapta sintezei supreme. La originea parjolirii Romei sta insa
piromania lui Nero, demonul-poet ce isi stimuleaza inspiratia firava cu ,,valuri mari de fum i jar”’.
Pentru imparat arta reprezintid doar o altd forma de manifestare a puterii, operele intrand de-a
valma intr-o ordine imanenti. ,,Demonul eminescian — considerd Ioana Em. Petrescu - suferd de
pierderea congtiintei atemporalitatii. Demonia ia nagtere din caderea sub legea eroziunii, caci
timpul inseamna indepartare de privirea inocentd a inceputurilor. Intr-un cuvint, demonul
descopera timpul ca un rau fundamental, pe care va incerca si-l corecteze fie prin negarea
existentei, fie prin crearea de universuri compensative (prin poezie, actiune sau iubire)”'"*”’. Desi
dezastrul atinge proportii cosmice — ,,Norii sunt o spuzd-n ceruri §i prin ei topite stele” -, rolul lui Nero
ramane totusi unul secundar caci, precizeaza poetul, cantiretul incoronat nu face decat sa
intoneze ,,cantul Troiei funerar’. O ironie nemiloasa strabate de sub clocotul urbei titanilor: omul,
chiar devenit supra-om datorita excesului vointei de putere, nu-si poate depasi conditia de homo
Indens, simplu instrument in slujba unui demiurg cinic, asa cum explorarile metafizice ale poetului
il vor identifica si in Demonism sau in ultima varianta de la Andrei Muresanu.

VIIL.4. Paradisul dacic intre gigantismul peisagistic si feericul delicat

1258 £ Ppapu, op. cit., p. 50.
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p. 18.
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Spatiu al excelentei naturiste este tara Dochiei, al carei palat ,,din stance sure” are dimensiuni
titaniene, palat ce se confunda cu natura, naturd care si ea, la randul ei, se confunda cu ozkumena
universului pitagoreic, unde sufletele astrilor rezoneaza pe acordurile odei perfectiunii.: ,,.A4 /ui
stalpi-s munti din piatra, a lui stresin-o padure,/ A carei copaci se misca intre nouri adancit?’. Gridina
Dochiel, ,,0 vale nesfirsita ca pustiile Saharei”, este strabatuta de un fluviu fabulos pe care plutesc
insule, iar castelul din mijlocul ei contine hale ,,negre stralucind ca i otel 1260 unde sunt wpaduri de flor,
cici mari-s florile ca silei pletoase”’. In acest rai al |, Daciei veche,-a zeilor Impéritie™ luxurianta biosferei
si a geologiei excita simturile umane la maximum. Rozele sunt cuprinse in tufe ca ,,dumbrave-
ntunecoasé’, viorelele sunt ,.stele vinete de dimineatd”’; dimensiunile swiftiene sunt secondate de
virtuozitati de ecleraj, olfactive si tactile descrise cu o precizie ce creeaza, prin contrast, efecte
luzioniste gen frompe [veil: ,,Ale rozelor lumine imple stanca cu roseatd”’. Hiperbolizarea elementelor de
decor este completata, apoi, de punerea in evidentd a materialelor sclipitoare, avand ca rezultat
generarea de fastuozitati specifice basmelor orientale: ,,.Ak crinilor potire sunt ca urne de argin?’, in
timp ce ,,Printre luncile de roze i de flori mindre dumbrave/ Zbor gindaci ca pietre scumpe’. Pentru ca
bogitia cvasi-sinestezica a senzatiilor inregistrate de lector sa fie completa, poetul isi ascute
capacitatea auditiva pana la a surprinde sonoritatile universului miniatural: ,,.A Jor murmur imple
lumea de-un cutremnr voluptos”, demonstrand ca, pe langa ,,un evocator al marelui Neaxz, ce invaluie
secretele universului”'”| este si un revelator al infinitezimalului.

Paradisul dacic al lui Eminescu este scildat in lumina selenari, lumina emanata de la o
luna — vizibila prin crapaturile de la ,,stregin-arboroasd” — ce beneficiaza de acelasi atribut ca cel din
Melancolie, anume regalitatea funebri; aceastd lund ca o. ,virgind apadd’**', conducitoarea
cortegiului stelar de pe bolta, este vizualizata ca fecioara cu ochi albastri a romantismului, radiind
o lumina argintie ce formeaza o aura distinctiva in jurul astrului protector al genialitatfi. In acest
spatiu al mirificului, planul ceresc il reflecta pe cel pamantesc, dupa o schema a simetriilor
originare, caracteristice varstei de aur. Arhitectonica celesta corespunde firesc celei pamantesti:
regina noptii patrunde intr-un castel sustinut de nori in chip de colonada, luminat de un ,,dzaden de
topati astr’”’ ce ,arde-n blondele ei plete”. Confluenta dintre real si supra-real, dintre fizic $i metafizic
nu creeaza, In varsta adamica, nici un fel de tensiuni; imponderabila doma cosmica coboara
tangential pana la varfurile domei formate de peisajul organizat a priori: ,, A ei scari ajung din cerinri a
stancimei negri colfi”. Eminescu construieste o diorama triplana, bizuindu-se pe un joc al reflexiilor,
al iluziei favorizate de oglinda fluviului ,infinif’, joc ce adanceste tridimensionalitatea peisajului
pana la a da impresia de echidistanta a tuturor elementelor fata de centrul unei sfere: ,,Pe oglinzile-i
miarete, ale stelelor icoane/ Umede se nasc in_fundu-i printre ape diafane/ Cat uitindn-te in fluviu pari a te uita in
cers”. BExuberanta imaginarului eminescian, la momentul acesta, este atat de mare, incat tinde sa
intensifice imaginile delicate printr-o dedublare a lot: ,.s¢ pare ca din una i aceeasi radacina/ Un rai
dulce se inalta, sub a stelelor luming,| Alt rai s-adinceste mandrn intr-al fluvinlui fund”’. (este ceea ce
invidiaza un poet de la finele secolului al XX-lea, precum George Vulturescu: ,,Fericit POETUL
ROMANTIC/ pentru el orice rin este-o oglindd”**®™).

Otkumena genialitatii este, totodata, si un perimetru al sfinteniei, ,,cu scorburi de tamaie” i ,,cn
prund de ambra de-anr”’, unde melancolicei flori de tei i se substituie ,,omzatul trandafirin” al florii de
cires, adunat in ,,zroiene de ninsoare’ cu stralucire ,,7032°. Opulenta ambientald este cea din
Miradoniz, insa fenomenul. neo-platonician al izvorarii coincide cu cel din Sara pe deal; reflex
al stelelor din tarii, ,,florile-isvorasc pe plaiuri a lor viata de misternri”, iar peste mirajul vietii incipiente —
fenomen des Intalnit la Eminescu — se intind protectoare ,,mreje lungi diamantine”, ,rar si diafan tesute
de painjeni de smarald’. Feericul delicat se afla totusi intr-o stare de gratie ce necesitd continue
eforturi de camuflare in banalitate; greierii ce ,,ca orlogii, ragusit prin iarba sund’ avertizeaza tocmai in

1261 M. Eminescu, op. cit., p. 282.
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legatura cu labilitatea oricarui paradis terestru asezat Intr-un #mp echinoxial — formulare apartinand
Ioanei Em. Petrescu -, si a carui dislocare ar coincide cu ,,desprinderea. dintr-un spatiu privilegiat
si cu uitarea limbajului originar, hieroglific, al povestii, eresulni, ghicitori?”**. Tati de ce perdeluirea
matasoasd cuprinde intreaga arie a gradinii Dochiei si chiar frumusetea incredibila a zanei ce
transforma ,,florile focoase” in , ginvaieruri umezite cu luminile adianct”.

Zeita dacica, Dochia este vazuta si ca o Cosanzeana ce are drept tovaras in peregrinarile
sale o pasare maiastrd cu ,pene de pann” si cu calitati orfice: ,,Cand acea pasare canta lumea ride-n
bucurie’*”’. Eminescu, ins3, tine si adauge personajului si elemente ale mitologiei germane si asa
se face ca frumoasa visatoare devine o variantd carpatin-feminina a celebrului Lohengrin.
Remorcata de lebedele ce-l vor aduce si pe magul din Povestea magului... in insula somniei,
Dochia se lasa in voia plutirii onirice catre inima unui codru ce dispune de caracteristicile unui
tgpos titanian (un fgpos atopos), daca tinem seama ca lumina lunii nu mai poate patrunde printre
s trunchii mari §i suri/ Pan-ajunge de-a lor ramuri in bolti mandre se incurca/ Pan-acopar cu-aste arcuri fluvinl lat
st profund”’. Codrul cu bolta crapatd nu apartine mai mult vegetalului decat mineralului edificat, de
aceea este comparat cu ossianicele ,,gofice ruine’. Dar peisajul tinde sa devina litografic o data cu
abstragerea lui in fantasticul absolut (,,Prin padurile de basme trece fluvinl cantarii”), ocazie cu care
cromatica se reduce la nuantele ,,bizantine” ale spectrului: auriul si argintiul; culori ale reflexiei, ale
oglindirii, ele redau cel mai bine imaginea lacului ,,gigantic” in care ,,Curge anrul tot al ilei 5i il imple
de splendoare,/ De poti numaira in fundu-i tot argintul aduna?”*® — luminozitatea diurna, pitrunsi in
adancurile acvatice devine lumina vesperala, argintie. In strifundurile raului, care ,,-# vecinica lni
umbrda in adinc suspina, curd”’, se afla secretul magiei ce apasa asupra codrului. Raiul vegetal
mascheaza un altul mai vechi, voievodal-tirinesc, unde natura se gasea sub diriguirea ordonatoare
a omului. Metamorfozarea regnului superior intr-unul inferior a avut loc, pare-se, din cauza unei
erori tragice, aceea ,,a caderii sub legile timpului istoric,- dupa cum observa Ioana Em. Petrescu —
a abandonarii gandirii mitice in favoarea <<intelepciunii>> sau a gandirii critice, care destrama
iluzia cosmosului armonios si transforma numarul sacru — temelia pitagoreica a ordinii cosmice —
in cifrd lipsitd de sens”™”; e doar un motiv pentru care printesele invesmantate in portul
tarancilor romane, cu donitele pe umar, au ajuns sa duca o existenta driadica.

Nesatisfacut de gigantismul peisagistic de pana acum, poetul poartd luntrea trasi de
lebede prin mijlocul a ceea ce s-ar putea numi un codru nterplanetar, daca tinem seama de faptul
i ,,Soarele trecind pe codri a lui roata de-anr moale,/ 1 arfurile verzi de codri le indoaie-n a lui cale”, mirandu-
se de ,,Ce departe e pamantul si ce nalti trunchii padurii” si de neputinta sa de a penetra ,,boltile groase de
frunze”*". Fluviul-oglinda este, asadar, o api subterand, deoarece: ,,Cat de lat si miste-un fluviu ale
apei lui revolte,| Arbori de pe mal deasupri-i se ajung in mandre bolte’*". Importanta oglinzii la Eminescu,
si in special a oglinzii de aur, a fost subliniatd de Ioana Em. Petrescu, in a carei conceptie ea
constituie un obiect ce ,restituie [...] imaginea lumii in Idee”'*”. Cel mai adesea, insi, oglinzile
acestea sunt ascunse, procesul de reflectie ajungand la apogeu de-abia in timpul noptii. Motivul
nu este pudoarea excesiva ci temerea fatd de o amenintare de naturd neprecizatd, dar pandind in
umbra. Este constiinta complotului anti-paradiziac, care crispeaza viziunile eminesciene de
factura arcadiana.

Intinderii acvatice nesfarsite i corespunde verticalitatea de axis mundi — munte dantesc al
purgatoriului — a masivului stancos ce duce inspre tara zeilor dacici: ,,Dar cat tine rasaritul se inalta-
un munte mare -/ EI de doud ori mai nalt e, decit departarea-n soare -/ Stanca nrcatd pe stinca, pas cu pas in
infinit/ Pare-a se urca — iar fruntea-i, cufundata-n indltime,| Abia marginile-arata in albastra-ntunecime: | Munte

1266 |0ana Em, Petrescu, op. cit,. p.61.
1267\, Eminescu, op. cit., p. 285.

12%8 |hidem, p. 286.

1259 10ana Em. Petrescu, op. cit., p. 63.
1270 \1. Eminescu, op. cit., p. 288.

271 |hidem, p. 287.

1272 10ana Em. Petrescu, op. cit., p. 74.
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Jumatate-n lume — jumatate-n infinit”” . Intrarea in aceast mundus subterranens se face pe poarta

destinatd numai soarelui si carului sau ,,cx cai argator:” $i lunei ce cu ,popoarele de stele iese-n roinri
Iuminoase’. Mitologia arhaic-romaneasca este combinatd cu cea greceasca, in incercarea de a
descrie tirdimul paradisiac al zeilor de dinainte de ,,punctul de solstitiu”'*, de universalul
Gitterdamernng: ,,Zeii Daciei acolo locuian — poarta solara/ In a oamenilor lnme scarile de stinci coboara -] Si in
verdea-ntunecime a padurilor s-adun”. Spre deosebire de tristetea convivilor divini din Odin si poetul,
aici zeii incearca satisfactii cinegetice, imbarbatati de sunetul patrunzator al unui ,,com de aur’ 127,

Simbol al genialitatii este tara soarelui, unde ,,Fluturi ard, sclipesc in soare, orbind ochii ce ii
vede,/ Ca idei scildate-n aur si-n colori de curcuban”. Stralucirea adevarului este atotstipanitoare intr-o
Dacie arcadiana, lipsita de tensiunile dorintelor anti-naturale: ,,fﬂtr—o lume fiard umbra e a soarelui
cetate,/ Totul e lumind clar, radioas voluptate”."”’°. Asa se prezinti viziunea eminesciana relativa la ,,a
zeilor Imparatie”, vis meliorist al genezei neamului ce infatiseaza locul unde ,,Sufletele mari vitezge ale-
eroilor Daciei/ Dupa moarte vin in siruri luminoase ce invie -/ VVin prin poarta rasiririi care-i poarta de la rai”.
In felul acesta se poate explica afirmatia de nuanta hegeliana a lui Pompiliu Constantinescu, dupa
care ,,romantismul negatiei universale din poemele lui [Eminescu n.n.] este teza ce-si recheama
antiteza romantismului nationalist”**"".

VIL.5. Titanomahia — confruntarea intre Dacia neptunica si Roma uranica

Intr-un spatiu atat de binecuvantat se afla sub semnul anaxagorianului vovs si elementul
acvatic, ce dispune de personalitate si gandire; Dunarea va fi astfel ,,batrana, libera-ndrazneata,
mare’, iar prin rostogolirea de ,,valuri ganditoare” ea se aseamana cu ,,miile de secoli cu vietr, gandiri o
mie,| Adormite §i batrine” care ,,s-adancesc in vecinicie/ Si in urma din isvoare timpi ricori §i clari vasar”.
Batranetea si moartea undelor de timp asigura palingeneza istoriei printr-o eterna reintoarcere la
origini; Insd numai geografia dacica pare a beneficia de ciclica revitalizare, caci doar aici wdisura
este inerenta tuturor regnurilor si geologiei insasi. Infruntarea dintre romani si daci va fi, astfel, un
conflict intre doua tipuri de rationalitati. Podul invadatorilor este atat de bine inchegat incat aduce
cu ,,un gand de piatra repezit din arc in arc’, maiestrie demiurgica intampinata cu revoltd de ,,fruntile
rastite” ale valurilor, pentru ca, in final, acestea sa-1 recunoasca drept ,,st@ncosul lor monare’. Marsul
romanilor este unul al titanilor in plina expansiune spatiala, expansiune redatd metonimic: ,,Peste
pod cu mii de coifuri trece-a Romei grea marire./ Soarele orbeste-n ceruri de a armelor lucire,/ Scuturi ard, carile
treier §i vuiesc asurgitor’, dovada constituindu-o nedumerirea lui Saturn: .87 aceia-s muritori?’
Individul se pierde intr-o masa de oameni disciplinata dar impersonala, masa ce se Infrunta mai
mult cu o naturd darza decat cu fiinte umane. Astfel, Carpatii au ,,de stanci inalte coaste”, paltinii ,,se
ingir ca mandra oaste”’, muntii isi ridica ,,feapana lor frunte”, iar Sarmisegetuza isi sumeteste ,,7z nori a ei
colti”?". Desi imaginile sugereazi agresivitate, suntem inci aproape de timpul echinoxial pe care
Ioana Em. Petrescu il considera ,,timp istoric auroral, In care natura §i ideea fuzioneaza in
beatitudinea mitului”'*”. Sunt, totusi, vremuri ale ordinii, daci tinem seama ca ,civilizatiile din
Memento mori se nasc implinind un vis cosmic si decad tridindu-1"""*. Ordinea aceasta a
cutumelor va fi din In ce mai des bruiatd — in mod paradoxal - de ambitiile logosului, ale ratiunii
izvorate din marginirea intelectului uman, caci ,sufletului — prevenea Inca Heraclit — ii este
propriu logosul, care se mareste pe el insusi” (Woyic éot/ Adpoog savtoy avéwv).

1273 M. Eminescu, op. cit., p. 288.

127% |oana Em. Petrescu, op. cit., p. 68.

1275 M. Eminescu, op. cit., p. 289.

1278 |hidem, p. 291.

1277 pompiliu Constantinescu, O catedrd Eminescu, colectia Eminesciana, nr. 44, Editura Junimea, Iasi, 1987, p.
39.

1278 \1. Eminescu, op. cit., p. 293.

1279 10ana Em. Petrescu, op. cit., p. 179.

1280 |hidem, p. 123.
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Titanomahia devine o teomahie acompaniata de revolta Marii Negre si a Dunarii, precum
si de trosniturile venind din a ,,/umii-ncheieture”’. Din nou imaginile sunt grandioase si insolite: zeii
daci ies calare pe bouri din halele incomensurabile ale marii (,,Zzalte-addnce hale”), acompaniati de
celestul Zamolxe ,,cu uraganul cel batrin”, a carul coroana ,,colturoasd’ e ,,ca fulger impietrit’. Zeului
belicos al dacilor (,,§7 de dor de batalie crunt e ochiul stralucif”) i1 este opusa imaginea unui Decebal
bizantinizat (,,s-aratd palid in fereastra nalta-ngusta’*"), geniu pitruns de durere intrucat el e si deci
nu mai poate vibra la entuziasmul colectiv. Zeii Romei sunt in exclusivitate uranici, Jupiter ,,de
nori-aducatorn!” sosind ,.pe o stea de vulturi trasa’. Aceasta nu inseamna ca primitivismul lor este
diluat, caci ,,de-antica lui a lui Marte, n.n.] turbare tremur norii de grani’. Eminescu se dovedeste inca
din tinerete un maestru in descrierea scenelor de batilie, obtinand mari efecte pe linia
dinamismului cu ajutorul acumularilor hiperbolizante: ,,Zeiz urla — stanci se clatin, norii-n fasii se
distrama/ $i de fulgeri lungi siroaie curg in muntii rupti 5i go?”, in timp ce Titanii eliberati din Tartar ,,urcd
cerul surpand scarile de nonr?’, iar ,,Lunci albastre lucitoare/ Se deschid ca loc de lupta in paduri de nori -
argint’***. Stihialul dacic este reprezentat de boutii care ,,rdstindu-si fruntea surpa norii toti cu ei”,
fruntea constituind o prezentd permanenta, chiar si in scenele in care predomina forta fizica bruta.

Izolati de valmasagul luptei, dar contempland-o cu viu interes se afla zeii nordici, reci si
echilibrati (,,O eferna aurora racoreste lumea lor”), in centrul acestora tronand, in fruntea unei bolti,
Odin cel ,,addncit in gandur?” in timp ce ,,coroana-i de-aur luce pe-a lui frunte arzator 1285 Simbolurile
genialitatii — fruntea i gandirea -, atotprezente, dupa cum am vazut, verifica opinia loanei Em.
Petrescu, In conformitate cu care Memento mori ,,ramane un poem care celebreaza nu gandirea
angajata In istorie, ci gandirea libera, care se manifestd, independent de real, in poezie si vis”'*".

Convulsiile naturii, survenite in paralel cu cele ale umanitatii, sunt zagazuite de o structura
cu semnificatie orfica, incantatorie: ,,Cantaret e uraganul pentru lupta care arde./Bolta lirei lui e cerul,
stalpi de nori sunt a lui coarde’. Orficul este, de fapt, manifestarea inteligentei ordonatoare a
elementelor naturii care ,pin imflarea santi-a strunii” reuseste sa presare ,ginduri de-anr’” n , cintarile
Sfurtuni’. Nimic, asadar, nu este lasat la voia intamplarii in poemele eminesciene, unde domneste,
subiacenta, o cauzalitate ce isi desfasoard treptele catre un scop bine determinat. Efluviile
imaginatiei vor fi echilibrate de vointa de ordine, de masura.

Rezultat al acestui silogism istoric va fi si infrangerea de catre infricosatorul Jupiter (capul
sau aduce cu un ,,varf de munte negru scris cu rage triumfale”) a lui Zamolxe si a zeilor daci care, raniti
de . titanicele arcur?”’, varsa rauri de sange ce ,imple-a norilor sparture cu mari lacuri de rubin’.
invingitorii devin legislatori universali (,,ro5%/ soare ii urmeaza-ncet pe e”'*), pe cand biruitii coboara
pe vecie in ,sure hale”, realizandu-se astfel, in mod drastic, disocierea intre Roma uranica si Dacia
neptunica.

VII.6. Profegia lui Decebal. Demonismul cezaric

Cezarul — personaj care la Eminescu imbina puterea cu genialitatea — intuieste insa fatum-
ul care apasa gloria romana, destin sumbru prevestit de un cosmos amenintator: ,,Ca un clopot clar
albastru i stropit cu mii lumine/ Cernl lumea o cuprinde cu sinistru-i méandrn Don”'*™. Natura romantica,
,»un nesfirsit himeneu dainuind in veci de veci”®, indeplineste functiunea unei scrieri hieroglifice
ce trebuie descifrate cu ajutorul unei gramatici care nu sta decat la indemana geniului. Or, Traian se
afla dupa batalie intr-un cadru funebru, menit sa-i diminueze efuziunile auto-glorifiante. Astfel,
cortegiul fostilor cezari i binecuvanteaza ostirea cu un ,,mort, adine suras”’, Sarmisegetuza este

1281 M. Eminescu, op. cit., p. 294.

1282 |hidem, p. 295.

1283 |hidem, p. 296.

1284 10ana Em. Petrescu, op. cit., p. 190.

1285\, Eminescu, op. cit., p. 297.

128 |hidem, p. 298.

1287 Novalis, Dicipolii la Sais. Heinrich von Ofterdingen, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 61.
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luminata de ,faclii rogii de rasina” ce ,,negrul noptii il pateaza cu bolnava lor lumind”, iar ,,ducii daci” stau
la ,,cumplita mas-a mortit” band otrava din ,,feste de dusman — albe, netede, uscate” >, Ambianta
demonica, dar de un pitoresc straniu, este contrapunctatd de prezenta, ce cumuleaza
caracteristicile geniului schopenhauerian, a lui Decebal. Infrintul rege dac primeste darul
prorocitii inainte de clipa morttii (,,Sufletn-i naintea mortii lumineaz-a vremii unde;/ Gandul lui o prorocie —
vorba lui margaritar”) si ,,palid ca murnl varuit in nopti cu luna” profeteste extinctia Imperiului Roman,
drept urmare a cufundarii popoarelor barbare, dar viguroase si vietuind in respectul masurii, in ,,a/
coruptiei noroi”. Acuzatia este in substantd identica aceleia aduse in Junii corupti si are ca tinta
wputrezirea sufletnlu?”'*”, pierderea simtului moral. Demonstratia pe care o realizeazd eroul
eminescian in aceasta concentratd mostrd de filosofie a istoriei are in vedere revelarea
demonismului unui imperialism roman incapabil sa prevada consecintele dezastruoase ale setei de
putere. Harul profetic al lui Decebal este urmarea benefica a apropierii de naturd a geniului
tracic'?”’, singura situatie in care se poate infiptui simbioza intre vointd si intelect. Profetia
suveranului dac cunoaste doua etape: una care se constituie intr-un blestem universal propriu-zis
(»Moartea voastra: firea-ntreaga si popoarele o cer”) si alta in care Decebal privind ,pe-a istoriei mari
pdnze’ are viziunea momentului ,,cdnd barbarii vor aduce delta santelor lor vise”, distrugand constructia
latina. Tragismul proorocului constd, insd, in insignifianta existentei sale personale, zdrobitd
nemilos, in ciuda capacitatii de clarviziune. De aceea Decebal arunca simbolul puterii lumesti —
seoroana-ntunecatd’ — si se cufunda in nefiintd eroic dar dispretuitor fatad de viitorul umanitatii:
Palid, adincit ca moartea ca o umbra sta in luna,/Parul lui de vint se umfla, iara vorbele-i rasuna/Si
blestemmn-i se repetd repesit din stinci in stanci”'®'. Tendinta de realizare a monismului subiectului, asa
cum fusese el gandit de Fichte, va fi mereu anihilatid de mecanica istoriei.

Confruntarea dintre cei doi Cezari este concludentd pentru macerarea din interior a vietii,
variatie pe marginea motivului fortuna labilis: ,,Samburele crud al mortii e-n viata...Si-n marire/ Afli
germenii cadere”. Inutilitatea efortului este evidenta, Insa romanii, popor titanic prin vocatie, prefera
absurdul actiunii unui contemplativism de tip budist; ,,uz popol osindit si fie mare/ Chiar in rin”
dobandeste mai lent o constiintd filosofica a perisabilului. Eroismul roman, sursi de uimire
admirativa chiar pentru zei, ajunge o povara pe umerii neputinciosi ai urmasilor intru latinitate,
nedemni de nobletea ascendentei lor. La acest moment, tonul poetului atinge modulatii
amenintatoare (,,Multe semne de peire §i de viata nici un seﬁm”lzgz), coborate ulterior, in Odin si
poetul, pana la vibratia monocorda a dispretului. Si observam ca meditatia asupra datoriei de a
respecta mostenirea istoricd, dar si asupra maniei de a cuceri, ceea ce-l transformd pe titan in
demon, cunoaste o mare dezvoltare in fragmentele care compun Dodecameronul dramatic,
ciclu teatral dominat de figuri excesive, baroce.

Daca romanii au cazut in Aybris prin trufie civilizatoare, gloria lor poate constitui un
imbold spiritual pentru urmasii celor infranti, cu conditia ca ei si mediteze asupra semnificatiei
superioare a activismului latin. Ceea ce recomanda Eminescu — in calitatea sa de neobosit luptator
pentru revigorarea neamului —, este intoarcerea in trecut (,peste adancimi de secoli ne ridica curcubeie”)
nu ca dezertare paseistd, ci ca nisus formativus cu plecare in gandirea modelului antic: ,,Ne simtin
mari, puternici, numai de-i gandim pe ei...”. Nesansa ultimei mladite din ,,#rupina de giganti” este tocmai
alienarea in gandire si, in consecinta, pierderea identitatii de sine. Cogito ergo sum (,,Cénd i cugets,
cugetarea sufletu-ti divinizeaza”), relatia carteziana dintre gandire si fiintd, este suprimata din cauza
inchistarii intr-un prezent insuficient sie insusi. Conditia optima pentru indeplinirea blestemului
proferat de Decebal este indeplinita — prin pierderea menirii lui spirituale, omul tinde sa ajunga un
,satelit al propriei sale umbre”'*”,

1288 \1. Eminescu, op. cit., p. 299.

1289 1hidem, p. 300.

1290 £ Ppapu, op. cit., p. 42.

1291 M. Eminescu, op. cit., p. 301.

1292 1hidem, p. 302.

1293 |Lucian Blaga, Cenzura transcendentd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 16.
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VII1.7. Titanismul latent al Valhalei

Si regatul hiperborean oscileaza intre apolinic si dionisiac — cdci ,,plutirea si pendularea
intre posibilitati este caracteristica pentru viata romantica”'** -, oscilatie materializata, metaforic,
prin insotirea dintre ,,batranul rege Nord” si blanda miazanoapte. Impresia pe care o transmite
contemplarea intinderilor inghetate este aceea a unui lintoliu de sub care ,,warea ca sa delireze,
vanturi sa mugeasca-nvatd”’. Titanismul latent al Valhalei este controlat de forta gandirii, simbolizata
de ,,a Nordului frunte’, din care ,,plin se nalta-astrul polar”. Prezenta lui Apollo este mult diminuata
de ceturile vesnice, dar poate de aceea este si mai mult ravnitd, intrucat numai zdeea lui are darul de
domoli zbaterea amenintatoare a unei physis cuprinse de spasme: ,,Toate tac cind raza-i alba cade-n
marea de amar’'>”.

Ceea ce initial fusese infatisat ca un taram al dezolarii perpetue, se transforma subtil intr-
un peisaj exotic. Apasatoarea hipotermie a emisferei nordice este personificata in faptura Regelui
Nord, titan de o naturd duald, uranica si neptunica, echivalent divin al magului din Strigoii sau
din Povestea magului cilator in stele. Regele este insa un visator (,,cx visuri mandre noaptea lunga
§i-0 petrece”) capabil sa transfigureze datele realitatii imprejmuitoare. S-a spus ca la Eminescu
visarea este adeseori sinonima cu gandirea, fapt verificabil si in episodul nordic din Memento
mori, unde cel care cu ,,fruntea lui uscatd sta prin viscole rebele” Si ,,jos e-nmormantat de mare, sus e-
nennunat de cer’, amesteca ,,in ger” , visul unei nopti de var?”'>°. Fantezia eminesciani se dovedeste cu
nimic mai prejos de cea a lui Shakespeare atunci cand este capabild si dezveleasca miezul
meridional al decorului septentrional, dorul mistuitor dupa un taram apolonic, dupa o geografie a
reperelor clasice. Ceea ce era gandit ca potenta devine act in momentul in care ,,zeiz falnicei
Valhale”, in imensitatea albastra a halelor marine, decid ,,zzoartea Romei si o scrin in rune”. Titanismul
nordic se rasfrange apoi, ca entelehie incontrolabila, asupra intregului peisaj cuprins de un
dinamism al dezghetului, al exploziilor vertiginoase: ,,$7 atunci furtuna mandra dexgradacinat-a
marea.| Ea zvérlea frunti de talazuri catre stelele-arzatoare,/ Ridica sloiuri de gheatd, le-arunca in sant de
nori/ Vrand si sparga cu ei cernl”. Constantd a constructiei epice eminesciene, reverberatia
peisagistica a tensiunii din sufletul eroilor dobandeste rolul unei oglinzi hiperbolizante, efect ce
accelereaza si intensifica derularea evenimentelor. Procesul de oglindire modifica starea spirituala
a eroilor, confirmandu-le semnificatia universala a actiunilor pe care i le asuma. Nu este vorba
atait de o intrepatrundere a planului real cu cel fantastic, cat de o potentare supranaturala a
gestului concret. Asa se face ca, prin reflexie inversa, fetele ,,Dumnezeilor calar?’ stralucesc, replica a
superbiei boltii presirate cu stele reci, ca ,,palizi sor?’™”. Contactul nemijlocit cu prezenta supra-
naturald va avea, apoi, ca efect un profund fenomen de indumnezeire (#hessis), lumea antica din
poemele eminesciene tinzand permanent catre feandrie.

Sulita calauzitoare azvarlita de Odin catre ,,Urbea eternd”’, revalorificata ca simbol al noii
credinte, confirma inlantuirea cauzald a unor evenimente istorice care lasa, la prima vedere,
impresia de carnagiu si de barbarie. Visul Nordului se implineste, prin moarte si regenerare, intr-a
sSlunei mandra, vesela gradind’, imagine paradisiaca a Romei, Invaluita in magia unei lumini selenare
ce straluceste ca ,,un gind de aur”. Valhala preia mesajul istoric al cetatii cezarilor, innobilandu-l,
totodata, cu o spiritualitate care, surprinzator, renunta size dze la misiunea istorica, imanentista.

Gandirea poetului patrunde si in regiunea subterana a plutonicului, construind comparatii
de naturd tectonica pentru spiritul universal incatusat ,,zutr-a populilor fire”. Viziunea hegeliana a
spiritului care se desavarseste prin antiteza istoricd este imbogatitd la Eminescu — in tipar
novalisian - de analogia cu ,,maruntaile de-arama’ unde ,,sufletul muiat in flacari a vulcannlui grozar”

1294 Ricarda Huch, op. cit., p. 406.
12% M. Eminescu, op. cit., p. 303.
12% 1hidem, p. 304.
1297 |bidem, p. 305.
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incearca sa-si faca drum spre lumina. Poporul, considerat in linia romantica a lui Michelet ca un
singur individ, va fi noul depozitar al energiei misterioase ce pune in miscare carul istoriei.

VIL.8. Napoleon — titanul geniu. Apusul gindirii mitice

In episodul revolutiei franceze, acest popor ce ,,muge falnic, ca un ocean trezit” este suvoiul
care inteteste — intr-o viziune antinomica a elementelor — vapaia revoltei. Noul Cezar, ,,zgrul
Robespierre”, rataceste printre baricade ,palid, adancit, sinistru”, geniu demonizat — mai tarziu,
Thomas Mann va numi acest tip de umanitate genin luciferic - (,,Intr-un cran sapat ca-n piatra fierb
gandirile-i de fier”*™) de o lipsd de flexibilitate care il impinge pana la asasinat. Cel care ajunge si
invartd rota fortunae fiind, acum, poporul, si soarta Cezarului devine mult mai fragila, Napoleon
insugi intrand sub incidenta lui casus virorum illustrinm; sau, in formularea din 1852 a lui Victor
Hugo: ,,Napoléon était retombé Bonaparte® (Lexpiation)'*”

Impiratul francez devine intruchiparea titanului cu profunzimi si intuitii geniale; un
biruitor al timpului prin puterea gandului: ,,Mare, ca-i purtat pe umeri de adinci si mandre vremnri:| Céci
gandiri, cari iesise dintr-a lumii lung cutremnr,| El le poart-unite-n frunte 5i le scrie pe stindard’. Atata vreme
cat telul lui va fi libertatea popoarelor, actiunile sale vor sta sub o prinoia favorabila, insa cand
setea de glorie il va determina sa atace inzapezita Rusie, Boreus, ridicand ,,drept faclie anrora-i
boreald”, va zdrobi invazia Cezatului: ,,S-atunci Nordul se starneste din ruinele-i de gheata,/ Muntii plutitori
si-i sfarma gi pe-a campurilor fati) El ridica visuri nalte...”"". Septentrionul rimane, asadar, datorita
rationalitatii sale anticipative, arbitrul confruntarilor istorice, contrabalansand elanul spatial al
cezarilor meridionali printr-o spiritualitate dispusa pe verticalitate; dialectica implicatd in
procesualitatea istorica trateaza de servo arbitrio si mai putin de libero arbitrio. Aceasta este cauza
pentru care Napoleon se lamenteaza: ,,Nordul m-a invins — ideea m-a lasa?’. Actiunile marilor
cuceritori sunt puse sub semnul gandirii, semn care primeste conotatii tragice atunci cand
planurile individuale nu coincid cu cele providentiale, cizand in Aybris. Titanul, la Eminescu, ca si
demonul, va avea intotdeauna o..bine-conturata latura geniala a personalitatii lui. Bonaparte se
prabuseste, dar aventura sa se Inscrie ca un capitol major in ,,cartea vieti”, dovedindu-se, astfel, ca
wIN-a fost om acel ce cade, ci a veacului gandire/ A trait in el’. Viziunea istoricad eminesciana, livresca in
sensul valorificarii evenimentului ca traditie, gaseste rareori deschideti 4 /a fin heureuse. invingﬁtorul
va fi supus unei smeriri (xévworg), prin exilarea sa de pe scena istoriei, rezervata filndu-i soarta lui
Prometeu: ,,Exilat in stince sure si-n titanica-i gandire”, $i cu singura consolare produsa de ,,/ingusirea
marii adanet”. Vina tragica a eroului tine de atingerea acelui ,,pom al dorintelor” de care se
vorbeste in Panciatantra, ca si de tentativa de a accede prin violenta la ,,celalalt pom al tuturor
§tiingelor”l3m.

Punctul forte al titanului consta in latura geniald a personalitatii sale, in capacitatea de a
recrea lumea dupa o prealabila filtrare a ei prin constiinta sa. Restrangerea diacroniei la sincronie
se face in cazul geniului cu ajutorul intelectului sau fenomenal, capabil si comprime diversitatea
in unitate: ,,Cum in fire-s numai margini, e in om nemarginire.] Cit genin, cdta putere — intr-o mana de
pamant’. Caracterizarea dihotomica a fiintei umane, prin hiperbola si litota, infaptuita de Pascal,
este reluata si de poetul roman. Desi ,,s077 se sting §i cad in caos mari sisteme planetare” gandirea umana
5 le masure e-n stare’; ceea ce nu se supune regimului cantitativ al masurarii fiind ,,adancimea”
omului, imaginatia lui imbelsugata. Mirarea poetului in fata vastitatii intelectului uman se
manifesta prin contemplarea admirativa a unui craniu, gest simetric cu cel al lui Hamlet meditand
asupra destinului rasei cu craniul lui Yorrick in mana: , Intr-un cran uscat si palid ce-l acoperi cu o
mdna,| Evi intregi de cugetare traiesc pacinic imprennd,/ Univers, rauri de stele — fluvii cu mase de sori;/ 1 iata
turbure i mare a popoarelor trecute,/ A veciei vii deschise-s cu-addncimi necunosente”. In cele din urma,

12% |hidem, p. 306.

1299 v/, Hugo, op. cit., (,,Napoleon redevenise Bonaparte™, trad. n.), p. 179.

1300\, Eminescu, op. cit., p. 307.

1301 panciatantra, traducere de Th. Simenschy, Editura Saeculum I. O., Bucuresti, 1999, p. 15.
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constientizarea fortei de penetratie a gandirii duce, ca in cazul psalmilor arghezieni de mai tarziu,
la cutezatoarea dorinta de a avea contact direct cu Creatorul: ,, T, ce in cimpii de caos semeni stele —
sfiant si mare,/ Din ruinele gandirii-mi o, risari, clar ca un soare,/ Rupe vilurile d-imagini ce te-ascund ca pe-un
Sfantons; | Tu, ce scrii mai dinainte a istoriei gandire,/ Ce tii bolfile tariei sa nu cada-n risipire, | Cine esti?...Sa pot
pricgpe 5 icoana ta...pe om’ . Intreaga lume este o metaford in care fertium comparationis se
dovedeste a fi poetul, care adopta o pozitie ambigua, de inteligentd necreata ce vrea sa inteleaga
natura raportului dintre om si Dumnezeu: ,,4 pus ganduri uriase intr-o teasti de furnica,/ O vointa-atat
de mare-ntr-o putere-atit de mica,| Gramadind nemarginirea in sclipitu-unui atons”. Chiar si geniul, insa, nu
poate cuprinde infinitatea divinatii, omul ramanand ,jucaria sclipitoare de gindiri si de sentinte”, al
carui entuziasm catafatic nu poate forta revelatia: ncurcatele sofisme nu explic a ta fiinti) Si asupra
cugetarii-{i pe multi moartea i-a surprins’. Metafizica rationalistd, desi o constructie glorioasa, ramane
L un gand puternic, dar nimic — decit un gand”. Asadar, nici intalnirea nemediata intre divinitate si geniu
nu este posibila, mitul fiind singura cale de aproximare imaginativa a maretiei sacrului; investigatia
poetic-cognitiva ajunge in acest punct la o intensitate dramatica: Inzadar trimit prin secols de-ntrebari
0 vijelie/ Sa te cate-n hieroglife din Arabia pustie,/ Unde Samum 5 zideste vise-n aer, din nisip./ Ele trec pustin/
mdndru s-apoi se coboara-n mare,/ Unde mitele cn-albastre valuri lungi, strilucitoare,/ Inecind a mele ganduri de
lungi maluri le risip””. Asediul cetitii divine se face cu fortele mentale, forte metamorfozate
sugestiv in vulturi si in stele. Batalia pentru revelarea Adevarului se di cu o pasiune infinita,
prefigurandu-se deja un conflict intre luciditate si spiritul poetic: ,,Prefacute-n vulturi ageri cu aripi
Julgerdtoare, | C-ochi adéanci i plini de mite, i-an trimis in cer sa zboare,/ Dar orbite, cu-aripi arse pe pamant cad
indarat; | Prefacute-n stele de-anr merg pan’l-a veciei usa,/ Dara arse cad din ceriuri si-mi ning capul cu cenuga/ Si
cand cred s-aflu-adevarnl ma tregesc - c-am fost poet”. Abordarea rationald a misterului nu da roade,
asadar, oricat de bine ar fi structurat demersul silogistic; singurd imaginatia poate intrezari
splendoarea intangibild a divinitatii. Ramane totusi gloria unui construct mintal de amploare
arhitectonica; un turn Babel intelectual spulberat de irezistibila dubitatio filosofica: ,,Ca s-explic a ta
fiinta, de gandiri am pus popoare,/ Ca idee pe idee sa cladeasca pan-in soare,/ Cum popoarele antice in al Asiei
pamant]/ Au unit stinca pe stanca, mur pe mur s-ajunga-n ceruri./ Un graunte de-ndoiald mestecat in
adevarnri/ $i popoarele-mi de gandnri risipescu-se in van?’. Congtiinta filosofica cenzureaza involuntar
trairea mistica si, mai mult, nu favorizeaza interpretarea mitica a realitatii supreme, desi ,,prin valuri
de gandire mitici stance se sulev”. Apusul gandirii mitice coincide, apoi, cu disparitia lenta, dar
ireversibila, a reprezentarilor personalizate ale sacrului: ,,C-un cer incarcat de mite asfintesti din ev in ev”.
Mitul, codificare narativ-magica a unui fapt cu incarcatura religioasa, este atemporal, pe cand
cunoasterea rationala se afld sub auspicii temporale. Or, Eminescu a manifestat mereu o
neincredere funciara fata de Timp, considerat ca o zeitate capricioasa si malefica. De aici si lauda
adusa abordarii spontane, cu ajutorul imaginatiei plastice, a misterului. Cu toate acestea poezia sa
se va sluji fard complexe de esafodajul logic mascat de desfasurarea fabuloasa a elementelor care
intrd in constructia imaginii.

VIL.9. Absurdul curgerii temporale. Oda mortii. Idealul estetic

Partea finala din Memento mori dezvoltd tema #mpului-vehicul spre destinatiile
transcendente, incapabil si penetreze sfera numinosului. In limbajul ezoterismului egiptean,
timpul nu contribuie esential la revelarea lui Maat (Dreptatea si Adevarul) si nici nu poate media
patrunderea in Amenti (paradisul): ,, Timp, caci din isvorn-ti curge a istoriei gandire,/ Poti rispunde la-
ntrebarea ce patrunde-a noastra fire,/ La enigmele din cari ne simtim a fi compugi?/ Nul... Tu mdsuri intervalul
de la leagan pin’la groapa./In ast spat'nn-i adevirul. Orologin esti [ce sapa...]) Tu nedind vreo dezlegare, duci
l-a dezlegirei usi”™". Sfarsitul Timpului inseamna si surparea istoriei ca inventar al faptelor umane,
atingerea punctului de solstitin dincolo de care nu se mai percepe decat ,,rasunetul de han al mortii

1302 \1. Eminescu, op. cit., p. 308.
1303 1hidem, p. 309.
1304 1bidem, p. 310.
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. 1
universale’

. Roata istoriei se blocheaza si ea, in pofida eforturilor cugetitorilor de a o repune in
miscare si de a relansa, astfel, aventura umanitatii; conditiile pentru producerea fatalului
Gitterdimmernng sunt indeplinite, cici in toate e apus de eitate s-asfintire de ide?”™". Viziunea
sfarsitului cosmic se impune de la sine, insa fara nici o crispare preexpresionista; apocalipsa
survine ca urmare a epuizarii energiei rezultata din contemplatie. Materia universului din poezia
eminesciana pare a fi un precipitat rezultat in urma reactiilor cogitative — in lipsa acestora
structura noocratiei cosmice nu se mai poate sustine: ,,Naweni soarele n-preste sa apuie-n murgul
serei,/ Nimeni Dumnezen s-apuie de pe cerul cugetarii,/ Nimeni noaptea sa se-ntinda pe-a istoriei mormant”.
Cugetatorii care se iluzioneaza in privinta capacitatii lor de a influenta natura rerum nici nu
banuiesc ,,cd planetul ce ii poarta cugeta adine si sfanf’. Panteismul implicat in cosmologia eminesciana
nu poate impiedica disparitia ,,soarelui divin” de pe ,,a istoriei campie mult inbitd’ $i intinderea
soceanulni de-ntuneric’ In care ,,idei a zeci de secoli sunt reduse la nimic”. Neputand coordona istoria,
ganditorul o blestema cici, asa cum va spune cateva decenii mai tarziu Miguel de Unamuno:
wistoriei, care este gandirea lui Dumnezeu manifestaindu-se pe pamantul oamenilor, ii lipseste
suprema finalitate umana si ea se indreapta spre uitare si inconstienta. Intreg efortul omenesc
consti in aceea de a da o finalitate umana istoriei”™”’. Eminescu si-ar dori insd, nici mai mult nici
mai putin, si ii dea o finalitate titanicd, eroica.

Ar mai o posibilitate de salvare, caci in ,,fara unde fug a lumii 2ile” pentru a intineri, in
mijlocul codrilor de arama, unde ,,canta-n crengi arfe-atirnate’, se afla lacul cu apa vie, lacul nemuririi.
Insd poetul, cuprins de odium generi humani, refuzi acest subterfugiu feeric si, plin de dispret la
adresa unei lumi ce se Incapataneaza sa persiste fara o ratiune suficienta evidenta, se lasa cuprins
de un demonism al distrugerii neselective. Singura justificare pentru o existentd omnitemporala ar
f1 bucuria amara de a lua parte ca spectator la dezastrul general care va suprima istoria; descrierea
apocalipsei imaginare este de fapt o oda inchinatd mottii: ,,O, as bea si vad anume/ C-a venit domnia
mortii, sfardmand batrina lume -/ Stele cad si in cadere alte lumi rup cu lovire;/ Intr-a cernrilor doma tunetele sa
vuiasca/ Ca mari clopote de jale, fulgere sa striluceasca/ Ca faclii curate, sfinte pe paméantu-nmormantat./ | Marea
valurile sa-si miste §i sa tremure murinda,/ Norii, vulturii marinmbrii, a lor aripi sa-si aprinda,/ Fulgeri rataciti
s-alerge spintecind aerul mort;/In catapeteasma lumii soarele sa-ngalbeneasc,| Ai peirii palizi ingeri dintre
Slacare si creasca Si sa rupa panz-albastri pe-a cerimei intins cor?””. Bste actul prin care Eminescu isi
spulbera imaginar universul sau poetic virtual si surprinde, inca o data, realismul detaliului auditiv
si vizual; supraeul poetic este prezent la locul catastrofei si i resimte acut grozavia. Nu este vorba,
totusi, de o demisie ci de probarea capacitatii sale de a depasi pana si devotiunea fata de arta ,,cac
gandirile-s fantome, cind viata este vis”.

La acest capitol metaforele eminesciene ating o plasticitate remarcabila, reusind sa
converteasca abstractul aproape integral la regimul concretului — asa cum si Novalis: ,,stia sa lege
particularul de universal, terestrul de divin”""”. Perceptia extinctiei cosmice este coplesitoare —
moartea 1si Intinde ,peste lume uriasele-i aripe” iar , timpul mort si-ntinde membrii i devine vesnicie”.
Metafora personificatoare slujeste cum nu se poate mai bine la crearea impresiei de reducere a
succesiunii la simultaneitatea corporala. Pusa in ecuatie carteziana, catastrofa se desluseste logic:
decesul sufletesc coincide cu relaxarea si dezagregarea intinderii. Mai important este ci, o data
transferatd in regimul trupescului, durata se omogenizeaza — Intrucat este compusa din atomi
nediferentati calitativ — si poate fi parcursi in orice sens, cu rezultate asemanatoare: ,,[re/ viitoru/
a-I cunoagte, te intoarce spre trecut”.

Ajungand la aceasta concluzie, poetul face apel la ceea ce Vico numea, la 1725, /a sapienza
poetica: o picatura din ,,agheazima’ — asemanatoare. alkabest-ului, substanta ipotetica a alchimistilor,
capabila sa pund toate corpurile in libertate - din ,,dacul ce te-nchina nemmurires” se afla si in ,,vinul

1395 Dumitru Staniloae, Iubirea crestini, Editura Porto-Franco, Galati, 1993, p. 30.

1305 M. Eminescu, op. cit., p. 310.

1397 Miguel de Unamuno, Agonia crestinismului, Institutul European, Iasi, 1993; p. 20.
1308 \1. Eminescu, op. cit., p. 311.

1399 Ricarda Huch, op. cit., p. 62.
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poeziei 5-a gandirer”’, deci poetul 1si amana moartea pentru o perioada nedefinitd. O amana deoarece
Seternd-i numai moartea, ce-i viafa-i trecator”; titanismul luptei impotriva mortii nu elimina congtiinta
limitarii temporale individuale, dar si a intregii specii. Incercarea de cosmologie eminesciani se
incheie cu prospectari antropologice, poetul putand sa marturiseasca alaturi de Heraclit: édeloduny
Euewtoy (,M-am cautat pe mine Insumi”). Fard sa devina agnostic, cugetatorul paraseste idealul
romantic al dezlegarii universului-hieroglifa (cici ,,/z nimic reduce moartea cifra vietii cea obsenra™'") in
favoarea unei interpretari artistice, fantezistd si chiar irationala. Frumosul prevaleaza asupra
Adevarului intr-o disputad axiologica pe care Eminescu o rezolva in felul acesta pentru ca
intelegerea rationala se dovedeste limitata si limitativa. Periplul romantic al civilizatiilor care dispar
in neant pe poarta amoralitatii estetizate nu-l poate indeparta pe poet de la admiratia a ceea ce
anticii numeau pulchritudo mundi (,,framusetea lumii”,). Mastile demonice si titanice de pe fata
geniului nu-i pot corupe in nici un fel natura sa de homo adorans.
[ ]

Alexandru Macedonski poate fi considerat un poet al eruptiei energetice, dar nu trebuie
uitat nici un moment ca mare parte din retorica sa protestatard este o gasconada pro causa sua.
Eugen Lovinescu, incercand sa depisteze acea faculté maitresse a scriitorului, semnala: ,,cautand din
nevoia psihologica a simplificarii o unitate in fiecare om, am putea-o gasi la Macedonski in
nemultumire”"". Poetul dezvoltd un complex al persecutiei care-1 va determina pe acelasi critic si-i
considere productia poetica drept paranoica. Din afirmatia ca ,,revolta este elementul generator al
intregii poezii macedonskiene”'’'?, revolta diferitd de cea a lui Eminescu sau Byron, se deduc si
limitele intre care poate evolua conceptia despre geniu a poetului. Creatorul de geniu este un
inadaptat romantic, dar oricat de ardent s-ar manifesta dorinta sa de a trdi la modul excelsior,
privirea lui nu scapi o clipi de sub observatie miscarile din abyssus inferior. In Noaptea de
septembre, dedicatd muzei, autorul considera — In spirit pasoptist — ca ,,poetul are o misiune sfanta”’
insa, totodata, asemenea teoriei din dialogul platonician Ion, opera lirica este doar un receptacul,
zamislit in stare de semi-inconstientd, pentru mesajele cifrate ale zeului: ,,Poetul ¢ 0 harpa: nu cugeta,
¢i cantd,| Chiar el nu se-ntelege, dar este ascnltat””". Indepirtarea de estetica rationalist-misticd a lui
Heliade devine vizibild, in pofida frecventarii asidue a memoriei marelui Inaintas si a scolii de
poezie de filierd franceza. Emulul heliadesc nu va mai fi centrat pe istoria evenimentelor terestre
sau divine, ci pe istoria personald, conceptul de personalitas fiind parte insurmontabila a fiintei
plasate in varful piramidei creatiei. In felul acesta, Macedonski nu intentioneaza sa-si domoleasca
izbucnirile orgolioase, ci sa le puna la adapostul ungerii cu harul divin al profetiei prin vers. Un
cult demonic al personalitatii, subtilizat de ritualuri estetice, descoperea si George Calinescu:
,,Dacerdotal, declamatoriu, cu o parere despre valoarea sa nebuna, simtindu-se din esenta aurului,
diamantelor, eterului, divinitatii, poetul se extaziaza de gloria eterna. Macedonski este acum
prerafaelit si dantesc, adorand nu o Madonna ci propriul Geniu vazut in Empireu” ™.

Daca demonstratia ar ramane la concluzia acesta, profetul n-ar fi decat un fanfaron estet
si fantast. Frustrarea neimplinirii sociale se imbogateste de un fior tragic, vizibil inca din 1880,
cand cantaretul isi blestema muza: ,,4i gdmbet de sirend i sarutiri ce-omoara™". Tatd de ce Vladimir
Streinu Inlatura posibilitatea oricarei fatarnicii: ,,Revolta totald, byronismul macedonskian nu e
insd numai o imitatie literara, ci si migcare proprie de o certd organicitate literara” "',

Sursa majora a conflictului intern macedonskian este neintelegerea pe care momentul
istoric o manifesta fata de harpa sa; iar sentimentul de nedreptatire se va dezvolta ,,intr-o semetie

1319 M. Eminescu, op. cit., p. 312.

B Eugen Lovinescu, Critice, vol. 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 70.
312 1bidem, p. 77.

313 Alexandru Macedonski, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p.26.
314 G, Calinescu, op. cit., p. 188.

1315 Al Macedonski, op. cit., Noaptea de septembre, p. 28.

1316 S. Cioculescu, T. Vianu, V1. Streinu, op. cit., p.317.
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de nuanti luciferici, sublima si nemaicunoscuta””"’. Fapt pozitiv, seismele biografiei interioare
vor genera ,,0 revolutie liricd”"*'". Setea de recunoastere a poetului se proiecteaza in epoci viitoare,
cand valoarea sa se va impune unor generatii capabile si-i perceapa maiestatea lirica: ,,Planam mai
sus de lume, caci noi, umbland prin ting,| Cu sufletele suntem in raze si lumind/ Si ne incepem viata atuncea cind
muriml”"". Niciodati sufletul siu nu va putea fi recompensat pentru marea ofensi adusi de
ingratitudinea prezentului; insatisfactia este insa tezaurul din care tasnesc viziuni cosmice de o
grandoare aproape eminesciana: ,,Nox inger, de-ai vrea aripi sa-mi dai, - eu as strabate/ Cu tine impreund
mai sus d-Eternitate!/ Ag inhama la carn-mi planetele pe rand, | Mi-as ride si de oameni si de dumnezeire,/ As fi
mai ran ca ladul, mai bun ca o ambire/ S-as face-o lume noud din tainicul meu gand”"*. De aceea
»exaltarea de sine ca poet” se dovedeste atat de importanta pentru el. Vladimir Streinu remarca,
de asemenea, ca ,,privilegiul de a fi poet e una din constantele lirismului sau. Poetul, Poezia,
Poemul, Inspiratia, Extazul estetic §i tot ce se mai leagd de constiinta exceptarii de la legea
comuni devin motive lirice de o nemaiintalnitd frecventd” ™. Se obtine, astfel, , lirismul lirismului
sau poezia poeziei”; dar si de aici ,,avanturi dominatoare [...] il inaltd la betii euforice si plutiri
vecine cu sublimul”. Cu toate acestea, dupa ce reusise ,,s3 poarte cu mandrie sfiditoare stigmatele
ratarii”, artistul gaseste cadenta artei majore si publica in 1895 volumul Excelsior, ,,cu originalul
sdu caracter imnic, cu explozii biologice si efecte de lumina plutitoare”™*,

Cand i se relaxeaza fibra social-umanitarista, Macedonski izbuteste cate un imn autentic,
dedicat sublimitatii geniului: ,,0! cer, natura,/O! Dumnezen, mister albastru,/M-ai ridicat peste
dezastrn, | Peste blestem 5i nrd”"*> (Excelsior); cind se detaseaza de ieremiadele pe marginea mizeriei
sociale el smulge acorduri de virilitate titaniana, asa cum se intampla in vibranta Stepa: ,,Caldn/
sdnge prin artere navaleste, intefit. .. [ Pentru calul strins in pulpe sunt salbateca durere./ | De-o naprasnica putere
ma resimt insufletit. . 2P, Vaporul mortei, din 1883, surprinde o imagine terifianta, in genul celor
inregistrate de romantismul englez prin poemele scrise sub influenta opiului de Coleridge, precum
The Rime of the Ancient Mariner, unde, pe puntea unui vas fantoma, Lsfe si Life-in-Death trag
la sorti pedeapsa cuvenitd marinarului ce ucisese un albatros. Poetul roman urmareste
indeaproape imaginile din balada englezeasca: ,,Calitorii si matrozii putregean pe puntea rece,/ Frunti
albastre, buze vineti, punmi inchisi si ochi sticliti,/ Toti muriserd de-a randul: cinci i sase, opt si zece,/ Si Zdcean,
mormane-nalte, galben-verde muceziti”>. Figura lui Moise al lui Vigny ii provoaci si lui Macedonski
viziuni titaniene; la el, spre deosebire de poetul francez, eroul biblic calauzitor nu se resimte de
oboseala grandotii (,,Je vivrai donc tonjours puissant et solitaire?/ Laissez-moi ni’endormir de sommeil de la
terre’ ), Moise, acum, intruchipand un poeta vates, un legislator al umanitatii neinitiate: ,,Lzrismul §i
satira se joaca pe-a lui frunte/ Ca fulgere desprinse din foc dumnezeiesc,/ Nou Moise, el se urca atunci pe varf de
munte] Si alte legi sadeste in sufletu-omenese.”.

Continua schimbare de registru este deconcertantd la poetul ce-si alesese drept
pseudonim o denumire atat de rezonantd si delicatd, cum este S#adivarius. Astfel, el poate fi
incercat de ispita erotici pacitoasa: ,,[n ochii mei adinci, pe brinci un faun privegheaza, | Viseaza stragnica
plécere ce poti s-0 smnlgi unui viol”, dar se dovedeste capabil sa treaca, fard nici un fel de gancherie, la
tragismul existentei pamantesti a geniului in Noaptea de decembrie. Cea mai cunoscuta dintre

> 5

B idem, p. 316.

1318 1dem, Ibidem.

1319 Al. Macedonski, op. cit., La harpa, p. 50.

1320 jdem, p. 52.

1321 g Cioculescu, T. Vianu, V1. Streinu, op. cit., p. 318.
322 jdem, p. 319.

1323 Al Macedonski, op. cit., p.84.

1324 jdem, p.86.

1325 Al Macedonski, op. cit., p. 144.

1326 Alfred de Vigny, op. cit., (,,Voi trii asadar mereu puternic si insingurat?/Ci lasi-ma de somnul pAmantului s-
adorm”, trad. n.), p. 17.

1327 Al Macedonski, op. cit, Avint, p. 189.
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Noptile lui Macedonski reuneste cele trei ipostaze ale artistului; iatd figura dominatoare a
titanului in plina stralucire: “S7 ¢/ e emirul, si toate le are. ../ E tanar, e farmec, e trisnet, ¢ Zen”, urmata de
dezvaluirea obsesiei care-l macina din interior, transformandu-l intr-un geniu mistuit de demonia
perfectiunii estetice: ,,Spre Meka-/ rapeste credinfa — vointa, | Cetate preasfinti il cheami in ea,/1i cere
simtirea, i cere fiinta,/ Ii vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea -/ Din talpi pand-n crestet ii cere. fiinta”"™. Fir
componenta titanica a personalitatii sale, geniul nu si-ar putea asuma sacrificiul suprem si nici nu
s-at simti capabil si treacd ,prin aeru-n flaciri, sub cerul de-ote!”"; in clipa cand ,,00hii sunt demoni
cumpliti” el nu renuntd la ,regina trufasa, regina magier’. Celui plecat in cautarea Artei si rapus de
instabilitatea ei, 1 se poate intona, in chip de requiem, ,,zurit-a emirul sub jarnl pusfz'ez"’133l. Uneori
insa, exasperat de fatarnicia idealului intangibil, argonautul estet inaltd un Imn la Satan,
preamarind inventivitatea §i versatililtatea arhanghelului cazut, ajuns ierarh al unei lumi
pozitiviste: ,,Satan, fermecitor Satan, proteu ce esti ascuns in toate/[...]/ Te-ador, Satan, fiindea tu esti
Kambet, raza si culoare,| Esti cugetdri si esti simtiri, esti anr, vin, cantare, floare,-/ [...]/ O! singur zen, fiindca
riu — iar raul singur este forta”>. Aceeasi filosofie a istoriei — expusi in cadentele largi si impozante
din Andrei Muresanu, Demonism, Scrisoarea I — era impartasitd si de Eminescu: ,,raul este
coltul istorie’, caci, in linia primei doctrine platonice, Forma (eidos) este separati de Substanta
(ousia); existenta este masca unei esente pervertite.
[ ]

Dintre discipolii lui Macedonski care ajung sa-si contureze o personalitate lirica bine
definita —in pofida tuselor verlainiene -, se desprinde profilul rafinat al lui Stefan Petici, cel care
stia atat de bine, considera Vladimir Streinu, cum ,,sa estompeze marginea notionala a cuvintelor,
sa le puna in stare de vibratie si sa le inrudeasca intre ele, ca si se poata preface impreuna in
aceeasi undd muzicald, leginitoare”*”. Stiinta aceasta se face simtitd in portretul botticellian al
Fecioarei in alb, chip serafic si lilial pe care poetul il intrevede pentru prima data ,,lz Sinaia-n
manastire’. Aceluiasi cantaret al candorilor simboliste nu ii displace din cand in cand ,,vinul dulcilor
pacate’?" (Cind vioarele ticurd). Demonismul Serenadelor demonice decurge din ezitareain
fata nocturnului a unui temperament sovaielnic, dar indraznet. Apropierea tematoare de Dionysos
conduce la respingerea vremelnicd a lui Apollo (,,Lumina ¢ un chin care ne-apasd’>), suficientd
totusi pentru ca timidul Peticad sa devind un ,,demonic cintaret de serenade’. Dacd premisa este
novalisiand.(,,Mereu se va intoarce dimineata?/Puterea pamaintescd nu se mai ispraveste?/ De ce o ticiloasd
framantare/ Fringe meren cerescu-avant al nopti?”">), destinatia peregrinarilor nocturne diferd in
totalitate. Poetul se imagineaza un demon lermontovian gata sa atenteze la armonia sufleteasca a
unei Tamare angelice (,,sa turbur fericirea/ Fecioarei cu vis alb ca de hermind”), cu toate acestea, nota
elegiac-sentimentald rimane atat de puternica incat visatorul impenitent simte nevoia sublinierii
gestului de fronda: ,,Cantarea mea e cinica, trufasa,| §i minte-n nota i sentimentala’™”". In descendenta
eminesciana si baudelairiana, poetul — ,,cu rdsu-n veci amar, cu fruntea arsa”® — se expune privirii
infernale a unei Venere negtre: ,,87 ochii ¢i ce poarta mocirle de pacate/ Arunca rautate asemenea unor
sulit”™”. Suflul poetic al artistului nu se va inteti insd remarcabil prin frecventarea concupiscentei

1329 idem, p. 246.

1330 jdem, p. 249.

1331 idem, p. 251.

332 idem, p. 253.

1333 g Cioculescu, T. Vianu, V1. Streinu, op. cit., p. 346.

1334 Sefan Peticd, Scrieri, vol. |, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p.63.
1335 idem, p. 111.

133 Antologia poeziei romantice germane, Imn citre noapte 11, p. 54.
1337 Sefan Petici, op. cit., p. 113.

1338 jdem, Cintecul toamnei, p. 132.

1339 idem, p. 129.
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de taverna, intrucat si pentru el, ca si pentru romanticul Blake: ‘Corporeal friends are Spiritual
Enemies, care corup sufletul cu o ‘intoxicating delight’ Milton) ™.
[ ]

Titanismul vaticinar al lui Octavian Goga 1si are originea in presimtirea si anuntarea
revoltei unui popor impilat care mai asteapti doar ,,— nficosatul vifor/ Al vremilor razbunatoare”"
(Plugarii). Poetul vorbeste in numele Taranului vazut in ipostaza de Apostol clicag, simbol al
umilirii unui neam intreg; de aici i rolul bardului, de mesager al unei suferinte insuportabile:
., Urlai taritlor amarul/ Maniei z‘a/e-iy‘ﬁ'co;afe”l?’“. Tensiunea cauzata de sentimentul injustitiei sociale,
sporitd de incapacitatea dezrobirii imediate, conduce la revarsarea frustririi generale in memoria
genetica a intregii colectivitati, in efosu/ national. Dar efosu/ unui popor agrar contine si cadrul
peisagistic al vietuirii sale, asa ca Oltului ii va fi incredintatd misiunea razbunarii sfarsitului tragic
al romanilor din Ardeal: ,,Dar de ne-om prapadi cu totii,/ Tu, Oltule, sa ne razbunil/ | Sa versi pagan potop
de api/Pe sesul holdelor de anr;/Sa piari glia care poart/ Instrainatul nost'tezanr;/ Tarina trupurilor
noastre/ S-o scurmi de unde ne-ngropari/Sa ne mutam in alta tarad”"* (Noi). Dorul de ,,clipa razbunarii
sfinté” este intretinut nestins in inima acestui ,,neam sfirgit de jale’ de ,batrinul mag>>*, mag ce nu
mai detine atributele de astrolog-vrajitor pe care i le conferise Eminescu, ci umcul atribut de
Apostol investit cu functia de pastrator si intetitor al constiintei de neam. Un realism critic,
asadar, flexibilizat de taisul metaforelor jelaniei ce creeaza, contrapunctic, impresia de proximitate
fatala a revoltei.

BEugen Lovinescu mentiona o ,reducere a naturii la unitatea. temperamentului”™* si
fixarea acestei naturi la nivelul versului ,,prin latura sa sociala si revoluponara””“. Dar fascinatia
poeziei creatorului ardelean vine mai putin din romantismul ei mesianic, cat din calitatile ei
estetice intrinsece. O nota personala remarcabila a liricii lui Goga este titanismul ei ,,mocnit”,
nerezolvat in rebeliune deschisa. Caracteristica esentiala a acestei poezii este data de impletirea
exortatiei belicoase cu jalea (eminesciana) a unui popor contemplativ, pasnic, ce nu agreeaza
perspectiva recurgerii la violenta; mesianismul lui Goga nu sta sub semnul intransigentei, asa cum
se intamplase cu Andrei Muresanu sau cum va fi cazul lui Aron Cotrus. Rascoala mereu amanata
este semnalatd de biciul fulgerului: ,,E-a/ razvratirii noastre tunet,| Si-n neagra ta cutremurare, | Atditea
veacuri umilite/ f;z' gem strivita rdz[oumre”wu, provocand imbolnavirea uranica: ,,Lauceafarnl bolnay in
lumea de-nghet/ Clipeste din gene molatic”, in timp ce ,,Cu ochii plangi, stelele toate se duc/ Pe patul de nori sa
se culee”" (Dimineata). Acelasi critic opina ci la taranul lui Goga se distinge cu precadere

,.functia lui sociala de viitor instrument al revolutiei natlonale”w49 In acest sens se poate evidentia
iztaﬂmm// mesianic care strabate ca un fir rosu multe dm creatiile poetului. Substanta acestora este
adesea comuna cu cea a poemelor pasoptistilor luptatori pentru drepturi cetatenesti — spre pilda la
Cezar Bolliac -, insa solutiile oferite pentru eradicarea injustitiei sociale nu mai sunt reformiste, ci
profund radicale: ,,E/, ce/ frumos si frate bun cu glia,/ Now-intrupatul suflet de Mesia,/ V'a fi judetnl ceasului
de mine,| Ce-ntr-un zorit aprins de dimineata,/ Cu mana lui viteaza, indrazneata,/ Zdrobi-va cartea legilor
batrane”"™. Poporului-Mesia, vazut in stilul grandios romantic al lui Michelet ori Mickiewicz, i se
alatura in Incercarea suprema componentele plaiului strabun, caci #pos-ul este intim legat ezos: ,,5-
or ridica, e, cari an fost strajerii,/ Amarnlui, si-ai mortii, gi-ai durerii,/ Cu  bratul greu de  gren!

134 An Anthology of English Literature, The Romantic Age, (,,Prietenii trupesti sunt Dusmani Spirituali’ si
,.placere-otravitoare’, trad. n.), p. 83.

B34 Octavian Goga, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 11.

3% Ipidem, p. 13.

3% Ibidem, p. 16.

134 Ibidem, Apostolul, p. 20.

1345 Eygen Lovinescu, Critice, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 114.
139 |bidem, p. 117.

13470, Goga, op. cit., Tn codru, p. 34.

1398 1bidem, p. 35.

1349 E Lovinescu, op. cit., vol. Il, p. 114.

13500, Goga, op. cit., p.74.
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rasplatirii,/ Toatd tarina gliei degrobite/ Si muntii toti  si-adancurile firii/ Vor praznui din  pacea lor
urnite/ Infricosata clip-a premenirii”™" (Clacasii).

In felul acesta, Octavian Goga ramine un ,,osas al sfintei munci depline””>". (Un om), cum se
autocaracterizeaza in paginile volumului Ne cheama pamantul din 1909, si un poet ce anunta
prin forta titanesca — articulata zz fyrannos - a verbului sau blestemele argheziene; asa se intampla
in poezia Graiul pinii: ,,Simt dubul razvritivii negre,/Infricosata zi de mane/ Cum  si-an dospit
américinnea) In bucitnra mea de pdne”1353. Fiecare element al realitatii rurale este, in felul acesta, cu o
remarcabild incarcaturd simbolica.

551352

[ ]

Un poet al atitudinilor spirituale oscilante, dar de o verva neostoita, este Tudor Arghezi.
Eugen Lovinescu gasea asemanari intre virtuosul esteticii uratului in poezia romaneasca si un
creator ca Baudelaire, asemaniri detectabile in ,jamestecul macabrului cu senzualitatea”" ™.
Criticul mai fixa insa ca repere ale comparatiei ,,scaparea in paradox” si sadismul comun poetului
parizian $i lui Tudor Arghezi din Litanii 1% Qe ajunge, astfel, la discutia despre ,,modernismul
baudelairian”** al autorului Cuvintelor pottivite, despre latura demonici a inspiratiei sale, fard a
fi remarcata indeajuns complexitatea funciara a spiritualitatii argheziene.

Versurile Psalmilor sunt strabatute de o anxietate declansata de imposibilitatea
cunoagsterii transcendentale, de cengura transcendentia impusa deschiderii cosmice al geniului: ,,0
nelinistita patima cereasca/ Bratul mi-1 vicneste, sufletul mi-l arde””’. Nesatisfacerea ,,patimii’ determini
recluziunea in scepticismul demonic, in anonimatul descompunerii morale: ,, [ reau sa pier in bezna
s in putregai,/ Nencercat de slava, crancen §i searbir’™®. De altfel, caracteristica generala a Psalmilor o
constituie continua interogare a divinitatii inabordabile si insondabile - prilej pentru revolta
titaniana: ,,Cercasem eu, cu arcul men,/ Sa te rastorn pe tine, Dumnezen!/ Talbar de cernri, imi ficui solia/ Sa-ti
Jefutesc cu vulturii Taria”. Invocatorul perseverent al divinitatii dezvolta o foarte personala teologie
catafatica, caci: ,,Ispitele ugoare i blajine/ N-au fost si nu sunt pentru mine./ In blidul men ca si in
cugetare, | Deprins-am  gustul otravit 5i tare’”. Aceasta este si cauza pentru care Hugen Simion
mentiona, in legaturd cu poezia religioasa a lui Arghezi, o tema a urcusnlui, ,,pusa in legatura cu
simbolul unei damnatiuni absurde””. Imaginea psalmistului modern se contureazi ca o
emblema a nonconformistului religios ce cauta rezolvari poetice la dilemele dogmatice si confera
versului inalte demnitati metafizice. Nu ne mai intalnim cu retoricul poeta vates, ci cu o poetica a
religiozitatii contestatare, proprie unei individualitati puternice, cu inclinatie ferma citre disputatio:
w» Lare sunt singur, Doamne, si piezis!/ Copac pribeag uitat in campie,/ Cu fruct amar si cu frunzis/ Tepos si
aspru-n indarjire vie.”"™'. Impulsul initial al titanului arghezian este specific genialitatii interogatoare,
mistuitd de dorinta comprehensiunii complete: ,,Ochinl mi-e viu, puterea mi-e intreaga/ Si te scrutez, prin
albul tan vesmant/ Pentru ca mintea mea si poatd sa-nteleagi/ Nengenuncheatd firii de pamant”*. Constient
de excelenta fiintei sale si provocat de reticenta la dialog a Creatorului, geniul se transforma in
titan, titan ce ramane suspendat intre teluric si uranic, strain de orice matrice existentiala: ,,Pe coate
cu luceferi, spoit pe piept cu anr/ Si tatuat cu fulger, si nu-nving? sa nu lup?”P”. Justificarea combativitatii

351 Ibidem, p. 75.

1352 I bidem, p. 90.

1353 1bidem, p. 94.

1354 £ Lovinescu, op. cit., vol. 11, p. 230.

1355 1dem, p.232.

13% |dem, p.234.

1357 Tudor Arghezi, Versuri, vol. |, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1980, p. 12.
1358 1dem, p. 13.

359 1dem, p. 17.

1380 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. I, Editura Litera, Chisindu, 1998, p. 21.
1361 T Arghezi, op. cit., Psalm, p. 24.

1362 1dem, p. 34.

1383 1dem, Nehotérire, p. 42.
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sustinute, a infruntarilor metafizice constante, se face prin invocarea unei geologii sufletesti
abrupte: ,,Sufletnl meu de piscuri mari de piatrd”>*",

In volumul Floti de mucegai, din 1931, este dezvoltat motivul sufletului caruia i s-a
prescris un fazum dureros, generator de inadaptabilitate; incapacitatea de a se face inteles ajunge sa
declanseze o revolta ce se perpetueaza indefinit, o adevarata ,,sz7eche”’. Unui astfel de damnat nu-i
mai este acordatd nici macar posibilitatea faustica — absurda, dar analgezica — a aliantei cu fortele
intunericului:. ,,Imi cant leacnl] S la Dummnezen si la Dracul,/ Degeaba./ V azdubul ma ustura ca lensteanul si
ceapa”®. Niciodati Arghezi nu va concede clipei de beatitudine supremd, clipi asteptata cu
nerabdare de goetheanul Mefistofel (Ierweile doch, du bist so schin). De aceea poetul se refugiaza
intr-un ,realism fantastic”"*, asa cum il definea Eugen Simion, un realism populat de monstri ce
au ,,acea exactitate vizionari pe care o au desenele lui Goya™""

Asemenea geniului eminescian, nici celui arghezian nu-i este harazita comuniunea
spirituald cu semenii sai, de unde rezultd o anumita atonie emotionala in ordinea afectelor
habituale: ,,§#7 suferi, iubi si mingiia,/ Indepartat de oameni si de tine,/ Dar bucurii, tanjire si suspine/ Nu
aburesc otelul si sticlirea ta”"*. Va trebui s3 vini anul 1956 pentru ca pana artistului s se inflicireze
intr-o Cantare omului ce proclama eroismul fapturii umane in universul privat de obladuirea
proniei divine: ,,Tu ti-ai invins pamantul, mormantul si destinul’"”. Mandria rasei umane este acum
nascocitorul, cel ce 1si asuma jertfa prometeica: Sntr-un avant salbatec te-ai dus pand la stele/ Si te-ai
intors, aprinsa, cu una dintre ele’”"". Conflictul metafizic isi giseste, asadar, rezolvarea aproximativa
in glorificarea gestului altruist, in renuntarea la ,,g@keava” cu Creatorul in favoarea implicarii totale
in experienta perisabild a unei umanitati aflate in neobosita ebulitie. Arghezi se va pronunta
pentru zitanismul faustic, al asumarii totalitatii experientei: JInaltnl si- cuprind in mine §i adancul ca-ntr-
un cater,/ Sa-adun in mine ftot ce-i ragd, tot ce-i vaier,/Sd md lirgesc ca omenirea, si md Zbat i sd
veghez, | Asemenea i, la urmd, insumi s nanfragie””””". Un titanism ce se hrineste din contestatie si
exces §i care se mentine In afara sferei demonismului mai ales prin disponibilitatile sale
comprehensive, prin adastarea in preajma theorie:.

[ ]

Un romantic cu viziuni expresioniste este si Aron Cotrusg, cel care In a doua sa culegere
de versuri, Sarbatoarea mortii (1914 —1915), priveste prin Geamutile sdngerii ale razboiului si
isi Incarca retina cu imagini terifiante: ,,[n rdn par'c-an cagut macabri sori,/ Si apele murdare le-an
aprins.../In rin par c-an cazut macabri sori/ §-acnm plutesc pe apele murdare...””” . De la metafora
cosmica se trece la mesajul mai putin cifrat al alegoriei conflagratiei mondiale, vazutd ca un
carnagiu tribal: ,,Razboinicii brutali,/ Razgboinicii de-atit omor satui,/ Privesc pamdintul cu priviri de gade,/ lar
demonul distrugerii azi ride,/1a cea mai mare sarbitoare-a lui...”"".

Volumul cu titulaturd oximoronica, Neguri albe, din 1920, aduce, - in acelasi vers
colturos si cu masuri inegale, asemanator cu cel al lui Hasdeu, dar folosit din plin si de Arghezi -
rabufnirea titanica izvorata dintr-o vitalitate deconcertanta: ,,Cu dizgust imens, cu-ncredere nebuna,/ Cu
Jind salbatec, diavolesc,/ Nu stiu de ce,/ Ma opintesc/ Spre culmile ce-n neguri se ingluga -/ Pamantule,/ N-am
Jost, nu ti-0i fi slugal”"™. Purtat de elanul dezmirginirii interioare, poetul apeleaza la modul liric al
confesiunii, abandonand orice trucaj imagistic: ,,Caci m-am néscut cu dorul de lucruri uriase””. Se

1354 1 dem, Inscriptie pe un portret, p. 64.
138 1dem, Streche, p. 122.

1366 £ Simion, op. cit., p. 42.

137 Ipidem.

1368 T Arghezi, op. cit., Suis, p. 252.

1359 | dem, vol. II, PIn& atunci, p. 7.
B30T Arghezi, op. cit., La stele, p. 9.

B71 Goethe, Faust, p. 99.

1372 Aron Cotrus, Versuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 40.
373 |bidem, p. 48.

37 1bidem, p. 79.

375 |bidem, p. 78.
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verifica, astfel, setul de comparatii cu substrat titanesc intrebuintat de Perpessicius pentru a
caracteriza un poet care are ,,destinul unui leu din Numidia, inchis in cusca cu gratii a unui circ
roman” si intruchipeazi ,un soi de Prometeu, devorat de propriile-i nizuinti”"””". Si George
Cilinescu observa apartenenta organica a lui Aron Cotrus la ,familia poetilor barocului
giganticului, ai mesianismului apocaliptic (linia Walt Whitman, Verhaeren, Blok, Bjelyi,
Esenin)”"", in timp ce Ov. Crohmalniceanu vorbea de ,,acea Fommlosigkeit a unei intinse parti din
lirica expresionista”"",

Simbolul vegetal preferat al poetului este bradul (ales candva si de B. P. Hasdeu), adevarat
axis mundi ce tinteste Catre cer. Totusi, verticalitatea cutezatoare nu functioneaza ca un principiu
de ordine, intrucat corespondentul uman al bradului este Nebunul, in fapt un titan ce nu-si poate
controla naprasnica forta: W1 pieptul men se bat puteri de uriag/ cum nicicind n-an mai fost pe lume-ntr-
altul.... [ si tari cum e bazaltul] sunt mugchii supti pe bratu-mi nriag”””. Ca si in cazul lui Eminescu,
titanismul nu se rezuma la o exhibare a fortei brute, ci creste catre tragismul genialitatii: ,,0,
creiernl: coroana mea de anr,/intregul men tezaur!/ O, creiernl: coroana mea de spini’"™. Exortatia este,
adesea, modul liric ales de Cotrus pentru a-si traduce in cuvant explozia temperamentala: ,,Ciocan
sa-1i fie vrerea; rabdarea: nicovald/ Dac-ai cazut o clipa in marea-nvilmaseala,/ Mai dirs,/ Mai drept, te scoalal”
(Ciocan Sa-Ti Fie Vrerea) . Disporitia artistului este romantici, inruditd cu entuziasmul
antiburghez al lui Mickiewicz: ,,Dacd m-arunc navalnic unde e lupta mare,/ Nu-mi staviliti avantul cn micul
vostru y@zf’mz.

Cu volumul Maine (1928), poetul se retrage in muntii Transilvaniei deoarece, aga cum
insusi marturiseste, Aici E Darzia-Mi Toata: ,,.Aid ¢ dirzia-mi toata!/Cu inima neinfricati/ ca
Horia/ crunt/ vreau sa-nfrunt/ a nedreptatilor roata. . 2% Muntele, #gpos al confluentei titanismului cu
genialitatea, este si locul unde Intrebirile se-nfing in mine ca nigte sirme ghimpate: ,,0, #isi
un deal nu-i asa de nalt ca dealnl gandulnil”"”.

Ov. Crohmalniceanu considera ca ,,acumularea de epitete ale grandiosului in insiruiri
nesfarsite” si ,,fluxul exaltant al limbajului vaticinar”®® diminueaza imagistica si plasticitatea
cuvantului, iar ,,functia principald poetica o preia patosul activist”"™, Aron Cotrus a beneficiat,
totusi, de revolutionarea argheziana a limbajului poetic; lirismul siu nu mai apeleaza la
modalitatile expresivitatii romantice, selectand — ca principala formula stilistica — doar hiperbola.
Scriitorului transilvanean ii revine, mai cu seama, meritul de a fi creat un limbaj poetic generator
de motricitate sufleteasca in directia eroismului §i exceptionalului. Tot ca un erou — al graiului —
este descris si Eminescu, In poemul omonim din 1939, caruia Cotrus i se adreseaza mai mult
decat admirativ cu ,,Dante valah, Maria-Ta” si-i atribuie modificarea glorioasa a destinului
Romaniei in modernitate: ,,rdvnind nemarginirea §i inaltul,/ hamal cu fruntea-n cer, hamal de fier,/ ai ridicat
naprasnic din strafunduri supt, stingher,/ca pe-o minune nond-, tara asta,/i-ai indltat in soare, peste lume
creasta,/ ca nimeni altul...””. In fata acestel admiratii nestavilite, zamislitoare de mari energii
poetice, portretul intelectual al lui Eminescu, realizat deseori in manierd negativista de atatia altii
(,,un profet national 4 rebo%ry”l388), se anihileaza de la sine.

1376 perpessicius, Aron Cotrus: ,,in robia lor”, in Opere, 2, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1967, p. 201.
1377 . Calinescu, Compendiu, p. 337;

1378 Qv. S. Crohmalniceanu, op. cit., vol. 1, p. 520.
1379 A. Cotrus, op. cit., p. 120.

1380 Ipidem, p. 125.

381 Ibidem, p. 166.

1382 Adam Mickiewicz, op. cit., Coribierul, p. 34.
1383 A, Cotrus, op. cit, p. 183.
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138 Ov. S. Crohmalniceanu, op. cit., p. 521.

138 |hidem, p. 524.

1387 A. Cotrus, op. cit., p. 257.
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Primul volum de versuri al lui Lucian Blaga, Poemele luminii din 1919, se deschide cu
un poem (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii) ce indeplineste functia de profesie de
credintd a geniului artistic impresurat de decorul tot mai indiferent la sortilegiile artei al lumii
moderne: ,,Ex nu strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/ cu mintea tainele, ce le-ntélnesc/ in calea mea/ in
Jlori, in ochi, pe buze ori morminte”* . Poetul se dezviluie, in timpurile moderne, ca un proteguitor al
vietuirii ,,intru mister $i pentru revelare”; faptura sa, cuprinsa de elanul pur al bucuriei de a lua
contact cu minunatiile create de divinitate, se lanseaza intr-un dans primitiv, eliberator de energii
mistice: ,,0, vrean sa joc, cum niciodata n-am jucatl/ Sa nu se simta Dumnezen/in mine/ un rob in temnita —
incatusat. | Pamantule, da-mi aripi:/ sageata vrean sa fiu sa spintec/ nemarginirea,/sa nu mai vad in preajma
decdt cer,/ deasupra cer,/ si cer sub mine -/ si-aprins si-n valuri de lumind/sa joc/ strafulgerat de-avanturi
nemaipomenite/ ca sa rasufle liber Dumnegen in mine, sa nu carteasca: << Sunt rob in temnital>>""". Ov. S.
Crohmilniceanu identifica originile nietzscheiene ale vitalismului dionisiac’™ ce permeazi
substanta versurilor de tinerete ale poetului. Trataind despre ,,poezia sentimentului cosmic §i a
fiorului metafizic”, capitol la care 1i incadra pe Lucian Blaga si pe Alexandru Philippide, istoricul
literar remarca faptul ca ,eul liric cunoaste o irepresibild dilatare cosmica, paraseste carcera
individualitatii si, manat de porniri coplesitoare, tinde si se reverse asupra lumii, imprimandu-i
elanul siu vital”"”, Despre influenta lui Nietzsche vorbise si Eugen Lovinescu, acuzandu-l pe
tanarul poet de atonie emotionala si de faptul ca transpunea in poezia sa doar ,,senzatia frenetica”,
provocand, astfel, o ,reducere la senzatie a emotiei”’, iar prin surprinderea descompunerii
»impinse pina la pulverizare” a sentimentelor, criticul credea a fi descoperit ,,insuficienta
lirismului modern”"”, in totalitatea lui.

,,Clocanita mai de aproape, expresia aceasta ni se descopere ca improprie”l394. Vitalismul
blagian nu este rod numai al sugestiilor nietzscheiene sau expresioniste, ci si al datului etnic,
conform caruia poetul este un avatar al stramosului comun unui intreg neam: ,,Se spune ca stramosii,
cari an murit fari de vreme,/cn singe fanar inca-n vine/cu patimi mari in singe,/cu soare vin in
patimi, [ vin, | vin si-si traiasci mai departe/in noif viata netraitd’"”. Explozia aceasta energetica va fi
interiorizatd, urmand sa fie redatd prin intermediul unei religiozitati vulcanice: ,,Dar muntii — unde-
52 Muntii,/ pe care sa-i mut din cale cu credinta mea?”>. Spiritul artistului rimane, la aceastd epoci, sub
semnul dionisiacului intempestiv, oricat de complex ar fi deghizat acesta sub haina simbolurilor
crestine. Cand nu construieste poezia in jurul unui continut epic, tanarul Blaga adopta metoda
directd a confesiunii: ,,Nu-mi presimti tu nebunia cind auzi/ cum murmurd vieata-n mine/ca un
izvor/ navalnic intr-o pesterd risunatoare”"”".

Voluptatile pagane, pe care poetul nu si le poate reprima, nu constituie nicidecum un
motiv de lamentatie in marginea firii pacatoase a fiilor lui Adam: ,,Spre soare rad!/ Eu nu-mi am inima
in cap,/Nici creieri n-am in inima.|Sunt beat de lume si-s pagan’”"”. Demonia are ca sursi tocmai
separatia dintre minte si inima; irationalul si rationalul constituie doua aspecte complementare ale
naturii umane si, rapit de fluxul nestavilit al fantaziei, Blaga reinterpreteaza doctrina crestind intr-
un mod original, marturisind in favoarea unei invataturi (azresis) neortodoxe: ,,Ca un eretic stan pe
génduri si ma-ntreb:/ De unde-si are raiul -/ lumina? — Stiu: 11 lumineazd iadul/ cu flacarile lni”"”. De la o
eroticd panic-naturista si de la o religiozitate cu infuzii maniheiste, nu mai ramane decat un pas
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pana la veneratia panteista a creatiei ca izago Dei, iar poetul si-1 asuma fara zabava: ,,De ce-n aprinse
dimineti de vari/ ma simt un picur de dummneseire pe pamant/ si-ngenunchez in fata mea ca-n fata unui idol?””*”.

Volumul Pasii Profetului, din 1921, reia multe din pulsatiile energetice, din acea sazvagerie
a Poemelor luminii, reusind o imbinare a titanismului cu demonismul, precum in poemul cu
titlu exortativ Veniti dupd mine tovarasil: ,,C-un chiot vean astizi sa-nohin/ In cinstea salbaticei mele
minuni® sau ,,Sunt beat §i ag vrea si darim tot ce-i vis,/ce ¢ templu 5i altar!'*"'. Aceeasi tinerete
debordanta se face simtita in Dati-mi un trup voi muntilor, unde poetul-titan simte nevoia de a-
si invesminta sufletul entuziast Intr-o materie minerala, inexpugnabild prin duritatea ei. ,,Lutu/
slab” al carnii se dovedeste nevolnic pentru ,,stragnicul suflet” al celui ce-si doreste un trup de
stanca, trup in care ,,nebunia in plin” sa se poata ,,descarca”. Muntii insisi se vor dovedi insuficienti
pentru cuprinderea anvergurii sufletesti a poetului ce, in gradatie ascendenta, ii solicita acum
Pamantului: /7 amfora enlui men indaratnic’. Natura titaniana va dezvolta un eros pe masurd, iubirea
sa cotropind universul in toatd necuptinderea lui: ,,Cind as iubi,/ mi-as intinde spre cer toate marile/ ca
niste vanjoase, salbatice brate fierbinti, | spre cer/ sa-I cuprind,/ mijlocul sa-i fring/ sa-i sarut sclipitoarele stele”'*”.
Elanul sentimentului este acompaniat, insa, de o tensiune cogitativa ardenta si Lumea este
chemata si ,,ricoreascd” , fruntea-nfierbantati/ ca nisipul dogora?”™*” a..gentului-profet.

Vitalitatea universului poetic blagian, simbolizatd de ludicul panic si de entuziasmul
ditirambic, este diminuata, treptat, de instapanirea unui alt eon al Spiritului universal, eon ce
apartine unei divinitati mahnite, saturniene: ,,Subt clopot de vecerne Pan e trist./ Pe-o cararuie trece
umbra/ de cnloarea lunii/a i Crist”"*". Mini—ciclul de poeme Moartea lui Pan anuntd tocmai
anxietatea expresionistd, a cirei tensiune - considerd Ov. S. Crohmalniceanu'*” — poate fi
comparatd numai cu cea din poeziile lui Georg Trakl. Demonismul noii ordini a invadat armonia
naturald a vechii organizari universale si, odata cu el, viziunile poetului preiau, leit-motivic,
imaginea devastatd a unei Menschneitsdimmernng™. O alti serie de poeme reunite sub un titlu de
rezonanta medievala, Pustnicul, continua sa redea, intr-o atmosfera faustica, efectele dezagregarii
paradisului panic. Glasul Spiritului Pamantului exprima patima baroca de a reuni intr-un singur
tot doud naturi absolut incompatibile, spititul si matetia: ,,Din veci ma arde-acelasi gand:/ sa fii pamént
— i totugi 5@ lncesti ca steal”"”. Realititile contrastante se infruntd neincetat ,,in spatiul nespatial al
ceruln?”™”, culminand cu provocarea lansati divinitatii de un Lucifer mai mult byronian decit
miltonian: ,,De cite ori priveam aceasti ordine divind/ si lumea vaduva de cel din nrma strop/ de minte,/ as fi
voit in fata Celui Vesnic bland sa ma ridic/in aratarea mea de sarpe fara vinda -/si imbiindu-i marul
cunogtingei/ umilit si-i zic:/ Nu ti-ar strica Inalt-Prea-Sfinte/ s gusti din el si Tu un pic’™*”. Sub tiparul unei
moralititi medievale, Blaga, asemenea lui Eminescu in Demonism, inverseaza ordinea spirituala
consacrata, fird ca luciferismul sdu sa mai cunoasci revolta marilor romantici — un demonism
veleitar, asadar, mentinut la nivelul monologului interior, relevand epuizarea comotiei
expresioniste cu mult timp inaintea survenirii catastrofei.

[ ]

Dezolarea decorului de factura expresionista ii este caracteristica si lui Alexandru
Philippide, relevanta, in acest sens, fiind chiar titulatura volumului sau de versuri din 1922, Aur
sterp. Intr-un grupaj de poeme denumit Popasuri pe marginea vremii, poetul, ce triieste

mintal un solstitiu al varstei sistemului solar, se intreaba daca: ,,Batranul Soare orb triieste incd 10,
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Scena lumii devine un Desen murdar pe care spatiul si timpul se dezagrega deopotriva:
sV azdubu-n zdrente-atirna pe campie./ |...]/ Pe-aicea vintul sufla vesnicie,/ Si Timpul, prin noroi, pdseste
stramb!”'*"'. Contaminata in profunzime se dovedeste a fi si substanta umana cea mai sensibila,
psyché, asemuitd acum unui Tintirim, cici: ,,Daci privesti in suflet mult, fi-e frig”"". Discordia
(veixog), de care vorbea Empedocle, transforma universul intr-un Preludiu de toamna cu
sonoritati sepulcrale: ,,Pe-un deal, la margine de trg, umflat/ Si vanat, soarele s-a spanzurat’™*". Poetul
traitor In preajma vegniciei anunta iminenta unui cataclism insolit, ca masura punitiva aplicata
unei rase cazute in hybris: ,,Indata clopotele an si zboare/ In cavalcada citre soare, Si-an 5a se-ntoarc linistit,
la trap,/ Sa ne cadd pe cap,/ Sa ne cadi pe cap”'*'*. Este sfarsitul epocii romantice pe care Hélderlin si-
o imagina inflorind sub semnul masculin al lui Apollo: ,,Seare, tu floare a florilor mele”' ™", dar si un
avertisment dat civilizatiei reificatoare, in directd descendenta eminesciana.

Ceea ce-l evidentiaza pe Al Philippide, insi, este rolul jucat, alaturi de Lucian Blaga, in
reorientarea poeziel romane catre ,ametitoarele visuri cosmice eminesciene”*'’.  Ov.
Crohmalniceanu considera ca eul poetului se ,,cosmicizeaza”' " prin impersonalizare — caz identic
cu cele ale lui Baudelaire si Mallarmé -, avand ca rezultat un ,,coplesitor avant romantic” ce
reuseste sa inalte spiritul ,,deasupra dezastrelor existentei la o ardenta rece, ideald”"*"®. Razvratitul
din Izgonirea lui Prometeu a fost comparat cu ,,Printul” arghezian ori cu supraomul lui
Nietzsche'""”, in ceea ce priveste inadaptabilitatea sa funciard la o umanitate oportunistd. Dar
titanul rastignit in Caucaz este, la Philippide, in primul rand un vagant galactic, insetat de actiune
si refractar la perpetuarea in ragaz: ,,Ma voi urca spre soarele puternic,/ Sa-ntampin vremea nond-n drummnl
men”" ™. Acest alter-ego al poetului rimane un obsedat al luminii percepute spatial, ca drum de
parcurs catre necunoscut, si patima sa se situeaza dincolo de orice rasplata ori sanctiune venita
din partea semenilor: ,,Ca un vulcan lumina-n mine fiarbal/ |...]/ Bulboana soarelui clocotitor/ Pe vesnicie sa
ma soarbd”'*'. 1dealismul solar al eroului lui Shelley rimane in vigoare si la poetul roman, cici, si la
el, Prometeu reprezinta: ,tipul celei mai Inalte desavirsiri a naturii morale si intelectuale, care,
manat de cele mai curate si mai indreptatite imbolduri, nazuieste spre cele mai bune si mai nobile
teluri”'*,

Sub semnul titanismului debuteaza si volumul din 1930, Stanci fulgerate, poemul
Frontispiciu proclamand materialitatea aspra a substantei sufletesti: ,,Mz-am plamadit un suflet din
tandari de bolid,/ Aerian si aspru, cu nostalgii de vid”. Ov. Crohmalniceanu observd ci mijloacele
expresioniste folosite aici sunt ,,destinate sa impinga imagistic orice teme catre un plan stbia/ e
Psyché are insa sensibilitatile ei, pe care si le protejeaza izolandu-se intr-un timp glacial,
caracteristic genialitatii pure: ,,Cdnd clipa pamainteana apasa gren pe gand/ Desfisur albul viscol al stelelor in
mine” .

Spre sfarsitul carierei poetice, Al. Philippide ajunge sa practice un Monolog in Babilon
(1967), prilej de a-si manifesta uimirea in fata unei schelarii alambicate si proliferate la modul
demonic, careia este imposibil sa-i afle Tainicul tel: ,,Era un valmagag imens de scari, [ Asemeni unei
uriage schele/ Care-astupase cele patru ari./ Si en urcam i coboram pe ele./ | De lemn, de marmura, de lut, de
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fier,] Si vechi §i noi, §i simple §i luxoase,/Ce arbitect nebun le ridicase,/ Haotica gramada, catre cer,/ Intr-un
avint de trepte hartagoase?”™*. In tot acest haos cu aparente de ordine strafulgera un crampei de
sens, insa el este pervertit si resemantizat la modul negativ: ,,87 sus, ca stalpnicii din vremi
stravechi, | Ranjindu-si coltii §i stergandu-si pummis,/ Un Demon sta pe crestetul colummnii/ Si ma privea ca un
prieten vech?”'. Observatia ci ,,prin onirismul lucid al poetului luim contact cu marile mituri
gnoseologice”™* accentueazi forta unui demers poetic ce recurge la absurdul grotesc pentru a
releva mai bine combustia spirituala a unei umanitati in deriva. In contra acestei aberatii
civilizatoare poetul imagineaza — obsesie expresionista — o Razvratire a naturii — ,,visez o ragvratire
a lumii vegetale” — care nu face decat si potenteze demonia unui univers aflat intr-o expansiune
hibrida si imprevizibila: ,,Eucalipti 5i cedri cu brate uriage/ Si baobabi bubonici cu trupul numai noduri/Se
napustesc naprasnici spre marile orase/ Zdrobind palate, fabrici, giri, hale, turnuri, poduri//|...]/ | Si arbori
fara nume, giganti cu brate-cangi,/ les fiorosi din_jungla cu nraganu-n coarne/ Purtand, drept coliere, serpi boa s,
drept goarne,/ Maimute urlatoare impleticite-n creng?”'*®. Periplul poetului se va incheia Ptin nigte
locuri rele, adevarate bolgii 2 /a Lautréamont, un ,,suvoi de 3idarie” din care fiintarea este eliminata,
si care are drept luminator celest ,,Un fe/ de soare alb si libartat,/ Bulboani-n cer de sapte ori mai
mare/ Decit obisnuitul nostrn soare”. Acest. soare-hidra domneste peste o ,,metropold funerard”, in fapt
. Un incdlcit amestec urias/ De sciri, de stalpi, de bolti, de monumente,/ fﬂgrdmﬁdzﬁ de piatra si de fier,/ Sucite-
arbitecturi arborescente/ Escaladind vazdubul pian-la cer,/ Un babilon de turnuri 5i palate”™ . Reiterand
viziunea eminesciand din Privesc oragul furnicar..., poetul modern aduce in plus spaima de o
biologie hipertrofiata, creand imaginea cosmarescad a unei misunari pestilentiale: ,, [ edeam un
Jfurnicar de oameni, dar/ Nu deslugeam o singura fignra./ | Parc-ar fi fost o mare vietate,/ Ca mugurii aceluiagi
polip,/ Un trup in mii de trupuri imbinate/ Si-n mii 5i mii de fete-acelagi chip”"*. Intoarcerea, din ce in ce
mai hotaratd, catre estetica uratului expresiv — desfiintarea claritatii conturului si contorsionarea
liniei drepte sau ondulate la modul elegant -, Al. Philippide o practica in semn de protest fata de
reificarea substantei umane — un inadaptat romantic, asadar, intr-un univers poluat, #rbi et orbi, de
o trufie tehnicista, dezumanizanta, un univers in care Apollo a fost inlocuit de un ,,Ochi alb si orb
holbat pe-albastra bolta™*'.
[ ]

Traditionalismul lui Vasile Voiculescu difera de cel al lui Ion Pillat si prin convulsiile
stihiale ale peisajului interior si exterior, el creand ceea ce Ov. Crohmalniceanu numeste un
»peisaj ciclopic”. Nuanta etica a versului voiculescian se traduce Intr-o titanomahie a
sentimentelor morale, inclestare redata cel mai expresiv la nivelul stilistic al alegoriei. Dar si
alegoriile sale — intuia acelasi critic — sunt chemate ,,sa figureze procese morale” care se dovedesc
»mai totdeauna dramatice” si ,implica o lupta grea intre spirit si materie, aceasta din urma
caracterizindu-se prin marea ei duritate si rezistentd minerald”'*. Tot Ov. Crohmalniceanu opina
ca autentica personalitate artisticdA a poetului se dezvaluie o data cu aparitia volumului Parga
(1921), unde natura lui ,telurica, infioratd de puternice aspiratii spirituale”“”, se manifesta in
toatd complexitatea sa. Volumul, de altfel, contine mesajul unui Prometeu introvertit, titan al
bataliei pentru redutele sufletesti, prea putin interesat de ciocnirile cu un Olimp ce pretuieste forta
bratd:. ,,Cj, ne-neetat ciocnindu-ma cu mine,/ M-am striduit sa scapar singur en”' ™. Eroul voiculescian isi
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marcheaza viziunile angelice cu note contrapunctice la o ars poetica aflata cu precadere sub semnul
numinosului: ,,Ureaga-mi lupta, nu-mi nra izbind?” (Ureaza-mi) '*>.

Culegerea de versuri Urcus, din 1937, il aduce in prim plan pe Noul vanator care: ,,Pe
piscuri reci de cifre-si trece anii) St munti de slove-ncilecand meren,| EIl umbla pe-naltimile Satanii/ Cu gindul de-
a vina pe Dumnezen””' ™. Actorul liric evolueaza pe dimensiunea argheziand a lui sau-san, insi, in
adancuri, poetul-demiurg, desi aflat in crancena inclestare cu nazaririle carnii, nu oscileaza real
intre polul plus si polul minus - directia este una singura, ascensionala.

In Intrezariri (1940), psalmlstul modern intoneaza Cantecul omului, inaltand fiinta la
demnitatea geniului nepamintesc: ,,Sunt soi neimpamantenit.| Atirn de-o alta-mparatie, / [ ]/ 52 din
cereasca panoplie] Aleg doar dubul ascutit”'™’. Aceeasi detasare eminesciani de regimul teluricului si,
totodatd, aceeasi exuberanta vitalista — comuna lui Arghezi si Blaga — care-l face pe supra-omul
inspirat sa se contemple in calitate de axis munds: ,,Cu parul men se-nfasura pamantul/ Si-nfipt in el stan
grinda pentru glob...”"*®. Aspectul compozit, grevat de tensiuni interioare inexorabile, al sufletului
invins de ispita creatiei lirice devine si mai pregnant in Ultimele sonete inchipuite ale lui
Shakespeare in traducere imaginara de V. Voiculescu, publicate postum in 1964. Aici,
creatorul isi revendica patimas conditia de geniu-artist, orgolios, dar si arzand in vapaile iubirii:
WEu imi clidesc sonetul in piscuri, o cetate/ Cu rimele creneluri i orice vers un 3id”*” (Sonetul CLXII).
Cand iubirea se lasa in voia placerilor carnale, demonice, ghimpele constiintei il sfagie nemilos pe
cel care se bizuise prematur pe infailibilitatea lui spirituala; asemenea lui W. Blake, indrigostitul
triieste ‘on the abyss of the five senses'™ Traseul triirilor estetice se incipatineaza si rimani unul
oscilant, in fond uman tocmai prin imprevizibilitatea sa: ,, [z alba-ti demonie cazut fira scapare,/ Presimt
ce-i vegnicia cu fiecare chin, /87 simturi-le-mi, sase naparci spaimantatoare, /De tine asmutite, ma-mbata cu
venin./ De gerul voluptitii durerile-mi scinteie” (Sonetul CCI). Nereusind si raimana identic cu sine
insusi, poetul locuieste un limb al contradictiilor, peisaj sufletesc nesatisfacator pentru apetiturile
sale mistice, ceea ce nu-l determina, totusi, si devina un titan al luptei In contra sovaielniciei
naturii umane. In pofida tribulatiilor morale, crezul sonetistului are ca punct de plecare dictonul
homo sum. ... ,,$i pling, Adan nemernic, la sacre porti de rai,/ Din iadurile-ti nalte afari cind ma dai. . el
Cu referire la ineditul baroc al acestui ciclu de sonete, Zoe Dumitrescu-Busulenga isi exprima
parerea ci ,iubirea reia infatisarile succesive din urcugul gandirii poetice a lui Voiculescu, de la cea
arzatoare in trup la cea luminoasa si purificata a spiritului, la cea titanica, prometeica, demiurgica,
neclintit insa raportate la zenitul ideii, al creatiei prime, al eternelor arhetipuri.”““,

[

Poezia din a doua jumatate a secolului XX evolueaza, fatidic, sub o zodie demonica. Cel
mai eficient si mai crud veac din istoria umanitatii lasi urme sub forma de cicatrice si in creatia
artistica. Poeziile lui A. E. Baconsky, reunite in 1969 sub titlul Cadavre in vid, tind sa surprinda,
intr-un limbaj complex metaforizat, deruta spirituala a unei lumi ametite de perspectiva
mecanizarii ori electronizarii totale a vietii individului tot mai mult rupt de natura si de firea sa
intima. Este mesajul emis de un poet care ,,crede in superioritatea artei — remarca Eugen Simion -
; poezia si eseistica lui putin scortoasa, cultd in chip excesiv, insd profunda si originala, apara
totdeauna imaginea creatorului solemn, estetizant, seniorial, pierdut in cerul marilor modele.”"**.
Dumitru Micu considera ca Baconski contribuie la ,,estetizarea melancoliei” deoarece poezia lui
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invedereaza ,aplecarea catre fluid, difuz, brumos, cetos, evanescent, himeric. <<Metoda>>
poetului, pronuntat impresionistd, este contemplatia, plutirea in reverie.”'**". Cadavre in vid
exploateaza reveria inutilului, pe care o incearci Hamlet apocriful, dezamagit de lipsa de eroism
a tragediei transpuse in modernitate: ,,su mai ai nici pe cine ucide/ si nici de cine 5a fii neis”'**. Universul
modernitatii se compune din schematisme si algoritmi ai formelor fird fond; non-sensul isi
perpetueaza indigenta zgomotoasa asemenea unui perpetuum mobile si tablourile baconskiene tind
sa se apropie ca subiect, mai putin ca generozitate a tusei, de cele ale lui Al. Philippide: ,,Doamne al
visului, sangele/ nu mai are venin — ghilotina/ decapiteaza cadavre./un Nu, poate un Nu,/ Ar mai fi de rostit/ in
aceastd biserici goali/unde predica fari incetare,/o bandi de magnetofon” (Aleluia)."**’. Disparitia
leibnizienei ratio sufficiens tace imposibila orice transfigurare oniricd a realititii mutilate. Lumea-
cosciug din poemul eminescian Demonism revine ca imagine orfic-maleficd a unei existente
golite de semnificatie, asumata ironic ca o Seara idilica: ,,Pune coscingnlui coarde noi §i fii nepribanit
trubadur/ frumusetii acesteia, inchide ochii §i canta/pana cind anzi-vei bulgarii de tarina/sundnd in carcasa
violoncelnlni tan.”"*"". Pana si indltarea sufleteascd ce acompania Cantecul cavalerului este diluati
de tristetea emanata de un veac absurd; eposul glorios se incarca de imagini ale funebrului: ,, A7
tdiat cu spada noaptea-ntreaga/pana cand in locul zorilor an venit corbis,/ corbii eran heralzii absurdelor mele
victorii] risipindu-mi numele urbi et orbi”™**. In dezolarea generald, fostele simboluri romantice,
generatoare de lirism la modul infatigabil, devin indezirabile $i nu mai reprezinta decat un act
cultural revolut, un Gand exilat: ,pentru cine-mi mai toarnd §i luna/noapte de noapte in cranin/ fosforul
e2”'*”. Primavara, timp al palingenezei, a devenit un demonic Anotimp electronic din care se
detaseaza mai cu seama Martie falsul, scenariu ratat al unei Injghebari artificiale ce incearca sa
tina loc de miracol al resuscitarii natutii: ,,false pasari adorm/ sus in vazduh — si falsul craniu/ emite mesaje
cifvate/ falsului soare”*™. In felul acesta, un poet al impresiei redate cu ajutorul metaforei fastuoase
demisioneaza de la incantatia magic-benigna, adoptand proferarea blestemului ca unica metoda a
exorcizarii prezentului de fantasmele descumpanitoare ale viitorului.
[

Pentru Nichita Stanescu cel din primul volum, Sensul iubirii (1960), demonicul este
echivalat cu ororile produse de razboi, orori surprinse intr-o imagine extrem de dinamica:
wRazboinl  infigea-n  campie/ sageata  trupurilor rupte’  (Meditatie de iarn3)'®". O viziune a
sentimentelor, volumul din 1964, plasat si el sub semnul afectivului, descopera pornirile
ascensionale combinate, asa cum se va intampla mai tot timpul la poetul care va canta Oul si
sfera, cu un simg ,,rectilinin’” al inregistrarii datelor realului. Un Céntec descrie zbaterea incipienta
a gandirii, talmacitd in regim onitic: ,,Visam tot timpul linii drepte/ si-o febra a plecarilor in sus™**.
Pentru ,acest tanar Hyperion”, scria Eugen Simion, ,,cosmosul este un ansamblu de obiecte
transparente, vazduhurile nu au traditionalele vami, plutirea este o mirifica aventura”, criticul mai
identificAnd si o ,poetica a borului asociatd cu o poetici a diafanulni”'*. Aceasti poetici este
specifici romanticilor, care exaltid tineretea si anuleaza efectele trecerii timpului prin zborul
vertical la viteze cosmice citre raiul entuziasmului si al inspiratiei, zbor descris in Oda tineretii a
lui Mickiewicz: ,,Scheletice lumi, fird inimi, nici dub./Dd-mi tu, tinerete, aripa ta sfanti/Sa zbor peste
moartele lumi prin vazdub,|S-ajung paradisul din bolta cea mare:/ Acolo, avintul starneste minuni,/ Tulpinele

noi leginandu-le-n floare] §i fete-anrii in nadejdi le-nvesmintd'**.

1444 Dumitru Micu, Limbaje lirice contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 66.
1445 A E. Baconski, Scrieri | — Poezii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1990, p. 320.
144 Ibidem, p. 320.

Y47 Ibidem, p. 324.

1498 bidem, p. 331.

1449 1bidem, p. 336.

1450 1bidem, p. 349.

151 Nichita Stanescu, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 12.

1452 1bidem, p. 32.

153 £ Simion, op. cit., vol. 111, p. 87.

1454 Adam Mickiewicz, op. cit., p. 11.
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Cu incepere din 1965, poetul isi cere Dreptul la timp, in fapt un demers titanic ce se va
conctetiza prin indoirea luminii: ,, [ncercam si incordez lumina,/ asemenea lui Ulisse arcul, in sala/ de
piatrd a petitorilor”. Atletul acesta are viziunea concretetii razei solare pe care incearcid si o
disciplineze prin fidngere: ,,Incercam sa aplec lumina,/ s-0 fmﬂg pe genunchi, ca pe o sabie,/ dar taisul ei imi
sarea din miini, [ retezindu-mi degetele/ / .../ | St luam lumina in brate/ ca pe un trunchi de copac,/ si incercam sa
se lase-ndoiti de mine”'*. incle§tarea cu abstractiunile, rimasa fara izbanda, il arunca pe noul Ulise
intr-o stagnare demonica, staza contemplativa avand ca obiect abisul nocturn, funebru al eului
intors asupra sa, ca oglinda tumefiantd a cosmosului: ,,S7am la marginea unui lac negru/ cn un singur
tarm -/ (osul fruntii mele)/ si priveam prin el cum privesti/ printr-o lupa./ | Priveam prin lentila neagra/ a visurilor
de noapte,/in adincul paméantului,/ unde soarele cadea filfiitor”'*. O aemenea resemnare tranzitorie il
convinge pe E. Simion sa conchida ca ,,revolta nu mai ia forme titanice, infrangerea nu mai trage
dupa ea toate cerurile universului, poate si pentru faptul ca poetul modern se revolta avand, inca
de la inceput, constiinta e§eculu1”14°

Geniul stanescian revine la dorinta de ordine antropocentrica in Laus Ptolemaei (1968),
ordine fasta pentru deschiderea cognitiva a creatorului pe portativ litic: ,,0, foame,/tn imi
impodobesti totdeanna crestetul/ cu o anrd de dint?”> (Axios, axios!)'*®. Anvergura pe verticali atinge,
odata cu Necuvintele din 1969, tensiunea unui titanism demiurgic: ,,FEx sunt facut de Dumnezen,
pentru cif eu l-am facut pe Dumnezen™*.

Periplul cosmic al imaginatiei poetice va avea ca rezultat ciclul de poeme din Epica
Magna (1978), poeme ce avertizeaza asupra descompunerii universale in urma decesului
spiritului coagulant. In Roata cu o singuri spitd, fostul entuziast al explorarii spatiale prin
intermediul sentimentului isi aminteste cum: ,,Mirosea a mort de pe alta planeta./ Pe sirele spinarilor de
cai/ incoltea iarba i o egretd./ Mirosea a mort de pe altd planetd” .

In aceste conditii, pentru a nu fi afectat de progresiva demonizare a lumii, poetul incearca
sa se retraga in geometria plana a cuvantului — in fapt a necuvantului, ca negatie a continutului
semantic -, asa cum atesta O confesiune: ,,.As vrea sa locuiesc/ in propriile mele cvinte”™*'. Aceasta
este si explicatia faptului ca N. Stanescu incepe sa scrie in Noduri si semne (1982), dand curs
tentatiei de a cifra cuneiform mesajul liric. Intentia criptica nu va fi dusa pana la capat, insi; in
Nod 5 descrierea geniului ca wnitas multiplex, ca suprematie a fiintei devine explicita: ,,5/ era un
singur ochi peste tot,/o singura gurd de jur imprejur,/un singur piept peste tot,/o singura frunte de jur
impmjﬂr”w’z. Modelul, finalmente acceptat, ramane geniul eminescian, expresie a condensarii
infinitului in finit, a plenitudinii umane: ,,Cuvdnt apasind pe cuvint/ ce umbra de codri surizind!/ Gand
apasind pe gind,/ce luceafir in noapte arzind” (Triptic eminescian). Inchinarea la icoana
voilevodului poeziei romanesti nu face decat sa confirme diagnosticul lui E. Simion, conform
caruia ,toate aventurile spirituale ale lui Nichita Stanescu sfarsesc in acelasi fel: in aproximarea,
eterna aproximare a sizelui, <<cogito>>-ul poeziei sale, centrul ginditor al acestei Utopii”**.

[ ]

Cele trei categorii ale spiritului, demonismul, titanismul si genialitatea, - atat de bine
reprezentate in cadrul poeziei romanesti — emana, parca neincetat, din acea entitate inepuizabila
care este poezia eminesciana. De aceea credem potrivit a incheia itinerariul nostru de-a lungul
poeziei romanesti cu adoratia religioasa practicata de Valeriu Anania in Imn Eminescului,
adevarat acatist intru cinstirea rastignitului pe crucea poeziei. Celui considerat un ,,hazduc al

1955 N, Stanescu, op. cit., pp. 56-57.
1956 Ipidem, p. 58.

YSTE Simion, op. cit., vol. 111, p. 117.
1458 N, Stanescu, op. cit., p. 142.

1459 |bidem, p. 181.

1450 1bidem, p. 254.

141 |bidem, p. 263.

1462 1hidem, p. 306.

1463 £, Simion, op. cit, vol. 11, p. 131.
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suferintii”** 1 se celebreazd cu precidere genialitatea, reflectati in harul de a crea limbaj poetic:
bucura-te-nmmgurire din gandire i din grai/ bucuri-te-nvegnicirea Eminescnlui Mihai!” (Treapta intai)'**,
dar si darzenia aratata in lupta cu injustitia sociala: ,,bucura-te cel ce-i sparii pe cezarii pugi pe trai/ bucura-

1466

te-nvegnicirea Eminescului Mihai” (Treapta a cincea) ™.

®

Agsadar, daca ipostazele genialitatii si titanismului sunt exploatate plenar in perioada
romantismului, inadaptarea fiind mai ales o atitudine orgolios-artistica, simbolismul sfarsitului
de secol XIX si, mai cu seama, expresionismul din prima jumatate a secolului XX aduc in
avanscena problematica demonica. De data aceasta demonul nu mai poate fi raportat la
dreptul de veto exercitat de o constiintd socratica.(7d dauoviov) sau la calitatea de semizeu (¢
daluw), ci el va fi o reflectare a nelmplinirii metafizice si ontice a omului plasat in centrul
lumii. Ceea ce trebuie remarcat cu necesitate, este ca numal poezia eminesciana reuseste sa
inglobeze toate cele trei figuri sau modalitati de potentare, de adancire si dezmarginire ale
spatiului, timpului si eroului liric; poezia aceasta se apropie, prin amplitudinea inspiratiei $i
profunzimea interogatiei metafizice de conditia grandioasi a unui poem universal (e
Weltgedich?), conditie pe care si-o asumase si Faust-ul goethean. Iatd de ce atat poetii
contemporani, cat si cei ce vor urma lui Eminescu se vor indrepta spre creatia sa ca spre un
manteion, un templu al divinatiei, in momentele cand vor simti nevoia unui stimul imaginativ.
O asemenea incercare- cum este cea de fata - de sintetizare a aspectelor titanice, demonice si
geniale din poezia romaneasca nu poate decat sa confirme marea forta de iradiere a viziunii
eminesciene asupra efervescentei creatoare a conationalilor sai. In acest sens, emblematic,
opera poetului national asigura, prin simpla sa prezenta, supravietuirea dimensiunii romantic-
eroice a unei poezii adesea dominate de formalism, spirit elegiac si imnografie ocazionala. Or,
asa cum arata Aureliu Goci intr-o carte aparuta in anul 2001: ,,poezia romaneasca a parcurs
doua mari crize: eminescianismul i proletcultismul”, crize cu efecte categoric antagonice, deoarece
ele ,,polarizeaza, in fond, tipurile umane esentiale: privighetoarea, care in noapte se cauta pe
sine, si ciocarlia, ce cauta soarele in lumina lui orbitoare. Dar, ca In versurile shakespeareene,
ciocirlia nu-si incepe cantecul decit cind isi termini privighetoarea recitalul”'*"". Insa
demersul meu cauta sa desfiinteze mitosul crizei declansate de poezia eminesciana, aratand ca
nu se (mai) poate vorbi de un complex Eminescu in literatura romana, ci de punerea bazelor
unui destin cultural remarcabil, cu o inflorire exemplara in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea.

1464 \/aleriu Anania, Imn Eminescului, Editura Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1992, p. 20.
1465 B
Ibidem, p. 6.
146 1bidem, p. 14.
187 Aureliu Goci, Geneza si structura poeziei roménesti in secolul XX, Editura 100+1 GRAMAR, Bucuresti,
2001,p. 9.

204



CONCLUZII

Pe parcursul deplasarii interesului eminescian de la oda la elegie, am putut urmari
avatarurile eroilor lirici, epici §i dramatici, avataruri care se influenteaza reciproc, se admira
sau se repudiazd, dar nu ajung si se elimine ori si se substituie definitiv. Intre ipostazele
titanice, demonice si geniale exista suprapuneri, dar ulterior ele se separa, fiecare revenind la o
individualitate proprie, ce nu sufera transformari masive de substanta. Indiferent daca are loc
ascensiunea in paradisul geniului sau traversarea infernului demonic, titanul isi va continua
periplul lui inconfundabil, pana la epuizarea marilor sale disponibilitati energetice. Energia mi
se pare a fi datul fundamental al imaginatiei eminesciene, calitate ce favorizeaza eroismul.

Gandirea social-umanitard a titanului, de facturd dialectici, chiar antitetica
(impulsivitate fausticd), se diferentiazd net de contemplativitatea geniului, care se raporteaza la
umanitate doar in limita unei filosofii a istoriei si nu distinge nici un sens major in
constructele specifice civilizatiei. Aliturarea goetheana a poeziei si adevarului nu-i este fasta
lui Eminescu, la care imaginarul devanseaza descriptivul realist. Totusi, ghilotina timpului
impune un transfer al imaginatiei reformatoare intr-o dimensiune oniric-temporald. Delirul
oniric va fi continuu alimentat de cogitatia orfica. Istoria isi gaseste, astfel, salvarea in basm.
Eficienta (criticd) sincroniei diurne mascheaza magia diacroniei nocturne, magie caracterizata
de spectaculosul feeric ori mitologic, dar si de rigoarea silogisticd a inlintuirii viziunilor.
Cugetatorul care contrage lumea in cifra, actioneaza, de fapt, in sensul idealului antic de
musiké. In felul acesta, componenta orfica devine un epifenomen al manifestirii inteligentei
cosmice, ordonatoare.

Timpului si spatiului dimensionate titanic din Memento mori li se vor alitura
luxurianta biosferei si monumentalitatea geologiei. Sclipirea de basm oriental a materiei,
feericul delicat si perdeluirea matdsoasd dau certitudinea conservirii varstei adamice, de aur, in
oikumena genialitatii. Dochia-Lohengrin in plutire onirica spre Dacia arcadiana, tara a soarelui
dar §i mundus subterraneus, sub protectia codrului interplanetar si a muntelui cosmic, inchipuie
visul meliorist al genezei neamului. Geneza, la randul ei, va fi pusd sub semnul
anaxagorianului vovg, Dunidrea ganditoare reflectind si ea ambitiile logosului, strilucirea
adevarului. Este marea reusitd a poetului de a-si fundamenta constructele imaginare pe o
solidi bazi filosofici. In aceasti lume valurile fluviului-bastion, valuri de timp, asigurd
regenerarea ciclica, masura, $i numai rareori conceptul surclaseaza plasticitatea imaginii.

Silogismul istoric, necrutitor, face ca Dacia neptunicd, feminind, si fie infranta de
Roma uranicd, masculina. Stihialul dacic, zeii cédlari pe bouri, nu pot stavili invazia
civilizatorilor anti-paradisiaci, Intampinati de un Decebal bizantinizat, efigie a geniului
schopenhauerian, ce isi lanseazd profetia revangarda. Dar Eminescu nu se ridica impotriva
civilizatiei, caci i Imperiul Roman al inceputurilor fusese tot o ,,barbarie sanatoasa”, ci in
contra cuceririi, a manifestarii violente, spiritul lui neregasindu-se in largul siu — precum in
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cazul lui Pet6fi — atunci cand trebuie si lanseze chemarea la lupta. Comportamentul lui
Mircea este relevant 1in acesta sens.

Priabusirea stirii edenice face ca Luceafarul si cada sub necesitatea durd si
impersonala a erosului. Un predeterminism hegelian ce dd seama pentru durerea dislocarii din
sfera esentelor pure si pentru absurdul ,lumirilor”. In tiparul unei simetrii cu incirciturd
morala inversatd, Lermontov hotara ca Demonul insetat de iubire s se indrigosteasca de
ascetica Tamard, In timp ce hedonista Catalina invoca un iubit stelar ce o timoreaza prin
cerebralitatea sa excesiv de luminoasd. Aflandu-se in incapacitate de a decoda limbajul
Luceafirului, ea recurge la ,;santajul” botezului prin moarte, in fapt o amanare in vederea
razgandirii. Sortilegiul iubirii inseamna si descantec, ademenire, aga cum observa G. Cilinescu,
dar mai cu seama alegere titanicd, infruntare si dezmirginire a sortii (z0y7). Ipostaza
supralunara a Luceafirului, Hyperion, lupta pentru schimbarea ordinului de fiintare,
dezviluind un apetit gnoseologic dispus sd-si asume tragicul ireversibilitatii. Zborul dasezn-ului
spre ens realissima, abstragerea numinoasa catre nucleul demiurgic — fons et origine -, coincide cu
dezvelirea chipului titanic. Proiectarea glorioasa in abyssus superior are ca scop eliberarea de sub
atemporalitate, eliberare ce implicd stingerea fiintei, ridicarea harului, in compensatie pentru
profana ,,ord de iubire”. Cele doua ,,nasteri” stihiale nu anuntau, insa, ,,setea de repaos” in
imperiul sublunar. De abia momentul indragostirii va face ca astrul reprezentat antropomorfic
sa nesocoteasca absurdul conditiei umane: eleatismul inexorabil nu mai sfideaza fatigantul
panta rhei. Pentru a-si trezi arhiereul din uitarea rangului de fiintare, Demiurgul il va chema pe
,numele de putere” (tehnici egipteani antici): Hyperion. In fiinta hyperionci se afld cuprinse
intelegerea superioara a geniului, ceea ce predispune la neimplicare, si impulsul titanic de
restructurare, de relansare a posibilului. Constiinta limitei se traduce in chestionarea
ilimitatului — acesta este si sensul revoltei hyperionice. Oportunitatea tentativei sale este
demonstratd de faptul cd In structura fixd - (ptolemaico-aristotelicd) a universului — numai
Catalin si Catalina sunt puncte migcatoare.

Astrul, ca emisar al cosmosului, e absorbit de haos, aceasta fiind ,,contradictia din
chiar structura eminesciana, setea voluptoasa a neantului si hegeliana biruinta a spiritului in
istorie”'**. Si pentru Heidegger Fiinta puri si Nimicul pur sunt unul si acelasi lucru; esentele
neamestecate tin de o ordine ideald, utopica. Dar aceasta absorbtie poate fi interpretata ca
trecere de la potentd la act, in cheie daoista ea reprezentand ,,calatoria la Originea lucrurilor”,
spre eternul prezent, asa cum samanul zboari catre Centrul Lumii. Reintegrarea in epoca
paradiziaca de dinaintea ,,caderii”’, mentinerea in transcendenta (ue7a ra puorxd), nu va insemna
mai mult de un interval de tranzitie. Daca raiul dacic nu mai poate fi instaurat ca prototip al
normalitatii, eroul eminescian adoptd o pozitie intermediari, la intersectia intre lumi, situare
ce ii asigurd un maximum de fiinta posibil.

Existd, asadar, o evolutie in functie de conjuncturi a eroului eminescian, ca si a
cadrului natural ori a tonalitatii vocii auctoriale.

148 1, Negoitescu, op. Cit., p. 64;
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