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Faculty for History and Letters, “1* December 1918” University from Alba Iulia

Marin Sorescu, Paracliserul:
iter perfectionis

ai tanar la Inceput, mai batran la urmd —

cum trece vremea!”. ,Pe rozeta: cele

patru anotimpuri de Brueghel cel
Bitran, cate se vor vedea, din cand In cand, prin
intermediul unui reflector.” Pieter Bruegel cel Batran a
realizat, in 1565, un ciclu de sase pictuti ale unor luni
sau anotimpuri, din care doar cinci se mai pastreaza:
Vandtorii in zdpadd (dec-ian.), Zina mohoritd (feb.-
mart.), Secerigul (unie-iulie), Culegatorii (aug.-sept.),
Intoarcerea cirezii (oct-nov.). In Clegdtorii unii dintre
tirani sunt infafisati mancand, in timp ce alfii culeg
recolta, o descriere diacronici a producern sl a
consumarii hranei. Personajul lui Marin Sorescu va
parcurge, in cele trei tablouri ale tragediei, un periplu
existential ale cirui varste biologice vor reflecta
succesiunea ciclutilor terestre, in consumarea de sine
eroul urmand si un itinerariu spiritual prin care va
dobandi accesul la sensul absolut al fiintarii, nu atat
pentru sine, cat pentru lumea pe care o completeaza si
0 semantizeaza.

Lumea, substituitd In piesa lui Sorescu de catre
catedrala goticd ,,uitat;i” in care tr;iie§ti 0 ,,senza;ie de
prea mult spatiu si prea putin tlmp e o lume
crepusculard, angoasantd si agasanti, terifianti si de
neinteles, in care vidul, bizarul si grotescul asalteaza
individul strivit de propria singuritate, aflat insd intr-o
luptd eroicd pentru a mentine — sau a redobandi —
reperele unet ontologii viabile. Paracliserul intrd, la
inceputul piesei, intr-un labirint (,,Paracliserul, undeva
langa usa, se uitd fix la usd.”, I) si pand la final se va
stradui, ratacind pe bajbaite, sa descifreze — intuitiv,
rational, la pura intimplare sau incercand sa fie
incredintat — codurile si simbolurile incerte ale traseului
care speta ca il vor calauzi catre punctul terminus. Dest
incercat de multiple deziluzii, dubii, ezitdri,
neintelegere si chiar necredinta, eroul exponential nu
abandoneaza, nicio clipa, drumul labirintic, cu toate cd
nu stie nici cum a ajuns In aceastd lume, nici trimis de
ctre cine §i nici exact ce il va fi asteptand la finalul
calitoriel. In principiu presupune ca trebuie si ajungd
la altar, insd, desi acest lucru este pe deplin posibil si
urmand un traseu rectiliniu (inainte de a rosti primul
cuvant paracliserul face dealtfel o scurta si banald

incursiune spre altar), totusi eroul va urma un itinerar
incalcit, cu etape initiatice strict necesare pentru
decodificarea simbolurilor multiple ale lumii in care a
intrat fard voia sa si, de asemenea, itinerar pe parcursul
cdruia isi va revela adeviruri despre sine insusi. Nu in
ultimul rand eroul va invita astfel si isi insuseasca rolul
1n aceastd lume si isi va accepta propriul destin.

Primul aspect al propriei conditii pe care il intelege
este acela al solitudinii irevocabile in labirint: ,,Ca si
cand ar astepta sd vind cineva. Nu mai vine nimeni la
catedrald, e limpede. Omul di din cap, priveste la
pereti, clatina iar capul...” (I). Cu singuratatea eroul nu
se va impdca pe tot parcutsul periplului sdu, este un
sentiment covarsitor, care ii provoacd angoase — si
chiar depresii — intermitente §i care constituie in sine
un obstacol care trebuie depdsit pentru 2 putea
continua cilitoria. In fond insi anxietatea
paracliserului nu e determinatd atat de constiinta
abandonirii/claustririi sale fizice in labirint, cat de
intuitia singuratatii metafizice in catedrala perceputi ca
ipostaza a universului desert, lipsit de sens: ,,Mi-¢ si
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fricd sd umblu noaptea pe caldaramul catedralei... Pasii
(asculta) ... sund a pustiu. Pustiul parcd e mai mare cand
te plimbi prin el.” (I). Eroul nu se teme de infruntarea
solitard a conditiei tragice sau absurde a existentei, ci de
faptul ci la finalul calitoriei nu il asteaptd nimeni st
nimic, ca dincolo de labirintul terestru nu existd nimic
de ordin absolut citre care si in virtutea caruia sd Isi
asume i sa isi continue lupta eroica.

Paracliserul se indoieste de existenta lui Dumnezeu,
intr-un crescendo al incertitudinii si al necesitatii de a
se Incredinta pe masurd ce se apropie de finalul
calatotiet: ,,(Cu voce stinsa, privind in sus.) lartd-ma, cd ma
indoiesc de la prima piatrd.” (I); ,,(Privind fix undeva.)
Cine esti la capitul parghiei celei mari, cu o razd sub
picior?  §i abia apesi pe ea cu pulsul talpn de aer, si
soarele sare intr-un rasirit ritmic, pentru ci bratul
parghiei e lung cat vecia? (...) lar daci il mai 1ung1rn
putin, nici nu trebuie sd mai fie nimeni la celalalt capat:
miscarea se va face de la sine. O adiere, un trosnet,
mecanismul merge singut.” (I); ,,(Amenintitor.) Vezi si
nu ni se termine speranta, Doamne, inaintea aripilor!”
(I); ,, — Oricum... am ajuns departe, foarte departe,
cel mai departe... / - (Gandindu-se cu teamd.) O mai fi
ceva? /[ - (Aproape plangind) Arbotii cresc, le dau
muguti, le pici frunzele i se Intreabd: o mai fi ceva? /
- Oamenii iubesc, stau de vorba si mor. O mai fi ceva?
/ - Mortii tac. Scruteazd vesnicia si tac. Lasd iarba si-i
facd optimisti pand toamna. Atunci mor din nou peste
moartea lor veche, grimadi. / - Si tac, si tac, §i tac”
(IL); ,, — (Calm) De-o viata intreaga il caut. Unde esti,
Chimiti? Cd tu m-ai legat la ochi si nu pot si-ti spun
decat asa, ca un copil” (III). Uneori paracliserul
reconfigureaza sorescian arghezianul ,,Vreau s te pipdi
si sa utlu: Estel”: |, — (Incet.) Doamne, tu esti oaia mea
cea raticitd, fard tine ma simt nepereche. Ia-mi-n
coadd prin lumea ta infinita, ori mdcar in luna cea djn
ureche...” (ID); ,,(sus, cu treaba Ini): Aproape cd-l pipai.”
(11D ,, - (Iﬂfma;m‘ ) Doamne, sunt aici in varf, bucuros,
tocmai in varf, unde de obicei plutesti Tu. Eu ti-am
facut fum, dupa puterile mele, incaleci pe el si mi te-
aratd...” (III). Din aceastd perspectiva paracliserul lui
Marin Sorescu se dovedeste a fi un individ exponential
al omului modern pentru care necesitatea incredintarii
in existenta divinitatii (cu prezumarea posibilitatii
absentei acesteia) induce intrinsec o nesigurantd a
incredintdrii in rosturile propriei existente si a
existentel in general.

A doua capcand majora a labirintului pe care eroul
trebuie s o evite in ciltoria sa este, dupa singuratatea
metafizicd si derivand din aceasta, aceea a lipsei de sens
a calitoriel insesi, a vietuirii absurde a omului in
univers. Mai mult chiar, paracliserul se descopera ca
fiind singurul (prin forta imprejurarilor) care mai poate
conferi o semnificatie lumii altfel complet
desemantizate, al cdrei ultim locuitor responsabil se
regaseste terifiat a fi. Asupra constiintei sale se exercita
o presiune enormd din momentul in care intelege ca

<< 2

soarta lumii Intregi depinde de modul exemplar in care
el isi va desdvarsi periplul prin labirintul aparent
irational, lipsit de logica sau de repere inteligibile, cu un
traseu oricum relativ, aleatoriu si interpretabil. Nu mai
exista nimeni altcineva care sd mai poate salva catedrala
de la uitarea eterna (si lumea de la risipirea in nonsens):
o~ (Certindu-se.) Cine ai vrea si se roage? / - (Schimbind
lumanarea in mana cealalta, ca 5i cand lar durea.) Aici nu
mai intrd nimeni. / - (Rdzdnd) Numai eu am dat
buzna?” (I); - (In tain. ) E o catedrald uitata.” (I). In
plus paracliserul nu este sigur ce anume are de facut:

- (Pe un ton de rugdcinne.) Ce trebuie sa facem noli,
ceilalti? Cei multi, dar ceilaltil Dupa ce tu le-ai facut pe
toate singur, ce ne-a mai ramas, si noud, celor de pe
fundul lucrurilor facute?” (III). In principiu eroul stie
cd este ,ultim mohican al iluziei”™ i accepta sa fie
pastrator al sperantei, doar ci incertitudinea il
copleseste si adeseori pate a se resemna Intr-o atitudine
de eroism quijotic la randu-i absurd: ,,Eu as vrea sa
inalt un imn panzelor albe. Acestor formidabile panze
albe — pand in care ne-a fost dat sd gandim. Pot fi de
nori, pot fi de pripastie absolutd. Noi trebuie sa ne
impingem pand acolo. S ne-aruncim cu soarta inainte.
Pand in panzele albe...” (I). Uneoti se intremeazd cd
demersul sdu imprecis va fi avand vreun ecou
valotizant undeva — altundeva — in univers, chiar daci
lui 1i este aici §i acum imposibil sa il perceapd, dar
discursul sdu imprumutd sugestile unei dulci-amare
autoamadgiri lipsitd de convingeri serioase: ,,- (Solenn)
Eu ma uit — st stelele rasar pe altd planetd. Eu vorbesc,
si tund si fulgerd pe alta planetd. Sunt slabdnog ca o
furnicd, dar forta mea creste inspiimﬁntitor pe altd
planeta Si sunt Dumnezeu acolo — fird si stiu (D).
Incet dar sigur paracliserul pare a se abrutiza si se
aliena. Asaltat de zborul unui liliac ratacit in biserica
pustie si integrat perfect acestui univers dezolant si
mort (o altd metaford a paracliserului captiv in labirint,
intre doud dimensiuni, pimant si cer) etoul triieste
panicat senzafia ci el insusi regreseaza citre grotescul
existentei 1rat10nale ,Cand se-ntrerupe istotia, apat
mon§tr1 prelstor1c1 / (...) / - Sau eu am coarne, sau eu
am gheare, sau eu am aripi negre?!” (II). Treptat
sugereazd cd ar fi tentat pand sa si abandoneze lupta sa
extenuantd pentru a contempla, neimplicat, extinctia
totala a universului: ,Am calculat ci as putea dormi
normal peste un milion de vesnicii, cand s-ar produce
o eclipsa universala” (I1I).

Undeva, citre finalul cildtoriei, eroul adreseazi trei
intrebari retorice care rezumd Intreaga drami a
absurdului existential: ,,- De ce te-ai niscut? / - De ce-
ai trdit? / - De ce-ai murit?” (IIT). Dintre aceste traume
inerente care se exercitd asupra ontologiei sale,
paracliserul este de la bun inceput macinat de
caracterul necunoscut pe care il presupune moartea.
Moartea este o obsesie permanentd a psihicului sdu,
introdusa initial in discurs spontan, fard a se face
precizari explicite: ,,(Merge spre gramadd. Iscodind speriat in
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Jur.) Pe unde-o fi venind? Pe unde se scurge? Sau poate
picurd, clipd de clipd, ca apdsarea unui deget
necunoscut pe nodul din gatlej, umflat de spaima?/ -
(Cantand ca pe un ac.) Eu cred ca vine de jos.. }) (Acelasi
Joc in sus) Si pe sus, totodata... Simt un vartej In
genunchi, care ma calduzeste si-mi frang genunchii...”
(I). Eroul urmeaza un traseu sinuos in care miza este
aceea a acomodarii cu ideea mortii, mai ales pe masurd
ce incepe sa intuiascd faptul ca destinul siu nu se va fi
implinind doar prin asumarea timpului rostitor al vietii
(oticum o probd traumatizantd), ci prin acceptarea
voluntard a trecetii sale In necunoscut. Paracliserul
intelege ca rolul sdu in resemantizarea catedralei uitate
presupune proprla moarte: ,,Stii ce pot sa fac eu, ca om
viu? 54 stau aicl si sd plang (Plinge la picioarele szmm/m i
(IIT). Acceptd pand si posibilitatea acestui punct
terminus al propriei calatorii prin labirintul existential,
insi fird a dobandi nici un fel de intremiri pentru
ultimii pasi: ,,... nu st ce md asteaptd. (Tree mai
departe]” (I11). Eroul pare ci va pasi in moarte nu din
convingete si nu incredintat, ci din resemnare in fafa
irationalului si a mcomprehen sibilului.

"In ceea ce priveste a doua temi majori enuntatd in
sirul Intrebdrilor retorice, ,,De ce ai trdit?”] eroul, in
lipsa altor indicatii sau limuriri, adopta o atitudine doar
aparent simplista: isi asuma statutul de paracliser. A fi
paracliser nu este o optiune preferential prealabilﬁ a
protagonistului, ci este mai degrabd pus in fata unei
ecuatii predefinite pe cate poate cel mult si refuze si o
rezolve, dar nu sa ii si stabileascd termenii. El s
trezeste” singur In catedrala pustie, uitata §i
neterminatd, iar a-si asuma rolul paracliserului este
dovada supremului eroism, semnifici asumarea
existentei, oricat de absurda si de irationald ar fi
aceasta. Intregul sdu periplu prin labirint, prin
indeplinirea ,,functiei” de paracliser, este o expresie a
responsabilitatii omului in fata existentei (nu doar a
propriel existente, ci a existentei ca §i concept
universal). Protagonistul este ,ultimul” si ,,singurul”
intr-o lume lipsita de sens, si atunci intelege cd #rebuie si
infrunte situatia, altfel intreaga existenta ar plonja in
nonsens. ,- (Sewn a lehamite,) Acum, dacd ma ungea
cineva paracliser, poate ca... Dar nu mi-a spus nimeni
sd fiu paracliser aici, eu m-am trezit, dintr-o datd...
aga... degeaba. Cum se intampla... autoungerﬂc/
(Sm{aﬂdu se) Stiti, catedrala asta e uitatd, da, foarte
uitata, iar eu sunt un paracliser. .. voluntar.” (I)

Odati asumat — fara controverse, ci aproape
instantaneu, spontan, apriori — acest statut, ingrat dar
strict necesar, patacliserul inifiazd o luptd eroica, ce
adescori pare a-i depisi puterlle dar, cu toate eznarﬂe
nu si vointa. Catedrala este neterminatd. E drept, tot
ceea ce 1i hpse§te pare a fi un detaliu minor, dar cu
toate acestea, fara indeplinirea acestui ultim amanunt,
edificiul este imperfect si nefunctional: .- (Studiind
peretir,) Pietrele nu au fost Incd sudate cu fum de
rugaciune. Crapaturile sunt vii.” (I). Iar protagonistul

va relua, de unul singur, reconstructia intregii catedrale,
afumind piatrd cu piatrd petetii, indeletnicire aparent
derizorie i futild, care nu de putine ori il aduce pe
culmile gllsperanl, sugerand in sine absurdul conditiei
umane. Inceputul creatiei proprii este pasul cel mai
dificil, dar odatd acesta asumat, protagonistul stie ca
undeva candva, va ajunge la finalul calitoriei ,,Piatra
fundamentali am pus- o% (Réde.) De-acum totul va fi
mai simplu. (Urmatoarea.)”. Curand insd il copleseste
disperarea care rabufneste sub forme variate. Drumul
presupune capcane nebdnuite: liniile drepte cer
consumarea a foarte mult fum, incheietutile necesitd o
atentie esentiala, altfel , intreaga afumatura de darama”,
far intr-o firidd ,torni ca-ntr-o gurd de iad”.
Protagonistul este complet raticit si strivit in labirint,
ar epilogul pare a se metamorfoza intr-o fata morgana:
o~ (Lutcreazd ca un Zidar, indesand fumul cu mina, ﬂez‘e{z'ﬂdﬂ—
[ cu dosul palwei. I5i indreaptii spinarea, ofteazd,) O si ajung
cu vreodati la altar?...” (I). La un moment dat se spetie
cd Indeletnicirea i depaseste putetile (,,- (Lucid). Toate
au o limitd, si eu nu pot umple catedrala.”; II; ,,De-as
avea puterea sa duc pand la capit ceastd ctitorie!”, I1I),
dar, in momentul in care ajunge la altar, surprizele sunt
multiple si deloc incurajatoare.

In primul rand, protagomstul isi da seama ca nu stie
pe cine a mfruntat el pand in acest moment: ,-
(Exaltare.) Tnnegrirea altaruluﬂ Am ajuns aici taras-
grapis, luptandu-ma cu...” (II). Pand la a ajunge la
altar, care e doar o etapa a calatoriei prin labirint,
parachserul s-a luptat, fird sa o stie, cu sine. De abia de
acum inainte va pdsi in adevirata initiere, pana acum
doar s-a pregitit. Are o revelatie, exprimatd printr-o
metaford care sugereazd destinul care il asteaptd de
acum Inainte, faptul cd infiptuirea deplina a catedralei
presupune si disparitia sa ca individ. Creatia necesita
sacrificiu. Din acest moment devine evident ci
paracliserul repetd, la altd scard, destinul Mesterului
Manole, al omului creator prin excelentd: .- (Se reazimd
o fruntea de catapeteasmd, obosit.) Cineva a pictat o
bisericd pe-o dropie. Era ultima din locurile acestea.
Toate celelalte fusesera vanate. Iar biserica — nu mai era
demult. Si el a pictat una pe dropie. Minunile lui Cristos
— pe creastd, pe mustatile de pene lungi si pe gusd. Pe
aripi, patimile si punerea in mormant — pe una; pe
cealaltd aripd — indlfarea la cet.(...) A ficut dropia
bisericd si 1-a dat drumul pe carnp Alerga toata ziua
dupid ea si se roage./ - «N-ati vizut cumva biserica
mea - intreba pe toatd lumea, Intr-o zi a zdrit pe unul
trecind cu ea, atarnand la brau, Insingerati.../ - Eu
am insd catedrala mea... Cine ar putea-o impusca? $i
cum sa si-o atarne la brau? Ca eu as scoate atunci capul
pe fereastrd §i ag rdcni, si md pomeneasca:
«Uciga§ilor'» 7 (I). Biserica vie pictatd pe dropie ,are
darul si vizualizeze sugestiv simonimia perfectd dintre
fiintare §i creatie””. Paracliserul este catedrala, catedrala
este paracliserul, creatia si creatorul sunt una si aceeasi
entitate indisolubila, omul este cel care conferd un sens
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lumii in care traieste, iar paracliserul se va sinucide
pentru a ,infiinta” creatia astfel desavarsitd. Este un
paradox, dar fara sacrificiul final al creatorului nu ar fi
existat creatie la care ,,sd se roage” — nu se stie cine,
intrucat la final protagonistul nu mai este iar altcineva
in locul sau nu intrd in catedrala.

(C4 toatd munca depusd de erou pana la a afumarea
altarului nu semnificd si sfarsitul calitoriei reiese din
aflarea unei icoane goale, a carei rama nu contine nicio
picturd (golul ramelor reitereazd neincrederea in
existenfa divind §i accentueazd tragicul conditiei
absurde 2 existentei). Nu aici este iesirea din labirint,
dar paracliserul, desi de acum ,,condamnat” irevocabil
la a imptima de unul singur 0 semnificatie catedralei
pustn nu ezita nicio secunda: ,,- (0 panzd e nebotdrire,
apoi, calm, continud sa lumineze ramele goale.) Nu trebuie si
ne descurajam numai dintr-atata. Lumanarea trebuie
tinutd mai departe, ca si cand totul ar fi in ordine.” (II).
Stie ca nimic ,,nu este in ordine” si ci el este cel cate
trebuie sd instaureze o ordine pozitiva. Necesitatea
propriului sacrificiu, care i-ar putea aduce si linistea
metafizica i sfarsitul periplului existential, este
prezentata intr-o altd metafora, prin decodificarea unui
alt simbol intalnit in riticirea sa prin labirint: -

(Lumineazd intampldtor tablonl cu Martiriul Sfantulni

Sebastian. Surpriza,) In sfirsit, un om fericit! / -
( Observandu- z'tmpﬂ/ Jﬁi’f{f[ﬂf de sagetr,) Care si-a luat soarta
in propriile méini, in propriul trup, in ochi, in 1n1rna

Care si-a luat soarta in proptia-i inima.” (HI)
Paracliserul revine adeseori cu diferite comentarii (nu
neapdrat binevoitoare) asupra posturii Sfantului Stefan
si a altor sfinti pictati pe peretii bisericii, intr-un efort
subconstient de a se acomoda anticipativ cu proptia
jertfa pentru un ideal absolut. Intr-o rugaciune in dodii
adresatd acestora, paracliserul pare a sugera cd
Htrecerea la cele sfinte” este in primul rand o metodd
facild de a se incredinta formal in existenta unui sens
transcendent al lumii altfel aparent complet
dezorganizate. De fapt, prin aceastd rugaciune,
paracliserul incearca sa se debaraseze de propria
raspundere covarsitoare in absurdul existential, iar
Htrecerea la cele sfinte” e mai degraba o cale de evadare
decat de implinire a destinului: ,,(Rugdcinne.) Sfintilor,
primiti-ma in randul vostru ca figurant. Voi sunteti
bitrani, poate-au inceput sa va doard anii, zugraviti pe
fiilnta voastrd in atatea etape. Ingaduiti-mi sa
indeplinesc macar treburile mai neinsemnate din firide
si ocnite. As putea, de pilda, sa mananc lumina la Cina-
cea-de-taind si sd suflu in aureolele voastre, dupa ce se
termina slujba. lar din cand in cand, de la distanta de-
o jumatate de perete, sa-mi fac mainile palnie la gura si
sd utlu, o datd pentru credinciosi si o datd pentru
necredinciosi: Aleluial Aleluial” (I). Aproape ci
rugdciunea eroului sund a imprecatie $i a sactilegiu. Nu
de putine ori protagonistul sugereazi i se indoieste de
eficacitatea prezentel sfinilor pictati pe tencuiald, pand
la a-1 acuza cd se lasd contamman de microbii mortﬂor
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si astfel contribuie, paradoxal, nu la implinirea
destinului catedralei, ci tocmai la decrepitudinea
acesteia. Absurdul existential, incertitudinea metafizica
si singurdtatea apasitoare sunt coordonatele esentiale
ale Intregului itinerar labirintic al paracliserului.

Ceea ce il mentine pe erou in aceastd lupta sisifica
este insd credinta (sau speranta) ca #rebuie totusi si
existe un principiu absolut undeva, candva, dincolo de
absenta (incomprehensibild) din contingent a unei
ordini i a unei semnificatii transcendente. Sisific sau
quijotic, paracliserul are marele merit de a-si continua
calatoria reusind mereu sa invingd asalturile
irationalului, grotescului, absurdului, bizarului,
ilogicului, solitudinii, neabandonand niciodata credinta
(sau speranta) ca la final efortul sau va dobandi, totusi,
un sens general pozitiv. Eroul pare captiv debusolat in
labirintul unei existente lipsitd de perspective, futila si
pasabild, dar depdseste mai mereu resemnarea prin
raportarea la un iluzoriu ideal care odata revelat l-ar
salva deopotrivi pe el ca individ precum si lumea al
cdrel mantuitor intr-un fel ar deveni. Critica literara a
denumit conditia eroului sorescian prin sintagme cu
semnificatii usor nuantate: ,constiinta arsd de setea
cunoasterti absolute™, , drumul catre perfectiune, ifer
perfectionis (....) pentru a-1 gdsi pe Dumnezeul absent din
lﬁca§ul credintei”“‘, ,,cautarea unui sens, a unuia absolut
chiar, impins pand la limitd™. Cert este ca de la bun
Inceput paracliserul constatd ci ,,... flacira si-a gisit
adevaratul ei drum. In sus.” (I), iar directia propriului
traseu existential este astfel stabilita. Eroul, asemenea
flacdrii (devenind el insusi la propriu flacara la final) se
va consuma pe sine catre inalt. Imaterialitatea fiintei
sale 1 se prolecteazd de asemenea simbolic in inaltul
catedralei atunci cand pe zidul bisericii ii apate o a treia
umbra care ,s-a cocotat sus” (I). Spre diferentd de
sfintii zugraviti pe tencuiala catedralei, care cade,
imaginea virtuald a paracliserului este de regasit tot in
cer: - (Suragind.) Eu am plecat singur cu tencuiala
mea, in cet. Caut peretele. Peretele auzi? / - (Aritind
spre cer.) E acolo.” (III). Gandurile sale au un sens
unidirectional: ,,Asa ag vrea, pe gandurile mele, sa urc
pand sus de tot, unde e posibild linistea, pentru ci viata
sl moartea s-ar mtampla mai jos de mine, ca ploaia sub
not.” (IID); ,,Si eu am venit sa te vid intr-un singur fel.
St am luat-o de | jos in sus. (...) Si uite, calc in jos...
(ingrozit) si alunec in sus!”. (III).

Principala armd prin care paracliserul reuseste sd isi
mentind tonusul ridicat pentru a-si vedea setea de
absolut (gnoseologic, metafizic, ontologic) implinitd
este a ceea a ironiel §i autoironiel. Eroului sorescian 1i
este caracteristic nu monologul, ci un amplu dialog
purtat de unul singur: ,,Ceva, in fiecare din personajele
lui Marin Sorescu, trebuie si vorbeascd, altceva sa se
lase vorbit. (...) faramitare a discursului intre oglinzi
paralele™; ,Marin Sorescu intetiorizeaza dialogul care
devine un fel de convorbire a omului cu sine insusi’™.
Rostul acestei alteritati verbale a unei unice identitati
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este unul cu finalititi ontologice: comentand si
comentandu-se, eroul sotescian isi controleaza, pe cat
posibil, destinul®; ,,Cheia monologului degajat, absenta
pateticului, oferd dramaturgului un mod abil de a figura
tragicul substantial intr-o actiune modesta care permite
interferenta glumei cu incandescenta sublimei arderi
pentru ideal.”. Pauzele dintre accentele grave ale
acestui discurs dispersat, faramitat si fragmentat sunt
alcatuite din  multiple expresii ale umorului
reconfortant, care are rolul de a detensiona atmosfera
tragica acumulatd anterior si a face posibila continuarea
luptei cu absurdul propriei conditii. Exemplele sunt
nenumarate: ,,- (Meditand,) Se darama si asta, maine-
poimaine. Vreun cutremur nou, ceva, si atunci... N-a
avut credinciosi nici macar cat o broasca testoasal Aia
traieste cateva secole si tot e mai afumata pe test cand
moare. Cine naiba s-o fi tinand cu lumanarea dupa ea?”
(D); ,,- (Meditind.) Muribunzii ar putea, cu ultima suflare,
sa-nvartd niste roti atat de puternice, incat si scoatd
pamantul din zona noastrd nenorocita. Numai ca nu le
da prin gand sa sufle toti odata. Murim dezorganizat,
asta e.”” (I); despre lumanari: - (ITehnicist.) Cele proaste
absorb mai lacome intunericul. Parc-ar fi niste ochi
morti, intepati de furnici.” (I); ;- (Aseultind,) Parcd iarba
de-afari di nivali prin zid, creste prin zid. Ca sagetﬂe
prin Sfintul Sebastian./ - (Cantindu-1) Trebuie sa fie
pe-aici, pe undeva. Ascultd si el cum creste iarba pe
rinile lui. Cum se umple de verdeatd./ - (Trist)
Imbatranim, ni se duce veacul. $i trebuie sd ne umplem
de ceva...” (ID); - (Certandu-se.) De ce fact sapte umbre
pamantului degeaba?” (IL); .- (Pe ganduri.) Stintii ies din
galbenugul de ou, ca parasutistii din avion. Catd vreme
va mai fi ou, minunea va plana deasupra noastrd.” (II);
o= (Curios.) Se poate suferi si in afara iadului? S-a dat
drumul? S-a generalizat?” (IIL); - (Ca pentru sine.)
Dumnezeu mi-a ficut semn pe sub cet, semn discret,
s4 nu observe testul lumii. Eu, naivul, credeam ci e, ca
de obicei, vreun fulger si md pregateam si intru-n
pamant, fiindca de cate ori am fost fulgerat, am intrat
in pamant, carbune, sa-mi treacd electricitatea.” (III).
Referintele critice cu privire la semnificatia ironiei
personajului sorescian reprezintd un (rar) consens: ,,0
solutie de a iesi din absurd, un mod de a depasi tragicul.
(...) inseamnd o distanare, un inceput de stapanire a
obiectelot tetorizante. ”“’, ,,Prm exersarea permancnta 2
ironiel §i a autoironiei, personajele soresciene isi tin in
stare de veghe simgul critic, disociativ si asociatiy, atit
de necesar cilitorului ptin labmnt Vi intdritoare ca o
filozofie stenlca asupra existentel.””. Am remarca
faptul cd apelul frecvent la expﬁmarea ironicd a unor
convingeti — sau dubii — proprii sunt o certa notd de
cerebralitate si luciditate a paracliserului, iar congtiinta
verbalizatd, luatea in deradere a unor adeviruti incerte
sau a unor ipoctizii altfel disimulate il despart categoric
pe acesta de statutul de naivitate donquijotica
edulcoratd sau de idealism de ultim mohican al iluziei.
Prin ironie s autoironie paracliserul se dovedeste intr-

adevar un martir al ideii, dar un martir adeseori sceptic,
dilematic si problematic, care aminteste mai degrabd de
conditia eroului camusian, un sisif al necesitatii si apoi
al iluztei. Spre diferentd de Don Quijote, paracliserul a
dobandit congtiintd riticd i, in plus fati de acesta,
acceptd chiar gi in acesti termeni si se 1upte cu morile
de vant pentru acelasi utopic #er perfectionss.
Paracliserul intuieste, subconstient, cd la capatul
cilatoriel prin labirint il asteaptd propriul sfarsit,
precum si cd acesta va presupune o jertfd de sine.
Intelege ca acest ,,prea mult spatiu” lipsit de sens al
catedralei va necesita un gest extrem, o Infaptuire
deosebitd din partea lui ca om creator: - (Rade ugor,
privind peretii.) A trebuit sa fac si eu o micd minune.
Minunile sunt bine primite sus, dacd sunt puse in slujba
unei idei marete.” (II). Insd aceastd sperantd cd
sacrificiul sinelui (niciodatd pomenit explicit) ii va
aduce si certitudini sau va avea la randu-i un sens
rimane mereu problematizatd intr-o eternd pendulare
intre figaduinta si tigada: ,, (... Paraclisernl sare in
picioart, se pomeneste racnind.) Ca nu vedem niciunde cd
aceastd ardere pur si slrnplu ar Insemna vreo minunel
(Cu flutnrari nervoase din maini, stinge limandrile.)” ().
Stingerea lumandrilor este un echivalent al daramarii
zidurilor de catre Mesterul Manole. Paracliserul ezita si
se teme sa ajungd la final, nu atat pentru ca ultima etapd
ii va rezerva disparitia ca individ, ci din teroarea ci
intreaga sa Infaptuire, inclusiv ]ertfa supremd, si nu fie,
cumva, la randu-i un nonsens. Omului muritor i se
refuza certitudinile, solicitandu-i-se totul fara garantii
prealabile. Pe mdsurd ce semnele deznoddmantului
devin tot mai numeroase (,,Ceara — si ea € pe sfarsite.”,
II) si teroarea paracliserului se acutizeazd. Singurul
semen intrat intamplator in catedrala, un paznic, este
profan si surd, ceea ce adanceste sentimentul terifiant
al solitudinii desdvarsite a eroului. Nu are cui si ii
comunice propria drama, Intreaga povari apasa
exclusiv pe umerii sai (- (Reseznat.) Trebuie si ma
descurc singur.”, III). Apar astfel semne de revoltd
impotriva conditiei sale tragice, rebeliunea fiind, in
fond, expresie a disperdrii: invinoviteste divinitatea
absenta cu un paradoxal picat divin originar (,,Facerea
primului om a fost semnul decaderii totale i absolute
a cerului”, III), din dorinta de a transfera instantei
transcendente vina absurdului existential, totodata
Incercand astfel sa isi usureze povara ce ii apasa pe
umeri, sa se debaraseze cumva de rdspunderea
nonsensului universal. Cere acestei instante supreme sa
refacd ea intreaga existentd de la inceput astfel incat
eroul si nu mai fie nevoit si afle singur iesirea din
labirint: ,,Si sd ne gandesti pe fiecare in parte de la
Inceput. Si sa ne razgandesti de la inceput. Si nici sa nu
ne mai faci! $i sd ne lasi in pace!/ - (Iipind.) Si ne lasi
in pace, Doamne!” (I1I). Astfel de atitudini pot incadra
personajul, pand la un punct, ,...in directia
existentialistilor (omul in fata existentei coplesitoare,
revolta fata de determinismul circumstantelor etc.)”".
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Insa paracliserul reitereaza la final un alt arhetip, acela
al omului creator.

Aflat in iminenta desdvarsitii catedralei, asadar la
capatul lui zer peifeﬁzom parachserul pate cd se sperie si
se decide, 7n extremis, si abandoneze lupta. Ob051t dea
se regdsi ,intr-un vesnic box cu infinitul...” vrea sa
revina la conditia sa derizorie, anonimd, comund, de
dinainte de a fi intrat in bisericd. Acum paracliserul lui
Sorescu este un avatar al lui Manole: ,, — (Hotarire
brusea.) N-o mai termin. Lsati-ma s cobor, o bisetica
mai neagrd decat asta nu mai pot face. Asa cid nu vi fie
fricd...” (III). Dar schelele nu mai existd si eroul sores-
cian este captiv al propriei creati, sus in inaltul
catedralei. Nu vrea sa accepte cd destinul sau nu i mai
apartine si isi cere deconcertat dreptul la recucerirea
conditiei banale de muritor oarecare: - (Coﬂfmnazj Nu
se poate . Am dreptul la pribusite, ca otice cotp./ - Ca
otice corp viu cand cade mort./ - Ca otice cotp mort
cand cade si nu invie.” (III). Or tocmai ca el, dintre toti
oamenii, ,ultimul” si astfel singurul care mai putea
desavarsi creatia, nu are dreptul la prabusire. Sufletul
sau apartine creatiei: ,,Mi-am suflat sufletul pe toti
peretii s ma pot urca pana aici.” (III). Destinul siu
fusese stabilit incd din momentul In care pasise in
catedrala, iar acum se afld in punctul terminus al captivi-
tatii in labirint, afland (poate...), prin singurul gest
rimas de 1ndephn1t sensul absolut al lumii pe care astfel
o salveaza de la ,uitare”™ - ([si aprinde vesmintele.) O si-l
las sa arda... pand la capit... Asa, de sufletul meu... /
(Sus nu mai e decit un rug, aruncind lumini [Jantastice peste
catedrala neagrd,) | - Asa... de sufletul... mew.” (ITI).

Incendierea voluntarﬁ” a paracliserului (conse-
cintd a ,,autoungcrn de la mceputul piese) a fost
receptata nu ca un gest al resemnarii in fata absurdului
existential, ci ca dovada suprema a cura)ulm eroului $i
astfel a victoriei sale asupra conditiei tragice, asigurand
postmortem o semnificatie creatlel/ existentei altfel
imperfecte, sterile: ,,Adlca orice operd, nu doar cele
mari, de exceptie, este paricidd, presupune transferul
de viata de la artist in materia inertd pentru ca aceasta

sa dobandeasca viatd artistica”; , Paracliserul, dandu-

si foc, ca unei ultime lumaniri, spre a sfarsi afumarea
catedralei. In fond nu e la§itate, nici sinucidere: ci
asumarea de catre om a raspunderii supreme, care
echivaleaza cu Incetarea opozitiei dintre el si lume.
Omul nu se opune lumii, nu e altceva decat ea, ci o
contine. Omul e Insdsi lumea.””. Catedrala, acum
desavarsita, insufletita, va fi prezumat , reamintitd” in
constiinta oamenilor care pot avea, acum, la randu-le,
acces la sensul absolut revelat siesi si lor de citre
paracliser prin propriul sacrificiu exemplar. Tragedia in
trei tablouti a lui Marin Sorescu ate, insi, un final
deschis si supus astfel oricaror interpretari posibile.
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Marin Sorescu - The Verger dter perfectionis

Our study aims to reveal the most significant aspects of Marin Sorescu’s drama Paracliserul (The Verger) (1970). We point
out that the hero’s ambignous status in the forgotten cathedral is to be considered an iter pertectionis through an uncomprehensible
maze that life itself is. The existence the verger has to face is empty and shallow. The bero will ultimately find a significance of the
world he lives in through his own exemplary struggle. The verger will overcome several essential obstacles along his originator spiritual
path: the solitude, the inexistence or the taciturnity of God, the nonsense of his journey and the absurdity of life itslef, the apprebension
of the unbeknown the Reaper implies, the reason and purport of birth, life and death, the awareness of bis own inberent sacrifice.
There are three main aspects that support the verger thronought bis spiritual journey: the ferm belief that he will nltimately achieve the
end of his strugle, thus completing the unfinished work of his predecessors; the continnons dialogne with himself, thus trying to become
the master of bis own destiny; the irony and self-irony, thus doing his best to mantain his objective, critical approach to the absurdity of
life, tender the anxiety or horror and keep an optimistic vision. The suicide at the end of the voyage is however a problems solution.

Keywords: Cathedral, solitude, existence, absurd, irony.
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