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Presentation av forfattaren:

Frans Mossberg. Fil.dr. Fodd i Uppsala 1951. Studerade musik-
vetenskap dar och disputerade senare i detta dmne vid Lunds
universitet 2002 pa avhandlingen Visans kontinuum, Ord, rést och
musik, Sudier i Olle Adolphsons musik och framforandekonst.
Akademiforlaget 2002. Frans Mossberg har bakom sig erfarenheter
som viskomponist, artist och musiker, bildkonstnér och larare. Han &r
idag bosatt i sddra Halland. Den som &r intresserad kan besoka
hemsidan www.algonet.se/~fransmo fér musik, malningar och infor-
mation.

Taube efter Taube : Olle Adolphson

Hur har Evert Taube tolkats av andra artister? | denna artikel
diskuterar musikforskaren Frans Mossberg i forsta hand den
betydelse Evert Taube haft for Olle Adolphson och dennes roll som
Taubetolkare. Artikeln avslutas med en jamférande analys av Olle
Adolphsons och Cornelis Vreeswijks insjungningar av Dansen pa
Sunnand. Analysen ar en bearbetning av ett kapitel ur Mossbergs
avhandling om Adol phson.

Nagra milstolpar i Taube-tolkningen

ntalet artister som atminstone ndgon gang i sin karriar gjort ett

Taube-program i vart land & som vi vet nastan ooversiktligt
stort, men antal et stilbildande och tongivande uttolkare & daremot inte
lika omfangsrikt. Jag skall inledningsvis gora en mindre Oversikt over
nagra milstolpar i Taube-tolkningen efter Taube, dar sékert nagra som
borde omnamnas |amnas utanfor.

Sven-Bertil Taube har betytt oerhdrt mycket for den fortsatta
populariseringen av faderns visor och kan naturligtvis inte forbigas.
Fran och med hans debutinspelningar till eget ackompanjemang fran
1950 p& HMV * till insjungningarna frén 1960-talet och framét till sam-

! Balladen om Gustav Blom fr&n Bor&s / Eget ackomp. / Pepita dansar (Tamborito i Panama) / Eget ackomp.
(Insp. 05.05.1950) / X 7622 / HMV Debutinsp.



mans med vannen Ulf Bjorlins eleganta och ibland lite storstilade
orkesterarrangemang ager oomtvistad auktoritet. Sven-Bertils in
sungningar dskades av en stor publik och de blev ocksa de forsta och
kanske storsta milstolparnai visornas fard mot eftervéariden. De kunde
dock pa en del hall uppfattas som lite val 'eleganta’ och slipade, vilket
i viss man drev in den folkliga och jordnéra tonen i materialet i
riktning mot mer konventionellt orkestrerad underhallnings- eller
mellanmusik.

N&r Hootenanny Singers 1965 tog tag i Evert Taube sa foljde de
en linje som utstakats av amerikanska folk- och college/hootenanny
grupper som The Kingston Trio och Brothers Four’. Genom att gora
detta ansét de sig ocksd till en musik som var populdr i
ungdomskulturen. Till valutmejslad stamsang, akustiska gitarrer och
bas tog grupper som dessa sig an en repertoar av framgravda folkliga
visor och ballader uppblandade med en mindre del nyskrivet material.
Det musikaliska konceptet 1ag sdlunda klart for Hootenanny Singers
och att vanda sig till Evert Taube for material var inte ologiskt alls och
visade sig ocksa snart ge stora kommersiella framgangar.

Fyra & senare, 1969, var tiden mogen for Cornelis Vreeswijk att
gripa sig an Taube, och inte heller har |& succén vanta pa sig. | och
med denna skiva kunde den stora publiken ta till sig inte kara Evert
Taube utan &ven den yvige outsidertrubaduren Vreeswijk, som i och
med sin Taubeskiva nastan blivit rumsren (d&ven om han vidhdll sin
gossen Ruda-roll pa skivans omslag!). 1974 inleder sedan Olle
Adolphson sin stora svit med inspelningar av Taube-visor till ensamt
gitarrackompanjemang som kom att strécka sig Over sex LP-skivor
och tva ars arbete. Dessa inspelningar utgor tyngdpunkt for
betraktelsernai denna artikel och skall strax diskuteras narmare.

En av skillnadernai sangsatt mellan en "klassiskt” skolad visartist
som Olle Adolphson och sentida mer rockskolade sngare som Lasse
Tennander, och mgjligen &ven Cornelis Vreeswijk med sin jazz- och
bluesbakgrund, ligger i fraseringsmassiga och rytmiska forhallanden
mellan ackompanj emang och sangstamma. Medan rockmusikens och
rockballadens rytmiska rorelseenergi i forsta hand alstras och stéttas
av ackompanjemang i kompinstrument och rytmsektion, sa att
sangaren kan agera fraseringsmassigt och rytmiskt forhallandevis i

2 Ett recept de upprepade 1974 med LP:n Evert Taube pa vart satt.
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elastiskt forhallande till detta, sa ligger daremot det rytmiska " drivet” i
forsta hand hos en sangare som Olle Adolphson forlagd till rostens
gestaltande av sangmelodins egen rytmik och ordens metrik, sa att
dessa blir styrande for det musikaliska forloppet medan ackompanje-
manget far underordna sig.

Nar Lasse Tennander pa tvatusentalet griper sig an Taube ar det
ocksa med Bob Dylan, Bruce Springsteen och den angloamerikanska
rockballaden i bagaget. En av de kanske mest pafallande skillnadernai
angreppssatt mot tidigare sangare ligger i fraseringen som inte langre
bygger pa Taubes eller Adolphsons maxim att ldta sangmelodins
rytmik vara drivande utan just istdllet nagot som reagerar och tar
rytmisk utgangspunkt i ackompanjemanget. Nar Tennander sjunger
Sosala vals undviker han den punkterade ettan i melodins forsta takt
som den & skriven, later kompet bestdmma, och drar ihop frasen sa
Ronnerdahl i stéllet skuttar forst pa tvaan i takten (/.Ronnerdahl han
/skuttar i stéllet for Ronnerdahl han /skuttar). Det har forhallnings-
sittet gar igen i ett flertal |atar.

En annan sak som faller pa plats i resonemanget i anslutning till
att melodins prioritet i rockbes &ktade traditioner i viss man abdikerar
fran sin tron som harskare, & hur Tennander bryter upp melodins
kontinuitet i Ronnerdahls polka genom att lagga in tva instrumentala
takter mellan sangfraserna, dar melodins rorelseenergi faler tillbaka
medan kompet 'gungar p&. Nagot som kanns igen ifran rock-
balladernas musikaliska varld. Liknande musikaliska recept finner vi
pAd de samlingsskivor med svenska pop- och schlagersangare
sjungandes Taube, som da och da dyker upp pa skivdiskarna.

Taube efter Taube skiftar alltsA drékt efter tid, plats och
exekutorer, men stommen bestdar i visorna sava, likt en form
tecknarens linje improviserar runt i en skiss. En som verkligen sokt sig
tillbaka mot Evert Taube for att tranga pa djupet och restaurera honom
och hansvisor &r Olle Adolphson.



Olle Adolphson som Taubetolkare

lle Adolphson har tolkat Evert Taube pd manga skivor under

loppet av sin halvsekellangakarridr. Redan pa den forsta LPn En
stol pa Tegnér fran 1962 fanns tre visor av Taube representerade; Vals
pa Sunnand som aerkommer pa Visor under 10 ar fran 1967, Karl-
Alfred och Ellinor samt Vastanvind som aerkommer 1964 pa LPn
Visor. Alla tre spelas sedan in ytterligare en gang nar han 1974 pa
dlvar tar tag i uppgiften att spela in Evert Taubes visproduktion.
Femton & senare, 1990, kommer ytterligare ett album med Taube-
visor. Denna gang bestar det av korversioner av Taube-visor
framforda tillsammans med Goéteborgs kammarkor under ledning av
Gunnar Eriksson. P4 CDn Alskar inte jag dig d&, som kom si sent
som 1994, finns en nyinspelning av den egna tonséttning av Taubes
text Stockholmsvar som presenterades pa korskivan.

Gemensamt for Olle Adolphsons tolkningar &r att en 6verlag mer
néra och intim Taube tar gestalt &n vad vi varit vana att héra fran
andra hall. Detta understryks inte minst genom avsaknad av storre
ensemblearrangemang i visornas ackompanjemang, atminstone vad
galler uttiotalsinspelningarna. Den ensamma gitarren och sangrosten
ar den klangliga paett Olle Adolphson i forsta hand arbetar med. |
detta forandras méttenheterna, skalmatten blir mindre och visorna
kommer narmre. Det frejdiga och storvulna som orkesterarrangemang
garna forstéarker trader i bakgrunden. Négot som gar vél i linje med att
Olle Adolphson tar fasta pa det individuellt manskliga hos Evert
Taube, nar han beskriver Evert som en kanslig manniska, och
paminner om att fa tanker pa att det gommer sig en verklig manniska
bakom visorna.®

Sé uppskattad, valkand och pa gransen till séndersjungen som delar
av denna visrepertoar varit ar det inte underligt om manga artister
genom aren har givit ut egna skivor med hans visor. Mérkligt nog
aterspeglas dessvérre detta inte riktigt nar man idag ser vad som finns
tillgangligt i svensk skivhandel i fraga om Taubetolkningar. Ganska
snart marks att endast ett fatal utgavor finns i kontinuerlig
lagerhallning. Bland dessa finner vi Sven-Bertil Taube, Hootenanny

® Radioprogram Jag horde musik n&gonstans 741103.



Singers, Cornelis Vreeswijk, Olle Adolphsons kdrskiva, nagra till
samt nytillskottet Lasse Tennander. Att alt inte stér sig vid tidens
gallring, och av olika skal forsvinner, ar inte ovantat. Vad varre ar, &
att viktiga inspelningar sasom Olle Adolphsons soloskivor fran 70-
talet med Taube-visor idag inte dverhuvudtaget gar att fa tag pa i
handeln. Ett faktum som altfor tydligt pekar pa branschens
kortsiktighet.

Olle Adolphsons projekt inleddes 1974 med en dubbel-LP, men
svillde sedan aret darpa ut till att bestda av tre dubbelalbum
(sammanlagt sex normala LP-skivor) och omfattar ndrmare sjuttio
visor. Mérkligt nog avstod Adolphson fran att inkludera tva av de
mest géngbara melodierna, namligen Anglamark och 17:e balladen.
Skivorna hade av Adolphson egenhandigt malade omslag och bi-
fogade kommenterande skivtexter.* Méjligen & detta den enskilda
produktion som i all 1agmaldhet bidragit till att forandra och fordjupa
synen pa Evert Taubes visor starkast. Genom nyanserat sangsétt och
gitarrackompanjemang lyckades Olle Adolphson framhava vérldar
som gémde sig i visorna som gétt forlorade i okansliga och allsangs-
praglade framforanden.

et a svart att plocka ut nagon enstaka favorit bland

inspelningarna pa dessa skivor. Nagra framfoéranden blir dock
ofrankomligt att ha med i favoritbuketten genom de unika tolkning-
arna. Balladen om Briggen Blue Bird av Hull hor till dem. Hér tas
dramatiken i visan fram till fullo och hela registret ifran pianissimo till
fortisssmo utnyttjas. Den som hort Adolphson sjunga denna’live’ vet
att det gar att hora en knappnal falla mot slutet av den fruktansvéarda
historien. Jag tycker man Overlag kanner kéarleken for historie-
beréttandets rostmassiga rollgestaltningar i en stor del av tolkningarna.
Det hors att det roar sangaren att gestalta de olika figurerna. Flera
visor sticker dven ut pa annorlunda séitt. Som stjarnor sma kan tyckas
vara en nagot naiv och banal visa, men &ven i detta fall forvanar
Adolphson genom att i sitt framforande lyfta upp den till helt andra
dimensioner. En visasom i all lagméaldhet hoppar fram med sin soliga
provencalska pastorda charm & RoOnnerdahl malar. Trots en

4 Nar skivorna gavs ut som tre enkla CDskivor lyftes av ndgon anledning Har & den skona sommar ut, men
dyker som trost upp som "extraspar” pa nyutgavan av Olle Adolphson och fyra Ferlin tillsammans med nagra
andrainspelningar ur de tre dubbelal bumen.



humoristiskt lite teatral gestik i résten gor Olle visan mjuk och varm,
da han tar penseln i handen och for oss in i Anienes myrtenlund. Ett
annat framforande som & mycket speciellt och tvekldst blivit mangas
personliga favorit & den sOndersungna Calle Schewens vals. |
Adolphsons hander transformeras den till nagot lika nytt och frascht
som en vacker sommargryning. Genom att i stéllet for att tungfotat
betona tretakten och intensifiera tempo och tonl&age tar Olle ner det sa
Calle Schewen blir en lyhort lyssnande livsalskare som bitvis riktigt
suger paorden i langa utdragna rubaton. Det & en masterlig tolkning!

Tyvarr forefaler viss 1agmaldhet &ven ha gallt lanseringen av
skivorna. Tittar man idag igenom radio- och pressarkiv aterfinns ingen
mangd artiklar eller recensioner som atfoljt utgivningarna. Inte heller i
Rikskonserters rullor frén tiden kan storre aktivitet sparas.” Orsakerna
kan bara spekuleras i. Mdjligen kan det ha hangt samman med
tidsandan i musik- och kultursverige, och med Adolphsons egen posi-
tionering i musiklivet vid tiden. Detta var & nar ungdomens
musikkultur i tongivande lager praglades av vad som almant gick
under det sjalvpdtagna namnet Den Progressiva Musikrorelsen och
som senare kom att kallas "progg”. Musik var i manga miljoer starkt
politiserad. Vid gjuttiotalets mitt, nér rorelsen var som mest dominant
betonades och subventionerades politiska stallningstaganden till
forman for olika fraktioner av vanstern. Saval icke redovisade
politiska stallningstaganden, som politiskt icke-korrekta stallnings-
taganden i sangtexter sdgs som stéllningstaganden till forman for den
politiska”fienden”.

Adolphson forhdll sig avvaktande, medan manga andra hangde pa
taget. Han kunde istéllet 13ta scenframtréadanden domineras av bear-
betningar av gamla danska koralvisor med pastorala och kon
templativa innehdll eller av Evert Taubes sjomansvisor och skargards-
idyller. Nar de musikpolitiska debatterna rasade som hardast tog han
sig an att ga igenom och spela in Evert Taubes produktion av visor.
Det kan finnas anledning att tolka detta, i all sin innerlighet, som en
manifestation av ett forhallningsséitt och som en provokation, sa god
som nagon, fran en artist som av publiken forvantades framféra sina
egna succéer i stil med Balladen om det stora slagsmalet pa
Tegelbacken eller politiska visor efter tidens tecken.

® En skolkonsert fr&n ett Taubeprogram Adolphson turnerade med tillsammans med Monica Nielsen 1974 finns
dokumenterad pa en inspelning av Sveriges Radio, Jag horde musik ndgonstans, sand 741103.
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Med fog kan nog ségas att Evert Taubes visor inte stod hogt i kurs
pa dessa estrader. Och Olle Adolphson var sedan lange en val-
etablerad artist och altfor valansad for att riktigt fa plats i
rockkulturen. Han var med detta sagt inte nagon som media
fokuserade pa eller tillskrev storre nyhetsvarde. Allt detta kan ha
paverkat den relativa tystnaden runt skivorna. Vad som ligger an pa
skiv- och produktionsbolag far vara osagt.

En annan sak & att manga unga pa sjuttiotalet kunde ha svart att
levasig in i Taubes historier och att identifiera sig med hans artistiska
persona. Deras egna sammanhang gjorde det l&ttare att ta till sig
rocktrubadurernas beskrivningar av varlden och av sitt eget
framlingskap i samtiden. Manga sag med misstanksamhet pa den éldre
generationen och tyckte sig dar se ett etablissemang som
representerade forljugenhet och ytlighet. Taubes vérld stdmde inte
langre med vad man sdg i sin samtid. Man hade andra och nya
referenser. De gemenskaper i vilka bekantskap med Taube-visor blivit
koder fOr delade varderingar och intressen kandes altfor avlagsna for
manga. | ljuset av detta kom bade Olles och Cornelis Vreeswijks in-
gungningar att fungera som lankar tillbaka till Taube f6r en yngre
generation. Hos bagge tva fanns talndra och individualiserade sangsatt
som véackte liv i visorna.

Med hjdlp av sitt eget morker som relief till ljuset, kanslighet som
balans till rastyrkan och reflektion som balans till &aventyrslusten
kunde Olle Adolphson pa sitt eget sitt gora Taube nyanserad och
trovardig i en ny tid. Och pa ett sitt som tog Evert Taube pa
ytterligare lite stérre allvar @n vad Cornelis gjort fem ar tidigare pa sin
storséljande Taubeskiva.

Evert Taubes betydelse for Olle Adolphson

et & inte bara Adolphsons Taubeskivor som gor honom till en

viktig lank i formedlingen av Taubes garning in i framtiden. Till
saken hor aven néarheten till Evert Taube och hans familj genom
vanskapen med Sven-Bertil. Evert Taube har ju ofta beskrivits som
nagot av nestor inte bara for nittonhundratalets svenska visa i
allmanhet, men ocksa for Olle Adolphson i synnerhet, och att Taube
betytt mycket for Olle Adolphson ar odiskutabelt. Det &r |&tt att finna



exempel pa detta bade i repertoaren som helhet och i motiv och i
passager i enskilda visor.

Olle Adolphson fick som ung manga tillfélen att folja mastaren
pa ndra hal och detta gav nyttiga lardomar vad gédlde den egna
konstutdvningen. Sven-Bertil Taube berdttar om sina tidigaste
|&rdomar i konsten att tolka visor som formedlats till honom av fadern
att " det gallde att sta stadigt, sjunga ut och texta tydligt.” Dessa enkla
rad sogs aven in av kamraten. En viktig lardom var att inte
understryka ett lyriskt och romantiskt innehall alltfor mycket. Visan
som redan i sig tenderar att betraktas som en lyrisk och romantisk
foreteelse behdver inga onddiga éathavor & det halet, siger
Adolphson. Trots denna utsaga har fa visartister kommit att tranga sa
langt in i lyriska stamningslagen som just Olle Adolphson. Till saken
hor ocksa att det bildméssiga seende han, liksom Evert, utvecklat i
egenskap av malare och bildkonstnar, som hjalper till att fangain och
beskriva synintryck och stdmningar, val kommer till passi egna visor
som Tradgardsinterior, Ge mig en dag och Blast. | naturstamningar
och i lyriska motiv som dessa finns gott om genklanger fran Evert
Taube. | Olles mer burleskt beréttande historier a dock inte likheterna
sa pafallande.

Olle Adolphson fick tidigt god hjédp pa traven i sin egen karriar
av Evert nar han 1955 tog sig an att sdndatre av Olles forsta dikter till
Sven Barthel pa Dagens Nyheter med ”Stranga formaningar att
publicera’. Adolphson skriver sjdlv 1979 att den forsta Taubeskivan
var ett sétt for honom att i efterhand tacka for denna hjélp. Adolphson
blev en vdlkommen géast i det Taubeska hemmet, och kom tidvis att
agera som medackompanjator at Evert Taube. En av dessa ganger var
tilssmmans med gitarristen Roland Bengtsson vid Taubes
studiosessioner i november ar 1956. Producenten Hans Kempe
beréttar att gitarristerna fick ”improvisera, transponera och brodera
efter basta formaga’, da Taube inte tillat nagon langre repetitionstid,
sedan inspirationen val borjat floda. Detta kom att resultera i att "en
storre frihet och rikare variation i harmoniseringen kénnetecknar
ackordséttningarna, an de arrangemang man vanligen far hora till
dessamelodier.”



Roland Bengtson, Olle Adal phsdn och Evert Taube 1956

e klassiska bildningsideal som Taube omfamnade anammades

aven av Olle Adolphson. Det finns en rod trad som gar fran
Albert Engstrom 6ver Evert Taube till Adolphson i att |ata akademiskt
larda perspektiv. gdbmma sig bakom den folkliga och lattillgangliga
burlesken. Adolphson skriver att det mycket var Engstroms fortjanst
att Evert Taubes uppdamda skaparkraft frigjordes. Om sin egen
bekantskap med Evert berédttar han ”Sa smaningom larde jag kanna
honom narmare. Lérde kdnna honom ja.... Nagon gang stack han in
huvudet och fragade om ett eller annat i stil med Mozarts pianoteknik
eller liknande. Vi dundrade ivag pa det gamla gra pianot. Pianospelets
skicklighet stod inte p& ndgot sétt i proportion till dess volym.”®

Pa liknande sdtt som Evert Taube latit motiv fran Homeros
Odysseéen smyga sig in i sin visa Fritiof i Arkadien ur "Himlgord”,
har Olle Adolphson utnyttjat ett annat motiv ur Odysséen i sin visa
Sangen. | Fritiof i Arkadien |& Evert Taube sin Fritiof Andersson
vandra ostort utan klader pa Colla Bellas hojd i Arkadien och fa
ovantat besok av tre nakna gracer som skrattar och jazzar pa éngen.
Ett mote som inte & helt olikt scenen i Odysséens sjétte sang, nar
Odysseus pa stranden vécks av roster fran unga badande flickor i ett
pastoralt landskap.

| Olle Adolphsons Sangen fastnar det alskande paret nesligt i den
hopfallbara séng som smeden byggt tills "Det var bara min fot som
stack ut!” Historien bygger pa beréttelsen om Hefaistos falla for hans

® Swedish Society SCD 3005.



hustru Afrodite och Ares i Odysséens édttonde sang. Olles kan &ven
bygga sin egen icke tonsatta lyrik pa aldre antika versmatt.

Evert Taube &r sdtillvida tveklost en av de viktigaste inspirations-
kdllorna for Olle Adolphson. Det finns saval textliga motiv. som
melodiska och musikaliska formler fran Taube som aterkommer |
visor av Adolphson. Detta & speciellt tydligt i tidiga visor som
Skargardsbrev och Tradgardsinterior ,men férekommer éven i senare
faser av karridren.” Taubes ande lever ocksd vidare i intresset for den
provencal ska trubadurlyriken.®

om bekant for arsskriftens lasare var Olle Adolphson ordférande i

Taube-séllskapet under ett antal ar. " Evert Taube kunde lyfta fram
det stora i manniskors situationer, vilket popmusiken sallan lyckats
med”, sager han. Hans "begavning och storhet 1&g i hans sdllsynta
formaga att skilja det hoga fran det 1aga, det stora fran det vanliga.
Han kunde ocksd med bade humor och ironi, &en sjavironi, se det
laga i det hoga, det lillai det stora. Men framfor allt formadde han
lyfta och hoja det ovanliga ur det vanliga, det htga ur det laga. Och
han gjorde det med stor kraft och stark kansla och med osviklig
urskiljning — men sa utsokt och sa naturligt att vi i forstone inte
mérker det.”®

m sina egna Taube-tolkningar sager Adolphson: ”Lite har jag nog

fran Evert av. Nar han sjong sa langsamt att deklamationen
framstod inne i musiken. Jag ville hedra honom, lyfta fram hans sinne
for fakta, hans formaga att koncentrera ett handelseforlopp i en enda
punkt. Visa att ett moln som st&r lysande over berget inte & en
romantisk bild utan ren realism". Mycket av Taubes visor & idag sa
sbndergungna, anser han, att vi inte langre hor texten. "Mitt i allt det
som &r triviat hade Taube siktet uppsatt pa sin konst, och det siktet
var hogt. Vilket ar vart att folja”*°

" som t.ex. i Vals p& Sergels torg som kunde ha avstamp i Taubes Knalle Jul som dansar bort kylan pa torget
genom att bjuda upp den sista ratade lilla granen till dansi Knalle Juls vals. Den ensamma dansen p& torget blir
ett kanske oavsiktligt, men dock mérkbart band mellan visorna.

8 se aven Holm, Brita”Havd - och fornyelse”, Sumlen. Stockholm 1986, samt Larson, Inger. Olle Adolphsons
visor: en presentation av nagra motiv. Paper litt.vet. Lund 1984.

° Adolphson, 1990. Frén utdrag ur ett jubileumstal den 9 mars 1990 i samband med firandet as Evert Taubes
100-rsdag publicerat pa texthafte till fonogram, Det bléser tre vindar pa haven Prophone, PCD 003.

19 Gustavson, UIf, UNT 860715.
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Ett gott exempel pa den komplexitet han uppdagar under det
skenbart enkla hos Taube &ar tolkningen av ordens inneborder i den
lyriska Nocturne "h& handlar det sannerligen inte om svarmiskt
allmangods, som folk tror. Har har vi tre sexuella utlésningar; en, tva,
tre. Den frid som hjartat hyser ar helig, den frid man kan ha mitt i en
utlésning, mitt i stormens 6ga.” "Helig den frid som hjartat hyser mitt
i den virviande blodstormens larm!” **

ycket pekar pa att Evert Taube &ven varit en forebild i privat

hénseende for Olle Adolphson. Hos personen Evert Taube fanns
drag som med tiden kom att framtrdda som markanta i Adolphsons
egen gestalt. Han beskriver sdlunda Evert Taube som en person som
det stod hogspanning kring: ” det skapade ofta forvirring och osakerhet
| hans nérhet, och fjaskande undfallenhet eller beské&ftighet blev
resultatet. Sjalv forutsatte han standigt motstand och brist pa forstael se
hos omgivningen, ibland med rétta, och hans sétt kunde dérigenom fa
ett utmanande drag.” *

Olle Adolphsons egen person har ibland kunnat uppfattas pa
liknande sétt. Det & med nastan skrammande tréffsakerhet hans
beskrivningar av Taube fangar in dessa mer kontroversiella sidor.
"|bland har jag haft intrycket av att han sitter och invantar 6gonblicket
da motparten skall avslja sig. Denna ytterliga kanslighet, ofta pa
gransen till misstanksamhet, stéller nastan ouppfyllbara krav pa insikt
| det man talar om, hederlighet och akthet [...] Och utan att gbra sig
reda for orsaken till den uteblivna kontakten ar det latt att kdnna sig
sarad, helst som den sedan ar svar att aterknyta. Han asin sida far bara
bekraftelse pa bekréftelse pa att kommunikation & omdjlig, pa det
hela taget.” Olle fortsétter: "Jag tror att denna morka kansla av
isolering gar langt tillbaka i hans liv, och att pa den vilar den
egocentricitet som onekligen & hans. Hans masterliga formulerings-
konst blir da ett behov, ett medel till kommunikation i flerfaldig
beméarkelse, ett sitt att Gverbrygga avstandet mellan honom och
omvaérlden. [...] "Han skulle kunna gbra Albert Engstrom devis till
sin: Tadl intet ont i varlden, men glads at alt gott. Och han foraktar
verkligen egenskaper som smasinthet, lagsinthet, dumhet och
okunnighet. Fa har lagt ner lika mycket moda som han pa att ge

M K nutson, Ulrika, "Pa Adolphsonstid”, Manadsjournalen 3/96.
12 dolphson, Olle, M&nadsjournalen 7/1989
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uttryck at dess motsatser: karlek, hogsinthet, klokhet och insikt.”
Citaten & fran Olles egen beskrivning av Evert i texthéftet till hans
forsta Taube-skiva Karl Alfred, Fritjof Andersson och jag.® De
avdutande raderna kunde i hogsta grad aen sdgas om Olle
Adolphsons egen viskonst och antyder en inriktning i hans eget arbete
sa att det skall kunna uppfattas pa liknande sétt: ”Det visar sig ocksa
tydligare hur rikt facetterad hans konst & och hur manga bottnar den
rymmer, hur manga kvaliteter det gar av avlocka den, och sutligen
hur manga kvaliteter det annu aterstar att upptacka.”

Néar Olle Adolphson senare 1979 beskriver sitt sista mote med
Evert & hogspanningen borta och det ar tva individer avskalade sina
yttre attribut som samtalar.

I ntresset for Evert Taubes person och géarning holl sig levande
genom adren. S& sent som 1985 reste Olle Adolphson ivéag till Ar-
gentina tillsammans med producenten Peter Wellander och en
bandspelare for att folja Evert Taubes spar. De tog fasta pa uppgifter
de hade tillgangliga, sokte upp platser och forsokte finna personer som
hade minnen av den unge svensken. Resan gav beréring med lokala
miljGer, dofter, horsel- och synintryck som Evert varit bekant med |
landet. De fick hora levande musiktraditioner pa plats, bruksmusik
som florerade pa klubbar och restauranger som Evert maste ha hort
och tagit intryck av pa sin tid. Musik som idag, forsedd med svensk
text, kan stromma ut Over nordiska neder i sommarkvallars sam-
kvamsstunder.

Olle Adolphson betonar dock att Evert Taube inte bor ses som
nagon tjuv som stulit fran den argentinska musiken, utan helt enkelt
som en kompositér som latit sig inspireras av den. Detta bor jamforas
med hur seridsa kompositorer tar upp impulser fran olika kulturer. Det
finns inte en viskomponist som inte |atit sig inspireras, konstaterar
han. En visa bestar i stort sett av en samling musikaliska formler,
schabloner som lankats samman. | béasta fall kommer nagot med av
kompositoren sjav ocksa. " Jag kommer att sno med mig atskilligt och
skriva mitt eget namn pa det.” sade Adolphson och konstaterar att
stora kompositorer inte stjal, de tar!**

13 Swedish Society SCD 3005
14 Radioprogram SR 860727 resp. 860803 P4 jakt efter en ung Caballero.
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Analysav tva ingungningar av Dansen pa Sunnan®

lle Adolphsons sétt att sjunga och hans séit att Sunga Taube &r

sareget och mycket personligt. Det & uttrycksfullt utan att vara
manierat eller overslatande. Att i detalj kartlagga ett sdngsédtt med
vetenskapliga ambitioner & dock en vansklig uppgift. Samtidigt som
man kommer in pa musikens och sangens verkliga karnor, sa kommer
man ocksa in pa omraden dar spraket sdllan racker sarskilt langt
langre. Vi kénner ju igen en rost inom loppet av en sekund, men att |
detalj kunna faststalla vari igenkénnandet bestar &r inte lika l&tt, vare
sig det géller tal eller sang.

En vég att ndrma sig personspecifika komponenter i sangsétt &r att
gora en jamforande narstudie av tva sangares olika insjungningar av
samma sang. Ett gott tillféle till detta ges genom att jamfora
Adolphsons respektive Vreeswijks ingungningar av Evert Taubes
Dansen pa Sunnand. Cornelis Vreeswijks och Olle Adolphsons
inspelningar av Dansen pd& Sunnand™ & gjorda i stort sett under
samma tidsperiod dven om Vreeswijks skiva spelades in fem ar fore
Adolphsons. Adolphson har som namnts tolkat visan pa fera olika
inspelningar. Forsta gangen & pa live-LPn En stol pa Tegnér fran
1962.'° Andra géngen den dok upp var p& Visor under tio &r frén
1967." Det tredje tillfallet var pa den forsta LPn med insjungningar av
Taubes visrepertoar fran 1974, (dterutgiven pa CD i en mindre
upplaga 1988), med titeln Karl Alfred, Fritiof Andersson och jag, Olle
Adolphson sjunger Evert Taube™® Tekniker var Rune Andreasson och
producent var Frank Hedman. Denna inspelning jamfors har med
Cornelis Vreeswijks version som publicerades pa LPn Cornelis
siunger Taube,™ inspelad och utgiven 1969, och producerad av
Anders Burman. Evert Taube & sin sida &t publicera visan 1953 i en
samling som stoltserade med den gjdvsakratiteln Ju Taube-triumfer,
7 stycken fornamliga visor av var tids storsta trubadur, Evert Taube.?
Adolphsons och Vreeswijks framféranden har stéllts klaverutdraget

15 Titeln varierar ndgot pa Olle Adol phsons olikainspelningar: Vals p& Sunnand (En stol p& Tegnér, 1962), Dans
p& Sunnand (Visor under 10 &r, 1967), Dansen pa Sunnano (Karl -Alfred, Fritjof Andersson och jag, 1974).

16 (Telefunken BLE 14246), &erutgiven i CD-boxen frén 1995 P& gott och ont, 51 Adolphsonare (EMI

4751692).

17 (Telestar TR 11032)

18 (Swe Society SCD 3005).

19(MLP 15347)

20 qu Taube-triumfer, 7 stycken fornamliga visor av Var tids stérsta trubadur, Evert Taube. Pianostammor med
sangstammor och analyser. Arrangemang Nils B. Soderstrom, Schlagerforlaget Musik AB, 1953.
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till Evert Taubes samling Sol och var, Ballader, visor och dikter.?
For att kunna frilagga framférandena, sangarnas teknik och olika sétt
att aterge savd vistext som sina egna forhalningssétt till den,
granskas héar vokalinsatserna, stdllda mot varandra. Da vart
kameraobjektiv behOver zooma in ordentligt kommer analysen att
begransastill visans forsta vers.

F(‘)'r att f& bakgrund till de audiovisuella avlasningarna i datormiljo
inringas forst framférandet genom transkription till noter,
Forvanansvart manga upplysningar kan registreras i en vanlig notbild
(utan att anvénda 64-dels noter!) &en om hansyn tas till ait
notskriften fungerar som en durationsmassig kvantifiering av musik,
av den typ som kanns igen fran diverse sequenserprogram for
Midimusicerande, och som innebér att musikaliska handelser som inte
intréffar "pa slaget” far en forskjutning framét eller bakat mot att
"hamna réatt” tidsméassigt. Liknande gdller for tonhojderna. For att
identifiera de sérskilda musikhandelserna, har mojligheten att ga
igenom audiosignalen bit efter bit i dator utnyttjats pa samma sétt som
vid de amplitud-, duration- och frekvensavlasningar som senare
presenteras.

De inledande transkriptionerna till noter har gjorts av forfattaren.
Vreeswijks version g& i C-dur, men har for jamforelsens skull
transporerats till tonarten D-dur. Som askadliggorande hjédp for
lasaren har markorer inforts i notbilden dar avvikelser fran Taubes
melodi foreligger.

| Evert Taubes noterade version & den tredje och fjarde versen
annorlunda tonsatt &n 6vriga och fungerar som en typ av stick. Dock
tar vare sig Adolphson eller Vreeswijk hansyn till detta, utan sjunger
dla verser pa samma melodi, varfor sticket inte heller behandlas i
denna analys.

2L urval av Sven-Bertil Taube och redigerad av Inga-Britt Fredholm, Stockholm 1978. Arrangemanget till visan
ar gjort av Nils B Soderstrom.
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Som synes gor bade Adolphson och Vreeswijk rikligt med avsteg fran
ursprungsmelodin.? Den forre vid sexton tillfallen och den senare vid
4tjugotva. Adolphson tar fasta pa den dansanta rytmen och forskjuter
fiardedelen till att mer bli en adttondel med upptaktsfunktion infor
nasta starka taktdel. Vreeswijk & sin sida lamnar inte riktigt
gravitationen i borjan, utan etablerar efter tonupprepningen pa tersen
en linjéritet och aterhallenhet genom att undvika hojdtonen sexten pa

22 anm.: Vreeswijk sjunger dessutom ”skargardsnatten” i stéllet for sommarnatten, vilket dock forfattaren inte
lyckats 6vertyga notationsprogrammet att acceptera.
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samma satt som senare i takt 13, och i stéllet 1ata melodin &ervanda
nedat.

Ingen foljer Taubes noter upp pa gtonen i Ronnerdahl. Daremot
ror de sig mjukt stegvis dit i nasta fras via f# vilket inte Taube angivit.
Aven i denna fras tar Vreeswijk sats "frén botten” fran dominant-
ackordets grundton a, samt skyndar sig igenom slutstavelserna i
frasens bagge halvor Liljeback och pensionatets bal. Han forbigar
aven helt hojdtonen 'h’ har och haller en lagmaldare profil. Daremot
gar han i nasta fras upp till oktaven néstan pa en gang och etablerar sa
en hogplata fran vilken melodin sedan i stegvis avspanning sanker sig,
elastiskt med sin punkterade tvaa. | frasens slutdel i sommarnatten
sval upprepar Vreeswijk sénkningens huvudkontur och forbiser helt
Taubes kvintsprang, vilket Adolphson daremot gestaltar fullt korrekt.
M&jligen kan det i detta finnas spar hos Vreeswijk av en viss forkéarlek
for just platdformade melodityper dar recitativiska tonupprepande
segment forflyttas mellan olika ackordegna toner (jfr t.ex. Ballad pa
en soptipp).

| versens sista rad gor bade Adolphson och Vreeswijk ett gemen-
samt markant avsteg fran Taubes rytmik i och med att bagge undviker
att placera det forsta ordet "doft” som upptakten som Taube skrivit.
Vreeswijk synkoperar dessutom pa tva stallen och avlutar med en
kromatisk stigning till det sista ordet "sal”, inte helt utan lite
jazzkanda. | reprisen losgor han sig ordentligt fran orginalmelodin
och gor tva aterbesok till oktavens hogplata. Adolphson & sin sida
ligger ganska néra den skrivna melodin, forutom att han ger versen en
vardigt dansant och elastisk avslutning genom punkteringen av
'pensionatets’ forsta stavel se.

Efter denna atergivning i noter av forhallandevis grova fraserings-
och tonhojdsvarianser skall vi nu se pa enskildheter i framférandena
med hjdlp av vagformsgrafer utvunna fran datorprogram for rost-
analyser.
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Jamforel ser med utgangspunkt i vagformsgrafer

foljande grafiska atergivningar kan Adolphsons tolkning ses Overst

och Vreeswijks underst. Graferna anger amplitudregistrering av
monosignal. Tidsforloppet 10per fran vanster till hoger. Tjockleken i
de vita markeringarna aterger signalens styrka. | bagge fallen framfors
visan med solorost till sa lagmalt gitarrackompanjemang att detta
endast ger ett sa svagt utslag att vokalstammans dynamik &anda
acceptabelt kan frilaggas och aterges.

)
i

3 T rm— T m—
b/ Y ] I I I T T I I

i

I [
ki rA [ [ [ | I [ [ I & []
LNAY 4 L= 3 - ro) [ i r”) i r”) » ¥
73] p— f— —

Det gar en | dans pa | Sunn - an - &,

Fa)

b i
¥ oy T T T T T T T I
™ kil 5 | [ | I | I & )
\é} & 3 [ ] [ [ ] o [ ] o -

Det gar en dans pa Sunn-an - &,

00:00:06 00:00:08 00:00:10

LA, bl

¥ [1:258  [<

| oo:00:05.289 | 00:00:10,367 | 00:00:05,

:00:06 00:00:08 ,00:00:10

R —————— |

00:00:06.431 |

Dansen pa Sunnand; 1:a frasen Dar gar en dans pa Sunnand...dverst i Adolphsons
tolkning, nedan Vreeswijk.

Med de tva tolkningarna stédllda mot varandra kan redan i forsta
strofen uppenbara skillnader iakttas. Hos Adolphson bade hor och ser
vi tydlig dynamisk markering av konsonanterna i upptakten och av
starka taktdelar, genom att styrkan forsiktigtvis lyfts ut i de svaga for
att sldppas pa i frasens stigning. Hos Vreeswijk daremot kan man
avlésa ett jamnt legato som nastan helt utan avbrytande successivt
stiger ifran nastan ohdrbarhet till en ganska brant dynamisk héjning
vid ett friddppande av en tillbakahdllen spanning i frasens sista
stavelse ..Sunnand.
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Medan vi hos Adolphson finner stark markering av tremulanterna ('r’ -
ljuden) & dessa undertryckta och beslgjade hos Vreeswijk. De forsta
orden dar gar... sungs med mycket svagt tryck av Vreeswijk, han
|ater rosten falla tillbaka mot en knarrighet som i motsats till
Adolphsons engagemang och entusiasm indikerar obertrdhet eller
kanske hellre ett lojt tillbakalutande. En lojhet som i och for sig kan
tolkas innehalla viss sinnlighet.

...Dér dansar Ronnerdahl...
Adolphson 6verst och Vreeswijk nedan

Liknande skillnader syns i fortsdttningen i orden dar dansar
Ronnerdahl. Overst finns Adolphsons “friska’ kamratliga betoning
och dér inunder Vreeswijk som med betydligt l&gre tryck knappt
orkar, eller bryr sig om, att bara upp tonerna, vilket han inte heller gor
utan helt sonika sénker melodikonturen och mer eller mindre
pratsjunger den. Dessutom drar han ihop frasens slutdel, sa den blir till
ett kort konstaterande istdllet for att ha sin fulla langd (som hos
Adolphson) och later dennaistéllet erséttas av en kort interfoliering av
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gitarren Detta handlar om framstélIningssatt som har ingredienser av
jazzmusikerns fria forhalIningssétt och skissartade fraseringar och av
bluesartisten Josh Whites gitarrfrasering.
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...med lilla Eva Liljeback...
Adolphson ovan och Vreeswijk nedan

Aven i nasta fras ...med lilla Eva Liljeback.. syns en jamnt
pulserande dynamik hos Adolphson, som med bérig ton i botten
markerar de starka taktdelarna med forhojt subglottalt tryck. Ser man
lite ndrmre pa dessa visar det sig att de starka taktdelarna har har
rundad och mjuk dynamisk kontur. Hos Vreeswijk kontrasteras detta
av inte lika markerade insatser men av vassare avslutningar och inte
lika mjukt utklingande betoningar som hos Adolphson. Vidare ses en
karaktaristisk sammandragning, inkortande och tidigareldggande av de
Sista stavelserna, samtidigt som dessa Okar i styrka. Det har & samma
monster som fanns hos Vreeswijk i den forsta radens sista stavelser i
Sunnand. Denna kombination av det tillbakahdlna, den dynamiskt
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tyglade kurvan och det snabba och férhalandevis branta pasl dppandet
av fonationsstrykan, ger en upplosning, "utlosning” eller frigorelse
som kan indikera frustration och psykologisk laddning.

: i | —
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...pa pensionatets bal ...
Adol phson respektive Vreeswijk

Frasens fortsdttning ...pa pensionatets bal... sungs av Vreeswijk
"tillbakalutat” och arrogant suckande. Det finns en motséttning mellan
sangaren, genren och materialet hos Vreeswijk i detta exempel. Denne
lyfter fram visan med arrogans som nagra ar tidigare hade varit
otankbart och enbart signalerat avstandstagande infor visan, men nu i
stéllet signalerar nagot annat. Vreeswijk tillforde en stilméssigt mer
eller mindre sanktionerad tolkningsfrihet infor ett material som redan
var véletablerat hos publiken. Hos Adolphson som personligen kénde
Taube, varit gést i hans hem och personligen hade samarbetat
musikaliskt med honom tycks &ven finnas en vilja till rekonstruktion
av innebOrder i Taubes visor som de kan ha tett sig for
upphovsmannen géav. Hos Vreeswijk daremot & tolkningen det
centrala. | hans fall handlar det om att gestalta materialet med ett
verktyg som heter Vreeswijk gdv, hans egen jazz- och blues
bakgrund (som bekant inte hade mycket med Taube att skaffa), vilket
medfor en komplettering av grundmaterialet med element fran andra
och senare stilepoker. Andra verktyg han anvénder sig av &
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salvsakerheten fran hans position i svenskt musikliv och den egna
artistiska personan med sin lojaoch " coola’ attityd.

Olle Adolphson sjunger orden ...pa pensionatets bal... som om han
gdalv varit dar och tyckt om det, medan Vreeswijk tillfor en ironiskt
"Lidingdsk” (las. "lizzingdzzk”) nasal betoning som for att indikera
att pa pensionat bor en dverklass som han sjav befinner sig pa langt
socialt avstand ifran. En markor for polarisering mellan hans eget jag
och "de andra’.

FOredraget hos Adolphson &r lattsamt i denna fras och detta
illustreras visuellt i vagformsgrafen av relativt starka betoningar pa
taktettorna foljt av létta och luftiga dynamiska ”urholkningar”. Nér
Vreeswijk sjunger samma fras malar han i résten upp ovan namnda
polarisering mellan jaget och de andra: han tar kraft djupt i magen,
vilket syns i motsvarande " svallkropp” i grafen, i borjan av frasen och
gar upp mot en dverdrivet nasal betoning av de avslutande ' a -ljuden i
pensionatets bal. Pa det sista ordet bal & denna nasalisering visuellt
identifierbar om vi vet om den i och med att tonen ansétts med viss
svaghet i styrka foljt av en Overgang fran glottal fonation till
Overvagande nasal. Ljudkéllan avtar i styrka och kvar ar enbart den
nasal a gesten.
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...och genom fonstren strémmar in fran sommar- (skargards) natten sval.. Adolphson resp.
Vreeswijk

Nar Adolphson sjunger ...och genom fonstren strommar in fran
sommarnatten sval... s &r redan det forsta ordet barande i tonen, och
pausen mellan detta och nasta tydligt markerad. Samma tydliga jamnt
successiva avtagande i dynamik fran starka till svaga taktdelar som
tidigare visat sig i Adolphsons tolkning framtrader, medan stavelserna
hos Vreeswijk flyter ihop dynamiskt. Hos Adolphson ser vi hur den
harmoniska moduleringen till dominanten sammanbinds med ett
avtagande i styrka, en riktning mot lyssnande, sava inat som utat mot
” sommarnatten sval”.

Skillnaderna mellan starka och svaga ingredienser i signalen hos
Vreeswijk & mindre markerad & hos Adolphson och de relativa
styrkekoncentrationerna & jamnt fordelade Over takterna. Det
forefaller hdar som att hos Vreeswijk rostens jamna klangflode blir
styrande. Det finns anledning att tanka pa den talmodulationprincip
som beskrivits av Traunmiiller. Enligt denna teori betraktas talsignaler
som ett resultat av att en béarsignal, vars egenskaper ar givna av
organiska och expressiva faktorer, som modulerats med sprakliga
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talrorelser.”® Det forefaller som att det i Vreeswijks tonbildning pa
detta stélle finns drag av att just denna "béarsignal” eller "barvag” &
styrande och att moduleringen av vokalljuden blir sekundar i
forhalandetill denna.

Alldeles efter den sista stavelsen interfolieras ett *bakvant’ gitarr-
arpeggio lika forkortat, tidigarelagt och markerat som vokalstdmman i
de forsta frasernas avslutningsstavelser. Detta & en av Vreeswijks
personstilsmarkorer, som han anvant sig av i en rad andra vis
inspelningar. For Cornelis Vreeswijk har sommarnatten aven fatt
preciseringen skargardsnatten, avsiktligt eller inte.
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doft av syrener och jasmin i pensionatets sal
Adolphson och Vreeswijk

N& Adolphson gunger ..doft av syrener och jasmin i pensionatets
sal.. gor han det med en valklingande artikulation av 'g’ ljuden i
jasmin och infor ett inlevelsefullt och tankfullt ritardando innan pulsen
kommer tillbaka. Vreeswijk a sin sida svéller till ordentligt, néstan
aggressivt, pa syrener (syns som den stérsta "bullen” i den nedre
grafen) och uttalar '€ -ljudet brett och gutturalt som en hamnsjaare.

2 Traunmdiller, Internetsida” En tur i fonetikens marker; talmodul ationsteorin”
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Aven har finns samma dualitet som diskuterades tidigare i anslutning
till frasen ..i pensionatets sal.. Blomdoften besjungs som om det vore
honom nagot frammande, om an vackert, men kontrasteras déarefter i
uttalet totalt av en nasalisering &en denna gang vid uttalandet av
pensionatets sal. Har framtrader en social polarisering mellan "jag”
och "dom” €eller "vi” och "dom”, de rika och de fattiga, Over- och
underklass, i ett dialektalt skifte av tonfall. Vi finner samma rérelse
fran jaget till "de andra’ som i den tidigare frasen. Men &ven inom
utsagans forsta halva ryms alltsa en distansering infor blomsterdoften,
det goda, som sangaren inte riktigt kan eller vet hur han skall befatta
sig med. Denna féljs sa av en andra, och mer markant distansering
infor det yttre ”"andra’.

| reprisen av sista raden forstarker Vreeswijk de bégge 'a -ljuden i
doft av syrener och jasmin i pensionatets sal. Adolphson astadkommer
en bagkontur vad géller tonstyrkan dar kulmen ligger pa mittpunkten
jasmin, och sedan mjukt avtonar i versens slut. Vreeswijk gor
tvartemot och visar istéllet en urholkad kontur i att betona en
synkoperad "omstuvning” av det rytmiska materialet, ndmligen ordet
av som egentligen befinner sig pa en obetonad taktdel i melodin, och
|ater frasens mittpunkt jasmin bli helt obetonad styrkemassigt och
istéllet komma med som "av en slang”.
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Detaljobservationer fran frekvenskurvor och spektogram

ors efter denna genomgang av forsta versen &ven en

frekvensanalys uppenbarar sig saker i framforandet. Aven om
vagformsgraferna visat sig hjdpa till att inringa ovantat manga
aspekter kan andra registreringar belysa och komplettera dem. Nu for
vi in wavefilen i programmet Speech analyzer. Dar finns mdjlighet att
forutom amplitud-teckningen aven fa fram en frekvensregistrering i
olika filtreringar, inklusive filtrering av denna till en nagorlunda
utjamnad kurva som motsvarar melodilinjen. Nedan ses exempel pa
detta med vagformen éatergiven ovanfor som referens. | mitten finns en

av programmet utvunnen melograf och dérunder de registrerade
frekvenserna som punkter.

Dér gar endanspa Sunnand Dér dansar Ronner dahl
Adolphson Fras 1:a

| Adolphsons version ser vi exempel pa ett fallande glissando pasista
stavelsen i Sunnand. Detta hamtas upp direkt av ett snabbt glissando
tillsammans med pressi det glottala trycket, en glottisst6t. Likt en boll
pa en vattenpelare, till hojdtonen i dar dansar Ronnerdahl.
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Dér gar en dans pd Sunnan6 dar dansar Ronnerdahl
Vreeswijk Frasl:a

Hos Vreeswijk daremot finns styrketoppen i sista stavelsen av
Sunnang, den efterféljande betonas inte alls utan behandlas i stéllet

som en avspanningstracka.

Gar man med hjalp av spektogrammen in pa nérbilder av kortare
segment ges mojlighet att ingdende studera olika férlopp. En nérbild
pa Adolphsons insiungning av ordet Sunnan® ser i ett spektogram ut
som foljer.
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S-u- nm - & n o , dar
Adolphson Sunnan6 spektogram

Har finns de fdrsta formanterna tydligt inplacerade och deras
frekvenser stammer val med de vérden som registrerats av Gunnar
Fant vid KTH i undersdkningar frén femtiotalet®. Laser vi bilden ifrén
vanster till hoger syns langst till vanster ' s’ -ljudet som skér tvérs Gver
hela frekvensspektrat, foljt av en kort toning pa det korta 'u’-et,

24 jfr Mossberg 2002 kap 2.
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darefter ett uthdllande klingande 'n’, sd 'a -et som stiger upp till ¢’ i
on. Ett uppehall foljer och sa kan vi till slut se det markerade’ & -ljudet
i dar dansar.... Detta spektogram visar oss ocksa ett tillfélle av
samrorelse mellan F2 och melodi. Hela den melodiska stigningen vid
ordet Sunnané finns inbakad i den andra formantens placering genom
fonemflodet. | Vreeswijks framférande av samma ord ser det ut pa
foljande vis. Har finns frekvensanaysen med som referens och
paminnelse langst upp:

S w nn an- 0 dar
Vreeswijk Sunnané spektogram

Aven har ses’s -et skératvars over spektrat, ett forhallandevis kort ' u’
foljs av ett langt klingande 'n’-ljud. Tvéart emot hos Adolphson kan
skonjas det dtervandande '’ -ljudet efter ett kortvarigt 'a i Sunnand.
‘0’ klingar fram starkt och tydligt, men skérs av ganska snabbt.
Dérefter en paus fore nasta fras. En narmare titt pa enbart transitionen
mellan "u’ och 'n’ ljudet i ..sunn-... visar hur Adolphsons klarare
artikulation profilerar sig gentemot Vreeswijks besl¢jade, dar 'u’ och
'n’-ljud i detta exempel omarkligt glider ini varandra.
Adolphson forst:

I""‘"ti T B B i B R B b B i i o o B S v T P

“«uW c' “M'\WHW

N BN _"._“ ""l“ ‘ll- ,,':,.. ; L-

Adolphson, transition mellan ’u’ och ’n’-Ijudi Sunnand.
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Darefter Vreesxm jk:
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Vreeg/vuk transmon mellan’u’ och n - |jud| Sunnano

Hos Vreeswijk & transitionen mellan ljuden betydligt mindre
markerad. Utsnittet far tjanstgora som ett litet exempel pa skillnader i
vokala vanor och uttryckssétt hos artisterna.

Jamforande uppstéllning

enna korsbelysning av ett 50 sekunder langt musikavsnitt med

hjdlp av kombinationer av olika verktyg fran rost och
audioanalytiska programvaror har visat sig kunna ge viss information
om sangsétten i de tva framforandena av Evert Taubes Dans pa
Sunnant aen om talamodet hos saval forskare som lasare bitvis kan
stédlas pa prov. En sammanfattande uppstélining av de enskilda
observationerna kan avslutningsvis vara illustrativ. | den hogra spalten
finns ett utdrag observationer av Adolphsons sang sammanstéllda,
dessa belysas av nagorlunda motsvarande observationer av Cornelis
Vreesvijks framférande. Naturligtvis &r detta ett fragment studium, en
vers av ett framforande (eller tvdl) av en visa. Ett annat framforande,
en annan vers, andra sangare ger andra resultat, vilket inte innebér
samma sak som att resultaten ar helt slumpartade.
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Adolphson

Mindre andringar av melodin, i forsta
hand rytmiska (punkterade)
forskjutningar inom enskilda takter.

Tar generellt fasta pa danspulsen och
betonar dennai rosten.

Tydlig o regelbunden pulsmarkering i
stdmman medfor storre skillnader
mellan stavel sers starka och svaga delar

Vita frasering med forhdlandevis stark
fonation.

Tydlig artikulation med betoning av
tremulanter

Rytmiskt markerade konsonanter

Béarande tonbildning - en ganska jamn
kombination av press och starkt
subglottalt tryck

Frasernas avd utningstoner faller pa
plats med tillboérlig tyngd

Inledande glottisstét foljt av
nedatgaende glissando ger liv och styrka
a hojdtoner

Vreeswijk
Andrar melodin rytmiskt och intervallméassigt
Over storre segment i hogre grad an Adolphson

Undviker i stort att markera danspulsen i sin rost,
utan spelar snarare improvisatoriskt mot den

Svag pulsmarkering i rosten.

Snarast mycket |oj frasering med svag fonation
som bitvis sldpper fram styrka mot frassluten

L egatodvergangar mellan bade fonem och mellan
toner, bed 6jade tremulanter

Underbetonade konsonanter

Tillbakahallande av styrka som okar successivt
mot frasens dut i kombination med
durationsmassig sammandragning - tillfalig
tempodokning

Foruttagningar av frasers sluttoner

Styrkemassig neutralisering av hojdtoner

Vreeswijk markerar distans till materialet genom att inta en vokal
pokerface-attityd och sjunger genom en ordrlig mask av oberdrdhet.
Detta resulterar i forhallandevis svaga kék- och lapprorelser som ger
ganska jamn, men sluten klangféarg. Dock kan distanseringen ses som
tveeggad, da det emotionella engagemanget ges ett omvant, inverterat
och besl¢jat uttryck.

Olle Adolphson & sin sida signalerar vitalitet, hdlsa och
emotionellt engagemang i visan med Oppen rostkaraktér och spel
mellan forsiktigt avtagande i styrka pa obetonade taktdelar och tkad
styrka och press ndr han vill betona textliga innebtrder. Det
emotionella uttrycket blir salunda direkt, varmt och identifierande
med texten.
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Fiktionalitet och visGppnare

ag tror man kan pasta att visan mer an mycket annan voka musik

kannetecknas av en fiktionalitet® Namligen en egenskap och en
strévan att med hjdp av kombinationen av text och musik skapa
fiktioner av handelseforlopp, kandor, forhallanden mellan méanniskor
och av stamningsl &gen. Fiktionen kan béra eller brista, men pa ett eller
annat satt bor de olika komponenterna stdja varandra for att
trovardigheten skall infinna sig (ndgot som kan ske pa en méangd olika
sitt, har finns ingen skriven lag eller nagot last system utan varje
enskild aktor maste finna sitt eget sétt). Denna fiktionalitet & vad Olle
Adolphson tar fasta pai sinatolkningar av Taube. Det har sagts att en
poplat kan liknas vid en treminutersfilm, och detta galler nog visan i
annu hogre grad an popmusik i allmanhet. Dar har vi det basala —
visan som vill visa nagonting. Sangaren lyssnar sig in visans
sammanhang och lyckas hitta de tonfall som gor berattelsen realistisk
idag. Likt hur en cellist for in dynamiska beteckningar i sitt privata
Bach-partitur for att ha till hands nar han skall tolka stycket, sa for
Olle Adolphson varsamt in osynliga anteckningar i kanten i Taubes
enkla notbild, for att lyfta fram latenta dimensioner i visorna. Det kan
vara enkla grepp, sma forskjutningar i fraseringen, bortlyftande av en
stamma hér, lite luft déar... Gemensamma ndmnare & intuition,
medvetenhet och inlevelse.

Fiktionaliteten uppstar sdlunda i motet mellan sangare och
material och blir unik for den enskilde sdngare som med hjalp av
kunskap, intuition, referenser, laggning och inlevel seformaga gestaltar
visan. Att inringa exakt hur denna fiktionalitet astadkommes & nagot
av en omdgjlig och futil uppgift men min forhoppning & ait
undersbkningen kunnat antyda riktningar att rikta uppmarksamheten
mot for den nyfikne.

Man kan gunga en visa och man kan ¢ppna den. Sa att den blir en
vérld att stiga in i. Det forra & det manga som kan, och sa skall det
vara. Det senare daremot & det f& sdngare som beméaktigar. Olle
Adolphson & en av dem. En god vissangare blir en visoppnare eller
varfor inte en vis-skruv som 6ppnar den magiska flaskan!

5 Jag anvander begreppet har som icke liktydigt, men beslaktat med Soren Sorensens anvandning av begreppet
nér han beskriver den goda Bellman-tolkningen: " Inderst i forstaelsen af den gode sang, dvs. det gode digt der
kommer til at fungere som en god sang, finder vi dess fiktionalitet. [...] det der skaper den gode sang, er pa
tilsvarende méde at digteren laegger en fiktion mellan sig og sin beretning; i de fleste tilfaelde er denne fiktion at
beretningen direkte opleves af dem der synger dem.”
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Det handlar inte om stora dthavor, det handlar inte poser eller
tricks. Utan om att lyssna sig in i innehdl och med sma medel gjuta
liv i det. Da far inte vare sig rost eller musik stélla sig i vagen utan
maste kunna vara foljsamma i forhallande till visan samtidigt som den
artistiska personligheten och personan tillfor den nya aspekter.

For lyssning och lasning
Skivor dar Olle Adolphson sjunger Evert Taube

En stol pa Tegnér (Telefunken BLE 14246 1962, LP/ TR 11085, 1963)
Vals pd Sunnant / Vastanvind / Karl-Alfred och Ellinor

Visor under 10 Ar (Telestar 11032, 1967 LP)

Dans pa Sunnan6

Karl-Alfred, Fritjof Andersson och jag, Olle Adolphson sjunger Evert Taube
(Titel p& Vinyl-LP: 27 visor av Evert Taube

(Telestar TRS 11153/4), 1975, LP dubbel (Nyutgéval988 Swedish Society SCD 3005)

Brudvals/ Calle Schewens vals / Dansen pa Sunnant / Eldarevalsen / Ellinor dansar /

Fritiof och Carmencita/ Havsirnsvalsen / Har & den skéna sommaren / Ingrid Dardels polska /
Karl-Alfred och Ellinor / Karl-Alfred, Fritiof Andersson och jag/ Knalle Julsvals/ Mg paMal6 /
Mary Strand / Malaren och Maria Pia/ Méte i monsunen / Nigande vals/ Rosapabal / Sjosalavals/
Sjésalavar / Som stjarnor sma/ Sommarmalning / Sommarnatt / Tango i Nizza/ Tatuerarevalsen /
Telegrafisten Anton Hansons vals/ Valsi gokottan

Jag har skrivit till min flicka, Olle Adolphson sunger Evert Taube

(Telestar TRS 11165/6) 1976, LP dubbel. (Nyutgéval988 Swedish Society SCD 3006)

Albert och Lilly (Nemesis Divina)/ Bal p& Skeppsholmen / Balladen om Aldebaran av Bergen / Balladen om Ernst Georg
Johansson fran Uddevalla/ Britta/ Brusiana/ Broéllopsbesvar eller Den stora bjérnabalen / Byssan Lull / Den Gyldene
Freden / Den lycklige nudisten / Den skéna Helén (Flickan i Peru) / Flickan i Havanna/ Fritiof Andersson /

Fritiof Anderssons paradmarsch / Fritiof Anderssons polka/ Gammelvalsi Roslagen / Himlajord / Jag har skrivit till min
flicka (Linnea)/ Jag &r fri, jag har sonat / Madam Laboms visa om den forunderliga kérleken /

Oscarsbal i ladan (Kulturvalsi mikrofon) / Vals ombord / Verai Vintappargrand / V astanvind

Fran San Remo till Sandhamn, Olle Adolphson sjunger Evert Taube
(Telestar TRS 11167/8) 1976. LP dubbel (Nyutgéva 1988 Swedish Society SCD 3007)
Balladen om Briggen Blue Bird av Hull / Balladen om Gustaf Blom fran Boras

Balladen om Viola Brun och spelman Soder / Bibbi / Bl& anemonerna (Piering) /

Brevet fran Lillan / Damen i svart med violer / Fritiof i Arkadien / Invitation till Guatemala/
Julius och Mariella/ Min dskling / Morgon i Ligurien / Nocturne (Sov pAmin arm) /
Narajul / Ronnerdahl malar / Skargardsfrun / Sol och vér / Solig morgon / Solola/

Sommar (Vals pd Angon) / S& skimrande var aldrig havet / Tango Rosa/ Valsi Provence/
Vidalita (En kofbsares elegi)

Olle Adolphson, Ferlin och Taube EMI CMCD 6100, 1995

Nyutgéva av Olle Adolphson och fyra Ferlin, Telefunken SLE 14789, 1974, LP
Har & den skona sommar / Nigande vals/ Maj paMa6 / Sommarmalning / Britta/ Gammelvalsi Roslagen / Sol och var

Dér blaser trevindar pa haven, Goteborgs kammarkor (dir. Gunnar Eriksson)
(Prophone PCD 003) 1990, CD

Balladen om Briggen Blue Bird av Hull / Damen i svart / Flickan i Havanna/ Nocturne / Sommar / Stockholmsvar /
Sa skimrande var adrig havet / Tango i Nizza

Alskar inte jag dig d&. (MNW, MNWCD256) 1994 CD

Stockholmsvér
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