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INLEDNING
BAKGRUND

Bilder &r uppenbarligen tacksamma att anvinda 1 undervisning, inte minst som ett
visuellt lockbete for vidare informations- och kunskapsinhdmtning. Pedagogiken har
vandrat fran de ménga ldroboksillustrationerna och skolplanscherna till audiovisuella
medier: film, TV, video och sd smaningom digitala medier. Nir skol-TV infordes i
borjan pa 1960-talet skedde det 1 ett medium som fortfarande var ungt, omdiskuterat
och ifrdgasatt. Trots att Sveriges Radio AB hade ett tydligt, statligt sanktionerat
bildningsuppdrag med krav pa bland annat samhéllsinformation, fanns en opinion
som sig denna nya uttrycksform som en killa till kulturell och social forflackning.'
(Osokt ser man ocksa likheterna med dagens IT-debatt.) Det hér arbetet kommer att
handla om skol-TV under verksamhetens forsta decennium. Konfliktfyllda turer och
ambivalenta attityder — samhaélleliga i allmédnhet och didaktiska i synnerhet — kring

televisionen bildar en resonansbotten for och kompletterar programanalyserna.

Vare sig kritiken eller forsvarstalen var nya. Néar den likaledes omdiskuterade och
ifrdgasatta filmen pd 1920-talet introducerades som undervisningsverktyg, hordes
argument om de unika fordelarna med mediet.? Vid starten av skol-TV upprepades
slagorden: mediets lattillgdnglighet skulle skapa engagemang hos publiken, det kunde
visa det for 6gat fordolda, 1ata experter komma till tals och konkret visa ett
experiment, liksom bevara och gestalta det forgédngna och ge utblickar mot
omvérlden. TV:n kunde, liksom filmen, visa det som inte var s tillgéngligt eller det
som inte var uppenbart i vardagen: allt fran frimmande miljoer och hur ménniskor
levde dar till livfulla yrkesskildringar och nidrgéngna naturbilder pa vanliga/ovanliga
djur. Dessutom tillkom méjligheten, likt radion, att snabbt kunna rapportera om och

f6lja upp aktuella hiindelser, att skapa en nukénsla.’

! Se bland andra. Karl-Hugo Wirén, Kampen om TV: Svensk TV-politik 1946-66 (Stockholm:
Gidlunds, 1986), 175.

* Se till exempel skrifter av svensk skolfilms mangarige chef Gustaf Berg, Filmen och
Jfolkundervisningen: En blick pd skolfilmens ldge i Sverige sommaren 1922 (Stockholm: Zetterlund &
Thelander, 1922) och Bild och bildning: Foredrag om filmen i undervisningens tjdnst” vid Visby stifis
17:de skolméte i Visby den 29 juli 1924 (Stockholm: Zetterlund & Thelander, 1924).

? Se exempelvis utredningen Televisionen i undervisningens tjinst: Utredning av sakkunniga tillkallade
av Sveriges Radio (Stockholm: Sveriges Radio, 1959), kapitlen 3-6 och 8-9.



Det forsta rikstidckande skol-TV-programmet sdndes 1961. Med tanke pa att Sveriges
Radio AB péborjade allminna reguljira sandningar 1957, kan introduktionen av
skol-TV sdgas hora till pionjarverksamheten. Den tidiga satsningen var sékerligen inte
ndgon tillfallighet. Karl-Hugo Wirén sammanfattar televisionens inférande 1 Sverige
som ett resultat av manga ars utredningar och debatter. Privata och kommersiella
intressen hade inte saknats, men fick se sig besegrade av foresprékare for mediet som
samhillsnyttig medborgarinformator. Folkrorelser, press och naringsliv skulle, utifran
avtal med staten, gemensamt dga och driva radio- och TV-verksamheten efter givna
riktlinjer. TV skulle framst vara ett verktyg i samhillets, kulturens, folkbildningens

9995

och hemmens tjénst.

Infoérande av nya medier sker ofta i samband med fordndringar i samhéllet, vilka for
med sig ett andrat informationsbehov och krav pa ny kompetens.® (Skol) TV foddes
och formades i ett vélfardssamhélle med behov av fler och béttre utbildade
manniskor. 1960-talet var en expansiv period vad gillde utbildning, ekonomi och
social vélfard. Decenniet rymde savél den med socialdemokratin forknippade
folkhemstanken med en tilltro till valfard och tillvdxt, som en framvéixande
medvetenhet om vélfardssystemets brister och en ifrdgasatt framtidsoptimism. Det
svenska utbildningssystemet genomgick flera stora skolreformer, med bland annat
syftet att gora dven hogre utbildning allmén. Nya, mindre auktoritidra och mer
elevfokuserade, pedagogiska idéer borjade gora sig gillande pé allvar. En social
nyttoorientering blev tydlig i ett reformerat skolsystem, som skulle utbilda i ett
aktuellt medborgarskap. Skolan var det utbildningsinstrument som skulle garantera
viss — av samhdllet efterfrigad — kunskap, liksom vissa forestillningar och normer.”

Den svenska skolan tecknas dterkommande som en viktig del av samhéllsbygget, en

* Statligt finansierade provsindningar av den allménna televisionen pagick redan dren 1954-55. Den
licensbaserade och utokade TV-verksamheten hade ddaremot sin formella startpunkt 1957. Tester hade
gjorts sedan 1930-talet och utvecklingen intensifierades under slutet av 1940-talet. Se Stig Hadenius,
Kampen om monopolet: Sveriges radio och Tv under 1900-talet (Stockholm: Prisma, 1998), 134-153.
Nagra provsiandningar dmnat for skolundervisning gjordes redan 1951-1957. Se utredningen
Televisionen i undervisningens tjdnst, inledningen.

> Se bland andra Wiréns Kampen om TV, kapitel 5. Citatet har Wirén tagit ur propositionen fran 1956,
som lag till grund for verksamheten. Ibid, 129.

® Tanken foresprakades redan pa 1970-talet av Raymond Williams i exempelvis TV: Teknik och
kulturell form (Lund: Arkiv, 2001), 116-118. Stig Hadenius & Lennart Weibull utgar i mycket fran
nordiska férhallanden i Massmedier: En bok om press, radio och TV, 6. uppl. (Stockholm: Bonnier
Alba, 1997), 18. Man pekar pa att forhallandet géller bade teknologin som dess samhélleliga funktion,
och framhéver att forhallandet ar reversibelt: medier paverkar i sin tur samhéllet. Ibid.



statlig angeldgenhet, reglerad av liroplaner och riktlinjer.® Uppgiften var (och 4r) att
forbereda eleven for ett framtida aktivt deltagande i vuxensamhéllet, bade genom
dmnesbaserade kunskaper och genom socialisering. Skolans virld med dess
undervisningsmaterial och metoder var en del av — och medskapare till — en
samhillelig diskurs och praxis. 1960-talet var en dynamisk period, en brytpunkt, sett

till savél TV-mediet som utbildning och sociala villkor.

Skol-TV framstér som en avknoppning av Sveriges Radios bildningsuppdrag — och
ddrmed indirekt folkrorelserna och folkbildartanken — och skolans mél och direktiv.
Skol-TV var tinkt som en integrerad del med 6vrig undervisning, det vill sdga att vara
ytterligare en gemensam referens i lirandet. Mediet var ett av ménga liromedel som
formedlade visioner, idéer, forestillningar, attityder och forhallningssitt.

Skol-TV hade med andra ord speciella forutsittningar och bestdmda syften:
verksamheten handlade inte om medieundervisning — det vill sdga en undersdkning av
mediers forutsdttningar, teknik, sprak och koder (dven om det fanns sadana anslag) —
utan var primért ett pedagogiskt verktyg for &mneskunskap och/eller social fostran.
TV — och fore den film och radio — var bade utmanare till skolans kunskapsmonopol
och virderingar, parallellt med att de var medel som kunde komplettera och berika

undervisningen.

Bengt Sandin ger sin bestimning av vad som, trots inbordes olikheter, utmérker
kategorin utbildningsprogram i stort: Ett utbildningsprogram kénner man igen
genom valet av tema och sittet att tilltala ahoraren och hur bilderna arrangeras. Det ér
samtidigt knutit till en kontext diar andra program presenteras pa ett sddant sitt att de
inte kan sammanblandas med utbildningsprogrammen. Symbolerna dr sannolikt starkt
tidsbundna och tolkningsbara mot bakgrund av ett konkret historiskt sammanhang.”’

Det stimmer onekligen att utbildningsprogram vid en forsta anblick forefaller latt

7 Se bland andra Tore Fringsmyr, Svensk idéhistoria: Bildning och vetenskap under tusen dr, 2
volymer (Stockholm: Natur och Kultur, 2000), volym 2, 1809-2000, 300-324.

¥ Bland andra Tomas Englund, ” Fran gemensamt intresse till egennytta — ett utbildningspolitiskt
systemskifte?” i Boken om pedagogerna, (red.) Svedberg och Zaar, 4. uppl. (Stockholm: Liber, 1998),
285-289. Fram till slutet av 1980-talet hade staten det direkta ansvaret for skola, verksamhet och
inriktning. Ibid.

? Bengt Sandin, inledningen till Om tilltal, bildsprdk och samhdllssyn i utbildningsprogrammen,
Skrifter om utbildningsprogrammens historia, nr. 4, (red.) Bengt Sandin (Stockholm: Stiftelsen
Etermedierna i Sverige, 2001), 11.



identifierbara.'’ Samtidigt 4r det naturligtvis en form som lanar av och bygger pa
andra beréttarformer, vilket gor att texten maste klargora positioner och mal. 1960-
talets utbud 14t kittet besta av uttalade didaktiska syften, med den svenska laroplanen
som stomme och ansprak pa att skildra och forevisa en faktisk virld och/eller

synliggora for mélgruppen tdnkbara situationer, upplevelser och erfarenheter.

FRAGESTALLNINGAR, AVGRANSNINGAR OCH SYFTEN

Utgangspunkter och fragor

Skol-TV var bade en del av det allmdnna utbudet och tidens TV-sprak men fungerade
ocksé som en avskild kategori, anpassad efter skolans behov och dnskningar. Mina
hypoteser for den hir kontextuella undersokningen é&r att skol-TV dels var ett uttryck
for ett pagiende — didaktiskt, politiskt och socialt — moderniserings- och
demokratiseringsprojekt med aktuellt medborgarskap och vélfird pa agendan; dels att
forestillningar om och utformningen av verksamheten speglade en historisk komplex

och motsdgelsefull relation mellan (audio)visuella massmedier och kunskap/bildning.

Televisionen var ett timligen nytt och fortfarande laddat medium, som efter
langdragna kamper mellan public service- och kommersiellt inriktade falanger
bestdmts vara under statlig 6versyn, till gagn och nytta for savél allmdnheten som
samhillsutvecklingen. Samtidigt provade en skola 1 fordndring nya roller och
pedagogiska modeller, ddr demokratiseringstanken var en viktig del. Skol-TV kan
alltsa betraktas som ett utslag och spegling av denna pdgdende ideologiska erdvring

av ett medium, liksom ett lagligt verktyg for nytdnkande inom utbildningsomradet.

Mina fragestéllningar och infallsvinklar ar foljande: Vilka ambitioner med
verksamheten kom till uttryck i utredningar och andra formella kéllor och hur kan
dessa tolkas mot forestéllningar och idéer kring (audio)visuella medier, den da
aktuella kampen om televisionen, liksom samhélleliga och utbildningsméssiga
fordndringar? Hur kan verksamheten relateras till den tidigare skolfilmen och -radion?
Hur gestaltades programmaterial, det vill sdga vilka former anvéndes i skol-TV:s

utbud, vilka forhallningssétt kom till uttryck och hur kan dessa relateras till synen pa

1 Jag vill hir gardera med att skillnaden mellan undervisningsprogram och annat utbud kan ha varit
mindre tydlig inledningsvis, av skil som presenteras i kapitlet ”Televisionen — hot och mojlighet”.



kunskap och méalgrupp? Till detta félt hor hur relationer och hierarkier,
fragestéllningar och perspektiv fordndrades. Vidar granskar jag hur man 14t Norden
och framforallt Sverige och det nationella, lokala, framtrdda och vilka ideologiska
stéllningstaganden och attityder som kan sparas vad géllde land och stad, nu- och
détid, individ-familj-samhélle, manligt-kvinnligt, traditioner-modernitet, natur-kultur.
Hur relaterades de lokala bilderna till omvérlden och ’de/det andra’ och hur f6rholl
sig vést och Ost, industri- och utvecklingsldnder till varandra: vilka likheter och

olikheter 14t man framtrada?

Avgriansningar

Ett urvalskriterium for det hér arbetet har varit att utbudet ska beréra samhélleliga och
sociala fragor, vilket bland annat inkluderar arbetsvédgledning, relations- och
beteendeorienterade program, liksom félten religion, historia, kulturhistoria och
kulturgeografi. Det utvalda programmaterialet har jag valt att sortera under
paraplybeteckningen samhillsorienterade'' program, vilket ges en ganska bred
betydelse. Kultur- och samhéllsorienterade program vore kanske en mer korrekt
bendmning, men av praktiska skél ndjer jag mig framdver med efterledet. (Med
kulturbegreppet asyftas hér framst en socialantropologisk kultur: grundlédggande
minsklig verksamhet pa en samhillelig niva.)'* Program som i sig just var till for att
skildra och problematisera bilden av samhéllet pé olika nivéer, sociala och kulturella
forhdllanden inom och utom landets grénser, accentuerar skolans roll som vérde- och

attitydformedlare. Sixten Marklund sorterar in de samhélls- och kulturorienterade

Flera av de program som séndes som skol-TV, visades ocksa som sjilvstindiga programpunkter
kvallstid.

" Jamforelsevis sa lit Laroplan for grundskolan/Lgr 62 — den aktuella liroplanen fran och med nagra
ar in pa decenniet — samhaéllskunskap, historia och geografi sorteras in under samhéllsorienterade
agmnen. Ldroplan for grundskolan, Skoldverstyrelsens skriftserie; 60 (Stockholm, 1962), 204.

12 e bland andra Kirsten Drotner, Klaus Bruhn Jensen, Ib Poulsen & Kim Schroder, Medier og kultur:
En grundbog i medieanalyse og medieteori, 5. uppl. (Kebenhavn: Borgens Forlag, 2000), 76-78.
Naturvetenskapliga, tekniska och sprékliga utbildningsprogram ldmnar jag darhén. Undantag gors for
nagra mer gransoverskridande produktioner, dér ett humanistiskt/samhélleligt perspektiv ocksa ar
framtradande. Gransdragningar innebar alltid vissa implikationer och har inte varit ldtta. Program som
speglar ett mer estetiskt kulturbegrepp — institutionernas och foreningarnas substantiella kultur
(kulturdefinitionerna ges och diskuteras bland andra i Medier og kultur, 74-78) — med normativ
smakbildning eller upplysning pé agendan, handlar ocksd om medborgarfostran. Jag har &ndé valt att
avsta frdn denna typ av smakupplysande kategori, som kan betraktas som en relativt sjdlvstindig sfér.
Utanfor ramarna faller tillika musik- och teaterprogram som fungerade som négon slags blandning
mellan att ldra och incitament for eget skapande. Marginellt berdr jag ett utbud som behandlade
massmediala uttryck och former i syfte att skapa kritiskt medvetna elever och konsumenter gentemot
en kommersiell kultur eller propagandasyften. Ekonomi- och konsumentkunskap med 6vergripande
samhilleliga fragor pa agendan har fatt ingd, medan mer praktiskt inriktade hushallsprogram hamnat
utanfor.



dmnena som baserade pa erfarenhetsgivet vetande och realt forankrade, till skillnad
mot “rationellt bevisad kunskap” i form av exempelvis matematik, s& kallad formal
kunskap. Den forra kategorin framhéver det subjektiva, tolkande inslaget. De
normativa vetenskaperna, som fungerar som réittesnéren for beteenden och
vérderingar, dr ndrvarande inom filt som ror inte minst estetik och etik. Marklund
deklarerar att det inte handlar om négra klara, rigida grénser: normativa inslag ar

ofrénkomligen alltid nirvarande.'

Vidare begransar jag mina analyser av skol-TV-program till det inledande decenniet,
aren 1961-1969, trots att verksamheten — i andra former — fortfarande pagér och ér
aktuell. Slutgransen till det inledande 1970-talet har flera orsaker. 1960-talet beskrivs
som arvtagare till ett framtidsoptimistiskt 1950-tal och forelopare till ett betydligt mer
kritiskt 1970-tal,'* vilket gav ett brett register sett till attityder och vérderingar.
Decenniet var utbildningsméssigt en omvélvande period, dér bland annat en
gemensam grundskola for alla blev verklighet liksom ett enhetligt gymnasium. TV
som medium var fortfarande ungt under den valda perioden: formsprak provades,
anvindningsomriden diskuterades, tekniken utvecklades och skapade nya
majligheter.”” T december 1969 var det dags for en andra kanal, en omstrukturering
som forstirker mitt val av slutgrans. Skol-TV blev dessutom allteftersom i hogre
utstrickning en del av integrerade liromedelsproduktioner,'® vilket for avhandlingens
del hade krévt bade en béttre dverblick av och en storre hinsyn till ovriga kanaler. |
overgangen mellan 1960- och 1970-talet var det tillika dags for en ny laroplan for
grundskolan, Lgr 69, vilken ersatte den nydanande och med skol-TV néstan

jamngamla Lgr 62."7 Detta motiverar ocksé en avgrinsning.'®

1 Sixten Marklund, “Blockdmnen och blockimnesundervisning pa grundskolans hogstadium” i
Kunskap och begrepp: Centrala motiv i vara ldroplaner, Skoloverstyrelsens rapportserie, Vad siger
forskningen?, (red.) Jon Naeslund (Stockholm: Liber Utbildningsforlag, 1986), 71-72.

' Se bland andra Friangsmyr, Svensk idéhistoria, 300-324.

> Mediets expansion beskrivs av exempelvis Leif Furhammar, Med TV i verkligheten, Skrifter utgivna
av Stiftelsen Etermedier i Sverige, nr. 1, (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 1995), 45.
Perioden 1960-69 kallas hér for svensk televisions guldélder. Under den hér tiden dkade antalet
sdandningstimmar och licensantal kraftigt, vilket gav ekonomiska resurser och publika forutséttningar
for en utveckling. Sandningstimmar/ar kade frén det tidiga 1960-talets 1000 till 3000 mot slutet av
decenniet. Antalet licenser steg fran 800 000 till 2 400 000. Ibid.

' Se bland andra Radio och Tv méter skolan (Stockholm: Sveriges Radio, Utbildningsprogram, 1973),
104.

' Sixten Marklund utniamner Lgr 62 som en av de mest kortlivade liroplanerna, orsakat av alla
tillvalsmojligheter den gav utrymme for. I och med Lgr 69 reducerades antalet valbara &mnen. Vad
géller mal och riktlinjer s& beskrivs den dock som véldigt nérliggande sin foregéngare. Se Skolsverige
1950-1975, Skolsverige 1950-1975, 6 volymer (Stockholm: Liber/Utbildningsforlaget, 1980-1990),



Den inledande perioden av skol-TV:s verksamhet riktade sig till hogstadiet (1961),
vilket snart foljdes av mellanstadiet och gymnasiet (1963), lagstadiet (1964), fack-
och yrkesskolor (1966) och slutligen hogskole- och vuxenutbildning (1967).
Forskolan blev en del av malgruppen forst under tidigt 1970-talet." Jag har valt att
lata de tre inledande stadierna ingé i undersdkningen. Av dessa var det mellan- och
hogstadiet som gavs det storsta utrymmet, vilka ocksa svarar for det mesta bevarade
materialet. Jag ldgger foljaktligen en viss tonvikt vid denna verksambhet. Det var en
maélgrupp — framforallt hogstadiet och de hogre arskurserna pa mellanstadiet — som
borjade ndrma sig vuxenvérlden och vikten av orientering infor ett framtida yrkesliv
och en samhiéllsroll aktualiserades. I en utredning om skol-TV podngterades det att
hégstadiet hade en “nyckelposition” i den nya skolan.”” Det 4r en &lder da
omvérldsreferenserna 6kar och man anses mogen nog att forstd vérlden i ett storre
perspektiv. Samtidigt 4r man i hog grad fortfarande paverkbar vad giller didaktiska
ambitioner. Gymnasiets dldre tonarselever skapar ndgot annorlunda férutsattningar:
skolformen var/ér frivillig, man har tagit ytterligare ett steg mot vuxenvérlden,
sjdlvstidndighet och mognad pa olika plan. Monstret med ldrare/auktoritet och
elev/adept var/dar emellertid 4ven en del av gymnasieskolan. Jag kommer att anvinda
mig av ett fatal program direkt riktade mot denna grupp, da det kvarvarande utbudet

inom det samhéllsorienterade filtet 4r begrinsat.’

volym 5, Léiroplaner (1987), 235-236. Marklund ser for 6vrigt Lgr 62 som vildigt inflytelserik:
”samma appell for individen i Lgr 69 och i gymnasiets senare ldroplaner”. Ibid, 108.

" Den 1967 statligt tillsatta utredningen Television och radio i utbildningen (TRU) innebar visserligen
organisatoriska fordndringar i utbildningsverksamheten redan mot slutet av decenniet, dd kommittén
likaledes ansvarade for viss programproduktion. Arbetet riktade sig dock under denna period fraimst
mot gymnasium, hogskola och annan vuxenutbildning. Se till exempel Ingrid Lindell, Det politiska
spelet kring dvergéngen frén Skolradio till Utbildningsradion” i Medier och modernisering, 27.

" Information om startér iterfinns i ménga killor. Uppgiften om forskoleprogram hittas i bland andra
TRU:s forsoksverksamhet, SOU 1973:19 (Stockholm, 1973), 15-16, liksom startaren for
undervisningstelevision riktad mot arbetsmarknadsutbildning, hogre utbildning och vuxenutbildning,
kap 4—6. Fackskolornas planerade skol-TV-verksamhet stér i Skolradio och skol-TV fram till 1970:
Betdnkande av 1960 drs radioutrednings skoldelegation/RUSKO (Stockholm, 1963), 59, liksom starten
for hog- och mellanstadiet och gymnasiet, 5. Lagstadiets start &r hamtat fran Radio och TV mdter
skolan, 102. 1 Radio och Tv méter skolan var valet av pilotgrupp mal for sjélvrannsakan. Mellan- och
lagstadiet hade varit en ldmpligare malgrupp, inte minst med tanke pé klasslararsystemet. Den initiala
satsningen fororsakades av att det var den engelska skol-TV:n och dess prioritet av tondringar som kom
att std modell for den svenska. Ibid, 101.

* RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 45.

2! Efter en forsiktig inledning, med ett par orienteringskurser i tyska respektive kemi, satsade man fran
och med ldsaret 1966-1967 pa omradena naturkunskap och teknik, f6ljt av en framryckning inom det
samhillsorienterade féltet, liksom man erbjod ett konst- och musikutbud. Fran och med hosten 1966
infordes en rad nya dmnen i gymnasiets forsta arskurs, med bland annat en férdndrad samhaéllskunskap.
Se Skolprogramavin HG4: 1965-1966, 53. Laséret 1966-1967 skedde en ordentlig skol-TV-satsning pa



Min utgangspunkt var inledningsvis att enbart behandla program som uteslutande
anvénde sig av skol-TV-sektionens/avdelningens eget material, vilket hade inneburit
att det varit unikt framtagit och anpassat just for avsett andamél. Det visade sig dock
medfora klara problem: inslag gjorda av till exempel andra Sveriges Radio-
redaktioner, liksom arkiv- och importerat filmmaterial, var i flera programserier
aterkommande och integrerade med det egenproducerade. Tendensen var av
forklarliga skél tydlig i program med nyhetskaraktir och samtidshistoriskt orienterade
serier. Oavsett ursprung har en redaktionsbearbetning skett i nagon form: via
sammanstéllning, kommentarer och/eller uppfoljning. Dessutom har man valt att lata

just dessa inslag ingé 1 svensk skol-TV.

Jag skulle vilja klargora ytterligare en avgriansning, ndmligen den som gjorts mellan
formellt och informellt material. Staffan Selander diskuterar kring begreppet
samhdlleliga institutionella manifestationer, dit han hinfor savil 6ppet redovisat
material — dokument och rapporter — som material med intern prigel, till exempel
sammantriadesprotokoll. Detta tillsammans, menar Selander, “ger [...] en bild av
institutionens omvérldsuppfattning(ar), handlingsstrategier, ansvarsomraden och

9922

aktionsradier.””” Jag har valt att enbart ta de externt amnade texterna i beaktande, vad

man officiellt utat presenterade. Jag betraktar den officiella karaktdren som en podng:

gymnasiet. Se Skolprogramavin HG5: 1965-1966, 1. Inforandet av samhéllskunskap hdstterminen
1968 i gymnasiets arskurs 2 med fokus pa ekonomi motiverade ocksa en skolradio/TV-satsning inom
detta omrade, samtidigt som man alltsd erbjod serier om dramatik, konst- och musikhistoria for
gymnasisterna. Se Skolprogramavin HG6: 1966-1967, V-VIL. Se ocksd RUSKO/ Skolradio och skol-TV
Sfram till 1970, 58-59. Lagstadiet har jag — med négra undantag i form av program som ocksé vinde sig
till mellanstadiets yngre elever — uteldmnat, da inriktningen i mycket var en annan: det handlade om
begreppsforklaringar, stimulerande och byggande av ordférrdd och formagan att uttrycka upplevelser.
Se RUSKOY/ Skolradio och skol-TV fram till 1970, 57. Program som riktade sig till yrkes- och
fackskolor var i huvudsak yrkesutbildande, varfor jag valt att sta Gver dessa. Jag later emellertid négra
belysande exempel ingé dér en mer allmén konsumentupplysning spelar huvudrollen. Utbud som
riktade sig mot den hogre utbildningen och vuxenstuderande — en satsning som blev aktuell mot slutet
av decenniet — hamnar utanfor den hér undersokningen. Syften och mélséttningar var andra: initialt
fanns exempelvis ett visst fokus pa mediet som lararerséttande. Inledningsvis kalkylerade man med en
kommande lérarbrist (se TRU:s forsoksverksamhet, 54), vilket inte var fallet med skol-TV i 6vrigt. Jag
g0r ndgot undantag dven hér och berdr en serie — den for Komvux producerade serien Socialkunskap —
som enligt uppgift 4ven anvindes inom den ’vanliga’ gymnasieskolan. Se Radio och TV méter skolan,
39.

22 Staffan Selander, “Pedagogiska texter och retorik” i Konsten att informera och évertyga: En antologi
om pedagogik, text och retorik, (red.) Staffan Selander & Boel Englund (Stockholm: HLS/Hogskolan
for lararutbildning, 1994), 45.



det var den bild man utat ville ge och formedla och sammanfattade mangen

diskussion och mycket debatterande.*

Avslutningsvis finns det bade praktiska och utrymmesmaéssiga skal till textens
avgransning, sett till savil period som @mnesomriden och perspektiv: verksamheten
var omfattande och de mgjliga infallsvinklarna &r ménga. Generosare grianser skulle

ha inneburit antingen fortunnade analyser eller alltfor manga sidor.

Syften och definitioner

Manuel Alvarado skriver om den egentliga komplexiteten som moter den som vill
behandla hur film eller/och TV anvénds 1 undervisningssyfte: “needs to take account
of, and engage with, the various discourses and practices [...]: films; television;
critical writings on film, television; film theory; education theory; the education
system; the political system; classroom practices; the individual teacher and so on.”**
Ingéngarna dr ménga, relationerna svaroverblickade och egentligen oskiljbara, vilket
citatet ovan indikerar. Allt ifrn politiska system till den enskilde ldrarens arbete dr en
del av filtet, liksom naturligtvis anvéndarperspektivet — hur uppfattar och tolkar
eleverna programmaterialet? Allt detta &r centrala delar, men omdjliga att ticka i ett
begrinsat arbete. Stiftelsen Etermedierna i Sverige tillsammans med forskare inom
olika discipliner har kartlagt (utbildnings)utbud och utveckling inom den svenska
radion och televisionen, utifrdn bland annat sociala, kulturella, pedagogiska och
historiska perspektiv. Det finns séledes en dvergripande litteratur om
undervisningsradions/TV:s berattarformer, koder och ideologiska positioneringar,
dven om man 1 manga fall framst tycks prioritera en tematisk infallsvinkel pa

materialet. | jimforelse &mnar jag forsoka gora en mer avgransad och djupgaende

2 Ett inkluderande av fler kéllor hade utgjort en vidare bas, som kunnat nyansera eller stirka mina
slutsatser. Samtidigt hade materialet blivit mer omfattande och utrymmeskrévande. Darfor har jag
ocksa avstatt fran att granska de i bredare lager grundade debatter som fordes och inlédgg som gjordes i
larartidningar och annan press. Mats Sjoberg ndmner exempelvis att under 1950-talet vergick en
serietidningsdebatt till en televisionsdebatt, ddr “enstaka inlédgg [...] bland andra tog avstand fran skol-
tv. Men det fanns en positiv grundton till det nya mediet. Man sdg snarare mojligheter &n faror.” Mats
Sjoberg, ”Att fostra ett skolbarn: Den nya skolan och barndomens forandring 1950-1970 1 Barnets
bdsta: En antologi om barndomens innebérder och vilfirdens organisering, (red.) Bengt Sandin &
Gunilla Halldén (Eslév: B Ostlings bokfrlag; Symposion, 2003), 72. Materialet han hénvisar till ir
Lérartidningen/LT, 1959:6 och LT 1959:35. Uppgiften styrks av en artikel i Rdster i radio och Tv, dér
skolprogramchefen Rolf Lundgren menade att skolradion banat vdagen for en positiv instéllning till
medier i skolan. Rdster i radio och Tv, 1967:38, 21.



analys av en bestdmd period i skol-TV:s historia, ndmligen verksamhetens inledande
decennium inom specifikt det samhillsorienterade utbudet, relaterat till en savél
utbildningsmaéssig som samhdéllelig kontext. Mitt undersdkningsfilt blir
skirningspunkten mellan mediala uttrycksformer och etablerade forestéllningar om
och attityder gentemot barn/ungdom, kunskap/larande, samhélle/medborgarskap och
medier. Decenniets fordndrade utbud och skiftande framstéllningsformer vittnar om
en fordndring 1 synen pa ovan ndmnda omraden, att det handlade om en process dér
savil samhille som skolvdsende och TV provade olika roller. Jag &mnar 1 hogre
utstrickning forankra mitt resonemang i de film- och medievetenskapliga félten, vilka
i sin tur har rotter i flera vetenskapliga discipliner.* Just det formella perspektivet har
jag upplevt som — med nagra undantag — mindre betonat 1 den svenska forskningen
inom utbildningsprogram. Vid sidan av pedagogiska stromningar och samhilleliga
foreteelser forsoker jag ocksa fokusera pa sjdlva framstéillningsformerna: texten ges
vissa riktlinjer och visar pa en ideal tolkningsposition som mottagaren uppmanas inta.
En fordjupad forskning utifran perspektiven jag hir forsokt teckna som centrala och
grundldggande for arbetet kan forhoppningsvis bidra till att fortydliga bilden av
samspelet samhélle, undervisningsvéisendet och medier. Skol-TV var dessutom ett
laromedel bland andra och ar fortfarande forhallandevis vagt utforskad som sadant.
Den hir avhandlingen dr tdnkt som en bit i ett storre pussel dir medie-, film-,

samhdlls- och didaktisk forskning ingér, bade redan genomford och framtida séadan.

For fullstdndighetens skull vill jag klargora vad som i det hér arbetet asyftas med det
vitt omfattande begreppet medier, genom att citera Ulf Hannerz: ”Medier ar
kommunikationsteknologier med vars hjélp minniskor producerar och sprider
budskap, yttre former som har det fraimsta syftet att de ska kunna tolkas av manniskor,

och dirigenom péaverka deras medvetande.”*

I Medier og kultur ges en bestdmning
av medier som “’teknologier som kommunicerar till publik”, medan massmedier

dessutom innefattar det omedelbara, interpersonella samtalet” i storre skala, varfor

24 Manuel Alvarado, ”Class, Culture and the Education System” i The Screen Education Reader:
Cinema, Television, Culture, (red.) Manuel Alvarado, Edward Buscombe & Richard Collins (New
York: Columbia University Press, 1993), 182.

3 [ Medier og kultur omnamns for &mnet medier i stort till exempel sprak-, samhills-, historie- och
litteraturvetenskap. 13-14.

26 Ulf Hannerz, ”Genomsyrade av medier: Kulturer, samhillen och medvetanden av idag” i Medier och
kulturer, (red.) Ulf Hannerz (Stockholm: Carlsson, 1990), 7.

10



kommunikation #r ett nyckelord.”” Slutligen skulle jag vilja klargora anvindandet av
begreppet icke-fiktion, vilket &r centralt i det hir arbetet och till vilket jag dterkommer
framover. For att inte fastna i en alltfor snédrig definitionsproblematik, kommer jag att
1 stort halla mig till begreppet som ett samlingsnamn {or de framstéllningsformer som
ofta gar under beteckningar som dokumentér, fakta och journalfilm. Carl R. Plantinga
foresprakar anvandandet av nonfiction”, bland annat for att undvika problemet med
ofta godtyckliga genreindelningar. Begreppet innefattar pa ett mindre komplicerat sétt
en uppsdttning genrer/diskurser som traditionellt bendmnts som informations- och
instruktionsfilm, nyhets- och journalfilm, liksom vissa animationer som anvénds for
skildringar av verkligheten pa olika plan.*® Framéver kommer jag emellertid att
anvédnda termer som fakta och dokumentér — trots vissa implikationer — nér jag direkt

refererar till en kédlla dér dessa brukas eller definitionen klargjorts i sammanhanget.

TIDIGARE FORSKNING

Skol-TV var och ar en del av ett storre mediesammanhang, men som dnda inte riktigt
tycks passa in 1 den allménna televisionsforskningen, dven om relationen
barn/ungdom och TV-anvéndande 1 6vrigt &r ett debatterat och granskat omréde.
Generaliserat har man annars inom televisionsforskningen gérna betonat mediets
specifika uttryck och villkor. Det dr ett fritidspraglat medium, som &r beroende av
publikens gillande och intresse. Formen bygger pa ett flode av skiftande program och
texter som maste finga mottagarens intresse for att tittandet — eller lyssnandet medan
man gor ndgot annat — inte ska avbrytas. Man lyfter gérna fram det ofta splittrade TV-
tittandet, liksom TV:s funktion som bakgrundsljud och séllskap i hemmet. Framst
internationell forskning har ocksé tagit upp aspekterna med TV som affars- och
reklamfinansierad verksamhet. Det finns (och har funnits sedan starten) starka
ekonomiska och kommersiella intressen: dels genom dgandeskap, dels genom foretag

och grupper som koper reklamtid.*

Skol-TV hade i mycket diametralt motsatta forutsdttningar och villkor gentemot det

ovan genomgangna. Hér gillde istéllet ett anvisat och vil avgriansat utbud, ett

" Medier og kultur, 11.
28 Carl R. Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, Cambridge Studies in Film
(Cambridge: Cambridge University Press, 1997), 83.
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pabjudet och forhoppningsvis koncentrerat tittande pa bestimd plats och tid, nimligen
— i forsta hand — skolsalen och schemalagd dagtid.*® Vad giller undervisnings-TV
generellt — forutsdttningar, former och innehéll — forefaller faltet mindre utforskat.
Ann-Kristin Wallengren menar att hir har man istéllet 6verlag mestadels fokuserat pa
programmens effektivitet, vilka grupper som varit mest betjidnta av
utbildningsformen, dess eventuella formaga att skapa och fordndra attityder. Detta
jamfors med forskningen kring TV-nyheter, som ddremot granskats ur méanga och
skiftande perspektiv: berittarteknik, kodning, bildsprak, betydelseférmedling och

ideologiska konsekvenser har ofta statt i centrum.”’

En forklaring till denna
ensidighet kan vara mediets nidgot oklara forhéllande till utbildning. Wallengren
refererar till Jens F. Jensen som i sina undersokningar av olika TV-kategorier placerar
undervisnings-TV 1 en statusméssig grazon, som en hybrid av ’serids’ undervisning
och "ytlig’ television.*® Ingegerd Rydin for ett liknande resonemang och pekar pa en
konflikt mellan skolans ambitioner och en marknadsinriktad kultur. Den senare
utgjorde ocksa en del av televisionen. Om utbildningssystemet skulle svara for

medborgarfostran och kunskaper, stod populdrkultur for néje och underhéllning.*

Félten medier-i-undervisning — det vill sdga dér sakinnehéll inom olika omraden
och/eller attitydbearbetandet var det centrala — och medieundervisning — dér det
handlar om att lira eleven mediers koder och konventioner — dr sammanflatade. Det
senare har sina rotter i det forra och litteratur och forskning inom
medieundervisningen — vilken dr rik och omfattande — tar inte sdllan avstamp 1
anviandandet av medier-i-undervisningen. Bada anviandningsomradena omgirdas av

vuxen/undervisningsvérldens forestidllningar om vad medier &r och star for, liksom

¥ Se exempelvis Robert C. Allen, inledningskapitlet “More talk about TV i Channels of Discourse,
Reassembled: Television and Contemporary Criticism, (red.) Robert C. Allen, 2. uppl. (London:
Routledge, 1992), 1-30.

3% Vissa program éterutsindes ocksé kvillstid och nér det var ont om TV-apparater pa skolan finns det
uppgifter om att larare — tillika TV-innehavare — helt enkelt tog med eleverna hem for att se skol-TV.
Réster i radio och Tv, 1963:5, 19, och 1961:6, 45.

*! Ann-Kristin Wallengren, "Samhillsbyggarnas tv-undervisning: Estetik och ideologi i
utbildningsprogram for televisionen” 1 Om tilltal, bildsprdk och samhdllssyn i utbildningsprogrammen,
21.

32 Jens F. Jensen, “Science som fiction & fiction som science: Et dobbeltessay om teknologin i tv” i
Analyser af tv & tv-kultur, (red.) Jens F. Jensen (Kepenhamn: Medusa, 1993), 112-115. Se dven
Wallengren, ”Samhéllsbyggarnas tv-undervisning” i Om tilltal, bildsprdk och samhdllssyn i
utbildningsprogrammen, 30.

33 Ingegerd Rydin, Barnens roster: Program for barn i Sveriges radio och television 1925-1999,
Skrifter utgivna av Stiftelsen Etermedier i Sverige, nr. 15 (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i
Sverige, Prisma, 2000), 20.
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vilka forutsattningar barn/ungdom har att hantera dessa, vilka behov som ska och bor

tillgodoses. Margareta Rénnbergs Vad dr mediepedagogik?**

behandlar instdllningen
till medier d& och nu inom det svenska skolvisendet, liksom flera artiklar 1 antologin
The Screen Education Reader: Cinema, Television, Culture® foljer en
utvecklingslinje i den brittiska skolans anvindande av och attityder gentemot medier.
Media Education: An Introduction®® har ett liknande perspektiv, liksom Learning the
Media: An Introduction to Media Teaching.’” Jan Anders Diesens avhandling Eit
hugtakande laeremiddel?: Undervisningsfilmen i norsk skole®® presenterar en
filmhistorisk ldsning av film- och medieanvidndning inom norskt skolviasende, med
breda didaktiska och samhélleliga utblickar. En viss historisk bakgrund ges i Robert
Watsons Film & Television in Education: An Aesthetic Approach to the Moving
Image.”® Paul Vitones text "Notes on Communication and Representation in the
Development of Educational Television™ 4r ett anslag till en beskrivning av
amerikansk utbildnings-TV:s historia och utveckling, samt attityder och
forhallningssatt till omradet. Ken Smiths mer populédrvetenskapliga Mental Hygiene:
Classroom Films 1945-1970 och Jack Stevensons text ”When the Light goes down (in

the Classroom)” dr andra lasvarda killor.*! Dessa senare hér hemma inom det smalare

3 Margareta Ronnberg, Vad AR mediepedagogik? (Uppsala: Filmforlaget; Pited: Medieavd.,
Musikhdgskolan, 2000).

3% Antologin bestér av artiklar tidigare publicerade i den engelska tidskriften Screen Education, som
startades 1971 och gavs ut till 1982. Sedermera uppgick den i 'modertidningen’ Screen. Bakom
publiceringen stod The Society for Education in Film and Television i ett samarbete med The British
Film Institute. Se The Screen Education Reader: Cinema, Television, Culture, (red.) Manuel Alvarado,
Edward Buscombe & Richard Collins (New York: Columbia University Press, 1993), 1.

3% Media Education: An Introduction, (red.) Manuel Alvarado & Oliver Boyd-Barrett, (London: BFI
Publishing; The Open University, 1992). Antologin bestér av artiklar med blandad bakgrund: fran
Stuart Halls och Paddy Whannels The Popular Arts (London: Hutchinson, 1964) dar omrédet
undervisning och populérkultur stod pé agendan, till artiklar publicerade under 1970-talet i Screen,
vidare till officiella dokument frdn The Department of Education and Science och The British Film
Institute’s Education Department under sent 1980-tal. Ibid, 1.

37 Manuel Alvarado, Robin Gutch & Tana Wollen, Learning the Media: An Introduction to Media
Teaching (Basingstoke: Macmillan, 1988).

3 Jan Anders Diesen, Eit hugtakande laeremiddel?: Undervisningsfilmen i norsk skole, diss., (Institutt
for drama, film og teater, Universitetet i Trondheim, 1995)

39 Robert Watson, Film & Television in Education: An Aesthetic Approach to the Moving Image
(London: Falmer, 1990).

* Texten ingar i Explorations in Film Theory, (red.) Ron Burnett (Bloomington: Indiana University
Press, 1991). Antologin bestér av artiklar tidigare publicerade i den kanadensiska tidskriften Ciné-
Tracts, som gavs ut mellan aren 1976-1983.

*! Ken Smiths Mental Hygiene: Classroom Films 1945-1970 (New York: Blast Books, 1999) #r ett
anslag till att spara upp och kartldgga sa kallade mental hygiene films”, producerade for skola och
utbildning i ganska stor omfattning, vilka idag mestadels ar glomda och gomda. Syftet med filmerna
var att informera om allt fran bordsskick, trafikvett, kinsliga fragor om kropp och pubertet, till att med
starkt moraliska fortecken varna for droger, ungdomsbrottslighet och for tidig sexualdebut. Jack
Stevensons ”"When the Lights goes down (in the Classroom): A Look at Sex-education Cinema and the
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féltet form- och/eller innehdllsanalys av program anvinda for medier-i-undervisning,
dit &ven David Buckinghams The Making of Citizens: Young People, Television News
and the Limits of Politics** kan placeras. Buckingham gor en kvalitativ studie utifran
ett antal amerikanska och brittiska nyhetsprogram, adresserade till barn/ungdom,
vilket knyter an till viss skol-TV-verksamhet. En av hans utgangspunkter &r att
upphovsménnen/producenterna i hog grad bygger programmen pa antaganden om
malgruppens intressen, erfarenheter och (kognitiva) forutsittningar. Buckingham
granskar bland annat hur texten adresserar sig och dirmed anger en 6nskvird plats for
askddaren. Implicit uttrycks forestdllningar om hur barn/ungdomar &r och kanske
framforallt vad de borde vara, vilket framtrader inte bara i innehallet, utan i
exempelvis presentatorens roll, anvdndandet av mise-en-scene och berittandet. Media
and Knowledge: The Role of Television™ 4r en antologi som behandlar hur spraklig
forankrad kunskap tar sig uttryck och transformeras i mediala former. Sociala och
kognitiva perspektiv antas i antologin Media, Knowledge and Power.** Man
diskuterar kring hur kunskap féormedlas och formas av medier, bidrar till
forutsittningar for larandet och uppfattandet av omgivningen. Flertalet av dessa titlar
fungerar som viktiga killor for detta arbete. En fordjupad diskussion kring det i
mycket sammanflétade filtet forskning, medier och undervisning aterfinns under

rubriken ”"Medieteoretisk bakgrund”.

En inhemsk forskning kring etermediernas historia i Sverige, ur olika perspektiv, har
som ndmnts bedrivits av Stiftelsen Etermedierna i Sverige.
Undervisningsprogrammens historia dr en del av detta forskningsfélt och var ett
projekt som bland annat bistatts av det idag fristiende programbolaget
Utbildningsradion. Den gjorda forskningen ger en god insikt 1 svensk televisions och
radios utbildningshistoria. De bidrar tillika med olika perspektiv pa radio/TV som
undervisnings- och bildningsredskap, som en del av ett storre moderniseringsprojekt,

liksom — 1 flera av texterna — den underliggande synen pa barn/ungdomar. For det hér

(related) moralist Melodrama” i Fleshpot: Cinema's sexual Myth Makers & Taboo Breakers, (red.)
Jack Stevenson (Manchester: Critical Vision, 2000) tangerar samma omrade.

*2 David Buckingham, The Making of Citizens: Young People, Television News and the Limits of
Politics, (London: UCL Press, 1999).

“ Antologin baseras pa “working papers” presenterade vid ett seminarium i Bergen 1995. Media and
Knowledge: The Role of Television, Working papers/Rhetoric, Knowledge, Mediation ; 1996:2, (red.)
Jostein Gripsrud (Bergen: University of Bergen, Department of Media Studies, 1996).

* Media, Knowledge and Power, (red.) Oliver Boyd Barret & Peter Braham (London & Sydney:
Croom Helm in association with the Open University, 1987).
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arbetets vidkommande bor framhivas Medier och modernisering: En antologi om
utbildningsprogram och samhdllsfordndring,” Anne-Lie Lindgrens Att ha barn med
dr en god sak: Barn, medier och medborgarskap under 1930-talet,”® de tidigare
anforda Barnens réster: Program for barn i Sveriges radio och television 1925-1999
(Ingegerd Rydin), Med TV i verkligheten: Sveriges television och de dokumentdra
genrerna (Leif Furhammar) respektive Anne Ann-Kristin Wallengrens text
”Samhillsbyggarnas tv-undervisning” 1 Om tilltal, bildsprdk och samhdllssyn i

utbildningsprogrammen.

Det hir forskningsarbetet dr paverkat av ménga vetenskapliga discipliner och
omraden. Férutom de ovan givna félten — mediepedagogik och medier-i-
undervisningen — bor for den hir avhandlingen ytterligare nagra centrala arbeten
nédmnas, fOr att ge ldsaren en viss orientering. Hér f6ljer en kort och schematisk
oversikt av forskning om den svenska televisionens premisser och framvéxt, det film-
och medieteoretiska félt ddr diskussioner om (grianslandet mellan) fiktion och icke-

fiktion fors, respektive omridet skola-samhille.

Betraffande grundforskning om just Sveriges Radios tillkomst, uppdrag och
utformning bor Karl-Hugo Wiréns Kampen om TV: Svensk TV-politik 1946-66 — som
aberopades inledningsvis — lyftas fram. Wiréns studie bygger pa en grundlig
kéllforskning om den tidiga televisionens forutséttningar och villkor, med ett betonat
bildningsuppdrag, vilket definitivt kastar ljus Gver tanken pa undervisnings- och skol-
TV. Monica Djerf-Pierres & Lennart Weibulls Spegla, granska, tolka:
Aktualitetsjournalistik i svensk radio och TV under 1900-talet* liksom Stig Hadenius
tidigare anforda Kampen om monopolet: Sveriges radio och Tv under 1900-talet ér
overgripande arbeten med inriktning pa Sveriges Radios historia och utbud. Bland
oversiktsverken vad géller det betydligt storre omradet medievetenskap, med viss
nordisk forankring, kan ndmnas redan anférda Medier og kultur respektive Hadenius

& Weibulls Massmedier: En bok om press, radio och TV och Josteins Gripseruds

* Medier och modernisering: En antologi om utbildningsprogram och samhdllsforindring, Skrifter om
utbildningsprogrammens historia, nr. 1, (red.) Bengt Sandin (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i
Sverige, 1999).

* Anne-Lie Lindgren, "Att ha barn med dir en god sak”: Barn, medier och medborgarskap under
1930-talet, diss. Linkdping Studies in Arts and Science, Skrifter om utbildningsprogrammens historia,
nr. 2 (Link6ping: Tema, Univ.; Stockholm: Stift. Etermedierna i Sverige,1999).
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Mediekultur, mediesamhille.”® Samtliga titlar har i varierande grad bistatt med inte

minst TV- och mediehistoriska utblickar.

Ambitionen att visa, formedla och forklara den faktiska, historiska vérlden och/eller
elevens tinkbara vardagserfarenheter, var i huvudsak skol-TV:s fundament, oavsett
om det handlade om dokumentéra skildringar, rekonstruktioner, dramatiseringar eller
animationer. Bill Nichols kartldggning av det han kallar dokumentért formsprak och
dess underliggande ideologier dr anvindbar som matris dven for minga
utbildningsprogram. Dokumentdren anses — precis som mangen utbildningsprogram —
ha verkligheten, virlden som den faktiskt foreligger, som arbetsfalt. I Bill Nichols
Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary *° formuleras utforliga
riktlinjer f6r en modell — den forevisande dokumentéiren — som i delar tycks kongenial
med mycket av skol-TV-utbudet. Den forevisande dokumentéren vill undersoka och
nyanserat forklara den historiska virlden, en saklig verklighet, dir en allvetande rost
ledsagar oss genom illustrativa bilder. Samme forfattares Ideology and the Image:
Social Representation in the Cinema and other Media™ ir ett inflytelserikt och har
anvandbart verk som behandlar samband mellan framstillningsformer, estetik,
samhille och ideologi. Den redan omnédmnde Carl R. Plantingas fordjupade
diskussioner i Rhetoric and Representation in Nonfiction Film — bland annat utifran
David Bordwells & Kristin Thompsons skissartade redogorelse for det som bendmns
nonnarrative forms” i Film Art: An Introduction® — kring den icke-fiktiva filmens
premisser som ’sanningsvittne’ hor till omradet. John Fiskes manga diskussioner
kring kommunikationens villkor i massmediala sammanhang — i titlar som exempelvis
Television Culture®® — ir dven de ofta 4beropade inom forskningen. Norman
Fairclough sammanfor samhaélleliga och mediala diskurser med ett maktperspektiv i
Media Discourse.”® De ovan namnda killorna har varit centrala for mina diskussioner

om skol-TV:s formsprak och i programanalyserna.

" Monica Djerf-Pierre & Lennart Weibull i Spegla, granska, tolka: Aktualitetsjournalistik i svensk
radio och TV under 1900-talet (Stockholm: Prisma, 2001).

*®Jostein Gripsrud, Mediekultur, mediesambhcille (Goteborg: Daidalos, 2000).

* Bill Nichols, Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary (Bloomington &
Indianapolis: Indiana University Press, 1991.

>0 Bill Nichols, Ideology and the Image: Social Representation in the Cinema and other Media, A
Midland Book, (Bloomington: Indiana U.P., cop., 1981).

> David Bordwell & Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, 5. uppl. (New York: McGraw-Hill,
1997), 128-164.

52 John Fiske, Television Culture, 3. uppl., (London: Routledge, 1991).

33 Norman Fairclough, Media Discourse (London: Edward Arnold, 1995).
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Peter Harms Larsens gor ett intressant forsok till kartliggning av olika
framstillningsformer i Faktion: Som udtryksmiddel, dar betoningen av granslandet
mellan sé kallad fakta och fiktion &r central och dér begreppet didaktisk form
representerar den forra. Faktion asyftar ett slags gemensam strategi, byggd pa 14n fran
respektive framstéllningsform for att véicka publikens intresse, samtidigt som 16ftet
om autenticitet spelar en fortsatt roll.>* Kritik saknas inte gentemot Larsens
uppdelning. Seren Kjorup menar till exempel att faktion &r ett alltfor flexibelt och
oklart begrepp.” Ib Bondebjerg kritiserar vidare Larsens grundidé att olika
framstéllningsformer pabjuder olika identifieringsprocesser och menar att dessa ar
mer nyanserade och komplexa 4n sa.”® Andra méjliga och till diskussion inbjudande
utkast fOr att hitta ndgot slags monster for hur vetenskaplig kunskap skildras i film
och TV ér Roger Silverstones text ”Narrative Strategies in Television Science: A Case
Study” i tidskriften Media, Culture and Society och — med utgdngspunkt i
Silverstones text — Jens F. Jensens ”Science som fiction & fiction som science: Et
dobbeltessay om teknologien i tv” 1 Analyser af tv & tv-kultur. Silverstone anvénder
sig av begreppsparet mytiskt och mimetiskt for att beskriva de framstillningsformer
den dokumentédra sfiaren girna anvander sig av. Det forra faltet har rétter 1 en muntlig
beréttartradition, forankrad i psykologiska och sociala upplevelser och villkor, med
kopplingar till fantasi och dramatisering. Det senare hdavdar sig vara en objektiv

skildrare av en faktisk virld, med nyckelord som representation och saklighet.”” Ann-

>4 Peter Harms Larsen, Faktion: Som udtryksmiddel, 3. uppl. (Kebenhavn: Amanda, 1990), 64-69.
Inom faktakategorin placeras den didaktiska traditionen, med ansprak pa att skildra ndgot som faktiskt
hént eller foreligger. Den fiktiva framstillning domineras av en dramatisk tradition, vilken forevisar en
— pa olika plan — mojlig verklighet. Daremellan placeras en episk (narrativ men uttalat formedlad)
framstdllning, med mojligheter att verka bade inom sévail fakta som fiktion. Ibid, 12. Jargen Bang och
Bo Fibiger anvinder sig for ovrigt ocksa av begreppet didaktisk framstéllning i en liknande mening
som Harms Larsen i "The Television Screen as Medium for Education”, 5-6, pa
http://www.imv.au.dk/medarbjedere/bfib/publ/37.pdf (030523).

> Seren Kjerup, “Faktion: En farlig blandning!” i Mediekultur, 1992:19, 65-66.

%% Ib Bondebjerg, * Virkelighedens’ fortaellinger: Visuel dokumentarisme i pragmatisk og kognitivt
perspektiv”’ i Nordicom-Information, 1994:3, 7.

> Roger Silverstone, "Narrative Strategies in Television Science: A Case Study” i Media, Culture and
Society, 1984:6, 387-390. Ett ndrliggande och mer allméint resonemang om televisionens koder och
strategier fors i Silverstones The Message of Television: Myth and Narrative in Contemporary Culture,
kapitel 3: ”The Mythic and Television” (London: Heinemann Educational Books, 1981). Se ocksé Jens
F. Jensen, ”Science som fiction & fiction som science — ett dobbeltessay om teknologien i tv” i
Analyser af tv & tv-kultur, 112-115.
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Kristin Wallengrens UR-bilder™® skissar med avstamp i genrebegreppet pa mojliga

matriser for den svenska utbildningstelevisionens former och uttryck.

Slutligen vill jag nimna ndgot om den pedagogiska/didaktiska forskningen, i
huvudsak svenska, for ssmmanhanget relevanta empirin. Har aterfinns Sixten
Marklunds méanga texter (exempelvis den redan aberopade Skolsverige 1950-1975);
Ingrid Carlgren & Ference Marton (Lérare av i morgon);” Basil Bernstein & UIf P.
Lundgren (Makt, kontroll och pedagogik: Studier av den kulturella reproduktionen)®
och Tomas Englund (Medborgerlig liroplanskod: For folkskola, fortsdttningsskola
och grundskola 1918/19-?).% Dessa har samtliga fungerat som visentliga kéllor vad
giller det har arbetets didaktiska resonemang. Gemensamt for de ndmnda titlarna &r
en samhéllelig kontextualisering och en kritisk granskning av utbildningsvérldens
normativa strukturer, med bland annat dolda ldroplaner. Det senare kan sammanfattas

som glappet mellan uttalade mal och syften och faktiska villkor.

METOD OCH MATERIAL

Det hir arbetet bygger pa kvalitativa textanalyser, baserade pa savél skriftliga kéllor
som audiovisuellt programmaterial, med avstamp i idé- och diskursanalytiska metoder
och teorier. Begreppet metahistoria beskrivs i Medier og kultur som bland annat
svarande mot “Offentlige reaktioner pi media gennem tiden”.** Skol-TV:s
metahistoria innefattar bland annat det pd institutionell niva etablerade
(skol)samhéllets attityder till medier som undervisningsverktyg, som hjélpare
och/eller stjdlpare. Visioner och ambitioner med verksamheten kom till uttryck i bland
annat offentliga utredningar och Sveriges Radios eget kringmaterial. Tillsammans
med laroplaner och aktuella didaktiska/pedagogiska stromningar utgjorde dessa en del
av det filt dir skol-TV formades och utvecklades. Jag har anvént mig av den tidigare

ndmnda och for tiden sa inflytelserika Ldroplan for grundskolan/Lgr 62, vilken var ett

% Ann-Kristin Wallengren, UR-bilder: Utbildningsprogram som tv-genre, Skrifter om
utbildningsprogrammens historia, nr. 11 (Arkiv forlag & Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 2005).
> Ingrid Carlgren & Ference Marton, Lérare av i morgon, Pedagogiska magasinets skriftserie nr 1
(Stockholm: Lararforbundets forlag, 2000).

% Basil Bernstein & UIf P. Lundgren, Makt, kontroll och pedagogik: Studier av den kulturella
reproduktionen (Stockholm: Liber Forlag, 1983). Under medverkan av Gunilla Dahlberg.

%' Tomas Englund, Medborgerlig liroplanskod: For folkskola, fortsiittningsskola och grundskola
1918/19-?, Rapport - Projektet 2165 - "ldroplansteori" (Stockholm: Inst. fér pedagogik, Hogsk. for
lararutbildning, 1980).

82 Media og kultur, 69. Detta jamfors med mediernas receptionshistoria, en tradition som fokuserar pa
mottagarperspektivet. Ibid.
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slags styrdokument for skol-TV-verksamheten. Vidare har jag gétt till ett antal
offentliga utredningar, liksom ldrar- och elevhiften och andra publikationer utgivna
av Sveriges Radios eget forlag. Hér aterfinns Hjdlpmedel i skolarbetet (1962),%
Programpraktikan: Radio och Tv i skolan (1969) — som var en del av ett storre
utbildningsmaterial dir savil film som ljudband ingick® —, den redan nimnda Radio
och Tv méter skolan (1973) liksom tidskriften Roster i radio och TV.% Den senares
TV-tablaer har varit vdsentliga for en programoversikt, men tidskriften var tillika ett
forum for debatt och forsok till mer djuplodande artiklar. Utredningarna Televisionen
i undervisningens tjcinst® fran 1959 och RUSKO (”Radioutredningens skoldelegation
for fragor rorande skolradion och skoltelevisionens framtida omfattning, inriktning
och finansiering”, tillsatt 1962, vilken 1963 presenterade Skolradio och skol-TV fram
till 1970: Betinkande av 1960 drs radioutrednings skoldelegation)®” har jag lagt mest
tonvikt vid, d4 de kan anses som vésentliga for just skol-TV riktad mot de hér aktuella
malgrupperna. Den senare var en delegation, tillsatt av 1960 ars radioutredning, kallad
RU60, vilket dven var fallet med de mot hogre utbildning riktade arbetsgrupperna
RUFUS (”Radioutredningens delegation for frdgor rorande folkbildningsarbetet,
undervisning pé universitets- och hdgskolenivd samt den organiserade medborgerliga
samhillsinformationen”) och RAFF (”Radioutredningens arbetsgrupp for fragor
rorande behovet av forskning om radio och television™), tillsatta 1963, vilka 1965
utkom med Radions och televisionens framtid i Sverige I1: Bildnings- och

undervisningsverksamhet, forskningsfiigor.®® Nista stora utredningssteg, TRU

% Hjilpmedel i skolarbetet (Stockholm: Sveriges Radio, 1962).

 Programpraktikan: Radio och tv i skolan (Stockholm: Sveriges Radio, 1969), 3. Ansvarig for
skriften var bland andra Sten-Sture Allebeck, skol-TV:s méangarige chef. Jag har inte sparat ovrigt
material, men det framgar att vidhorande film och band med pedagogiska instruktioner och forslag
fokuserade pa exempelvis teaterlek, sprak och kemi. Se Skolprogramavin HG6-6B,; november-
december 1968, 133.

% Roster i radio och Tv gavs ut under aren 1957-1994.

% Sakkunniga redogjorde hir for sitt uppdrag att granska TV:s undervisningsméjligheter, bade vad
géllde vuxna och barn. Skol-TV-gruppen hade bland annat studerat utlindska modeller, med tonvikt pa
Storbritannien, Frankrike och USA, dér skol-TV redan var etablerad. I denna kommitté ingick Gunnar
Helén, Rolf Lundgren, Ewa Malmquist, Barbro Svinhufvud, Evert Ullstad, Harald Vrethammar och
Gustaf Ogren. Kommittén utsigs av Sveriges Radios styrelse 1958.

71 RUSKO ingick Gunnar Helén, Borje Beskow, Harald Vrethammar, Rolf Lundgren och Sten-Sture
Allebeck. Sekreterare var Torsten Ryde och deltog i arbetet gjorde ocksé Axel Breitholtz. Se
RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 1.

68 Karl-Hugo Wirén sammanfattar RU60 som i huvudsak en utredning som fokuserade pa radion och
dess framtid, men en vixande TV-marknad kriavde utrymme: tilldggsdirektiv som alade en
undersokning av detta falt tillkom. Kampen om TV, 173-175. 1965 utkom RUG60 i tva volymer:
Radions och televisionens framtid i Sverige I: Bakgrund och forutsdttningar, Programfrdgor,
Organisations- och finansieringsfrdagor, SOU 1965:20 (Stockholm, 1965) och Radions och
televisionens framtid i Sverige II: Bildnings- och undervisningsverksamhet, forskningsfragor, SOU
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("Kommittén for television och radio i utbildningen”, tillsatt 1967), ingar i denna
kanon som mest berérde vuxen- och hogre utbildning.®” Inom gruppen fanns
foretradare for regering och utbildningsmyndigheter, bildningsférbund och Sveriges
Radio.”® Uppgifterna var att dels undersoka och foresla framtida
organisationsmdjligheter vad géllde utbildning i etermedier, men ocksa att ansvara for
viss programproduktion inom omradet gymnasie- , hogskole- och vuxenutbildningen
samt forskolan.”' Dessa utredningar kommer jag i viss mén att relatera till — liksom
andra kéllor — for att spegla ett mer allmént och vuxenorienterat bildnings- och
undervisningssyfte. Utredningar och Sveriges Radio-relaterade publikationer belyser
en officiell hallning till skol-TV och utgor ett tidsdokument vad géller attityder till
medier och didaktik. Lararkarens formodade fragor och farhdgor kring TV som
laromedel ventilerades exempelvis i1 de ldrarhdften med handledning och
instruktioner, som i olika former gavs ut kontinuerligt under perioden. Den forsta mot
skolan riktade och regelbundet utgivna skol-TV-publikationen, Skol-TV, bestod
egentligen bade av elev- och lararhdften och gavs ut en till tvd ganger per termin for
forsdljning. Arbetsmaterialet blev med aren alltmer omfattande och skiktat. Skol-TV:
Ldrarhdftet ersattes fran och med 1965 av Skolprogramavin, som distribuerades till
hela lararkaren.”” Jag gor inga systematiska jaimforelser mellan arbetsuppgifter och

instruktioner i arbetsmaterial och sjdlva TV-programmen, utan snarare vissa

1965:21. I den forra volymen gavs bland annat en sammanfattning av RUSKOS forslag och vidtagna
atgirder. RUG0 bestod ursprungligen av Valter Aman, Carl Eskilsson, Lisa Mattsson, Gunnar Helén,
Harald Larsson, Sven Mellqvist och Lennart Ohrstrom. RUFUS medlemmar var initialt Gunnar Helén,
Nils-Olof Franzén, Ivar Ivre, Gunnar Hallingberg och Bengt Hedlund. RAFF bestod av Ingemar
Lindeblad, Gunnar Hallingberg och Ulf Himmelstrand.

% Inledningsvis s ingick Rune Hermansson, Lars Ag, Sten Sture Allebeck, Stig Lundgren, Jonas
Orring, Ragnar Sohlman samt Ragnar Woxén. Kommittén — som tillsattes 1967 och lade fram sitt
forsta betidnkande 1971, det andra 1973 — bytte medlemmar vid ett flertal tillfallen. TRU:s
forséksverksamhet 1967-1972, 3-4. Det andra betdnkandet har i det hér arbetet haft den framtradande
rollen, d& man bade konstaterade hur verksamheten tagit sig uttryck och reflekterade Gver tidigare
ambitioner. Det tidigare betdnkandet beskrevs av ansvariga som en skiss till det senare. Ibid,
inledningen.

7 Bland andra utbildningsprogramavdelningens mangarige chef Sten-Sture Allebeck, som tidigare
ingatt i savil Televisionen som RUSKO. Se ocksa Lindell, ”Det politiska spelet” i Medier och
modernisering, 43.

"M TRU:s forscksverksamhet, 3. Efterhand tillkom ocks uppgiften att vara medutredare till mojligheten
att producera eterburna program for medicinsk utbildning, liksom planera f6r TV och radio i
forskoleverksamhet. Man skulle ocks4 titta pd mojligheterna for ett nordiskt samarbete inom omréadet.
Ibid, 4. Se dven Lindell, ”Det politiska spelet” i Medier och modernisering, 27.

72 Fram till 1964 utgavs héftena under namnet Sko/-TV, med underrubrikerna “Elevhifte” och
”Lérarhéfte”. I och med involverandet av mellan- och lagstadiet sa skiktades de ytterligare efter stadier.
Frén och med 1965 byttes namnet pa lararhiftena till Skolprogramavin, vilken gavs ut sex ganger/ar i
speciella upplagor for 1ag- och mellanstadiet respektive hogstadiet/gymnasiet. Till detta kom annat
riktat informationsmaterial. Uppgifter tagna direkt i publikationerna och Radio och TV mdéter skolan,
102.
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representativa och belysande nedslag. Jag har ocksd anvint
publikationer/arbetsmaterial som ett komplement for att skapa en béttre bild av ett
idag till ganska stora delar forsvunnet programutbud.” Frén Statens ljud- och
bildarkiv har jag fatt tillgang till kvarvarande programkatalogtexter, med detaljerad
information om varifran materialet dr hamtat, vilka personer som férekom och sa
vidare. Dessa texter var inte minst viktiga dé flera program helt saknades eller var

ofullstindiga pa olika vis — ibland fattades sekvenser och/eller ljud, helt eller delvis.

Utvecklingen gick mot skol-TV som en integrerad del av laromedelspaket, vilka
systematiskt inkluderade ménga kanaler. Ett exempel pé detta &r de sé kallade
multimediapaket som sig dagens ljus1966-67, dir skol-TV var en given del.”* Jag har
valt bort dessa andra kanaler, som exempelvis radiosdndningar, ljud- och bildband,
och istéllet valt att betrakta TV-programmen som tillika fungerande som sjélvstandiga
uttryck. Undersokningar vittnar dessutom om att skol-TV i hog utstrackning anviandes

isolerat, trots formaningar om vikten av organiserat for- och efterarbete.”

Man maérker en viss slagsida at vissa programtyper och dmnesfilt, beroende pa vilket
stadium utbudet riktade sig till. Manga nordiska orts- och landspresentationer horde
mellanstadiet till, liksom relations- och beteendeinriktade program. De kvarvarande
serierna med inriktning dldre historia ar likaledes material som producerats for dessa
arskurser. Religionsundervisning gavs utrymme pa alla nivaer. Hogstadiet stod for
mycket arbetslivsorientering — féltet var en stor del av samhéllskunskapsédmnet i
arskurs 77° —, nutidsorientering, utrikes- och samtidshistorik bevakning, dér inte minst
krigets foljder var nagot aterkommande. Dessa senare omraden aterkommer ocksa 1

gymnasieutbudet. Samtliga program har formedlats av Statens ljud- och bildarkiv.

7 En mer grundlig granskning och jamforelse mellan skol-TV:s utbud och olika
arbetshéften/lararinstruktioner hade kunnat ge en mer mangfacetterad bild. Min bedémning var
emellertid att mer detaljerade studier av arbetsuppgifter och utformningen av arbetsmaterial hade
inneburit en storre vikt vid ett pedagogiskt perspektiv, vilket inte var avsikten med arbetet. Dérfor har
jag inte heller anvint mig av de program avsedda for lararkaren och som sidndes i samband med
terminsstart, med presentationer av skol-TV:s utbud och pedagogiska instruktioner.

™ Radio och TV méter skolan, 102.

> Se exempelvis RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 21.

76 Detta tas upp ibland annat programmet Viilja linje: Studie- och yrkesorientering (1965).
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TEORETISKA PERSPEKTIV OCH UTGANGSPUNKTER

Diskurser, ideologi och kultur

I Medier och modernisering stiller sig Bengt Sandin den centrala fridgan vem/vilka
som egentligen gor sin(a) rost(er) hord(a) i utbildningsprogram. Samtidigt tydliggor
han den intrikata samhaélleliga och kulturella vév av aktorer och diskurser som den
manifesta texten dr en del av: “skoloverstyrelsen, intresseorganisationerna, fria
opinionsbildare, vetenskapssamhillet, naringslivet, fackforeningsrorelsen”.”” I skol-
TV:s fall fanns det onekligen en néra koppling till skolan, dess rddande pedagogiska
idéer och vérderingar, genom att personal i hdg utstrackning — sérskilt inledningsvis —
rekryterades frén skolan.”® RUSKO fastslog att verksamheten skulle fortsitta att
dirigeras utifran centralt faststillda liroplaner,” men ett komplext sam- och vixelspel
mellan skola och Sveriges Radio framtrader. Sandin formulerar det som att
utbildningsprogram i sin tur var medaktér och medkonstruktor till en mer eller mindre
dold ldroplan, via utformningen och presentationen av innehallet.*® Boel Lindberg
framhaller hur den tidigare skolradion, 1 egenskap av att vara en snabb och
rikstdckande kanal, kom att anvédndas for att pdverka och fordndra utvecklingen av
amnen och undervisningen,®’ ett forhallande som éter aktualiserades i och med
introduktionen av skol-TV och var en tendens som blev allt tydligare med éaren. I
Radio och TV mdéter skolan utmélades inforandet av den nya gymnasieskolan och
fackskolan frdn och med 1966 som startskottet for ett storre ansvar hos Sveriges
Radios undervisningsavdelning. Nya dmnen introducerades, samtidigt som ldrar- och

materialbristen var ett faktum, vilket gav etermedierna ett storre utrymme.*

Foljande resonemang skall betraktas som premisser for mina kommande analyser, dér
det etablerade samhdllets attityder till medier spelar en central roll. Jag skulle

inledningsvis vilja hénvisa till begreppet diskurs — som sa ofta dberopas och ges

7 Bengt Sandin, inledningen i Medier och modernisering, 17.

"8 Se exempelvis Lars-Ake Engblom, “Magistrar eller murvlar? Rekrytering av producenter till
utbildningsprogrammen under 1960-talet” i Medier och modernisering, 103-104.

" RUSKO/ Skolradio och skol-TV fram till 1970, 78-79.

% Sandin, inledningen till Medier och modernisering, 16-17.

81 Boel Lindberg, Vira glada visor klinga: Skolradions singstunder 1934-1969, Skrifter om
utbildningsprogrammens historia, nr. 6 (Lund: Arkiv; Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige,
2000), 13-14.

82 Radio och TV méter skolan, 102. Man nimnde exempelvis specialproducerade serier inom
naturkunskap och teknologi. Utvecklingen accelererade med inférandet av Lgr 69, som hér beskrevs
som ett incitament for nya planeringssitt, med bland andra ldrarlag och foérandringar i &mnesupplégg,
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skiftande betydelser beroende pé valt teoretiskt perspektiv — for att dskadliggdra och
framhiva relationen skolvirld, samhélle och manifest medietext. Norman Fairclough
forsoker sammanfora den lingvistiska respektive sociologiska definitionen och
anviandningen och utgar fran ett mediesammanhang, vilket gor hans modell 1dmplig
som avsats. Den lingvistiska diskursdefinitionen asyftar dels sprakanvandningen inom
varierande sociala sammanhang (forfattaren exemplifierar med klassrummets diskurs,
reklamens diskurs), dels ndr man inom ramarna for en specifik talad eller skriven text
forsoker hitta ndgon slags dvergripande ordning for sjdlva interaktionen mellan
sdandare och mottagare. Det sociologiska perspektivet innebér att man utgar fran
sprak- och symbolanvindning inom vissa falt, vilka bade konstruerar och konstituerar
social verksamhet och relationer ménniskor emellan. Fairclough férutsitter i1 sina
analyser att diskursen bestar av ndgon form av text (vilket ocksa inkluderar bilder)
placerad i en sa kallad diskursiv praktik, som utgor den interaktiva processen i
skapandet och tolkandet av texten. Den tredje faktorn utgdr den sociala praktiken, det
vill sdga de institutionella och organisatoriska forutséttningarna och omstédndigheterna
och hur dessa s att sédga skapar och formar — skapas och formas av — den diskursiva
prak‘[iken.83 Goran Bergstrom och Kristina Boréus foredrar begreppet kontext istéillet
for social praktik: “kontexten innehaller, forutom det sprakliga, andra typer av
handlingar, hiandelser, praktiker och teknologi. Kontexten dr den miljo i vilken
diskursen finns.”® Man menar att Fairclough anvindning av social praktik hér mindre
till diskursens doméner, utan istéllet kan hanforas till den kontextuella sfiren.®
Oavsett bendmning eller tillhorighet kan man konstatera att savil utbildningsvésendet
som den svenska televisionen var och dr en del av denna viv av méansklig interaktion,
materiella, politiska, ekonomiska, tekniska och kulturella forutsittningar; bérare av

och medproducent till normer, vérderingar, roller och regler.

Den mer kritiska diskursteorin, som Fairclough foretrader, ar i hog utstrackning

relaterad till maktfragor, vilket gor den nirstdende en ideologikritisk ldsning.*®

storre malpreciseringar och forhoppningar knutna till en effektiv undervisningsteknologi, dér Sveriges
Radio gavs en storre roll som producent for laromedel. Ibid, 102-104.

%3 Norman Fairclough, Media Discourse, 3-4, och kapitlen 3 och 4.

# Goran Bergstrom & Kristina Boréus, Textens mening och makt: Metodbok i samhillsvetenskaplig
textanalys (Lund: Studentlitteratur, 2000), 18.

% Bergstrom & Boréus, Textens mening och makt, 224.

% Bergstrom & Boréus, Textens mening och makt, 156. Skillnaden mellan ett ideologikritiskt och
diskursanalytiskt forhallningssétt beskrivs som stundom négot flytande och oklar, men generellt anges
diskursanalysens svalare intresse for aktoren, dennes motiv och intentioner till forman for de
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Ideologi kan enklast beskrivas som svarande mot ett idésystem med vidhorande
forestillningar om verkligheten, hur man pé olika nivaer bér forhalla sig till den.®’ Jag
asyftar saledes inte med anvindandet av begreppet ideologi pa ndgon uttalad politisk
ideologi, utan snarare i utbildningsvérlden forestdllningar om och attityder till medier,
kunskap, barn och socialisering. Det foreligger ett samhélleligt behov av att forma
medborgare till en gemensam forstaelsegrund: att socialiseras dr ocksa att forsta och
uppfatta virlden pa ett liknande vis, ha gemensamma referensramar, bli en del av en
“allminnytta”.*® Férhallandet skola-samhille var och dr komplext. Precis som
dmnesinnehall/syfte och nya liromedels tycks kunna korsbefrukta och paverka
varandra, handlar skola-samhélle om en tvavigsrelation. Skolan formas naturligtvis
av samhéllets krav och forvantningar, uttryckt genom till exempel ldroplaner,
riktlinjer och styrdokument, men som Carlgren & Marton uttrycker det:
”Samhéllsfordndringar far genomslag i skolan — men skolan har ocksé betydelse for
samhéllsutvecklingen.” Skolvérlden beskrivs som “en relativ autonomi” som kan

initiera forandring.®

Ideologi och kultur ér ofrdnkomligen ldnkade. Ulf Hannerz formulerar det som att
kultur inkluderar ”idéer — kunskaper, forestillningar och vérderingar”, vilka — for att
inte forbli helt privata — forutsitter en kommunikativ nivé, en yttre manifestation.”
Kortfattat definierar Raymond Williams begreppet kultur som a mode of interpreting

2

all our common experience.”! Kultur ska hr ses i betydelsen identitetsskapare, det
félt som ger mening at den enskildes erfarenheter och relationer i ett storre perspektiv,
byggaren och biraren av den sociala kontexten. Kultur handlar om makt och
maktfordelning: att vara i relation till nagon eller nagot innebér att man ar placerad,

och samtliga aktorer dr beroende av att deras placering ges en specifik betydelse av

”tvingande normer”, effekter, som skapas bortom intentionerna. En sddan analys dr mindre inriktad pa
att uppdaga viss ideologi for att istéllet prioritera ”forestillningar om nagot”, liksom hur social identitet
formas och uttrycks. Den ideologikritiska analysen utgér & sin sida fran att nagot aterspeglar materiella
forhallanden. Ibid, 236-237.

%7 Bergstrom & Boréus, Textens mening och makt, 152-154. 1dé- och ideologiforskningen kan handla
om “’idéer i allménhet, i debatter eller pa nagot sak- eller politikeromrade” eller med utgdngspunkt
och/eller i kombination med aktorer. Ibid, 154.

% Se till exempel Gunnar Sundgrens diskussion om skolans socialiserande roll i ”Skolan for alla: En
medborgarskola?”’ i Boken om pedagogerna, 265.

% Carlgren & Marton, Lérare av i morgon, 78-79. Citatet pa sidan 78.

% UIf Hannerz, ”Genomsyrade av medier” i Medier och kulturer, 7.

! Raymond Williams, Culture and Society: 1780-1950 (Harmondsworth: Penguin Books, 1979), 18.
Se ockséa Medier og kultur, 78.

24



alla inblandade.”” I sin studie av utbildningsprogrammens bilder av ungdomar
konstaterar Maria Sundkvist att en skildring av nagot bidrar till en formgivning under
ansvar: "Men samtidigt som programmen formedlat kunskap i &mnen och normer om

hur man bér bete sig, har de gestaltat radande forestillningar om ungdomstiden.””?

Textens koder och anvisningar

John Fiske visar pa komplexiteten i relationen manifest text (har och framover i1 det
hér kapitlet dsyftas den audiovisuella texten) och upphovsmén, olika TV-kulturers
politiska och sociala rotter: ”To understand both the production of programs and the
production of meanings from them, we need to understand the working of discourse.
[...] Discourse is a language or a system of representation that has developed socially
in order to make and circulate a coherent set of meanings about an important area.”
Aktorers verklighetsuppfattning och forestdllningar om sakernas tillstand finns
inskrivna i producerade texter, finstilt eller med stora bokstdver; mojliga att forkasta,
omtolka, men dnda med mer eller mindre fasta instruktioner.”® Det ir en forenklad
definition som @ndé svarar mot essensen i den tidigare forda diskussionen. Norman
Fairclough podngterar att alla verklighetsbaserade texter, som nyhets-, debatt- och
dokumentéra program, byggs av representationer av verkligheten, dér man stiandigt
skapar och omskapar identiteter och relationer. Han poédngterar upphovsméannens
diskurs och menar att det ar en for dem passande version av verkligheten som
formuleras, dér vissa saker prioriteras och befinner sig i fokus, annat faller bort och
undviks och sé vidare.” I Medier og kultur formulerar man kérnan i denna inriktning
inom medieforskningen som att: “medierne bestemmer, ikke vad folk skal mene, men
hvad folk skal mene nogot om.””® Individen — med vissa forutsittningar, behov och
intressen — ingdr 1 minga sociala kontexter. Medier &r en del av denna
“kontextdimension”, som bidrar till att sitta en politisk och kulturell agenda,”’ liksom
lika givet skolan. (Jag vill understryka att bland andra Carl R. Plantinga, till vilken jag
aterkommer 1 kapitlet ’Fiktion och icke-fiktion”, anviander begreppet diskurs i en

nagot annorlunda mening. Diskurs definieras som — fritt versatt — ”den abstrakta

%2 Kulturdefinitionen anvinds av John Fiske, Television Culture, 20.

% Maria Sundkvist, “Oansvarig och okunnig — hjilpsam och kompetent: Bilder av ungdomen i
utbildningsprogrammen” i Medier och modernisering, 349.

o4 Fiske, Television Culture, 41-42.

95 Fairclough, Media Discourse, 103-108.

% Medier og kultur, 346.

" Medier og kultur, 339.
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organisationen av filmiskt material”, det vill sdga ett hur, medan ”filmens projicerade
virld” svarar mot ett vad, dven om grinserna ar flytande.”® Oavsett bendmning hiavdas
den manifesta texten som just i viss ordning organiserad och strukturerad och ddrmed

med ofrankomliga tolkningsrekommendationer.)

Aterkommande i ménga diskussioner dr den semiotiskt influerade 4sikten att man for
att kunna lara nagon nagot via TV forst maste ldra denne TV-spraket. Det kridvs en
forforstaelse av mediet for att kunna tolka och forsta dess genrekoder.” Peter
Dahlgren myntar ett i sammanhanget svenskt anviindbart begrepp, “Overberittarens
symboliska identitet”, vilket svarar mot programmets overgripande form: harigenom
klargér man vad publiken kan forvinta sig och hur de bor forhélla sig.'” Mats
Ekstrom och Goran Eriksson tolkar detta som att: ”publiken har en slags outtalade
forpliktelser [...] ge legitimitet 4t programmen och mediesituationerna.”'”' I Medier
og kultur formulerar man det som att meddelandets koder och signaler — stil, tema och

tilltal — utgdr en struktur som “foregriber modtagarens reaktion”.'*

Sammanfattningsvis producerades, rubricerades och anvéndes skol-TV:s utbud for att
formedla en av skolan/vuxenvérlden sanktionerad omvérldsinformation. Skol-TV, i
tyngd och kraft av att vara ett laromedel, producerad for — och delvis av — skolsfaren,
gjorde direkta ansprak pa att vara en trovardig skildrare av och guide till omvéarlden.
Skol-TV var en del av en positionering med vuxenvérld/det institutionella samhaéllets
representanter och etablerad kunskap a ena sidan respektive ’okunskap’, barn/ungdom
som skulle skolas till samhéillsmedborgare & andra sidan, déar de forra hade
tolkningsforetrdde. Seren Kjorup understryker att bildning och kunskap inte ar
neutrala begrepp, fenomen, utan en del av samhéllet och kulturen. Kunskap ér

situationsbestdmd, mdjlig, formad och fargad av vissa villkor — ekonomiska, sociala,

%8 Plantinga, Rhetoric and Representation, 83-86.

% Se exempelvis Umberto Ecos ”Can Television Teach?” i The Screen Education Reader, 95-107. Se
vidare Eco, The Role of the Reader (Bloomington: Indiana University Press, 1984).

1% peter Dahlgren, ”Berittande och betydelser i TV-nyheter” i Forskning om journalistik,
NORDICOM-nytt/Sverige 1988:4, (red.) Ulla Carlsson & Anders Lindblad (Géteborg: NORDICOM,
Goteborgs Universitet, 1988), 56.

1% Mats Ekstrom & Goran Eriksson, Det iscensatta talet pd TV: Aktualitetsprogram i det svenska TV-
mediet, Skriftserie 60, Studier i kommunikation och medier (Orebro: Hogskolan i Orebro, 1996), 15.
For fler diskussioner om forhéllandet upphovsman och textuella riktlinjer, se till exempel Paddy
Scanell ”’Kommunikativ intentionalitet i radio og fjernsyn” i Mediekultur, 1994:22, 30-39; Ib
Bondebjerg "’ Virkelighedens’fortaellinger” i Nordicom-Information, 1994:3, 3-16.
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kulturella.'” Kunskapen och lirandeprocessen har alltid en social och ideologisk

laddning.

DISPOSITION

Efter den ovan givna inledande presentationen av grunderna/ramarna for den hér
avhandlingen foljer en kort historik med en allmin samhillelig bakgrund, liksom
1960-talets fordndrade utbildningssituation. Den ideologiska kampen om televisionen
liksom dess roll som undervisningsverktyg i en ny skola skissas och relateras till
tidigare anvindande av medier inom utbildningen. En kort introduktion av offentliga
utredningar ger avstamp for en inblick i forhéllandet Sveriges Radio och skolvirlden.
Diérefter foljer 1 arbetet en mer medieteoretisk orienterad del, med en presentation av
de etablerade attityder, traditioner och forestéllningar som (skol-)TV kan forstds och
tolkas mot, (audiovisuella) massmediers status och relation till skolvérlden. En
diskussion om fiktion och icke-fiktion, framstillningsstrategier och forhéllningssatt
vidtas, foljt av mer tematiskt inriktad genomgéng av skildringarna av Norden, hur nya
perspektiv framtrader tillsammans med att fler roster gors horda. Detta binds samman
med skildringar av vdrlden utanfor Norden, med temat likhet och olikhet. Det hela

avslutas med en sammanfattande diskussion.

192 Medier og kultur, 12. Se vidare Raymond William, Marxism and Literature (London: Oxford
University Press, 1977), som resonemanget i Medier og kultur hanvisar till.

19 Saren Kjerup, Minniskovetenskaperna: Problem och traditioner i humanioras vetenskapsteori
(Lund: Studentlitteratur, 1999), 25.
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SAMHALLE, KUNSKAP OCH UTBILDNING

FOLKHEMMET OCH IFRAGASATTANDEN

1920- och 30-talets folkhemstanke, med modernisering och folkbildning pd agendan,
ar utgangspunkten for manga titlar inom den svenska forskningen kring etermedier
och utbildning. Den nytillkomna radion togs i ansprak som ett medel for
folkupplysning, en funktion som senare TV skulle komma att fa. Det finns fler
anledningar till att gora en tillbakablick pa epoken i det hdr sammanhanget. Den kan i
mycket ses som startpunkten for ideal och visioner som atminstone delvis kom att
forverkligas under 1960-70-talet. Jonas Frykman betraktar dessa artionden som
folkhemstankens hojd- och vandpunkt, dér en social jamlikhet och mobilitet, liksom

allas ritt till likvirdig utbildning i ménga avseenden var en realitet.'™

Folkhemsprojektet, dess upphov och konsekvenser, dr pé intet sétt oomstritt. En
traditionell bild tecknar det som byggt pa socialdemokratiska och andra
arbetarklassrelaterade organisationers visioner om vélfdrd och forverkligande av

105
desamma.

Bland andra Jonas Frykman utndmner 1930-talet som startpunkt for en
sambhillelig ingenjorskonst ddr ”det moderna, fornuftiga och hygieniska” radde:
”Tekniska liksom mellanménskliga fragor kunde definieras som problem vilka kunde
bli foremal for vetenskaplig analys med ty &tfoljande 16sningar.”'*
Samhdorighetstanken och vélfardsmodellen var uttryck for en vision om att "med
rationella medel skapa social harmoni”.'”” ”Det moderna” far betraktas som en
parhist till folkhemstanken. Klas Grinell diskuterar den starka kopplingen mellan

folkhemstanken och modernitet: den svenska sjilvbilden var nést intill synonym med

1% Jonas Frykman, Ljusnande framtid: Skola, social mobilitet och kulturell identitet (Lund: Historiska
media, 1998), 39.

19 Exempelvis Torsten Thurén beskriver tanken pa och byggandet av folkhemmet som ett
moderniseringsprojekt pa flera nivaer, som inte minst handlade om att fa arbetarklass och lantbrukare
att anamma medelklassens livsstil. Thurén, Medier i blasviider: Den svenska radion och televisionen
som samhdllsbevarare och samhdllskritiker, Skrifter om utbildningsprogrammens historia, nr. 5
(Stockholm: Norstedt & Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 1997), 67. Kajsa Ohrlanders avhandling om
svensk liberalt forankrad valfardspolitik under 1900-talets tre forsta decennier bekréftar att det var med
upplysning, kunskap och delade normer som grunden till ett samforstdnd och samhdrighet mellan
klasserna skulle ldggas. I barnens och nationens intresse: Socialliberal reformpolitik 1903-1930, diss.
(Stockholm: Almqvist & Wiksell International, 1992), 45. Klas Grinell hanvisar i Att sélja virlden:
Omvirldsbilder i svensk utlandstursim, diss., Gothenburg Studies in the History of Science and Ideas
nr. 17; Acta Universitatis Gothenburgensis (Goteborg, 2004) till forskning som spérar folkhemstanken
och en social ingenjorskonst till ursprungligen liberala och hogergrupper, 28.

1% Jonas Frykman, Moddrna tider: Vision och vardag i folkhemmet, Skrifter utgivna av Etnologiska
séllskapet i Lund (Malmé: Liber forlag, 1985), 144.

197 Grinell, A#t sdlja vdrlden, 28.
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att vara modern.'® Géran Therborn forsoker definiera vad “modern” innefattar: “an
epoch turned to the future, conceived as likely to be different from and possible better
than the present and the past. [...] As such it is tied in with the rise of the idea of
progress and the cumulation of knowledge, with the Enlightenment, the opening up of

a mundane time horizon and the heralding of social evolution.”'?’

Bernt Skovdahl gor
en viss dtskillnad mellan modernismens framstegstanke, utveckling och tillvixt, som
horande till etablissemanget — ndringsliv, politik, det vetenskapliga samhéllet — och
dess folkligare variant, framstegstron, dér en mer jordnéra materiell vélfard var i

centrum. Ho

Tore Frangsmyr malar 1 Svensk idéhistoria bilden av 1950-talet som framtidstrons och
optimismens epok, 1 ett Sverige som 1 mycket varit forskonat fran krig och krigets
foljder: “Industrin blomstrade, alla fick arbete, vélfairdsbygget fullbordades allt mer,
det sociala skyddsnétet utvecklades, utbildningsvéisendet byggdes ut, optimismen
flodade.” En genomgéende tanke var att vetenskapen — Frangsmyr framhéiver
naturvetenskap, teknik och medicin — var framtidens garant, det som skulle sdkerstélla
en fortsatt vilfdrd och tillvédxt. Det var decenniet da samhéllsvetenskaperna véxte sig
starka och distanserade sig fran filtet humaniora. Forandrade sociala och ekonomiska
livsvillkor bade for individ och for kollektiv, lade grunden till en satsning pa det nya

111

omradet. " Det tidiga 1960-talet utmalas i mycket som en fortséttning pa 1950-talets

ljusa framtidstro, &ven om &ren &r inledningen pé ett brytningsskede med insikter om

12 Om 1950-talet var *oskuldens artionde’,

revor i vilfardssamhéllet och folkhemmet.
fordndrades bilden drastiskt allteftersom det nya decenniet framskred. Ekonomisk
tillvéxt var inte langre sjdlvklar och miljoproblem borjade uppdagas. Traditionell
kultursyn liksom vérderande bildningsideal borjade ifragasittas.'® Konsrollsdebatt,

kvinnorérelsen och sexualliberalism var andra foreteelser som tog plats under

198 Grinell, Ast sdlja vérlden, 30-32.

19 Ggran Therborn, European Modernity and Beyond: The Trajectory of European Societies 1945-
2000 (London: Sage, 1995), 4. Se ocksa Boel Lindberg, Vira glada visor klinga, 15-16.

" Bernt Skovdahl, Framstegstankens forfall?: En forskningsoversikt Gver 1900-talets framstegstanke,
Symposion bibliotek (Eslév: Brutus Ostlings bokforlag; Symposion/SALFO,1996), 113-116. Se ocksa
Grinell, At sdlja virlden, 34. Modernism/modernitet &r omdiskuterade och omfattande begrepp som
inte ska ges ndrmare utrymme hér.

" Fringsmyr, Svensk idéhistoria, 300-302. Citatet pa sidan 300.

"2 Brangsmyr, Svensk idéhistoria, 317.

'3 Erangsmyr, Svensk idéhistoria, 322-324. Bildningsidealet ifragasattes till exempel i
litteraturhistorikern och folkbildaren Bengt Nermans omdiskuterade Demokratins kultursyn. Ibid. Se
ocksd Nerman, Demokratins kultursyn, Tribunserien (Stockholm: Bonnier, 1962).
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decenniet, liksom en nymornad politisk och kulturell vénsterrorelse.'' Det trygga
socialdemokratiska folkhemmet, som sedan 1930-talet byggts pa samforstand och

allas goda vilja, ifragasattes och visade sprickor i fasaden.

EN SKOLA I TIDEN

Sambhillet kom under perioden att stélla allt storre krav péd vilutbildade ménniskor,
vilket dterspeglades i utbildningsvisendet.''> Reformer skulle garantera alla en
likvérdig utbildning och sé kallad social fostran var en viktig del av paketet, liksom
»vigledning i demokrati”.''® 1962 érs liroplan for grundskolan, Lgr 62, var den forsta
gemensamma for alla svenska skolor och elever och en del av 6vergéngen till den 9-
driga grundskolan, som infordes samma &r.''” 1964 skedde en storre gymnasiereform,
som fordjupade striavan efter ett rittvisare utbildningssystem. Omvandling resulterade
1968 slutligen i den moderna integrerade gymnasieskolan, vilket innefattade tidigare
yrkesskolor, fackskolor och gymnasier.''® Det var en tid av skol- och
utbildningsreformer, som stillde krav pé storre resurser, nya pedagogiska metoder och
undervisningsmedel. Sixten Marklund formulerar satsningen pé utbildning under
perioden 1950-1975 — inte minst hogre utbildning och vuxenutbildning — som
innehéllande ”mal om skolans utveckling dven kvalitativt, om samhéllets
demokratisering, om avskaffandet av socialt, geografiskt och ekonomiskt betingade
orittvisor och om jimstilldhet mellan kénen.”'"” Tomas Englund definierar den hér
epokens skola som ett utbildningssystem som anammat ett “public good”-perspektiv.
Han framstiller detta forhéllande som ett utbildningssystem “vars utformning och
innehall bestims i kollektiv demokratisk ordning.”'?" Skolan reflekterade det storre

samhdllets strdvan efter social rittvisa och jamlikhet.

"4 Fringsmyr, Svensk idéhistoria, 326-340.

15 Se bland andra Frangsmyr, Svensk idéhistoria, 309.

" Erangsmyr, Svensk idéhistoria, 300.

7 Se exempelvis Mats Sjdberg, Att fostra ett skolbarn” i Barnets bésta, 55-56. Redan 1950 hade
beslut tagits som foreskrev en nioarig skolplikt, men som mest innebar en dvergéang fran sju till atta &r i
skolan. Som exempel pé effekten av grundskolans genomférande namner Sjoberg att 1962 sé gick 50
% av barn/ungdom nio ar i skolan, jimfort med 1967 &rs siffra pa 83 %. Den utdkade skoltiden stéllde
foljaktligen storre krav pa skolans resurser. Ibid. Marklund beskriver grundskolereformen, vilken
inleddes 1949/50 och faststdlldes med bland andra Lgr 62, som en strukturreform med Svergang fran
parallellskolesystem till enhetsskolesystem”. Léiroplaner, 13.

18 Frangsmyr, Svensk idéhistoria, 309. Se dven Marklund, Ldroplaner, 51-56.

"9 Marklund, Léiroplaner, 14.

120 Englund, "Fréan gemensamt intresse till egennytta” i Boken om pedagogerna, 288.
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Skolans vérld torde vara en av de tydligaste platserna dér samhéllets nya behov visar
sig. Staten har alltid haft ett intresse av att utbildningen pa nagot sétt ska vara
nyttobringande — att kunskapen kommer samhallet/staten till del, att varderingar och
kunskap bevaras och fors vidare.'*' Tomas Englund skriver att “utbildningen for
medborgarskapet har en stark tradition i den svenska historien”, forst i form av en
underddnighetsfostran gentemot auktoriteter och samhéllets dvre grupper, senare i
form av en socialisering av eleven i en samhillsorienterad, demokratisk anda.'**
Gunnar Sundgrens genomgéng av skolans fordndrade roll borjar med att han
konstaterar att skolans uppgift inledningsvis var att agera som kyrkans sprakror, for
att sedan bli kanalen for en vetenskaplig forstaelsegrund. Ensamrétten pa kunskap
forsvann 1 takt med att inte minst medier véxte fram: det fanns andra
informationsvégar, andra sitt att presentera, se och forsta verkligheten. Forfattaren
hivdar dock att skolan kvarstod fram till 1950-60-talet som framtidsloftet,

kunskapsmonopolet [...] meningsmonopolet”.'*

Forindring och traditioner

En av efterkrigstidens — och speciellt 1960- och 70-talets — stora influenser vad géllde
den svenska skolan var den amerikanske pedagogen John Dewey (1859-1952) och
hans humanistiska visioner om en skola i tiden, som skulle rusta elever att bli aktiva
och demokratiska medborgare.'** Dewey utmélas som en portalfigur for den si
kallade pragmatiska instrumentalismen, som bottnade i en idealism om ménniskan

som disponerad att arbeta for sina medméanniskor och samhillets bésta.'*

Kunskaper
om det aktuella samhillet var lika relevanta som traditionella huvuddmnen, eftersom
det ytterst alltid handlade om att forstd omvérlden och dess principer, savil inom
exempelvis naturvetenskapen som betréffande samhillets strukturer.'*® Den
ansvarskidnnande, aktiva och ifrigasittande eleven, som var motiverad att bilda sig,

var ocksa en garant for att denne skulle svara an pa samhéllets erbjudanden om att

121 Se exempelvis diskussionerna i Arfwedsons “Traditionernas framvixt” i Boken om pedagogerna,
18-19.

122 Englund, “Fran gemensamt intresse till egennytta” i Boken om pedagogerna, 293.

12 Sundgren, “Skolan for alla” i Boken om pedagogerna, 262.

124 Se bland andra Arfwedsons, “Traditionernas framvéxt” i Boken om pedagogerna, 43. Se ocksa John
Deweys texter i Individ, skola och samhdlle: Pedagogiska texter (urval och kommentarer av Sven G.
Hartman & Ulf P. Lundgren), (Stockholm: Natur och kultur, 1980.)

125 Asmund Lenning Stremnes, Kunskapssyn och pedagogik: En historisk analys och jamforelse
(Stockholm: Liber utbildning, 1995) 161-162. De idealistiska premissernas sanningshalt kan, som
Lonning Stremnes papekar, diskuteras. Ibid.

126 Arfwedsons, “Traditionernas framvixt” i Boken om pedagogerna, 41-43.
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vara medaktant, medskapare.'?’ Efterkrigstidens intresse for Deweys progressiva idéer
var i mycket ’barn av sin tid’. I sparen av ett virldskrig, folkmord och atombomber
blev demokratiska vérderingar och jamlikhet ett maste och skolan skulle vara sjdlva

grunden for bygget.'**

Kunskap som man borde efterstrdva var den som var till
gemenskapens gagn och var langt ifran en tradition av kunskap som “’begrinsad,
varaktig och sann”.'*’ UIf P. Lundgren betonar att Deweys progressiva skola kravde
att kunskaper “’skulle ndrma sig livet sjdlvt”, vara nyttoinriktad. Attityden ’vad som
var virt att veta” forskots till “hur man skulle faststdlla vad som var nyttigt att

kunna 95130

Péverkan av den nya pedagogiken blev langt ifran fullstindig inom det svenska
skolvdsendet. En alltfor djarv &mnesintegrering (vilket Dewey foresprakade) blev
exempelvis inte aktuell: ”vilken hér fick verka inom traditionella ramar med &mnes-
och klassindelning”."' Utgangspunkten i elevens virld och behov, det
erfarenhetsbetonade, kombinerades 1 den svenska skolan med starka traditioner av en
klassisk amnesskola, en forestdllning om en stabil och lagbunden kunskap som bést
1t sig uppdagas genom en schematisk uppdelning i “omraden och vidare i amnen,

»132 Traditionella

dmnen i lektioner och lektionerna i fakta och formler.
undervisningsformer kvarstod i méngt och mycket: ’en vixelverkan mellan
gemensam klassundervisning, eget bankarbete, anvdandande av larobdcker, arbetsbok
och lirohiften var praxis pa mellanstadiet dnda fram till slutet av 1980-talet.”'** Ulf
P. Lundgren pépekar att perioden var en tid ndr samhaéllet pedagogiserades: allt mer
inom samhillsomradet kom att hora skolan och utbildningen till.
”Utbildningsteknologin beskrivs som storst under 1960-talet, med oerhort reglerande
laroplaner. S kallade beteendemal, nyttopoéngen med ett moment eller kurs, skulle

134

klart deklareras.>* Per Odman menar att den teknologiserade skolan kinnetecknades

av att man gérna, med rotter i vissa filosofiska traditioner, framstéllde kunskaper och

127 Sundgren, “’Skolan for alla” i Boken om pedagogerna, 267.

128 Arfwedsons, “Traditionernas framvixt” i Boken om pedagogerna, 41-43.

"% gnning Stremnes, Kunskapssyn och pedagogik, 161-162.

1% Lundgren, ”Om centrala begrepp i liroplaner” i Kunskap och begrepp, 31.

B! Arfwedsons, “Traditionernas framvéxt” i Boken om pedagogerna, 43.

132 Lonning Stremnes, Kunskapssyn och pedagogik, 204.

133 Carlgren & Marton, Léirare av i morgon, 176.

13 T undgren, ”Om centrala begrepp i laroplaner” i Kunskap och begrepp, 31-32.
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fardigheter” som utan alternativ och utan implikationer.">> Bengt Molander kallar
detta for frdga-svar-modellen”: ”mot ting i verkligheten svarar en riktig eller felaktig
uppfattning om tingen, mot samband svarar en riktig eller felaktig uppfattning om

dem 59136

1950- och 60-talets pedagogiska forskning var enligt Ingrid Carlgren & Ference
Marton inriktad mot att hitta "Metoden”, en tendens som var som starkast under 1960-
och 70-talet. Man efterlyste med andra ord det ultimata séttet for eleven att lara sig.
Systematiska undersokningar skulle uppvisa lagbundna monster som var nyckeln till
lirandet.””’ Perioden tecknas som en tid fylld med fortbildningsinsatser for att nya
metoder och pedagogiska idéer skulle fa féste. Fran och med ldséret 1958-59
inrdttades till exempel Statens forsoksskola i Linkdping, som var en vanlig grundskola
men med specialrekryterad personal med intresse for nya pedagogiska metoder.'*® SO
och lararhdgskolan i Stockholm (etablerad 1956 och da fortfarande enda) bestamde

139

ytterst utformningen for denna forsoksverksamhet, ™ en verksamhet som Ulla Britt

Persson ser som ett uttryck for “efterkrigstidens starka reformtilltro. Skolan var bara
ett omrade bland manga som skulle reformeras med hjilp av social ingenj Srskonst.”
Som ndgra aktuella omréden att utforska nirmare, ville SO se “radio och tv som
undervisningshjalpmedel, programmerad undervisning, spraklabbets roll i
sprakimnen.”'*' Bengt Sandin skriver: ”Det fanns ocksa en klar anknytning till
kraven pa en omvandling av samhdéllet i en demokratisk riktning och synen pa
utbildning som ett centralt instrument i denna process. 1960- och 1970-talet var den

period da antalet utbildningsprogram i radio och tv var som mest omfattande.”'*

135 per Odman, “Hermeneutik, kritisk filosofi och pedagogik™ i Perspektiv pd pedagogiken:
Introduktion i pedagogisk filosofi frdan Platon till Habermas, Ebbe Vestergaard, medf. Jan-Ingvar
Lofstedt & Per-Johan Odman, (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1976), 124-129.

1 Bengt Molander, "Kunskapens frigor: Kunskapsteori och kunskapsanvindning” i Konsten att
informera och dvertyga, 58.

7 Carlgren & Marton, Léirare av i morgon, 110-111.

138 Ulla-Britt Persson, Ut ur glomskan: En beskrivning av arkiverat material firdn Statens forsoksskola i
Linképing, Rapport/Universitetet i Linkoping, Institutionen for pedagogik och psykologi (Link&ping:
Link&pings Universitet, 1988), 5-6.

139 persson, Ut ur glomskan, 8.

140 persson, Ut ur glomskan, 3.

1 persson, Ut ur glomskan, 8-9.

2 Sandin, inledningen i Medier och modernisering, 18.
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1968 inleddes en mer omfattande lararutbildning med flera lararhdgskolor, vilket
sjdlvklart ytterligare stirkte vissa riktningar inom metodik och pedagogik.'** Carlgren
& Marton anser att det egentligen var forst pa 1970-talet som synen pa didaktik och
pedagogik dndrade inriktning i Sverige. En strom av forskning som lyfte fram
betydelsen av den enskilde individens erfarenhetsvérld dok upp: det material eleverna
tidigare forutsattes forsta och ta till sig pa ungefar samma sitt, betraktades nu som

utgangspunkten for vildigt individuella tolkningar.'**

Den svenska skolan pa 1960-talet framstar sammanfattningsvis som en i grunden
ganska motsdgelsefull blandning av reformtéinkande och traditionella arbetsmetoder.
Ifrdgasittanden av gdngse kunskapsideal och arbetssitt gick sida vid sida med ett
klassiskt ’réatt och fel-tinkande’, horande till en katedertradition. Radio och Tv mdter
skolan redogjorde exempelvis — ndgot bekymrat — for en undersdkning gjord i mitten
av 1960-talet, som visade pa en fortsatt dvervikt vid “kunskapsformedling direkt till

eleverna”.'®

Riktlinjer och Lgr 62: hem, skola och skol-TV

Sixten Marklund papekar att skolplaner i sig dr normativa, foreskriver vad man bor
strdva mot och vad som dr visentligt att ldra sig. Hér finns angivna krav pa vad som
ska ldras, vilka grunder och vérderingar som ska rada. Lgr 62 avnormatiserade
visserligen kristendomsundervisningen, men hade & andra sidan “’klarare uppstillt som
monster det ’demokratiska samhéllet’ och dess Véirderingar.”146 Som Tomas Englund
poéngterar foreligger en inbyggd spinning i & ena sidan kraven pa social fostran och
integration och a andra sidan ambitionen att stirka elevens position som aktiv och
paverkande samhillsmedborgare. Han menar att redan 1946 ars skolutredning, som
dominerades av socialdemokratiska ledaméter, faste stor vikt vid elevens utveckling
av “sjalvstiandighet och kritiska sinnelag, arbetsvilja, sjalvverksamhet, socialt sinne

och samarbetsformaga”, vilket skulle erhéllas genom bland annat ny pedagogik.'’ 1

'3 Carlgren & Marton, Lérare av i morgon, 99. Den utdkade pedagogiska forskningen som dérmed
kom att utvecklas pé fler universitet och hogskolor, fick riksdagen att 1968 besluta om nedlaggning av
forsoksskolan i Linkoping 1968. Persson, Ut ur glomskan, 15.

14 Carlgren & Marton, Lérare av i morgon, 126.

45 Radio och TV mdéter skolan, 14.

146 Marklund, “Blockdmnen och blockimnesundervisning pa grundskolans hogstadium” i Kunskap och
begrepp, 71-72.

" Englund, Medborgerlig liroplanskod, 58. Efterkrigstidens betoning av socialisering p4 olika plan
utsattes for kritik, ofta frén representanter for den fore detta hogre skolan. Man ansag att malet social
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och med Lgr 62 sattes ett storre fokus pd eleven och dennes utveckling: ”med aktning
for elevens ménniskovérde och kinnedom om hans individuella egenart och
forutséttningar skall soka frimja hans personliga mognad till en fri, sjélvstindig och

99148

harmonisk ménniska.” ™ Den enskildes lyckade socialisering ansigs vara

forutsittningen for ett fortsatt fungerande samhille i utveckling.'®

Betoningen av hemmets plats som socialiseringsfaktor syntes inte bara i TV:s da
aktuella allménna riktlinjer (som ndmndes inledningsvis) utan ocksé i Lgr 62, hir
atergivet och tolkat av Marklund: “’skolans mél ’skall nas tillsammans med hemmen’.
Skolan hade alltsé inte ndgon dverordnad auktoritet 6ver hemmet, vilket pa skilda sétt
varit fallet tidigare.”">° Helt i linje med samarbetstanken anforde man i RUSKO att
skolradio/TV var de enda AV-hjdlpmedlen som dven nddde hemmen. Fordldern hade
mdjlighet att delges materialet, vilket sdgs som ett plus, d4 en ny modern skola

strivade efter 6kad kontakt med hemmen. "

Dessa blev dirmed delaktiga pa ett annat
vis, vilket forvintades kunna skapa en nyfikenhet, ett positivt intresse for skolans
verksamhet. Program hade mgjlighet att skapa en gemensamhetskénsla och som
bonus niamndes att de kunde verka allménbildande p4 en vuxen publik."** Skol-TV
kunde bidra till att integrera hem och skola, minska avstandet mellan privat och
offentligt. Dessa stravanden innebar hypotetiskt att fordldrarna dessutom i hogre
utstrackning lierades med initiativtagaren skolan, vilket 6kade den samordnade
vuxenkontrollen’ 6ver bade elev och television. Televisionen var en konkurrent, inte

enbart till skolans utan den allmédnna vuxenvérldens auktoritet, vilket skapade ett

behov av ’vakande 6gon’.

Forsoken att skapa en gemensam referensram, en kunskaps- och beteendekanon for
landets elever oavsett skolform, var inte ny: i riktlinjer for skolan pd 1940-talet fanns

exempelvis uppgiften att ge eleven estetisk bildning med. Noterbart dr att man inte

fostran var alltfor 16st i konturerna, parallellt med att fokuseringen innebar att traditionella
kunskapsmal forsvagades. Kritiken gjorde att Lgr 62 aterinforde viss betoning av uppnadda (och
miétbara) kunskapsmaél. Ibid, 111-113.

8 Lor 62, 13. Elevvard gavs for Gvrigt ett eget kapitel, ibid 70-83. Citatet iterges dven av Marklund,
Ldroplaner, 108.

149 Marklund, Ldroplaner, 107.

10 Marklund, Liroplaner, 114. Se dven Lgr 62, dir man hirledde formuleringen till skollagens forsta
maélparagraf. Ibid, 13.

151 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 29.

132 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 32.
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gjorde dtskillnad mellan de olika skolformerna, utan alla omfattades av formuleringen
“elevens forstaelse for konstens och naturens skonhetsvirden skall frimjas.”'
Skolans estetiska tonvikt under 1950-talet kan ses som ett resultat av samhallets och
skolans demokratiseringsstrdvanden. Den estetiska kulturen skulle inte ldngre vara

forbehallen vissa grupper, utan komma alla till godo.'*

Den estetiska orienteringen
var ocksa en del av skol-TV, om dn begrinsad i jimforelse med sprék- och
samhdllsorienterade program. Konst, musik och teater gavs ett visst utrymme
(speciellt inom gymnasiet), liksom filmen. Inom svenska- och teckningdmnets ramar
fanns krav pa att eleven skulle ges en “elementér orientering om den rorliga bildens

uttrycksmedel och berittarteknik”.'*

Med Lgr 62 forsokte man sammanfora den hogre skolans uppdelade respektive
folkskolans samordnade &mnesundervisning. Ménga foreskrivna moment var svara att
sortera under ett visst &mne och gick istdllet under det som kallades “’speciella
moment”, det vill sdga falt som “familjekunskap, konsumentfostran,
trafikundervisning, undervisning om alkohol, narkotika och tobak”.">® Samtliga kom
att behandlas 1 skol-TV-utbudet. Lgr 62 tog dessutom upp elevvérd och
elevdemokrati, fragor om arbetsmaterial och hjélpmedel, liksom — inte minst — vikten
av “motivation, aktivitet, konkretion, individualisering och samarbete”. 157 Aven dessa
moment representerades i skol-TV, bdde 1 form av tematik och som ett alternativt
hjilpmedel i sig. Den 6kade respekten for eleven och dennes integritet tog sig dven
uttryck i en foréndrad syn pa kristendomskunskapen, vilket tidigare ndmnts. Redan
1957 hade en skolberedning fastslagit att undervisningen i &mnet inte ldngre skulle
vara av s kallad normativ karaktir, utan ’skall vara objektiv”’, &ven om dmnet fick
behalla namnet kristendomskunskap.'>® Som ett sitt att handskas med dmnets nya

status och den 0kade betoningen av en samhillelig forstdelse kan man betrakta nu

133 Marklund, Léiroplaner, 109-110. Citatet pa sidan 110. Sjoberg utndmner 1940 ars skolutredning och
1946 ars skolkommission som incitamenten for ”’socialpolitiska visioner” och en “’skola for social
jémlikhet. ”Att fostra ett skolbarn” i Barnets bdsta, 54.

'3 Titti Forsslund, Flickor och pojkar i 50-talets skolradio” i Medier och modernisering, 190.

133 Omnamns i exempelvis RAFF/Forskningsfidgor, 174.

1% Marklund, ”Blockdmnen och blockdmnesundervisning pa grundskolans hogstadium” i Kunskap och
begrepp, 73-75. Citat pé sidan 75. Se ockséa Lgr 62, 39-44.

" Marklund, Liroplaner, 184-185. Se ocksé Lgr 62, avsnittet ”Allménna anvisningar”.

'8 Marklund, Léiroplaner, 149. Marklund beskriver for ovrigt kristendomsimnets nya inriktning som
en av laroplanens stora férdndringar och som en logisk foljd av 1951 ars religionsfrihetslag: ”Det &r ett
orienteringsdmne vid sidan av samhéllskunskap, historia, kulturgeografi, ekonomi och andra s k so-
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forsvunna program vars titlar vittnar om en intention att visa hur det religiosa livet tog
sig uttryck i samtiden, kyrkans och kristendomens roll i det aktuella samhéllet. I
"Kyrka och samfund”'®’ (Méte med samhiille, 1962) har man signifikant nog valt att
folja en sd kallad cityprést, som arbetade inom det sociala filtet: pa sjukhus, fangelser,
inom aldringsvérden... I hans arbete ingick dessutom ungdomsvérdande insatser,
liksom dktenskapsmedling. Vidare har man valt att folja olika frikyrkliga arbeten
inom samma omraden: pa sjukhus, ett praktiskt hjdlparbete 1 tredje vérlden. I samma
uppdaterade anda kan man anta att serien Religionskunskap for gymnasiets dak 3
(1969) var, med titlar som ”Vigar till internationell rittvisa”, ”Var skall den enskilde
sétta in sitt engagemang?” och ”Vem bestimmer vad vi skall engagera oss for?” Detta
utesluter inte att perspektiv och sprakbruk i kvarvarande skol-TV-program kan

forefalla Overraskande normerande, till vilket jag dterkommer.

Man kan pasta att Lgr 62, tillsammans med en rad reformer, var en definitiv formell
startpunkt for en fordndrad skola, dir elevens mangsidiga utveckling och aktivare roll
skulle skapa forutséttningar for ett fortsatt demokratiskt samhélle. Nya arbetsmetoder
provades, dér skol-TV var en del. Som laromedel (eller "hjélpmedel i skolarbetet”
som var den term som anvindes for alla former av liromedel i Lgr 62)'® skulle den,
liksom andra ldromedel, tolka och forvalta det laroplanen faststillt. Ann-Kristin
Wallengren pépekar att sprak- och samhillsprogram gavs en framtrdadande roll i skol-
TV-tablan inledningsvis, vilket har sin forklaring i att TV av ménga sigs som ett
redskap for demokratin, en kanal for informationstillgdng for medborgare:
”Medborgarna i det svenska vélfardssamhillet skulle fa en grundlig utbildning i1 hur
det samhélle var beskaffat som de levde i1 — detta blev en sorts demokratisk

39161

princip.”””" Den inledande perioden erbjod 30 program per termin och hade med “tre

huvudserier”,'®* varav tva signifikant nog var inom den samhillsorienterade sfiren:
Bakom rubrikerna och Mdnniskor i arbete. Den tredje serien, Fysiken i vart dagliga
liv, varslar om en pedagogik som prioriterade en vardagsforankring och att

naturkunskap ocksé var ett prioriterat falt. Kommande titlar i tablderna som Barn i

dmnen. Nu undervisas det inte i kristendom utan om kristendom, dértill vid sidan av andra religioner.”
Ibid, 148-154.

199 Utifran text i Skol-TV: Elevhiifte, vt 1962, 16.

10 Marklund, Laroplaner, 243. Det var forst med Lgr 69 som termen ldromedel anvinds. Ibid.

1! Wallengren, ”Samhillsbyggarnas tv-undervisning” i Om tilltal, bildsprdk och samhdllssyn i
utbildningsprogrammen, 23-24.

12 Radio och TV méter skolan, 101.
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frdammande ldnder, I storstaden, Nu, Hur skulle du gora?, Att vara tillsammans,
Moten med samhidllet talar vidare sitt tydliga sprak. Det handlade inte bara en vilja att
visa hur samhéllet pé olika nivaer fungerade, utan hér fanns tillika en social fostran
inbakad: att ha takt och fason i umgénget med varandra och naturen. En mélséttning

for verksamheten var just att lira eleverna respekt for och omsorg om varandra.'®

SAMMANFATTNING

I kapitlet ovan har jag forsokt ge en bild av det d& aktuella samhéllet: hur perioden,
med rotter i det tidiga folkhemmet, s att sdga var en kulmen pé tanken om evig
tillvaxt, allas rétt till valfard och utbildning, samtidigt som bilden av det ideala
samhdllet borjade ifrigasittas. Jag har velat poéngtera skolans historiska roll 1
samhéllsordningens tjdnst, dess uppgift att pa nagot sétt lira och forma for
samhillsnyttan. Rollen som en given omvirldsauktoritet var en del av skolans
forméner, vilket i och med att inte minst medier flyttade fram sina positioner
luckrades upp. 1960-talet var en forsiktig brytpunkt: starten for en fordndrad syn pa
kunskap, elev-larare och hem-skola. Det var en tid for reformer, ny ldroplan och
pedagogiskt nytinkande i Deweysk anda, samtidigt som gamla traditioner och ideal
var fortsatt starka. Skol-TV som pedagogiskt verktyg har har betraktats i ljuset av den
ambivalens och dubbelhet som kidnnetecknade sévél samhélle som skola: tryggheten i
det vilkinda versus framvéxande kritik; hierarkiska strukturer dér larare och elev
hade vissa roller med lite utrymme for improvisationer, kontra prévandet av nya roller
och sammansittningar, dér lek och spontanitet skulle tas till vara. (Skol)TV horde

framtidens alternativa, mojliga undervisning till.

13 Réster i radio och Tv, 1963:5, 19.
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SVERIGES RADIO AB - (UT)BILDNING OCH

UNDERHALLNING

TILLKOMST OCH UPPDRAG

Sveriges Radio AB bildades 1956 och aktiebolaget hade ett uttalat bildningsuppdrag
och ett lika tydligt krav pa objektivitet och opartiskhet 1 forhéllande till samhéllets

olika intresse- och maktgrupper.'®*

Riksdagen hade tidigare samma ar tagit beslut om
televisionens vara i Sverige och villkoren var klara: ingen reklam eller konkurrens.
Aret efter kunde — efter ytterligare ett riksdagsbeslut — en reguljir licensbaserad TV-
verksamhet sitta igang, parallellt med en pagéende nitutbyggnad.'® Bolaget, som var
resultatet av en omorganisering av AB Radiotjdnst, kom att dgas av folkrorelser (det
vill sdga fackforbund, kyrkliga forbund, lantbruksrérelsen), press och niringsliv,'®

med utrymme for riksdag och regering att paverka inriktning och organisation.'®’

Utformningen och organisationen av det nya mediet televisionen hade foregatts av

debatter, diskussioner och utredningar.'®® Karl-Hugo Wirén tecknar perioden som

1% En diskussion om vikten och konsekvenserna av Sveriges Radios neutralitetskrav fors av
exempelvis Thurén, Medier i blasvider, 112-114.

19 Se exempelvis Wirén, Kampen om TV, 39. For en kort TV-historik, se ocksa not 4.

1% Folkrorelserna dgde 40 % av aktierna, pressen 40 % och aterstiende delen pa 20 % horde till
néringsliv.1966 sé forindrades bilden (och varade till och med 1993): folkrérelserna fick hela 60 %,
dagspress och ndringsliv delade pa terstaende 40 %. AB Radiotjénst bildades 1924 och édgdes av press
och foretradare fran radioindustrin, med en verksamhet som reglerades genom avtal med staten och via
licensmedel. Opartiskhet och saklighet skulle leda programverksamheten. Uppgifter om historia och
organisation ges exempelvis oversiktligt under rubriken ”Sveriges Radio AB; historik™ i
Nationalencyklopedin:

http://ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art id=321064&i_sect_id=32106400&i_word=&i_history=2
(051207).

17 Regeringen hade ritt att utse halva antalet styrelseordforanden och dessutom ordforande, vilket gav
en majoritet. Det var ocksd genom riksdagsbeslut som etermediernas ”langsiktiga utveckling, inriktning
och organisation” bestdmdes, liksom storleken pa licensavgifterna. Regeringen kunde indirekt paverka
programutformning genom radiondmnden, som granskade att radiolag liksom avtalet med staten
efterlevdes. Se exempelvis Hakan Unsgaard, ”Sveriges Radio och statsmakterna”i Tala till och med:
Perspektiv pa den svenska radion och televisionen, (red.) Jorgen Cederberg & Goran Elgemyr
(Stockholm: Legenda, 1984), 86-87.

18 Karl Hugo Wirén ser bildandet 1947 av ett s kallat forskningsorgan, Namnden for
televisionsforskning, som det egentliga och seridsa startskottet och tillika borjan till TV som en
samhillsangeldgenhet, dér etablering och utformning av det nya mediet diskuterades. Ndamnden
initierades av Telegrafstyrelsen och L M Eriksson. I styrelsen — och som medfinansiérer — fanns ocksa
representanter for bland andra FOA och KTH. 1949 tillkommer representanter for AB Radiotjanst och
radioindustrin, vilket gav en mer publikinriktad fortséttning. Kampen om TV, 39-42. 1951 tillkom den
statliga 1951 drs televisionsutredning: praktiska, tekniska och ekonomiska problem fanns pa
dagordningen, men de publikorienterade frdgorna dominerade. Vilka former var mdjliga for den
kommande televisionen, vilka syften var 1dmpliga och 6nskvirda och vilka publika effekter kunde
mediet tdnkas bira pa? Synpunkterna fran ett antal intresseorganisationer (som LO, SAF och TCO),
institutioner som arbetade med undervisning och upplysningsfragor (exempelvis Skoléverstyrelsen/SO
och Overstyrelsen for yrkesutbildning), religidsa organisationer och idrottsrérelsen, liksom ett antal
folkbildningsorganisationer var i huvudsak positiva. I svaren framkom tankar pd TV som ett forum for
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priglad av en ideologisk fargad kamp om TV:s mal och mening. Dels fanns & ena
sidan en kommersiellt inriktad intressegrupp med foretradare frén bland annat det
privata néringslivet, dels en falang med asikten att “medborgarinformation” skulle
vara TV:s huvudsakliga syfte. I den senare gruppen fanns “Radiotjanst/Sveriges
Radio, tidningsutgivarféreningen, storre delen av skolvisendet, bildningsférbunden
och de fackliga organisationerna”.'® Sveriges Radio skulle vid bildandet komma att
kidnnetecknas av den medborgarinriktade gruppens public service-ideal, men dir
underhéllning ocksé var en del av uppdraget.'”® Folkrérelserna kom att bli en viktig
part i Sveriges Radio AB och det fanns en naturlig koppling till arbetarrérelsen och

andra ideella grupper som nykterhets- och frikyrkororelsen.'”!

Tanken pa medborgarinformation via etermedier var ingenting nytt. Olle Findahl
noterar att den forsta statliga utredningen om folkbildningsarbetet sdg dagens ljus
1924. Den da planerade radioverksamheten beskrevs som ett utmérkt sétt att sprida
bildning i utkanterna av landet och hos *behévande’ grupper.'”> Bengt Sandin
konstaterar att utbildningstanken redan i radions inledande decennier gjorde sig
mérkbar, 1 form av savdl 1930-talets populdra sprakkurser som program av allmén
folkbildningskaraktir. Radions enkanalsutbud och program med didaktiska syften var
nast intill synonyma.'”> Mycket av det sinda materialet hade studiecirklar som
tilltankt malgrupp och ibland skapades program i direkt samarbete med

studieférbund.!”™

bland andra konsumentupplysning, en kanal for informativa program om industri- och
teknikutveckling, arbetsplatsforhallanden och yrkesutbildning. Ibid, 58-65.

199 P4 den kommersiella sidan nimns vidare radioindustrin, annonsérerna, Telegrafstyrelsen och
Sandrews. Se exempelvis Wirén, Kampen om TV, 20.

170 Begreppet public service och vad det egentligen star for kan diskuteras. Torsten Thurén definierar
det som “det system som géller for Sveriges Radio och Sveriges Television [...] ett formellt
sjdlvstdndigt men statligt reglerat etermediesystem”. Medier i bldsvider, 13. Ingegerd Rydin diskuterar
kring underhallningsuppdraget, vilket bidrog till en kluvenhet infor mediet. Barnens réster, 20.

! Frangsmyr, Svensk idéhistoria, 253.

172 Olle Findahl, Televisionens méjligheter och begrinsningar som informations- och
kunskapsférmedlare (Stockholm: Sveriges Radio, 1988), 13. Findahl menar att Radiotjanst valde att
centrera pa bildningen: pressen ville inte se sin nyhetsbevakning utkonkurrerad. Folkbildningen blev ett
”programpolitiskt mal” som Findahl pastér var unikt for Sverige. Ibid.

' Sandin, inledningen i Medier och modernisering, 18. 1958 avskiljdes vuxenutbildningen fran annat
utbud och “radioskolan for vuxna” skapades, vilket 1964 blev till ”sektionen for
vuxenundervisningen”. Ibid. Radion hade ocksé, precis som senare televisionen, ett foreskrivet
folkbildaruppdrag. Se till exempel Furhammar, Med Tv i verkligheten, 20.

17 Se exempelvis Lindell, "Det politiska spelet kring 6vergéngen frén Skolradion till
Utbildningsradion” i Medier och modernisering, 27. Folkbildningen var en del av folkhemsprojektet.
Tore Frangsmyr betraktar till exempel folkbildningsrorelsen som ett mojligt folkligt alternativ, med
rotter i sekelskiftet och pa frammarsch till mitten av seklet, till en exklusiv hdgre utbildning. Han gor
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TELEVISIONEN — HOT OCH MOJLIGHET

Televisionen skulle komma att fortsitta radions bildningsambitioner: mycket av
tablatiden hade ett s kallat seridst syftande innehall. Samtidigt fanns en utbredd
skepticism mot mediet. Manga kritiker och belackare menade att TV 1 bésta fall var
forflackande, i virsta fall fordummande.'” Inte minst antogs mediet kunna ha
negativt inflytande pa barn och ungdom.'”® Trots uppenbara likheter i ambitioner och
malséttningar vad géllde radio och television &r det noterbart att forutsdttningarna for
den kulturella eller vetenskapliga statusen var vildigt olika. Stig Hadenius trycker pa
att den tidiga radions aktorer hade starka kopplingar till folkbildningsrorelser, vilket
inte alls var fallet med de tidigaste foresprakarna for televisionen. Dessa horde istéllet
kommersiella intressen till.'”” Orvar Léfgren beskriver radion i Sverige som ganska
snart kidnnetecknad av en viss kulturell status: formerna och strukturerna for
radioverksamheten var nya och fortfarande internationellt obearbetade och darmed
inte lika ideologiskt laddade. TV ddremot forknippades tidigt med den
”amerikanisering” som man varnade for under 1950-60-talet: det géllde att undvika
att gé 1 de "mediafdllor” som kidnnetecknade den amerikanska televisionen. Lofgren
hévdar vidare att ”Varje ny mediaform har kunnat ses som ett hot mot en tidigare
enhetlighet”.'” Med andra ord gillde det att i och med introduktionen av televisionen
skapa och etablera lampliga och passande former. Som konkret exempel pa denna
“erovringsprocess’ kan ndmnas en passage i utredningen Televisionen i
undervisningens tjdnst. Hir ventilerades bland annat det faktum att ménga upplevde
TV som ett hot mot till exempel studieférbundens verksamhet och traditionella
umgangesmonster. Utredningen kontrade med att studieforbund och cirklar istillet

borde lata televisionen bli en del av bildningsbygget, anvdnda mediet som man

for 6vrigt en distinktion mellan bildning och folkbildning, eller ser det snarare som tva sidor av samma
mynt: det forra baseras pa individens vilja och ambition att ldra, den senare handlar om att lara ut till
andra, vilket till exempel studiecirklar och bildningsférbund &r ett uttryck for. Se Svensk idéhistoria,
253. Olle Findahl ser begreppet folkbildning som en férdjupning och breddning av ett traditionellt
humanistiskt bildningsideal, som nidrmast féresprékade en kulturell forfining. Folkbildarna la i
begreppet ocksa individens rétt till utbildning och krav pa samhillets ansvar att mojliggéra den vuxnes
forkovran: “politisk upplysning, demokratisk fostran och en kritisk hallning forutom det fria
kunskapssokandet.” Televisionens mdjligheter och begrdnsningar, 12.

15 Wirén, Kampen om TV, 175.

176 Qe till exempel Televisionen, 40, och Hadenius, Kampen om monopolet, 143.

""" Hadenius, Kampen om monopolet, 135. Kampen om televisionen blev ocksd kampen om och
argumenterandet for televisionens existensberattigande. Karl-Hugo Wirén menar att bland andra den
socialdemokratiska regeringen fordrojde inférandet, eftersom TV var ett osdkert kort och lika gérna
kunde bli en kommersiell marknad. Kampen om TV, 111.
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tidigare tagit andra massmedier i bruk och redan anvénde. Hir ndmndes bdcker, som
blivit allt lattillgédngligare i bade handel och bibliotek; filmen “ett betydelsefullt
medium for information och 1 bésta fall kulturstimulans™ och radion som ”serverar ett
rikt och varierat nyhets- och kunskapsstoff”. Nu tillkom televisionen och det gillde
for alla inblandade i bildningsarbetet att forebygga, att se mdjligheter 1 mediet istéllet
for konkurrens. Kommittén klargjorde att folkbildaren borde agera for att TV skulle
bli ett hjédlpredskap for just sitt omrade och foresprakade att TV 1 sin tur kunde agera
for att bli en samarbetspartner.'”’ Lofgren konstaterar att (mass)medier i olika former
och epoker parallellt fungerat — och fungerar — som verktyg for ett nationsbygge, ett
sétt att skapa ett slags gemensam bas av virderingar och forestéllningar, inte minst om
det specifikt egna.'® TV skulle i Sverige fa prigeln av att vara den allménna och
populéra kéllan till information, kunskap och vidgade vyer, sett till bAde handfasta
sprakkunskaper och till en allméin kulturell bildning. Kommittén for vuxenutbildning i
Televisionen i undervisningens tjdnst konstaterade att mycket av TV:s dé aktuella
utbud hade ett bildningsvérde, ett kunskapsanslag fanns: samhillsorienterade- och
nyhetsprogram, kulturhistoriska program och TV-teater gavs som exempel.'®! Leif
Furhammar understryker att dokumentirfilmen hade en sdrstillning i det allmdnna
utbudet: under pionjéraren och en bit in pad 1960-talet var det &mnet svensk
kulturhistoria, som gavs det stora utrymmet.'** Samtidigt representerade mediet
forstroelse och — ifragasatt — underhallning. Broderna Cartwright, som borjade séndas
mot slutet av 1950-talet, orsakade exempelvis den forsta egentliga debatten om valdet
pa televisionen.'® Ingegerd Rydin betonar att Sveriges Radio intog nagon slags
mellanstillning med krav pé att erbjuda bade det ena och det andra, ndje savil som
folkbildning.'®* Programutbudet i hemmet verkade sikerligen bade som konkurrent

och draghjélp till skol-TV:s verksamhet och syften.

'8 Orvar Lofgren, “Medierna i nationsbygget: Hur press, radio och TV gjorde Sverige svenskt”, i
Medier och kulturer, 94-118. Citatet pa sidan 118. TV som “amerikaniserat” medium tas ocksa upp av
bland andra Djerf-Pierre & Weibull i Spegla, granska, tolka, 107.

17 Televisionen, 40-41. Citatet p4 sidan 40.

180 1 6fgren, ”Medierna i nationsbygget” i Medier och kulturer, 90-94. Se dven Benedict Anderssons
Den forestillda gemenskapen: Reflexioner kring nationalismens ursprung och spridning (Goteborg:
Daidalos, 1993).

81 Televisionen, 42.

82 Furhammar, Med TV i verkligheten, 35-36.

' Madeleine Kleberg, "The History of Swedish Television: Three Stages” i Nordic Television:
History, Politics and Aesthetics, (red.) Ib Bondebjerg och Francesco Bono (Roma: Festival Nordico -
PrixItalia, RAI; Kebenhavn: Dept. of Film & Media Studies, Univ. of Copenhagen, 1994), 198.
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Underhallning, barn- och ungdomsprogram och TV som familjekitt

Det dr belysande att titta pa TV:s barn- och ungdomsutbud, som alltsa var skild fran
skol-TV:s pedagogiska forpliktelser, med primart underhéllning pa agendan.'® Trots
olika syften, avslgjar fordndringar i barn- och ungdomsverksamheten ocksé en
fordndrad syn pa mélgruppen och utbudens mal och mening 6verlag. Ingegerd Rydin
menar att direkta barnprogram mest var tillfilliga foreteelser i TV:s barndom.'*
Detsamma méste sigas gilla for ungdom.'®” Barn/ungdom var for TV-ansvariga —
precis som tidigare radion — en uttalat viktig grupp, men erbjéds inledningsvis
mestadels familjeserier, vilket, som Rydin pdpekar, visar att tittandet forvéntades vara
i ’hemmens tjanst>”."™ Med aren tycks man ha valt att mer se till exempelvis barns
och ungdomars forutsatta behov och formégor. 1963 6vergick den verksamma barn-
och ungdomssektionen till att bli en egen avdelning, som 1965 fick namnet barn- och
ungdomsredaktionen. Vid samma tid dyker den forsta egentliga malformuleringen for
barnprogrammen upp.'® Enligt Rydin angav riktlinjerna att verksamheten hade som
uppgift att vara underhallande 1 forsta hand. Likvél podngterade man fran Sveriges
Radios héll att ”information och fakta” var viktiga ingredienser dven i barnprogram,
d& marknadskulturen vann alltmer terrang. Det fanns séledes ett allménbildande drag
och syfte dven i kvillsutbudet.'” Filmatiseringar av Astrid Lindgren (de snillare, mer
idylliska historierna) liksom familjeunderhallningsprogram med klara
informationsansprak var nagra stora satsningar pa barn/ungdom. Négra program med
en mer existentiell framtoning sdg ocksa dagens ljus, dér barn tillits ha djupare
funderingar kring tillvaron.'®' Rydin spérar en fordndring mot det senare 1960-talet i
instéllningen till barn och ungdom: en forestillning om barnet som ’vérldsforbattrare’
blev mérkbar. Genom ritta verktyg, det vill sdga god barnkultur, skulle gruppen

synliggdras och gora sina roster horda. Kontroversiella omrdden och teman som

184 Rydin, Barnens réster, 20.

185 Rydin, Barnens réster, 110-111.

186 Rydin, Barnens réster, 105.

'8 Det forsta direkta ungdomsprogrammet var Drop in, som sindes mellan 1963-1967. Olle Sjogren,
Den goda underhdllningen: Nojesgenrer och artister i Sveriges radio och TV 1945-1995, Skrifter om
utbildningsprogrammens historia, nr. 4 (Stockholm: Norstedt; Stift. Etermedierna i Sverige, 1997), 135.
'8 Rydin, Barnens roster, 108. Citatet Rydin anvénder sig av — “samhillets, kulturens, folkbildningens
och hemmens tjénst” — dr ur Televisionen i Sverige: Televisionsutredningens betdnkande, SOU
1954:32, 168.

'8 Rydin, Barnens réster, 108-109. Redaktionen fanns till och med kanalklyvningen 1969/70. Ibid.

190 Rydin, Barnens réster, 110-111.

11 Rydin, Barnens raster, 124-134.
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’miljoforstoringen, oréttvisor i vérlden, kriminalvérd, konsumtionssamhéllet” kom pé

192
agendan."

Madeleine Kleberg sitter forhoppningen om TV som ett slags familjekitt i relation till
en omvilvande epok med en dkande urbanisering, en framvéxande ungdomskultur
och kvinnor pé vég ut i arbetslivet, kombinerat med en véxande fritid och 6kad
vélfard. Det senare mojliggjorde att stora grupper hade rdd med TV och TV-licensen:
inte minst var TV vanligt hos barnfamiljer.'”® Orvar Léfgren podngterar att det fanns
en strivan att alla skulle bjudas samma utbud, att man frn ansvarigt hall ville
undvika ”en mediernas sociala segregation, baserad pa aldersgrupper, klass, kon, eller
regional tillhdrighet”.'”* Televisionen representerade familjekitt i en forvandlingens
tid, liksom bildning och medborgarinformation. Parallellt var den fortsatt en
misstankliggjord kanal for ytlig underhallning och konkurrerande — kanske inte alltid
onskvird — omvérldskunskap. Televisionen som motségelsefull arena var och ér rik,

vilket det finns anledning att aterkomma till.

KOMMITTEER OCH UTREDNINGAR

Folkbildnings-, bildnings- eller undervisningsprogram?

Television och undervisning var — som redan konstaterats — redan fran borjan ett
viktigt par 1 den svenska TV-historien. 1958 tillsattes av Sveriges Radios styrelse en
kommitté som skulle undersdka TV:s mojligheter som undervisningsverktyg.
Resultatet blev den ett ar senare fardigstéllda utredningen Televisionen i
undervisningens tjdnst, dir man skulle svara pa den komplexa fragan “Vilka speciella
anvindningsméjligheter detta nya medium kan fa i undervisningens tjénst?”'*
Arbetet beskrevs av RUSKO som en expertutredning som “blev vigledande for den
kommande forsoksverksamheten.”'”® Studiegrupper och kommittéer i olika
konstellationer — med ett starkt l4rarinslag — och former som tittat pa just
undervisningsaspekten hade funnits sedan borjan av 1950-talet i regi av bland annat

SO. Redan 1951 hade man initierat provsindningar, vilket resulterade i ett yttrande

192 Rydin, Barnens roster, 171.

13 Kleberg, " The History of Swedish Television” i Nordic Television, 189-195.
194 sfgren, "Medierna i nationsbygget” i Medier och kulturer, 117-118.

193 Televisionen, inledningen.

1% RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 4.
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fran SO som aterfanns i den statliga televisionsutredningen 1954."’ Kommittén
bestod av tva avdelningar: dels gruppen for skol-TV-fragor, dels en grupp som tittade
pa folkbildnings-TV generellt. Som en dvergripande bendmning anvédndes
undervisningstelevision, vilket innefattade savél skoltelevision som
folkbildningstelevision: Vi avser ddrmed inte bara kunskapsmeddelande utan ocksa
estetiskt och etiskt bildande program.”'”® Folkbildningsprogram kontrasterades mot
annat utbud, som dven kunde ha ett ”bildningsvirde”: samhéllsorienterade- och
nyhetsprogram, kulturhistoriska program och TV-teater med mera. For att kallas
folkbildningsprogram var det dock ett minimikrav att det ”maste vara systematiskt
uppbyggt och vl tillréttalagt for publiken”, med syfte att initiera, underbygga och
vidareutveckla intresset av nigot slag, gérna i anslutning till studieforbunds

verksamhet och/eller arbetsmaterial fran Sveriges Radio.'”

Skol-TV-gruppen studerade utlindska modeller i USA, Storbritannien, Frankrike och
Kanada. Tekniska/ekonomiska aspekter, utrustning, sindningsméjligheter, utbyggnad,
kostnader och dylikt diskuterades ingaende, liksom utformning och innehallsliga
aspekter. Vidare var det hér en utredning som behandlade effekter och erfarenheter
som redan vunnits i andra ldnder; mediets relationer till och konsekvenser for
skolradio och filmen; hur barn pa fritiden anvidnde och eventuellt paverkades av TV
och skolans roll i sammanhanget, liksom f6rslag pa hur en forsoksverksamhet borde

se ut.

De hdr kommittéerna tillsattes i samband med att TV faktiskt redan startat
verksamheten och fragor kring TV:s form och innehall aktualiserades. Televisionen
var en realitet och premisserna redan givna: TV var ett licensfinansierat reklam- och
konkurrensfritt medium med saklighet, samhéllsinformation och bildning i sina
stadgar. Méal och syfte framtradde med all tydlighet nar man klargjorde att ett modernt
och vixande samhiélle stéllde krav pa allt kompetentare medborgare, vilket forutsatte

en vixande utbildningsapparat pa bade bredd och djup.?”

Y7 Televisionen, 1. 1951 hade SO utsett en studiegrupp som skulle titta pa vad skol-TV skulle kunna
innehélla, liksom dess forhéllande till skolfilm och -radio. S& smaningom ersattes denna grupp av en
frivilliggrupp av larare som diskuterade kring en kommande verksambhet. Ibid.

¥ Televisionen, inledning I.
199 Televisionen, 42.
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1960 tillsattes det som brukar betecknas RU60, det vill sdga 1960 ars radioutredning.
Karl-Hugo Wirén ser tillsdttningen av RU60 i ljuset av 1960-ars
folkbildningsutredning, ddr man trots vissa farhiagor trodde pa radio/TV som en
méjlighet for folkbildningsarbetet.””' Torsten Thurén sammanfattar RU60 som en i
hog grad kluven text: “Entusiasmen infor det nya tv-mediets d&nnu oprovade
mdjligheter, den skridckblandade fascinationen infor tv:s genomslagskraft, den
ideologiska blandningen av frigorelse, konservatism och social ingenjorskonst, allt
talar sitt tydliga sprak.”*"> Som tidigare klargjorts tillsattes av RU60 1962
arbetsgrupperna RUSKO och1963 RUFUS. RUSKO, som hade ’Sveriges Radio och

det reguljira skolvisendet””"?

som arbetsfilt, ndjde sig med att anvinda termerna
skol-radio och skol-TV. RUFUS, som hade hogre utbildning pa agendan, definierade
begreppet utbildningsradio/TV som dels skol-TV/radio, vilket var &mnat for barn och
ungdom upp till och med gymnasiet, dels som program som riktade sig till
“vuxenundervisning i olika former och pa olika stadier, inklusive yrkesutbildning
samt universitetsundervisning”. Som komplement och kontrast anvindes begreppet
studieradio/TV som innefattade program som var tdnkta att komplettera organiserade

studiecirklar, sprakkurser och allménna bildningsprogram.***

I TRU bendmnde man utbudet konsekvent som “tv-program”, vilket kan tolkas som
ett friare forhéllningssétt till omrédet. Rollerna var sé att sdga redan tillsatta, formerna
provade och bekanta 1 hdgre utstrickning, vilket ddmpade behovet att definiera den

egna verksamheten, avskilja sig fran annat utbud.

SAMMANFATTNING

Den svenska televisionen var resultatet av ménga ars utredningar, diskussioner och
motstridiga viljor. En kommersiellt inriktad falang fick ge vika for de grupperingar
som foresprakade mediet som en public service-kanal med samhillsinformation,
upplysning, kultur men &dven ndje pa agendan: allt i samhéllets och hemmens tjanst.
TV skulle vara gemensamhetskittet i en fordnderlig tid, sdvél inom familjen som 1 ett

storre socialt sammanhang. Det var en ideologisk kamp som fordes, dir det géllde att

20 Televisionen, 40.

201 Wirén, Kampen om TV, 175.

22 Thurén, Medier i bldsviider, 148.

293 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 2.

2% RUFUS/Bildnings och undervisningsverksamhet, 30-34.
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tvétta bort den dubidsa stimpeln av ytlig underhdllning och forflackning. Skol-TV ldg
i linje med detta, samtidigt som det géllde att hitta en egen identitet: utredningar gick
nogsamt till vaga for att definiera vad som utmairkte ett program som skulle anvindas
inom den formella utbildningen. Instdllningen var i verensstimmelse med den
teknologisering av samhillet som tidigare tagits upp, dir sociala och andra problem
var losbara enligt schema och var sak hade sin plats. TV skulle vara en del av det
demokratiska och goda samhaéllet, ett verktyg for social samhdrighet och

ansvarstagande medborgare.
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MEDIER I SKOLANS OCH UNDERVISNINGENS TJANST
FILM OCH RADIO - FOREGANGARNA

Medier 1 skolans tjdnst har varit minga och skiftande. En allt mer omfattande satsning
under den aktuella perioden pa medier som verktyg i undervisningssammanhang
speglades av att det 1960 fanns en central for forséljning av skolradioprogram, vilken
bistods av en viixande skara AV-centraler i kommunal regi.””> Skol-TV tillkom 1961,
samtidigt som filmer, diabilder, ljudband med mera anfordes som vésentliga
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komplement till etermedier.” Det bestdmdes att ett mindre antal skol-TV-program

2,27 vilket far betraktas

ocksa skulle tillhandahallas pa film fran och med hosten 196
som ett uttryck for kraven pa okad tillganglighet. I detta kapitel avgransar jag mig i
stort till, forutom dé sjélvklart televisionen, filmen och radion som
undervisningsverktyg i en initial fas. Dessa var de medier som gavs mest utrymme i
utredningar och dylikt nir man diskuterade televisionens roll och funktion.***
Sléktskapet med televisionen pé olika nivaer dr dessutom patagligt. Jag har begrinsat

mig till det som kan sorteras in under respektive verksamheters pionjirtid, da

fragestéllningar, mélformuleringar och syften accentuerades.

1920-talets skolfilm — argument och syften

Som inledningsvis skymtade hade medier traditioner vad géllde undervisning och
skolvésendet. Filmen i Sverige, som uppenbart tilltalade allménheten, togs vid 1900-
talets borjan i bruk av bland annat nykterhets- och folkbildningsrdrelser, som ett sitt

att paverka, fora ut ett budskap, bilda och undervisa.**” Redan 1921 grundade Svensk

2% Sandin, inledningen i Medier och modernisering, 18. AV-centraler bistod skolorna med “kopiering
och distribution av medier”. Ibid. For en allméin historik och uppgiften om forséljning, se
Utbildningsradions hemsida: www.ur.se/ur/start.php?s1=omur&s2=historik. (060206)

206 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 27. Bildserier och ljudband fanns som komplement
till bade skolradio och -TV. I Skol-TVs lararhiften gavs forslag pa dvrigt lampligt AV-material.

27 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 45. Man sag med tillforsikt fram emot en marknad
dar videobandspelare skulle bli ekonomiskt mojligt for skolvarlden. Man spekulerade i ett utdkat
ersittande av etersdndningar till formén for bandade program, béde vad géllde radio och TV. Hér
anfordes ocksa, med utgdngspunkt i skolradions lyssnarsiffror, att den vuxenpublik som ocksé fanns
var skil nog att behélla eterburna séndningar. Ibid, 43-46.

% Se exempelvis Televisionen och RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970. 1den senare foreslas
ett samarbete mellan filmbransch och skolfilmsproduktion, 23.

29 Leif Furhammar, Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel (Hoganis: Wiken i samarbete med
Svenska filminstitutet, 1991), 18. Vad géllde utbildningsfilm s& ndmner for vrigt Furhammar ocksa
militdrens Armé-, marin- och flygfilm. Vidare fanns intressenter i Utrikesdepartementet och
Kommerskollegium som satsade pa information/propaganda vad géllde svenskt niringsliv, bade
nationellt som internationellt. KF, Kooperativa forbundet, beskrivs som en stor kund av denna typ av
bestillningsfilm. Ibid, 117.
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Filmindustri en sirskild skolfilmsavdelning.*'’ 1940 drs skolutredning: VII Radio och
film i skolundervisningen (1946) innehaller en historisk resumé dir det framgar att
skoloverstyrelsen tillsammans med statens biogratbyrd 1921 fick ett kungligt direktiv
att utreda “filmen i undervisningens och folkbildningens tjénst”. Utredningen stod
klar 1922 och tryckte pd vikten av att filmen gavs en mer organiserad roll i
undervisningen, ett krav som enligt Radio och film i skolundervisningen blev utan

egentliga effekter.”!!

Med tanke pa den debatt som da férdes om mediet, med ménga
kritiska roster — markant inom lérarkéren — som menade att filmen fick ungdomar och
’vanligt’ folk att forsitta sin tid och sldsa bort sina pengar pa billig och vulgér
underhllning,*' 1ag det en diger uppgift framfor dessa skolfilmspionjirer. Man
skulle dvertyga en tvivlande lararkar om filmens mgjligheter. Leif Furhammar
ndmner dock att dokumentérens rykte aldrig riktigt solkats, kanske just pa grund av att
filmbranschen kunde anfora ett "uppbyggligt syfte”.*"* Vad giller skolfilmen slutade
SF med den egna produktionen under 1950-talet. En utredning frén 1957 beskrev
skolfilmsldget som under all kritik, en marginell foreteelse som langt ifran kunde

214
svara mot de behov som fanns.

SF:s skolfilmsavdelnings mangérige chef Gustaf Berg gav i tal och skrifter om skol-
och bildningsfilmen uttryck for ett behov av att forsvara den sa kallade uppbyggliga
filmen och lika sjdlvklart ta avstind fran mediets “avarter”. Han forsékrade i Filmen
och folkundervisningen (1922) att filmen var “ett medel for dtergivning i ’levande’,

fortskridande bild av féremal och varelser i utveckling och rorelse [...] en foreteelse

19 Furhammar, Filmen i Sverige, 117. En nigra ér tidigare forsoksverksamhet hade pagatt i regi av
Svenska Skolmuseets kinematografiska avdelning. Berg, Filmen och folkundervisningen, 9.

2 1940 drs skolutredning: VII Radio och film i skolundervisningen, SOU 1946:72, 36. Att kravet sa att
sdga rann ut i sanden kan sikert delvis hénforas till att film var ett sa pass laddat och aktuellt &mne pa
1930-talet. (Se vidare Furhammars redogérelse for den tidiga filmen i noten nedan). I texten framgar att
manga motioner handlade om behovet av “’verkligt god folkuppfostrande film”, mojliggjort via
statsunderstdd och skattelattnader. Ungdomsvardkommittén betdnkande behandlade ocksa, i samma
anda, filmundervisningsfragan. Ibid, 36-38.

*12 Furhammar, Filmen i Sverige, 18-23. Filmmediet kom ganska snart att rika i blasvéder och fi déligt
rykte — slapstick, vildawesternfilmatiseringar och annat *mindre sedeldrande’ fick manga att vénda sig
mot det nya mediet. I spetsen for kritiken fanns just larare. Debatten var livlig under hela 1920-30-talet.
Ibid.

13 Furhammar, Filmen i Sverige, 70. Se en liknande diskussion om atskillnad i tidiga officiella attityder
gentemot fiktion och icke-fiktion i Pelle Snickars Svensk film och visuell masskultur1900, diss.
(Stockholm: Aura; Norstedt, 2001), 32-33, och Jan Olssons ”Svart pa vitt: Film, makt och censur” i
Aura nr 1/1995.

214 Uppgiften aterfinns i Televisionen, 21. Det var Stéd dt undervisningsfilm i svenska skolor, en del av
1957 drs ldrarutredning (Stockholm: Ecklesiastikdep.,1957), som asyftades.
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pé gott eller ont allt efter innehall och anvindning”.*"” Berg var uppenbart mycket

medveten om den sé kallade biografdebatten, det vill siga farhdgorna att
underhallningsfilmen skulle forleda framforallt ungdomen, och den skugga som
ddrmed riskerade att falla p4 mediet i sig. Ritt anvint var filmen emellertid ett medel
for bildning och utveckling. Berg visade for dvrigt prov pd modernt pedagogiskt
tainkande nér han foresprékade — med stod i da aktuell forskning — att &ven den mer
renodlade spelfilmen kunde anvéndas for bildningssyften. Barn skulle fa berdtta om
det sedda, vilket var ett utmérkt sitt att vidga ordforrdd och skapa en kénsla for
spriket/modersmalet.”'® Det &r noterbart att skolfilmen introducerades parallellt med
vissa skolreformer, vilket forfattarens nytdnkande bor ses emot. 1918-1919 gavs den
allménna folkskolan en ny undervisningsplan och med den en praktiskt inrdttad
fortséttningsskola. Tomas Englund pekar vidare 1 sin genomgéng av denna
undervisningsplan pd en bdrjan till en mer praktiskt orienterad skola. Undervisningen
skulle knyta an till elevens erfarenhetsvirld, med mélformuleringar som att ’bringa
barnet i omedelbar beréring med verkligheten [...] sétta skolarbetet 1 forbindelse med
det praktiska arbetslivet”,”'” vilket Bergs skissande av tillimpningsomraden kan
relateras till. Han tog vidare upp folkskolans krav pd ”askddningsundervisning” och
beklagade forsiktigt att filmen inte direkt anforts som lamplig for andamalet.*'® 1918-
1919 &rs undervisningsplan hade for 6vrigt i viss man mildrat en tidigare starkt
normerande kristendomskunskap och bland annat tilltit en viss “tankefrihet och
religionsfrihet”.?"” Med dessa forandringar i tanke bor man kanske se Bergs mer
"uppsluppna’ och moderna instéllning till &mnet: kristendomskunskapen kunde med
hjilp av filmen gdra besok “on location’ i Palestina, vilket skulle skapa en direktare,

220

’levandegjord” kénsla for missionen och det kristna budskapet.” Det fanns givetvis

ocksa ett tidstypiskt uppfostrande drag i1 Gustaf Bergs tankar. Den emotionella och

215 Gustaf Berg, Filmen och folkundervisningen, 5. Berg hade for 6vrigt tidigare varit en inflytelserik
chef pa Censurbyran. Se Jan Olsson, ”Svart pa vitt” 1 Aura nr 1/1995, 38. Bergs argument 1&g nira de
som skulle komma att framforas av realismens foresprakare, exempelvis Sigfried Kracauer. Denne
menade att man skulle skildra varje &mne utifran dess innehallsméassiga forutséttningar. Sjilva
verkligheten var filmens ramaterial, vilket man borde handskas forsiktigt med, anvinda for att
fortydliga eller forklara verkligheten: en nérbild var alltsa i sin ordning om den visade hur ett blomblad
egentligen sag ut, men effektsokeri om den visade ett gratande barn. Se J. Dudley Andrew, The
MajorFilm Theories: An Introduction (New York: Oxford U.P., 1976), kapitel 5. Se vidare Sigfried
Kracauer, Theory of Film: The Redemption of Physical Reality (New York: Oxford University Press,
1960).

218 Berg, Filmen och folkundervisningen, 10-11.

2" Englund, Medborgerlig liroplanskod, 5-7.

218 Berg, Filmen och folkundervisningen, 9.

Y Englund, Medborgerlig liroplanskod, 17.

50



upplevelseméssiga betoningen kan tolkas som ett pedagogiskt grepp for att styra mot

fortsatta "korrekta’ attityder.

Englund beskriver vidare perioden som en ”’social, ekonomisk och politisk
brytningstid” och framhéaver att den sociala fostran, oavsett politiska sympatier,
ansags handla om att man skulle lira sig sin plats och inte kriva for mycket.””' Bergs
asikt att en film om exempelvis astronomi kunde fa eleverna att inse hur magnifikt
ordnad vérlden och universum var, hur liten man sjélv var i det systemet, vilket skulle
»stimma till 5dmjukhet och resignation”,*** forefaller kongenial med tidsandan.
Geografiskt skulle skolfilmen gora sitt bésta for att visa storheten i svenska
upptécktsresandes bragder. Hembygdskunskapen, som innefattade hela Sverige, hade
till uppgift att sprida information om — storslagenheten i — svensk natur, liksom att
virna om svenska traditioner inom allt fran kultur och hantverk till lek och idrott. Det
var vésentligt att forstidrka kinslan for religion, hembygd och fosterlandet. Som
traditions- och kulturbérare hade filmen en unik stéllning genom dess dokumentira

skildringar som bevarade historia och nutid.**

Bergs huvudpoing var att filmen hade fordelar som traditionell undervisning inte
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hade. Han betraktade filmen som ett ”’tidens forstoringsglas’”, dir askédaren faktiskt
gavs mojlighet att se detaljer och forstoringar, dér rorelser som tidigare varit fordolda
kunde uppdagas och synliggoras.”** Han pliderade for filmens 6verligsenhet kontra
andra bilder som skolboksillustrationer och bildprojiceringsapparater vad géllde
skildrandet av rorelse, utveckling och liv. Ron i 1922 ars Folkskolans darsbok
aberopades: 1 sjdlva framstillningsformen ligger nagot suggererande, intrangligt |[...]
vilket sporra vetgirigheten’”.*** Vidare gavs uttryck for en tro p4 att det pa film visade
— och det dérigenom uppkomna kénslomédssiga engagemanget — skulle stanna bittre i
minnet.**® Pastdenden och argument kom mer eller mindre att repriseras 40 &r senare,

ibland modifierade och med andra angivna skil, men 1 grunden med samma tilltro till

220 Berg, Filmen och folkundervisningen, 10.

2! Englund, Medborgerlig liroplanskod, 5-7.

22 Berg, Filmen och folkundervisningen, 18—19.

3 Berg, Filmen och folkundervisningen, 10-17. Den tidiga filmen uppmérksammade mediets ”formaga
att upphdva rummets granser och visuellt transportera publikens blickar till fjarran lander”, vilket
diskuteras av Pelle Snickars i Svensk film och visuell masskultur, 22.

24 Berg, Filmen och folkundervisningen, 5-7.

2235 Berg, Filmen och folkundervisningen, 20.

226 Berg, Filmen och folkundervisningen, 20.
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den rorliga bilden som effektivt, medryckande och tacksamt laromedel. Skolfilm
spelade uppenbarligen en viss roll under den hér perioden, trots tveksamheter infor
mediet av bade praktiska och andra skél: det finns en uppgift om 1200 visningar under

ett &r*’ och SF:s skolfilmsavdelning hade tillgang till ca 500 filmer.***

Gustaf Berg foljde folkskolans stadgar som hade som malséttning att ge en viss
allménbildande grund till alla, att skapa mer allsidiga medborgare med bredare
forutsittningar.”? Det var formodligen symptomatiskt att det i forsta hand var till
folkskolorna och den breda utbildningen som Berg och SF:s verksamhet riktade sig,
alltsa de mindre bemedlades skola. Forutom att det — jamfort med det prestigefyllda
laroverket — var en mindre resursstark utbildningsform med behov av pedagogiskt
bistdnd, kan man anta att det dessutom handlade om att skolfilmen skulle hjilpa till att

Oppna vil valda dorrar.

Den hogre utbildningens skepticism gentemot filmmediet holl 1 sig. Skolutredningen
Radio och film i skolundervisningen redovisade en for 1940-talet aktuell enkit som
utgétt till bade folkskolan och hdgre undervisning (det vill sdga annan skolform) om
hur undervisningsfilm anvindes.”® Vad gillde de hdgre skolorna redogjorde
utredningen for fler kritiska roster. Larare och rektorer anforde besvirligheter i att
samkora film med aktuella moment, vilket fick ansvariga lirare att anse att det
handlade mer om ndje dn undervisning. Man uppvisade inte heller ett lika
systematiskt anvdndande som vissa regioners folkskolor, utan filmen hade generellt

en mer underordnad roll.>*!

27 Berg, Filmen och folkundervisningen, 35. Antalet barn/ungdomar beréknades till cirka 350 000,
alltsa ett snitt pa 275/280 per visning. En del visningar gavs for 800-900 barn samtidigt (ibid), vilket
kanske forklarar det hoga antalet.

228 Berg, Filmen och folkundervisningen, 9. Detta kan jamforas med uppgifter i Radio och film i
skolundervisningen, dir det angavs att man 1940 initierat arbetet med ett centralt arkiv f6r smalfilm,
som 1945 var uppe i ett par hundra titlar. Det tillkom dessutom ett antal lokala arkiv. Ibid, 39-41.

2 Berg, Filmen och folkundervisningen, 17.

39 Radio och film i skolundervisningen, 39-46. Vad gillde folkskolans méanga distrikt (cirka 2 400) si
var det ett fital som hade regelbundna visningar. Landsbygden visade sig vara de minst flitiga, vilket
tillskrevs praktiska orsaker som stora omkostnader for mindre skolor. Stockholm, Géteborg och Malméo
var bland de tidigaste och flitigaste vad géllde anvéndandet av film i undervisningen. Folkskolorna i
Goteborg var uppe i ett snitt pa 6-7 visningar per klass och ar. Geografi och naturkunnighet nimns som
de stora vinnarna for undervisningsfilmen. Inom de hogre skolformerna tillkom historia, konst- och
kulturhistoria, sprak, teckning samt vid virntjdnsten gymnastik. Ibid.

31 Radio och film i skolundervisningen, 48-50.
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1930-talets skolradio — argument och syfte

Radiotjanst hade tidigt haft en riktad utbildningsverksamhet for barn och ungdom.
Skolradion inleddes med sédndningar i regi av skoldverstyrelsen varterminen 1929,
men redan nagra ar senare skulle Radiotjénst std som huvudansvarig {for
verksamheten.”? Anne-Lie Lindgren anfor att programproduktionen skéttes av

1,2 ett forhallande som tillika skulle

akademiker och/eller till skolan bunden persona
komma att gilla for skol-TV:n. Lindgren redogdér vidare for hur produktionen en bit in
pa 1930-talet kom att domineras av folkskolldrare, som ersatte de tidigare lektorerna
och professorerna.”** Folkskolldrarna tecknas som — av olika skil — mer 6ppna och
positiva till skolradion &n ldroverkspersonalen: den inledande satsningen pa
laroverken foll inte sa vél ut. Ménga av dess ldrare menade att personalen var
utbildad nog att ta hand om undervisningen pa egen hand och kritiska roster anforde
att undervisningen tillika blev kréngligare, med krav pd schemaéndringar och
lokalbyten. Dessutom misstidnkte man att eleverna kunde ha svart att ta till sig det som
sades, ndr man inte samtidigt kunde se talaren,™ vilket trettio ar senare kom att bytas
mot en oro Over att eleverna skulle se for mycket, distraheras och darfor missa
budskapet. Lindgren menar att motséttningarna ytterst bottnade i en ideologisk
konflikt. De tva ansvariga for skolradion var bdda anhédngare av den sa kallade
enhetsskolan, det vill sdga en skola lika for alla oavsett bakgrund. Folkskolan skulle
bilda stommen och skolradioverksamheten var ett led i dessa strivanden.”*® Aterigen
speglas forhallandet att en fordndrad samhéllsbild och ett ifrdgasatt skolsystem skapar
behov av nya, i sammanhanget oprovade verktyg. Ingrid Lindell for ett liknande
resonemang som Lindgren och betraktar 1930-talet som den stora reformperioden vad
gillde skolan och skolradion: ”blev skolradion ett hjdlpmedel i samhéllets/statens

arbete med att reformera skolsystemet, och dirigenom med att forverkliga drémmen

32 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 3. 1933 var aret for ett skifte i ansvarsfordelningen.
Ibid. For en historik, se ocksé Radio och film i skolundervisningen, 9-10. Se dven Anne-Lie Lindgren,
som anger 1926 som aret for de forsta provsandningarna for skolradio. Hon forlagger startpunkten for
en fast verksamhet till 1930/31. Att ha barn med dr en god sak, 36.

3 Lindgren, Att ha barn med, 47-48.

>4 Lindgren, Att ha barn med, 48-49.

235 Lindgren, Att ha barn med, 38-42.

38 Lidgren, Att ha barn med, 42. Gosta Bergman och Henrik Berglind var de tvé ansvariga. De grupper
inom samhillet som arbetade for enhetsskolans inforande var néra knutna till folkbildningsarbetet inom
savil arbetarrorelsen som nykterhetsrorelsen. Engagemanget hos manga folkskolldrare var uppenbart
stort: saknades utrustning sa var det vanligt att lararen tog med sig sin privata mottagare till skolsalen,
eller klassen med hem. Ibid, 38-44. For en historisk oversikt, se ocksé Radio och film i
skolundervisningen, 9-10.
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om ett nytt, modernare och mer jamlikt samhille.””” Skolradio tog tydlig politisk
stéllning och sag sig som ett verktyg for tidens reformarbete. Signifikant nog blev

samhillsldra ett viktigt 4mne i verksamheten nigra &r in pé decenniet. >

Skolradions foresprékare betraktade mediet som en mdjlighet, det var ”’Laroboken
som stindigt fornyas’”.>** Férmagan till aktuell uppdatering var dven ett av skol-TV:s
tunga argument. Anne-Lie Lindgren tar vidare upp att radion ocksé betraktades som
ett verktyg for omraden dér lararkunskaper inte rickte till, liksom att det skapade en
nu- och hir-kénsla, en autenticitet som kunde vara stimulerande,** vilket sagts tio &r
tidigare om filmen och kom att upprepas 30 ar senare nir det var dags for skol-TV.
Forfattaren sammanfattar skolradion — trots anslag till nya pedagogiska grepp dér rena
foreldsningar byttes mot mer elevdeltagande former — snarare som ett *barn av sin tid’
an en pedagogisk nydanare eller konvenansens utmanare. I stora drag var
verksamheten klart normerande i till exempel relationen barn-vuxna, man-kvinna, vi-

dom, individ-kollektiv, ddr det 6msesidiga ansvaret framhivdes.”"!

Béde vad géllde skolfilm och skolradion fanns en dubbelhet i malsattningar och
verksamhet: & ena sidan ett pedagogiskt nytinkande och ppenhet infér nya
undervisningsformer, & andra sidan ett konservativt och virdebevarande drag. Det ar
ocksa intressant att notera att skolfilmen i forsta hand vénde sig till folkskolan, medan
radion initialt var riktad mot ldroverken. De olika anvindningsomridena kan mgjligen
tillskrivas den tidigare diskuterade status som de olika medierna préglades av. Den
kultur- och vetenskapliga status som kidnnetecknade radion gjorde den — i teorin —
mindre kontroversiell att anvénda i1 hogre utbildning, jimfort med den tidigare
grundligt ifrdgasatta filmen. I praktiken moétte skolradion &ndd motstand, som
bottnade i att verksamheten snart blev politiskt och ideologiskt fargad och ett redskap

for en jdmlikare skola.

7 Lindell, ”Det politiska spelet” i Medier och modernisering, 26. Lindell tar upp exemplet med en
kurs 1 engelska riktad till folkskolan, dér brist pa sprakkunniga larare var stor. Ibid.

¥ Lindgren, Att ha barn med, 53.Versamhetsansvarig Henrik Berglind producerade 1933 tva program
inom ett &mnesfalt som Lindgren menar var nytt for verksamheten: ”Hur arbetare skyddas mot
yrkesfara” respektive "Besok pa utstéllningen for arbetarskydd”. Ibid.

39 Lindgren, Att ha barn med, 43.

20 [indgren, Att ha barn med, 54-55.

! Lindgren, Att ha barn med, 135-137. Lindgren ser det som att skolradion gick mot former dar eget
arbete skulle uppmuntras och jaimfor det med studiecirkelns egenarbete. Detta stélls mot den
traditionella foreldsningsformen som horde folkbildningstraditionen till. Ibid, 73.
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1960-TALETS SKOL-TV — ANVANDNING OCH ETT IDEOLOGISKT ARV
Skolradion banade viagen for ett etablerande av skol-TV. Verksamhetschefen Rolf
Lundgren ansag att skolradion visat pa etermediers mdjlighet och ddirmed gett skol-
TV en viss status fran start.”** Som nimndes inledningsvis, var skol-TV — till skillnad
fran den tidiga filmen — inte utsatt for ndgon kraftigare kritik frin lararkaren. Detta
hindrade inte att samma fragetecken kring lararroll och mediers pedagogiska
lamplighet som figurerade redan pa 1920-30-talet — bade i samband med
introduktionen av skolfilm och av skolradio — aterfanns i samband med

introduktionen av den nya verksamheten.

I februari 1961 séndes det forsta rikstdckande skol-TV-programmet, vilket foljdes av
ett schema med tre olika program 1 veckan, med tva repriseringar vardera. Detta for
att minska schematekniska problem och “frimja ett planmissigt tittande”.**
Malgruppen var inledningsvis elever i arskurs 7-9 (forsta terminen enbart arskurs 7) i
enhetsskolans hogstadium. De forsta tre terminerna betraktades som en forsdksperiod,
vilken foljdes noggrant av SO och handlade enbart om négra &mnen. Man satsade p
sadant som skolradion ansags ha svért att matcha, till exempel naturvetenskap men
ocksd samhillsorientering, som bland annat grund for vidare studie- och yrkesval.***

I och med varterminen 1963 skedde en fordubbling av verksamheten och dessutom en
breddning betriffande mélgrupperna: féorutom hogstadiet omfattades mellanstadiet

och gymnasiet.**

Allt fler utbildningsformer/nivaer kom att involveras (se en
oversiktlig presentation under inledningens ”Avgrénsningar”). Verksamhetens status
indikerades av att vissa icke-malgrupper kiande sig missgynnade. Ingegerd Rydin
namner att forskolesektorn vid mitten av 1960-talet reagerade pé att skol-TV uteslot
de allra minsta barnen. Barn- och ungdomsavdelningens pedagogiska magasin for

denna malgrupp, Titta, Leka, ldira, ansags inte rillrdckligt pedagogiskt professionellt

och Sveriges facklararforbund menade att det var skol-TV:s uppdrag att tillgodose

> Roster i radio och Tv, 1967:38, 21.

2% Omnémndes bland annat i Skol-TV: Ldrarhdftet, vt 1962, 5.

2 ge exempelvis RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 5, och Réster i radio och Tv, 1963:36,
22. Yrkesorientering var ett ganska nytt &mne i skolans vérld och serien Mdnniskor i arbete var ténkt
att guida eleverna i arskurs 8-9 till ett stundande arbetsliv, vilket poéngterades i Roster i radio och Tv.
Ibid. Noteringen om arskurs 7 som den egentliga malgruppen for forsta terminens sandningar, se Skol-
TV: Lérarhdftet, ht 1961, 3.

5 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 5. Se dven Hjilpmedel i skolarbetet, 1. Lisaret
1963/64 sandes 42,5 timmar och utredningen rekommenderade 108,3 timmar/ldsar vid decenniets slut.
Ibid, 88.
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detta behov. Lérarforbundet dberopade vikten av en motkultur i forhallande till 6vriga
medier, bland annat just TV:s vriga verksamhet”. Idéerna om forskoleprogram

forverkligades i borjan av 1970-talet genom TRU.**

Skol-TV infordes parallellt med att skolan var pa vdg att genomga/genomgick
omvéilvande reformer, med syfte att skapa ett réttvisare utbildningssystem. Eleverna
skulle, oberoende av social bakgrund eller andra forutséttningar, ges samma chanser.
Skolradions 1930-tal beskrivs dterkommande som en tid av politiska, sociala och
utbildningsmissiga forandringar, borjan till socialdemokraternas folkhemsbygge,
medan skol-TV:s 1960-tal representerar dess hojdpunkt, med en mangd
utbildningspolitiska reformer. Savél skola som verktyget skol-TV framstar i mycket
som ett forverkligande av de dnskningar och visioner 1930-talets skolradioansvariga
uttryckte. 1960-talets genomforda nioariga grundskola tycks — som en parallell till att
skolradion mest anvéndes av en mindre privilegierad skolform — haft sina varmaste
anhéngare av skol-TV bland landsortsskolornas larare. Dessa sdg i TV en mojlighet
att bli delaktiga av annars svaratkomligt material. Underlédget handlade denna gang
om exempelvis geografiska avstand som forsvarade studiebesok pé
(kultur)institutioner och foretag, liksom det faktum att mindre skolor inte hade samma
pedagogiska resurser som de storre.”*’” En entusiastisk glesbygdslirare, som
intervjuades 1 Roster i Radio och TV, pratade om mdjligheten att bekanta sig med
frimmande ldnder, men ocksa om programmens formaga att 6ppna 6gonen dven for
det nirliggande — som till exempel naturen — som annars bara anségs sjilvklar.*** Man
kan anfora att elevantalet var mindre och konkurrensen om TV-apparaten ddrmed inte
lika stor. Det var dock langt ifran sjdlvklart att skolan hade en sadan. I ett par artiklar
framgér det att om nigon TV-apparat inte fanns tillhanda i skolan, tog vissa lérare

saken i egna hinder och upplit det egna hemmets TV for sin skolklass.**’

Det var inte bara landsortens skolor som under pionjiraren var positiva till skol-TV.

Den inledande periodens skolprogram gjordes med utgangspunkt i den dd &nnu

246 Rydin, Barnens réster, 139-141.

7S¢ exempelvis Roster i radio och Tv, 1961:6, 12-13 och 45, respektive 1963:5, 18-19 och 54-55.
Detta kan jaimforas med den tidigare uppgiften om att landsbygdens skolor inte varit s ivriga
anvéandare av skolfilm, vilket krdvde en viss teknisk apparat och kunde bli relativt dyrbart.

28 Réster i radio och Tv, 1964:10, 15.
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existerande enhetsskolan och dess kursplaner for hogstadiet, men man klargjorde att
dven pedagoger inom andra skolformer kunde anvinda sig av materialet.”’
Uppfoljningen av skol-TV:s initiala forsoksverksamhet visade att folkskolans larare 1
betydligt hogre grad anvédnde sig av utbudet, trots att programmen i forsta hand var
skraddarsydda for hogstadiets elever. Sammantaget hade ett 1000-tal skolor anvént sig
av skol-TV till och med varterminen 1962, det vill séiga vid forsdksperiodens slut.*”’
Den mest uppenbara forklaringen till folkskolans 6verrepresentation var att denna
skolform byggde pa ett klasslirarsystem, medan hogstadieformen baserades pa ett
dmneslédrarsystem. Detta innebar att schemat ofta kunde vara ur fas med programmen,
trots flitiga repriseringar och hénsyn vad géllde tider till stora flertalets nskemal.
Som en 16sning pa problemet erbjod man, som tidigare ndmnts, frdn och med hosten
1963 mojligheten for skolor att bestilla vissa filmkopior.”* Schematekniska problem
ar mdjligen inte hela svaret pa varfor folkskolan — och landsortsskolorna — anvinde
skol-TV mycket flitigare under denna inledande period. Man kan spekulera i om de
ideologiska virderingar skolradion och skolfilmen forknippades med, firgade av sig

pa efterfoljaren skol-TV. Massmedier 1 undervisningen representerade bland annat en

29 Réster i radio och Tv, 1963:5, 19, och 1961:6, 45. Forfarandet kinns igen frdn Anne-Lie Lindgrens
beskrivning av hur larare l&nade ut sina egna radioapparater for att 14ta eleverna fa tilldng till
skolradion. Att ha barn med, 40.

%0 Se bland annat Skol-TV: Léirarhdftet, ht 1961, 3. Fran och med ht 1961 bérjade man ocksa ange
vilka arskurser man vinde sig till, salunda inte ldngre enbart &k 7. Folkskolor, realskolor och
flickskolor var parallella system till enhetsskolan och grundskolan under en 6vergéngsperiod. Ibid.

! Hjilpmedel i skolarbetet, 20 En anvindarundersokning i samband med utvirderingen av
forsoksverksamheten, géllande november 1962, visade att 60 % av alla hogstadieklasser i den nya
grundskolan i en eller annan form hade tillgang till TV, antingen via ett speciellt TV-rum eller via
mdjligheten att 1dna. 32 % av klasserna hade ocksa anvint TV under terminens ging, att jaimfora med
den da — under en 6vergangsperiod — fortfarande existerande folkskolan dar anvandningssiffran var 44
%. Under en tvaveckorsperiod var skillnaden dn storre: 32 % av hogstadieklasserna hade i snitt sett 0,5
program, medan det handlade om 80 % for folkskolan med ett snitt pa 2,3 program. Uppgifterna bygger
pa en undersdkning utford av Statistiska centralbyrén pa uppdrag av RUSKO. RUSKO/Skolradio och
skol-TV fram till 1970, 16-20. Som en viss jamforelse med initialfasens anvéndande av skol-TV kan
ndmnas en undersdkning som redovisades i Radio och Tv méter skolan, gillande den dé etablerade
enhetliga grundskolan/gymnasiet for hosten 1970. Kriteriet var att minst ett TV-program anvénts i
undervisningen den aktuella terminen, vilket gjorde att cirka75 % av klasserna pa lagstadiet, 69 % pa
mellanstadiet och 26 % pa hogstadiet kunde ridknas dit. Det genomsnittliga anvéindandet under en
termin for hogstadiet 14g pa 2-5 program (48 %), medan 1&g och mellanstadiet fordelade sig jamnt
mellan kategorierna 2-5 program respektive 6-10 program (ca 35 % vardera). Undersokningar visade
att anvindandet minskade med elevernas stigande alder och var som ldgst pa gymnasiet. Forutom de
schematekniska problemen, som &terkommande forklarades vara ett hinder for anvindandet pa
hogstadiet, sd poangterade man hér att undersdkningen ocksa innefattade larare vars &mnen inte
berérdes av utbudet den aktuella terminen. Radio och TV moter skolan, 121-123.

2 Se bland andra Hjcilpmedel i skolarbetet, 21-25. For att 16sa problemen som uppstod med ett
dmneslérarsystem, foreslog RUSKO bland andra en utokning av informationen, vilket skulle underlétta
vid planeringen. Man betonade emellertid att forhallandet inte var skil nog att lata den utékade
satsningen pa lag- och mellanstadiet ske pa hogstadiets bekostnad. RUSKO/Skolradio och skol-TV fram
till 1970, 45-46.
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okad réttvisa, inte bara vad gillde social bakgrund utan ocksé ur ett geografiskt
perspektiv. Skol-TV delade inte skolfilmens krav pa dyr utrustning, teknik och lang
produktionstid, utan var likt radion lattillganglig med mojlighet till snabb uppdatering,
men med ménga av filmens fordelar. Televisionen i undervisningens tjcdnst
sammanfattade det som att TV, jaimfort med filmen, formédde vara sténdigt aktuell,
medan den lika snabba och aktuella radion inte kunde tdvla med televisionens

askadlighet.>

Man kan notera att ansvarigas visioner med verksamheten och verkligheten inte alltid
gick hand i hand. Oavsett bemddandet om ett pedagogiskt koncept, dir sjdlva TV-
utbudet bara var en del och omgérdades av nogsamma instruktioner — 1 allt fran TV-
apparatens och elevernas placering,”* till hur man skulle forbereda, efterarbeta och
anvinda utbudet — var verkligheten uppenbarligen ofta en annan. Med viss beklagan
konstaterade RUSKO att elev- och lararhéften var forhallandevis 1agt nyttjade.
Speciellt ldrarhédftena var ndgot av problembarn: pa mellanstadiet anvénde i snitt 37 %
det aktuella lararhiftet infor ett program, siffran var 59 % gillande hogstadiet.>
Uppmaningen att det var battre att ett fatal klasser och elever fick tillgang till TV-

utbudet och gavs mdjlighet att folja en serie som den var avsedd att ses,*°

togs kanske
inte alltfor allvarligt av lararkdren. Ansvariga for skol-TV-verksamheten tog upp
avskridckande exempel som att 2-4 klasser satts framfor en 23-tummare, och att olika

c110.¢ . . . . 257
klasser tillatits se olika avsnitt av en sammanhingande serie.

Skol-TV — skolans eller Sveriges Radios ansvar?
1963 bildades en sdrskild utbildningsprogramavdelning inom Sveriges Radio.

Orsaken till avdelningens tillkomst var ett riksdagsbeslut som forelade ett utdkat

33 Televisionen, 33. Inledningsvis var savil TV-produktioner som TV-apparater betydligt dyrare &n
radions dito. Ibid, 20.

2 Nogsamma anvisningar om TV-storlek, ljusforhallanden, antal elever och olika
placeringsformationer gavs aterkommande i de tidigare argadngarna av Skol-TV, lararhiftena.

3 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 21. Som en vildigt 16s jimforelse kan man titta pa
siffror for elevhiften laséret 1971/72, som Radio och TV moter skolan presenterade. Om RUSKO holl
sig till procentangivelser, utan hinsyn till olika &mnesomréden, sd angav man hér enbart antal (utan att
relatera dessa till procenttal), skiktade efter arskurser och &mnesomraden. Diaremot framgér inte om
héftena horde till radio eller TV. Som exempel kan ndmnas att siffrorna inom SO-faltet var hogst for
mellanstadiets arskurs 4 med 59 000 exemplar, medan hogstadiets arskurs 8 lag pa 20 000. Varje
arskurs 1 grundskolan omfattade cirkal00 000 elever. Radio och TV, 123-124.

236 Se exempelvis Skol-TV: Léirarhifet, vt 1961, 4, och Hjdlpmedel i skolarbetet, 20-21.

27 Se exempelvis Skol-TV: Léirarhiftet, vt 1962, 5.
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utrymme for utbildningsprogram bade i radio och TV.**® Lars-Ake Engbom
understryker att flytten av skol-TV frn den ursprungliga kulturavdelningen
organisatoriskt innebar en betoning av en egen profil och utbildningsidentitet.”>
Utbyggnaden av utbildningsprogramverksamheten speglades 1 bolagets
tjanstefordelning. Antalet anstéllda som sysslade med utbildningsprogram i bdrjan av
1960-talet uppgick till ett 20-tal (av Sveriges Radio totala personalstyrka pa 1 300),

medan det mot slutet av decenniet handlade om 160 (av 3 800).%%°

Inledningsvis lade man tonvikten vid pedagogiskt utbildad och dmnesinsatt personal,
vilket visar pd hur seridst verksamheten betraktades. Pafallande tydlig var skol-TV:s
davarande chef Sten-Sture Allebecks policy att skol-TV skulle erbjuda det
vetenskapligt och pedagogiskt korrekta. Allebeck betonade att det inte bara var TV:s
egna producenter som var inblandade. Alla program gjordes i samarbete med
pedagoger och sakkunniga. TV-ldrarna var inte dér enbart som programledare utan
hade en gedigen pedagogisk och/eller vetenskaplig bakgrund: de var adjunkter,
civilingenjorer, folkskollérare, fil.lic. och diverse experter. Med samma sjilvklarhet
togs producenternas bakgrund upp.”®' Vid en genomgéng av utbildningsprogrammen
dyker det i eftertexterna upp flera tongivande namn inom medier, liksom andra

262

opionsbildande filt.”** Lars-Ake Engblom beskriver rekryteringsprocessen av

producenter som niagot som liknade vérvningsresor bland larare runt om i landet. En

¥ Sandin, inledningen i Medier och modernisering, 18. Chef for skol-TV till och med véren 1964 var
Sten-Sture Allebeck. Direfter var Rolf Lundgren chef for hela skolprogramavdelningen, medan
Allebeck var bitradande chef. For skoltelevisionen basade Eddie Levin. Se lirar- och elevhiften. Till
avdelningen horde en speciell skolmaterialredaktion. Se Radio och Tv moter skolan, 102.

% Engblom, “Magistrar eller murvlar?: Rekryteringen av producenter till utbildningsprogrammen
under 1960-talet” 1 Medier och modernisering, 97.

260 Engblom, “Magistrar eller murvlar?” i Medier och modernisering, 101.

261 Réster i radio och Tv, 1961:6, 11.

%62 S3lunda var Lars Orup, som fran och med 1960 var televisionens inrikesredaktér (se Djerf-Pierre &
Weibull, Spegla, granska, tolka, 135), ett ankare i bland annat Vdr egen tids historia. Vidare
figurerade flitigt Bengt Feldreich, som kom att bli en profil inom televisionens populérvetenskapliga
utbud. Hans Nestius, da ordférande i KRUM (Riksforbundet for kriminalvérdens humanisering) och
senare portalfigur inom RFSU och Ingemar Mundebo, dé riksdagsman och senare budget- och
ekonomiminister, stod bakom ett par manus i serien Socialkunskap. Andra namn som idag betraktas
som kulturpersonligheter 4r Margareta Stromstedt, som har medverkat med idé och manus till serien
Vad hinde sen?, Lars Widding som var med i redaktionen for Vad tycker du?, liksom numera
filmprofessor Leif Furhammar, vilken medverkade i Filmkunskap. Lis Asklund, kénd
samlevnadsexpert, medverkade i en serie om sexualkunskap for ldgstadiet. Man kan ocksé notera att
redan da etablerade namn inom den estetiska kulturen, som Ingmar Bergman och Karl- Erik Welin,
forekom i skol-TV-sammanhang. Den svenske nobelpristagaren i medicin 1955, Hugo Theorell, ldt sig
intervjuas i Bakom rubrikerna (”Alfred Nobel och Nobelpriset”, 1962) och anstriangde sig
uppenbarligen for att pedagogiskt och enkelt forklara kemiska processer for den tilltdnkta malgruppen.
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riktad kursverksamhet, studiecirklar och annonser, f6ljdes upp av producentkurser och
utbildningar.**® Vid mitten av 1960-talet fanns p4 utbildningsprogramavdelningen 36
producenter anstéllda, varav 27 var mén och en majoritet var antingen filosofie
magister eller folkskollrare.”** Skol-TV:s stillning, som i grunden horande till
utbildningsvisendet snarare dn den allménna televisionen, framtréder i och med att
utbildningsprogrammen frdn och med 1964/65 finansierades via anslag och inte med

1.26

licensmedel.?®® Nirheten till SO 6kade i det att tva skolkonsulenter tillsattes som

kontaktmén for avdelningen, med bland annat uppgift att delta i

planeringssammantréden.**

RUSKO foresprékade vikten av integration mellan
skolradio och -TV, understilld en skol- och undervisningsdirektdr. Den dnskvérda
konkurrenssituation, som i vrigt borde rada mellan radio och TV, motverkade sina
syften vad géllde undervisningsprogram. Det var den centralt faststéllda ldroplanen
som utgjorde ramen for all verksamhet.>*’ Till samarbete med Sveriges Radio var man
dnda nodd och tvungen — man konstaterade att vad géllde eterburna medier fanns inga
alternativ. Sveriges Radio var resurs- och kontaktstarkt: man hade ett nit av artister,

egen orkester, tillgang till experter, unika arkiv, forlag, liksom mdjligheter att

genomfora ldnga och avligsna resor.”®®

Vikten av det pedagogiskt och vetenskapligt korrekta, eller kanske snarare ett intakt
SO- och ldrarinflytande, illustreras av den strid som blossade upp vid decenniets mitt.
Sveriges Radio hade borjat dverge ldrartdnkandet till forméan for internrekrytering.
Detta mottes genast av protester fran Skoldverstyrelsen, som ansag att det var

sjdlvklart att det var lirare som skulle skéta utbildningen dven inom etermedierna.”®

Lars-Ake Engblom beskriver for vrigt skolradio och skol-TV som nigot av en “rekryteringsbas” for
Sveriges Radio. "Magistrar eller murvlar?”’ i Medier och modernisering, 115-116.

263 Engblom, “Magistrar eller murvlar?” i Medier och modernisering, 102-103.

264 Engblom, “Magistrar eller murvlar?” i Medier och modernisering, 106. Siffror gillande enbart skol-
TV fran 1963 talar om en chef (understdlld Sveriges Radios programdirektor), ”produktionsledare, atta
programproducenter, en héftesredaktor, fyra skriptor samt tva sekreterare.” Teknisk personal tillkom.
Externa medarbetare, som ett antal manusforfattare, var huvudsakligen aktiva larare. RUSKO/Skolradio
och skol-TV fram till 1970, 5-6.

%65 Bengt Sandin, inledningen till Politik, paverkan, véiigledning: Om barn, jimstdilldhet, mat och
olycksfall i utbildningsprogrammen, Skrifter om utbildningsprogrammens historia, nr. 7, (red.) Bengt
Sandin (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 2003), 24. Se ocksd RUFUS/Bildnings- och
undervisningsverksamhet, 31-32; Radio och TV méter skolan, 102.

26 Radio och TV méter skolan, 102.

27 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 78-79.

268 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 26.

9 Engblom, “Magistrar eller murvlar?”, i Medier och modernisering, 104. RUSKO formulerade det
som att man “anser det sjalvklart, att det samarbete mellan skolvdsendet och Sveriges Radio [...]
kommer att besta och pa basta sétt utnyttjas”. RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 65.
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Stat och Sveriges Radio gick balansgang vad géllde ansvar for utbildningsprogram,
dér positionerna flyttades fram och tillbaka. Speciellt laddad forefaller maktkampen
ha varit gillande vuxen- och den hogre utbildningen. RUFUS foreslog att den mot
formell utbildning riktade verksamheten borde sortera under skolmyndigheterna och
finansieras av “undervisningsmyndigheter, folkrorelser och andra organisationer” och
ges utrymme 1 en sirskild rundradio. Ingrid Lindell papekar att detta skulle innebara
en maktforskjutning fran det oberoende Sveriges Radio till staten, vilket skapade en
viss spanning och forslaget f5ll inte i god jord hos den politiska oppositionen.*”
Lindell drar slutsatsen att den négra ar senare genomforda 7RU, som var direkt
understélld ecklesiastikministern, tillkom for att statens insyn och paverkan skulle
oka: eftersom programmen var en del av utbildningssystemet — som staten ytterst
ansvarade for — foll det sig naturligt att innehéllet 6verensstimde med av staten
uppstdllda mal, vilket ocksa deklarerades. Kommittén foreslog vidare att Sveriges
Radios utbildningsprogramenhet och 7RU:s produktionsdel skulle bli en stiftelse,
sorterande under utbildningsdepartementet. Forslaget mottes av motstand, bade

politiskt och bland berdrda pa Sveriges Radio och genomfordes aldrig.””

FORSKNING TELEVISION-UNDERVISNING

Skol-TV ingick ofrdnkomligen i ett storre mediesammanhang. Jag ser det som
vésentligt att hdr forsoka ge en skissartad presentation av nagra generella
forskningsstrategier inom falten medier och kommunikation, mot vilka datida
attityder och forestéllningar om televisionen — déribland undervisningstelevisionen —

kan forstas och tolkas.

Jostein Gripsrud ger en sammanfattning av medieforskningens historik, forskjutningar

och fordandringar av perspektiv. Han definierar mellankrigstiden som préiglad av

.. . .. . . . 272
“mekanistisk psykologi”, dér vissa stimuli menades ge vissa responser.

70 Lindell, "Det politiska spelet” i Medier och modernisering, 30-31, Se ocksa RUFUS/Bildnings- och
undervisningsverksamhet, 31-33 och Wirén 226, 229. Stig Hadenius beskriver hur bolagets chef Olof
Rydbeck betraktade utredningen RU60 som ett statligt forsok till maktovertagande av Sveriges Radio.
Kampen om monopolet, 189.

" Lindell, ”Det politiska spelet” i Medier och modernisering, 37-51. Lindell konstaterar att Sveriges
Radio inte ldngre var ensam producent av utbildningsprogram fér gymnasieungdomar och vuxna:
forutom TRU skulle det finnas mojlighet att bestilla fria produktioner. Fler utredningar foljde och
maktkampen slutade med att, under en ny borgerlig regering, utbildningsverksamheten ersattes med en
fristdende programproducent, Utbildningsradion, med startskott aret 1978. Ibid.

272 Gripsrud, Mediekultur, mediesamhdille, 66-67.
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Efterkrigstiden bjod pa en nagot mer nyanserad tvastegsforskning”, dér vare sig
innehéllet eller publikens forutsittningar ansags avgorande, utan snarare det sociala
sammanhang ddr man befann sig: “kloka personer som filtrerar mediers budskap at
dem”. Med det sena 1950-talet forflyttades fokus till en betrodd, fornuftig och
rationell publik, som enligt Maslowska principer skulle kunna hitta 16sningen pé
personliga behov av information, identitet och bekriftelse via medier.””> Curran,
Gurevitch & Woollacott podngterar att detta inte bor l1dsas som att man hade en liberal
lat-gé-instillning: forskare anforde att mediet visst kunde ha en dvertalande funktion,
exempelvis via auktoriteter och omtyckta personer som presenterade nigot. Det
handlade mer om att konsolidera virderingar och attityder 4n att skapa nya.*”* De
beskriver vidare 1970-talet som dominerat av en ideologikritisk skola, dir medier
ansags fungera som en s kallad ideologisk agent eller — mer nyanserat — som en del
av ett till sociala grupper och situationer bundna meningssystem. Kritiker av denna
inriktning tog till vara pa betoningen av individens samspel med omvérlden, vilket
senare kom att utvecklas till en kognitiv betoning.””> Gripsrud framhéller att nya
perspektiv inte betyder att gamla ’sanningar’ och traditioner forsvinner, utan snarare

ateranvinds i olika former.?”®

Den for avhandlingen aktuella perioden var en brytpunkt inom medieforskningen, da
man 6vergav de mer sociologiska och psykologiska perspektiven till forman for fokus
pé mediet i sig.””” Marshall McLuhans klassiska tes "The Medium is the Message” fir
betraktas som en milstolpe: TV innebar ett steg fran ett logiskt, litterdrt bundet
tankande till mojligheten att bygga egna alternativa virldar och ytterst forandrade
samhdllsstrukturer. McLuhan sig i TV-anvdndandet en motséttning for eleven, som a
ena sidan var van vid ett flodande TV-sprék, a andra sidan var en del av ett
undervisningssystem som byggde pa betydligt mer statisk och avgrinsad kunskap.?” I

kolvattnet kom att folja en rad av inflytelserika och mer varnande roster, som Jerry

Mander och Neil Postman. Négra forskare vidholl mediets mdjligheter och aberopade

273 Gripsrud, Mediekultur, mediesamhdille, 74.

2 James Curran, Michale Gurevitch & Janet Woollacott, ”The Study of the Media: Theoretical
Approaches” i Media, Knowledge and Power, 58-60.

"> Curran med flera, ”The Study of the Media”, i Media, Knowledge and Power, 63.

276 Gripsrud, Mediekultur, mediesamhdille, 74-76.

27 Qe exempelvis Alvarado, inledningen, Learning the Media, 12.

278 Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy (Toronto: University of Toronto Press, 1962); idem,
Understanding Media (New York: McGraw-Hill, 1964). Se ocksa diskussioner kring McLuhan i bland
annat Medier og kultur, 306, Mediekultur, mediesamhdille, 76, och Programpraktikan, 7-8.
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andra tolkningar av televisionen. Raymond Williams ifrdgasatte McLuhans tes om
televisionen som i sig helt och hallet bestimmande innehallet. Han faste istdllet vikt
vid just syftet med mediet och dess utbud. Olika medieformer betraktades hédr som en

foljdriktig konsekvens av ett visst samhdlle, istéllet for tvirtom.?”

Williams sag
utbildnings-TV som en av mediets stora fordelar och nimnde samma skl som s&
ménga fore honom: tillgangen till expertis, utrustning, mdjligheten att na ut till en stor
publik med mera. Han framforde asikten att TV inte skulle ersétta annan
undervisning, utan fungera som ett integrerat hjalpverktyg till denna,*vilket var i
overensstimmelse med en tendens i1 dé aktuella utredningar och betdnkanden. TV:s
forméga till nérvaro, att kunna folja ett skeende, visa upp en plats ’som vi kan se som
om vi sjdlva var dér”, tangerade enligt Williams en modernare pedagogik dar

e e 281
upplevelsen var en del av inldrningsprocessen.

Undervisnings-TV var redan under 1950-talet etablerad i exempelvis USA,
Storbritannien, Frankrike och Japan. Storbritannien och Frankrike utpekades som
foregéngsliander i Europa, sett till en utbyggd skol-TV-verksamhet. Internationellt var

USA det klart storsta landet inom omradet.?®?

Phil Vitones granskning av den
amerikanska forskningen kring filtet utbildning och television, med startpunkt i
efterkrigstiden, pekar pa en nirmast behavioristisk forskning kring televisionen som
undervisningsmedium. Man tog till vara pa méanga resultat som fastslog att det inte
var ndgon egentlig skillnad mellan ldrar- respektive TV-undervisning. [ USA var detta
det dominerande synsittet fram till det sena 1950-talet, dia man i hogre grad borjade

283

intressera sig for att omsétta pedagogiska ron och metoder i utbildnings-TV.”™™ Vitone

poédngterar vidare att den amerikanska synen pa televisionen alltid varit funktionell

284

och pragmatisk, som ett sitt att kunna nd sma och stora grupper.”" Manuel Alvarados

jamforelse av brittisk och amerikansk medieforskning visar likaledes att traditionen i

" Raymond Williams, TV: Teknik och kulturell form (Lund: Arkiv, 2001), 116-118.

> Williams, TV, 50-51.

2! Williams, TV, 68.

82 Televisionen, 1-6. Japan hade ocksé en utbredd verksamhet och flera linder, som Australien och
Finland, hade borjat experimentera med skol-TV. Skol-TV sédndes regelbundet fran och med 1957,
bade i en privat kanal och BBC, den senare under dverinseende av The School Broadcasting Council. 1
Frankrike var undervisnings-TV, med startpunkt redan 1952, ett samarbete mellan fransk radio och
undervisningsministeriet och omfattade fler stadier. I USA dgde exempelvis universitet och skoldistrikt
egna TV-stationer. Ibid, 1-11.

% Vitone, "Notes on Communication” i Explorations in Film Theory, 247. Denna inriktning ledde s&
smaningom fram till klassikern Sesam Street. 1bid.

¥ Vitone, "Notes on Communication” i Explorations in Film Theory, 248.
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USA overlag varit mer behavioristiskt fargad: man byggde pa empiriska studier dér
man var ute efter att hitta monster for hur medier paverkade attityder och varderingar.

285 Den ofta

I Storbritannien anlades ett mer sociologiskt perspektiv pa TV-mediet.
aberopade Newsomrapporten (1963) betraktas av Halloran & Jones som ett uttryck
for den 1 Storbritannien liberaliserade instdllningen till barn/ungdomar-television, som
framtrddde i och med 1960-talet: television had a particularly important role to play
in increasing knowledge and in allowing children to glimpse the world beyond their

. 286
own personal experiences.”

Robert Watson beskriver parallellt Newsomrapporten
som en tidstypisk unders6kning av mdjliga och passande undervisningsformer for —
som de dér bendmns — normal- och under normalbegéavade tonéringar. Watson ser
1960-talets brittiska forskning som ett resultat av insikten att konventionell
undervisning i konventionella &mnen inte alltid var gdngbar for alla elever. Pa
plussidan lag att man ddrmed erkénde ett behov av nytinkande, 6ppnade upp for
alternativa pedagogiska végar och ldromedel som film och TV. Parallellt innebar det
ensidiga fokuset pé en viss *begévningsgrupp’ en forstirkning av den traditionella
bilden av massmedier som horande till det oakademiska. Watson ndmner en strom av
pedagogiskt inriktade bocker om film och TV i undervisningen, dir begavning var
utgdngspunkten.”®’ Parallellt var medieanvindandet i skolan vil forankrat i en
klassisk litterér tradition, dar kvalitet och icke-kvalitet var val utkristalliserade.
Periodens undersokningar och litteratur inom omradet priglades av ett
smakuppfostrande perspektiv.*® Jim Cook och Jill Hillier menar att 1960-talets
brittiska skolor dominerades av tanken pa “’the use of films in study” (vilket givetvis
dven kan omfatta ett TV-anvindande). Utvalda tematiska nirmanden var i fokus,

medan teknik- och formfragor 511 bort.”®

Robert Watson sammanfattar instdllningen
som: "films could be used as virtually unmediated, or transparent, communications of
attitudes, situations, themes — the discussion centred on dramatized social issues
rather than the art that enabled them to find whatever distinctive expressive form and

power they conveyd.”**’

85 Alvarado, inledningen, Learning the Media, 10-12

2% James D. Halloran & Marsha Jones, ”The Inoculation Approach” i Media Education, 12. Man utgér
bland annat frdn Newsomrapporten.

7 Watson, Film & Television in Education, 4-5.

8 Alvarado, inledningen, Learning the Media, 10-12.

** Jim Cook & Jill Hillier, ”The Institutialisation of Film and Television Study” i Media Education,
18-19.
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Det sena 1960-talet innebar ett skifte till ett alltmer ideologikritiskt forhéllningsstt,
vilket likasé var startsignalen for en inriktning mot medieundervisning.*' Phil Vitone
anmaérker att den internationella forskningen kring just undervisningstelevisionen
verkar ha drabbats av en fordrojning, sett till den allmidnna mediedebatt som fordes pa
allvar fran och med mitten av 1960-talet. Det var forst mot slutet av 1960- och borjan
pa 70-talet som forskningen kring paret TV/undervisning intresserade sig for
fragestillningar géllande mediets form och andra forutséttningar. Man borjade
anamma och diskutera teoretiker som redan var allmént dberopade inom annan
medieforskning: Roland Barthes, Marshall McLuhan, Harold Innis med flera namn.
Vitone ser denna fordndring mot en mer ifragaséttande hallning som bdrjan till faltet
medieundervisning.””> Manuel Alvarado forldgger starten for en kritisk litteratur och
en fordndrad syn pa medieundervisningen pi ett internationellt plan dar man pa ett
fordjupat sitt kombinerade medieteorier med pedagogiska idéer, till engelsmannen
Len Mastermans Teaching about Television (1980). Den gingse undervisningen
ifrgasattes har och forfattaren gav uttryck for en tanke pa TV 1 undervisningen som
ett redskap for att fa syn pa och dekonstruera ideologier — som TV tillika var en del
av.”” Dirmed ir jag tillbaka vid inledningens diskussion om varfor forskningen kring
television och undervisning mestadels avgréinsats till ett fatal perspektiv. Tunga
traditioner av medier som pedagogiskt verktyg, som en engagerande och lattillganglig
— pa gott och ont — informationsférmedlare och/eller med formaga att paverka
vérderingar och attityder, foljdes av synen pa massmedieutbud som ett félt av koder
och budskap, som eleven borde medvetandegoras om. Att féltet inte lag i fas med den
ovriga medieforskningen kan betraktas som ett uttryck for att skolan och

utbildningsviarlden generellt forholl sig skeptiska till massmedier i sig.

Margareta Ronnberg sammanfattar tendenser inom den svenska skolans
mediakunskap via riktlinjer och skolplaner. Ronnberg ser 1950-talet som dominerat
av en “estetisk fostran” — ett forhallande som jag redan tangerat — och 1960-talet —

med TV:s intdg — av “etisk 6vervakning”, med sérskilt intresse for frigor om hur

20 Watson, Film & Television in Education, 4-5.

#! Alvarado, inledningen, Learning the Media, 12, och Vitone, 248-249. Tendensen gillde bade i USA
och radio och Tv. Ibid.

22 Vitone, “Notes on Communiaction” i Explorations in Film Theory, 248-249.

%3 Alvarado, "Television Studies and Pedagogy” i The Screen Education Reader, 191-192. Alvarado
betraktar dessutom boken som en startpunkt for en forandrad allmén medie- och TV-forskning. Ibid. Se
ocksa Len Masterman, Teaching about television (London: Macmillan, 1980).
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information togs emot, hur opinioner skapades. (Med Lgr 80 kom det samhéllskritiska
perspektivet, med tonvikt vid att medvetandegdra eleverna om framst reklamens
fillor’.)** I ett forslag till studieplan for medieundervisning utarbetat av en
arbetsgrupp inom SO, Film- och Tv-kunskap i grundskolan (1966), anfordes just TV:s
inforande och etablerande som en bidragande orsak till varfor undervisning om
medier behdvdes. Medieundervisningen “innebér traning i att skilja fakta fran 16sa
pastaenden, kvalitet fran strunt. Och den inverkar personlighetsdanande genom sitt

»295 Mediekunskap och en

krav pa aktivt engagemang av bade kénsla och tanke.
begynnande medieundervisning var ocksa en del av skol-TV, men hade inte nagon
tung post det aktuella decenniet. Det var inte bara den kommersiella kulturen som
eleven for framtiden borde vara rustad att méta: kriget och dess efterverkningar gjorde
insikter 1 politisk propaganda och mediernas roll diri nddvéndiga. Oavsett om det
handlade om propaganda, film eller reklam kan undervisningen ddromkring betraktas
som ett utslag av tanken pa “vikten av att sovra i stoffet” och forbattra elevens
beredskap att vara ansvarstagande samhéllsmedborgare. Skol-TV-serien Film,
television och vi (1962) behandlar mediernas estetiska, tekniska och berittarméssiga
funktioner, stundom med ganska uppenbara kvalitetskriterier. Programledaren i Film,
television och vi ("Den rorliga bilden”, 1962) forklarar varfor Pansarkryssaren
Potemkin &r en bra och njutbar film, men beréttar 4ven om filmtekniska grepp for att
eleverna ska forsta varfor de reagerar som de gor. Propaganda (1965) var en serie
som tog sig an allt frin dagsaktuell reklam till politisk propaganda. Kalla krigets
politiska och ideologiska propaganda var en realitet och nazismens retorik lag inte
alltfor langt borta. Delen ”Former och mélséttning” visar hur symboler, attribut,
miljoer kan paverka och skapa onskvérda effekter (parader pa Roda torget och i
Washington dr nigra exempel). Eleven uppmanas att vara extra pé sin vakt mot
manipulationer i ”orostider”. Med avstamp i en filmsekvens som far olika betydelser
beroende pé olika ljudspér, visas med hjilp av statsminister Tage Erlander hur en
vanlig intervju kan klippas ihop till en helt annan innebord. Erlander sjdlv uppmanar
till kritiskhet och understryker vikten av vaksamhet. Alla de verktyg och knep som
kunde tinkas anvandas for att manipulera och pdverka skulle avslgjas — en informerad

elev var en vaksam elev.

2% Ronnberg, Vad AR mediepedagogik?, 4.
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Ronnberg menar for ovrigt att medieundervisning fortfarande ar ett eftersatt félt i den
svenska skolvirlden. Ndgon konsekvent eller systematisk forskning eller strategi
kring medieundervisning och -pedagogik har inte slagit igenom 1 Sverige, trots krav
pa detta sedan 1970-talet. Hon anfor just en misstinksamhet mot medier fran skolans

sida som forklaring.*”®

Vad géllde medieforskningen generellt i Sverige under den aktuella tiden kan man
konstatera att den 14g i sin linda. RAFF problematiserade bristen pa svensk
massmedieforskning och betonade vikten av det samhéllsvetenskapliga
perspektivet.”” Film och TV-kunskap i grundskolan hinvisade till en tradition i
Sverige diar man tryckt pa film och TV som att de, tillsammans med textbaserade
medier, "hor till de mest centrala formerna for meddelelse”, vars betydelse dr stor for

formandet av var virldsbild och vara Véirderingar.”298

I Sverige var televisionen
tamligen ny och forskningen begransad. Massmediestudier som vetenskapligt amne
fanns inte; radio-, TV- och filmforskningen hade dnnu inte egna avgriansade
institutioner. Daremot fanns pa Sveriges Radio ”’Sektionen for publikforskning”, som
fokuserade pa en tillimpad forskning och som frdn 1963 direkt samarbetade med
svenska universitet. Enkéter och undersokningar skulle ge svar pa vilka tittarvanor
som gillde, vilka reaktioner programmen vickte och eventuella attitydforandringar

bland bade barn och vuxna.?*’

SKOL-TV: VISIONER OCH AMBITIONER

Argument i repris — anvindningsomraden och innehall

Skol-TV:s tillkomst stimmer vél 6verens med bilden av en skola som 6ppnades for
nya undervisningsmetoder och behjélpliga tekniska landvinningar. I Televisionen i
undervisningens tjdnst sdg utredningsansvariga inom skol-TV-omrédet stora
mojligheter med televisionen, mestadels med utgangspunkt i pagédende verksamheter

och forskning i andra ldnder. Det var ndgot som kunde berika den vanliga

% Film- och Tv-kunskap: Férslag till studieplan utarbetat av en arbetsgrupp inom skoloverstyrelsen.
Skoldverstyrelsens skriftserie 86 (Stockholm: SO-forlaget, 1966), 8. Parantetiskt lanserade man hér
begreppet "horskadare”, for att fi med den audiovisuella aspekten. Ibid.

2% Ronnberg, Vad AR mediepedagogik?, 1-6.

27 RAFF/Forskningsfragor, 127-129.

2% Film och TV-kunskap, 7. Man hinvisade som kontrast till tva datida internationellt dominerande
riktningar: den estetiska, vilken hdvdade filmens egenart som konstform, respektive en sé kallad
protektionistisk, vilken istéllet betonade vikten av “etisk och smakfostrande inriktning.” Ibid.

2% RAFF/Forskningsfrdgor, 127-129.
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undervisningen och gé utdver klassrummets egna mojligheter: “filminslag fran in- och
utlandska arkiv, unika museiforemal, dyrbara laboratorieinstrument, medverkan av
skadespelare, forskare, tekniker, forfattare, konstnirer.”** TV var bra pa att
”’formedla kontakt med den fordnderliga virlden’”, vilket inte minst skulle komma
landsbygdsskolorna till del.**' Smastadsskolorna kunde géra vinster med hjilp av
skol-TV: avstandet till museer, industrier, institutioner och sé vidare kunde nu
Sverbryggas.”* Som tidigare konstaterats var det inledningsvis de svenska

glesbygdsskolorna som ivrigast anvédnde skol-TV.

Andra fordelar var att detaljer kunde forstoras och laddas.*® Brittisk forskning lade pa
plus-kontot dven serieformen (till skillnad mot skolfilmen), vilket gav
forutsittningarna for en kontinuitet, samt tid och moéjlighet till fortséttning och
fordjupning inom ett imne/omrade. Man trodde sig ocksé vinna en igenkdnningens
effekt, en trygghet i att samma person dok upp gang pa gang.’** Man anforde TV:s
langsammare tempo, jamte filmen, som mer pedagogiskt. Rena filminslag, som inte
var gjorda for televisionen, hade 1 en engelsk undersdkning framsttt som de svaraste
for eleven.’® Gruppen ség vidare positivt p4 TV:s forméga till en vardaglighet i bland
annat det dterkommande, en nukénsla och intimitet 1 tilltalet i det att TV-ldraren
forméadde vinda sig till och prata till varje enskild elev, eller atminstone uppfattas pa
det viset. Dessutom var TV — 1 jimforelse med den redan existerande skolfilmen — ett
forhallandevis snabbt och billigt medium, med formaga till aktualitet.**® I
Televisionen i undervisningens tjdnst refererade man till ett betdnkande fran 1957, dér
en krympande skolfilmproduktion framhévdes som nigot allt mer besvérande for

undervisningsvisendet. Bland annat pekade man pé att det saknades material f6r

vildigt minga kursmoment som berdrde Sverige och svenska forhallanden.

3% Televisionen, 7-8. Citatet gillde det franska skol-TV-exemplet och terfinns pa sidan 8. Se ocksa
exempelvis RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970 som tar upp tillgangen till experter och
upphédvandet av “begransningar i tid och rum”, 9.

3 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 39-40. Har citerades ett referat fran en konferens i
Rom som behandlat skol-TV/radio. Man understrok att det tillika sammanfattade vad gruppen sjilv
ansag i fragan. Ibid. Citatet pa sidan 40. Se dven Televisionen dir man med utgangspunkt i det franska
exemplet utndmnde landsbygdsskolorna som de stora vinnarna och de mest entusiastiska anvéndarna,
7.

392 Televisionen, 7. Vinsterna beskrevs med utgéngspunkt i franskt exempel.

30313 elevisionen, 13.

3% Televisionen, 27. Hir refererade man till engelska forskningsron, men liknande aterfanns i
amerikanska, se sidan 13. Passagen om TV:s langsammare tempo far ses i ljuset av den tidens
formsprak.

305 Televisionen, 2.
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Utredningen medgav att televisionen saknade “filmens perfektion”, men hade andra
kvalitéer: aktualitet, intimitet och ett kédnsloméssigt engagemang i det att programmen

kunde produceras for en begrinsad publik.*"’

Televisionens omvittnade forméga att
knyta an till verkligheten och vicka kénslor och inlevelse for att underlétta inlarning
gberopades girna.’” Lgr 62 beskrev audiovisuella hjilpmedels funktion som att —
forutom att det kunde engagera och vicka ett intresse — ”ge sddan information, att
eleverna far riktiga forestillningar dven om foreteelser och sammanhang, som av tids,

rums- eller andra skil inte direkt kan dskadliggoras.”®

SO uttalade sig om nya vetenskapliga rén och framsteg och en dkad grad av
internationalisering, vilket skapade nya behov. En fordndrad virld lades ihop med en
skola i "nydaning” och TV-teknikens mojligheter att na savéil enskild som grupp, stad
som land, forméga att 6ppna dorren till “folkundervisning och upplysning”.
Teknikens snabbhet mojliggjorde uppdateringen av stindigt nya ron, tillgdngen till
expertis sikerstillde riktigheten och — underforstétt — bilden askadligheten.”'® ”Faror”
som att TV fungerade som ”likriktare”, som erséttning for andra gemenskapers
“beteende, seder, sprakvanor, umgénge [...] virderingar, beteendenormer, livsstil”
viagdes mot mdjligheten till 6kad forstaelse for och insyn i andra sammanhang och
miljoer.’'" Tanken pa TV:s nytta i landsbygdsskolorna 1ag i linje med arbetet for en
samstdmmig och rittvis skola, dér alla skulle fa tillgang till samma information och
kunskap. Betoningen av aktualitet och den vixande omvérlden kan tillika ses som ett
uttryck for demokratiseringstanken, dér insatthet och engagemang skulle sikerstilla
ansvarstagande bade lokalt och globalt. I Programpraktikan beskrevs referenserna hos
tidens sjudringar som helt annorlunda &n under det tidigare decenniet, till vilka
televisionen var en starkt bidragande faktor: ”var de dn bor har de redan hunnit se
fartyg glida in i en hamn, flygplan lyfta fran startplattan och traktorer och
skordemaskiner dra fram 6ver dndldsa slétter. [...] Deras begrepp om nationella och
andra grénser har borjat suddas ut [...] en eldsvada i1 Belgien, 6versvimning i Italien

och fotbollsmatch 1 England ligger dem sé néra i tid och rum att de for sin del inte

39 Televisionen, 22-23.

37 Televisionen, 21-23. Betinkandet som asyftades var St6d dt undervisningsfilm i svenska skolor.

3% Se exempelvis RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 27, och Réster i radio och Tv, 1961:6,
11. Artikeln — alldeles inpa skol-TV-starten — gav i komprimerad form de ménga argument och
forestillningar som ocksa var aterkommande i andra kéllor.

% Ier 62, 103.

319 RUFUS/Bildnings- och undervisningsverksamhet, 47-48.
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hade upplevt hindelserna sa mycket annorlunda om de intraffat ndgra mil fran deras
hem.™'? (sic!) Hir gav man exempel pa en sé gott som fullstindigt transparent syn pa
televisionen, en brygga mellan den lilla och stora vérlden, en instédllning som jag

aterkommer till.

Undervisningsteknologi och kunskapssyn

Négot generaliserat kan man séga att ju senare utredning/textkilla, ju bestimdare i sin
uppfattning var man om televisionens status som centralt och med 6vrig undervisning
integrerat ldromedel. 1960-talets *ingenjorsundervisning’ reflekterades i periodens
utredningar och publikationer, &ven om de redovisade pedagogiska motiven bakom
skiftade och forandrades med &ren. Med utgangspunkt i internationella erfarenheter
ansags skol-TV ha sina naturliga omréden dér den forefoll komma bast till pass, 1
jamforelse med exempelvis radion. Inledningsvis anfordes gérna samhallskunskap, de
naturvetenskapliga dmnena, geografi och si kallade visuella konstarter.’"* ”Den
levande bilden” var sjadlvklart TV:s triumfkort och mediet forklarades som utmarkt
lampat for det som i radion kunde upplevas som tréttande: omstidndliga verbala
forklaringar av ”funktioner och héndelseforlopp” vann pa uppryckande visuell
komplettering.’'* Lgr 62 betonade naturvetenskapliga omraden som tacksamma ur ett
audiovisuellt perspektiv, med dess mojligheter till mikrofotografering,
tidsforkortningar och -férlangningar. Det dr noterbart att &ven mer vardagsnéra falt
som studiebesdk och “direkta instruktioner”, som hur man exempelvis fyller i en

blankett, angavs som limpliga TV-falt.*"

Den tidiga Televisionen i undervisningens tjdnst utgick i mycket frdn TV som
filmatiserad traditionell undervisning. Férutom en mojlig effektivisering dér
pedagogiska vinster kunde goras, handlade det om kvalitéer som kunde utnyttjas, dir
klassrummets mdjligheter inte rackte till. TV framstod hir som en form, attraktiv for
den tilltinkta malgruppen, mojlig att fyllas med allehanda innehall. En viss

efterbehandling skulle bidra till individens 6nskvérda kunskap och bildning. Genom

' RAFF/Forskningsfidgor, 156.

12 Programpraktikan, 5.

313 Televisionen, 18. Utredningen betonade att man inte ville faststéilla vad som egentligen var TV-
respektive radiomassigt, d svenska referenser saknades, men man atergav ett mojligt monster efter
utldndska forebilder. Ibid, 18-20.

31% Televisionen, 19-20.

3 Ier 62, 103.
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att styra upp anvéndandet av skol-TV-programmen, sa att de inte forfoll till paus eller
en “stunds forstroelse”, stirkte man positionerna ytterligare. Materialet skulle helst
bade for- och efterbearbetas, enligt mer eller mindre givna instruktioner. Televisionen
i undervisningens tjdnst pekade i disciplinerad anda pa fransk skol-TV som gott
exempel, som varande “ett effektivt arbetsredskap i lararens hand” och inte ett
vilkommet och kravldst avbrott i skolarbetet.’'® Skol-TV-chefen Sten-Sture Allebeck
bemdtte i samband med verksamhetens start det uppenbarligen vanliga argumentet att
TV passiviserade: detta skulle inte behdva hinda vad géllde skol-TV. Man garderade
sig ndmligen med mer traditionella ldromedel: “1iter vi elevhéften riktigt bubbla av

fragor och uppgifter, som ér aktiviserande.” '’ (sic!)

Vad gillde skolradion framhévdes att det inte handlade om nigot utkonkurrerande av
mediet: 1 bada fallen rorde det sig om service till skolorna. Utredningen Televisionen i
undervisningens tjdnst ansag att skolradion hanterade det "humanistiska faltet” med
exempelvis "historiskt-dramatiska forlopp” pa ett Gverldgset sétt. Historiska héndelser
— forutom att det skulle vara dyrbart att filma — fungerade 1 sig bést via den enskildes
fantasi: “kan med létta grepp levandegora ett hindelseforlopp och sitta fantasin i
rorelse [...] kan alla barn med fantasins hjilp skapa sig sin egen bild.” Man gav
visserligen uttryck for att det fanns uppenbara fordelar i att historiska verktyg, klader
och forhallanden audiovisuellt kunde gestaltas, men det inte fick g till 6verdrift. Allt
for mycket TV-dramatisering kunde ta udden av det formedlade, historisk fakta borde
presenteras med en saklig dokumentdr ton. Dramatiseringar ldmpade sig & andra sidan
naturligtvis for litterdra forlagor.”'® Den (limpliga) litteréra fiktionen och den
(lampliga) filmiska dito ansdgs med andra ord kongeniala, befinna sig inom samma

sfar.

Inom skolradion 6vervigde sprak, musik, svenska och samhéllskunskap och den

huvudsakliga malgruppen var mellan- och hogstadiet.’"” Precis som den tidigare

316 Televisionen, 8-13.

317 Réster i radio och Tv, 1961:6, 11. Detta var ocksa i linje med riktlinjerna for anvindandet av
audiovisuella medier i Lgr 62, 103-104.

3% Televisionen, 18-19. Citaten fran sidan 19.

319 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 3. For att ge en viss jamforelse kan nimnas att
skolradion varterminen 1963 sénde 61 program for lagstadiet, 93 respektive 116 for mellan- och
hogstadiet och 59 for det allménbildande gymnasiet. Skolradion var inte enbart en auditiv kanal. Innan
televisionen, s& anvdnde man sig av visuellt studiematerial i form av sérskilda arbetshéften och
fargbildsserier. Ibid, 3-4.

71



utredningen ansdg RUSKO att radio hade sina fordelaktiga falt, sdsom “lyrikprogram
och dramatiseringar av historiska episoder”,>*” TV hade sina: inte minst sédana dér

321 Det innebar inte att det

skolradion inte riktigt rackte till, som inom naturkunskap.
var tal om nagra fasta grinser, det gillde att anpassa skildringen efter mediet.”** Som
man uttryckte det i RUSKO — som tidigare tangerats — fanns det fler skl till ett utokat
samarbete: forutom pedagogiska fordelar kunde savél praktiska som ekonomiska
vinster goras. Varterminen 1963 sdndes for forsta gangen en sprakkurs for
mellanstadiet som byggde bade p4 radio- och TV-utsindningar.**® Radions roll
forefaller i dessa samproduktioner ha varit tinkt att ldgga en grund, underlétta for
eleven att hinga med i TV, vars bilder "beféste radiolyssnarens ordkunskaper”.
Synergieffekter mellan radio och TV fanns att vinna inom de flesta omraden. Man
kunde via radio och dess héften exempelvis gé igenom ett land grundligt for att sedan
mot slutet av veckan sidnda ett TV-program som ett slags bokslut: en pjds kunde
behandlas litteraturvetenskapligt och spréakligt i radio for att sen foljas upp av en TV-
sind forestillning.*** Gangen radio-TV verkar hir ha varit den forutsatta och
sjélvklara, vilket vid en forsta anblick kan tolkas som att televisionen tillskrevs en
overordnad eller mer avancerad funktion. Snarare handlade det om en tanke pé att

mediet borde nirmas med en via andra kanaler redan erdvrad kunskap — mediet skulle

bekrifta denna och tillféra en upplevelseaspekt.

Forestidllningen om kongeniala former for vissa dnskvirda effekter kan sparas i
exempelvis Televisionen i undervisningens tjdnst. Utredningen refererade bland annat
till brittiska erfarenheter och forskning, dar man betonade “’vikten av en klar och enkel
programuppldggning”. Om man bade forsokte paverka attityder och férmedla
faktakunskaper riskerade det hela att istdllet hamna i ett didaktiskt limbo. Med
utgéngspunkt i engelsk forskning vad géllde nutidsorienterade program, varnade man
for problemet hur att klargdra vad som var “rena meddelandet av fakta, och vad som
ir kommentarer till dessa fakta.”> I det forsta Lérarhdftet bekriftades manga av

détidens tankar kring "hur’ och ’varfor’: man poéingterade att skol-TV — till skillnad

320 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 36.

321 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 5.

322 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 36.

333 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 60.

32 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 60-62. 1 praktiken sa kom foljden att variera (se
exempelvis det tidigare ndmnda avsnittet i Socialkunskap, ”Vera — en alkoholist”).

325 Televisionen, 2-3. Citatet pa sidan 3.
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fran allmént TV-utbud och film — ”f6rmedlar i sina program skickligt nytt material
som ldraren har att ta till vara pa i klassen.” En foregiven mall tycks ha styrt
formgivningen av programmen, ett pedagogiskt lampligt och dterkommande uppliagg:
“under programmets gang forflyttar man sig fran de personer och foremél, som finns i
studion, till filmade inslag fran virlden utanfor [...] mojligheter att bjuda en
oversiktlig helhetsbild av det &mne som skall behandlas [...] hjilpa eleven i konkreta
bilder uppleva de stérre sammanhangen och se hur olika skoldmnen, som lidses var for
sig, har berdringspunkter [...] och hur larobokens teorier tilldimpas i det praktiska livet
[...] fran labforsok till industriell tillimpning. Nutidsorientering skall kunna sdtta in
veckans héndelser i vidare historiskt perspektiv. Geografiprogram askadliggor

ménniskans forhallande till sin omgivning.”*®

Fragetecknen kring vad som ldmpades for att skildras och hur var ménga. Serien
Medeltid (1963) speglade nagot av denna tvehdgsenhet infor hur vissa dmnen bast
kom till sin rétt: serien bygger pa lagmilda dramatiseringar dér historiska
forhdllanden, miljéer och ting har en huvudroll. Producenten Lars Krantz var
medveten om de brister som fanns i sjidlva kunskapen om hur detaljerna faktiskt sdg ut
och att det sjdlvklart inte handlade om en exakt dtergivning, men att serien dnda var
ett forsok att skapa en stimning av medeltid.**’ (Denna instillning kanske forklarar
varfor gatsten, trevaningshus med sprdjsade glasfonster och gatlyktor fastade i
huskroppen, tycks vara norm i staden. Kyrkan i byn ar vidare rikt utsmyckad, prasten
har en anslédende drikt och méissan ledsagas av en dold och pa latin skonsjungande
kyrkokor — en enkel bykyrka dr inte det forsta som slar betraktaren.) I intervjun med
Krantz understrok denne dock vikten av vetenskaplig noggrannhet och korrekthet i
den mén det var mdjligt. I skapandet av serien hade man tagit hjilp frdn exempelvis
kyrkomalningar, museiféreméal och forskning. For att f4 de mest tidstypiska och
tydliga exemplen, hade man skapat en by genom hopplockade bilder: totalvyn var
tagen 1 Dalarna, en gard var egentligen beldgen 1 Skansen, kyrkan fanns i

Vistergotland etcetera.’®

(Det ér for ovrigt ett intressant exempel pa klassiskt
filmmontage, mediets formaga att utifrdn fragment skapa en bild av helhet och

sammanhang.) Ytterligare ett belysande exempel pd problematiken kring *vad och

326 Skol-TV: Lérarhiftet, vt 1961, 7.
327 Réster i radio och Tv, 1963:9, 38-39.
328 Réster i radio och Tv, 1963:9, 38-39.
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hur’ dr ”I Sahara” (Upptdcka — uppleva, 1965), dir man forsoker forena de bésta av
virldar — formedlande av fakta respektive det fantasistimulerande— och dessutom gora
strikt atskillnad pa dessa. Man inleder konventionellt med ett historiskt och
naturgeografiskt block med en forhallandevis dr6jande speakerrost — till bilder av
dndlosa dyner, kamelkaravaner i stekande hetta, grottmalningar och en ensam
cirkulerande fagel i skyn — och ett besok hos duaregpojken Halifax, som far aterge sin
vardag med hjdlp av en svensk pojkrost. Plotsligt trader speakern in igen och forklarar
att faktadelen av programmet &r slut. Istéllet ska nu ’fantasin {4 spela en stor roll”.
Till extrema nérbilder pa rinnande sand och monster som skapas, funderar han pé

vilka associationer som vicks hos honom: “vingar [...] fagel [...] ndgot levande”.

En trevande 6ppenhet f6r nya metoder, ett podngterande av den i1 vardagen och
samtiden géngbara och relevanta kunskapen, gick sida vid sida med fortsatt reglerade
former och bestidmda anvisningar. Den kunskaps- och bildningssyn som formedlades
inledningsvis var en 1 manga avseenden mekanistiskt firgad metodinriktning — under
vissa betingelser borde eleven uppfatta budskapet — uppblandad med tankar och
insikter om motivation och vikten av féormedling. En engagerad elev skulle léra sig
'rétt saker’ — 1 meningen att rétta svar fanns — som borgade for bade individens
viaxande och samhillelig nytta. RUSKO uppvisade nya attityder, sida vid sida med en
fortsatt méstrande ton. Man understrok exempelvis vikten av ”fantasins och kénslans
skolning” och “nykterhetsbefrimjande program och sddana som pléderar for "hut och

299

hyfsning’”. TV, i egenskap av engagerande auktoritet, sigs som ett gott sprakror for
omraden dir kanske ldraren skulle gé bet. Parallellt presenterade man ocksé idéer om
TV som ett forum for en mer elevorienterad pedagogik och som
diskussionsincitament for sjdlva skolsituationen. En elev- och diskussionsvinlig
pedagogik framtrader 1 beskrivningen av exempelvis programserien Storstad, som var
tankt att fungera som start for gruppdiskussioner, da tillsammans med en
’lararhalvtimme” som komplement. En mjukare ton kan dessutom spéras i det att man
refererade till forskning som betonade vikten av ”inre aktivitet”, det vill séga en
bearbetning av det upplevda materialet som inte forutsatte “yttre pitagliga handlingar

under lyssnandet-tittandet.”**’ Den sex ar senare Programpraktikan tryckte pa

etermediers mojlighet till konkretion: "Med radio och tv hor och der man saker hinda

32 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 34- 38.

74



och orden blir levande pa ett sitt som ofta inte sker pa en boksida. [...] ge dessa fraser
mening och innehall. Undervisningen i skolan lider alljimt av alltfor stor abstraktion,

alltfor lite 4r tankeverksamheten sammankopplad med synen och hérseln.”**

RUSKO konstaterade att di hjdlpmedelssektorn dkade stélldes storre krav pa en
genomtinkt och systematisk pedagogik.”' Har klargjordes tillika vikten av att
radio/TV — AV-material 6verhuvudtaget — betraktades som en vésentlig och
integrerad del av undervisningen: “kraver att film, radio och TV skall infogas som
helt naturliga delar i vardagens arbete.” Man patalade behovet av att AV-material och
skolkurser var samspelta och vikten av att radio/TV faktiskt f6ljde laroplanerna i sin
planering och produktion: ”De bor behandla mer av det obligatoriska stoffet men kan
naturligtvis gérna gora det sé att saindningarna fortfarande upplevs som féargklickar i

det dagliga arbetet.”**

Jag vill paminna om passagen i Televisionen i undervisningens
tjdnst, dar man fastslog att man absolut inte skulle betrakta skol-TV som ett
“valkommet avbrott”. Har var man alltsa ndgot generdsare 1 sin instillning. RUSKO
gick minutiost till véga i kartldggningen av hur och varfér programmen borde
utformas enligt vissa monster, vilket ocksa svarade pa samma frigor om
anviandningen. Tre programtyper lyftes fram som lampliga: komplement till
undervisning (besok pa industrin, forfattarportritt och dylikt: funktionen var i forsta
hand stimulerande), som underlag for ett moment eller kurs (till exempel serier om
lander, dir det dterkommande, kontinuerliga anvdndandet var visentligt) och slutligen
som en “fullstindig orientering” ddr ldraren i princip bara bidrog med en viss
efterbehandling, till exempel sexualundervisning som uppenbarligen skapade obehag

hos ménga lirare.””

(Jag har for ovrigt bara stott pa ett fatal program inom just féltet
sexualkunskap, vilket formodligen kan forklaras av att de doldes bakom mer anonyma

titlar inom naturkunskapsomradet.*** Som en 16s reflektion kan man 4nda se att det

30 Programpraktikan, 22-23.

31 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 26-30.

32 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 35.

333 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 32-36. Citat pa sidorna 32-33.

3% En serids satsning mot lagstadiet var serien Sexualkunskap (1966), med bland andra
samlevnadsexperten Lis Asklund. I RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970 framgér det att man
tangerat amnet i en TV-serie om ménniskokroppen, véind till hogstadiet, 34. Det nu saknade avsnittet
”Du och jag” (1962) i serien Upptrdda bland andra (1961-62) behandlade ’pojke och flicka’-
problematiken (pojke-pojke/flicka-flicka 1ag troligen utanfor periodens referensramar). Har tog man
upp hur man foérvintades upptrida, i vilken man man kunde umgas pa tu man hand och hur stor hinsyn
man borde ta till bekantskapskretsen: “dven om tva méanniskor funnit gemenskap kan det diskuteras, i
vilken grad de tva tillsammans skall dra sig tillbaka fran umgénget med kamraterna och véninnorna”.
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var forhallandevis ménga program mot slutet av decenniet som handlade om drog-
och narkotikamissbruk ur ett mer socialt och erfarenhetsmissigt perspektiv, medan
diaremot dmnet sex verkar ha fort en vildigt undanskymd tillvaro.) Jimte de mot
information inriktade programmen skulle alltsa finnas de mer stimulerande, det vill
sdga material som skulle kunna vicka en nyfikenhet hos eleverna. I ett yttrande frén
Kungliga skoldverstyrelsen 1962 till forslagen av RUSKO betonade man till och med
att vad géllde lag- och mellanstadiet borde den egentliga mélsdttningen vara program
som stimulans, med méjligt undantag for sprak.”*> Mer kontroversiellt var att RUSKO
faktiskt ocksé foreslog en programtyp som nést intill var lararerséittande: den
forefaller emellertid mer ha betraktats som en nodlésning dn som ett pedagogiskt
grepp. Tanken var aterkommande: nér lararkaren av olika anledningar inte ville eller
kunde ta sig an vissa omraden, skulle skol-TV kunna téppa luckorna. Relationen
larare och skol-TV var ett laddat félt, dar det ytterst handlade om vem eller vilka som

skulle ha kontroll 6ver skol-TV/ldrandet/eleverna, varfor jag dterkommer till &mnet.

Sjilva medierna, radio och TV, gavs allteftersom négot sjdlvstindigare roller: de var
inte bara "kommunikationsmedel, de dr ocksa uttrycksmedel” med egna
forutsittningar och villkor, vilket ytterligare stirkte tanken pa att AV-material allmént
borde anvindas i undervisningen.’*® Man stannade inte vid olika former av metodisk
dmnesbehandling, utan menade att TV kunde introducera nya arbetsmetoder. Man
refererade till en gymnasieutredning dir det efterlystes program som behandlade just
metodik vad géllde ’ldrare och elever ifrdga om fria arbetssitt, till exempel beting,
enskilt arbete, gruppstudier.”**” Férhoppningar knéts till att skol-TV/radio skulle
kunna introducera och forstirka nya pedagogiska metoder, vilka elever savil som
larare kunde fa impulser av. Man betonade vikten av en stabil forankring av materialet
1 en storre kontext, genom att “’sétta de senaste ronen inom ett imnesomrade 1

sammanhang med skolans undervisning”.*® Tanken pa dmnesintegrering vixte sig

Skol-TV: Elevhidftet, ht 1962, 12. Mellan raderna kan man lé4sa att en relation ndrmast borde handla om
en sjilarnas gemenskap, inte kottslig nyfikenhet eller lust. Betoningen av kamratumgénget kunde nog
antas forebygga alltfor manga sédana tillfallen.

35 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, bilaga 7, 2-4. Har skrev man under pa att vissa filt
skulle kunna vara lérarersittande pd hogstadie- och gymnasieniva, till exempel teknik, naturkunskap,
sexualkunskap och sprék. Ibid.

36 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 39.

37 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 11-15. Citatet aterfinns pa sidan 15 och ar
ursprungligen fran en skrivelse av gymnasieutredningen.

338 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 36.
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starkare 1 och med Lgr 62, vilket framtréder i formuleringar som ”samverkan mellan
olika &mnen och dmnesblock [...] kan skolradio och skol-Tv fylla en visentlig
samordnande funktion.”** Integrations- och nytinkandet tog sig likasé uttryck i ett
pliaderande for ett allt strre samarbete mellan skol-TV och -radio.**
Programpraktikan efterlystes en med medier kongenial pedagogik: ”Vad man har
saknat dr experiment som provar mediernas mojligheter att uppova elevernas formaga
till kritiskt tinkande och skapande aktivitet, deras fordandrade attityder till skolarbetet
och deras forméga att tillampa kunskaperna i normal milj6 [...] sovra i stoffet [...] att

hjélpa dem att sjélv hitta véigarna till egna kunskaper.”*!

I TRU slog man ocksa ett slag for mediers roll som integrerat verktyg inom
utbildningen. Man deklarerade att om kommitténs tillkomst ursprungligen baserats pa
en kalkyl av lararbrist och storre elevantal inom vuxen- och hogre utbildning, hade
situationen utvecklats till att medier var ldromedel som bidrog till en effektivare
kvalificerad utbildning.*** Ddremot var man bekymrad Gver att teknologiseringen av
arbetet och mélen fungerade langt ifrén friktionsfritt: Det har visat sig svarare dn
man antagit att precisera och faststélla sidana gemensamma maél for undervisningen
som direkt kan anvindas for laromedelskonstruktion, liksom att faststilla vilka
metoder och medier som ger de bista resultaten och att médta dessa pé ett relevant stt.
Det har ocksé visat sig vara en ldngre vdg mellan utvecklingsarbetet och
genomforandet i full skala inom utbildningssektorn 4n inom ménga andra

. 343
omraden.”

Texterna kan alla betraktas som ett uttryck for sokandet efter funktionella laromedel
pa olika nivaer — didaktiska sévil som ekonomiska. Radio och TV moter skolan, som
gavs ut av Sveriges Radio och bland annat inneho6ll en del sjélvkritiska tillbakablickar,
var overens i sak (televisionen som effektivt undervisningsverktyg) men oense om
motiv. Man menade exempelvis att TRU-utredningen alltfér mycket betonat
ekonomiska och distributionstekniska faktorer, liksom att ett antal

laromedelsutredningar missat det pedagogiska motivet. Som ett botemedel mot en

339 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 14.
30 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 63.
! Programpraktikan, 12.

2 TRU:s forscksverksamhet, 54.

¥ TRU:s forscksverksamhet, 53.
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dokumenterad vantrivsel bland elever, vilket hirleddes till en fordldrad pedagogik,
ingick en “intensifierad laromedelsutveckling”, innefattande en 6kad anvindning av
radio och TV.*** Man intog ett fortsatt och &n mer profilerat elevperspektiv: det var
exempelvis rimligt att kridva av Sveriges Radios arbetsmaterial att de alltid inneholl
arbetsuppgifter som overensstimde med skolans kurser och dessutom att man
klargjorde i vilken form och varfor dessa skulle redovisas.>* TV skulle framforallt
fungera som en vildigt konkret verklighetskontakt for (skoltrotta) elever, ett medel for
att koppla ihop (skol)kunskapers nytta med ett faktiskt pagaende liv utanfor.>* Serien
Socialkunskap togs upp som gott exempel pa mote med verkligheten, ett fungerande
samarbete mellan radio och TV och sjilvstindig uppfoljning. I ett avsnitt tilldts
alkoholisten Vera ostérd och okommenterad ge sin version av situationen, vilket
foljdes av en diskussion i skolradion ddr myndigheter bemdtte Veras mycket negativa
asikter om samhdllet. Dérefter vidtog for eleven arbete med tryckt material, med
bland annat bakgrundsfakta som skulle hjilpa eleven att sjilv ta stdllning.>*” Savil
TRU som Radio och TV moter skolan horde 1970-talet till och man kan spéara en ny
pedagogik pa frammarsch, dir problemet i allt hdgre grad forlades till skolans

oforméga att bemdta den enskilde individen.

Programpraktikan dr den enda killan dir man hittar en forklarad atskillnad mellan
information och kunskap, tva termer som dverlag ofta aterkommer 1 texterna. Sjdlva
mediebruket stod hér for ”inhdmtande av information”, vilket skulle 16sgora
lararresurser till exempelvis mer individuell handledning. ”Programmen beréttar och
visar, demonstrerar och forklarar. Under sakkunnig ledning uppsoks miljoer, studeras
arbetsprocesser och modeller, presenteras uppslag och idéer, ges inblickar i

348
sammanhang och problem...”

Informationsinhdmtandet var sprangbradan for nédsta
moment, bearbetningen och tillimpningen av det hela, omvandlingen till kunskap.**’
Det initialt flitiga anvdandandet av begreppen information och kunskap som narmast
synonyma kan spéras till den katederundervisning och den faktabetoning som fortsatt

var stark inom utbildningsvirlden, vilket tidigare diskuterats men som det hir finns

3 Radio och TV méter skolan, 7-9.

35 Radio och TV méter skolan, 29.

3% Radio och TV maéter skolan, 33-37.

37 Radio och TV méter skolan, 39. Har framgar ocksa att serien, som var producerad (av TRU och
Sveriges Radio) for gymnasiets Komvux-utbildningar, ocksa anvéndes av det vanliga’ gymnasiet.
¥ Programpraktikan, 16.

9 Programpraktikan, 15-16.
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anledning att pAminna om. Synsdttet ligger néra en tradition dér information ar
synonymt med sak, kunskap med fakta. Louise Limberg presenterar utifran senare
laroplaner ndgra definitioner av kunskapsbegreppet. ’Kunskap som information”
svarar mot just médtbara faktakunskaper, dér det finns rétt och fel. Informationen
forutsitts forstas pd samma vis. “Forstaelsekunskap” inkluderar vissa kvalitativa
aspekter, som att eleven kan forstd samma fenomen pa olika sétt. Den beskrivs som
teoretisk till sin natur och sammanlénkad med fakta. ”Kunskap som fardighet”
inbegriper att man har formagan att omsitta nagot i praktiken, att informationen blir
verktyg som mojliggor ett faktiskt tillimpande, en forvandling till kunskap.350 Den
forsta linjen var framtrddande, medan forstaelsekunskapen och fardighetskunskapen
gjorde intag. Detta uteslot inte en samhillelig nyttoinriktning: reflekterande och
insiktsfulla individer sdgs som en allt viktigare forutséttning for ett demokratiskt
samhille och en omvérld som ndrmade sig. Tanken pa radions och televisionens
lamplighet som utgangspunkt for grupparbeten med diskussioner om vérderingar och

attityder, liksom sociala firdigheter”, blev alltmer framtridande.*"

Transparenta bilder och hotade strukturer

Cary Bazalgette spekulerar kring en utbredd tro pa att bilder dr mer direkta,
uppenbara. Som exempel ndmns att filmatiseringar av bocker tidigt ansags som ett
acceptabelt sitt att illustrera verken, ndgot som var godtagbart eller till och med
onskvért att anvinda 1 klassrummet, som ett underléttande av forstaelsen av ’tyngre’
litteratur. Bazalgette hdvdar att film och TV betraktades som transparanta,
motsvarande det som visades upp pa ett mer okomplicerat sitt an det textbaserade

materialet.>>?

Det fanns en tydlig forestéllning om TV och film som férmedlare av
okomplicerade, lattillgédngliga bilder. TV fick i &n hogre grad 4n film en stimpel av
"fonster mot vdrlden’. Leif Furhammar pétalar att televisionen kom att vidhéftas av en
misstanke om bristande konstnérlig status och sjdlvstindiga kvalitéer. Han formulerar

en tidig syn pé det nya mediet i Sverige, som primdrt ett “transportmedel” for fardiga

30 Louise Limberg, Att séka information for att lira: En studie av samspel mellan informationssékning
och ldrande, diss. Skrifter fran Valfrid, nr. 16 (Borés: Publiceringsforeningen Valfrid, 1998), 21.

351 Qe exempelvis TRU:s forsoksverksamhet, 60, och RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 10-
11. Det var i den senare som man tog upp sociala fardigheter”.

352 Cary Bazalgette, “The Myth of Transparency in Film Study: An Analysis of the Ways Film has been
Incorporated into CSE Examination in English” i Media Education, 30-31.
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varor: TV overfor teater, formedlar underhllning, forevisar konst och demonstrerar

kultur”.>>?

Motstridiga traditioner forenades i1 den offentliga diskurs som undervisningsvésendet
gav uttryck for infor kombinationen (audio)visuella medier och ldrande. Den ovan
beskrivna instéllningen till det visade bygger pa att bilderna ar indexikaliska, svarande
mot nagot faktiskt foreliggande. Hér finns ett sldktskap med det Michel Foucault
bendmner “regard médical”. Detta svarar mot modernitetens kunskapssdkande blick
som sarskiljer och dédrmed erdvrar ett omrade: ”By limiting and filtering the visible,
structure enables it to be translated into language.” Sammanlidnkat med
erovringsprocessen dr saledes tilltron till spraket och dess mojligheter att beskriva en
faktisk verklighet: den sprékliga 6versittbarheten av det betraktade forutsattes, var en
premiss for tillignandet av nidgot.*>* Bilden blir i sammanhanget en forlingning av
den forklarande, kliniska blicken. Blicken forknippas & andra sidan likvil med
"moraliskt tveksamma’ ndjen: filmen bygger pé den stillforetrddande och allseende
blicken, som ges tillgdng till det fordolda och det forbjudna. Christian Metz skriver:
”The practice of the cinema is only possible through the perceptual passions: the
desire to see (scopic drive, scopophilia, voyeurism)”. Det forhallandet att film ar
ndgot inspelat, ndgot annat i tid och rum, lédnkar perceptionen till fantasins doméner.
Det fiktiva draget finns inskrivet, oavsett innehall, i det att det inspelade ar

o . o 355
frdnvarande, situerat nigon annanstans.

Film och television béde skiljer sig at och
forenas 1 vissa forutsattningar. Televisionen — trots dess (tillskrivna) transparens och
formaga att skapa en kénsla av hédr och nu — hor precis som film nagot annat till, i det
faktiska rummet — nagot pagér eller pagick nagon annanstans — och ofta sett till tiden i
form av forinspelat material. Ddrmed ldnkas mediet till fantasins doméner, som gér

utanfor vanliga tids- och rumsgrénser, inte &r situerat i ett kontrollerbart hir och nu.

353 Leif Furhammar, Rutménster: Om TV (Stockholm: Norstedts Forlag AB, 1992), 28.

3% Michel Foucault, The Birth of the Clinic: An Archaeology of Medical Perception (New York:
Vintage Books/Random House, 1994), kapitel 6 och 7; idem, The Order of Things: An Archaeology of
the Human Sciences, World of Man (London/New York: Routledge, 1994) 217-221. Citatet pa sidan
138. Se dven Grinell, A#t sdlja virlden, 13. Se dven Richard M. Barsams resonemang om den
dokumentira filmens fodelse och utveckling kring det forra sekelskiftet som en del av en konstnérlig
rorelse med krav pé realism och naturalism; att s oférvanskat som mojligt forevisa verkligheten pa
olika plan. Nonfiction Film: A Critical History, A Midland book (Bloomington & Indianapolis: Indiana
Univ. Press, cop., 1992), 13-16.

355 Christian Metz, The Imaginary Signifier: Psychoanalysis and the Cinema (Bloomington: Indiana
University Press, 1982), 58-60. Metz rédknar dven med “the desire to hear”, vilket Freud och
psykoanalysen inte har med som komponent. Ibid. Citatet pa sidan 58.
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Diskussionen kring frédmst fiktionens bilder som svarande mot begér — med ’farliga’
undertoner — dr dterkommande. Bill Nichols formulerar det som att fiktionens bilder i
sig girna forknippas med det [6mskt forforiska: 1 forlangningen fantasi, subjektiva
virldar och personliga erfarenheter, det dromska, irrationella.**® Fiktionen har alltid
varit en stor och uppenbarligen lockande — och dirmed mojligt forledande — del av
féltet rorliga bilder, vilket gor att den dokumentéra bilden — seridsa syften till trots —
far passa sig for stank. Ofrankomligen delas vissa stil- och berittargrepp mellan
fiktion och icke-fiktion och verktygen 4r i grunden desamma. Till listan kan foras en
misstanke om TV-tittandet som i sig alltfor integrerat med ’lekfullhet’, pé
kollisionskurs med det allvar, riktiga och viktiga, som kunskap representerar. Bland
andra Roger Silverstone hdvdar att televisionen alltid ar kopplad till ett lekinslag, 1 det
att den spelar inom bestdmda ramar vad géller bdde rum och tid. TV-tittandet ar
avskilt fran ’det vanliga’, skapar en andra verklighet p olika nivier. Han ndmner
exempelvis den fysiska TV:n och sjilva rutans bilder, liksom beréttelsen som dar
utspelas. Lekmarkorer tar sig ocksa uttryck i ritualer och monster kring sjdlva TV-

tittandet.>’

Transparensen, det avsldja/n/de och ddrmed kontrollerbara, gar sida vid sida med en
misstanke gentemot bilden som bédrare av nagot férdolt och hotfullt, en utmanare mot
samma kontroll. I den tidiga skol-TV-diskussionen foresprakades vikten av sakliga
bilder, att bilden inte fick ta udden av det sagda, vilket kan ses som ett forsok att
gardera sig mot en latent ostyrighet. Mediets forutsatta formaga att appellera till
fantasi och kénsla kunde dock véndas till ndgot gott: den styrkan att de talar till
fantasi- och kénsloliv och inte bara till fornuftet, och darigenom ger de impulser som
lararen kan dra nytta av. Ett vilgjort program kan {4 barnen att se ett komplicerat
monster av fakta — eller fakta och kénslor — som en helhet pa ett annat sétt som ligger
utom méjligheterna till och med for en skicklig lirare”.>® Onskvirda
(fakta)kunskaper och insikter var det huvudsakliga mélet, medan kédnslorna framst var
medlet. Man betonade vikten av vil planerade bilder 1 skol-TV, for att tankarna och

fantasin skulle hélla sig till det angivna. Som en av fordelarna med mediet tog man i

336 Nichols, Representing Reality, 3-4.

37 Silverstone, “Rhetoric, Play, Performance: Revisiting a Study of the Making of a BBC
documentary” 1 Media and Knowledge, 88-94.

338 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 40. Citatet var himtat frin en sammanfattning av en
internationell skol-TV-konferens i Rom. Ibid.
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Televisionen i undervisningens tjdnst upp att rutan satte ramarna for vad som kunde
och borde ses for tillfdllet. Dadrmed ansags risken minska for att eleven skulle
distraheras av vad som mer fanns pa labbénken, eller gissa pa vad som skulle komma

3% En artikel i Roster i Radio och TV fran 1961 vittnade om den balansgéng —

hérnist.
uttalad och mirkbar de forsta &ren — i sokandet efter effektiva undervisningsmetoder
och undvikandet av ’forledande’ underhallning, i form av bade bild och ljud. Man
refererade hir till experiment och studier vid Statens Forsoksskola 1 LinkOping, som
visade pa att mediets form kunde ha en positiv effekt pd minnet. Studien som
aberopades hade kommit fram till att en TV-grupp kom ihdg en viss information
battre efter en viss tid &n referensgruppen, som dé fatt informationen pa mer
traditionell vag. Det fanns dock nagra kriterier: programmen maste vara sa renodlade
och fokuserade pa budskapet som mgjligt. Den positiva effekten uteblev ddremot om
de “distraherande” inslagen blev for tydliga. Populéra latslingor eller s6ta hundvalpar

360 Radions forméga att

i programmet gjorde att eleven kom ihdg dessa inslag istdllet.
skapa “fantasibilder” var diremot i hog grad positiv, vilket reflekterade en
forestdllning om den unika, aktiva fantasin, medan televisionens bilder borde hallas 1
stramare tyglar. Radion lét fantasin stimuleras, medan TV bara kunde ge en illusion
av det historiska (vilket tidigare nimnts). Kanske kan man ana att radion, som
definitivt rostbaserad och med viss prestigefylld status, framstod som en palitligare

partner i vissa fragor.

Moralisk, restriktiv och tolerant mediesyn

Edward Buscombe hdvdar att en bidragande orsak till misstainksamheten gentemot
medier i undervisningen kan vara — paradoxalt nog — att eleverna i regel ar positiva till
film/TV. Anvidndandet av audiovisuella medier ger ett slags forsprang som indikerar

31 parallellt innebir anvindandet av ett av

att man gor det latt for sig och eleverna.
barn och ungdomar uppskattat medium, att man tar sig in pa deras doméner. Manuel
Alvarado hinvisar till forskning som tolkar vuxen- och utbildningsvirldens

engagemang som ytterst bottnande i ett forsok till detronisering av kanaler och uttryck

359 Televisionen, 13. Exemplet var taget fran en amerikansk undersokning och handlade om en
fysikkurs for bade hogre och lagre klasser.

380 Réster i radio och Tv, 1961:6, 10.

3% Edward Buscombe, “Television Studies in Schools and Colleges” i Media Education, 43-44.
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som uppenbart tilltalar barn/ungdom.*®* Denna strategi kan betraktas som villkorad
eller skenbar tolerans, vilket 4r en — fritt Oversatt — bendmning som anvinds av Stuart
Hall och Paddy Whannel i en artikel frdn 1960-talet. De spérar i den brittiska samtids-
och historiska debatten om medier tre dominerade forhallningssétt, som tog sig
uttryck inom utbildningsvérlden. Tydligast och tidigast var den moraliska
instéllningen, dér behovet av god motvikt — som litteratur och teater — till den
lattsamma popularkulturen understroks. I ndrheten 14g en restriktiv attityd: man sag
vissa kvalitéer i massmedier och menade att vuxenvérlden/ldraren skulle hjélpa eleven
att skilja agnarna frén vetet. Slutligen fanns en till synes tolerant instdllning: man
skulle ga elevernas intresse till motes, men med syftet att leda eleven vidare till mer
forfinad smak. Det var, enligt forfattarna, till synes olika forhallningssétt, som
egentligen forenades i1 en oro for dalig smak och barns oférméga att forsta sitt eget

bista.>®

Det moraliska och restriktiva perspektivet aterkommer i det James D.
Halloran och Marsha Jones kallar ”’the Inoculation Approach”. Det dsyftar en tidig
attityd — med langvarigt inflytande — till kombinationen utbildning och medier, med
rotter 1 sekelskiftets forestidllningar om vad utbildning bor innehélla och misstro mot
det massproducerade. Denna bottnade i den ‘bildade’ vuxenvérldens — inte minst
larares — oro Over bland andra barns konsumtion av massmedier och dess tdnkbara
skadliga inflytande. Barnet anségs (anses?) mer utsatt och skyddslost och behdvde
nagon form av hjdlpande hand eller skydd/vaccin mot skadeverkningarna. Inom denna
diskurs sa gavs etablerad kultur automatiskt hogre status da den ansigs kridva mer
anstrangning att forstd och ta till sig. Populdrkulturens roll var distraktion och lattkopt
forngjelse. Viss film ansdgs emellertid kunna bjuda pa etablerad god smak och det var

skolan och ldrarnas roll att lira ut hur man skiljde agnarna fran vetet.”®*

I de svenska utredningarna kan man spara inslag av det restriktiva och toleranta
forhallningssittet, dér grianserna dr flytande. Ett kritiskt omddme och smakens
disciplinering var viktiga for framtidens medborgare och framstilldes i tidigare kédllor
som tva sidor av samma mynt. Skolan skulle ’l4ra de unga ldsa tidningar regelbundet

och gora det med urskillning [...] hjélpa till att skapa goda lyssnar- och tittarvanor. I

362 Alvarado “Class, Culture and the Education System” i The Screen Education Reader, 183. Alvarado
refererar till Andrew Bethells artikel ”Classroom Practice: Observations and Proposals™ i Screen
Education, nr 15/75. Alvarado hdvdar dock skolans skyldighet att formedla ett kritiskt forhallningssatt
till medieindustrin, d& det dr den som skapar barn/ungdomars kultur. Ibid.

363 Stuart Hall & Paddy Whannel, “The Media and Society” i Media Education, 24-27.
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en tid d4 lattsmailt underhallning dagligen skvalar 6ver publiken, dr det visentligt att
ungdomen lér sig att ocksé skaffa information ur etern.”*® Det kritiska perspektivet
foll inom ramarna for etablerad god smak och normer. I Televisionen i
undervisningens tjdnst uppmanades ldrare att knyta an till TV, som exempelvis
utgdngspunkt for samtal. Till och med renodlad underhéllning som visternfilmer,
skulle ’kunna vara till nytta genom att fostra till obundet, kritiskt tittande.” Lararen
hade en viktig uppgift som ledsagare 1 allmdnutbudet: ”Om barnen inte far kunskaper
pa detta omrade, dr det annars risk, att utvecklandet av god smak hos eleverna och
uppdvandet av formagan till kritisk syn pd programmen, alltfér mycket overldmnas at

slumpen.”*®

I Programpraktikan konstaterades det att oavsett vad man tyckte om saken som
larare, vixte medieomradet och man borde se dess mojligheter. Det restriktiva
perspektivet har dvergatt i ett mer tolerant, dér populdrkultur kunde fungera som
sprangbrida for mer kvalitativa produkter. Som lérare gjorde man bést 1 att ta till vara
pa ett allmént utbud som kunde vara till gagn fér &amnesundervisningen. I forbigaende
nidmndes att den ldrare som bortsag frén att eleverna hdmtat sina mesta
musikkunskaper fran “radions popmusik [...] torde ha sm4 utsikter att i ndgon hogre
grad forverkliga sina pedagogiska ambitioner”,®” vilket underforstétt betyder att
eleven via skolan borde fa med sig mer 1 sitt musikbagage dn popmusik. Da det gavs
exempel pa — for undervisningssyften — anvéndbart allmédnutbud, utgick man frdn
betydligt mer informationsklingande program som ”’Aktuellt, riksdagsreferat,
utrikeskrénikor, valdebatter och sociala reportage”.*®® Det var med andra ord en i
grunden ganska normerande tolerans det handlade om, vilket ocksa far ségas vara
fallet med de forslag pa anvindande av film och TV 1 skolan som presenterades i Film
och TV-kunskap i grundskolan: ”Praktiskt taget alla typer av filmer och TV-program
kan dérfor anviandas, under den enda forutséttningen att vad som visas har mojlighet
att intressera eleverna. Aven filmer och program som inte tillfredsstiller den

intellektuellt och estetiskt skolade vuxnes kvalitetskrav, kan ha sddan anknytning till

364 Halloran & Jones, “The Inoculation Approach” i Media Education, 10-12.
365 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 36.

366 Televisionen, 66-67.

37 Programpraktikan, 6.

%% Programpraktikan, 6.
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barnens erfarenhetsomrade och intresseriktning att de utgor ett utméarkt underlag for

samtal i filmkunskapsfrimjande syfte.”*®

Lararens roll

Ann-Kristin Wallengren diskuterar kring forestéllningarna om TV:s pedagogiska
brister. Mediets formaga som effektivt undervisningsverktyg har till och med starkt
ifragasatts: interaktiviteten faller bort, det dr en ”passiv reception”, dramatisering av
héndelser stjdl uppméarksamheten frdn den sakliga information, den dokumentira
tonen drar blickarna fran den underliggande ideologin och sa vidare.””® Komplexitet
stélls mot forenklingar, grundlighet mot ytlighet, aktivitet mot passivitet. Det &r
tydligt att uttolkare och viagvisare behdvs for att 6verbrygga gapet. Redan 1919
bedyrade Gustaf Berg att skolfilmen inte pa ndgot vis skulle konkurrera ut lararen.
Film var ett komplement som skulle fortydliga och forstirka ldrarens traditionella

.. 1
undervisning.”’

Vid skolradions inférande hade argumenten varit ungefir desamma:
det handlade inte om att ersétta lararna utan mediet var ett verktyg dar kunskaperna
inte rickte till, tacksamt att anvénda for att levandegora situationer och hindelser dé

372 K ontakten med lirarkiren var

det handlade om ett stidndigt uppdaterat hir och nu.
viktig, liksom ett gott samarbete. Lindgren beréttar om hur lérare redan pa 1930-talet
uppmanades att skicka in sd kallade rapportkort om hur program fungerade och att det
tidigt arrangerades skolradio-konferenser, dér erfarenheter och omdomen kunde

373 p3 liknande vis skulle det komma att anordnas skol-TV-konferenser,

utbytas.
enkéter skickas ut och undersokningar goras for att fa till en dialog med

. . 4
lrarvirlden.”’

I Televisionen i undervisningens tjdnst var man tdmligen forsiktig i sina uttalanden
om televisionens roll i utbildningen, da faltet fortfarande var outforskat. Den
amerikanska modellen, i hog utstrackning lararersittande, ansigs dandé uppenbarligen

kontroversiell. Kommittén trodde att ett sddant anvandande skulle kunna resultera 1

% Film- och TV-kunskap i grundskolan, 19.

370 Wallengren, ”Samhillsbyggarnas tv-undervisning” i Om tilltal, bildsprék och samhdllssyn, 32.

' Berg, Filmen och folkundervisningen, 22.

372 Lindgren, Att ha barn med, 54-55.

373 Lindgren, Att ha barn med, 37.

3" RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 65-71. Man gav hir en utforlig beskrivning av hur
kontakter och samarbetet mellan skol-TV och skolvérlden borde se ut. Ibid. 1 Skolprogramavin HGS:
okt 1967 gick man exempelvis ut med en publikundersékning om langserier och hur dessa fungerade.
42-43,
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’principiella invdndningar”. Man forutspddde de franska och brittiska
lararkompletterande modellerna som bittre anpassade till den svenska skolan,’”
vilket ocksa blev fallet. I samband med att verksamheten skulle sittas igdng 1 februari
1961 uttalade sig skol-TV-ansvarige Sten-Sture Allebeck om vikten av lararledd
undervisning: ldraren méaste savél forbereda infor ett program som efterbehandla dess
innehall. Skol-TV var en resurs som skulle tas till nir larobocker och undervisning
inte rickte till.>’® RUSKO skissade p& undantag av omraden som exempelvis musik
och sprék, eller "fackldrarerséttande kurser 1 fysik och kemi”, vilka kunde tdnkas ligga
utanfor manga lirares kompetens.””” TV kunde ha en liknande ’raddande’ funktion
vad det gillde att kompensera for lararbristen inom glesbygdsskolorna.”” (Se dven
genomgangen av utredningars forslag pa ldmpliga skol-TV-former som fordes fram
under ”Undervisningsteknologi och kunskapssyn”.) I 6vrigt var skol-TV:s funktion att
bista, “berika undervisningen och ge den stimulans”.’” Skolradio/TV-lirare skulle
betraktas som lararkollegiets forlaingda arm. De eterburna lararnas uppgift var att s
att sdga komplettera dir &mnesomraden var svagt representerade, liksom ge

kompetenta ldrare nya impulser och fortbildning.**°

Farhagorna kring det nya mediet som konkurrent till ldraryrket fanns: TV:n skulle
komma att ta for mycket tid frdn annan undervisning, kontakten mellan larare och
elev skulle dirmed minska. Vissa lirare frigade sig om yrket hade spelat ut sin roll.**’
Oron bemdéttes — precis som i fallen film och radio — med en forsékran om att sa icke
var fallet: ”Vi maste komma ihdg att hur bra vi én forsoker gora ett material, sa 16per
det i en fara: fran avsdndaren till mottagaren. Vigen &t motsatt hall, aktiviteten fran

eleverna — deras bearbetning, deras reaktioner, deras kritik — krdver nirvaro av en

37 Televisionen, 3-4. Man klargjorde att skulle situationen bli aktuell s& var det upp till SO att ta
initiativet, inte Sveriges Radio. Ibid.

376 Réster i radio och Tv, 1961:6, 11.

311 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 33.

38 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 23.

31 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 37. 1 den man man berdrde rena *TV-lektioner”,
tangerade en ldrarersittande undervisning — mestadels specialomraden i gymnasiet och fackskolor — ,
s klargjorde man att detta skulle enbart ske pa direkt anmodan av SO. Ibid, 33-37.

30 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 10. D4 produktionen aldrig skulle kunna bli komplett,
ticka alla kursmoment, var det visentligt att det var de avsnitt som upplevdes som mest svarforcerade
av flertalet ldrare som gynnades. Ibid. I ett yttrande fran Kungliga skoloverstyrelsen 1962 till forslagen
av RUSKO, skrev man under pa att vissa falt skulle kunna vara ldrarerséttande pa hogstadie- och
gymnasieniva, till exempel teknik, naturkunskap, sexualkunskap och sprak. Vad gillde lag- och
mellanstadiet borde den egentliga mélsdttningen vara program som stimulans, med mdjligt undantag
for sprak. RUSKO/ Skolradio och skol-TV fram till 1970, bilaga 7, 2-4.

381 Se bland andra Réster i radio och Tv, 1964:35, 19.
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larare som kan stimulera, samla ihop tradar, leda en diskussion, sitta igdng ett
grupparbete, ta del av redovisning och s vidare. Utan ldrarens insats skulle materialet
bli sterilt, mekaniskt.”***> RUSKO framhivde till och med att skolradio och skol-TV
mest anvindes av “de skickligare ldrarna”, inte de ”mindre vil skickade”. Den forra
gruppen hade forstatt att ta tillvara pé ett undervisningsverktyg som gav “berikande

» 383

variation”,””” ett argument som kan betraktas som ett led i forsoken att hdja mediernas

status.

Aterkommande i utredningar och yttranden var betoningen av att den lirarledda
undervisningen behdvdes, som en given del av ett pedagogiskt pussel. Alltmer
integrerade och systematiska materialpaket — TV och radio ihop med elevhiften,
lararhandledningar, smédia, stordia, diagnostiska prov”’ — gjorde ldrarens roll alltmer

central %

Det fanns en skepticism till mediet om det brukades ’felaktigt’, det vill séga
utan uppfoljningsaktiviteter eller lararanvisade instruktioner. Ett ensidigt och
ogenomtéinkt anvdandande av medier kunde ge oonskade konsekvenser. Det dr
noterbart hur man hir giarna och rikligt anvénde sig av virdeladdade ord (mina
kursiveringar i citaten framover, himtade 1 Programpraktikan): “stirrar sig blind pé
mojligheterna till rationaliseringsvinster men negligerar kvalitetskravet [...] blir
resultatet att tv forstorar och mdangfaldigar medelmattighet [ ...] Det finns alltsé en
fara [...] reduceras till [...] genom att servera foreldsningar for passivt lyssnande

elever, ‘talk and chalk’. »385

Denis McQuail later kritiken av televisionens som bristfallig pedagog forenas med
tanken pa televisionen som ett ’okontrollerat’ mediums implicita hot mot etablerade
institutioner och akademiska traditioner: it poses a more specific challenge to a
predominantly verbal academic tradition ad to a formal and systematized approach to
teaching. Potentially, television is a more open, less rigidly stuctured medium which
allows the viewer to choose amongst the images and symbols, and tends to emphasize

59386

the visual and concrete elements in the transmission of experince.””” Television som

berikande omvérldsinformator har en skuggbild, dir normer och virderingar hotas,

32 TRU:s forscksverksamhet, 41.

3 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, 39.
3 TRU:s forscksverksamhet, 40.

% Programpraktikan, 12.
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vilket utvecklas vidare av McQuail: ”An anamalous [...] strand in the assumption of
media as a socialization agent is the high attention given to media as potentially de-
socialisting — challeging and disturbing the setting of values by parents, educators and

other agents of social control.”"’

Phil Vitone uppmérksammar det faktum att
massmedia erbjod mycket mer én etablerade undervisningssystem: forutom
traditionella omrdden tog man sig an falt som forbigatts av exempelvis
utbildningsvisendet.’®® Margareta Ronnberg hivdar att lirarrollen — d4nnu — géirna
betraktas som en utpost mot medier, som barn/ungdomar far nog av pé fritiden och att

389 . .
De refererade diskussionerna

detta bland annat bottnar i en ridsla for konkurrens.
aktualiserar och belyser i det hir arbetet tidigare behandlade forhallanden: skolans
traditioner av att ha tolkningsforetrdde, liksom den f6rdréjning av medieteoretisk

integration som préglade filtet medier/undervisning.

TV:s inflytande pa gott och ont — ”’socialt missanpassade” och ”svagpresterande
elever”

Det var inte bara barn och ungdom som ansags utsatta for en vixande
omvérldsinformation i och med TV. En stark oro for i samhéllet svagare gruppers
(bristande) omddme var uttalad hos RAFF, i en tid da TV snart fanns i var mans hem:
”Socialt och intellektuellt handikappade befolkningsgrupper, som forr pa sin hojd fick
kdnning av innehéllet i massmedierna indirekt [...] har nu i stor utstrackning genom
televisionen lockats att direkt exponera sig for detta innehll [...] pd gott eller ont

390
”>"% Flera

beroende pé det utbjudna TV-innehéllet och véra vérderingar av detta.
kallor/utredningar refererade till Hilda T. Himmelweits pionjéarforskning pa 1950-talet
inom féltet TV och dess paverkan pa barn och ungdom, bland annat Television and
the Child (1958). Hon tonade ned effekterna av TV:s direkta paverkan pa dessa
grupper, vilket exempelvis RAFF omnamnde. Man konstaterade dock att forskningen
indikerade att vissa grupper var mer utsatta vad gillde en viss typ av program: det var
de “underhallande programmen som kraftigast bidrar till férandringen, inte de rent

informerande [...] missanpassade, emotionellt osékra och kontaktstorda individer”.*"!

3% Denis McQuail, "Television and Education” i The Effects of Television, (red.) James D. Halloran
(London: Panther Books, 1970), 193.

3% Denis McQuail, "Processes of Media Effects” i Media, knowledge and Power, 96.

388 Vitone, ”Notes on Communication”, 251.

3% Ronnberg, Vad AR mediepedagogik?, 2.

3% RAFF/Forskningsfidgor, 139.

' RAFF/Forskningsfrdgor, 138-139. Se ocksé Televisionen, 64-67; Programpraktikan, 9-10.
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Den tidigare ndmnda — och gérna aberopade — forskningen av Hilde T. Himmelweit
hade pévisat att relationen begédvning/TV-tittande var tydlig: ”Ju mindre begavade
barnen ir, desto ivrigare tittare. Och ju mer begévade barnen &r, desto mer oberoende
ar de av TV, och desto mindre tid dgnar de at den.” TV-tittande f6refoll dock ha en
positiv effekt pd just ”’de mindre begdvade” och for ”yngre barn” dverlag, dir ”okade
kunskaper registrerades”. "Begéavade barn” & sin sida spillde snarast sin tid, som
istillet kunde ha brukats till 1asning och olika slags sjdlvverksamhet.” I Televisionen
i undervisningens tjdnst tog man dven till vara pa Himmelweits rad att fordldrar borde
uppmuntra de ”mindre begavade barnen” att ocksa lédsa, for att den fardigheten inte

skulle bli lidande pa bekostnad av televisionen.*”?

Ett liknande resonemang om
”svagare grupper’”’ skymtar i ett ganska kort yttrande om skol-TV:s mgjligheter. Man
refererade till brittisk skol-TV, dar man med lyckat resultat dramatiserat visst
Shakespearematerial med tanke pa “icke studieinriktade elever, ofta verbalt
obegavade”. Amnet gavs ingen stor plats i Televisionen i undervisningens tjcinst, eller
nagon av de andra genomgéngna texterna, men uppenbarligen fanns tanken pa
televisionen som extra gdngbar for vissa grupper: “’inte minst for verbalt obegévade
barn kan i ett sadant hir fall ett audio-visuellt hjalpmedel vara en stor tillgang.”**
Man nimnde att brittiska BBC:s experimentperiod vénde sig till en viss malgrupp

som horde till en skolform som tog sig an “mindre studiebegavade”.***

Trots att hjilp- och stddundervisning funnits i olika former sedan sekelskiftet,””>
utvecklades @mnet *medier och studiesvaga elever’ inte ndrmare i de svenska texterna.
Jag skulle vilja aterknyta till Robert Watsons diskussion om den brittiska d& samtida
forskningen, som girna anforde just TV:s roll som mdjligt undervisningsverktyg for
studiesvaga grupper, vilket parallellt bidrog till en sénkning av
undervisningstelevisionens status. I Televisionen i undervisningens tjdnst kalkylerade
man med vissa bonuspoing, som citatet i stycket ovan visar, men ndgon mer
systematiskt inriktning mot grupper med sérskilda behov var det inte tal om. RAFF
tog emellertid upp grundskolans heterogena elevgrupp: “de svagpresterande, de

mindre begdvade, de socialt handikappade eleverna sitter i samma klassrum som de

392 Televisionen, 64-67. Citaten pa sidorna 65-66. Se exempelvis dven Programpraktikan, 9-10.
3% Televisionen, 19-20. Citaten p4 sidan 19.
3% Televisionen, 3.
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hogpresterande, de begavade och socialt anpassade. Larare behdver nya metoder och
nya hjilpmedel”.**® Terminologin bér uppmérksammas: man gick fran “obegévad” till
”mindre begavad”, fran “missanpassade” till ’socialt handikappade”. Trots att man i
flera texter aberopade viss forskning som berdrde sambandet TV-undervisning och
svagpresterande elever, var det ett anvandningsfélt som egentligen inte
vidareutvecklades. En spekulation &r att en sddan stdmpel pa den nya verksamheten
knappast varit forenlig med den nya demokratiska skolan, allas rétt och lika vérde.
Man efterstrdvade en gemensam plattform, oavsett social bakgrund och
inlérningsforutsattningar. Programpraktikan lyfte fram forskning som forlade
problemet med studiesvaga elever och alltfor fa som fortsatte till gymnasiet till bland

annat bristande pedagogisk metodik.*”’

Auktoritetsansprak och tvetydigheter

Audiovisuella mediers friare strukturer och tillskrivna forenklingar till trots kan man
parallellt konstatera likheter mellan vissa medieuttryck och skolans krav pa att bli
trodd och respekterad. John Tulloch ser en narhet mellan vissa medieformer, som
dokumentérer och TV-nyheter, och utbildningssystemets instéllning till kunskap.
Liksom dessa genrer ofta utger sig for att skildra sjdlva verkligheten, inte ge en av
manga mojliga och valbara presentationer av ett visst forhallande, formedlar skolan
attityden att det 4r kunskap med stort K man berittar om.*”® Jag vill erinra om att
1960-talets svenska skola fortfarande var timligen ohotad i rollen som auktoritet och
kunskapsinstans. Bill Nichols menar i linje med Tulloch att dokumentiren tillskrivs
rollen av legitim kunskapskélla”. Utger man sig for att visa verkligheten, ndgot
faktiskt, existerande och patagligt, &r det ideologiska stéllningstagandet mindre

uppenbart.*”

Umberto Eco framhéver att det ligger 1 TV:s struktur — oavsett
programinnehdll — att inte deklarera sina kéllor, inte ha ett ursprung eller att vara

ndgot producerat: programmet finns bara dér i rutan, vilket ger en sjélvklar auktoritet,

% Se exempelvis Judith Areschoug, ”Den som icke kan tillgodogora sig folkskolans undervisning” i
Problembarnets drhundrade: Normalitet, expertis och visionen om framsteg, Handikapp och samhille,
(red.) Mats Borjesson och Eva Palmblad (Lund: Studentlitteratur, 2003) 94.

3% RAFF/Forskningsfrdgor, 138-139.

37 Programpraktikan, 23. Man &beropade ett debattinligg i DN av Nobelpristagaren i medicin &r 1967,
professor Ragnar Granit. Han trodde pa utvecklingsmdjligheter bade vad géllde pedagogik och
hjarnfysiologi. Ibid.

3% John Tulloch, "Gradgrind’s Heirs — the Quis and the Presentation of *’Knowledge’ by British
Television” i The Screen Education Reader, 108.

3% Nichols, Representing Reality, 3-12. Citatet pa sidan 3.
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nagot icke-ifrigasittbart Sver det hela.*”® Sonia Livingstone hivdar att mediet bér pa
ett epistemologiskt giltighetsansprék, med 16ftet om att ingen kunskap, foreteelse eller
hiandelse kan kringgd TV: ingenting dr for stort eller litet for att omfattas av dess

utbud.*"!

Peter Dahlgren diskuterar kring televisionens motségelsefulla drag och definierar TV
som ett medierande eller medlande medium, mellan det offentliga och privata, ”det
tilldtna och det forbjudna”, ’det vardagliga och bortomvardagliga”, det kinda och det
okinda”, det rationella och det utomrationella”.*** Denna dubbelhet spidde
sdkerligen pa tveksamheten till paret television och undervisning, samtidigt som det
Ooppnade dorrar for en mojlig disciplinering av savél mediet som mottagare, en
onskvérd kanalisering. Dahlgren menar, i linje med Livingstone med fler, att mediet
utger sig for att vara sprakror for det svara och frimmande dér inget omrade &r for
obegripligt eller avldgset. Ddremot tar man sig inte dit hur som helst: man behover
hjilp 1 form av experter och sakkunniga, som visar viagen. Dahlgren anser att
individen/publiken ddrmed béde tillerkdnns ett sunt fornuft, samtidigt som det har sina
luckor och dr understillt auktoriteter inom olika félt. Forfattaren skriver: ”Vad man
gor i TV ér att formedla en mycket populistisk eller demokratisk syn pé relationen
mellan sunt fornuft och expertis. Man formedlar ett 6vervdgande intryck [...] att det
mesta av vad expertisen vet faktiskt gar att formedla genom TV till publiken for att

dirmed berika dess sunda fornuft.””**

Som lyfts fram dr TV ett medium som skér genom ménga filt — privat-offentligt,
kant-oként, rationellt-irrationellt och sa vidare — vilket 6ppnar for en svarlost
ambivalens. Trots tilltron till mediet som ett fonster mot virlden, kombinerat med
ansprak pa att vara en sjdlvklar auktoritet, sldkt med skolan/Kunskapen — vilket gor
dess potential som 'négot annat’ och hotfullt mindre — fanns diar ménga forestillningar
som talade emot TV:s tillforlitlighet. Misstanken om att TV inte kunde gora kunskap
rittvisa med sina alltfor sldtstrukna och lattillgdngliga schabloner var en sadan, en

annan var att det som massmedium i sig drogs med att *av naturen’ vara mindre

400 Eco, ”’Can Television Teach?” i The Screen Education Reader, 103-104.

1 Sonia Livingstone, "Mediated Knowledge: Recognition of the Familiar, Discovery of the New” i
Media and Knowledge, 119-120.

2 Dahlgren, "TV och véra kulturella referensramar” i Medier och kulturer, 74-78. Citaten pa sidan 75.
93 Dahlgren, "TV och véra kulturella referensramar” i Medier och kulturer, 77.
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kvalitativ och mer spekulativ. Slidktskapet mellan television, bilder, underhallning och
fiktion ldnkades i sin tur samman med suspekt néje, begér och dnskningar av olika

slag.

Massmedier och undervisning var, som redan konstaterats, inget nytt par. Medier 1
undervisningen omgavs av traditioner och attityder, en diskurs dédr den svenska skol-
TV:n ingick. Televisionen verkar ha betraktats som ett stokigt men begavat
problembarn, som kunde dra med sig de andra i klassen i ovidlkomna upptdg om
pedagogiskt konstruktiva krafter inte sattes in. Bilder borde halla sig till att vara ett
okomplicerat fonster mot vérlden i allians med skolan, for sékerhets skull verbalt
tydliggjort och forklarat inom traditionella pedagogiska ramar. Kritiken mot mediet
bemottes av (skol-)TV-ansvariga med bland annat att fylld med ’rétt’ innehdll och
med vidhorande efterbearbetning var TV ett bildningsverktyg. Med éren littades

formerna och attityderna upp, men tanken pa en viss tillsyn kvarstod.

POSITIONERING

Avslutningsvis i det hér kapitlet vill jag aterknyta till den tidigare genomgéangen av
den nya skolan, som visade att elevfokuserade pedagogiska ideal i praktiken gick sida
vid sida med en traditionell lararfunktion: kunskap skulle och kunde kontrolleras
enligt ett facit med ritt och fel. Det var en pedagogik i forvandling, men fortfarande
med ett véldigt stabilt ben i katedertraditionen. Det var &nnu ndgra ér till genombrottet
for det Carlgren & Marton beskriver som tanken pa det enskilda barnets unika
tolkningsforutsattningar infor samma material: fortfarande forutsattes den delgivna

informationen forstas pa ett liknande vis.**

Jag vill knyta an till inledningens diskussion om texters riktlinjer. I Medier og kultur
gors en uppdelning av 'mottagare och mottagare’ i mediesammanhang, den dubbelhet
som begreppet bar pa. Hiar harbargeras unika manniskor av kott och blod, med sina
vanor, upplevelser och vérderingar, men “mottagaren” svarar ocksd mot en
overgripande diskursiv struktur, som visar pd de egna tolkningsforutsittningarna och
anvisar den kottslige mottagaren en limplig plats.*” Roger Silverstone pratar om

diskursiva rum 1 betydelsen ndgot som hirbéargerar bade (audiovisuell) text och

404 Carlgren & Marton, Léirare av i morgon, 126.
5 Medier og kultur, 338.
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publik. Begreppet anvinds som en metafor for en faktisk, fysisk plats men svarar dven
mot det symboliska rum, som &r platsen for forhandlingar och omforhandlingar av
mening och betydelser. I denna konstruktion soker Silverstone (vdl medveten om
askadarperspektivets betydelse) identifiera det auktoritets- och ansprakskrav som
texten genom sin nirvaro stéller och den relation som pabjuds/skapas mellan text-
lasare.*”® I Medier og kultur pétalas att man kan leta efter mdnster i gruppens
forforstaelse och “tolkningsrepertoar” utifran premisser som kon, alder, utbildning,
men ockséd det som bendmns som “diskursiv instillning”. Man kan nidrma sig denna
diskursiva instédllning utifran bland annat en receptionsinriktad vinkel, med start i en
bestdmd genre och dess bruksvirde hos mottagargruppen, likvdl som man kan inta ett
etnografiskt forskningsperspektiv och betrakta mottagarna som en sociokulturell
grupp”.*” I sammanhanget kan detta resonemang tillimpas pa den aktuella
klassrumssituationen, genom att lata genre dvergripande svara mot skol-TV;
bruksvirde mot beloning, avbrott och/eller ett reguljart undervisningsinslag, samt lata
sociokulturell grupp bli klass och elever. Skolan var under decenniet en plats dar
eleverna fortfarande var just ’elever’ i forsta hand, med givna spelregler, dir den
dolda liroplanen var en del.*”® Bergstrom & Boréus exemplifierar med diskrepansen
mellan ldroplanens uttryckliga prioriterande av sjdlvstédndiga och kritiska elever med
klassrumspraktikens krav pa forviantade svar. P4 samma vis finns det en motséttning
mellan ldroplanens vackra ord om samarbete och en verklighet dir det géller att for

egen del f4 hoga betyg.*”

Basil Bernstein har tillsammans med Ulf P. Lundgren under 1980-talet gjort studier
som visar att det i sjidlva utbildningssystemet fanns — och férmodat finns — ett krav pa
eleven att vara kontextobunden. Med detta asyftas att eleverna forutsitts lamna de
egna erfarenheterna, upplevelserna och tolkningarna av ndgot diarhin, for att istéllet
sOka efter de monster, sprak och den symbolanvdndning som anvinds i skolan.

Tillagnandet av de sprakliga koderna ar i ett sadant system primairt for att eleven ska

4 Silverstone, “Rhetoric, Play, Performance” i Media and Knowledge, 80-81.

7 Medier og kultur, 340-344.

%8 Se bland andra diskussionen hos Frykman, Den ljusnande framtid, 124. For 6vrigt ser Frykman,
med bland andra referenser till Walter Ong, en poéng i att skolan faktiskt holl sig med avgrinsande
spelregler, att elevrollen och inte sjélvforverkligande var i fokus. Frykman anvénder sig av
hantverksliknelsen: utrustad med ett antal verktyg och regelverk om hur dessa kan anvéndas &r det fritt
fram for kreativiteten. Han ser formégan att réra sig mellan olika spelplaner, ldsa spelet, som ett sitt att
bli hemmastadd i skolan som fysisk plats och den roll man tilldelats som elev. Ibid, 34-35, 124.

499 Bergstrom & Boreus, Textens mening och makt, 156.

93



lyckas, ett villkor som hor till den dolda laroplanen, det vill sdga de krav och
instruktioner som ar underforstadda. Bernstein och Lundgren exemplifierar med
lararens uppmaningar ”Go6r som du vill” och “’Prata om det precis som du vill”, vilket
barnet bor forstd som “Gor pa ett bestdmt sdtt och tala om det pa ett sérskilt sétt”. De
hévdar att barnet d4 inte fritt berdttar "utan beskriver med precisa termer vad han/hon
tror ar de objektiva egenskaperna hos den avbildade [...] enligt kriteriet rétt/fel”, enligt
lararens/auktoritetens facit.*'® Den nimnda undersékningen gjordes pa
lagstadieelever, men monstret aterfanns pé andra nivaer. Judith Williamson beskriver
till exempel sina erfarenheter av medieundervisning bland tonérselever i
Storbritannien. Dessa anpassade sig foljsamt till det *passande’: ’korrekta’ svar om
konsschabloner 1 film/TV med mera vittnade mest om vad eleven visste att han/hon

forvintades siga 4n nagon egentlig attitydforandring.*'!

Det ovan redovisade perspektivet gor den mesta undervisningen ’forbestdmd’, oavsett
uppfoljande aktiviteter, grupparbeten och fria diskussioner. Vad som sedan egentligen
hénde i praktiken, hur den enskilde eleven uppfattade och anvénde sig av skol-TV, ar

ett helt annat arbete.

SAMMANFATTNING

Savil film som radio hade foregatt anvindandet av televisionen i skolan. Det
omdiskuterade mediet film kom att bli ett laromedel for folkskolan, den mer
prestigefyllda radion Gvergav snart den initiala méalgruppen hogre laroverk for att
istéllet betona vikten av tillgédnglighet. Skol-TV, som néstan var arsbarn med
inférandet av grundskolan, fortsatte traditionen med att — inledningsvis — frimst vara
ett medium som anvédndes av de mindre resursstarka landsbygdsskolorna. Argumenten
for den tidiga skolfilmens var bland annat formagan att skapa ett kdnsloméssigt
engagemang, mojligheten att visa ting och skeenden 1 detalj och stort, tillgng till
material, forskning, utrustning och platser som annars varit utom riackhall. I radions
fall anfordes aktualitet, direkthet, formagan till uppdatering och att det dessutom var

ett billigt medium. Skol-TV forenade dessa de bdsta av vérldar. Skolan var fargat av

19 Bernstein & Lundgren, Makt, kontroll och pedagogik, 43-44. Undersokningen visade att
medelklassbarn snabbare uppfattade vikten av kontextobundenhet, medan arbetarklassbarn girna
svarade utifrén egna erfarenheter med samre resultat som foljd. Ibid.

1! Judith Williamson, "How does Girl Number Twenty Understand Ideology?” i Media Education 83-
84.
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ett kunskapsteknologiskt tinkande, dédr processen information-elev-kunskap var
tamligen okomplicerad och given. Audiovisuella medier skulle kunna fylla de luckor
som fanns i1 skolan/lararkaren, samtidigt som ldrarens roll som spindel i nitet
forklarades central. Bibehallet inflytande och kontroll for ldrarnas och skolans
vidkommande var av uttalad vikt. Jag har forsokt sétta skolvérldens attityder och
virderingar — som det kan spéras i utredningar och i tidigare gjord forskning —
gentemot audiovisuella medier i relation till 6vergripande medieteoretiska
stromningar. Undervisningsvédsendet kom att — ndgot sent i starten — anamma dessa
ron 1 form av allt fran behavioristiska tankar pad medier-i-undervisning till det som
skulle komma att bli medieundervisning: masskulturens bilder skulle séttas under
lupp, vara utgdngspunkt for ett kritiskt tdnkande. En viss konservatism fran
undervisningsvésendets sida konstaterades, dir toleransen gentemot masskulturen ofta

visade sig skenbar och tillika handlade om att erdvra barns och ungdomars doméner.

I argumenten for den rorliga bilden framtrddde en tradition dédr den avsljande
blicken, atfoljt av det sprakligt forklarade, var det centrala. Det visuellt redogjorda
kunde ocksa oversittas sprakligt och ddrmed definieras och kontrolleras. Bilden
betraktades som ett transparent medium som bjod pa uppenbara fordelar. Samtidigt
forknippades rorliga bilder med forenkling och underhallning, ndgot som horde ’det
andra’ till. Den rorliga bilden bar pa fiktionsdrag, var en del av masskulturen, som i
sig stod 1 opposition till skola och gedigen kunskap. For skolans del géllde det att
bestimma och formulera spelreglerna. TV:s *goodwill” hos malgruppen var
anvéndbar, hdr fanns vinster att géra om man fingade upp intresset for TV och
kanaliserade det till det seriost syftande, det vill sdga av skolan sanktionerad
information och kunskap, eller pa annat sétt bildande eller danande material. Ddremot
undvek man att ta upp trdden i den brittiska forskning, dér televisionens
undervisningsprogram pekades ut som ldmpliga for studiesvaga grupper. TV:s roll var
istillet att Overbrygga, ge alla elever samma tillgang till information, oavsett
geografisk hemort, skola, social bakgrund eller kognitiva forutséttningar.

Televisionen var viktig ’for formandet av var virldsbild och véra vérderingar”.
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PROGRAM, FORMER OCH FORHALLNINGSSATT
PROGRAMPRESENTATIONER

Inledningsvis redogjorde jag for kriterierna for mitt urval av program, som jag hér
kortfattat vill pAminna om. De valda programmen kan sorteras in under rubriken
samhéllsorienterade, i en bred betydelse. I huvudsak vénde sig dessa till hog- och
mellanstadiet, men dven utbud for gymnasiet finns representerat. Schematiskt kan de
uppdelas i tematiska block: samhills- och aktualitetsorienterat material; kulturhistoria
och kulturgeografi; historia och religion; arbetsvéigledning respektive relations- och
beteendeorienterade program. Jag vill betona att det inte pa ndgot vis handlar om
vattentdta skott mellan olika teman och dmnen, utan dessa ér ofta integrerade eller

tangerar varandra.

Jag skulle hir vilja presentera nagra av de serier och program®*'? som jag ofta
aterkommer till och/eller som belyser verksamheten. Avsnittet ska betraktas just som
en overgripande introduktion till utbudet, vilket f6ljs upp av analyser och
diskussioner. Hir finns det all anledning att terigen poéngtera att vissa &mnesfalt och
programtyper var rikligare representerade under vissa perioder — exempelvis
mellanstadiets landspresentationer och hdgstadiets arbetslivsprogram, som var flitigt
forekommande den forsta halvan av perioden — vilket gor att de i hog grad speglar en
viss fas av decenniet och verksamheten. Andra typer av program vann istéllet terring
allteftersom, som exempelvis de méanga diskussionsinitierande programmen med
socialpsykologiska fortecken. Nérfaltet Sverige var det som gavs storst utrymme
decenniet igenom, tétt foljt av Norden i dvrigt, varfor en viss betoning kommer att
ligga pa detta material. Bevakningen handlade om allt ifrn kultur, historia och
arbetsliv till hur savél riksdagsarbetet som sophanteringen fungerade och hur vi borde
bete oss mot varandra. Néarfaltet var naturligtvis for eleven det mest aktuella, det
samhiélle man forvéntades leva och verka i, varfor omradet foljaktligen skildrades mer

méngfacetterat.

John Hartley hévdar att nyhetsjournalistiken i stort handlar om sex centrala filt,
ndmligen “politik, ekonomi, utrikes héndelser, inrikes hdndelser och enstaka

hiandelser och sport” (de tva senare ofta av mer spektakuldr natur). Kort sammanfattat

12 Aren som anges ir de ar di programmen forst sandes. Vad giller serier som strickt sig 6ver flera ér,
s anges perioden dér nytt material har sénts.
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ar det det offentliga rummets héndelser och tillstind som betraktas.*'® Serien Bakom
Rubrikerna presenterades i programtablderna som ~Aktuell nutidsorientering for

9*1% och beskrevs redan i de forsta elev- och lirarhiften som en

arskurserna 7-
dmnesoverskridande serie, som till skillnad frén storre delen av det ovriga utbudet
kunde anvéndas ganska fritt i undervisningen. Bakom rubrikerna 1dmpade sig
dessutom for alternativa arbetsformer. I anknytning till serien utlyste man exempelvis
hosten 1962 en tivling bland klasserna om den bist gjorda arbetsboken i
nutidsorientering, vilket kan betraktas som ett utslag av en framryckande
aktivitetspedagogik. Man uppmanade till efterf6ljande grupparbeten och som exempel
pa seriens mojligheter nimndes uppfoljning i ordlistor och relevant skonlitteratur,
liksom kartanvédndning, historiska tillbakablickar och tidningsreportage.*'® Ett viktigt
skil som angavs till serien var att den skulle kunna sétta nyhetsférmedlingen i ett

sammanhang, leda vidare till diskussioner om objektivitet och vikten av kritiska

6gon.*'® Serien var med frén starten och pagick hela decenniet.

David Buckingham refererar till forskning dar man gor en uppdelning av nyhetsstoff
som antingen i forsta hand episodisk eller tematisk. Den forra ror sig kring enskilda,
specifika hindelser eller personer, medan den senare forsoker belysa bakgrund,
placera hiandelser/situationer i ett bredare perspektiv. Buckingham menar att

7 Vilket var fallet dven for skol-TV:s

barnnyheter oftare tenderar att vara tematiska,
nyhetsorienterade program den genomgangna perioden. Som namnet Bakom
rubrikerna antyder, fanns en intention att visa vad som dolde sig bakom mediernas
aktuella rubriker och notiser pé olika nivéer. Utifrén ett valt tema forsokte man
kombinera djup och bredd, en kontextualisering som med tanke pa 25-minuters
formatet nog fir anses betona det senare. Nutidsorientering var inget litet omrdde och

uppenbarligen har man forsokt bjuda en allsidig samhallsbevakning. Titlarna pendlade

mellan mer internationellt orienterade som “Provstoppsavtalet — ett steg mot

13 John Hartley, Understanding News, Studies in Communication (London & New York: Methuen &
Co. Ltd, 1982), 38-39. Se ocksa C-G Holmberg, “De sagolika nyheterna” i Medietexter och
medietolkningar: Ldsningar av massmediala texter, (red.) Claes-Goran Holmberg & Jan Svensson
(Nora: Nya Doxa 1995), 111. Citatet 4r himtat fran den senare.

1% Angivelsen arskurs 7-9 giller i elev- och lararhiften fran och med hosten 1962. Inledningsvis var
arskurs 7 den egentliga malgruppen.

13 Skol-TV: Lérarhdftet, vt 1962, 7. Konceptet dterkom i flera argangar.

416 Exempelvis Skol-TV: Lirarhdftet vt 1961, 9. 1961 sindes tio program (repriser ej medriknade),
vilket sedan minskade allteftersom. 1965 visades nio Bakom rubrikerna och 1969 sex stycken.
Nedgangen berodde pa att skol-TV-utbudet i 6vrigt kade.

17 Buckingham, The Making of Citizens, 43-44.
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varldsfred?” (1963) till mer vardagliga som ”Snatta i butik — brott eller darskap?”
(1964). Det var salunda en serie med ett brett register, sett till bade

anvandningsomraden och dmnesval.

Den till mellanstadiet riktade NU (arskurs 4, under hosten 1963 och véren 1964) kan
betraktas som en foregangare till Utblick (arskurs 4-6, fran och med hostterminen
1964 och framat). Bada f6ljde 1 Bakom rubrikernas spar. Nu presenterades
exempelvis som en serie som var tinkt att bista lirare inom OA (orienteringsimnen)-
omradets samhillsvetenskapliga delar: “orientera eleverna i1 det nutida samhéllet samt
stimulera till egna insatser 1 samhillslivet och engagemang for gemensamma
problem.”*'® Utblick var tankt att kunna anvindas inom ett brett imnesregister som
exempelvis samhéllskunskap, historia, geografi och ge en viss orientering i det
nutida samhillet”.*'® Serien verkar inledningsvis gérna ha dgnat sig at *vett och
etikett-fragor’, samspelet barn och vuxenvérld, vilket efterhand 6vergick i ett mer
omvarldsorienterat och problematiserande perspektiv. Dessvérre saknas storre delen
av de faktiska TV-programmen, varvid ldrar- och elevhéften fatt en storre roll i mitt

arbete.

Serien Tanzania — ett U-land i Afrika (1967-68, arskurs 8-9 och gymnasiets arskurs 1)
var enligt Skolprogramavin ett samarbete mellan tanzanisk befolkning,
bistdndsarbetare, SIDA, Utrikespolitiska institutet, Goteborgs Universitet, svensk och
dansk television.*° Tillsammans med serien Mdnniskan i teknikens viirld (1967) var
det den forsta satsningen gentemot hdgstadiet pa en TV-serie som en integrerad del av
ett storre laromedelspaket. En motsvarande satsning pa mellanstadiet ldsaret 1966-67

. . .. 421
var Pa de brittiska éarna.

Vir egen tids historia (1963, arskurs 8-9) och Virldskrigens epok (1968, gymnasiets
arskurs 2) relaterade inte framst till dagsaktuella rubriker och omréden, utan
koncentrerade sig pa delar av samtidshistorien. Man ménade dock om att knyta ihop
tradarna mellan détid och en pdgdende politisk och social agenda. Den forstnimnda

serien var ett komplement till historieundervisningen och skulle fungera som ett slags

M8 Skol-TV: Lirarhdftet/mellanstadiet ht 1963:1, 4.
19 Skol-TV: Lirarhiftet/mellanstadiet ht 1964:1, 5.
420 Skolprogramavin HG3:1966-1967, 36-37.
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sammanfattning eller repetition av genomford undervisning.*** Hér 14t man de d&
senaste 40 aren, med utgdngspunkt i 1920-talet, fylla programmen. (Varje avsnitt
behandlade ungefarligen ett decennium.) Programmen var féljande: 1920-talet”,
”1930-talet”, ”Andra vérldskriget” och “Efterkrigstiden™. (1967 var det for ovrigt
dags for en ny serie/omgang med samma rubrik men nu ingick ”Vér forinderliga
virld”, ”Mellankrigstiden”, ”Efterkrigstiden”, ”U-ldnderna” och "Folkhemmet”. Inget
av de senare programmen aterstar dock. Det forefaller troligt att visst material
ateranvindes eller till och med var synonymt.) Virldskrigens epok fokuserade som
namnet sager pa de tva varldskrigen, orsaker och konsekvenser. Hir ingick avsnitten
”Ett storkrig bryter ut” ”’Kris och ny politik” ”Ockupation och neutralitet” och

”Revolution och en ny varld”.

De till mellanstadiet vinda Medeltid (1963, arskurs 4), Forntida liv (1965, arskurs 3-
5) och Fynd och forskare (1966, arskurs 4) gick — uppenbarligen — langre tillbaks i
historien. Medeltid var en serie om fyra avsnitt: I byn”, "I staden”, I klostret” och I
riddarborgen”. Det tematiska urvalet 1ag nira de samtidsorienterade programmens
forkarlek till skildringar av det dagliga livet pa landet och i staden, liksom religionens

roll.

I serien Frdmmande religioner (arskurs 7) sindes ”Islam” 1961, f6ljt &ret darpé av
program om buddism och hinduism, vilka alla saknas. 1965 var det dags for en serie
med namnet Vdrldsreligionerna, vind mot samma arskurs, ddr man aterigen
behandlade de ndmnda religionerna, men 14t ”Judendom” tillkomma. 1967 séndes
”Katolicismen” och ”Protestantismen”, vilket dr det material som aterstar. Inom
sfaren religion hor spelfilmsserien Tre liknelser i nutid (1965, mellanstadiet), Hdir
berdttar bibeln (1968, éarskurs 3-4) och Pdsk (1969, arskurs 3-4). Utifrdn
programtablderna &r det latt att konstatera att olika religioner systematiskt gavs

utrymme, dven om det aterstiende programmaterialet endast berdr den kristna tron.

Serier och program med ort- eller landspresentationer i fokus var manga. Nagra
kvarvarande exempel for mellanstadiet dr foljande: Barn i frimmande ldinder (1963-

67, arskurs 3-5), Hemma hos oss (1963, arskurs 4), I storstaden (1963, arskurs 4),

2L Radio och TV méter skolan, 102.
422 Skol-TV: Lirarhdftet/hogstadiet, vt 1963:2, 6.
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Resa i Norge (1963, arskurs 5), En norrldindsk dlvdal (1964, arskurs 4), Resa i
Danmark (1965, arskurs 5), Pa de brittiska oarna (1966-67), I Bergslagen (1968,
arskurs 4), I Sovjetunionen (1968, arskurs 5), I Frankrike (1969, arskurs 6),
Nordamerika (1969, arskurs 6), och for hogstadiet Storstad (1961, &rskurs 7), Dansk
resa (1963, arskurs 7-9) och Nordiska miljéer (1968, arskurs 9). Dessa kan forenklat
sdgas handla om — i varierande mingd — kulturgeografisk sakkunskap, etnografiska
skildringar, industriell verksamhet och infrastrukturer. Flera av mellanstadieserierna
var utformade direkt utifrdn Lgr 62:s direktiv: pavisa hur ménniskorna utformar sina
levnadsforhédllanden under skiftande betingelser samt utnyttjar och utvecklar jordens
resurser for ekonomiska, sociala och kulturella behov”.*** Barn i frimmande linder
var gjord enligt “Unescos riktlinjer for undervisning syftande att frimja internationell
forstaelse” och byggde pa utlindska “specialbestillda inspelningar”.*** Serien visade
upp ett monster dir familjen och sérskilt barn/ungdom var huvudperson(er).
Huvudingredienserna var fritid med familj, maltid med familj (och vad man é&t),
hemarbete, skolan, organiserad och oorganiserad — men alltid ordningsam och
"lamplig’ — fritid med kompisar och hogtidsfirande. En forelopare med samma namn
och syfte fanns i radion langt tidigare. Ingegerd Rydin ser i den programserien borjan
och grunden till en tradition av reseprogram med just barn (girna i mer exotiska

lander) i fokus, dér man blandar dokumentira och dramatiserade inslag.**’

Sambhallsinformation, studieorientering, arbetslivs- och/eller beteendeorienterade
program var rikligt representerade. Det samhéllsupplysande perspektivet var gérna
integrerat med det beteendeorienterade: myndigheter, samhilleliga och sociala
instanser fick ofta stort svingrum. Kontaktytorna med orts- och landspresentationerna
ar uppenbara, fastdn enskilda samhélleliga frigor och/eller perspektivet samhaélle-
individ — ofta i form av barn/ungdom — fokuserades. Hiar kan nimnas gymnasieserien
Konsumentkunskap (1968) och de till hogstadiet riktade Moten med samhdllet (1962-
64, saknas), Mdnniskor i arbete (1961-64), Studie- och yrkesorientering (1964-67).
Serier for mellanstadiet var Mitt-ditt-vart (1965) och Vad tycker du? (1967-68). Till
detta kommer de mer socialpsykologiskt inriktade Du och jag en vanlig dag (1966)

3 Skol-TV: Lirarhdftet/mellanstadiet, ht 1963:2, 4. Skol-TV: Léirarhdftet/mellanstadiet, ht 1964:1, 16.
Exempelvis serierna Resa i Norge och En norrildndsk dlvdal.
24 Hidlpmedel i skolarbetet, 23.
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och Vad hdnde sen? (1968, arskurs 5-6). Det finns ocksé serier/program med ett
renodlat samhéllsproblematiserande perspektiv (till exempel utifran miljon).
Hogstadieserien Livsmiljo i fara (1969) utndmndes till en av skol-TV:s storsta
satsningar, dir eleverna bland annat hade till uppgift att undersdka den egna nérmiljon
via besok pa industrier och hilsovardsndmnder. Uppf6ljning i form av paneldebatt pa
skolan med kommunala och foretagens representanter/ansvariga ingick ocksa i
konceptet. Det sammanstéllda arbetet och materialet skulle sedan skickas till ”1dnens
miljévardsexperter”.*®

FORUTSATTNINGAR OCH INFLUENSER

Stilistiskt och estetiskt arbetade den tidiga televisionen utifrin givna premisser: det
lilla formatet gjorde att man favoriserade nérbilder, foredrog en klar belysning och
enkla kompositioner, samt l4t en berédttande dialog ersétta filmdukens visuella

méjligheter.**’

Leif Furhammar ser den tidiga svenska televisionens préigel av
“torftigt bildflode” som en f6ljd av bristande teknik och att mediet betraktades som ett
fonster mot virlden”. Aven om spelfilmsinslag anvindes rikligt kvarstod fokus vid
intervijun.**® Ny teknik under 1960-talet kom efterhand att fordandra pionjirarens enkla
estetik och begriansningar: mindre, smidigare och ljudlésa kameror; zoomen; billigare
och ljuskénsligare film; en forbéttrad och forenklad ljudupptagning och sa vidare.*?
Skol-TV:s berittarsprak speglade tidens tekniska och konstnirliga utveckling. Man
gick fran trevande forsok att filmatisera foreldsningar av — oftast — docerande
medelédlders médn/auktoriteter, med vidhorande pedagogiska modeller och grafiska
animationer (exempelvis Bakom rubrikerna:s ”...3, 2, 1, 0 — ett program om
rymdflygning”, 1963) till tidstypiska direct cinema-inspirerade skildringar, vilka
framstar som spontana och slumpmassiga skisser av miljoer och vardagliga
situationer: in- och utzoomningar, oskarpa och ovintade bilder fdngade *apropd’,
extrema nirbilder (exempelvis "Négon att bry sig om” i Du och jag en vanlig dag,

1966, Sarling” 1 Vad tycker du? och Tanzania — ett U-land i Afrika, bada 1967,

Socialkunskap, 1969). En mer innovativ gestaltning allteftersom — férutom den

2 Rydin namner radioserien Barn i frimmande linder (1950-1964) som exempel pa ett projekt dver
grinserna, initierat av UNESCO fo6r en 6kad forstaelse barn i olika ldnder emellan. Trenden beskrivs
som storst under 1970-talet. Barnens roster, 98-99.

2 Rster i radio och Tv, 1969:12, 49.

427 e bland andra Furhammar, Rutménster, 28-33.

B p urhammar, Rutménster, 30-31.

42 Furhammar, Med TV i verkligheten, 66-67.
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allmédnna utvecklingen — kan ses 1 ljuset av att skol-TV kom att prioritera
internrekrytering fran Sverige Radio framfor i forsta hand pedagogiskt utbildad
personal: insatthet 1 och kunskap om mediets forutséttningar och mgjligheter fick

storre utrymme.

Generellt kan man sammanfatta det granskade skol-TV-materialet som i grunden
foljande ett allmént och konventionellt TV-sprak: det dr oversiktliga etableringsbilder
nér det handlar om miljépresentationer; hel- och halvbilder nir en viss handling eller
situation bor framgd; halv- och nérbilder {for detaljstudier eller, nér det giller
ménniskor, som ett fortroendeskapande grepp.*® Vissa konventioner kvarstod intakta
under hela decenniet. Det dr exempelvis tydligt att man inom de nyhets- och
magasinsorienterade programmen, oavsett en moderniserad stil, behdll greppet med
ménga och ldnga intervjuer av auktoriteter, &ven om anvdndandet kunde littas upp av
mer informella ingredienser som fragvisa ungdomar och/eller avspénda miljoer (till
exempel Bakom rubrikerna:s Hur blir det for 0ss?”, ”Apollo II - dags for eftertanke”,
bada 1969). Den intervjuade dr ofta ensam i en statisk bild, i nir- eller halvbild, dven
under ganska langa svar och forklaringar: det viktiga, rosten(s kélla) kvarstar i

centrum.

Skol-TV och de samhillsskildrande avdelningarna

Fram till 1963 sorterade skol-TV-sektionen under kulturavdelningen och det kan vara
belysande att titta p4 nigra datida dvergripande tendenser inom TV-huset. Aven efter
det att verksamheten blivit en sjdlvstindig avdelning, var man i hog grad beroende av
bland annat producerat och/eller importerat material fran exempelvis de
samhéllsskildrande avdelningarna. D& mitt fokus &r inom det samhéllsorienterade
féltet, later jag utblickarna i stort vara inom dessa sektioner och avdelningar. Det kan
ocksé vara vért att erinra sig Ingegerd Rydins genomgéang av barn- och
ungdomsprogrammens utveckling, som visar hur fordndrade attityder gentemot barn
och ungdom, forestdllningar om deras behov och forutséttningar, speglades i barn-

och ungdomsredaktionens mélséttningar och produktion.

40 e exempelvis Fiske, Television Culture, 6-7. For en oversiktlig genomgang av berittartekniska
konventioner, se vidare bokens inledningskapitel, ”’Some television, some topics, and some
terminology”.
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Overgripande beskriver Leif Furhammar utvecklingen inom det dokumentira utbudet
som att man gick fran en tidig iver och entusiasm i skildringen av det svenska, inte
bara kulturhistoriskt, utan dven det 1 vardagen pagéende: de politiska, sociala,
ekonomiska forutsdttningarna som bildade maskineriet Sverige. Nationen framtridde
under 1950-talet och nagra ér in pd 1960-talet i TV som det ideala samhéllet och
framtidsoptimismen var pataglig. De brister i vilfarden som borjade visa sig
foranledde bara en viss kritik, men med det som beskrivs som en forstaende och

431 , o )
Furhammar menar att desto ldngre in i decenniet man

sakligt konstaterande ton.
befinner sig, desto tuffare och mer kritisk blir héllningen. Etablissemanget, i form av
myndigheter, ndringsliv och institutioner, skulle stillas mot viggen och avslgjas.
Furhammar formulerar forhallandet som ”en konflikt med maktgrupperingar i
samhillet.” Pa liknande vis fordndrades omvérldsbilden gradvis: man gick frn
forestéllningar om det exotiska och naivt turistmissiga till det granskande och
ifragasittande, det politiskt avslgjande.”* Monica Djerf-Pierre och Lennart Weibull
beskriver olika traditioner och instéllningar till ’dokumentara samhéllsskildrande
program” inom den svenska televisionens sektioner, avdelningar och redaktioner
under 1960-talet. Dokumentérfilmsektionen representerade en inriktning som
prioriterade en form dér det estetiskt, konstnérligt och personligt uttrycksfulla tilléts ta
plats. Kulturavdelningen hade estetisk kultur pa agendan, men kom med tiden ocksa
att sta for ett ifrdgaséttande av kulturbegrepp och kulturens roll i samhéllet. Den
sociala sektionen gynnade & sin sida “en strikt utredande, informationstét och
folkupplysande journalistik”, medan aktualitetssektionen gédrna spelade pa

»personifiering” och "viss social indignation.””**?

1 Furhammar, Med TV i verkligheten, 97. Den nu forsvunna serien Méten med samhdillet (1962-1964)
askadliggor detta. Den forefaller framst ha varnat for avsteg fran den rétta vigen och gett 16fte om ett
val fungerande skyddsnét om sa skulle ske. Barn/ungdomar tycks hér mest ha varit med som klienter,
vilka skulle tas om hand av vélvilliga myndigheter och skolas in i samhéllet. [ Skol-TV:s elevhéfte
definierade man begreppet samhille som att det ytterst handlade om ménniskor. Serien var ténkt att
visa upp ett spektrum av ”domare, prastmén, kommunaltjdnstemén och ’vanliga’ medborgare”.
Avsnittet ”Infor ratta” handlade om "ungdom pa glid’, eller som man formulerade det, ’kommit pé sned
i umganget minniskor emellan — de har begétt ett allvarligt brott”. Programmets fokus var hur
samhilleliga instanser i sin tur agerade for att ”forsoka bota det olyckliga som hént” och ”forhindra att
brottet upprepas”. Avsnittet ’Vad hinder sen?” presenterade instanser som barnavardsndmnd,
ungdomsvardsenhet och ungdomsanstalt, vilka hade ”som uppgift att lyssna, forsta och ge rad”. Skol-
TV: Elevhdftet, vt 1962, 9-11.

2 Furhammar, Med TV i verkligheten, 93-105. Citatet p4 sidan 97.

3 Dijerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 178.
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Skol-TV-verksamheten under de forsta aren horde visserligen kulturavdelningen till,
men det &r lattare att se referenser till den sociala sektionens korrekt informativa linje.
S4 sminingom hdmtades mérkbara influenser fran fler stillen. Lars-Ake Engblom
antyder exempelvis en viss konflikt under den senare delen av decenniet i synen pé
bildens funktion inom utbildningsprogrammen,** vilket kan tolkas som att allt fler
viljor och traditioner kom att gora sig géllande. Serien Socialkunskap (1968-70)
kombinerar exempelvis den dokumentira sektionens formstravanden med
aktualitetssektionens samhéllskritiska linje. Kameran fungerar som en diskret men
dnda nyfiken observator, men serien har dven starka inslag av social upprordhet 6ver
den lilla ménniskans utsatthet. Kulturavdelningens allt ivrigare ifrdgaséttande av en sa
kallad estetisk kultur kan man likaledes se reflekterad i en mer nyanserad ton 1 skol-
TV-tablderna. Don Juan (1965) forefaller ha varit en traditionell teater/operaskildring
av en uppséttning gjord av Ingmar Bergman, forberett i Bakom rubrikerna:s ”Don
Juan blir till”, medan Karl-Erik Welins barnopera Dummerjons 66 (1967) 1at barnen
delta med bade sang och agerande.*> Multi 69 (1969) var ett storre projekt dir bade
elever och etablerade konstnirer deltog.**® I programmet ”Skogen, vinden och havet”
ar naturen inspirationskillan och skadeplatsen for improviserad dans och musik, langt

ifran institutionernas scenkonst.

Hybrider och indexeringsproblem

Utbudet framstar frdn ungefdr mitten av den aktuella perioden som en blandning
mellan vildigt traditionella undervisningsprogram och betydligt mer uppsluppna
beréttarformer, vilket jag tidigare tangerat. Det forekommer ibland stora skillnader
mellan framstillning och framtoning inom samma serie eller till och med inom
samma program. Konsumentkunskap (1968) innehéller sévil en observerande, direct
cinema-influerad stil och form sida vid sida med inslag/avsnitt som domineras av en
forklarande och dirigerande speakerrdst, paneldiskussioner och dramatiserade
iscensattningar. Den tidigare omndmnda Socialkunskap (1968-70) omfattar ren fiktion
—novellfilm 1 en socialrealistisk anda — till observerande skildringar av det faktiska

livet pd gatan och hybrider daremellan. I Vad tycker du? (1967-68) blandas

% Engblom, ”Magistrar eller murvlar?” i Medier och modernisering, 111-112. TRU:s
utbildningsledare under det forsta aret, Bertil Allander, beskrivs som estetiskt inriktad med krav pa
personalens “’bildsinne”. D& han inte fick gehor for sina idéer sa avgick han. Ibid.

3 Se exempelvis Skolprogramavin M5, lisdret 1966-1967, 39. Librettisten var Hans-Eric Hellberg.
Ibid.
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dramatiserade avsnitt och sekvenser med mer eller mindre iscensatta diskussioner och
det som forefaller vara autentiska spontana samtal. Har alterneras sakliga utldtanden
och forklaringar av saker och ting av myndighetspersoner/auktoriteter i det som
enklast kan beskrivas som traditionell nyhets- och journalfilm, med
‘verfremdungseffekter’ i form av exempelvis en speakerrdst som plotsligt
uppméirksammas av de medverkande. Ibland forhaller sig filmtekniken traditionell,
ibland dr den mer observerande, spontant sokande och lekfull. Vad tycker du? vandrar
mellan avsnitt med en tydlig slutsummering ("Utldnning”, ”Du dr ju bara barnet”) —
trots att foljdfragan alltid dr ”Vad tycker du?” — och 6ppna, okommenterade slut
(’Utan giltigt forfall”) for vidare diskussion i klassen. (Tar man en titt i
Skolprogramavin pé de regler man tipsade ldrarna om for den efterféljande
diskussionen kring programmen, hade de ddremot onekligen en betydligt mer
uppfordrande ton i formuleringar védnda till eleverna som “Fatta dig kort — inget

Y27 Kommunikationer (1965) kringgér i det inledande avsnittet den

onodigt svammel.
gingse verklighetsforankringen, kravet pa realism, vilket annars utmarker det dvriga
mer spelfilmsbetonade utbudet. Avsnittet dr en blandning av fantasifullt beréttande
och —1 de foljande tvé delarna — ett sedvanligt sakligt forklarande. Det forsta avsnittet,
”Mannen pa 6n” ar berittad som en saga: Kurt Berg bor pa en isolerad och minimal 6,
och avsnittet anvander sig glatt av tydliga kulisser, filmtricks och osannolika
uppdykanden och situationer. Via en flaskpost bestéller Berg telefon (som snabbt
levereras av en dykarklddd ung man som vandrar upp ur vattnet), via telefonen en
tidning, ddr han 1 sin tur sitter in en annons for att locka turister. Av ett par i denna
brokiga, ndrmast Fellini-inspirerade skara av fagelskadare, soldyrkare och
fritidsfiskare fAr mannen pa 6n en mini-TV. Det flyter pa till pl6tsligt allt en dag slutar
att fungera och han beslutar sig for att dka in till Stockholm och
kommunikationsdepartementet for att reda ut det hela. Andra och tredje avsnittet —
”Ord och bild” respektive "Transporter” — framstar som forhallandevis *knastertorra’,
dar byradirektorer till [impliga bilder beréttar om — eller snarare ldser ur manus — hur
post, telegraf, television och diverse transporter egentligen fungerar, inklusive ger en

nérmast obligatorisk historik om kommunikationer med start i lertavlor.

6 Se exempelvis beskrivningen i Skolprogramavin M6, 1969, 192.
7 Skolprogramavin; LMHG 10, specialnummer 1967, 7.
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Det hir arbetets inledande teoretiska diskussion berdrde bland annat vanskligheten
vad géller definitioner av och grinsdragningar for film- och TV-genrer. Tojbarheten
och fordnderligheten, en viss godtycklighet i urval och bestdmningar, omojliggor
nagon absolut definition av vad som kan karakteriseras som vad: fakta eller fiktion,
drama eller dokumentér. Den fanns ett heterogent drag vad géllde formella aspekter
och uttryck, bland annat som en naturlig f6ljd av att verksamheten var en del av en
kreativ utvecklingsperiod i Sveriges Radio, liksom att man till viss del var beroende

av redan producerat — internationellt och inhemskt — material.

FIKTION OCH ICKE-FIKTION

Dramatiskt och episkt berittande

Jag skulle vilja aterknyta till den 1 inledningen aberopade diskursteorin for att
ytterligare skissa den manifesta textens forutsdttningar och mojliga konsekvenser.
Upphovsménnens diskurs finns ofrankomligen med i textens instruktioner och
anvisningar. En viktig uppgift for verksamhetens del var att hitta och anvénda sig av
strategier som Overensstimde med skolans syn pa ldrande och kunskap. Jag har utgatt
fran att de diffusa granserna mellan sé kallad fakta och fiktion, bidrog till
ambivalensen gentemot televisionen som undervisningsverktyg och verksamhetens
behov av sjilvdefinition, vilket tidigare diskuterats. En central stdndpunkt for det har
arbetet ar att d&ven det mest informativa och faktaspeglande TV-program anvénde(r)
sig av mediets — dér fiktionen har viktiga aktieposter — koder och berittarverktyg. Bill
Nichols framhéver att traditionella berdttargrepp, med rétter i fiktionens filmsprak,
ofta dterkommer inom icke-fiktionen: offscreenrummet som rycks in i handlingen;
tids- och rumshopp som lédnkas samman via roster, gester, blickar, former; point of
view-perspektiv och subjektiv kamera som underlittar identifiering;
stimningsskapande musik och ljudeffekter.**® Carl R. Plantinga hivdar att skillnaden
mellan fiktion och icke-fiktion ytterst ligger i att den senare pé olika sétt och av havd

439
d.

presenterar sig sjdlv som pastaenden om en foreliggande varl Tanken pa textens

8 Nichols, Representing Reality, 6.

9 Plantinga, Rhetoric, 40. Manga forsok till definition av vad som ytterst skiljer fiktion och icke-
fiktion har gjorts (se exempelvis kapitlet 1, ”What Is a Nonfiction Film?” i Rhetoric). For att f4 en
antydan om definitionsproblematiken av icke-fiktion — Plantinga klargdra att en sddan framstillning
ofta och allmént sorterar under begreppet dokumentir — skulle jag kort vilja skissa en bild av
mojligheter. Filmteoretikern och filmaren John Grierson, som var den som gjorde begreppet
dokumentir ként, lade i det kravet pé ett kreativt forhallningssétt. Verkligheten skulle, till skillnad fran
i mangen sé kallad informations- och upplysningsfilm, bearbetas, dramatiseras, men med autentiska
miljoer och ménniskor, néar sociala férhallanden och villkor férdes upp pa agendan. Se Grierson on
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ansprak som avgdrande dterkommer i flera kdllor. Huvudfragan ar vilken funktion
texten/meddelandet har, hur vi pragmatiskt forvéntas uppfatta och tolka respektive
anvisningar. Faktatexten presenterar sig som ett pastdende om nagot, att det ar
verkligheten man skildrar. Detta dr att jamfora med fiktionen som gar ut pd att man
skildrar en forestillningsbar virld.**® Skol-TV tog tacksamt till vara pa icke-fiktionens
giltighetsansprék, vilket stimde 6verens med skolans roll. Verksamheten innefattade
emellertid — som synts — ménga former och uttryck: fran en stor del av icke-fiktion,
till olika former av iscenséttningar och — ett fatal — helt dramatiserade program. Jag
vill for fullstdndighetens skull kort redogéra for fiktionens tva huvudlinjer/traditioner:
den dramatiska respektive episka framstéllningen. Kortfattat och mycket férenklat
bygger en klassisk dramatisk tradition pa en kronologisk orsak- och verkankedja, med
en betoning pd nigon eller nadgra huvudkaraktirer och en dramaturgi dér historien gér
mot en given fullbordan genom — fritt Gversatt — "anslag, presentation, fordjupning,
vandpunkt, konfliktupptrappning, klimax och avtoning”. Till skillnad fran den
klassiska dramatiska traditionen, dir fokus &r pa sjdlva handlingsplanets niva med
savil *osynliga’ dskddare som upphovsmaén till formén for dramat som pagér ’pé egen
hand’, later den episka modellen ett handlingsplan fungera sida vid sida med ett
tydliggjort och uttalat beréttarplan. Aktdrer ar utbytta mot figurer, dar ndgon utpekad
huvudkaraktir inte dr nédvéandig. Det skapade verket klargdrs, att ndgon star bakom
texten. Kronologin ar friare med till exempel stora och ibland oforklarade tids- och

rumshopp. Den réda traden 4r utbytt mot flera tridar och parallella handlingar.**'

Documentary, (red.) Forsyth Hardy, (London: Faber & Faber, 1966), 147. Se dven Plantinga, Rhetoric,
12-13. Leif Furhammar ser en skillnad i genrebeteckningen/anvéndandet av TV-reportage kontra TV-
dokumentér, om 4n véldigt flytande och diffus. Den senare brukar forutsétta ett personligt nairmande,
en medveten, konstnérlig gestaltning av den filmade verkligheten. Reportagen tillskrivs den
journalistiska doménen, det skildrande, utan gestaltande ambitioner. Med TV i verkligheten, 7. Bill
Nichols later dokumentérfilm definieras utifran ett upphovsmannaperspektiv, liksom utifran sjalva
texten och &skadares position. Produktionsméssigt placeras dokumentiren i en institutionell sfar, bland
annat i det att dess utdvare utndmner sig till skildrare av verkligheten. Textmaéssig byggs berittelsen
kring ”an informing logic”, dskddarmaissigt finns vissa forvantningar pa dokumentiren som
verklighetsskildrare. Representing Reality, 12-31.

0 Medier og kultur, 277. Man refererar bland andra till den amerikanske medieforskaren Edward
Branigan som har en kognitiv inriktning. Se vidare Narrative Comprehension and Film. (London; New
York: Routledge, 1992).

4! Harms Larsen, Faktion, 85-94. Jaimfor David Bordwell, Narration in the Fiction Film (London:
Methuen, 1985), kapitlen 9-10. Manga varianter och definitioner finns pé dessa traditioner, dir den
klassiska har rétter i antikens dramer. Jag vill erinra om tidigare redovisade invéndningar mot Harms
Larsens uppdelning som alltfér schematisk och understryka att sa kallat *osynligt’ beréttande &r
omdiskuterat och ifrdgasatt. Jag anvinder mig dnda av denna 6vergripande modell for askadlighetens
skull.
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Manga inslag skulle kunna sorteras in i det som idag populirt bendmns
dramadokumentir och dokudrama. Det forstnimnda &syftar dramatiseringar av en
faktisk hdandelse, det vill siga ddr man later de inblandade eller skadespelare sjélva pa
nytt spela upp en situation/héndelse, medan det senare skildrar en mer allméin
verklighetsforankrad problematik.*** En sadan manipulerad framstillning framstod
kanske som mindre tydlig for mélgruppen. Hemma hos oss (1963) ar ett typexempel.
En existerande vanlig familj ar hér utgdngspunkten, men ménga situationer, hindelser
och till och med repliker dr uppenbart iscensatta: det handlar snarast om vad som
hypotetiskt borde kunna hinda dessa ménniskor i deras verkliga vardag. Det klargors
dock inte inom programmens eller larar/elevhéftens ramar om det &r en dramatiserad
atergivning, eller till och med fiktion. I Bakom rubrikerna:s ”Hur en tidning kommer
till” (1961), dar man far f6lja en journalists bevakning av ett fjdlldrama, dr det oklart
om historien bygger pa en faktisk hindelse och om det dr dessa inblandade som
agerar, eller om det helt och hallet 4r en dramatisering. De ndgot amatdrmaissiga
insatserna skulle kunna tyda pé det forra. Programmet &r for ovrigt ett gott exempel pa
hur man gérna integrerar amnesinriktade informationsblock med iscensittningar. Den
‘nervkittlande’ upptrappningen av historien — oddsen for de forsvunna ser allt dystrare
ut, men historien slutar lyckligt — varvas med en iver att informera om arbetet bakom
ridderna. Man lyckas ndmna och hastigt forklara begrepp, teknik, processer eller
moment som bérbar telefonséndare, kliché, teletypsittning, avtryck, korrekturlasning,

ombrytning, matrisprigling och rotationspress, allt inom loppet av nagra minuter.

Dramatiserade former i olika varianter anvindes gérna i program — oavsett malgrupp
— som var tdnkta som avstamp for vidare diskussioner om forhéllningssétt, sociala och
mellanménskliga relationer, individens forhdllande till savél den ndrmaste
omgivningen som samhallet i stort. Har aterfinns Tre liknelser i nutid (1965) och ett

par delar av Socialkunskap (exempelvis “Fange eller fri?”, 1968; "Karlsson, gosse

42ge exempelvis Harms Larsen, Faktion, 85-94, och Plantingas diskussion om hybrider och
indexeringsproblem, Rhetoric, 22-24. ”’In general, dramatic documentaries imply a global stance of
assertive analogy, in which assertions are made by analogy (staging, reactment) rather than directly.
But what makes the genre so messy is that in the midst of this global stance, dramatic documentaries
may also, at the local level, make the direct assertions of the nonfiction film, or present purely
imaginative speculations in a manner closer to fiction.” Ibid, 22. Kjerup for ocksa en
problematiserande diskussion om d&mnet i ”Faktion: En farlig blandning!” i Mediekultur, 1992:19, 66.
Liknande resonemang finns i Bondebjergs "’ Virkelighedens’ fortaellinger” i Nordicom-Information, nr
3:1994, 3-16; Sonia Livingstone & Peter Lunt i Talk on Television: Audience Participation and Public
Debate, Communication and society (London: Routledge, 1994); Ekstrom & Eriksson i Det iscensatta
talet pa TV, inledningen.
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3400 g”; 1969, ”Ulf — en jamlike”, 1970), dir de senare fungerar som kortare
novellfilmer med det som forefaller vara bade amatorer och skadespelare.
Protagonisten i dramatiseringar &r ofta utsatt pa nagot vis och publikens sympatier
torde vara létta att forutse: det fumliga, mobbade barnet (”Utan giltigt forfall”, Vad
tycker du?); pojken med en trasig hemmiljo (“Jag vill inte ga hem”, Vad hdinde sen?);
familjen som star helt utan resurser efter en brand, tonaringen som ’strulat’ men som
vill battra sig med flera (Tre liknelser i nutid). De dramatiserade och episkt berdttande
inslagen/avsnitten inom utbudet kan genomgéende — med undantag av de historiska
programmen — ségas anvinda sig av en socialrealistisk mall, fast forankrade 1
samtiden och en vérld som eleven forvantades kunna knyta an till. De utspelas hir och

nu, ir placerade 1 forutsatta bekanta miljoer och situationer.

I och med den bestdmda skolsituationen och dess premisser kan man utga frin att
dven dessa fiktionsinslag varslade om giltighet och omvirldsrelevans. Skol-TV:s
malgrupp torde ha varit inférstddda med att det var en av skolan sanktionerad, ’sann’

och ’ritt’, omvérldsbild som gavs.

Icke-fiktionens diskurser och projicerade virldar

Carl R. Plantinga gor en viss atskillnad mellan icke-fiktionens form/innehall, ett hur
och vad, @ven om det inte handlar om okomplicerade eller fasta granser. Jag vill erinra
om det i inledningen ndmnda begreppsanvindandet hos denne. Diskurs beskriver hir
”den abstrakta organisationen av filmiskt material”, svarande mot ett hur, medan
’filmens projicerade vérld” svarar mot ett vad: ’a model of actual world”. Forfattaren
betonar att narrativa teorier som regel gor en viss distinktion mellan ett hur och vad.
David Bordwell anvénder sig exempelvis av begreppen “fabula” och “sujett”, dér det
forra star for den dvergripande beréttelsen som askadaren skapar utifran de faktiska
ingredienser och hidndelser som finns i den manifesta presentationen, det vill sédga
sujetten. Icke-fiktionens ansprak pa att skildra en foreliggande vérld, visa pd en
modell av vérlden/en projicerad vérld, och inte enbart skapa en beréttelse, motiverar,
enligt Plantinga, andra och mer adekvata begrepp én fabel och sujett. Han anvénder
istdllet begreppen projicerad viérld och diskurs. Forfattaren konstaterar att diskursen
presenterar vérlden pa ett bestdmt sétt, har en viss struktur: ett urval har gjorts (vad
behandlas, vilka ges utrymme?), det valda materialet har strukturerats enligt en viss

ordning (en hindelsekedja kan berédttas kronologiskt eller brytas upp) och dartill
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understryks — eller nedtonas — saker via exempelvis belysning, vinklar, redigering
med mera. Det som forfattaren valt att kalla ”voice”/ rost, eller “mode”/sétt, ar en del
av denna ordning, vilket i detta kapitel far utgora ett slags raster pa det granskade
utbudet. ”Voice” svarar alltsa inte mot en faktisk speakerrdst — dven om den utgdr en
del av byggstenarna — utan asyftar en mer 6vergripande och sammanfattande
funktion: hur filmen “talar” till &skédaren, vilka perspektiv som intas och férmedlas:
”Every nonfiction film presents its projected world from a perspective (or
perspectives) in relation to a tone and attitude.” Av olika skil undviks begreppet
’point of view”, ndgon/négras tankbara perspektiv, liksom fokalisering, vilket ocksa
omfattar en upplevelsedimension, men det handlar likvdl om den Overgripande attityd
som formedlas i texten.*”® Det i inledningen ndmnda begreppet ”Overberittarens
symboliska identitet”, som svarande mot programmets dvergripande funktion och
instruktioner, ligger betydelsemissigt ocksd néra till hands. Textens riktlinjer eller
tolkningsanvisningar ges inom forskningen manga termer, men det handlar fortsatt
om att en manifest text skapar forutséttningar och vittnar om ldmpliga forhallningssatt

som man som mottagare forutsétts ha skolats in i.

Plantinga gor ett grundléggande diskursschema: A film’s discourse is its formal
presentation, in narrative, rhetorical, associational, categorial, or abstract form — or a
mixture of forms.” *** Plantinga refererar till — och anvénder sig av i modifierad form
— David Bordwells & Kristin Thompsons forsok till kartliggning av ett slags icke-
fiktionens grundmodeller, med tyngdpunkt pé att dessa gérna flyter in i och férgas av
varandra.** Det finns naturligtvis fler relevanta modeller dir man forsdker definiera
icke-fiktionens olika framstallningsformer, som uttryck for olika forhéllningssétt. Bill
Nichols gor en uppdelning i forevisande (ett berdttande som bygger pa ”Voice of

God”, att man forklarar hur saker och ting forhéller sig), observerande (motsvarande

3 Plantinga, Rhetoric, kapitel 5. Citatet pa sidan 99. Forfattaren refererar till en rad modeller dir man
inom fiktionsfilmen foérsoker skilja mellan *hur’ och ’vad’ via begreppspar som exempelvis sujett och
fabula, plot och story. Plot representerar den faktiska texten, story den historia som ldsaren skapar.
Ibid, 83-86. Plantinga foredrar vidare termen voice”— bland andra for att undvika en forvéxling med
en fysisk placering — och refererar till Bill Nichols anvéindande av begreppet i "The Voice of
Documentary” i Movies and Methods: An Anthology, 2 volymer, (red.) Bill Nichols (Berkeley: The
University of California Press, 1976-1985), volym 2 (1985), 260-261. Plantinga diskuterar inte ndgon
skillnad for icke-fiktionens sprak och uttryck som ar avhingigt film eller television, utan exemplifierar
utifrén bada. Ibid, 18.

4 Plantinga, Rhetoric, 83-86.

5 Bordwell & Thompson, Film Art, 128-164. Jamfor med Plantinga, som ifrdgasitter det han tolkar
som en viss kronologisk utvecklingslinje hos Bordwell & Thompson. Rhetoric, 106.

110



direct cinema), interaktiv (ddr man som upphovsman ger sig till kénna, dr synligt
deltagande) och reflexiv representation (dér just den sjdlva mediala representationen
ar framtrddande). Det finns manga berdringspunkter med Plantingas diksursschema,
vilket denne tar upp, men papekar samtidigt att Nichols har en tendens till att
forknippa typologin med vissa perioder och anlégga ett visst virderande perspektiv:
den traditionella forevisande dokumentéren far sta for en enklare representation,
medan de andra indikerar en stérre komplexitet, sjilvmedvetenhet, som ldmnar mer
over till 4skddaren. En av Plantingas huvudteser &r just undvikandet av den typen av
begransningar: han konstaterar helt enkelt att det finns olika sitt att presentera virlden
och att oavsett diskurs finns det stéllningstaganden.** I sjdlva berittandets premisser,
oavsett representation, finns ett moment av retorik. Det handlar om skildringar utifran
ett valt perspektiv. Att framstélla nagot ar att framstélla ndgot som nigot, inta en
position och ge ett perspektiv, alltsé ett stillningstagande som firgar uttrycket.*’
Berittelsen, oavsett form, vittnar om sin betydelse. Ulf Ottosson sammanfattar (den
muntliga) beréttelsens kidrna pa foljande vis. ”Varje berittelse innebar att ndgot
kommer till synes — som forestillande framstillning — for lyssnaren. [...] Samtidigt
ligger 1 beréttandet ett beriktigande: ndgot laggs till ratta som det &r. Berdttaren och
lyssnaren kommer att dela nigot som gor ansprék p4 att vara sanning.”**® Detta 4r lika
relevant for den filmiska beréttelsen. Plantinga understryker just att all icke-fiktion i
en bemirkelse dr retorisk, dd@ man genom att skildra ofrankomligen ocksa tar
stillning.**® Narrativitet, eller berittelsemonster, 4r precis som retorik ett oerhért vitt
begrepp. Sarah Ruth Kozloff understryker att detta 4r ndgot som vévs in i alla
medietexter, en struktur med handelser, personer/persongalleri, situerade i rummet

och en specifik omgivning.*® Hon skriver: “forms that are not ostensibly fictional

6 plantinga, Rhetoric, 101-102.

7 Plantinga, Rhetoric, 104-105. Vissa undantag gors dock — poetiska filmer kan forst och frimst ha
estetiska viarden som mal. Ibid, 103.

8 UIf Ottosson, Kausalitet och semantik: Ett bidrag till belysningen av forhdllandet mellan lingvistik,
sprakteori och hermeneutisk fenomenologi, diss., Nordistica Gothoburgensia; Acta Universitatis
Gothoburgensis (Goteborg, 1996), 70. Intressanta diskussioner om talet och det Paddy Scanell
bendmner kommunikativ intentionalitet i just medier aterges i ’Kommunikativ intentionalitet i radio og
flernsyn” i Mediekultur, 1994:22, 30-39. Se ocksé Ekstrom & Eriksson, Det iscensatta talet pa TV, 14.
449 Plantinga, Rhetoric,123.

0 Sarah Ruth Kozloff, “Narrative Theory and Television” i Channels of Discourse, 43-47. Begreppet
dr stort och svardefinierat. Bordwell & Thompson later berittelsen i sin mest grundldggande mening
sammanfattas som byggd pa orsak- och verkan med en logisk kontinuitet i tid och rum. (Se exempelvis
Bordwell & Thompson, Film Art, 90). Gripsrud, som bland annat refererar till Bordwell & Thompson,
vill fora definitionen vidare och ger f6ljande bestimning pa vad som kdnnetecknar en berittelse: ”En
berittelse dr en framstéllning av ett manskligt (eller ménniskoliknande) subjekt som har ett projekt
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entertainments, but rather have other goals — description, education, persuasion,

. . . 451
exhortation. .. — covertly tend to use narrative as a means to their ends.”*

Plantinga
utgar ocksé fran att narrativitet dr en given del av sdvél fiktion som icke-fiktion:
“Narrative is a fundamental mode of explanation with roots in the human need to
represent events and history to others.” Hans anvdndande av retorisk respektive
narrativ diskurs grundar sig hir pa en huvudprincip for berittelsen, navet eller naven

som det hela byggs kring.*?

FORHALLNINGSSATT — FORMELLT, OPPET OCH POETISKT
”Voice”/rost — eller ”mode”/sétt — svarar mot ett slags forhallningssétt som
dvergripande visar pa textens syften och funktion, vilka ansprak som stills.**
Plantinga utkristalliserar tre huvudsakliga forhallningssétt, som bendmns som formell,
oppen och poetisk. Den poetiska rosten/tonen beskrivs som sjilvreflexiv i och med att
den forst och framst utforskar sjilva mediet och de anvinda representationerna: avant-
gardefilm, metadokumentarer och parodier dr exempel. Den poetiska dokumentéren
hirbirgeras ocksa hér, ddr &mnets sinnliga, estetiska aspekter dr den gemensamma
namnaren.** Bordwell & Thompsons definition av abstrakt form som ett rum for
stilistiska element belyser det sjdlvreflexiva draget: genom anslaende vinklar,
kameraplaceringar/akningar, klipp, tempo, farger, former och ljud dras blickarna till
formella aspekter: ett intresse for sjilva de filmiska byggstenarna skapas.*> Det
poetiska forhallningsséttets register far nog karakteriseras som forsumbar vad géllde
skol-TV:s samhéllsorienterade utbud, &ven om enstaka program, scener och sekvenser
tangerar faltet. Ljudblandaren” (Mdnniskan i teknikens vdrld, 1967) har med en
dromliknande sekvens i ett forsok att pavisa en mdjlig framtid for kombinationen

musik och teknik. Till tonerna av elektronisk(t) musik/ljud f6ljer kameran en ung man

(vilja, onskan, begér) och som genomlever en kausal kedja av sammanhingande héndelser.”
Mediekultur, mediesamhidlle, 235.

1 Kozloff, "Narrative Theory” i Channels of Discourse, 43.

2 Plantinga, Rhetoric, 104-105. Citatet pa sidan 104.

3 Plantinga, Rhetoric, 106. Nichols definition #r niraliggande: “modes representent different concepts
of historical representation.” Representing Reality, 23. Jag anvinder mig framdver av termen
forhallningssatt.

% Plantinga, Rhetoric, 109 och 171.

435 Beskrivningen dr Bordwell & Thompsons, Film Art, 129, vilka Plantinga refererar till, se Rhetoric,
83. I kapitel 9, ”The Poetic Voice”, sdger forfattaren “the poetic documentary, avant-garde film,
parodic documentary, and metadocumentary — tend to foreground aesthetic concerns over teaching,
exploit a tension between representation and composition, or alternatively, invert observation or
explanation into explicit self-analysis.” Ibid, 171-179. Citatet pa sidan 171. Speciellt det Plantinga
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som vandrar i en korridor. I ett kalt sterilt rum med mixerbord och nédgra HP-lampor
tittar han upp mot dessa, vars former plotsligt branns upp och ersitts av ett
fotonegativ, forestdllande en man, som plotsligt vinds upp och ner och sa vidare. Det
var formodligen ingen tillfallighet att det for skol-TV:s del ganska extrema
formspréket anviandes for att skildra en framtida — néstan science fiction-fargad —
teknik. En oskriven framtid behovde inte vara sa saklig eller exakt i konturerna, varfor
man kunde kosta pé sig en viss uppsluppen fantasifullhet. (Ett mer skimtsamt och
traditionellt berdttande Sf-variant aterfinns for 6vrigt 1 "Med allt hogre fart” (Sdtt att
fardas, 1966), diar man bitvis anvédnder sig av en naivt tecknad humoristisk film 1
skildringen av en framtida kolonisering av Mars.) En annorlunda serie som integrerar
ett traditionellt berdttande med estetiskt fokus dr den mot mellanstadiets yngre barn —
och lagstadiet — riktade Forntida liv (1965). Den kan beskrivas som ett intressant
formexperiment, som i mycket vilar pé stillsamma naturskildringar men som ocksa
véver in dramatiska trddar. Speakerns roll &r mycket aterhallsam. Serien skiljer sig
frdn annat genomganget material i manga avseenden. Ingen bakgrundsmusik finns,
ljudanvéndningen &r sparsmakad och utmejslad: yxan som hugger, plasket frin
vattnet, ljudet av fotter som gér pa 16v... Ett udda och mérkbart drag &r att man
konsekvent undviker att visa ansikten pa forntidens manniskor/skadespelare — dessa
far forbli ansiktslosa. Hel-, halv- och nérbilder brukas ddremot nir man pé olika vis
knyter an datid med nutidens ménniskor och goranden. I 6vrigt anvinder man
genomgdaende tabldartade nérbilder pi allt, ibland via en subjektiv kamera: handen
som haller spjut, gor upp eld, tiljer och snidar vapen och verktyg, titar viggar; fotter
som vandrar i glittrande vatten, dr pa jakt, undersoker landskapet bland annat. Greppet
kanske framst bor tolkas som ett uttryck for intentionen att inte leda intresset fran
foreméal och géranden, men ocksé som ett lite djarvare forsok att ligga grunden for
identifikation: att enbart se och uppleva det som hidndernas och fotternas dgare ser och
upplever. Serien kan ndrmast sdgas vara naturlyrisk, med mycket glittrande vatten
bakom vassruggar, tridkronor som darrar 1 vinden och ett landskap 1 vinter- och

sommardrakt.

Det var sékert ingen tillfallighet att Forntida liv véinde sig till en ndgot yngre

malgrupp. Det fanns en pedagogisk tanke pa kombinationen yngre barn-farre

kallar poetisk dokumentér och avant-gardistisk icke-fiktion, svarar i stora drag mot det Bordwell &
Thompson menar kadnnetecknar en abstrakt framstallning.
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informationskanaler, vilket framkom i utredningar dir man lyfte fram vikten av
stimulans.**® Instéllningen aterspeglas fortfarande i skolbdckerna: ju yngre malgrupp,
ju mindre text och fler illustrationer.”” Om ett samhillsorienterat utbud i sig
foreskrev tyngd, allvar och komplexitet, som kunde anses svarkombinerat med en
framstillning som pa olika vis hade ett estetiskt eller stilistiskt sjilvmedvetet fokus,
1at det sig vl forenas med de lagre stadiernas pedagogiska betoning av lek/inlarning.
Overlag utmirktes program som var vinda till de nigot yngre barnen av fler

dramatiseringar, mindre fakta och en ofta dterhallsam rost.*®

Det formella forhallningsséttet och ett klassikt berittande

Det formella forhéllningsséttet kinnetecknas av att det inte bara utger sig for att visa
upp virlden som den foreligger (vilket priaglar icke-fiktionen 6verlag), utan den vill
ocksa forklara saker och ting. Den dr kunskapsbaserad (epistemisk) och utger sig for
att forklara virlden runtomkring, visar hur man bér se och tolka.*” Med en sédan
framstillning utgar man ifrén att det &r mojligt att forsta och kartldgga den
foreliggande virlden genom att kategorisera, definiera och generalisera.*® I denna typ
av film ges den berittande, forklarande rosten en 6verordnad auktoritet,*" vilket
ytterligare profilerar ett sliktskap med utbildningstraditioner. Den kategoriska formen
bygger pa principen att kartlagga och forevisa virlden. Den beskrivs som

amnesinriktad: med startpunkt i ett specifikt &mne fungerar den synkront, med det

46 RUSKO/Skolradio och skol-TV fram till 1970, bilaga 7, 2-4.

7 Gunther Kress och Theo van Leeuwen, Reading Images: The Grammar of Visual Design (London,
New York: Routledge, 1996), 15-16. Forfattarna utgér fran engelska forhallanden, men det 4r inte
alltfor djarvt att pasta att situationen var/dr densamma i Sverige. Se exempelvis Staffan Selander,
Rasism och framlingsfientlighet i svenska ldrobocker? SPOV: Studier av den pedagogiska viven
(Hérnosand: Institutet for pedagogisk textforskning, Hogskolan i Sundsvall/Harnésand, 1990), 24.
Medforfattare &r Ewa Romare, Ewa Trotzig & Annika Ullman.

% Det bor understrykas att forhallandet barn/begrinsad information inte 4r entydigt. Den till ligstadiet
véanda Till var hjdlp — till var tjdnst (1966) skulle lika gdrna kunnat ha vént sig till mellanstadiebarn.
Dramatiserade inslag varvas med pedagogiskt informativa — och ofta uppfostrande — block. Har
fungerar pojken Sverker som en aterkommande, sammanbindande gestalt, som i vardagslivets lunk
mellan skola och hem, vénner och familj, ofta radigt ingriper i olika situationer och stiller de ratta
fragorna. Avsnitten ”Det brinner”, ”Rent och snyggt” och ”Brevet och resan” lyckas tillsammans bland
annat avverka postverkets uppbyggnad och brevets vég fran brevlada till postlada; gatuarbetarnas
goranden och vikten av ett vdl underhallet gatunit; tagtrafik inklusive hur ett biljettkdp gar till;
betydelsen av rengoring inne som ute; sophantering och sophdmtning; sotarens olika moment och
redskap; den moraliska plikten att [dmna in upphittade saker pé polisstationen och vidare till hur
polisens hittegodsforvaring fungerar; vad polisens jobb som trafikdvervakare innebir; brandkarens
uppgifter och vardag; hur man beter sig vid en nddsituation; brandbilars utrustning; bétvett och vikten
av att undvika lek med téndstickor...

9 plantinga, Rhetoric, 106-115.

0 plantinga, Rhetoric, 111.

! pPlantinga, Rhetoric, 123.
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Plantinga definierar som — fritt dversatt — “enheter som férekommer simultant”.
Liksom en associativ form bygger den pa en gemensam ndmnare, men baseras
samtidigt p4 nagon typ av klassifikation, liksom gérna ett klargérande av en funktion

och/eller orsak-verkan.*®

Bordwell & Thompson understryker att uppdelningen ofta
baseras pd ’sunt fornuft’ mer dn ndgot annat: grupperingar som gemene man verkar
kunna skriva under pa dven om det inte handlar om vetenskapligt bevisbar
tillhorighet. Formen och logiken i det som presenteras framstar som enkel: man gar
frén det lilla till det stora, fran ett lokalt plan till ett nationellt, fran en personlig sfar
till den offentliga och sé vidare. Det generella far speglas i det enskilda exemplet.463
Olika dmnesfélt och uppsat skapar olika behov och forutséttningar. De kategoriskt
arrangerade avsnitten/inslagen dverviger niar man forst och framst sakligt vill
presentera och beskriva ett dmne, omrdde eller forhallande, oavsett om det géller
exempelvis teknik, vetenskap, infrastrukturer, organisationer, arbetsliv, hur en tidning
kommer till, ett land eller katolska kyrkans uppbyggnad. Fragorna kan vara bade
explicita och implicita — *vad kdnnetecknar?’, "hur ser det ut?’, *hur fungerar?’ och sa
vidare — och besvaras efterhand. Ankaret sammanfattar — summeringen dr ocksa ett
utmirkande drag for denna form*** — programmet “Katolicismen”
(Virldsreligionerna, 1967) och ger samtidigt ett handfast typexempel pa en
kategorisk form: Vi sag kyrkans miktiga organisation, den enkle préstens

forsamlingsarbete, den enskilda katoliken 1 bon och bikt, gudstjdnsten med nattvarden

som det centrala [...] en skymt av munkarnas och nunnornas stringa liv.”

De manga lands- och ortspresentationerna forevisar vérlden pa ett liknande praktiskt
forpackat satt. I regel foljer dessa en mall med nagra 6versiktsbilder Gver
staden/omgivningarna, for att sen — ordningen kan variera — dverga till att visa upp
typiska industrier, savél exteriort som interiort, med detaljstudier av vissa processer;
redogorelse for infrastrukturer — transportvigar, elforsorjning, import, export,
utbildning, sjukvard — och representativa intervjuer med arbetare, bonder,
industriledare, borgméstare och s vidare. Lagg dértill ndgra bilder fran ortens
allménna serviceutbud — bibliotek, affarer, simhallar, torghandel — och eventuellt lite

mer festbetonade aktiviteter. I denna typ av serier handlar det 4ven om att integrera

462 Plantinga, Rhetoric, 104.
493 Bordwell & Thompson, Film Art, 130-132.
44 Bordwell & Thompson, Film Art, 131.
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litet med stort, individ med kollektiv, ett lokalt plan med det nationella och
internationella. Den hér formen behdll en ganska intakt position decenniet igenom,
stilistiskt som tematiskt, &ven om den inte var lika frekvent mot slutet av perioden:
Storstad (1961), Dansk resa (1963), Resa i Norge (1963), En norrlindsk dlvdal
(1964), Resa i Danmark (1965), Pd de brittiska 6arna (1967), I Bergslagen (1967)
och Nordiska miljoer (1968) ér typexempel.

Det formella forhallningsséttet har manga likheter med det som 1 Bill Nichols typologi
benidmns forevisande dokumentir, som Plantinga ocksé refererar till.**> Han patalar
att denna typ av texter &r lik den klassiska fiktionen i formen, dir fragor blir
besvarade och berittelsen sluts.**® Det 4r darfor givet att den form Plantinga kallar
’narrativ nonfiction film”/beréttande icke-fiktion, som representerar en diskurs byggd
pa att hindelser och skeenden ges en kronologiskt klargjord ordning, hor till féltet och

utgor en stabil grund.*®’

Diakrona berittelser, ofta historiska skildringar eller
skildringar av samtida hdndelser, ges i inledningen badde en dramatisk och
epistemologisk funktion. Fragor stills — direkt eller indirekt, via rost och/eller bild —
vilka samtidigt ger l6fte om att texten/beréttelsen allteftersom kommer att svara pa
dessa fragor och funderingar som initierats. Slutet fungerar a sin sida badde som
dramatisk forhdjning — beréttelsens protagonist(er) eller centrala karaktarer har natt
sitt/sina mal — eller &tminstone dr nagon form av ordning éterstilld som en
epistemologisk fullbordan: frigor ska vara besvarade, en slutsummering bor ske, ofta

468 Flera

via speakern. Avslutet, diskursens malgéng ar lika viktig hir som i fiktionen.
av de ovan presenterade kategoriskt fargade programmen kombinerar gdrna
informativa block med kronologiskt beréttade sekvenser, som ofta far utgéra
ramhistorier. ”Storstaden i rorelse” (I storstaden, 1963) dr en familj, dess tillvaro och
rutiner, startpunkten for yrkespresentationer, upplysningar om storstadens
trafikproblem och fritidsmdjligheter. Familjen, girna med nagon eller nagra barn i
centrum, anviands dterkommande som nav. Det "typiska’ for familjernas vardag

skildras, inte minst arbetslivets roll och arbetsfordelningen i hemmet, gérna kryddat

med enskilda ’spanningsmoment’ som bryter av lunken: hotet om att behova flytta i

465 Plantinga, Rhetoric, 101.
466 Plantinga, Rhetoric, 107.
467 Plantinga, Rhetoric, 104.
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”Hemma hos oss — fjéllvirlden”, tondrspojken som far folja med yrkesfiskarna pa en
tur med fiskebaten i P4 vistkusten I’ med mera. Rambhistorien kan ibland kénnas
som en ursdkt for de infogade informationsblocken, som ett sétt att *lura pd’ eleverna
ett intresse for geografi och néringslivsfakta. De kan naturligtvis likvil betraktas som
uppriktiga forsok till kontextualisering, en betoning av hur vardagen och verkligheten
kan te sig, teori omsatt till (representerad) praktik. Den historiska serien Medeltid
(1963) anvénder sig av samma grepp: man vandrar kronologiskt, dir den ena
situationen lénkas till den andra, samtidigt som introduktionen av ndgot/nagon leder
vidare till en fordjupad presentation av exempelvis det religidsa livet, olika yrken,
handeln, renhallning eller straffsystem. (Se ocksa det tidigare givna exemplet, Bakom

rubrikerna:s ”Hur en tidning kommer till”.)

Carl R. Plantinga beskriver en retorisk diskurs som likasé vél passande ett formellt
forhéllningssitt. Det dr en framstéllning som bygger pa argumentation och
overtalning vad géller nagon fraga, man vill pdverka. Man klargor villkor och
forutsittningar, liksom man lagger fram bevis, ger forslag pa 16sningar och kommer
med nagon form av logisk slutsats.*” Det verbala ir navet: det ar via speakerrdst,
intervjuer eller annan forklarande text som man appellerar, ofta i gemensam sak med
bilden.*”® Bordwell & Thompson understryker att den retoriska formen bygger
mycket pa kénslor, men att dessa maskeras till faktaméssiga slutsatser och sakliga
observationer. Skélen for att vi ska tro och tycka nagot, kan hirledas till sjdlva kéllan
for informationen: trovirdiga medarbetare bade pa och utanfor scenen som ger intryck
av gediget kunnande och rattradigt tyckande. En stark och stadig speakerrost kan till
exempel gora mycket for tilliten. Inom det retoriska upplédgget kan man ocksa spela pa
konsensusprincipen — det den allminna opinionen anses tro och tycka &r en premiss
for att 16sa problemet pd ett vettigt sitt. Man utgdr ifran att ndgot forhaller sig ett visst

sitt, att man delar en forment allménhets asikter och attityd.*”"

Jag skulle vilja fortydliga de allménna exemplen ovan med ett par nédrldsningar av

Bakom rubrikerna:s ”Blir vi for ménga?”(1963) och Féda, kldder och bostdder:s

% plantinga, Rhetoric, 124-134. Plantinga pétalar att det givet finns skillnader i anvindandet av
narrativa element i icke-fiktionen, jamfort med den traditionella klassiska fiktionen: ”The narrative
movement [...] is motivated by the vagaries of nature or history rather than individuals”. Ibid, 134.
9 plantinga, Rhetoric, 105.

7% Plantinga, Rhetoric, 122-123.
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”Mat — tack vare?” (1970), for att vissa pa hur samma fragor kunde ges olika men lika
bestdmda svar under borjan och slutet av perioden. Det forra programmets saknar idag
speakerrdst, men jag vagar andé utga fran en for tiden sedvanlig sddan. Problemet —
svilt och fattigdom — framtrdder med all tydlighet i de inledande bilderna pé apatiska
barn med svullna magar, barn som ibland bér pa &nnu mindre barn, unga mddrar som
haller om sina magra spadbarn. Det inledande perspektivet édr salunda hos *de andra’ —
samtidigt som de tycks vara svaret pa fragan ’blir vi for manga?’. En svart pojke tittar
in 1 kameran — allt 4tf6ljt av melankolisk, stillsam gitarrmusik, vilket dterkommer vid
scenerna fran Afrika — och tycks med sina 6gon stélla en motfraga, eller tyst anklaga
betraktaren. Ett bryskt klipp till nésta sekvens, bilder som kraftigt kolliderar med de
foregaende genom att signalera trygghet och 6verflod for svenska barn: i skolmatsalen
géller ordnade matkder, rika portioner, nirbilder pa barn som éter, solsken 1 haret med
mera. En extrem nirbild p4d en mun som lassar in mat far symbolisera sjdlva
kérnproblematiken: nagra har i 6verflod, andra har inget alls. Miljoerna visas i fortsatt
vaxelverkan och sekvensen avslutas tydligt nog med bilder pa mat som sldngs i den
svenska matsalen, direkt 4tf6ljd av bilder pa tredje varldens ménniskor som vidjande
stracker ut sina armar vid en matutdelning, dir vita hander delar ut fodan.
Handlingsplanen for en réttvisare varld har ocksé en mer lokal karaktér.
Avslutningsvis forflyttas vi till en svensk skolklass, dér en flicka, efter magisterns
introduktion och dverinseende, berittar for publiken om hur man i denna klass
beslutat sig for hjilpa till: alla ger veckovis pengar till ett fadderbarn i Algeriet.
Sammanfattningsvis dr ’de’ for manga, men vistvérlden kan lindra néden genom

hjilpinsatser pa olika nivaer, dela med sig av dverflodet.

Serien Foda, kidder och bostdder indikerar en fordndrad, tidstypisk retorik, dir svaren
och ldsningarna dr andra, men det forklarande och péverkande draget dr intakt.
Avsnittet "Mat — tack vare?” inleds med det beprovade greppet att anvénda sig av en
med maélgruppen jimnarig — och etnisk visterlandsk — person som obekymrat dter.
Hér handlar det om en pojke som sitter hemma vid kdksbordet, njt mumsande pa
sina frukostflingor. Man later lugnet och komforten plétsligt brytas mot bilder av
sviltande och hemldsa fran tredje varlden. En mansrost berdttar om oréttvisorna och

gar 1 dialog med pojken, forklarar hur saker och ting forhaller sig. Pojken verkar ha

4" Bordwell & Thompson, Film Art, 139-141.
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ogonkontakt med rostens killa (och oss), men rostens identitet rojs aldrig och den
behéller ddrmed sin mystiska upphdjdhet. Pojken fungerar som den som vill veta
varfor, och som pa ett frimodigt vis stéller sina fragor till kameran/oss/”He who
knows”, vilket dr ett grepp som léter askddaren dela den kunniges perspektiv,
samtidigt som barnet naturligtvis fungerar som identifieringsobjekt. Pojken lar sig
hela tiden snabbt sin l&xa av ’liraren’ och upprepar med ’egna ord’ de givna
slutsatserna. Har ar handlingsplanen forflyttad fran forbéttrade (kollektiva)
hjilpinsatser inom jordbruk och utbildning till ett radikalt krav pa fordndrade
dgandeforhallanden och en réttvis internationell handel, formedlat av rdsten men dven
av en afrikansk talesman. De inledande bilderna signalerar dessutom att det ar just
denne pojke, det vill sdga representanten for malgruppen, som lagt beslag pa maten.
Han/mélgruppen dr medskyldig till svélten och ordttvisorna, genom sin omedvetenhet
om snedfordelningen av resurser i vérlden, vilket "He who knows” nu atgérdat. 1970-
talet 14t sig inte ndja med att svenska barn skulle samla in pengar till fadderbarn:
implicita anklagelser riktad mot malgruppens goda liv 1 ”Blir vi for manga?, har
forvandlats till direkta krav pd att lata sig upplysas och ta ansvar {for en fordndring av
felaktiga system. Pojken kommer till insikt via en kombination av sokratisk maieutik
och rostens uppfordrande svar och forklaringar. Barnen i det foljande avsnittet,
”Kladmod och motmod”, blir medvetandegjorda av samma anonyma rost/reporter, en
samvetets rost. Ndr en flicka inte snabbt nog forstar att svaret pa fragan vilka som
tjdnar pa tita modevéxlingar &r modeindustrin sjélv, upprepas fragan nagra ginger

tills svaret blir det korrekta.

Jamvikt och storningar

Resonemanget om det formella forhdllningsséttets premisser tangerar den film- och
medieforskning som i olika sammanhang dberopat bland andra Tvetan Todorovs
genomgang och kartldggning av narrativa strukturer. Dessa bygger kortfattat pé att
den initiala utgangspunktens balans/eqilibrium bryts eller rubbas (ofta pa grund av
skurkstreck). Losningen, efter minga turer, besvér och hinder som ska dvervinnas, dr

472

ett nytt, gdrna forbattrat och stadigare eqilibrium.”’” Bland annat John Hartleys

kartldggning av nyhetsreportage visar att huvudingredienserna, undersokningen och

472 Fiske, Television Culture, 138-139. Se ocksa Tvetan Todorov, The Poetics of Prose (Oxford:
Blackwell, 1977). Se dven Plantingas tangerande diskussion kring “Formal Narrative Structure”, 124-
135.
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iscenséttandet av de for ordningen stdrande inslagen, dr aterkommande. Berittelsen
utgér fran att ordning ska rada, ett slags onskvért normaltillstdnd. Da den hir typen av
reportage till sin karaktir handlar om konflikter eller motsittningar av nagot slag,
tydliggors att det 4r en saknad ordning som ér premiss.*” Vir egen tids historia
(1963) och Virldskrigens epok (1968) bygger pa dterkommande fordndringar av ett
normaltillstdnd — eller snarast ett tinkt idealtillstand av fredlig samexistens och global
réttvisa — och forsok till 16sning, det vill sdga en fredlig utveckling. Arbetet med att
aterstilla ordningen, trots en uppnddd fred, pagick fortfarande da kalla krig,
atombomber och sociala och politiska oroligheter innebar fortsatta storningar.
Losningen i de omndmnda serierna dr ett storre internationellt samarbete, en 6kad
demokrati och forstéelse for varandra. Samma medel {or en aterstilld balans
aterkommer i1 Bakom rubrikerna, dér man i de mer problemorienterade programmen
ocksé gérna foresprakar teknik, vetenskap (betrdffande infrastrukturer som lantbruk
och sjukvard) och utbildning som medel for ett forverkligat mél. Hoten utgors av krig,
konflikter, naturkatastrofer, ‘motstraviga’ miljoer, fattigdom, bristande teknik,
okunskap och/eller fordomar pa olika nivaer. Slutsatsen och ldsningen pa
problematiken tycks vara ett 'men vi kan ta tag i saken’ genom — i regel —
hjilpinsatser, forhandlingar, utbildning, forbattrad teknik/alternativt jamnare
resursfordelning, tillvaratagande av resurser, forstaelse och tolerans. Négra exempel
dar ett grundmonster av forhoppning om en mojlig béattre virld — dven om
problematiken kan skifta och 16sningarna variera — framtriader, &r "FN och dess
organ” (1961), ”Rdda korset” (1962), "Kongo” (1961), "Rasproblemet i USA” (1962)
”Blir vi for manga?” (1963) “Berlin — stad 1 brannpunkt” (1963), ’Cypern —en 6 i
blickpunkten” (1964) och ”Martin Luther King” (1968). Stillningstagandet ar inte
helt konsekvent — visst vald var sanktionerat och rittfardigat, vilket det finns
anledning att d&terkomma till —, men foérhandlingslinjen dominerar. Man atergav gérna
de goda exemplens historia, dér fred, rittvisa och de goda krafterna vunnit eller var pa
frammarsch. Jag skulle i anslutning till de ovan givna exemplen vilja referera till
Sven-Eric Liedman, som menar att det foreligger en direkt parallell mellan
behandlandet av historiska forlopp, situationer och héndelser och

utbildningsvisendets instéllning till vilka varderingar och attityder som dr dnskvérda,

Se ocksé Plantingas diskussion, Rhetoric, kap 7.
7 Se ocksd John Hartley, Understandning News, 115-118. Se vidare John Fiske, som refererar till
bland andra Hartley och Stuart Hall, Television Culture, 293-296.
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vilket dr péfallande i denna typ av beréttelser. Liedman menar att det &r de goda
exemplen som lyfts fram i exempelvis historiebeskrivningen. Trots problem och
motgéngar har ménniskor en mdjlighet att aktivt pdverka. Man tar gérna fasta pa det
”larorika” 1 beskrivandet av ndgot; det som stimmer 6verens med de viarderingar som
bor formedlas. Liedman frigar sig: ”Ar det verkligen s4, att naturen och det minskliga
livet fungerar si som vi frin en bestimd synpunkt sett anser att de bor géra? Ar t ex
historien forst och sist en lamplig serie exempelberittelser, som visar att manniskor
aktivt kan bearbeta och forbittra sin situation?”*"* Liedman utgar ifrén en senare
laroplan, men fragorna &r definitivt tillimpbara dven hér. I Lgr 62 star exempelvis om
dmnet historia: "Hur ménniskor med ovanligt stark vilja, arbetsforméga,
sjalvdisciplin, sjalvfortroende och intelligens kunnat kraftigt paverka utvecklingen pa

béde gott och ont bor illustreras.”*”

Det var naturligtvis en god tanke att visa pa det
konstruktiva, méjliga och individens ansvar i ett storre perspektiv. Deweyska visioner
om eleven som predisponerad att gora gott och verka for det samhilleligt basta lyser
igenom — elever som gavs ansvar svarade med ett samhélleligt engagemang.
Samtidigt har Liedman en vésentlig podng i att verkligheten inte alltid stimmer
overens med ideala mélséttningar. Hér ges dock den dvergripande bilden att positiv
forandring foljer utifrdn vissa premisser, en béttre tillvaro bygger pa en logiskt ordnad

kedja av orsak-verkan.

Jag har tidigare beskrivit sjdlva mediets paradoxala drag av — kortfattat —
ytlighet/underhallning/lekfullhet respektive allvetande auktoritet/transparens. Har
skulle jag vilja referera till dessa tidigare diskussioner dér bland annat televisionens
struktur 1 sig tillskrevs en auktoritet med det icke-ifrdgaséttbara over sig. Televisionen
stéller epistemologiska ansprak pa att kunna técka livets alla omraden i stort och
smétt: handledare i form av experter och andra auktoriteter lotsar tittaren fran falt till
falt. Anspraken har paralleller till utbildningsvirldens hdvdande av att vara
formedlare av kunskap med stort K: man formedlar hur det faktiskt forhaller sig,
uppdagar sjdlva verkligheten 4t eleven istéllet for att det dr ett mgjligt perspektiv som
ges, en vald skildring och ett bestimt urval av ndgot. Program med ett formellt

forhéllningssatt framstar som varandes pa samma véglingd, vil fungerande med dessa

47 Sven-Eric Liedman, "Kunskaper och kontroverser” i Kunskap och begrepp, 17. Liedman utgar i det
aktuella exemplet fran Lgr 80.
43 Lar 62, 254.
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— alls inte oemotsagda — sidor av mediet, tacksamt att anvdnda nir syfte och mal &r att
undervisa, formedla den ’riktiga’ versionen av nagot: ’vi ger er virlden och forlitar
0ss pa att ni tar emot den pa rétt sitt’. Anspraken pa att forevisa hur nagot faktiskt
forhéller sig, doljer de valda perspektiven och ddrmed de ideologiska
stallningstagandena. Virlden dr mojlig att kartldgga, later sig definieras: fragor har
svar och problem l6sningar. Det 4r mojligt att klart organisera &mnet enligt en given
och logisk linje. Den hir typen av program, eller inslag av en sddan framstéllning,
dominerade tveklost skol-TV. Strukturen och forhdllningsséttet reflekterar
forestédllningen om kunskap som fakta, som smidigt kan grupperas, organiseras och
delges, vilket var i linje med en da rddande normativ diskurs. Résten som nav i det hir

utbudet profilerade anvdndbarheten ytterligare, vilket behandlas framdver.

Det 6ppna forhéllningssittet och konstfilmens berittande

Det 6ppna forhédllningssittet utmérks av en epistemologisk tvekan, snarare dn
klargjord kunskap, dven om det finns ett sldktskap med den formella rostens texter.
Har framhivs en nérhet till dels den franska cinema verité-traditionen, men
framforallt amerikansk direct cinema-film, vilka bada dok upp under det tidiga 1960-
talet. Om den forra kdnnetecknades av att filmare intog en aktiv roll, orsakade eller
provocerade fram hindelser och situationer, priglades den senare av viljan till
anonymitet: att vara en osynlig betraktare av det pagiende.*’® ”Vera — ett alkoholfall”
(1969, Socialkunskap) ar exempel pd anammandet av direct cinema. Carl R. Plantinga
beskriver vidare ett 6ppet forhallningssétt som kdnnetecknat av att frigorna inte ar
bestamt formulerade — om de 6verhuvudtaget finns med — och svar behdver inte ges:
publiken dr observatoren, en upptickare som bevittnar. Detta betyder inte att den
Oppna texten dr mer objektiv: genom sina skildringar gér man implicita hivdanden
om virlden, tar stillning och ger anvisningar om limpliga tolkningar.*”” Nordamerika
(1969), ett slags "USA runt pa fem ganger 30 minuter’, firgas av observerande
“apropd’-bilder och en speaker som &r sparsmakad med information och har en
langsam, reflekterande framtoning: ”Det har d&r Nordamerika... eller snarare ndgra
olika bilder av Nordamerika... det 4r kanske vérldens rikaste kontinent... och
fattigaste...”. Samtidigt finns stdllningstaganden och ett socialt medvetet perspektiv:

man lyfter fram sévil rasmotsattningar/diskriminering, som svarigheterna som motte

76 plantinga, Rhetoric, 115-116.
7 Plantinga, Rhetoric, 115-116.
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apelsinplockarnas fackforening och forklarade en kommande generations tolerans och
insikter som en framtida 16sning (”Kalifornien”). (Som jamforande kontrast anvander
sig arsbarnet — och tillika horande till landspresentationer — I Frankrike av en
traditionell forklarande rost. Dar ndjer man sig emellertid med att 14ta den sociala
kritiken bestd i att speakern konstaterar att bristen pd arbete 1 Marseilles fattiga

arabiska kvarter forklarar den hoga brottsligheten.)

Tanzania — ett U-land i Afrika (1967-68) kombinerar — liksom ménga program och
serier — mer spontant registrerande grepp med en forhédllandevis klassisk dramatisk
linje. I ”Att komma till staden” aterger speakern d& och dé& den tonarige
huvudpersonen Onais tankar och kénslor, berédttar och tolkar vad som hdnder och
varfor, alternerat med okommenterade scener och sekvenser med eller utan Onai
(agerande, funderande, betraktande...), dir kameran dr en nyfiken, slumpmaissig
iakttagare. Detta hindrar inte att en traditionell dramaturgi och personifiering
aterfinns. Hjélten &r Onai, vilken just har [dmnat en konservativ och stagnerande by
for att soka sin lycka i staden. Hjélpare dr med i form av goda vinner som ger
vélmenta tips och rdd, skurken é&r ett bristfélligt fungerande samhaéllssystem och ett
konservativt bytdnkande. Efter méngder av motgéngar kommer Onai slutligen till
insikt och lyckas med att ta sig in pa jordbruksskolan. Detta &r upptakten till ett nytt
dilemma, som inte besvaras: ska han avsta stadens nojen for att sprida kunskap till
folket och bistd sitt land i utvecklingen? De tre dvriga kvarvarande delarna — ”Tva
vérldar”, "Mashese — en by i Tanzania” och Hamisi, 16 ar” priglas samtliga av att
speakern oftast kortfattat oversétter det de inhemska ménniskorna séger, direkt — via
intervjuer, diskussioner vid byrdd och sé vidare — eller indirekt — speakern berittar om
ndgons situation och vad denne tycker och tinker. Aterigen ér rdsten drojande, texten
sparsam, medan man ger utrymme for det — helt eller delvis — okommenterade, det i
vardagen pagaende: narbilder pa ansikten som later mimik och personliga uttryck fa
en spelplan; modrar som karleksfullt smeker sina barn; matlagning, vardagsbestyr och
smaprat; stadsvimmel med marknader, varuhus och visterldndskt ndjesutbud, men
ocksa manga vintande arbetslosa. Speakern dr mest med i funktion av att berdtta vad
dessa ménniskor beréttat for honom: han iakttar, formedlar och konstaterar utan att
komma med alltfér ménga ’egna’ slutsatser. Vissa saker aterkommer han dock till,
som att det dr de byéldste som dr emot foréndring i alla former och att det nog mest

handlar om rddslan att mista makten ("Mashese™).
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Mellanstadiets Hemma hos oss (1963) priglas visserligen av iscensittningar och
dramatiseringar — vilket tidigare tagits upp —, men bygger samtidigt pa ganska langa
scener och sekvenser som inte kommenteras. Kameran observerar vardagshéndelser —
visserligen mer eller mindre iscensatta — som sa att sidga inte behovs for att fora
handlingen framat, utan mer fungerar som ett stilla betraktande, ett drag som snarast
hor hemma under det 6ppna forhéllningsséttet. Lagstadiets Barn i Norden (1966-67)
har for 6vrigt ytterligare dragit ned pa tempo och forklarande rost. Den kan beskrivas
som observerande, men pé ett extremt tillrittalagt sitt — det var inte gril, konflikter,
forfall eller problemfamiljer som skildrades apropé. Hér skulle jag vilja aterknyta till
passagen om Forntida liv och anvdndandet av ett poetiskt fargat forhéllningssatt, som
mer legitimt dé det riktade sig mot barn i lagre aldrar: de didaktiska kraven var farre,
stimulansen viktigare. I de hir beskrivna exemplen hade de 14nga obrutna och
okommenterade tagningarna nog mindre att gora med anammandet av nagon realistisk
skola eller grepp typiska for direct cinema dn med en pedagogisk forestéllning om vad
och hur malgruppen bést kunde ta till sig. Oavsett pedagogiska motiv kan man
konstatera att manga program med en yngre malgrupp har en 6ppnare ton, dr mindre

bundna till det retoriskt dvertalande, kategoriskt uppriaknande eller faktaférmedlande.

Den 6ppna rostens forhallningssétt har uppenbart dktenskapstycke med en associativ
struktur.*”® Liksom den kategoriska formen baseras den pa en sorts gemensam
ndmnare, men utan kravet pa ndgon slags klassifikation eller funktion: istillet racker
det med nagot slag av nérhet eller likhet sett till stil och/eller tema.*” I skol-TV dok
denna ledigare form upp pa allvar under andra halvan av decenniet. ”Tekniken 1
manniskans varld” (Mdnniskan i teknikens virld, 1967) later ungdomars roster, till ett
slags fristdende stillbildscollage, ge individuella svar pd vissa — av en speaker stéllda
— fragor, vilka bildar en viv av asikter och funderingar. ”Mitt drende &r att kdpa en
kostym” (Konsumentkunskap, 1968) bygger pa en liknande 16s koppling mellan bild
och ljud, dir olika roster uppenbarligen svarar fritt berdttande pa — den for publiken
ickeformulerade — frdgan om hur de konsumerar. I ”Tekniken i ménniskans vérld”
forekommer visserligen en vuxen manlig speakerrost, vilken har som mesta funktion
att slinga in frdgor da och dd, men annars dverlamnas utrymmet helt till ungdomarna.

Inte heller ger han de ’ritta’ svaren pa fragorna utan det dr ett antal ungdomsroster

7% Plantinga, Rhetoric, 120-121.
479 Plantinga, Rhetoric, 121, och Bordwell & Thompson, 129.
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som diskuterar. ROsterna ackompanjeras av ett stillbildscollage med 6gonblicksbilder
av ungdomar i klassrummet, da och da uppblandat med andra till &mnet passande
bilder som varuhusens utbud och fororternas miljonprojekt. De givna fragorna dr av
typen ’vad kommer att hinda i en virld med séddan lavinartad teknisk process?” (till
krigsbilder), vilken teknisk forskning som &r onddig och om det finns forskning vi bor
avstd fran for U-landernas skull, liksom vari det storsta hotet bestar. Ungdomarnas
tankar forefaller ganska orepeterade och ibland mindre genomténkta, eller mer
spontant uppdykande. P& frigan om man skulle kunna ta hit en miljon indier for
utbildning har ndgon som invindning att ”ingen kan betala resan”. Som onddig teknik
ndmns bland annat strykjirn — eftersom man egentligen dnda inte behover stryka —
och rulltrappor och hiss, eftersom det #r bittre att gd. Anda dominerar en viss typ av
politisk korrekt instillning ganska klart: kapprustningen mellan USA och Sovjet
vidgar klyftor mellan fattig och rik, tekniken kommer sa sméningom att styra
ménniskan och forstora jorden, liksom att tekniken missbrukas nir den anvénds for
krig. Istéllet borde den sjdlvklart vdndas rétt, som exempelvis for att ’utvinna foda ur
havet”. De storsta hoten gentemot framtiden ar milj6forstoring, svilt och
overbefolkning. Nagon mer borgerlig fargad rost forekommer, med asikten att
vilfarden ar for hog 1 Sverige: man behover inte arbeta for att staten dnda gar in och
betalar. Den star dock ganska ensam. Programmet star ocksa timligen ensam som
foreteelse. Hiar behandlar man komplexa allvarliga sociala fragor pa ett i jimforelsevis
otraditionellt sétt. Framstillningen dr sjdlvreflexiv med tidstypiska stillbildsgrepp,
vilket for tankarna till att man blidddrar i ett fotoalbum. Rost och bild ar tva 16sa tradar
som vivs samman, men behaller sin respektive sjdlvstandighet: rosterna — liksom de
manga nirbilderna — visar pa en mangfald av olika individer och tankar kring svéra

dmnen, dven om en viss politisk korrekthet har fler sprakror.

En tidig variant pa ett associativt bildanvindande — som till och med létt tangerar det
abstrakta formen — dr en sekvens 1 Bakom rubrikerna:s ”Det giller oss alla — infor
sommarens trafik” (1961).**" Har fungerar daremot en lekfull medryckande form som
en signal for det mindre ordnade och fornuftiga, ett varnande exempel. Man leker med
former, foremal och rytmer, i ett collage av trafikskyltar, trafikljus, bilister och

fotgédngare, tdg och bommar, lekande barn med cyklar och mopeder. Den (alltfor?)

80 Mestadelen r stumt, men jag vagar forutsitta att det funnits en ledsagande rdst.
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glada bildsekvensen (som har bakgrundsmusik, men saknar speakertexten som
formodligen en géng varit) far ett abrupt slut i samband med en olyckssituation: den i
formen skildra(n)de lekfullheten och fantasifullheten visar sig vara granne med
oansvarighet, vilket kunde ha féitt forddande konsekvenser. Slutet — lakaren meddelar
allvarsamt att pojken klarat sig men att fotbollen lér droja — innebér ett 16fte om en

villkorad aterstillan med nya ansvarsfulla lekar, under ordnade former. **'

Plantinga tar d&ven upp en viss typ av fiktionsfilm som horande den 6ppna tonen till,
ndmligen det han i likhet med David Bordwell kallar europeisk konstfilm — med namn
som Truffaut, Fellini, Bergman*® — som kan ségas hora till en tidigare presenterad
episk tradition. Det finns exempel pa tydligt episka — eller episkt uppblandade —
program inom skol-TV. Ett av de djdrvaste och mest originella exemplen ar Ett spel

83 Det #r en minimalistisk

om plugget (1969, for dvrigt i regi av Susanne Osten).
iscensdttning, lekfull men nistan aggressiv i sitt synande och ifragaséttande av
skolans vérld och ett etablerat samhille. Teaterforestillningen ar avskalad med tre
aktorer och en oerhort begransad rekvisita, ddr man under skdmtsamma former — med
sang och rim bland annat — mycket kritiskt angriper en socialt och politiskt
konserverande skola. Det finns en kontrast i ett tematiskt samhalleligt mycket ilsket
budskap och sjélva stilen, dir skaddespelarna i stiliserad form imiterar skolgardens
lekar, som i sig signalerar ett slags oskuldsfullhet. Du och jag en vanlig dag (1966) ér
ett annat exempel pa nytidnkande. Avsnittet "Nagon att bry sig om” later barnen helt
och hallet fora egen talan genom att deras tankar hors’ i iscensatta situationer, ger
olika perspektiv pa sivil hiandelser som varandra. Ingen speaker eller vuxen forklarar
eller tolkar. Uppfoljaren Likt och olikt” later en vuxen med en mycket mild

framtoning (Hékan Serner) fungera som en synlig berdttare, som befinner sig bade pa

ett beréttar- och handlingsplan. Framforallt 4r han fragestéllare kring barnens tankar

! Thomas Dahl beskriver for dvrigt de manga trafikupplysningsinslagen i skolradion som ett svar pa
allt fler trafikolyckor dér barn var involverade. Det ”framhoélls bade biologiska, psykologiska och
sociala forklaringar” och som svar pé fragan vad att gora at saken stod trafikundervisning: ’Som manga
andra grupper i samhéllet ansdg ocksé lakarkéren att 16sningen 1ag i att skapa ett beteende som
overensstimde med den moderna trafikens krav.” ”Skapandet av en trafikant: Belyst genom
skolradions trafikprogram 1934-1959” i Medier och modernisering, 245. Trafikupplysning var
aterkommande dven i skol-TV.

482 Planinga, Rhetoric, 139.

3 Ett spel om plugget var efter en pjis av Sven Wernstrom, uppford av Fickteatern. Pjasen foljdes av
ett debattprogram dér “representanter for skolmyndigheter, 14rare och elever” fick komma till tals.
Réster i radio och Tv, 1969:48, 65. Den nu saknade Sams (av Margareta Ekstrom och Ingrid Sjostrand)
handlade om “’kdnsrollsattityder” och verkar ha hort till samma kritiska linje. Ibid.
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och uppkomna situationer. Han har en tydlig episk funktion, ddr rollen som beréttare
ar klargjord. Berittaren ar fysiskt ndrvarande, iakttar, hor tankar och kan i sin tur
overfora sina funderingar och tankar till de involverade barnen. I det tredje avsnittet
tar man steget fullt ut och later barnen plotsligt uppmérksamma den fysiske
berédttaren, drar in honom i handlingsforloppet, vilket av denne sen kommenteras
direkt till 4skddarna. Serien kan ndrmast betraktas som en forklarad fiktion, dir Serner
intar rollen agerande/figur och episk berdttare. Han dr en observator och lagmaéld
forklarare av sakernas tillstdnd. Prov pd ett blandat berittande, dar det episka draget &r
tydligt, ger dven serierna Vad héinde sen? (1968) och Vad tycker du? (1968). Den
forra anvénder sig av heldramatiserade sma historier — med en hel del apropébilder,
spontana miljoskildringar, en rorlig kamera, fortydligande av subjektiva upplevelser,
dér speakern inte alls finns med eller ar ersatt av historiens huvudperson som beréttar
— ddr man faktiskt slutar mitt i en historia och éverldmnar till publiken med fragan
”Vad hénde sen?”. Vad tycker du? bygger pa manga liknande grepp och pendlar

mellan det 6ppna, okommenterade och det vildigt uppfordrande.

Tidigare diskuterade jag kring hur anvéndandet av ett formellt forhallningssitt kunde
tolkas som en forldngning av mediets auktoritdra drag — man kan ta sig till virldens
alla delar, men det krdvs en ciceron som visar hur och vad, lagger till ritta och
forklarar —, signalerade en samstdmmighet med en traditionell kunskapssyn respektive
lararroll. Mediets tillskrivna ytlighet, lekmarkdrerna och sldktskapet med fantasin —
till och med det alltfor fantasifulla och subjektiva — kunde genom en viss formgivning
hallas 1 styr och kompenseras, svara mot skolans krav pa att formedla ’serids’ och
komplex kunskap. Det fantasirika, underhallande och lekfulla var & andra sidan drag
som kunde komma vil till pass nér en traditionell kunskapssyn borjade fa dela
utrymmet med det elevorienterade och forstdelseinriktade. Televisionens roll som en
pedagog i tiden skapade forutsattningar for nya uttryck, dven om det var
forhallandevis fa program som tog ut svangarna likt Ett spel om plugget och
”Tekniken 1 madnniskans vérld”. Det komplexa och svara kunde skildras lekfullt, som
en ingéng till problematiken. Oppnare forhallningssitt passade Vil i en skola dr
kunskapsbegreppet hade borjat provas, nya perspektiv och en bred forstéelse av savél
en sjilv som det samhiille man levde i aberopades. Oppenheten forefaller stimma
bittre dverens med en forstéelse- och verktygskunskap, dér eleven skulle komma till

insikt om monster och samband, sjélv kunna omsitta teori till praktik. Som tidigare
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beskrivits fanns det krav pd feedback i allt fran yttre handling till igdngsittande av
inre processer. Fragor stélldes, saker diskuterades men man overlimnade &t eleverna
att soka svaren. Saker och samband skulle provas, fler frdgor uppdagas i jakten pa vad
som var anvédndbart och nyttigt att veta och mgjliga forhéllningssatt. Det finns en yttre
samstammighet mellan en forstaelseinriktad kunskapsbetoning och ett 6ppnare
forhallningssitt i viljan att 1ta saker och ting visa sig, istéllet for att forevisa: ett
storre fortroende for mélgruppens formaga att sjdlv dra slutsatser signalerades.
Samtidigt kan en forment 6ppenhet ocksé tolkas som ett alibi for att man ger en
nyanserad skildring och dverldmnar 4t eleverna att dra sina egna slutsatser. Jag vill
erinra om att alla former och representationer dndé gor implicita stallningstaganden i
det att de formuleras. Ett spel om plugget pekar med hela handen, dven om
forestédllningen var tinkt som ett diskussionsincitament. ”Tekniken i ménniskans
varld” later en viss linje av politisk korrekthet dominera, Du och jag en vanlig dag
och Vad tycker du? signalerar forstaelse och respekt infor malgruppen, men berattar

ocksa om lampligt beteende och vad som éar 6nskviért.

VERBAL FORANKRING, ”"HE WHO KNOWS” OCH DET OFFENTLIGA
SPRAKET

Framforallt den formella icke-fiktionen ger "He who knows” tolkningsforetrade och
anvdndandet av en sddan framstéllning dominerade stort inledningsvis. Bruket av en
forklarande rost, "He who knows”, var uppenbart i linje med en verbal skolkultur, dér
TV-mediet fungerade som ldrarens forlingda arm och fortséttning. Trots att andra
forhéllningssitt och framstillningsformer ganska snart borjade synas, behdll — som
tidigare understrukits — den dirigerande rdsten viktiga och framtrddande positioner.
Bill Nichols betraktar till och med ”He who knows” (oftast man) som erséttare av
spelfilmens huvudperson. Fiktionens monster av blickar — kameran/protagonisten —
som etablerar askddarens identifikation, ersétts med beréttarrosten, det direkta tilltalet.
Istéllet for 1 forsta hand identifikation med nagon skapad karaktér, ges askadaren

tillfredsstillelsen att fa del av kunskap, bli delaktig.***

% Nichols, Representing Reality, 28-31. Tendensen ar tydligast i den forevisande dokumentiren, dven
om Nichols hir talar om den dokumentéra doménen i stort. John Grierson, som forgrundsfigur vad
géllde den forevisande dokumentiren, byggde sina filmer pa denna forklarande rost. Det finns
sjdlvklart ménga asikter om rostens olika tillimpningar. [ Medier og kultur aberopas bland andra Roger
Silverstone, som ger speakertexten fyra huvudfunktioner i sina strdvanden att klargdra bilden. Den ska
for det forsta skapa en diskret samstimmighet, eller ett sammanhang, som gor sévil text som bild
meningsfulla. Vidare har speakertexten som uppgift att lyfta fram vissa saker i bilden som vi ska goras
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Aterkommande i manga killors diskussioner om forhéllandet och statusen mellan bild
och rost, dr hanvisningar till Roland Barthes teori att bildens mangtydighet skapar ett
krav pé nigon form av verbal forankring/komplettering.*® Tangerande resonemang
fors av Bill Nichols och Peter Harms Larsen. Den forre beskriver framforallt den
forevisande dokumentiren som ett filt dir den visuella informationen forvéntas
relatera till rosten, och om sa inte &r fallet uppmanas man hér forlita sig pé ordet.
Fiktionens ljud- och visuella bryggor anvénds, men far sta tillbaka for den muntliga
logiken 1 en forklarande framstéllning: det dr speakern/résten som ’orsakar’ eller
forklarar bildsekvenser. Dokumentérens doméner dr fornuftets, formen vidjar till en
forankring i den medvetna upplevelsen, det rationella 4r ledordet.*® Peter Harms
Larsen menar att dokumentéra bilders autenticitet och trovardighet ofta betraktas som
avhingig en formedlande text. En bild betraktas som sann forst nidr den stimmer
overens med den verbala forklaringen. Han hivdar att sjidlva begreppet sanning ytterst
ar bundet till sprakliga formuleringar. Falskt eller sant forutsatter ett sarskilt
forhallande till verkligheten, som ska vara kontrollerbart, verifierbart pa nagot plan.
Vad som ir sant definieras alltsd ytterst utifran vidhérande och forklarande spriklig

information.*®’

Kritik har riktats mot det som anses som en alltfor ensidig spraklig betoning i teorier
som ovan. Carl R. Plantinga podngterar bildens till viss del autonoma status: den kan

fungera som ett hivdande av nagot, i samklang med och/eller oberoende av det

uppméarksamma pa. Dértill kommer uppgiften att den ocksé kan skapa ny mening (utéver vad bilden
visar) och slutligen sa ska den sdtta rytmen for beréttandet — en sivlig berdttarrost skapar en bra grund
for eftertinksamhet. Det sistnimnda ser forfattarna som exempel pa isomorfi, det vill séga
strukturlikhet. Medier og kultur, 213.

45 Roland Barthes, Image, Music, Text, i urval (London: Fontana, 1977), 39-40. Schematiskt gor han
en atskillnad mellan tva grundldggande (lingvistiska) text- och bild-relationer. ”Ancrage” (férankring)
innebér att tillkommande text eller bild ateretablerar det andra uttryckets innehéll, ingen egentligen ny
information tillkommer (exempelvis en rubrik som berittar vad som sker i bilden), mottagaren

dirigeras till en viss dnskvird tolkning. Forhallandet dominerar bild-textanvdndandet i press och reklam
och ges tva alternativ: ndr texten ges utrymme forst blir bilden en illustration; tillkommer texten sker en
”fixering” av den forst visade bilden, som blir en sorts bekréftelse pa det sagda. ”Relais”
(komplettering) syftar pa nér text och bild kompletterar varandra, dér det ena uttrycket vidgar det
andra, resulterar i ny information: den verbala informationen pekar pa nagot utdver vad som visas (som
exempelvis seriestripen och spelfilmen). Ibid. Se dven Fairclough, Media Discourse, 7, och Plantinga,
Rhetoric, 75. Begreppen Oversitts till icke-fiktionens anvindande av exempelvis speakerrdst och
textremsor hos den senare. Ibid.

8 Nichols, Representing Reality, 18-23.

7 Harms Larsen, Faktion, 147-148.
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muntliga.488 I Medier og kultur anfors att texten allteftersom kan lyfta fram skiftande
saker, sdlunda forflytta fokus i bilden. Hér féredrar man begreppet deixis

som svarande mot den sprakliga funktion som anvinds for att peka ut det som ska
vara i fokus (”som vi ser nu...”). Bilden kan a sin sida arbeta med belysning,
beskérning, fokusering, for att framhédva vissa ingredienser, visa en
tolkningsriktning.*** Jag skulle vilja klargora bildens forméga att *fora sin egen talan’
genom ett avstamp 1 Kress och van Leuwen analys av olika typer av grafiska bilder.
Animationer, kartor och sd vidare var en viktig ingrediens i skol-TV-utbudet och
genom sin stiliserade, illustrativa karaktdr blir resonemanget tydliggjort. Forfattarna
gor en schematisk uppdelning, vilken bland annat innefattar den sa kallade agerande
gruppen, applicerbar pd animerade stillbilder. Denna typ av bild utmérks av en
hierarkisk organisering av aktor-maélet, med centrering pa en rorelse. Det forfattarna
bendmner “vector”, eller bildens kursriktning, klargér vem som é&r i forgrunden, vem
som agerar, hur man dr forbundna med varandra och sa vidare, vilket inte enbart
figurerar 1 de mer forestidllande bilderna. Pilar pa kartan &r ett tydligt exempel pa
denna hierarkiska ordning.* Insatserna och hjilpen gar fran vist till s, till exempel
1 Bakom rubrikerna:s "Roda korset” (1961). I samma series FN och dess organ”
(1961) later man tecknade barn i olika farger végas pa en vagskal med mat som
motvikt. Avsnittet dr stumt men i katalogtexten stdr: ”’Schematisk framstéllning
vagskal, barn som viger tyngre dn mat. Brdd, frukt, gronsaker, fisk mm staplas. Barn-
mat-vdgen véger jaimt.” Oavsett vad speakerrosten en gang dn sade, visar animationen
att det &r tredje virldens sviltande barn som tynger ner vagskalen, rubbar balansen,
nér de vdgs som en vara som alla andra varor. Mer mat dyker upp i viagskélen fran
ingenstans och justerar obalansen, dterskapar jaimvikten. Tredje varldens
representanter dr hér sjdlva hjélplost utlimnade till en osynlig givares hand. I
”Reklam” (Propaganda, 1964) later man en tecknad logga hoppa omkring i olika tids-
och rumsmiljoer pé ett respektlost och dverraskande sitt, for att dskadliggora
reklamens olika uttryck och betydelser. Trots lekfullheten dr det ganska uppenbart att
reklamen tycks leva sitt eget liv och oviéntat sétta sin priagel pd omgivningen och

tillvaron, nagot man bor vara pa sin vakt gentemot.

488 Plantinga, Rhetoric, 24.
0 Medier og kultur, 210-211..
40 Kress & van Leuwen, Reading Images, 43-87.
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I sammanhanget &r det intressanta aterigen att spdra de diskurser och ambivalenta
attityder kring mediet, som satte riktlinjerna for utformningen: forestillningen om
bilders behov av spraklig aterkoppling och ledning speglades vid utformandet av skol-
TV. Utgéngspunkten for verksamheten var att en 1 huvudsak textbaserad kunskap
inom ett komplext samhéllsorienterat falt ocksé skulle kunna formedlas
(audio)visuellt, i linje med tanken pa bildens overensstimmelse med och
oversittbarhet till det verbala. Under de forsta &ren kan man nistan spara en
angslighet over att alls lata bilden forbli verbalt okommenterad eller oforklarad. (Jag
vill betona att det inte var unikt for skol-TV, utan i mycket kan betraktas som ett arv
fran tidigare kanaler och formsprak. Leif Furhammar konstaterar att
dokumentérfilmens intention att formedla, undervisa, blottldgga och bilda via en
beréttande rost, dvertogs av TV-dokumentiren. Dessutom drvdes radions rost- och
ljudbetoning.)**! Bakom rubrikerna:s ”...3,2, 1, 0 — ett program om rymdflygning”
(1963) ar tydligt rostbaserat och ligger néra tanken pa att ljudet i ovrigt och bildens
funktion dr att vara bevis pa och ett fortydligande av det muntligt anférda. Orden, det
verbalt berittade, dr orsak till det som visas och det som ldnkar samman scener och
sekvenser. Sélunda forflyttar man sig frdn experten, professor Lars Rei, i
"foreldsningssalen’/studion och hans muntliga reservationer om att det 4&r manga saker
som ska fungera for en lyckad raketuppskjutning, till autentiska Houstonbilder dér
dessa varningar dskadliggors 1 misslyckade forsok som resulterar i stora eldslagor. 1
samma sekund som vi ser dessa bilder hors han fortsétta: ”men det &r inte alltid det
lyckas... man méste rdkna med haverier.” Dérpé foljer *verkstads’-bilder dir ritbord
delar utrymme med raketbyggen och av arbetet upptagna manniskor: Rei forklarar att
“felen uppticks” (hdr sdgs for ovrigt inte ett ord om att det skulle kunna finnas fel
som inte upptécks) ’och rittas till”, uppenbart enligt ndgon slags ’trial and error’-
metod. En stund senare bryter programledaren in med ett ’hir kanske jag far skjuta in
en sak”, samtidigt som en animerad bild som illustrerar hojdférhéllanden visas, vilket
dven dr dmnet som nu verbalt behandlas. Fler animationer f6ljer, med bland annat en
satellituppskjutning: programledaren forklarar i samma sekund “’da ska vi se hur en
trestegsraket skjuter upp en satellit.” Man alternerar mellan att rosten foregéar bilden
med (i regel) ndgon/négra sekund(er), med ett synkront rost/bildbruk eller att man i ett

resonemang byter scen eller visuellt perspektiv. Néar bilden foregar speakern skapas

' Furhammar, Med TV i verkligheten, 23-27.
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ett intresse for vad som skall beréttas, dess betydelse klargors och vidimeras av

beréattarrosten.

Den forklarande rosten ér central, oavsett om man haller sig till begreppen formellt
forhéllningssitt eller forklarande dokumentér. Det epistemiska hévdar sig vara den

42 Det finns andra 4n

egentliga kunskapen, en definitiv och icke-ifragaséttbar vetskap.
speakerrdsten att fasta vikt vid: auktoriteter, nyhetsstudions ankare, TV-lararen och —
naturligtvis — ldraren pa plats som ger instruktioner och anvisningar. Dessa kan
samtliga betraktas som representanter for det sa kallade offentliga spraket. Jiirgen
Habermas betraktar samhéillslivet som tudelat, bestdende av den privata respektive
offentliga sfaren, dir den senare hédrbérgerar bland annat undervisande
verksamheter.*”® Ulf Teleman utgér fran detta kluvna tillstdnd, nir han utifrin svenska
forhallanden analyserar det offentliga spraket, med andra ord det talade och skrivna
riksspréket. Det ér ett rdidande normsystem som bidrar till att konstituera samhillet

494 1.
For

och édr den mall som sétter ramarna for riktigt och ritt, framtrdder som neutralt.
att konkret knyta an till skol-TV-materialet, kan det vanligt forekommande
amnet/begreppet “frimmande ldnder” generellt sdgas konnotera ndgot okant pé flera
plan. Det handlar uppenbart om nagot som gér utanfor var vardagserfarenhet. Det
signalerar forhallningssétt och livsstilar som skiljer sig fran véra egna. "Modernitet”
ar ett annat ofta anvint begrepp, vilket forknippas med véstliga modeller och har en
helt positiv innebord. Det finns anledning att aterkomma till sdvél anvindandet av
”modernitet” som de ofta vidhérande termerna ”’I- och U-lander”. 17...3,2, 1, 0 —ett
program om rymdflygning” dr det ingen tvekan om att man talar om for eleven vad
denne tycker, eller borde tycka, genom val valda formuleringar.
Programledaren/ankaret Ake Sparring avslutar med nigra allvarens ord i studion: “Jag
formodar att ni, precis som jag, tycker att det hdr med landstigning pa frimmande
planeter och rymdflygningar dr ndgot oerhdrt spinnande, men kanske att ni ocksa,
precis som jag, ibland brukar fundera si hir: Ar det verkligen riktigt att ligga ner si

manga miljoner pa rymdforskning nér det finns s ménga ménniskor pa jorden som

2 Se exempelvis Kjorups definition av den epistemiska kunskapen i Ménniskovetenskaperna.
Episteme representerar det logiska, “’tillvarons oforédnderliga yttersta principer”. Detta kan stillas mot
doxa, som &r kunskap baserad pé erfarenhet, vardaglig praktisk kunskap. Ibid, 31.

93 Se Jiirgen Habermas, Borgerlig offentlighet (Lund: Arkiv forlag, 1984). Ulf Teleman refererar till
Habermas i Sprakrdtt: Om skolans spraknormer och samhdillets, 1:2. uppl.(Lund: Liber Forlag, 1984),
31-37. Till den offentliga sfaren anfors ocksé kulturella, vetenskapliga, ekonomiska, tekniska och
juridiska verksamheter. Ibid, 31.

% Teleman, Sprdkritt, 37-39.
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fortfarande svilter? Har vi rétt till det? Eller ar det faktiskt sa att vi genom de hér
rymdfirderna och den hér forskningen vinner sé vildigt mycket ny kunskap att offer
kan vara beréttigat?” Hér avbryts talet — som ocksé vid tillfdllet &r osynkat med bilden
— och det kan finnas utrymme for en ovéntad slutvindning, &ven om en sadan inte
verkar trolig i sammanhanget. En fortrolig, intim ton slas an av programledaren —
’kanske ni, precis som jag” — vilket uppmanar till identifiering och &r bade ett 16fte
och en férhoppning om att sdvil barn/ungdomar/publik som insatta auktoriteter nog
tanker likadant. Barn/ungdom f6rutsitts ha funderat 1 dessa etiskt medvetna banor.
Formuleringen “ér det verkligen riktigt” bekréftar att 4ven den insatte har funderingar,
beaktar etiska dilemman — svélt mot rymdforskning — och noggrant dvervéger sina
stdndpunkter. I nésta andetag far vi definitivt svaret, &ven om det dr formulerat som en
frdga: Eller dr det faktiskt sa [...] vinner sa mycket kunskap att offer kan vara
beréttigat?” “Faktiskt” tyder pa att man utgar frén kalla fakta: ord som vinna”,
“kunskap” och "beréttigar” &r positivt laddade. Till och med “offer” far i
sammanhanget ndgot osjilviskt over sig. Talet vittnar om den offentliga sfarens fortur

till att formulera och bendmna savél problem som losningar.

Det offentliga spriket priaglas av att det personligt erfarna sitts pd undantag till
forman for ett distanserat, anonymt betraktande och analyserande av allménna
foreteelser, villkor och forhallanden. Det som kan vittna om subjektets inblandning
undviks: dialekt, sarpriglade, udda eller alltfér personliga uttryck och formuleringar,
liksom det alltfor kinslostarka och engagerade. Man talar inte 4 egna végar utan ér en
saklig formedlare av myndigheters, gruppers eller foretags pdbud: ”Det offentliga
sprakets resonorer forstar sig sjdlva som sprakror for Fornuftet och Det allménnas
bista.”**® For mediers del giller ocksé en tillginglighet och intimitet. Ake Jonsson tar
upp det forhallandet att radion, trots kravet pa det sprakligt korrekta, redan
inledningsvis betonade vikten av ndrhet till lyssnaren, att lyssnaren skulle uppleva
talet som vint direkt mot honom. ”Den familjdra priageln ar viktig, men utan det
privatas alla fel och egenheter: spraket bor vara kultiverat, résten klangfull, och den

59496

sprdkvirdande formagan sjdlvklar.”” Flera decennier senare kan direktiven kdnnas i

3 Teleman, Sprdkritt, 34-35. Citatet pa sidan 34. Kanske ”Guds sprakror” dr den limpligaste
oversittningen av ’Voice of God”.

4% Ake Jonsson, ”Sprakvard i praktiken: Norm och tradition i etermediernas sprak” i Sprdket i
massmedierna: En antologi fran NORDICOM-Sverige, NORDICOM nytt Sverige, (red.) Ulla Carlsson
(Goteborg: Nordiska dokumentationscentralen for masskommunikationsforskning/NORDICOM, 1989),
61-62.
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igen i exempelvis Ake Sparrings fortrolighet, medan ett senare mer tonarsinfluerat
tilltal visar pa en tidsenlig fordndring, men dndock med bibehallen korrekthet och
forklarande funktion. I det genomgangna skol-TV-materialet ldter man, med négra
undantag, en speakerrdst eller forklarande reporter vara ett sjdlvklart inslag.
Ankaret/navet kan vara en man i studion (i princip alltid man), en osynlig stimma
eller en reporter pa plats (ndstan alltid méin). Ett 'mannen pé gatan-perspektiv’ ges
efter hand mer utrymme, liksom en intention att redogdra for komplexiteten 1 &mnet —
det finns manga roster, manga orsaker, skél for och emot. Speakern/reportern lamnar
dock sillan helt ifrén sig sin kontrollfunktion. Den dr med och gor sig pdmind,
introducerar fragestillningar, kommenterar och/eller knyter samman rosterna. Det
tidigare ndmnda avsnittet av Konsumentkunskap, vilket utmirks av en 6ppen rost/ton,
har exempelvis med en inledande kvinnlig speakerrost som frdgar oss om vi
konsumenter ar “konsumerande robotar eller medvetna konsumenter [...] tanklésa och
lattsinniga kopare [...] eller kloka och effektiva inhandlare av nodvandigheter”, eller
om det dr sa att biada attityderna finns representerade. Man anvénder sig av ett i hog
grad vérdeladdat ordval, som 1 sig tydligt klargér vad som dr 6nskvirt beteende och
inte. Utifran collaget av *vanliga’ roster som berdttar forstar vi ganska snart att dldre
méinniskor dr de som tianker pa kvalitet, hallbarhet och priser medan ungdomar lite

lattsinnigt struntar i tvéttrad och kvalitet och istéllet koper efter design och mode.

I de mindre beréttarrostfokuserade — i regel till mellanstadiet vinda — programmen, &r
likaledes de verbala uppmaningarna och interaktivitetsforsoken mérkbara, genom att
speakern da och da sldnger in pedagogiska fragor. Speakerrdsten behdll en
kontrollfunktion, da de korrekta svaren skulle redogoras — pa ett eller annat vis — efter
eller under programmet. ”Vad gor han?” undrar résten nér vi ser nérbilden pa ett par
hénder som arbetar med négot, ger dskadarna en stunds beténketid, for att en stund
senare ge ett bade visuellt och verbalt svar — ”Han lagar nit” (P4 boplatsen vid

stranden”, Forntida liv, 1965).

Berittaren, sprakroret, gor ansprak pa var uppmaérksamhet pa ett ganska krédvande vis.
UIf Ottosson ndmner det gemensamma etymologiska bandet mellan orden “’ljud,
lyssna och lyda”. Horselsinnet &r inte avstangningsbart pa samma vis som seendet, nir
ndgon talar kriver den att bli lyssnad till. Sjdlva talakten &r i sig ndgot uppfordrande,

vilket stéller krav pa den som tilltalas. Sambandet mellan ljuda, lyssna och lyda —
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vilket forutsatter en auktoritetsidentifikation, nagon dr vérd att lyssna pa — blir
tydligt.*” Att rosten bade var vird att lyssna pa — och definitivt skulle lyssnas p& —

forblev en premiss.

BILDANVANDANDE

Symboliska/metonymiska och individualiserade bilder

Det understryks 1 flera kéllor att icke-fiktionens bildanvidndande 1 sig har ett ganska
fritt och flexibelt forhdllande till rum och tid. Plantinga formulerar det som att icke-
fiktionen studsar omkring 1 vérlden”, har lov att plocka de bilder som behdvs for att
berétta. Till detta kommer att formellt préglad icke-fiktion understryker sin egen
diskurs pa olika sitt, exempelvis genom voice over — som haller ssmman fragmenten
— och bruket av kartor, animationer av olika slag.*® Carl R. Plantinga framhéver att
hér prioriteras funktionella stilistiska grepp, det vill sdga att man anvénder sig av
klipp, kamerardrelser, ljud, belysning och mise-en-scéne for att forst och framst stodja
berittelsen: berittartekniska utsmyckningar eller utsvdvningar kommer i andra

mmrnet.499

Narliggande det formella forhéllningssattets bildanvindande, som i forsta hand
stodjande det berittade, ar den typ Bill Nichols bendmner den forevisande
dokumentirens. Dessa bilder betraktas av Nichols som 1 forsta hand illustrativa, hér 1
meningen dskddliggérande och en bekriftelse av det sagda, eller som kontrapunktiska.
Med detta dsyftas bilder som via redigeringen ges en ny mening — ironisk, satirisk
eller surrealistisk — och dérmed skapar ovéntade insikter.”” En tangerande diskussion
kring bildanvindningen i icke-fiktionen fors bland annat 1 Medier og kultur. Hér
beskrivs dokumentéra bilder som pédstdenden om verkligheten, bilden 4r vad den sédger
sig vara. Den illustrativa bilden ger inte lika specifika 16ften utan &r mer lojal till
sjdlva amnets karaktdr. Med andra ord dr det helt i sin ordning med animationer och
kartor som dokument av &mnet. Slutligen pratar man hiar om den kommenterande

funktionen, vilket innebér att bilden som utsaga stirks, ofta med en viss udd eller

497 Ottosson, Kausalitet och semantik, 70.
498 Plantinga, Rhetoric, 114.

499 Plantinga, Rhetoric, 147.

3% Nichols, Representing Reality, 34-35.
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glimten i 6gat,”" vilket motsvarar en kontrapunktisk funktion. Om man applicerar
denna matris pa skol-TV &r det uppenbart att det dr — utifrén begreppsparen i den
senare kéllan — de tva forstndmnda grupperna, det vill siga dokumentéra respektive
illustrativa bilder, man foredrar att rora sig inom. De illustrativa bilderna behover inte
vara realistiska bilder *fran platsen’, utan deras funktion &r att vara bevisforemal —

eller starka indicier — dér ndgons/nagots trovardighet ska avgoras.

Relevant i ssmmanhanget dr den schematiska uppdelning — aterigen med flytande
granser — Carl R. Plantinga gor mellan de formella och dppna forhéllningssattens
anvindande av bilden. Den forra beskrivs av Plantinga som “nominal”"* vilket
asyftar att det skildrade betecknar en klass eller grupp snarare én ndgot avgriansat och
unikt, ges en ndrmast symbolisk funktion. Ett 6ppet anvindande priglas av
individualisering: det forevisade representerar i hdgre utstrackning den enskilde eller
avskilda gruppen, dven om generella slutsatser givetvis kan dras.’”’> De manga
’hemma hos’-programmen (sévil 1 Norden som virlden 1 6vrigt) tjdnar tillika som gott
exempel pa ett bildbruk dér det enskilda representeras, men ocksd omfattar begreppen
“familj’, vardagsliv’ och ’trygghet’. Niar medelamerikanens liv ska skildras 1 ”Glen
Falls, Hometown USA” (Nordamerika, 1969), gors det via en kirnfamilj, bestdende
av mamma, pappa och tre barn. Skildringar pa en individualiserad, fysisk nivé, dar
man sitter och smépratar vid matbordet, funderar 6ver kopen 1 affdaren eller roar sig 1
ndjesparken fungerar sida vid sida med att individerna och deras livsstil dessutom
representerar det 'typiskt’ amerikanska: medelklass, kdrnfamilj, hemmafru,
yrkesarbetande man, vélartade barn, skollagets fotbollsmatch, kopcentra, ndjesparker,

reklamradio och frukostvanor.

S Medier og kultur, 212. Manga killor forsoker definiera den icke-fiktiva bildens karakteristik och
anviandningsomrade. Enligt Peter Harms Larsen dr den illustrativa tendensen tydlig i en framstéllning
med syfte att informera, liksom det han kallar en illuminativ bildkaraktér. Det dr (den muntliga) textens
forklaring som vicker fragor om hur det beskrivna ser ut, vilket bilden gar in och svarar pa. Den
illustrativa bilden anvénds for att bekrifta och dskadliggéra det som sdgs. Det han kallar illuminativ
bild svarar inte mot den verbala informationen pd samma tydliga sitt, utan ar mest till for att fylla ut,
eller svara mot den nyfikenhet som véckts om hur exempelvis den intervjuade personen ser ut. (Detta
kallar Harms Larsen for direkt illumination, att jamfora med den indirekta: nadgon beréttar om sitt
arbete i labbet och vi far se denne vandra omkring bland flaskor och provror.) Som jimforelse stélls
den kompletterande bilden, vilket beskriver ett beroende mellan bild och text: mening skapas
tillsammans (till exempel seriemagasinsformen). Den supleerande formen innebér att rosten inte bara
ska aterge det synliga, utan kunna bidra med perspektiv och information (till exempel sportevenemang
som kommenteras). De bada senare gruppernas bilder har uppenbart en sjilvstdndigare stillning Harms
Larsen, 156-157. Paralleller till Barthes relais” och “ancrage” finns hr.

%92 Begreppet kan nirmast svara mot betydelsen nominell, det vill siga “endast till namnet”.

%3 Plantinga, Rhetoric, 156.
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Bill Nichols med flera beskriver det som att dokumentirens bilder gérna later en
sammansatt och komplex verklighet, abstrakta forhallanden, forenklas och foretrddas
av konkreta representanter, har en metonymisk karaktir, vilket tangerar Plantingas

nominella bilder.>**

Norman Fairclough pratar vidare om visuella instruktioner och
refererar till just dokumentérens bilder av tredje véarlden. Mor och barn dr symbolen
for fattigdom, liksom marscherande soldater innebar déd och krig, &ven om vi inte far

ta del av detta.>®

De symboliska/metonymiska bilderna framtréder givetvis ocksa i
skol-TV: aterkommande i de konfliktorienterade programmen ar trupper med soldater
pa vag, flygplan i luften, tanks som rullar fram, explosioner, springande manniskor
och ruiner. Konflikten pad Cypern skildras via skottlossning som direfter kontrasteras
mot turistbildliknande vyer av hav och kluckande vagor, farhjordar, oliv- och
fruktodlingar med rika skordar. Man gér fran jublande, firande ménniskor pa
sjalvstindighetsdagen till gatubilder med brék och hus i 1dgor; fran drkebiskop
Makarios och aldriga kyrkor i andaktsfull stillhet till strama avsparrningar och
overgivna, ddelagda byar. Bilderna ar pekpinneaktigt tydliga: paradisisk natur med
alla forutsittningar for vélstdnd, en anrik kultur och civilisation, har fatt ge vika for
strider, kaos och turbulens (Cypern — en 6 i blickpunkten”, 1964, Bakom rubrikerna).
Raskonflikterna i USA tar form via vita demonstranter med rasistiska plakat, upplopp
med hus 1 brand och demolerade bilar, fredliga civila motstands-aktioner, inblandade
politiker som héller tal, férhandlingar bland annat. En framvéxande
miljoproblematisering uttrycks i bilder av fabriker och industrier som spyr ut avgaser,
fororenade vattendrag — gérna kontrasterat med idylliska naturlyriska bilder av en
solbelyst skogsglinta, blank 1 sjon och fagelsang 1 bakgrunden — déende fiskar och
bilkder. "Kemiska bekdmpningsmedel — vén och fiende” (1964, Bakom rubrikerna)
anvinder bilder som &r kénsloméssigt vddjande, uppfordrande, kompromisslosa och
patagligt kontrasterande. Det dr extrema nérbilder pa feta larver och tuggande
insekter, som antar monsterliknande proportioner. Trdd som sdgas ned (angripna av
skadedjur) och kalhyggesliknande platser, alterneras med bilder av besprutning inom
savil som utom landet. Den andra sidan kontrar med bilder av en fasan som vinglar,

faller omkull, ligger pd marken och rycker. Vidare later man en glittrande insjo,

3% Nichols, Ideology and the Image, 27. Nichols pratar girna om denna typ av bilder som indexikaliskt
forankrade, medan Plantinga beskriver den formella bilden som symbolisk. Den 6ppna bilden tillskrivs
istallet en ikonisk och indexikalisk karaktér. Rhetoric, 118.
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omgiven av gronskande tréd, avsldjas som ndgot helt annat genom att kameran
vandrar vidare och dérigenom vittnar om en drabbad natur: hér hdrbargeras stim av
dod smafisk, fiskar kippande i vattnet. Bilderna later oss vilja mellan Skylla och
Charybdis: av skadedjur forodda skogar och jordbruk eller av ménniskan f6rodd
natur; glupska ’jétteinsekter’ eller giftdodade fiskar alldeles under en idyllisk yta.

Vistvirldens overflod speglas 1 vélfyllda varuhus, lockande skyltfonster, reklam, flard
och inte minst vdlmaende manniskors dtande. Anvdndandet av den svenska
skolmatsalen — alternativt svenska barns dtande hemma vid kdksbordet — som
urbilden for 6verflod och trygghet ar for vrigt dterkommande. Det tycks ha varit en
konvention som strickte sig over olika stadier. I l1agstadiets ”De mianskliga
rittigheterna” (Det vill jag veta, 1968) dterkommer kombinationen bamba’ och tredje
vérldens barn med svullna magar, liksom i den tidigare ndmnda Foda, kidder och
bostider (1970) och Bakom rubrikerna:s ”Blir vi for manga?” (1963). Klippningen
mellan blonda barn i den vélbekanta skolmatsalen och svéltande i tredje vérlden
antyder att det dr obetdnksamma vélnérda svenska skolbarn som mer eller mindre tar
maten ur munnen pd de mindre lyckligt lottade. I Bakom rubrikerna:s ”FN och dess
organ” (1961) ingar en odyssé av vialméende vésterlindska barn som uppfordrande
kontrasteras mot sviltande och gratande fattiga barn i tredje véarlden. Malgruppens —
eller snarare 1 form av dess TV-representanters — vilmaga, trygghet 1 hem och skola,
orsakade en brist pa samma villkor ndgon annanstans. Genom att om ha det bra blev
de delaktiga till en snedfoérdelning: man skulle dta och konsumera med ansvar och
samvete, vardagslivets rutiner skulle ocksé fungera som samvetets rost. Det handlar i
mycket om ett visuellt tydliggoérande av en problematik 1 form av kdnslomissigt
starka bilder, som gérna stills i kontrast. Denna typ av bildanvindning framtrader 1
retoriska diskurser, dir syftet var att paverka, fa dskadaren/hdraren att ta stillning och

fungerar som kinslomassiga bevis, manar till stillningstagande och agerande.”*

°% Fairclough, Media Discourse, 124.

3% Jag udnviker begreppet retoriska bilder, eftersom det ir omdiskuterat. Plantinga tar fasta pa den
klassiska retorikens uppdelning i argument och &vertalning. Det férra menar Plantinga ar
fornuftméssigt baserat, logiskt, medan det senare &r mer kénslomaissigt forankrat: istéllet for argument
ar "artistiskt bevis” mer adekvat vad giller bilder. Bevisen bygger pa att vi mer forlitar oss pa
beréttarens trovérdighet, hans forméga att Gvertala med diverse medel. Ibid. Detta kan jaimforas med
exempelvis Jens E. Kjeldsens resonemnag i Visuel retorik, diss., IMV-utgivelse nr. 50 (Institutet for
medievitenskap, Universitetet i Bergen, 2002) dér han hdvdar att bilder argumenterar pa andra
premisser dn den skrivna texten (kapitel 9, ”Billeder kan argumentere”). Begreppet vidgas hir med
andra ord. Plantingas val av “artistiskt bevis” kan betraktas som mer etymoligskt korrekt, &ven om
funktionen i mycket 6verensstimmer med hur Kjeldsen tolkar argument. Nichols anfor sjélva den
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Det var emellertid inte bara i problemorienterat material, som ett
symboliskt/metonymiskt anvéindande av bilden var tacksamt. ”Frankrike runt” (/
Frankrike, 1969) dr en Frankrike-odyssé pa 20 minuter. Paris representeras av
impressionistiska bilder av par hand 1 hand, Eiffeltornet, Triumfbagen och
boulevardsystem; Bordeaux &r viner och slott och framvixande moderna stdder; Nice
ndmns i samma andetag som boule; Cannes med filmfestival, Chamonix med
skidakning/bergsklittring; Lyon blir dess grottor; Vichy sitt hdlsosamma vatten;
Verdun ér dess slagfélt bland annat. Det enda som varslar om ett senare datum ar
bakgrundsmusiken, som dr *popig’ jamte den tidigare mer ’trallvdnliga’ varianten. I
Barn i frammande ldnder (1963-67) profileras vad som allméint betraktas som
*sérskilt’ for landet: skyskrapor ur ett fagelperspektiv i USA, marknadsliv 1 Mexico,
kibbutz i Israel och sé vidare ("Tom fran USA”, 1963; ”Gina fran Mexiko”, 1963;
”Deborah frén Israel”, 1964). Den amerikanske pojken Tom hjélper till med biltviitt,
spelar rugby och lar sig 6verlevnad pa scoutliger. Gina i Mexiko gar till midssan med
sin mor, besoker lokala marknader med ’exotiska’ indianer och hjélper till med
utfordringen av grisar (hon och kusinen Pepe, dér Pepe djérvt gér pa en mur, medan
”Gina haller sig for sékerhets skull pa marken”). P4 samma sétt lyfter man i de
Sverige-orienterade programmen fram norrlandska landskap med midnattssol,
renmirkning, scooterdkning, skogs-, gruv- och fiskerindringen som en livsstil,
Bohussamhillets typiska trdhus med mera. Med anvdndandet av létt igenkdnnbara
attribut och signaler skapas en trygg forutsédgbarhet, underlittar identifierandet av

ndgot genom sin tydlighet.

Den symboliska/metonymiska representationen innebér att verklighetens manga
omsténdigheter, variationer och detaljer med nédvindighet méste skalas bort — det dr
ett forenklande, en abstraktion av ndgot. Samtidigt, i egenskap av att vara en bild sann
mot dmnet, finns giltighetsansprak pa att *sa hér ér det’. For skol-TV:s vidkommande,
dar komplexa d&mnen och samband var en viktig del av verksamheten, var de redan

etablerade och forvintade bilderna tacksamma: fortroendet for bilderna som sanna

dokumentira representationen som “an argument about the historical world.” Representing Reality, 111.
Han skriver vidare: ”the argument is what we make of documentary’s representations of the evidence it
presents”. Ibid,125.
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fanns dér, liksom att dessa intertextuellt forutsattes 1 vissa sammanhang,”" sé att sdga

redan var avkodade.

Det tycks finnas en skillnad i bildanvéndandet sett till kulturgeografiska forhéllanden.
Bill Nichols diskuterar kring den etnografiska filmens premisser, att det ytterst
handlar om att man ska beskriva nagot frimmande for den egna gruppen. Om
dokumentérfilmen generellt méste brottas med problemet hur att forhalla sig och
anvianda ménniskor ndr man till exempel dmnar skildra en social situation, blir
dilemmat profilerat i den etnografiska skildringen, som just forsoker hitta monster i
den fraimmande kulturen och samhillet. Individen blir representanten for dessa
monster: ’depict individual characters, but they focus their attention upon a level of

abstraction beyond the individual”.>*®

Individen reduceras till ett exempel. Detta
resulterar i att flera “omotiverade” nér- och halvbilder anvénds (inte for att de pratar
om eller visar nigot): en exposé av metonymiska figurer.’”” Individen (barn, kvinnor,
aldringar) representerar delar av kulturen och landet, liksom fattigdom, hoppldshet.
Skol-TV f6ljer — som exemplen i stycket ovan visade — detta monster, men det finns
belysande undantag: den redan omndmnda Tanzania — ett U-land i Afrika ar ett
sadant. (En 6vergripande diskussion om skildringar fran tredje virlden aterfinns under
”Vérlden utanfor™.) Serien skildrar en vardagsrytm, later personer vara mer dn
representanter for fattigdom och/eller social eftersatthet/underutveckling. I ”Tva
vérldar” (1967) borjar man med att visa ett collage av de sedvanliga svilt- och
fattigdomsbilderna. Speakerrdsten konstaterar snart att det dr de hér bilderna vi ér
vana vid, men fortsdtter med att nar "vi flog hit” (till huvudstaden Dar-el-Salam) var
verkligheten en annan, man var “mer 1 Afrika &n 1 U-land.” Hér ifrdgasattes alltsa de

bilder som man sd girna anvinde. Man forsoker overlag i serien ga bortom

schablonerna, eller snarare lata de skildrade vara bade individer och representanter.

597 Nichols, Representing Reality, 26- 27. Realismen beskrivs som det starkaste motivet, i relation till
askéadaren, for att nagot representeras, ges utrymme: det som visas, exempelvis en plats, visas som
bevis pa en historisk handelse som utspelats dir. Andra diskursiva motiv &r de funktionella och
intertextuella. I det forsta fallet sa vittnar till exempel dramatiska krigsbilder om krigets fasa, parallellt
med att de sékerstiller riktigheten i det som pastas. Det handlar inte pa ndgot sétt om vattentdta skott,
utan om olika konnotativa aspekter av samma text. Det intertextuella motivet innebdr att i en viss typ
av text/genre forvéantar sig askadaren en viss typ av konventioner: krigsscener bor finnas med i en
krigsdokumentir. Ibid.

% Definitionen av etnografisk film diskuteras av Nichols i Ideology and the Image, 238. Hir asyftas
snarast filmer som “explain or describe some aspect of another culture to members of the film maker’s
own culture within a conext informed to a varying extent by traditional anthropological and
ethnographic concerns and concepts”. De ideologiska aspekterna forbises. Ibid.
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Som redan nimnts dr man i serien generds 1 anvindandet av nérbilder, dér sirdrag ges
utrymme, liksom spontana gester. Det dr bilder dar man fortroligt pratar och skrattar
med varandra, kvinnor som 6msint kramar om sina barn eller haller dessa tryggt 1
handen. Samtidigt dr det ett mini-Tanzania som ges: medelklassfamiljen 1
huvudstaden, den fattiga och hart arbetande familjen pd landet som slass mot torkan,
av barnafodande och tungt arbete slitna kvinnor, konservativa byildste, skolungdom
med forhoppningar, arbetssokande i1 staden bland annat. Serien kan betraktas som en
medveten satsning pa att ga bakom de géngse bilderna av Afrika, samtidigt som

symboliska/metonymiska monster framtrader.

Tanzania star som ett gott exempel pa decenniets senare tendenser till en 6kad
anstrdngning att minska klyftorna i skildringarna av vi och dem, nér och fjérran.
Genom att registrera och forvalta detaljer, det unika och sérpriaglade, vittnar man om
ndgot slags mangfald, nyanser och mojligheter, vilket inte utesluter
symboliska/metonymiska anslag och/eller det iscensatta. Som en del av en
framstéllning som undviker tydliggjorda fragor och svar, visar individualiserade

bilder pa nagot hellre &n forevisar.

KOMILATFILM OCH HETEROGENA DISKURSER

Verksamhet byggde 1 hog grad pa redan producerade och anvénda inslag, vilket
gjorde att man 1 mycket fick forlita sig pa andras skildringar av omvirlden pa olika
plan. De ansvariga for verksamheten hade att ritta sig efter — forutom givna krav fran
skolplaner och riktlinjer — de importerade och inhemska inslag som stod till buds.
Man var fran den nyinréttade skol-TV-verksamhetens sida vdl medveten om att
pedagogiska och mediala ambitioner skulle stéta pa motstdnd i en praktisk TV-
verksamhet. I det forsta lararhéftet klargjorde man att det inledande arbetet skulle
komma att begrinsas av personella och tekniska resurser, att det handlade om en
provotid dér en limplig pedagogik skulle hitta formen.’'® Detta forhallande var av
forklarliga skél tydligast i verksamhetens inledningsfas, d& sdvil den egna sektionen
som televisionen var ung. De forsta arens Bakom rubrikerna bestod mer eller mindre
av ateranvint, for andra sammanhang redan producerat, material. Samtidigt kan man

naturligtvis betrakta ett bitvis disparat utbud som uttryck for olika diskurser och

%% Nichols, Ideology and the Image, 237-238.
319 Skol-TV: Léirarhdftet, vt 1961, 5.
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ideologiska riktningar inom savil skol-TV-sektionen/avdelningen som Sveriges Radio

1 stort.

Det var och ir ett vanligt forfarande att mixa olika material och begréinsas definitivt
inte till ndgon genre, utan &r en sjdlvklar del av TV-spréket. Patrik Sjobergs studie av
omrédet framhéver att det &r billigt, snabbt och effektivt och ibland nddviandigt, till

exempel vad giller historiska filmer.”"'

Kompilatanvdndandet i ssmmanhanget var av
givna skél mest frekvent inom det till (fraimst) hogstadiet/gymnasiet vinda
nyhetsorienterade och samtidshistoriska materialet, dar utlandsbevakningen spelade
en central roll. En viss intern ateranvindning dr dessutom markbar i det kvarvarande
materialet. Till och med serier och program kan nagot omklippta dyka upp i liknande

512
sammanhang.

Detta kan knytas an till den tidigare diskuterade metonymiska och
symboliska karaktéren: viss typ av bilder dr gdngbar och allméngiltig, tacksam 1 olika
roller. De fungerar snarast enligt en foregiven mall om hur nagot — exempelvis sociala
och politiska konflikter — bor skildras visuellt. Inte minst blir konventionerna
patagliga i de avsnitt dir rosten fallit bort, dar bilderna och bildernas konnotationer
dnda &r latt identifierbara for en sentida betraktare. De tidigare beskrivna Bakom
rubrikerna:s ”Blir vi for manga?” (1963) och ”FN och dess organ” (1961) ar sadana

exempel.

En intressant parallell var/ar anvindandet av bildmaterial i larobdcker, ddr man enligt
Boel Englund och Ewa Romare ofta anvinde(r) bilder producerade for andra andamal
an pedagogiska. De diskuterar kring mojliga konsekvenser av ett bruk, dir man viljer
att bortse fran bildens ursprung och koder. Dessa lanade eller ateranvédnda bilder

bendmns citatbilder, att jamfora med speciellt framtagna bilder som kallas unika

S patrik Sjoberg, A World in Pieces: A Study of Compilation Film, diss. (Stockholm: Aura, 2001), 25.
Sjoberg tar upp aspekten med att all film- och TV-material i viss man priaglas av samma fragmentariska
karaktdr som kompilatfilmen, i och med att det bygger pa klipp och — i filmens fall — enskilda bilder.
Ibid, 33.

>12 Exempelvis si gor Nubien — landet som forsvann fran 1974 tillbakablickar som kan spéras till serien
Nubien — landet som forsvinner fran 1967. Inslag i Var egen tids historia dyker upp i Virldskrigens
epok, liksom Virldsreligionerna later samma bilder fran Birgittaklostret aterfinnas i sévél
”Protestantismen” som “Katolicismen”. “Hvide Sand” (Dansk Resa, 1963) anvander bilder av ett forlist
fartyg och rdddningsarbetet diromkring som aterkommer i ”’Pé landsbygden” (Resa i Danmark, 1965).
I ”Blir vi for manga?” och ”Kemiska bekdmpningsmedel” (bada i 1963 ars Bakom rubrikerna)
aterfinns samma bilder av knaprande skadedjur pé skog och grdodor.
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bilder.’"® 1960-talets skol-TV verkar inte ha censurerat inslag som ursprungligen
producerats och visats for en vuxenpublik. Det kvarvarande material som jag syftar pa
vande sig 1 regel till hogstadiet och gymnasiet. Det var alltsa dldre barn/ungdomar
som utgjorde publik, men vissa bilder far 4nda betraktas som forhéllandevis
rattframma och skakande. "Eichmann” (1962, Bakom rubrikerna) anvéinde sig av till
exempel foljande sekvenser (avsnittet saknas, varfor jag utgar fran katalogtexten):
”Lik, dod hianger pé taggtrad. Giftgasbehallare *Zyklon’, skylt ’Bad und
Desinfektion’, nakna kvinnor o barn i ko till gaskammaren. Krematorieugnar,
benhdgar, skelett [...] Massgrav med skelett i rader, jdmna rader av kors pa
kyrkogard.” Algeriet” (1962, Bakom rubrikerna) anvénder sig av en drojande
ndrbild pa en dod flicka eller kvinna (hon omndmndes som det senare i
programkatalogtexten, mer ser mer ut som ett barn), foljt av ett begravningstag. [ "FN
och virlden” (1961, Bakom rubrikerna) visas nargangna bilder pé ett av
hudforandringar deformerat barn, liksom en ung man i feberfrossa. Jag har inte i
nagot av det genomgangna textmaterialet hittat nagon diskussion om det eventuellt
pedagogiskt lampliga/oldmpliga 1 att visa bilder som konfronterar eleven med vald
och déd. Aven mellanstadiets elever forevisades di och d mer brutala bilder.
”Vald” (1967, Vad tycker du?) visar man tortyrliknande scener fran nagot afrikanskt
land (speakertexten saknas).

Flera av de l&nade inslagen i det genomgangna materialet har producerats och/eller
lanats ut av part i malet. En genomgéng av Bakom rubrikerna:s filmmaterial —
uppgifter hdmtade fran Sveriges Radios programkatalogtexter — vittnar om att man
knappast faste nagot storre avseende vid bildernas upphovsman/kélla. Avsnittet "Réda
Korset”(1962) var i mycket baserat pad den Roda Kors-producerade filmen Vi behover
varandra. FN-producerat material var aterkommande, bland annat i ”FN och dess
organ” (1961). Den amerikanska ambassaden har bistatt med filmmaterial med
historisk anknytning till ”Rasproblemet i USA” (1962), liksom USIS (United States
Investigation Service)-material delvis anvindes till ”Apollo II — dags for eftertanke”
(1969. Hir sattes emellertid heroiska skildringar i ett mer kritiskt perspektiv till
dmnet). A andra sidan har Férbundet Sverige-Sovjetunionen statt for ldnet av

sekvenser ur den sovjetproducerade Sovjetvetenskapernas stora seger till

313 Boel Englund & Ewa Romare, “Bilder av stenaldern: Formedling av fakta och kénslor i tre
larobocker” i Konsten att informera och évertyga, 112.
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”Rymdfardsproblemet” (1961). Det var inte bara nationer, myndigheter och
organisationer av olika slag som fungerade som kéllor. Sa var till exempel det allra
forsta Bakom Rubrikerna, ”Hur en tidning kommer till” (1961), till stor del byggt pa
DN:s film Tidens spegel. Pan American Airways The Wonderful Jet Age gavs stort
utrymme i avsnittet ”Arlanda” (1961). Bofors har 1&nat ut en film om kruttillverkning
for ”Alfred Nobel och Nobelpriset” (1962), Shell var upphovsman till ett inslag om
Tsetseflugan (ur Osynliga fiender) i ”FN och dess organ” (1961).°"

Trots ekonomiska och produktionsméssiga ramar kan urvalet av 1anat material (ofta
producerat for en vuxen nyhetspublik) idag framsta som négot slumpmassigt eller
godtyckligt, en tendens som var tydligast de forsta dren. Vissa kéllor verkar ndgot
okonventionella eller uppenbart partiska, som i forteckningen ovan. Det vanligaste
forfarandet betraffande Bakom rubrikerna var dock att man himtade inslag fran
nyhetsprogram som Aktuellt, samhéllsmagasin som Panorama eller annat
arkivmaterial. Dessa fick i sin tur fick mycket material fran internationella TV-
foretag.”'> Skol-TV kom att spegla den virldsbild som den géngse
(nyhets)rapporteringen gav. Sveriges Radio forlitade sig inledningsvis pd nigra stora
byréer, men stationerade sd smaningom ut egna korrespondenter i valda delar av
varlden. Detta innebar en dverrepresentation respektive franvaro av vissa linder och

virldsdelar,”'® vilket det finns anledning att terkomma till.

Man kan bredda resonemanget om citerade bilder och prata om citerad text, nér det
handlar om hela avsnitt eller till och med serier, som mer eller mindre anvéndes rakt
av. Serien [ Sovjetunionen (1968) producerades ursprungligen av det danska
filmbolaget Minerva i ett samarbete med den geografiska institutionen vid
Kopenhamns Universitet. Har hyllas familj, modernitet och tillvixt: serien framstér

idag som nirmast bestilld av sovjetiska myndigheter. Den svenska speakerrdsten

314 Se programkatalogtext. Foretag som Shell (med)producerade ofta filmer i en dokumentir tradition
som Eric Barnouw kallar ”promotor”. I utbyte mot att logotypen visades, sponsrade man diverse filmer.
Aven om innehallet inte formellt styrdes av sponsorn, sa prioriterade man gérna filmer som kunde
anses ligga néra det egna intressefaltet: bilar, flygplan... Den engelske dokumentérfilmaren John
Grierson introducerade tillvigagéngsséttet pd 1930-talet. Eric Barnouw, Documentary: A History of the
Non-Fiction Film (Oxford: Oxford University Press, 1983), 213.

>1> Se Djerf-Pierre & Weibull for uppgiften om internationella TV-foretag. Spegla, granska, tolka, 111,
125. Furhammar beskriver utlandsmagasinet Panorama som en mix av egna bilder och inkopta, vilka
sen kommenterades i studion. Med TV i verkligheten, 30.

316 Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 168-169.
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berdttar om Sovjets kornbod, samtidigt som vi far se tjusiga motsolsbilder dér sdden
verkar obegrinsad, vajande i vinden och dir moderna maskiner star for arbetet. |
skordearbetet deltar alla: man lastar gronsaker via en minsklig kedja, kamratligt och
effektivt. Vi far ocksé reda pa att alla far en grundlén som man kommit dverens om 1
“arbetarnas generalforsamling” — som ledde kollektivet — och att den gemensamma
pengapotten gar till exempelvis sjukhus, ambulans, gratis lakarvard, daghem och
skolor (’Pa en kolsjos 1 Uzbekistan”). Man berittar att det var frivilliga ryssar som
kom till Sibiriens Bratsk, att det till och med handlade om ett urval av de bast
lampade som var angeldgna om flytten trots ett inledande hart och primitivt liv”. Till
ett collage av aktuella bilder av samhéllet informerar man om att Bratsk var en
vaxande stad diar man stiandigt byggde ut och om, med “’varuhus med samma utbud
som 1 Moskva” (bilder pa till synes vélsorterade butiker) och TV-stationer, bibliotek,
ett rikt film- och teaterutbud, korsang och folkdans som fritidsaktiviteter. Tillvixten
syntes evig, all produktion var pd gott ("Bratsk — virldens storsta vattenkraftverk™).
Hér undviker man savél en historisk bakgrund, fattigdom, fortryck eller att ndmna
ndgot om att Sovjet var en enpartistat. Anvindandet av en ndrmast propagandalik film
1 skol-TV kanske bor betraktas som ett uttryck for en *man tager vad man haver’-
princip eller att sakliga geografiska faktauppgifter helt enkelt anségs vara det

visentliga.

Det heterogena materialet kan betraktas som ett uttryck for ett fortroende for just den
dokumentéra formen: en dokumentérfilm ljuger inte, &ven om NASA eller sovjetiska
myndigheter bistatt. Paradoxalt nog kan det ocksa tolkas som spar av kluvenheten
infor mediet. Programmen skulle pa ett eller annat sitt behandlas och inga i ett storre
undervisningssammanhang, vilket indikerar att man trots ivriga forsdkringar om
pedagogiskt genomarbetat TV-material 4nda betraktade audiovisuella medier som
framst en intresseskapande ingang till ett amne: ldraren fick sista ordet, kunde justera
det visade. En sadan attityd kastar ljus 6ver den ideologiska diskrepans som ibland
framtrdder mellan de olika programmen, liksom mellan program och existerande
skolplan. Med tanke pa kristendomskunskapens fordndrade status i och med Lgr 62
framstar sannhetsperspektivet som faktiskt aterfinns vid ett par tillfallen som nagot

markligt, som en undervisning som stod i uppenbar motsats till den i skolplanen
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foreskrivna neutraliteten. '’ 1967 séndes exempelvis “Katolicismen”
(Virldsreligionerna), som ursprungligen producerats utanfor skol-TV:s ramar redan
1964,>"® dir berittarrosten obekymrat hinvisar till tron som sann. Detta stred mot
riktlinjerna i Lgr 62. Kyrkan presenteras utifrdn dess egna premisser, vilket létt kan
tolkas som att berittarrosten forklarar hur det forhaller sig. Speakern sdger exempelvis
okommenterat att "Paven har av Gud fatt en fullmakt att gora en ofelbar, alltsé helt
riktig uttolkning, av vad som ér ratt kristen ldra”. Man undviker att sédga “enligt
katolska kyrkan”, vilket mojligtvis ocksé kan tolkas som en dngslighet for att sddana
formuleringar skulle ha ansetts som ett stdllningstagande for en protestantisk kyrka.
Fler religiost fargade &sikter presenteras som sanningar: man séger "Kyrkan dr Guds
tempel pé jorden — dér dr Kristus sérskilt ndrvarande [...] Nar klockan ringer ar
Kristus pa ett osynligt sitt ndrvarande 1 brodet”, utan rum for modifieringar eller att
de tillskrivs ett visst trossystem. Enda gangen som en viss reservation uttrycks ér nir
speakern ska forklara skillnaden mellan nya och gamla testamentet — ”Enligt kristen
tro [...] pekar GT framat mot Jesus Kristus” — och da sker det dessutom for att
markera skillnaden till andra religioner, for att beskriva en ekumenisk tolkningsfraga,
inte for att fortydliga att den kristna tron i sig bestir av antaganden och tolkningar.
Nér programledaren ska sammanfatta den nu genomgéngna problematiken med
splittrade kyrkor och olika riktningar stéller han en mycket retorisk fraga: Vilka ar
det d& som hor till Kristi forsamling? Alla kyrkor vet att till sist dr det bara Gud som
kan svara pa det, minga av Jesu liknelser lir oss det.” En liknande kristen
sannhetsdiskurs finns i Hdr berdttar bibeln (del 1, 1968). Den kvinnliga speakern
beréttar utan att tveka om var larjungarna och Jesus bodde och var Maria himtade
vatten. Detta kan jdmforas med tonldget och perspektiv 1 ”Katolskt land” (I Frankrike,
1969), ett program med intentionen att presentera och forklara det religidsa livet. Hér
anvinder man konsekvent formuleringar som “14r ha” och ”anses av katoliker”. I
”Den judiska pasken” (Pdsk, 1969) loser man objektivitetsproblemet genom att vid
paskfirandet hemma hos en svensk judisk familj, 1ata storasyster (med klar

stockholmsdialekt) svara pa lillasysterns frigor om varfor man éter vad. Aven om det

17 »Undervisningen skall vara objektiv i den meningen, att den meddelar sakliga kunskaper om
troséskédningarnas innebord och innehéll utan att auktorativt soka paverka eleverna att omfatta en viss
askadning.” Lgr 62, 217. Detta hindrar inte att kristendomen och innehallet i bibeln ndmndes forst i
beskrivningen av dmnet, liksom “kristen tro och etik”.

318 Enligt uppgift pa videokassetten fran Statens ljud- och bildarkiv.
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ar inldsta repliker &r det en intim miljo, dér storasystern i egenskap av sin tro som

privatperson kan hdvda nadgot som sant och riktigt.

SAMMANFATTNING

Kapitlet ovan knyter an till det tidigare diskuterade ambivalensen gentemot (den
rorliga) bilden. Avstampet sker i de gemensamma ytorna for fiktion och icke-fiktion,
det delade verktygen och ofrdnkomliga referenser. Bada var en del av skol-TV, dven
om den rena fiktionen och de dramadokumentira inslagen i regel var integrerade delar
av ett icke-fiktivt berdttande och/eller tryggt forankrade i en socialrealistisk tradition
och malgruppens forutsatta vardag. Icke-fiktionen, som i sig utmirks av
giltighetsansprak och 16fte om att forevisa sakernas tillstand, uppvisar vissa monster
och former, vilka uttalat eller antytt vittnar om forhallningssétt, attityder, forslag pa

positionering och tolkningsinstruktioner.

Overgripande kan man i det aktuella sammanhanget sammanfatta icke-fiktionen som
representationer av virlden som priglade av ett formellt respektive 6ppet
forhéllningssitt. Det poetiska forhallningssattet ansags formodligen mindre
anvéandbart vad gillde undervisningssyften och forde en undanskymd tillvaro.

Det formella forhallningsséttet stiller och svarar pé frigor, lovar ett klargérande av
sakernas forhéllande och later berdttarrosten vara primir: vérlden var behandigt
strukturerad enligt en till synes given modell. Det allminna, generella sitts i forsta
rummet: personer blir typer, miljoer exempel, fungerar symbolisk med 16fte om att det
visade representerar nadgot mer och allméngiltigt. Det 6ppna &r mer fokuserat pa att
via ljud och bild observera virlden, istéllet for att kartlagga och besvara. Det
individuella, sirskilda och avgrinsade ges utrymme, liksom obesvarade fragor eller
tvetydiga svar. Oppenheten har sina grinser: dven hir finns tolkningsanvisningar, men

vagare uttalade.

Rosten ar nagot av en huvudperson i utbudet och den forklarande — eller den ledande
— rosten, far betraktas som 1 linje med synen pa mediet som ldrarens forldingda arm.
”He who knows” eller "Voice of God” dr ocksa det offentliga sprakets representanter,
med tolkningsforetrdde och fortursrétt vad gillde sakernas tillstind. Rosten tillats ofta

styra bildanvindandet, som priglas av &mneslojalitet med ett informativt och
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kunskapsformedlande syfte, vilket kan betraktas som ett uttryck fér en ambivalens
gentemot bilden och kravet pa verbal forankring. Beréttarrosten behaller med nagra

undantag en sjdlvklar stillning, oavsett form eller berittelsemonster.

Jag har pekat pa att skol-TV var, dess kopplingar till skolvérlden beaktat, &ven var en
del av den allmédnna televisionen, dess forutsittningar, form och stilmedel. Stildrag
och konventioner var bitar i ett storre TV-pussel. Decenniet var en provotid, vad
gillde teknik, estetik och motiv, vilket speglades i utbudet riktat mot skolorna. Det
véldigt enkla med strikt informativa syften fick efterhand dela utrymme med det mer
lekfulla och innovativa. Amnesomraden breddades, mer kritiska perspektiv gjorde sig
gillande, man vagade/kunde ta ut svingarna savil stilistiskt som tematiskt.

Skol-TV producerade eget material men anvinde 1 ménga fall delar av eller hela
program, som ursprungligen hade en annan malgrupp och var producerade av andra
avdelningar eller utlindska bolag. S kallad kompilatfilm eller citerade bilder har
alltid utmarkt televisionen i stort, liksom mycket av icke-fiktionens filmer.
Virldsbilden som gavs i1 den svenska televisionen gavs ocksd i skol-TV. Noterbart ér
dnd4 att man inte tycks ha fast ndgon storre vikt vid upphovsmén eller ursprungliga
syften. Detta maste naturligtvis ses i ljuset av begriansade resurser, men indikerar
ocksé en ambivalens mellan & ena sidan en tro pd dokumentéra former som skildrare
av en faktisk verklighet och mediet som ett kinsloméssigt engagerande redskap, a
andra sidan en tveksamhet till bilden som darfor situerades som understéllda ldrarens

atfoljande forklaringar och en 6vergripande pedagogisk situation.
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SKILDRINGAR AV NORDEN
MODERNITET, TILLVAXT OCH MILJO

Skildringar av Norden och framforallt Sverige gavs ett stort utrymme, framforallt 1
form av de ménga lands- och ortspresentationerna fran framst den forsta halvan av
decenniet. Jag anser dérfor att det dr befogat att ge denna sfir en viss dignitet.
Skildringarna &r tacksamma ur manga perspektiv: de fungerar som speglingar av de
forestédllningar om det egna samhillet som radde och inte minst &r de ett tandempar
till skildringar av andra lander, frimmande seder och bruk. I skildringarna definieras
“det egna’, vilket framtréder i relief gentemot det som inte horde till. Hér dmnar jag
granska de nordiska bilderna ndrmare, utifran perspektiven
individ/familj/kollektiv/samhaille, traditioner/modernitet, historia/samtid, natur/kultur.

Samtliga program kan placeras inom faltet formellt férhallningssétt.

Det goda samhiillet: lands- och ortspresentationer

Det finns péfallande manga program som med Norden som gemensam ndmnare
forsoker kombinera (kultur)geografi med demografi, néringslivs- och
infrastrukturinformation, lokal handel, exportindustri, lika delar historiska och
etnologiska tillbakablickar, gdrna med exempel pa lokalt hantverk och lokala
traditioner, liksom ndgot om vardag och fest. Det 6msesidiga beroendet mellan
ménniska, miljo, nédringar i ett expanderande samhélle gir som en rdd trdd, liksom
alliansen mellan land och stad, da och nu. Fagersta jarnverk, med rotter i medeltida
malmbrytning och masugnar, har forvandlats till dagens automatiserade
elkraftsberoende jarnverk, som mer eller mindre styrs av fotoceller i ett kontrollrum
("Fagersta”, Nordiska miljoer, 1968). ”Pa bergslagsstrommen genom jérnbérarland”
(I Bergslagen, 1968) borjar sin historiska resa — i det omrédde som beskrivs som en
bidragande orsak till Sveriges vilfard — med bilder inifrn ett gammalt varumagasin
som nu rivs, eftersom det inte ldngre behovs. I en lucka syns en liten smidig motorbét,
den bat som ska ta teamet/oss med pa en resa i Stromsholms kanal, den kanal som for
100-150 ar sedan var vildigt viktig for handeln och en vixande svensk rikedom. Rent
bokstavligt forenas gammalt och nytt nér det sa att sédga rivs for att ge luft och ljus.
Langs védgen presenteras vi for sdvil gamla nedlagda bruk och nya moderna
storskaliga industrier: man samsas sjilvklart sida vid sida. De senare, ’fa men

effektiva fabriker”, dr virdiga arvtagare och fornyare av det som varit.

149



Mekaniska verkstidder, skogsbruk, flottning, sagverk, pappersmasse-, konstgddsel-,
cement-, porslins- och sockerbetsfabriker passerar revy, inte sdllan med gamla anor
och traditioner i grunden. Gruvbolag och jarnmalmsbrytning, kraftverk och
dammbyggen, skeppsvarv och stora hamnar, jarnvégar, utbyggda och underhallna
vagar, flyg och liftar alternerar med lantbruk, sméa- och storskaligt fiske, traditionell
ren- eller farskotsel. Pé Island har man tagit till vara pd gammalt hantverk och later de
manga farens ull bli till fabrikstillverkade islandstrdjor (" Akureyri”, Nordiska
miljoer). Land och stad visar sig leva i lycklig symbios, ha storsta utbyte av varandra:
1 Nakskov har lantbrukets korn och sockerbetor gett omradet vilstdnd; produkter som
inte bara tas om hand och bearbetas i1 staden utan denna stir ocksa for ’service,
skolor, ldkare, sjukhus och specialbutiker”. Det dr en 1 mycket idyllisk landsbygdsbild
med en sjdlvklar djurhallning som ges. Hér visas manga glada, bokande grisar, lugnt
betande kor och spriatthons med gott om utrymme, liksom hemtrevliga djurmarknader

(’Nakskov”, Nordiska miljoer).

Det alltmer mekaniserade jordbruket &r heller inget egentligt samhéllsproblem i det
aktuella programmet, da skeppsvarvet tar hand om fristillda lantarbetare. Overlag
ndmner man visserligen di och da problematiken med en 6kande mekanisering inom
jord- och skogsbruk, vilket drabbar landsbygden, men det foreligger i regel 16sningar
som 1 exemplet ovan. Detta gillde inte bara i denna typ av program. I texten till
”Automation” (1964, Yrkesorientering, saknas) konstaterades att programmet ville
pavisa hur en alltmer 6kad automatisering varit del i skapandet av vilfarden och
’nddviandig for att mojliggora 6kad materiell standard”. Man ndmnde avigsidan med
okad arbetsloshet, men tillade att det dnnu inte var aktuellt for Sveriges del.”" Som en
parallell tar Rikard Eriksson upp maskinfascinationen i de yrkesorienterade
programmen: ”De r ndstan Overlastade med borrar, svarvar, kopiatorer, diktafoner,
datorer, skrivmaskiner, motorsagar, bakmaskiner och stansmaskiner. I utsdndningarna
handlar samtalen kring maskiner i stor utstrickning om tekniska detaljer som varvtal,
kapacitet och tyngd. Inte sillan redogérs det for hur dyra maskinerna 4r.”*** Han

noterar att det fanns en aterkommande forsikran om automatiseringens lov, att det

Y Skol-TV: Léirarhdftet/higstadiet, ht 1964:1, 8.
320 Rikard Eriksson, "Yrkesvigledning med radio och tv: Att fostra svensk ungdom till riitt arbete och
liv”’ i Medier och modernisering, 142.
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32l Teknik, automation

man forlorade pa gungorna vann man tillbaka pa karusellen.
och mekanisering fungerar i hog grad som positiva ord. Nér tekniken dnda skalade
bort arbetstillfdllen var det inte bara omskolning till annat jobb som var 16sningen,
utan den kunde ocksé besta i flytt till omraden dér arbete fanns. Eventuella
psykosociala konsekvenser for individen hamnar utanfor programmens ramar. I
“Fagersta” intervjuas en finsk arbetare om varfor han — och manga med honom —
flyttat till Sverige (arbetstillfdllen ar svaret) och vi far se finska barn ldra sig svenska 1
skolan. Den sammantagna bilden som ges ér att flytt, till och med till annat land och
nytt sprak, dr odramatiskt: det &r samma liv fast pd en annan plats. I "Myr och
skogsland” (En norrlindsk dlvdal, 1964) uttrycks en viss oro 6ver en mekanisering av
skogsbruket, men avslutas med att man trots en viss oro dnda trivs bra dir. Regionen
kunde dessutom visa upp vélskdtta skogar och en modern skogsbruksskola i
Arivsdjaur. Landsbygdsutflyttningen och regionala omstruktureringar blev i
verkligheten allt mer mérkbara och hir gavs en forsidkran om att hela landet hade
nagot att erbjuda, stod sig vl 1 konkurrensen och att — eventuella — fordndrade
levnadsvillkor mest var pd ytan. Det var med andra ord premissen sjilvforverkligande
1 samhéllets tjédnst som géllde: det var den faktiska arbetsmarknadens behov som

skulle tillgodoses, oavsett om det handlade om flytt eller omskolning.

Miljo/natur/teknik och det moderna livet
Hemma hos oss (1963) hade som syfte att eleverna skall uppticka hur intimt
beroende vi dr av varandra och av omgivningen, dess natur och de utkomstmajligheter

den ger.”*

Den senare passagen ér talande pa ménga vis: samhorighetstanken
innefattade en ganska pragmatisk attityd till natur som en nationell utkomstkalla.
Natur och milj6 framstod under en period som en outsinlig — eller ersédttningsbar —
resurs, som var tvungen att tas i ansprak for byggandet av det goda samhéllet. Lands-
och ortspresentationerna later manniskor, miljé och industrins krav pa forandring
fungera vil tillsammans. Naturen finns diar som en del av det moderna tekniska

samhéllet och den bdde bor och maste anvindas for utvecklingens fromma. Det

framstills inte som en exploatering av miljon utan snarare ror det sig om ett slags

32! Eriksson, "Yrkesvigledning” i Medier och modernisering, 150-151. Han exemplifierar med
avsnittet ”Att soka arbete” (1963) dar man spelar upp en familjescen vid fikabordet dir mannen
uttrycker en viss oro dver rationaliseringar pa arbetsplatsen. Frun kontrar med att man inte bor oroa sig
och sedan forenas man i en beundran 6ver det ekonomiska i att ha en bakmaskin. Ibid.

522 Skol-TV: Ldrarhdftet, vt 1963, 6.
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kulturell beskdrning, som gor naturen rik pé skordar, vilket svarar mot samhéllets
rattmdtiga och ofrankomliga behov. I ett lararhéfte framstélldes syftet med serien En
norrléindsk clvdal som att visa hur ménniskan utnyttjar naturens méjligheter,”* vilket

har en helt positiv klang.

”Hoga fjéll och djupa dalar” (Resa i Norge, 1963) ger en orientering i
fjdllbygdslandskapet. Det handlar i mycket om hur man med modern teknik och
vélorganiserade insatser lyckats gora en svartillgénglig fjillbyggd trygg, sdker och
attraktiv. Flygplan, som kan landa pa vatten i detta vattenrika landskap, stir for sjuk-
och livsmedelstransporter men skjutsar dven “sportfiskare, jagare och turister”. Har
figurerar dessutom andra moderna och effektiva transportmedel som linbanor, tdg och
batar. Vigpatrull och uppsyningsmén ser till att bade ménniskor och végar ar sékra. I
’Soder Jylland” bygger man vallar och slussar mot ett hotande hav och i "Hvide
Sand” (bada Dansk resa, 1963) 6var raddningstjansten med en “’stabil” rdiddningsbat,
beredda att utmana havet: “man vet inte vad fruktan &r [...] gillar att ridda
ménniskoliv”. I "Landsbygden” (Resa i Danmark, 1965) forklarar man att “man
erdvrat marsklandet fran havet genom att bygga vallar och slussar och omvandlat den
ofruktbara havsbotten till bordig akerjord”. I en kort passus far vi veta “allt eftersom
omraden torrldggs blir dessa trevliga faglar allt mer sillsynta”, samtidigt som nagra
enstaka storkar syns i bild. Speakerns ordval "trevliga faglar” antyder det olyckliga i
det hela, men signalerar att de mest bor betraktas som en undgéinglig trivselfaktor.
Attityden kan jimforas med den i "Jorden ar liten” (Livsmiljo i fara, 1969), dir de

utrotningshotade stormfaglarna istdllet blir ”en varningssignal for oss méanniskor”.

Vad giller de nordiska linderna skildras utbyggnaden av dlvar och ingrepp 1 naturen
dé och da som ett illa maste. Valet stdlls mellan en intakt natur och tillgang till ljus,
viarme och modernt hushéll. Lite beklagande konstaterar speakern att vad vi ser ar en
uttorkad dlvbadd, men forklarar i stunden darefter att ’vi maste vélja mellan
elektricitet och fors”. Detta f0ljs av illustrativa bilder dir man lagar mat pé spis,
tander taklampor, talar i telefonen, ser pd TV — allt i trivsamma hemmiljoer — och
speakern avrundar med att “vatten maste utnyttjas och dirmed bli forstorda”. A andra

sidan bjuds invénare och turister (rekreation och friluftsliv ndmns som exempel pa

53 Skol-TV: Lirarhiftet/mellanstadiet, ht 1964:1, 16.
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fjéllvirldens funktion) pa “fallens dag”, ndr man 6ppnar dammluckorna och later
Harsprénget vara som det en gdng var: med hjilp av modern teknik och kontroll visar
det sig alltsd att man bade kan &ta kakan och ha den kvar ("Myr- och skogsland”, En
norrldndsk dlvdal). Naturen tecknas av etnologen Jonas Frykman som en tacksam
plats for forestdllningar och projektioner i skapandet av nationella bilder. Naturen
forvandlades till en plats for "fysiska aktiviteter”, gavs “ménskliga matt” under 1930-
och 40-talet, en attityd som behdll sin aktualitet en lang tid framdver: ’den var
modern, hdlsosam, vetenskapligt motiverad, inriktad pa gérande och déarfor

s 5524
trovardig.”

Friluftslivet, som en del av sdvil lokalbefolkningens som turisternas
livsstil, har sin givna plats dven hér och det sker i praktisk symbios med ett alltmer
teknologiserat och accelererande anvindande av naturen och dess resurser i

moderniseringens namn.

I ”Ménga forsar sma” (Resa i Norge) vandrar man fran ett idylliskt
jordbrukslandskap, granne med den norska aluminiumtillverkningens hdgsite Arstad,
dér fabrikerna ”spyr ut en tjock vit rok”. Speakern séger att inte ens den starkaste vind
kan fora bort all rok och att den innehéller &mnet fluor som kan gé illa 4t viss natur.
Négra kala trdd och vissna 16v sammanfattar under tystnad det olyckliga i det hela,
men efter denna passage for tyst begrundan leds vi oformedlat vidare in i fabriken.
Den skadade miljon ndmns inte ytterligare, istillet tar man sig nu an att visa och
forklara tillverkningsprocesser. Som en replik till presentationen av norska Arsta och
dess parantetiska behandling av aluminiumfabrikens milj6forstdrande utslapp,
fungerar sex ar senare samma industri som avskrickande exempel ("Vigen utan

aterviando”, Livsmiljo i fara).

Under den forsta halvan av decenniet var det med en sakligt konstaterande men négot
beklamd ton man meddelade att visst skadas naturen. Modernitet och vélfard stilldes
emellertid mot dessa sorgliga men hanterbara miljomaéssiga konsekvenser. Industrins
energiforbrukning gavs till och med en positiv laddning, som ett tecken pa fungerande
och expanderande foretag. En energikrdvande foretag var ocksé ett modernt foretag

och tack vare moderniteten — bland annat hogt driven automatisering — var den

*Jonas Frykman, ”Nationella ord och handlingar” i Forsvenskningen av Sverige, (Billy Ehn,
medforfattare: Jonas Frykman, Orvar Lofgren), (Stockholm: Natur och kultur, 1993), 186. Se ocksa
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internationellt konkurrenskraftig (pappersindustrin i Jakobstad; cementfabriken,

konstgddselindustrin och Hydro i Porsgrunn; jarnverket i Fagersta med flera).

Registret for det som sorterar under det moderna dr brett och omfattande. Det anvinds
ndr man pratar om béttre och funktionella bostdder med elektriska spisar, ljus,
kylskap, likvél som skolging, service, sjukvérd, vidare till stader, lantbruk, fiskebyar
och industrier. Det storslagna, myckna och konstruktiva lyfts gdrna fram 1
presentationen av det moderna samhéllet: ”giganten i stadens néringsliv [...] hamn och
industrin sétter sin pragel pa staden [...] ska fora stan framat”. Foretaget Hydros “krav
pa storre hamn och béttre gator” verkar vara rattmatigt med tanke pa industrins for
samhdllet s& lyckobringande karaktir ("Porsgrunn”, Nordiska miljoer). I samma series
”Fagersta” nimner man dock att beroendet mellan ett stort féretag/bolag och ett
sambhille dr pa gott och ont, att det gér samhaéllet och dess ménniskor utsatta. Det
finns gott om representativa citat, som framhéver det moderna, vilorganiserade, stora
och expansiva: "tredje storsta exporthamn 1 storlek”, ’viktigaste pa nordlandet och

99 b2

ocksé en av Islands storsta stdder”, “internationellt plan”, ”bland de storsta i Sverige”,

% 9 2 9

’stottepelare”, ’en av de industritéitaste stdderna”, valskotta gallrade skogar”,

2 9 2 9

“kvalitet”, kvalitetsmarkning”, ”god kontroll av tillverkningen”, ’exporteras till hela
vérlden”, ”stor exportindustri”, ”en av Finlands industritéitaste stader”... (samtliga ur
serien Nordiska miljoer). Pa Island visar och sdger man att man éker lings med sterila
landomraden “och plotsligt star ddr en toppmodern industri [...] som tar tillvara pa en
av Islands fa resurser [...] kisel pa sjobotten”. Begriansade naturtillgangar dr inget
hinder for en industriell utveckling och fungerar vil sida vid sida med mer
traditionella néringar. Fisket har sin fortsatta betydelse, trots att sillen flyttat pé sig
och didrmed skapat vissa problem for niringen (”Akureyri”, Nordiska miljoer).
Naturens opélitlighet beméts av en vil forberedd verksamhet. En ciceron i Jockmock
(’Myr- och skogsland”, En norrldndsk dlvdal) sager lite skaimtsamt till sin dotter att
det ar bést att visa tittarna hur det har ser ut, for det finns kanske sddana som tror att
man bor i kator och har isbjérnar vandrandes pa gatorna. Ladmpliga bilder bekréftar att
Jockmock dr fullt modernt och ett stadsliknande samhélle och att "hér finns vildigt

maénga fina hus” (stora hyreshus). Har framhévs att &ven samer fatt del av vélfarden

och anpassat sig till en modern livsstil: de bor ocksad i moderna fina hem med alla

Orvar Lofgren & Jonas Frykman, Den kultiverade mdnniskan, Skrifter utgivna av Etnologiska
séllskapet i Lund (Malmé: Gleerups, 1979), 52-53.
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bekvémligheter. Nir man tar upp samernas situation — vilket man gor férhallandevis
ofta — later man tradition och etnisk kultur lankas samman med den framspringande
moderniteten. Traditioner gar hand 1 hand med en rationell livsforing: samerna bor
vintertid 1 “moderna hus med alla moderna bekvdmligheter”. P4 sommarhalvaret, da
renskdtseln kréver sitt, flyttar en del ut i sina kator ("trevligt och skont tycker dom™)
medan andra véljer enklare stugor dar man bytt den 6ppna elden mot primuskok och
jordgolv mot trdgolv.” For att forstarka *vanligheten’ ser vi hur familjen sitter och
fikar och lyssnar pé radio. Lite skdmtsamt medlar speakern mellan samiska traditioner
och en nyare livsstil, pekar pé vinsterna ’vi andra’ inte tdnkt pa: “hur ménga svenskar
forresten dr det som har en tvittstuga dir det ocksa finns en bastu?” (”Fjallbygd”, En
norrlindsk dlvdal). Nar samerna av praktiska skil lever 1 traditionella 1dger, forsékrar
dnda speakern att samebarnen leker precis pd samma vis som svenska barn. Den dldre
samen Olle Ost, med mandat att jimfora da- och nutid, svarar p4 frigan hur det ir att
vara same i dagslidget. Han konstaterar nyktert att tiderna forandras, dven for oss
samer”. Moderniteten kraver sina tribut 4ven vad giller det samiska livet: kraftverken
och dammar som byggs drianker lokal bebyggelse, men & andra sidan ges samerna del

av vilstandet.

Det moderna livets materiella vélfard, som bland annat innefattade battre kopkraft,
bostdder och utbyggda végar, var avhdngig industrins expansion och internationell
konkurrenskraft. Det var tillika av vikt att understryka att hela Sverige och Norden i
ovrigt deltog i1 den positiva utvecklingen: en strdvan mot det bittre inneslét alla —
vilket var en tanke som tillika kom att omfatta den 6vriga varlden — och kan betraktas

som ett uttryck for savil en demokrati- som standardiseringstanke.

Den trygga familjen i det trygga samhiillet

Fokus pa en (eller flera) jaimnarig(a) person(er), dennes/dessas liv, land/hembygd,
familj, skola och fritid, skapade forutsattningar till identifikation hos mélgruppen.
Hemma hos oss (1963) ger bilden av det okomplicerade och (nést intill) konfliktfria
livet och samhéllet. I regel inleds programmen, efter en kort yttre orientering och
etablering, med ett besok hos den utvalda familjen och dess hem, dér det rader en total
frdnvaro av familjekonflikter och allvarligare problem. En oproblematisk idyll — med
undantag frén visst hot utifran, till exempel brist pé jobb eller patvingad flytt — &r

allestddes nérvarande. Barn/ungdom har de centrala rollerna. En dterkommande form
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ar att utifrdn det privata som nav leda handlingen (och eleven) vidare till en storre
social, geografisk, historisk kontext. Den pedagogiska tanken var att visa pa
sambanden mellan den lilla och den stora virlden: familj och samhallet, kultur och

natur och inte minst individ och arbetsliv.

1T skogsbygden” ar det inledningsvis (en valdigt vit) jul och "Tomtarnas vaktparad”
ledsagar den julkortsbetonade etableringsbilden: ett fonster, sett utifran, med rimfrost
pa rutorna och ett levande ljus pé andra sidan. Julklappsceremonin avslutas med
inledningens fonsterbild igen, denna gang till tonerna av den betydligt mer till allvar
stimda “Stilla natt”, vilken ocksé bildar bakgrund till ett bildmontage av snoiga
landskap och vinterskona vyer. En néstan identisk inledning anvénds 1 ’I gruvbygden”
dér etableringen av familj och samhélle sker via en dversiktsbild av huset/hemmet.
Det ér kvill och ljuset inifran lyser upp, familjen/hemmet stér for trevnad och
trygghet. Kameran vandrar ndrmare och siluetten av en flicka som sitter bojd dver
nagot vid lampans sken framtrader, vilket ytterligare forstarker bilden av lugn,
hemtrevnad och — som det kommer att visa sig — flitig forkovran. Speakern tar vid och
presenterar plats och familj: [...] Poulsa by i Lappland, ndgra mil utanfor Kiruna [...]
dér bor familjen Fjéllborg.” Familjemedlemmarna ldnkas tydligt till varandra via en
vandrande kamera som signalerar en osynlig kedja som gér genom husets viaggar.
Konsroller dr — foga dverraskande — tidstypiskt traditionella. Avsnittet dr ett exempel.
Redan i inledningen framtrader monstret med utatriktade mén och en
familjeorienterad husmor. Fadern och sonerna far en fordjupad presentation som
aktiva, kunniga yrkesmin. Nar det ar dags for kvinnan/frun/modern att ges plats, sker
det 1 hemmets vra, dér rollen som véntande och vardande mamma” understryks. Vi
ser henne titta ut genom den 6ppnade ytterdorren, samtidigt som speakern forklarar:
”Hemma i Nedansjo vantar mamma Olsson” (hon far inget fornamn, till skillnad frén
man och barn). Hon véntar pa 16-ariga dottern Birgitta som “arbetar hemma och
hjalper till med hushéllsarbetet”. De bestdmda rollerna utgor en del av
trygghetsmonstret: alla har sin tilldelade plats, vare sig det giller den offentliga eller

intima sféren.

I ’Pa vistkusten I dr bilden av hem och familj desamma: en lugn, trygg, konfliktfri
plats, dér rollerna ar klara och okomplicerade, vilket dven speglas i hemorten —

bygden, orten dr en trygg och lugn plats, till vilken man har en lika okomplicerad

156



relation. Vinjettbilden visar ett tecknat Bullerbysamhalle, en idyll som sedan bekriftas
i inledningsbilderna nédr nagra méin gér av fiskebaten efter avslutad arbetsdag.
Speakerrosten forsdkrar att batarna “’ligger fortdjda 1 hamnbassdngens lugn och
trygghet”. Beséttningsmédnnen vandrar efter en stunds smaprat hem, var och en till sitt
och kameran gor négra nedslag bland pittoreska hus pa vildigt lugna gator, ledsagat
av figelsang, som for att ytterligare pavisa idyllen. Huvudfamiljen presenteras via en
interiorbild, 1 ett kok som kan beskrivas som enkelt men rejélt, dar en kvinna dukar
bordet. Rosten anvidnder huset (sjdlva symbolen for familjen) som ldnk mellan den
just ldmnade yttervérlden och kdrnfamiljen: "I en av villorna bor fiskaren Alfons
Karlsson med sin familj” (vilket far betraktas som en tidstypisk formulering, men som
likval avslojar vem som ar 6verhuvud), samtidigt som Alfons och en av de dldre
sonerna kommer in och sétter sig till bords. Nu tystnar speakern till formén for
familjelivet och vardagskonversation om dagens arbete och mammans ”Varsagod,

pojkar”.

Efter det att programmet avverkat fiskerindringens olika delar och nivaer, ar det dags
att visa att det finns ett fritidsliv ocksa, vilfortjént efter veckans slit. Rosten forklarar
att ’fritiden har sin tid” samtidigt som vi forflyttats till en fotbollsmatch. Det &r
”sondagsmatch pa samhiéllets fina hemmaplan [...] man har gatt man ur huse”.
Gemenskapen, sammanhallningen, lagarbetet dr centralt bdde inom och utanfor
arbetslivet, pd och utanfor planen. Till tonerna av kyrkklockor sker ett scenbyte till en
bild av en kyrka, dit byborna ar pa vig: “Det dr inte bara idrottsplanen som samlar
folk [...] kyrkan har betytt mycket for den bohuslénska befolkningen i alla tider”. Som
for att understryka vikten av kyrkans centrala roll avslutar man sekvensen med samma
perspektiv som man inledde med, med den skillnaden att vigen nu ligger 6de och att
en néstan andaktsfull tystnad och stillhet rdder. Avtoningen for oss tillbaka i hamnen,
nu i stillsam gryning, med det monotona dunket fran en fiskebat i bakgrunden,
samtidigt som speakern klargor att ’det d4r en ny morgon, en ny arbetsvecka gryr [...]
motorerna dunkar igang med sitt hemtrevliga, trygga ljud”. Batarna ger sig ivig ut
igen, med masarna skrikande runt omkring, vilket sluter cirkeln till inledningens
inkommande batar. Hér finns ett 16fte om att allt kommer att upprepas, ingenting
fordandras. Livet pa véstkusten visar en lugn och cyklisk rytm, som vittnar om trygghet

och harmoni, en i grunden ofordnderlighet. Kyrkan och ett traditionellt levnadssétt &r
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vil integrerade med den moderna konservindustrin, skeppsvarv och uppdaterade

marina navigationssystem.

Vad giller den offentliga sfaren &r arbetslivet ndgot centralt och dterkommande, vilket
vévs in 1 flertalet skildringar av exempelvis ldnder och orter. Relationen enskild, stat
och kapital fungerar friktionsfritt under ungefarligen forsta halvan av decenniet. 1”1
skogsbygden” knackar tonaringen Lars, forvissad om att det dr ett framtida jobb 1
Stockholm som giller d4 ett traditionellt skogsbruk héller pa att avta, pd hos den
lokale forvaltaren for det statliga skogsbolaget Stora. Pojken forklarar sina flyttplaner,
vilket bekymrar forvaltaren. Lars kontrar med att friga om han kan vara siker pa jobb
om han stannar. Forvaltaren svarar utan att tveka att ”det kan du rdkna med [...] fast
anstilld [...] sysselséttning aret runt [...] s& mycket nytt i skogen”. (Nar forvaltaren
nidmner att det kommer mycket nytt inom skogsbruket, dr det nyckeln till ett parti dér
man till dennes kunniga rost visar nagra moderna skogsredskap som gaffellastare och
bandtraktor i aktion.) Som ett led i argumenten for att Lars vinner pa att stanna, fragar
forvaltaren med glimten 1 6gat Hur dr det forresten, har inte du en bekant har?”,
vilket gor Lars bdde létt generad och road.
Forvaltaren/myndighetspersonen/arbetsgivaren/auktoriteten/’farbrodern’ dr sardeles
forstdende, hjdlpsam och familjart skdmtsam. Han 4r nagon att lita pa, en auktoritet
som vet hur framtiden for sdvél Lars som skogsbruket kommer att te sig. Den
modernisering som Lars tolkat som ett hot, brist pa jobb eller krav pa forflyttning,
visar sig mest bygga pa en missuppfattning som kan redas ut genom att parterna

emellan tar sig tid att lyssna och forklara.

Situationen ar snarlik 1 ’I gruvbygd”. Det statliga gruvbolaget LKAB:s representanter
ar 1 grunden vildigt mana om sina anstédlldas dnskemal och vil. En ’reporter’
intervjuar disponent Goransson och fragar om det inte vore béattre om alla
gruvarbetare kunde bo i1 centrum, det vill sdga staden Kiruna. Reportern fyller har
samma funktion som tidigare Lars: skeptikern som fér sina fragetecken utredda av en
behjélplig — och faderligt omtéinksam — chef. Goransson, i betryggande nérbild, svarar
att det alls inte dr nodvéndigt for bolagets del och till fortsatta bilder av vyer fran en
by, dir en tidigare skildrad familj — programmets protagonister — bor och lever,
klargor han att ’dom som vill bo kvar dir, som vuxit upp dir och har forfider som

levt dir i generationer [...] s& tycker vi att det ska vara sa [...] man vill ge
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valmojlighet”. Darpa foljer bevisen pa att sa ar fallet, att ’dom som vill bo kvar dar”
trivs med naturen och det stilla livet i byn: man fiskar (ménnen/sonerna), stoppar korv
(mamman), stickar for att dryga ut inkomsterna (dottern) och leker (lillebror). Vi
forflyttas genom en dvertoning fran vintern till ljusa sommarnitter i ett montage av
lekande barn, midnattssol, fiske pé sjon, allt till jazzinfluerad musik. Som en vésentlig
del av folkhemstanken innefattades ett pladerande for samforstandet: arbete och
kapital skulle bista varandra, de f6rra igenom att inte kridva for mycket, de senare
genom en insikt i fordelarna med en anstindigt behandlad personal.’® Detta

illustreras med all tydlighet hir.

Samforstind och kloka yrkesval

Samforstandslosningar ér en del av ortsskildringarna. Aven inom det
arbetslivsorienterade faltet betonas kompromisser, vikten av att vélja klokt och
fornuftigt. Rickard Eriksson noterar apropa serien Mdnniskor i arbete att man dverlag
frimst koncentrerade sig pa yrken som horde till 1agstatusomraden, dar de stora
arbetskraftsbehoven fanns och dér barn och ungdomar ur socialgrupp tre av tradition
rekryterades. Eriksson menar att det var denna grupp man riktade in sig pd, det var
dessa som ansags ha storst behov av hjélp och goda rad infor kommande val och
arbetsliv. Som en rod trad gér ett 16fte om mojligheter till avancemang om man bdrjar
frdn borjan, héller sig inom forvédntade yrken och ldgger ner mycken moda: ”genom
att arbeta heltid inom industrin pd dagarna och studera pa kvillarna [...] flit och

326 Det inledande avsnittet av

beslutsamhet och till liten del om begavning och talang.
serien Ménniskor i arbete, “Pryo” (1963),>*" har en vildigt uppfostrande ton: att vilja
yrke och komma ut i arbetslivet verkar mest réra sig om artighet och anpassning. |
”Pryo” agerar till och med speakern sprakror at de presenterade eleverna, berdttar hur
dessa tianker och resonerar. Han ger direkta tips om tilltal och agerande: eleven bor
vara papasslig, intresserad och engagerad, men utan att stora for mycket. Nar Urban

pa sdgverket star och iakttar tillverkningsprocessen dr det via speakern vi far hora

3% Thurén, Medier i blasvider, 69. 1963 rs P4 arbetsplatsen” (saknas, Mdnniskor i arbete) ska enligt
textuppgifter ha handlat om arbetsmarknadens “’regler och dverenskommelser” mellan
arbetsmarknadens parter, men tog ocksé upp vilken uppforandekod denna arbetsmarknad forvantade
sig i allt fran personlig hygien” till "lydnadsforhillanden”. A andra sidan behandlades
”sundhetsforhallanden” for arbetstagaren, ritten till ledighet och en sdker arbetsplats. Skol-TV:
Lirarhdftet/hogstadiet, vt 1963:1, 4-6.

326 Rikard Eriksson, "Yrkesvigledning” i Medier och modernisering, 144-145. Citatet pa sidan 145.

527 84 kallad praktisk yrkesorientering var d& nagot nytt. Se till exempel Skol-TV:
Ldrarhdftet/hégstadiet, ht 1963:1, 8.
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Urbans funderingar: ”Jag undrar om jag kan fraga om det hér, tainker Urban [...] ja, det
sa ju magistern att man kunde gora [...] antecknar fragan och spar till ett lampligt
tillfalle.” Nar fragan lagligt kommer upp 1 en paus, kommenterar inspektorn ngjt att
det dr bra med visat intresse. Med andra ord blir det rétt ndr vuxenvirldens rost
internaliserats: man ténker ritt och anpassat och far sin beloning av
auktoriteten/arbetsgivaren/det etablerade samhéllet. Pryoeleven Maud, som é&r pé
apotek, ledsagas av speakerns rost som insatt berédttar om de manga olika sysslorna pa
platsen nér hon vandrar genom lokalerna. Flickan byter om till rock och tréskor och
hér tar hon sjélv till orda, vinder sig direkt till kameran och berittar om den forsta
dagen da hon gjorde misstaget att komma i regnvata kldder och smutsade ned allt.
Den egna obetédnksamheten dr det som Maud sjélv tillats presentera sig med. For
sdkerhets skull podngterar Maud att hon med den vita rocken och de medhavda
tofflorna ser ut som de andra.” Hon kammar sig noggrant och hilsar artigt pd sina
arbetskamrater och sitter igdng med sitt arbete, att fylla krim pa burk. Néar telefonen
ringer svarar hon och séger till mannen/chefen: “Herr Bergendal, telefon”. Speakern
bekréftar att Maud denna gang gjort ratt med att "Maud har givit akt p4 hur man
tilltalar varandra pa den hér arbetsplatsen — man siger herr Bergendal och froken
Nilsson, inte bara efternamn...” Vaksamhet och anpassning till gidllande regler 4r med
andra ord forutsittningar for en lyckosam pryotid/framtida yrkesliv. En viss pabjuden
tacksamhet for chansen till deltagande och vuxenvirldens/ledarskapets generositet ar
ocksa inskrivet. Pa sagverket visas en uppmérksam och intresserad Urban runt pa
arbetsplatsen av inspektorn, som pekar och visar. Speakern forklarar att inspektorn tar
sig tid "trots att han &r en man vars tid ar ritt sa dyrbar”. I de foljande kvarvarande
avsnitten av Mdnniskor i arbete drar man 1 olika grad in elever som sjdlva féar svara pa
frdgor om varfor de valt vissa utbildningar och framtida yrken. I ”Att soka arbete”
(1963) har man till och med helt tagit bort speaker och/eller programankare: istéllet
forlitar man sig helt pd dramatiserade héndelser, dér sjok med information,
beskrivningar av jobb och arbetslivet ges apropa uppkomna situationer av de
inblandade vuxna. Visserligen kommer eleverna sjdlva till tals, men samtliga ar
uniformt stopta: de dr motiverade, positiva och intresserade. Hir existerar ingen som
inte har en aning om vad han/hon vill bli, ndgon som rycker pé axlarna med ett "vet
inte’ eller ifragasétter det vuxenvérlden pabjuder. Nir den nybakade studenten Kerstin
sminkar sig innan hon ska gé pé anstdllningsintervju, dthutas hon av mamman med ett

“ta genast bort det dir”. Hon lyder snillt.
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Alltfor frimodiga yrkesval uppmuntrades inte. "Négot konstnarligt” (med den talande
underrubriken ”Om vardagens konstnirsyrken”, 1961) saknas, men i programhéftet
tecknades en bild av svarigheter som radade upp sig om man valde ett mer renodlat
konstnirsyrke, sdsom “’besvirliga arbetsforhallanden [...] rdder en stark konkurrens”.
Istdllet vill man “ge ndgra tips om ’vardagsyrken’ i vilka den konstnérligt intresserade
under trygga arbetsforhallanden kunde finna utlopp for konstnirliga intressen av olika
slag.”**® Man kan konstatera att det var *vanliga’ arbetarklassrelaterade jobb som
dominerade dven vad géllde orts- och landspresentationerna. Parallellt med att det
urvalet visar pa en pragmatisk styrning mot vissa yrken och filt, finns det ett mer
ideologiskt perspektiv: att vilja att skildra *det vanliga’ var ocksa ett
stillningstagande, ett erkdnnande av dessa vanliga yrkesgruppers betydelse, i linje

med televisionens roll som ett allmédnhetens medium.

Allt och alla har sin plats — att ta ansvar for det goda samhiillet

Serien Mitt-ditt-vart (1965, tva kvarvarande avsnitt: "Mitt eget” och ”Att dga och
forvalta”) skildrar det trygga, problemfria samhéllet med familjen som nav, som
bygger pa att man accepterar sin roll och sina begriasningar. Den framstar i mycket
som en lang och timligen moraliserande foreldsning om vikten av att inte vara
avundsjuk, acceptera sin lott i livet och varda det man har i stort och smétt, bade for
egen del och efterkommande generationers. Det forstndmnda avsnittet har en enkel
men rejil familjs medlemmar som huvudpersoner, inledningsvis pd promenad i
staden. Deras tankar i olika situationer kommenteras och kompletteras da och dé av
speakern. Nar familjen i bilaffarens skyltfonster ser ett padgaende kop av ett flott ak ar
det — naturligtvis... — pappans tankar som vi fér ta del av. Han drémmer om att ha en
sadan bil, men vet att han inte har rdd och konstaterar att vissa ménniskor har latt for
att skaffa sig saker. Orden rik eller bemedlad ndmns aldrig i programmet, forutom da
speakern kommenterar gemensamma medel och naturen. Vidare pa promenaden far
pappan syn pa en illa klddd karl, och funderar vidare pa att somliga a andra sida har
svart att ens skaffa kldder (orden fattig, alkoholist eller utslagen uttalas inte heller). |
varuhusets flottare avdelning &r det mammans tur att dromma och dela med sig av
sina tankar. Hon far syn pa en péls som hon bra gérna skulle vilja ha och forestéller

sig sjilv iford den 1 olika situationer: pa visit, pa teatern och 1 affaren. Kvinnan far

58 Skol-TV: Elevhdftet, vt 1961, 20.
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uppenbarligen blodad tand, drabbas av ndgot slags habegér och fortsitter att dromma
om diverse dyrbara smycken som hon skulle vilja ha. P16tsligt bryts tankarna och
miljon: vi dterfinner henne pa en mer budgetbetonad avdelning dar hon avfardar sina
drommar som luftslott och klargor for sig sjidlv — och oss — att det finns “ménga
viktigare saker att ldgga pengarna pd.” Hon lagger ocksa indignerat och smachockat
marke till en pojke som snattar, men som kommer pa béttre tankar och smyger
tillbaka stéldgodset. Hon sammanfattar incidenten for sig sjidlv och oss med att det

bade ar straffbart att stjéla och dessutom “’blir det aldrig ndgon glddje” med sddana

dgodelar.

Sonen i huset, Stefan, star pa tur och hans drommar tar plats i cykelafféaren.
Drémmarna ér har dock vélgrundade, inte alls nagon drom som Stefan formulerar det
1 sina tankar, utan en realitet: han har sparat sin veckopeng under lang tid for att
kunna kdpa sig en cykel. Flickan slutligen har &ven hon sparat och planerar att kopa
en hund, fastdn hon vet att den krdver mycket tid och omsorg. Speakern kommenterar
sammanfattande de olika drdommarna och tillvigagingssdtten med att konstatera att
”de flesta dr kloka nog att spara sa att de kan skaffa sig det som de 6nskar sig.” Inte
nog med det, rosten gor oss uppmérksam pa hur mycket vi redan dger i form av
kollektivtrafik, lekparker och natur. Till bilderna av en familj pé idyllisk picknick vid
sjon fastslar han att ”egentligen &r vi oerhort rika”. En mer upplevelseinriktad
rikedom motsédger dock inte en — méttlig — materiell sidan och vikten av att varda
dgodelarna. Pojken bdrjar slarva med cykeln, som talande nog stjéls. Den gratande
Stefan atfoljs av speakerrosten som uppfordrande siger till askddarna "Hur skoter du

det som du rar om?”

Néstkommande avsnitt, ”Att dga och forvalta”, ar en fristdende uppfoljare, med tvé
barn — en flicka och pojke — och deras farfar i huvudrollen. Barnen stér for fridgandet,
farfar och speakerrdsten star for de flesta svaren. Har dr den roda traden historiens arv
till oss och vikten av att dagens generation for sitt bidrag vidare till ndstkommande.
En stor del utspelar sig i kyrkan, dér ett dop dr utgangspunkten for tankar om
traditioner och lanken mellan da och nu. Cirkeln knyts ihop av att farfar beréttar att de
gamla odlingsomraden man just tittar pa ska ge plats for hoghus, for att avhjélpa
bostadsbristen. En mor och son star och tittar pd gravmaskinerna som satt igang och

rosten forkunnar vad forvalta egentligen innebér: ”Det som vi dger méaste vi varda om
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vi ska ha nan nytta och gliddje av det [...] som vara efterlevande kan ta ver.” Det dr en
pragmatisk attityd som formedlas: gammalt dr gott nog men far inte star i viagen for

nya behov, utan istillet fungera som en anvdndbar och uppdaterad resurs.

Sammanfattningsvis blir forhdllandet att somliga har "latt for att skaffa saker” och att
andra “har svart att ens skaffa kldder” ett konstaterande av sakernas tillstand, vilket
inte har med sociala strukturer eller fordelningspolitik att gora. Rik och fattig finns
inte — och egentligen &r ju alla rika genom gemensamt dgande och tillging till natur —
det handlar om grader av formagan att skaffa saker, vilket man kan om man sparar.
Lagom &r dessutom bist — pojkens cykel framstar som en bade praktisk och vettig
investering, liksom flickans hund som stéller krav pd ansvar och skotsel, men som ger
trygghet och glddje tillbaka. Traditioner och dgodelar fortjénar respekt och
omvardnad, oavsett om det handlar om en kyrka, cykel eller ett husdjur. Kontentan
tycks dock pragmatisk: kulturarv bor brukas med férnuft och med det vixande
valfardssamhdllets framtid i1 d&tanke — miljonprojekten var en 16sning pa akuta
bostadsproblem — liksom att privata dgodelar bor vara nyttoinriktade pa nagot vis, i en

tid nir kopkraften 6kade och konsumtionsmdnster fordndrades.

”Du ska gora mot din nista...”

Tre liknelser i nutid (1965) ges helt 1 dramatiserad form och handlar om
forhédllningsregler dir det moraliska och etiska perspektivet forankras i nagra bibliska
beréttelser. Serien ir ett utmérkt exempel hur man betonade religionens roll i det
aktuella samhéllet, viljan att integrera teologiska fragor med dagsaktuell problematik.
Delarna kan beskrivas som ldnkade novellfilmer, déar identifiering och inlevelse &r
centrala. Som titeln signalerar var syftet att visa pd bibelns aktualitet, forankringen i
nutid, att via iscenséttning av en allmingiltig problematik pavisa vardagens etiska och
moraliska dilemman. Hela serien spinner kring samma rollkaraktérer i alla avsnitten,
vilka utvecklas och/eller sitts 1 nya situationer — som huvudrollsinnehavare och
birollsfigurer — allteftersom. ”Den obarmhértige medtjanaren”, ”Den rike
kornbonden” och ”Den barmhirtiga samariten” dterger metaforiskt nigra av bibelns
historier. Den inledande delen illustrerar vikten av att kunna forldta och behandla alla
dérefter. Svenne, som hamnat i daligt sdllskap och dgnat sig at bilstélder, far — trots
omgivningens fordomar — en ny chans som scoutledare, klarar det med glans men ar

dnd4 lika snar att doma en ung pojke som begér ett misstag. Nidsta avsnitt ger sig i
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kast med faran i att forblindas av habegir och dirmed forsumma andra vérden. Herr
Svensson sitter familjen pa undantag for sin bilfirmas skull och mindre framgéangsrika
kollegor/medménniskor drabbas av hans expansionsiver. S& smaningom drabbar
girigheten herr Svensson sjélv, dskadliggjort via en ambulansutryckning och en
antydd hjartinfarkt. Slutligen visar "Den barmhértige samariten” vikten av att finnas
dér for andra, mindre lyckosamma medménniskor. De mer eller mindre besuttna ser
ingen anledning att hjédlpa en enkel familj vars hus brunnit ned. Istillet dr det
signifikant nog ungdomarna pa ungdomsgéirden som gor en insats, rustar upp och en
inreder en provisorisk bostad pa fritidsgarden, efter det att ungdomsgérdsledaren gjort
nagra moraliska tillrdttavisningar av ett par tonaringar som ville prioritera pingisbord

och replokal for egen del.

Serien uppvisar en forsiktig sensmoral, med halvoppna slut, dér en efterfoljande
klassdiskussion var tdnkt att ta vid. Det rader dock ingen tvekan om att man tar
stillning for den svage, den empatiske som agerar mindre for eget vélbefinnande och
mer for andra, accentuerar vikten av att vilja bittra sig och formégan att forlata. Den
politiska agendan sammanfaller med den religiosa: tillvaron handlar om en tro pa
néstans uppriktigt goda vilja, vilket dr en grund for samforstdnd och kompromisser.
Egenforetagaren Svensson kan ldsas som en metafor for en girig storkapitalism, som
graver sin egen grav. Solidaritet med de fattiga och mindre lyckligt lottade ar ett
anstindigt beteende, vilket sjdlvklart kan gilla savil den lilla som stora vérlden. Den
kristna sensmoralen fungerar védl med den ideologiska dagordningen i appellen for
ansvar, engagemang och solidaritet. Inte minst 4r det ofta barn/ungdomar som i serien
agerar, visar engagemang och formaga till forlatelse och forstaelse, medan de vuxna

sitter med armarna i kors.

Samhiillet di och nu — historia med fortsatt aktualitet

Medeltid ger en bild av livet for ldnge sedan som snarlikt — skildringarna av — det
samtida trygga samhéllet: det var en vilorganiserad tillvaro med sjilvklara inslag av
monstergilla hem och rejila arbeten, religion och moral, ansvarstagande och
fordelning. ”’I byn” later exempelvis normen pa landsbygden vara en ganska stor gard,
dér byinvanarna 1 rattvisans namn dgde hagen och skogen gemensamt. Man delade

broderligt pd jordens rikedomar och svarigheter: "filten &r uppdelade som ett
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lapptécke [...] av bordig mylla och stenig sank mark har varje bonde fatt sin bit sé att

det ska bli s réttvist som mojligt.”

Konflikter, brék, problem, motséttningar, liksom smuts, fattigdom och sjukdomar kan
antydas men ges ingen egentlig betydelse, forklaring eller effekt. Vad giller smuts
och bristande hygien &dr det ndrmaste man kommer att i ”’I byn” séga att det inte fanns
sdrskilda sov- eller underklader, respektive 1 I staden” omndmna smutsiga gator och
bristande renhdllning. Samtidigt far vi se en gris som glatt bokar omkring och en till
synes proper kvinna som slidnger ut vad vi antar ska vara avfallsvatten direkt pa gatan.
Om tiggarmunkens meningsmotséttning till den etablerade kyrkan, sdger man att
”ibland rakar dom till och med 1 slagsmél med varandra”, fast bilderna visar istéllet en
stilla bedjande prast. Speakern konstaterar att skdrden ar ett hért arbete som ger
véirkande ryggar (vilket nog far betraktas som en ganska lindrig beskrivning) till
bilder av en bonde i arbete pa dkern, staimningsfullt belyst och med skogen trolskt
disig 1 bakgrunden. Bildvalet utgdr en mycket mild illustration till det sagda, och

vittnar istéllet om en ganska hygieniska, fredliga och romantiska omstindigheter.

Hemmen, liksom magasin och andra utrymmen, later saker och ting vara prydligt pa
sin plats — brodkakorna hdnger pé rad — och ingenting ar synbart smutsigt, &ven om
speakern séger att man har stampat jordgolv. Till och med bordsskicket ér belevat:
man dter visserligen ur samma skal och soérplar ndgot, men annars its det lugnt och
ordentligt och under total tystnad. Alla &r védlnérda och vilskrubbade med vélklippta
naglar, iforda hela och till synes rena klider. Fattigdomen forblir en term, utan
synbara eller forklarade skillnader till det *vanliga’ livet. I ”’I byn” deklarerar rosten
att “en fattig gumma bor en bit utanfor byn [...] med sin get”. Hon ser lika vilkladd ut
som byns andra invanare och geten dr lika fyllig som de andra getterna. Huset dr dock
nagot mindre. Det dr en ganska kort passage och vi far inget ytterligare veta om varfor
hon bor utanfor byn eller hur hon klarar sig. Sjuka och fattiga har i 6vrigt mest
statistroller, ndgra som behovs for att munkarna ska kunna lindra néden och
véletablerade medborgare ge slantar till utanfor kyrkporten, eller i form av

tiggarmunkarnas sjélvvalda fattigdom, som ett sétt att komma nira Gud.

Det medeltida samhiéllet framtrader som ett vdlordnat sddant. Man ar bonde,

hantverkare eller kopman; &r man sjuk/fattig dr forsorjning och sjukvard ordnad av
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munkars hjidlpverksamhet. Ett kriminellt beteende blir dirmed en utmaning mot det
goda samhdllet. Tjuvar ar tjuvar for att de ar tjuvaktiga, straffet mer eller mindre
foljdriktigt. I samband med att speakern séger att alla 1 byn gér till kyrkan”, visas
bakom forbipasserande ben en kvinna som sitter i stupstocken. Aven hon ser ’hel och
ren’ ut men tittar skamset i marken. Rosten forklarar att hon har stulit och dérfor sitter
dér hon sitter och att vissa till och med spottar pa henne (vilket vi inte heller far se, 1
likhet med ett tidigare beskrivet eufemistiskt bildval). I det aktuella fallet anvénds
formuleringar som “’den tjuvaktiga kvinnan” och man exemplifierar ytterligare med
att i en humoristisk ton berdtta om hur korntjuvar kunde domas till att bdra en svans
av ho. Till slapstickliknande bilder av en man som skamset springer omkring med en
sddan bland husknutarna, kommenteras det kickt att ’inte undra pa att han forsoker
smita undan” (I byn”). Nigon rimlig ursékt {or stolden tycks inte foreligga och
fornedring forvandlas till underhéllning, samtidigt som humorn skapar en distans till
en i vara 6gon mérklig bestraffning: det absurda horde historien till. T avsnittet "I
staden” tar speakern klar stéllning for det borgerliga hemmet, som just varit utsatt for
ett inbrottsforsok, genom vél valda formuleringar: ”som tur dr har tjuven inte fatt med
sig ndgot [...] forsoker smita undan men ar snart satt bakom las och bom”, vilket
tillika indikerar ett effektivt, snabbt och sdkert rittsvisende. Han fortsétter med att
“manliga tjuvar doms i regel till drap och dod” och till en avstdndsbild dir en person
syns dinglande i fjarran likt en siluett (obehagligt, men knappast skrimmande),
fastslés att det dr vid galgbacken tjuven hings “’sa alla kan se hur det gar for den som
begar brott”. Rostens “alla” omfattar &ven den aktuella publiken: det finns ingen orsak

att bryta ett vl fungerande samhilles regler och goér man det gar det en illa.

Livet under savél forntid som medeltid forefaller ha flutit pa ganska smidigt. I
Forntida liv (1965) ér konsrollerna giltiga da som nu. Vi far visserligen inte se nagra
ansikten pé ’forntidens’ ménniskor, men det ter sig alla fall uppenbart vem som gor
vad. I "Flytta efter mat” refererar man exempelvis girna till ’stenaldersmannen” och
stéller den retoriska fragan ”Vad gor han?”, nér ett par hdnder téljer en fiskkrok. Nar
skinn bereds och sys med senor, ér det ett par finlemmade kvinnohénder
(vdlmanikyrerade dessutom) som skdter den saken, &ven om det inte uttryckligen
sdgs. Det verkar stillt bortom allt tvivel att ménnen fiskade och jagade, kvinnorna
beredde skinnet. I ”I byn” (Medeltid, 1963) omnédmns och visas ’bondmoran’ som

sjdlvklar nér det géller att géra upp eld, karda, spinna och viva, medan ménnen plojer
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marken. Sekvenserna dr ocksd exempel pa att man kontinuerligt forsoker knyta an till
nutid, peka pa likheterna mellan den teknik som foddes d& och som — i modifierad
form — fortfarande &r aktuell: metkroken, fisknétet, skinnberedning med mera.

I fraga om allt frdn moral till teknik — redskap och verktyg inom jordbruk, fiske och
hantverk — kldder och sedvénjor, &r den direkta kopplingen och nirheten till samtiden

tydlig.

Ideologiska monster

Ett omhindertagande och rittvist folkhem visar sig i de tidigare skildringarna av
Norden, vare sig det giller historia eller samtid, stad eller land, familj eller samhélle,
individ eller kollektiv. Alla har har tillgang till ett gott liv, utanforskapet finns i
marginalen men dr oforklarat (den utslagne mannen 1 Mitt-ditt-vdrt som har svart att
skaffa sig ndgot, den fattiga gumman i Medeltid) eller framstér till och med som
frivilligt (tjuvarna och tiggarna i Medeltid). Ménniskor utanfor ramarna straffas
emellertid om de dvertrdder normer vad géller ’att gora rétt for sig’, vilket innefattar
respekt for samhéllsordningen och andras dgande (Mitt-ditt-vart, Medeltid) eller
uppvisar alltfor mycket girighet (7re liknelser i nutid). Stolder fortjanar straff
(Medeltid), samtidigt som en pa olika plan solidarisk syn pa egendom — den
gemensamma bordiga akerjorden, natur och kulturskatter respektive ett generost
naringsliv, utbildning, kultur- och fritidsaktiviteter — talar for att ingen behover verka
utanfor lagens rdmérken (Medeltid, Mitt-ditt-vart, Hemma hos oss, Nordiska miljéer).
Livet har varit, dr och kan forbli gott: pusselbitarna kan variera med motivet ar

detsamma.

Skildringarna kan ses 1 ljuset av den socialdemokratiska regeringens satsning pa
storstddernas miljonprojekt, padrivandet av fragan kring statens ansvar att driva
foretag for att std emot konkurrensen pa den internationella marknaden, en expansiv
kop- och konsumtionskraft bland medborgarna, liksom malet med social utjimning
och rittvisa pa flera plan: ekonomiska, geografiska, regionala.’® Har tecknas en bild
dar teknisk utveckling, strukturella fordndringar och (statliga) foretags policy ar
forenliga med det bekanta och traditioner (Hemma hos oss, Nordiska miljéer),

arbetslivet 4r okomplicerat och rationellt (Mdnniskor i arbete), den moderna tekniken

329 Eor en Gversikt av 1960-talets socialdemokratiska politik, se exempelvis Stig Hadenius, Svensk
politik under 1900-talet: Konflikt och samforstand 4. uppl. (Stockholm: Tiden Athena, 1996), kapitel 9.
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ar stabilt och fortroendeingivande forankrad i historien, kulturen och naturen pa olika
vis och traditionella kons- och familjemonster tidldsa (Medeltid, Forntida liv,
Nordiska miljoer, Hemma hos oss). Den personliga moralen, 6nskningar och behov
overensstimmer med samhillets dito: avsteg &r tillfdlliga misstag och gér att
korrigera, som exempelvis den snattande pojken som angrar sig eller modern som
kommer till sans under luxudsa dagdrommar (Mitt-ditt-vart). Den senare serien
signalerar att visserligen &r det bra och vettigt att konsumera, men det bor vara
genomténkt och goras med métta och forstdnd. (Lyx)konsumtion, vilket i sin
forldngning &r en del av ett — alltfor — kapitalistiskt system, som gar over
lamplighetens grins leder till sammanbrott (7re liknelser i nutid): alltfér mycket ha-
begir bor istillet hejdas via sjdlvrannsakan och kanaliseras till fornuftiga

investeringar (Mitt-ditt-vart).

Har skulle jag vilja aterknyta till en tidigare genomgéng av moderniteten, som intimt
sammankopplad med folkhemsprojektet: en professionalisering av samhéllets alla
verksamheter, utveckling, tillvidxt, och en social utjimning. Byggandet av ett nytt och
ett forutsatt battre samhaélle innebar att gamla strukturer och traditioner bréts ned.
Ferdinand Thonnies begreppspar Gemeinschaft och Gesellschaft aberopas ofta, som
en modell for tva oforenliga poler vad giller samhalleliga monster. Det forra
representerar en mer ursprunglig samvaro, baserat pa dmsesidighet, forenat av
sléktskap, bygemenskap och sa vidare, medan det senare dr instrumentellt och
rationellt betingat. Johan Asplund ser sjélva folkhemsbegreppet som ett uttryck for
tanken pé ett inlemmande av ett Gemeinschaft inom Gesellschaft. Man stod med ena
benet 1 bygemenskap och traditioner, det andra i utveckling, modernisering och
dirmed anonymisering.’*° Det finns i utbudet en vilja att forbinda land med stad, man
gOr gdrna en podng av mojligheten att forena de bdsta av virldar: man kan bo kvar i
den lilla byn — dér sldkten alltid levat — samtidigt som man kan jobba i den
hogteknologiska gruvan i1 Kiruna. Staten/néringslivet har all forstaelse och gor sitt for
att underldtta en sddan 16sning. Likheten i plats fran plats garanterar ocksé att om en
utflyttning dnda maste ske — urbaniseringen hade tagit fart och utflyttningspolitiken
borjat debatteras — ar det anda en smirre forandring, det goda livet kan fortsitta. Man

profilerar ocksa banden mellan Sverige och de 6vriga nordiska ldnderna i det moderna

339 Johan Asplund, Essi om Gemeinschaft och Gesellschaft (Géteborg: Korpen, 1991), 13.
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gemensamma livet (och forvisso vérlden utanfor, vilket behandlas ndrmare framover):
skildringen av storstadsfamiljens liv i / storstad &r byggt enligt samma monster som i
den landsbygdsbetonade Hemma hos oss, livet pa Island &r snarlikt livet 1 Fagersta.

Folkhemmet bredde ut sig.

KRITISKA PERSPEKTIV OCH NYA OMRADEN

Sent 1950- och tidigt 60-tal dominerades dverlag i den svenska televisionen av en
’snéllare’ tradition, vilket bland annat bottnade 1 Sveriges Radios stadgar. Jaimte
kravet pa verksamhetens opartiskhet och saklighet gillde att etermedierna “ska hivda
den vésterldndska demokratins grundprinciper”. Det var stéllningstagande och
begrepp som bdrjade diskuteras i den offentliga debatten nigra ar in pa decenniet.”’
Bland andra Monika Djerf-Pierre och Weibull tar upp det faktum att TV redan mot
slutet av 1950-talet hade bjudit pa ndgra mer kritiska rdster och bilder inom kultur-
och samhéllssektorn. Det fanns enstaka program som “ifragasatte myndigheter och
politiker och som lyfte fram den enskilda manniskans villkor.”*** Vid mitten av 1960-

talet bjod den allménna televisionen pa ett allt djarvare &mnesval. Program och serier

med teman som svarta bostadsaffarer och narkotika borjade dyka upp.533

Ann-Kristin Wallengren forlagger det egentliga genombrottet for en mer

534 men det fanns

stillningstagande, socialt kritisk skol-TV till det tidiga 1970-talet,
tendenser och undantag redan under det sena 1960-talet. Jag vill erinra om att frdn och
med mitten av decenniet vagade man sig ocksé pé djédrvare, lekfullare och
sjalvmedvetna former och uttryck — savil Lgr 62 med krav pa elevdemokrati och
samhillsengagemang som (skol)televisionen borjade bli varma i kldderna. Skol-TV

kom att 1 allt hogre utstrdckning ta sig an frdgor om missbruk/narkotika (Bakom

rubrikerna:s ” Alkoholen — ett samhéllsproblem”, 1963, ”Roka tobak ir ett bruk™,

3! Thurén, Medier i bldsvider, 112-114. Kraven hade funnits med i stadgarna dnda sedan Radiotjinst
startades. Ibid.

332 Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 180. 1958 kom exempelvis den omdebatterade
Strovtdg, som — visserligen diplomatiskt — pekade pa vélfardssamhillets baksida. Ibid. Se ocksa
Torsten Turén, Medier i bldsvider, 124-125. Som jamforelse konstaterar Djerf-Pierre & Weibull att det
sena 1950-talets nyhetssédndningar fortfarande prioriterade det som beskrivs som det ”lattsamma,
dramatiska och det sensationella nyhetsstoffet”, 131. I radion hade det féorekommit mer kritiska
program sedan 1930-talet. Det som kom att bendmnas skjutjarnsjournalistik hade horts i radion sedan
tidigt 1960-tal. Ibid, 176.

>3 Thurén, Medier i bldsvider, 125. Hadenius forldgger det definitiva genombrottet for mediers och
myndigheters stora intresse for narkotika till 1968. Kampen om monopolet, 237.
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1964, ”Samtal om narkotika”, 1968, Utblick:s ”Rok som kan sldcka liv — om
narkotika”, 1969); rasism (”Ras — vad ér det?”, 1966, Bakom rubrikerna);
arbetsmarknads- och fordelningspolitik/sociala villkor ("Problem péa
arbetsmarknaden”, 1967, ”Laglon-likalon-livslon™, 1969, bada i Bakom rubrikerna);
upprustning ("Ménskepp eller traktorer — ténker stormakterna om?”, 1963, Bakom
rubrikerna, Satelliter — angar de o0ss?”, 1965, Utblick); Vietnamkriget (Utblick:s
”Vietnam”, 1967, Bakom rubrikerna:s ”Maktspelet 1 Vietnam”, 1965, ” Amerikas
dilemma — ett program med Gunnar Myrdal”,”Vietnam 1 USA”, bdda 1967);
(elev)demokrati- och medborgarrittsfragor (Bakom rubrikerna:s ”Trivas i skolan — en
frdga om demokrati?!”, 1965, ”Hur blir det for 0ss?”, 1969, ”Aktiv-javisst! Men
aktivist?”, 1969, "Idrott och politik™, 1969, Utblick:s ’Hur fungerar en bojkott?”,
1969, och ”Om demokrati och diktatur”, 1968) och néringslivets baksidor (Sveriges
ndringsliv, 1967). Det stora flertalet av de ovan ndmnda programmen saknas, vilket
gor det svart att spekulera i valda perspektiv och vinklingar. Vad géller den
sistnimnda gymnasieserien, Sveriges ndringsliv, framgar det andé med all tydlighet
att det fanns en social skirpa. Redaktionen 1 Skolprogramavin forklarade att det var en
serie som fokuserade pa de sociala konsekvenser som foljde i sparen av nedldggningar
och utflyttningar. Tonen i redaktionen verkar onekligen ha varit ganska skarp:
“produktionen och dess rationalisering dr det priméra och manniskan reduceras till en
produktionsfaktor som det géller att pa ett smidigt sdtt foga in i det ekonomiska

handelseforloppet.”™

Allra vassast — av det bevarade materialet — dr den tidigare behandlade pjasen Ett spel
om plugget (1969). Det ar ett formmassigt lekfullt experiment, dar man néstan
aggressivt synar och ifragasitter skolans virld och ett etablerat samhélle. En socialt
segregerad skola behandlas (ddr man valde linje, och i forlangningen yrke, efter
sociokulturell bakgrund), liksom bristande elevinflytande, skolans uppdelning av
varlden dir Kuba, Nordkorea och Kina fick representera mindre lyckade
samhillssystem, trots — enligt pjdsen — att alla dir &t sig métta och hade rétt till
utbildning. Utbildningsvésendets negligerande av, eller mycket bristfélliga,

sexualundervisning dr ett annat &mne som tas upp, liksom patvingade

334 Wallengren, ”Samhillsbyggarnas tv-undervisning” i Om tilltal, bildsprék och samhdllssyn i
utbildningsprogrammen, 13.
335 Skolprogramavin HG5: 1966-1967, 39.
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morgonsamlingar. Pjdsen foljdes av ett debattprogram dér “’representanter for

skolmyndigheter, ldrare och elever” fick komma till tals.”*®

Konsroller var ett annat filt som boérjade uppmérksammas. Kvinnans doméner var
fortfarande 1 mycket hemmen, men arbetslivet borjade gora sig gillande. Forutom
Socialkunskap, diar exempelvis den ensamstdende mammans situation behandlas
(“Karlsson, gosse 3490 g”), ar det glest i leden med genusproblematiserat material.
Mdnniskor i arbete t6rholl sig vildigt traditionell sett till konsroller och arbetsval.
Forenklat dterfinns kvinnor pa kontor och mén pa byggen. Flickor praktiserar pa
apotek och kondis, pojkar viljer sdg och bageri. I rittvisans namn féorekommer det
undantag: en kvinnlig ingenjor forklarar en byggnadsritning, en kvinna pa ett kontor
deklarerar att det alls inte bara dr kvinnor som jobbar inom omrédet, en flicka
praktiserar som urmakare... Vid mitten av 1960-talet skedde en blygsam forédndring i
tonen. Delen ”Ha hand om andra” (1963, saknas) presenterades i lararhiftet med ett
Manga flickor — men dven pojkar — [...] gérna vill jobba med ménniskor.”*’ En
forsiktig tendens kan sparas dven 1 efterfoljande rs Vilja linje: Studie- och
yrkesorientering (1965), ett program infor 6:ornas val till &rskurs 7, dir man manar
om att behandla alla yrkeskategorier pa ett jimstillt vis. Man later Eva vara
exempeleleven, som drémmar om och gestaltar olika yrken. Hon ticker ett brett spann
och aterfinns som bland annat kontorist, bibliotekarie, forskolldrare, ldkare, sjobefil,
skadespelare och reservdelsman. Det parantetiska konstaterandet om att oforvintade
yrkesval dr okej ("Ha hand om andra”), liksom Vilja linje:s flicka som snarast
fungerar som en klippdocka, ivrigt provande olika yrkeskldder, forvandlas till en
uppmaning att vaga tinka annorlunda i det nadgot ar senare ”Annorlunda yrkesval”
(1964). Programmet tar ett jéttekliv fran okritiska presentationer av arbetsmarknaden
och oproblematiska (kdnsbundna) val till ndgot som liknar en socialpsykologisk
studie. Genusmonster och forvéntade val sitts under lupp via historiska aterblickar
och mannen pa gatan’-asikter. Avsnittet dr faktiskt det program i det genomgéangna
utbudet dverlag som har ett uttalat genusperspektiv. Dessutom tar man upp det faktum
att karnfamiljen inte ar det allenarddande, hushall med ensamstéende foraldrar
forklaras vanliga. Man anvénder exempelvis statistik for att visa antalet franskilda och

ensamstdende mammor — och pappor! —, vilka méste kunna forsorja sig sjélva, sté pa

536 Réster i radio och Tv, 1969:48, 65.
337 Skol-TV:Lérarhdftet/hégstadiet, ht 1963:2, 6.
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egna ben. Hér trycker man pa vikten av att kunna ett yrke, vilket enligt
speakerrosterna (en manlig och en kvinnlig) leder till sdvil 6kad sjélvkénsla som
mojlighet att sjdlv vélja arbete och darmed storre kontroll 6ver det egna livet. Pa sitt
vis dr programmet lika ledande och retoriskt som de mer traditionella: att frivilligt sta

utanfor den organiserade arbetsmarkanden dr forlegat och néstan ansvarslost.

Féltet ménniska-teknik-naturresurser/milj6 dr ett omrade som klart speglar en
sambhillelig och medial attitydforédndring. Under forsta halvan av decenniet i skol-
TV:s virld hade ménniska-teknik-miljo 6verlag ett okomplext forhdllande, vilket
redan skildrats i det foregdende kapitlet om Norden. Det moderna samhéllet var pa
gott: framtidsoptimismen var pataglig, viarlden holl pa att krympa och enas,
problemen var pa vég att Gverbryggas. Tekniska framsteg var sammanfldtade med den
goda psykosociala miljon. Kommunikationer (1963) utmalades i ett lararhifte som en
serie som handlade om grundliggande ménskliga behov av kontakt och
kommunikation och hur tekniken underlittade och 6verbryggade.”™® Om Sétt att
firdas (1966) stér att 14sa att den behandlade farkoster som rymdraketer, svivare och
flygplan, som alla bidrog till "en krympande vérld”. I Jorden och universum (1966)
var temat upptickten av jordens alla hérn och forindringen av vad vi vet och kan.”*
Overlag #r det positiva skildringar av teknik, kunskap, erdvringar och
framétskridande, medicinska framsteg och/eller humant engagemang — nationellt och
internationellt — som dominerar ("Rdda Korset”, ”Arlanda”, ”Hur en tidning kommer
till”, ”Alfred Nobel och Nobelpriset”, ”FN och dess organ” och ”Kongo”, samtliga i
Bakom rubrikerna). ”Arlanda” (1961, Bakom rubrikerna) ar ett talande exempel: hir
ror det sig om ny teknik, framtidstro, betoningen av hur virlden krymper och hur
modern teknik — péd enbart gott — sé att sdga dr med och knyter samman ménniskor.
De delgivna faktauppgifterna formedlar kraft, effektivitet och konstruktivitet: sdvil
funktionen som arkitekturen pa Arlandas byggnader (med vidhérande cementitgang)
presenteras, liksom planets kapacitet, brinsleférbrukning, hastighet med mera.
Déremellan omnédmns rutinerna vid flyget, bdde vad géller passagerares incheckning

till kontrollen infor avfird och personalens noggrant reglerade funktion. Det &r

33 Se exempelvis *programforklaringen’ i Skol-TV: Léirarhdftet/mellanstadiet, vt 1965:2, 4.

539 Skol-TV: Hostterminen 1966. Ak 4-6 (elevhifte), 17-31 respektive 32-47. Den senare serien vinde
sig till mellanstadiet och sorterade in under OA-filtet. En viss sjélvdistans gav sig till kinna i en
skdmtteckning, dér en indian som ser Columbus skepp, glatt utbrister att nu var det dntligen dags for
indianerna att upptickas.
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mycket blinkande kontrollpaneler, spakar som vant hanteras, lugna flygledare, liksom

stabila och snabba plan.

Industrins och teknikens roll som svaret pa tillvéxt och vélfard, modifierades med
aren. Man gick fran ett redovisande av konkret fakta (férbrukning, kapacitet,
omfattning och dylikt) och en uppvisning i att allt fungerade, till forsok att reda ut
begrepp snarare dn termer: man diskuterade vad ndgot kunde innebéra ur ett
humanistiskt, globalt perspektiv. Titlarna Mdnniskan i teknikens vérld (1967) och
Livsmiljo i fara (1969) ér talande. I den senares ”Viagen utan atervindo” foresprakar
man en miljomedvetenhet som visserligen trycker pa svenska kommuners och
ndringslivets ansvar, men med globala utblickar. Vikten av bilfria innerstider,
fullgoda reningsverk och recycling, alternativa bekdmpningsmedel, krav pd forbud for
icke nedbrytningsbara bekdmpningsmedel och producenternas ansvar bade vad géller
rening och provning av produkter &r nagra &mnen. En representant for Svensk
Cellulosa kommer 1 programmets avrundning till tals och menar att ensidiga svenska
miljokrav kan snedvrida konkurrensen. Detta kommenterar speakern med att sdga att i
sak stimmer det resonemanget, men understryker i ndsta andetag att alla 1&nder och
foretag maste satsa pa rening och atervinning av avfall. Alternativet dr en 6kande
global utsugning: ett miljoansvar handlar i langa loppet om att alla ska fa det béttre.
Den tidigare vordnaden for industrins tillvixt och ddrmed en bibehallen och 6kande
vélfard har vints till kravet pa ansvar, atervinning, ett lokalt men @ven globalt
miljétankande och foresprdkande av alternativa bekdmpningsmedel. En lika uttalad
intention att omsluta en storre virld, integrera ett socialt, humanistiskt och
miljomassigt engagemang, uppvisar “Jorden dr liten” (Livsmiljé i fara). Sambanden
mellan teknik, miljo, I- och U-ldnder blir tydliggjorda. Kemisk krigsforing i Vietnam
tas upp som forddande inte bara for de nu utsatta, utan for naturen och framtidens
méanniskor. Speakern forklarar att en utarmning av jorden &r ett problem for bade I-
och U-ldander, men medan de senare inte har ndgot egentligt alternativ, forutom svalt,
producerar och konsumerar vist 1 6verflod utan att ta tillrackligt ansvar {or
atervinning och rening. En hdjd levnadsstandard i vést far inte ske till priset av svalt
och nod i de fattiga landerna och en gigantisk miljoforstoring: "alltfor linge satt var
tro och vért hopp till tekniken.” En liknande tendens kan ses 1
”Kommunikationsexplosionen™ (Mdnniskan i teknikens vdirld) och "Konsument ar

2000” (Konsumentkunskap, 1968). Den senare tar upp avfallsproblemet som ett av de
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problem som maéste 10sas infor framtiden, den forra den ojamna resursférdelningen.
Sida vid sida med nya perspektiv aterfinns en fortsatt okritisk tillvéxtvanlig anda och
tekniktilltro. I ”Bratsk” (I Sovjetunionen, 1968) framstélls staden med samma namn
som ett ganska 'mysigt’ stélle. Hir byggs och skapas: nya kraftledningar kommer
upp” och en stor kemifabrik &r under uppbyggnad. Sibirien beskrivs som rikt pa “’kol,
olja och mineraler”, som ett gruvcentrum som fort med sig en véxande infrastruktur.
Det konstgjorda Bratskhavet, ’virldens storsta konstgjorda sjo”, dr dnnu ett framsteg,

uppenbart utan miljoméssiga implikationer.

Stefan Kokalj och Gunilla Oberg granskar hur natur och miljé skildrats inom
utbildningsradio- och TV under perioden 1960-1980. Man framhéiver 1960-talet som
startpunkten for ett miljdmedvetande i samhéllet, som medialt dock fér sitt egentliga
genombrott pd 1970-talet. Man refererar till analyser av TV-nyheter under 1960-talet,
som visade p4 ett svagt intresse for dessa fragor.”** Kokalj och Oberg tycker sig
skonja att man i de internationella miljoutblickarna kan se en viss betoning vid
resursfragorna: det handlar mycket om att atervinna och producera pa ett ansvarsfullt
vis.**! S4 dr fallet dven skol-TV: konsumtionen i sig 4r inte nigot problem — om man
bara atervinner ordentligt kan konsumtion och vélstand komma alla till del. Speakern
i1 ”Jorden dr liten” sdger: “Fororeningar ar tillgdngar som hamnat pa fel stille.”
Parantetiskt framstélls kdrnkraften som framtidens rena och sékra
rdddare/milj6forbéttrare utan komplikationer i bade “Industri” (I Frankrike, 1968) och
“Lort pé ett stélle” (Livsmiljo i fara). "Kemiska bekdmpningsmedel — vin och fiende”
frén 1964 (Bakom rubrikerna) forefaller vara det forsta programmet inom skol-TV:s
ramar>*? som problematiserade temat miljé och anvindandet av kemiska
bekdmpningsmedel, nationellt som internationellt. Den d& nyutkomna och for

miljororelsen omvélvande boken Tyst var (1963, Rachel Carson) utgjorde ett slags

340 Stefan Kokalj & Gunilla Oberg, “Miljé till salu” i Medier och modernisering, 284. De gor en
atskillnad mellan begreppen natur och miljd, dér det senare ar férknippat med ”problem” som orsakats
av manniskans hantering av naturen”. Ibid. Se ocksé Djerf-Pierre & Weibull, 344.

! Kokalj & Oberg, “Miljo till salu” i Medier och modernisering, 286-287. Kokalj och Oberg menar att
man under perioden gédrna anlade ett lokalt perspektiv och holl sig till ganska traditionella
utsléppsfragor. Har garderar de sig med att det naturligtvis kan handla om en definitionsfraga: det vi
uppfattar som globala miljofragestéllningar idag, sorterades dé in under teman som exempelvis
overbefolkning och resurshantering. Ibid.

%2 Naturligtvis kan dylika frigor ha funnits bakom mer anonyma titlar inom filtet naturkunskap.
Bjorn-Ola Linnér ser vissa tendenser till ett kritiskt perspektiv pé relationen ménniska-natur redan
néagra ar in pa 1960-talet vad betréffar skolradion. A#t ldra for overlevnad: Utbildningsprogrammen och
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diskussionsincitament. Dessvérre saknas det mesta av ljud och speakerrdst, vilket gor
att ngra definitiva slutsatser om budskapet inte gér att dra. Utifran bildmaterialet och
programkatalogtext stir det ganska klart att bade for- och nackdelar med kemiska

bekdampningsmedel gavs plats. (Se ocksa under ”Bildanvéndande”.)

SAMMANFATTNING

Skildringarna av Norden frén forsta halvan av decenniet &r klart optimistiska: land
och stad, tradition och nytinkande, nytt och gammalt, da och nu, natur och
kultur/teknik, liksom natur och exploatering integreras. De samtidsorienterade
kulturgeografiska skildringarna ger bilden av en trygg, enkel men rejél familj med
givna roller, en lika stabil — eller gérna stabilt expanderande — hemort, en sjdlvklar
balans mellan jobb och fritid, och ett gott samarbete mellan arbetsgivare och
arbetstagare. Vare sig det handlar om historisk tid eller samtid &r vidlanpassade
méanniskor 1 fokus, medan de mindre vélanpassade individerna bildar en slags
varnande relief: de senare synes frivilligt och omotiverat stillt sig utanfor, eller har
helt enkelt ’svart att skaffa sig ndgonting”. Arbetslivet ar sjalvklart, fortroendet for
(statliga) arbetsgivare intakt och tillvdxt av godo. Modernitet var ett ledord under
decenniet och sa dven i skol-TV. I utbudet aterfinns tilltron till en varld i tillvaxt, dar
den ekonomiska, tekniska och materiella vilfarden skulle sdkerstilla ratten till ett
vardigt liv och en driglig tillvaro. Mer kritiska perspektiv och fragestdllningar dyker
upp vid mitten av decenniet, &ven om tonen kan vara fortsatt optimistisk: problem ar
l6sbara. Miljoproblematiken, som allteftersom uppdagades som en del av
vélfardsprojektet, handlar exempelvis om att organisera, ta ansvar och tinka i nya

banor.

miljofrdagorna 1962-2002, Skrifter om utbildningsprogrammens historia, nr. 12 (Arkiv forlag &
Stiftelsen Etermedierna i Sverige, 2005).
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NY ROLLFORDELNING OCH IFRAGASATTA HIERARKIER
DEMOKRATISERING AV UTRYMMET

Barn- och ungdomsavdelningens inriktning fordndrades under decenniet, som tidigare
ndmnts. Nya kontroversiella frdgor forenades med nya roller for barn/ungdom, dér det
samhilleligt engagerade och kritiskt ifragasittande borjade komma pé agendan. Skol-
TV visar pé en liknande utveckling. Trots att vuxenvérlden i form av berittarrost
och/eller ankare/auktoriteter sillan eller aldrig helt tappar kontrollen, far de
allteftersom dela utrymme med en allméinhet och framforallt ungdomar. Man gick
fran vilartad exempelungdom till att bli ifrdgasédttande och debattglada elever.
Kritiska perspektiv blev en del av savil samhéllsdebatten som televisionen, vilket
reflekterades 1 skol-TV. Lgr 62 gjorde elevperspektivet starkare. Sjalvforverkligande
skulle skapa medborgare som ocksa var motiverade och aktiva i storre fragor.
Elevdemokratifragor och medbestimmande kom upp péa den aktuella agendan och
tilltron till barns/ungdoms forméga till ansvar och insikter — pa det privata liksom det
offentliga planet — 6kade. Nya och kritiska perspektiv, dir det omhéndertagande och
goda samhillet hade sina brister, gjorde traditionella hierarkier inaktuella, kravde nya

roller och en ny ansvarsfordelning.

Norman Fairclough understryker att alla medietexter byggs av representationer, dir
man stindigt skapar och omskapar identiteter och relationer. Vilka identiteter ges de
medverkande (reporter, publik, tredje man och sa vidare) och vilka relationer rader
emellan dessa (exempelvis reporter-publik, expert-publik )?°* Djirvare dmnesval och
formsprak och ett mer framtrddande kritiskt perspektiv framtradde parallellt med att
den hierarkiska ordningen mellan vést-tredje vérlden, allménhet-auktoriteter,
auktoritet/vuxenvérld-barn/ungdom fordndrades. Alla skulle f4 komma till tals och
uttrycka sin dsikt, oavsett generations-, social eller etnisk tillhorighet, handikapp eller
missbruk. Det var en del av demokratiseringstanken, samtidigt som det innebar en
viss standardisering: det avskiljande skulle vara inom ldmplighetens ramar. Lotte
Holme ser tva losningar pa problematiken kring olikhet: den kan forvisas till en annan
plats och tid eller forvandlas till ’positiv olikhet”, det vill sédga en olikhet som utgar

o o . ‘110 . . " .. 544
fran en rddande norm med vissa tillatna och till och med 6nskvérda variationer.

543 Fairclough, Media Discourse, 5-7.
% Lotte Holme, “En foljsam folkbildare: Utbildningsutbudet pa handikappomradet under 1960-, 70-
och 80-tal” i Medier och modernisering, 279.
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Hon utgér i sina exempel fran hur handikapp av olika slag skildrades i ett antal
skolradio- och skol-TV-program under 1950-1980-talet, men ”positiv olikhet” kan
fungera som ett ideologiskt raster pa mycket annat material. Holme skriver om en 1
grunden fordndrad svensk handikappolitik: “normalisering var malet som skulle

uppnas och integrering medlet harfor.”*

Lotta Holme gér vidare: ”Ett annat
perspektiv som ingér i diskursen dr att diskutera annorlundaskap utifran att tillméta
alla ett lika virde. Enligt detta synsétt dr vi, &ven om vi dr olika, lika mycket véirda
som méanniskor [...] Det &r inte bara tillatet att vara annorlunda, man skall ocksa
uppskattas och respekteras for det. Detta 6vergar ibland i resonemang om att alla
ménniskor egentligen ar olika, att alla dr unika och att olikheten till och med skulle

vara det som forenar oss som minniskor.”>*¢

De andra &r inte annorlunda, alla ir i grunden lika, vare sig det géller handikapp,
etnicitet, kultur, religion, inom som utom landet. Serier som Socialkunskap — som da
vande sig till gymnasister/vuxenelever — tog upp alkoholism (dessutom med en
kvinna i centrum), forstandshandikappades situation, liksom problem som finns for
den ensamstdende mamman och den fore detta internen. Vad hénde sen?, Vad tycker
du? och Upptrdda bland andra later manga grupper representera utanforskap i olika
former. ”De andra” (Upptrdda bland andra, 1962) belyste hur det kunde vara for
invandrare (eller utlinningar som det hette d4), handikappade eller dldre.”*’ Flera
program berdrde handikappades situation: ”Annorlunda?” (1966, Utblick), ”Blunda
ett tag och tank (1966, Utblick), Tomas, rorelsehindrad pojke i normalklass”, ”En
trafikskadad flickas vardag” (Olika men dnda sd lika, 1966), Ett fatal i ett flertal
klasser: Om specialklasser” (1968, Utblick) “Ulf — en jamlike” (1970,
Socialkunskap)... Andra titlar som vittnar om temat pa olika nivaer dr ”Visst ar
mycket olikt men det dr utanpa!” (1964, Utblick), ’De gamla” (1966, Utblick), Likt
och olikt” (1966, Du och jag en vanlig dag), Barn i frammande linder (1963-67) och
”Mainniskor 1 minoritet” (1966, Bakom rubrikerna). De udda barnen i klassrummet,
invandrare, aldringar, barnhemsbarn, sjuka, samer, romer som beméts av
misstdnksamma blickar i affaren och ’fula gubbar’ &r andra grupper som tas upp

(liksom svarta i USA och tredje varldens sviltande, men representationen av den

% Holme, “En foljsam folkbildare” i Medier och modernisering, 261-262.
346 Holme, En foljsam folkbildare” i Medier och modernisering, 279.
47 Skol-TV: Elevhdfte, ht 1962, 16.
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storre omvirlden behandlas under egen rubrik). Exemplet med ’ful gubbe’ dterfinns i
”Sarling” (1967, Vad tycker du?), dar en byrakratisk polis kommenterar blottare med
att dessa utgor en liten del av brottslingar och att blotta sig dr forbjudet i1 lag. Nér
polisen vil fétt vetskap om ett sadant brott, talar man med fordvaren “diskuterar med
honom [...] tar reda pé varfor” och agerandet visar sig ofta handla om
kontaktsvérigheter, blyghet gentemot flickor/kvinnor, varfor polisen ofta foreslar ett
lakarbesok. Efter att ha fatt tala ut &r det "ménga som dvervinner sina besvar”.
Misstag kan korrigeras, fordomar vervinnas genom kunskap och upplysning. Mellan
raderna framgér att om de blivit behandlade pa annat sitt fran borjan hade
sarlingskapet 0verhuvudtaget inte behdvt uppsta. Samma series Utan giltigt forfall”
bestar av tva dramatiserade parallellhandlingar — om en mans problem pé arbetet,
respektive en pojkes ovilja gentemot skolan —, dér det framgédr med all tydlighet att
det dr en oforstdende omgivnings krav och obetinksamma kommentarer som orsakar
de béadas vantrivsel och att de drar sig undan. Man har hir som appell att grunden till
det som betraktas som annorlunda eller sirlingskap bottnar i gemene mans oférmaga
att mote den som skiljer sig &t och oviljan eller oférmagan att forstd. Bade ”Bjorn och
gubben” och ”Jag vill inte g hem” (Vad hdinde sen?, 1968) tar avstamp i tvd nagot
udda existenser, dir brak och konflikter hemma forsitter pojken Ulf i knipa, medan
Bjorns tafatthet bland kamrater fir honom att uppfinna en latsasvin. (Overhuvudtaget

ar flickor som typexempel ovanliga i det genomgangna materialet.)

Minoriteter och utliinningar — exotism och tolerans

Invandringen var en vixande del av Sverige. Utbud som behandlade invandrarskap
och minoriteters situation borjade synas mot mitten av decenniet och utmairktes av
socialpsykologiska krav pé forstéelse av sin egen och andras situation. Billy Ehn
podngterar likaledes att i den sociala utjimningens namn kvarstod det egna’
perspektivet: en 6kande invandring betraktades exempelvis som ndgot som handlade
om ritten till likvdrdigt boende, arbete och utbildning och i véldigt liten utstrackning

% Ett tolerant, sakligt och fornuftigt

om kulturméten och nya livsmonster.
forhédllningssitt var normerande och dnskvirt. Man efterstrivade byggandet av en
internationell identitet, men med de lyckade nordiska och svenska exemplen som

trygg referens. Ibland aterfinns en dold exotism dven vad géller det vildigt

% Billy Ehn, "Nationell inlevelse” i Forsvenskningen av Sverige, 236-237.
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néraliggande: den deklarerade fordomsfriheten visar just pa de egna fordomarna och
man behover inte alltid soka sig speciellt 1angt bort. Ett exempel dr Uppleva-
upptdcka:s ’I Danmark” (1965), dir man varnar for schablonforestillningar och
bedyrar vikten av att se bortom férdomar och forutfattade meningar. Humoristiska
teckningar med 6ldrickande, cigarrokande och glada danskar alterneras med
speakerns/reporterns fraga om det egentligen gar att se ndgon skillnad pa danskar och
svenskar: collageliknade bilder av danska elever i skolsalen och pa skolgarden, dér
lekarna, leenden och sméprat liksom eftertinksamma och fundersamma ansikten
svarar nej pa fragan. Man fortsitter &ven pa det mer skimtsamma spéret och later en
man i nérbild inta olika miner — som gemyt, glidje men ocksa ilska och sorg — for att
visa pa allas véra breda kénsloregister, oavsett nationalitet. ROsten uppmanar oss till
forsiktighet “nér vi beskriver manniskor frn andra ldnder”, beskrivningar vars
vansklighet och felaktighet dskadliggors av forvrangda spegelbilder 1 ndjesparkens
spegelsal. Formaningar och upplysningar som dessa hindrar inte att rosten/den
osynlige reportern pa sin resa ldngre fram vet att beritta att berg betyder olika saker
for svenskar och danskar: for svenskar dr det en plats for ensamma vandringar, for
danskar ett stélle for samvaro och “ha det trevligt tillsammans”. Picknickbilder med
vuxna och barn i uppsluppet umgange med prat och skratt, tycks snarast bekrifta den

bild av danskt gemyt och nationella sdrdrag som programmet tidigare ivrigt bekdmpat.

Samernas smidiga anpassning till det 6vriga Sverige var ocksé ndgot av ett
huvudnummer, vilket tidigare behandlades i samband med Norden och modernitet. En
paradoxal och villkorad likhetstanke kan sparas. Gamla schablonbilder forklaras
pass€, men utgor dnda en del av skildringarna, avskiljer ’vi’ frdn ’dom’. 1 Mot
sommarlandet” sker inledningsvis ett stdllningstagande for minoriteterna med
konstaterandet — till landskapsbilder — att samernas forfader kom till omrédet tidigt
och att de s& smaningom tvangskristnades, ledsagat av gudstjanstbilder (Samer,
1967). I samma avsnitt dverlamnar den inledande speakerrdsten det mesta ordet till
pojken Jorgen i samefamiljen Jonsson. Denne fir berdtta om hur vardagen gestaltar
sig fore och under sommaren, da man har renarna pa bete pd sommarlandet. Serien
ligger nédra andra dramadokumentéra former som Hemma hos oss: berittelsen liknar
en spelfilm och den enda fordandringen gentemot liknande serier dr att sonen 1 huset
far lov att std som beréttare. Det intressanta hér dr just hur *det vanliga’ livet maste

understrykas: den tydliggjorda *vanligheten’ skapar en reliefverkan gentemot det
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traditionella.”*’ Livet fore sommarlandet etablerar en hogst ’vanlig’ tillvaro. Familjen
pratar svenska, bér ’vanliga’ namn, ’vanliga’ kldder; mamma ar hemmafru, bakar,
lagar mat och syr; pappa har en viktig post som samernas ombudsman och haller
kontakt med myndighetspersoner, har mdten (idel mén) 1 ett *vanligt’ prydligt
vardagsrum, i ett helt *vanligt’ hus i en *vanlig’ by, dér dottern Lisbeth springer
arenden till affairen och man bestéller material for vistelsen pd sommarlandet via
postorder. Vistelsen pd sommarlandet bjuder uppenbarligen en del skillnader mot en
Svensson-tillvaro, men steget dr inte alltfor stort. Pappan gar till jobbet/vaktar
renarna, mamman gor i ordning katans kdksavdelning och bakar, medan Jorgen och
hans syskon leker utanfor, samtidigt som hans rost beréttar om hur bra det &r att ha
nagra att busa med har uppe. Familjeliv, barn och ungdomar ér sig lika, trots
olikheter. I det efterfoljande avsnittet, "Hdostslakt”, foljer vi livet pa
nomadskolan/internatet. Eleverna far visserligen ldsa — forutom de dmnen &vriga
skolsverige ldser — samiska spraket, samisk historia och samesldjd, men nir kameran
foljer barnen pa fritiden visar man dnda pojkar som spelar ishockeyspel och lyssnar
till popmusik samt nagra flickor som fnittrande pyntar sig. Beréttelsen foljdes upp 1 ett
elevhéfte dar det framgér att det fanns bade likheter och skillnader mellan samiska
barn och dvriga. Texten vinde sig uppenbart till icke-samer, eftersom samiska barn
var "dom”, medan man var du/ni med malgruppen: “Kanske tycker dom om att se
samma TV-program som du?”.>>° Familjen pa fotot ser ut som vilken da samtida
svensk familj som helst. Det annorlunda &dr uppenbart marginellt: ”Familjen Jonsson
har tagit tillvara det basta i sametraditioner men i §vrigt anpassat sig till vart sitt att
leva”.”' Det bista i sametradition innebir hir en festméltid pa renslaktens mérgben,
vilket verkar ndrmast pittoreskt och oforargligt annorlunda. Serien ar ocksé exempel
pa en betoning av familjen som gemensam ndmnare, en tacksam brygga mellan ’vi’

och ’dem’, vilket ocksé stadfdste kdrnfamiljens status. Det var inte bara danskt gemyt

> Tidstypiska fr man betrakta pastienden som att samer, paverkade av naturen, &r “kortviixta men
sega’ ("Fjallbygd”, Norrldndsk dlvdal, 1964). En intressant historisk passus gors niar man slér fast att
samernas anfader, ett jigar- och fiskarfolk, vars samesilver i dag visas pa museum, 1t bestélla dessa
hos smeder vid kusten. Speakern fragar sig: "Tyder detta pa att dessa (samerna, min anm.) ménniskor
var mer primitiva?”’ Fragan ges inget svar och kan uppfattas som retorisk, men det designade silvret ska
uppenbarligen tala for sig sjdlvt, att svaret dr nej. I Lararhéftet framgér att det &r sé det ska tolkas:
”Samesilvret [...]visar att samerna inte var nagot primitivt folk”. Skol-TV: Lérarhdftet/mellanstadiet, ht
1964:1, 19.

5 Skol-TV: Ak 4-6, vt 1967, 28.

! Skol-TV: Ak 4-6, vt 1967, 33.
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som fungerade som en charmig och fullt acceptabel kulturkrock: dven familjen

Jonssons forsiktigt avvikande livsstil gavs ett exotiskt anslag, som var fullt hanterbart.

”Utldnning” (1968, Vad tycker du?) kan tjina som ytterligare exempel pé den
villkorade likheten. Avsnittet tar sin egentliga utgadngspunkt i den till Sverige
invandrade grekiske pojken Georgios i form av en nérbild med en tegelvigg i
bakgrunden. En stilla f16jt hors, men det ar inte Georgios sjdlv som beréttar utan en
allvarlig speakerrost, som efter presentationen séger “Hit till Sverige dr manniskor
som har det besvirligt vilkomna, eller 4r dom inte? [...] Utlandska pojkar och flickor
far ga 1 vara skolor. Hur har dom det dér?” (Har kan man notera att speakern dnda
véljer att prata om “’véra skolor” och ”dom”.) En viss dubbelmoral 1 landet avslojas:
engagemang mot ordttvisor pa bortaplan &r ersatt med likgiltighet eller fordomar pa
hemmaplan. Rubriker om diskriminering av invandrare mixas med segregerade skolor
och rasistdad i USA. En ldkare forklarar att nagon rasskillnad inte gér att spara i
blodet, utan skillnader ligger i olika sprak och livsmiljoer. En prast predikar om att
idag gors ingen skillnad pd manniskor och att man bor hjdlpa mindre lyckligt lottade.
Invandrare tillfrdgas om hur de uppfattar Sverige och hur de blivit bemétta hér, vilket
resulterar i genomgéende positiva svar dir ndgon understryker vikten av att bli
behandlad som alla andra och slippa falska omsorger. Mannen pa gatan tillfrdgas om
granserna bor Oppnas helt och héllet och bade ja, nej och nja representeras. Det
vanligaste argumentet mot 6ppna granser ér att det skulle leda till hogre arbetsloshet
bland svenskar, ndgon ja-svarare ndmner allas lika virde oavsett ras och ursprung.
(Parantetiskt var yngre kvinnor overrepresenterade bland den senare gruppen.)
Speakern knyter ihop tradarna genom att aterga till start, bilden pa Giorgio, och
konstaterar att svenskarna hojer sina roster mot fortryck i varlden, foljt av den
retoriska frdgan ”Men hur &r det hdr?” Inledningens nérbild har nu ett annat,
fullstdndigare perspektiv: hela bilden visas, hela Giorgios situation ges. Pojken i
helbild visar sig vara pa skolgarden, inledningens tegelvigg avsldjas nu som en
skolvdgg. Det ér rast och skolgdrden dr full av liv och rorelse, men han &r uppenbart
utanfor nagon kamratkrets, istdllet traingd mot en vigg som bade ar ett hinder och
skydd. Ett gédng pa avstdnd kommenterar Giorgio och ifragasétter vad han gor har.
Speakern sdger formanande: ”Om han far det béttre hir och vi kan hjélpa till, ska vi
dé inte gora det? [...] Ska vi l4ta bli att hjélpa for att de bor pa fel sida gransen?” Fler

exempel pa fordomsfulla — eller obetdnksamma — barn och ungdomar ges.
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Programmet avslutas senare med den med tunga bokstédver skrivna fragan ”Vad tycker

du?”

Programmet tar ganska uppenbart stillning for de utsatta, och deklarerar en moralisk
plikt att hjdlpa de behdvande. En scen i programmet, dér en representant for
polismyndigheten uttalar sig, tydliggor premisserna: generositeten forutsétter en
fullstdndig integrering fran de hitkommandes sida. Efter att ha klargjort att
brottsligheten inte dr stérre bland invandrare och att de flesta forsoker att ”anpassa
sig”, ”’leva som vi gor”, fortsétter han med att ndgot bekymmersamt séga att
problemen dock verkar o6ka. ”Greker, turkar, bulgarer och jugoslaver” — underforstatt i
jamforelse med nordiska och nordeuropeiska invandrare — har med sig andra
traditioner och har det svéarare att smélta in och leva som vi gor.” Speakern avrundar
med att frdga ”Gor vi svenskar allt for att hjdlpa dem, finna sig tillrdtta har?” Inhemsk
vilvilja skulle sikerstilla assimileringen. Invandrarskapet representerade en positiv
avvikelse, sa linge den holl sig inom lamplighetens ramar. Det &r fa invandrare som
far komma till tals — det ar infodda svenskar som diskuterar fragan och har
auktoritetsrollerna. P4 agendan fanns &dven romer, eller zigenare som man refererade
till da. Programmet ”Om zigenare” (1968, Utblick) saknas men syftet var enligt
Skolprogramavin att ”gora ett forsok att fa eleverna i vara skolor att se naturligt pa
zigenare och att f4 dem att forstd och acceptera skillnaden mellan manniskor, for att

. . . . . .. 552
ddrigenom underlétta zigenarbarnens anpassning i samhéllet.”

(Sjalv)reflekterande och diskuterande barn

Vad tycker du? (1967-68) ér en serie som blandar drag fran ett 6ppet och formellt
forhédllningssitt, 1ater sekvenser och avsnitt praglas av olika uttryck. Man manar om
att integrera skolans och mélgruppens vérld med fragestéllningarna — vilket ocksa
titeln anger —, later barn och ungdom komma till tals i forutsatt vilbekanta skol- och
fritidsmiljoer. Avsnittet ’Snutjdvel” bygger pé att manga roster kommer till tals, att
det dr en nyanserad bild som ges och ett Oppet slut som dr &mnat for fortsatta
diskussioner. And4 ir det en pafallande retorisk firgad strategi man anvinder sig av.
”Snutjavel” belyser polismyndigheten genom att parallellt presentera argument for

dess goda syfte och motargumenten, myndighetens baksida: tidningsrubriker om

332 Skolprogramavin; april-maj 1968, 90. Upprinnelsen till avsnittet var for dvrigt ett brev frén en
romsk pojke, som beréttade om sina vardagsproblem i skolan. Ibid.
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polisiért dvervald, filmer dir demonstranter sldpas bort, barn/ungdom som beréttar om
negativa erfarenheter av polisen (som forefaller vara iscenséttningar, dir de agerande
far dterge formodat vanliga fordomar om poliser som missbrukat sin position pé olika
vis). Detta alterneras med inslag fran polisers vardagsarbete respektive poliser som
sjdlva far beridtta om sitt arbete. Speakern tar ganska uppenbart parti for polisen och
de positiva inslagen dominerar: bortsprungna hundar och stulna cyklar kommer till
rétta, en bestulen dam far sin viska tillbaka... Vidare &r det en polis som ger forsta
hjilpen vid en cykelolycka, polismén agerar fritidsledare, besoker skolor och berittar
roliga historier. Tidningsrubriker om mord och kidnappningar klargdr nyttan av
polisvédsendet. En enskild polisman, talesmannen for gruppen, ar den som rakryggat
erkénner att fel har begatts och deklarerar att poliser som inte uppfor sig som goda
exempel, inte heller dr ldmpliga inom karen. Lite uppfordrande forklarar samma polis
att lite mer positiv backup fran pressen skulle vara pa sin plats och stéller fragan till
oss/askédaren varfor poliser aldrig far ndgon hjdlp nér de ar utsatta. Att
Vietnamdemonstranterna ganska hérdhént foses bort — trots att de demonstrerar for
fred — har sin forklaring 1 att polisen maste se till tillstand, trafiksdkerhet och
sdkerheten Overlag, inte minst for demonstranternas egen ridkning. Det hela avslutas
med fragan ”Vad tycker du?” till en resumé av stillbilder. Summerat star det tydligt
och klart att barn och ungdomar fabulerat eller forvréngt saker och ting. Inte en enda
gang far vi se nagon av deras negativa historier iscensatta/gestaltade, vilket ar fallet
med de goda exemplen. I samband med Vietnamdemonstrationen forekommer négot
som liknar milt vald i bortfésandet av ménniskor, till olycksbadande musik. Detta
foljer direkt efter polismannens appell for hjdlp at utsatta poliser. Dadrmed formedlar
bilderna plotsligt demonstranternas bristande sidkerhetstinkande, polisens utsatthet
och deras befogade vald i kampen for ett — for alla parter — tryggt samhélle. Rollen
hér (for bade barn/ungdomar och en alltfor aktiv alternativt passiv vuxen allménhet)
ar fortfarande att bli tillrdttavisad, fastdn av auktoriteter som valt bort strama
athutningar till forman for en bestdmd men dndock vidjan till en forutsatt

rattvisekénsla.

Mindre pekpinneaktigt framstar ”Du &r ju bara barnet” (1968, Vad tycker du?), som
behandlar barn/ungdomars situation gentemot vuxna och har klara socialpsykologiska
fortecken. Hér visas for mélgruppen ett antal forutsatt igenkédnnbara

exempelsituationer/foreteelser: fran att inte fa slanga mat i skolmatsalen till krav pd
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disciplinerade led. Delen dterkommer dessutom till hur auktoritira system och
monster fortplantas, hur barn som vuxna méstrat och bestdmt dver i sin tur kér med
smasyskon. Som tidigare tagits upp &r det en serie som blandar sma iscensatta
exempeldramer med diskussioner barn emellan, hir om oréttvisor i relationen barn-
vuxna. Diskussionerna kan i viss mén forefalla styrda eller vuxenkonstruerade i
formuleringar som ”for mycket ojamlikheter [...] barnens réittigheter minimerade”,
men dnda innehaller samtalen och situationen uppenbart ett visst matt av spontanitet
och egna funderingar. Barn sitter uppflugna pa bord, faller i varandras prat da och da,
gestikulerar och fnittrar till. Som kontrast till ett stycke hoglasning ur Strindbergs
Fadren foljer ett samtida — vad som verkar vara — autentiskt samtal mellan far och
son, om hur man en morgon varit vildigt sura pa varandra och varfor det blev sa.
Dialogen dr kamratligt 6ppen, pappan dr mycket forstaende: ”Skulle du vilja att jag
var mer lekkamrat med dig?” dr en rakt stdlld frdga. Far och son dr pd samma
vagliangd och pappan tar sonens tankar, forklaringar och 6nskningar pa allvar,
begrundar, fragar och kommenterar. Samtidigt far vuxenvérlden ett visst utrymme 1
programmet: man far forklara sig, varfor sévil elever som personal behover lugn och

ro i matsalen och varfor portionerna ibland blir for stora.

Jag skulle som vilja aterknyta till mellanstadieserien Du och jag en vanlig dag (1966),
som tidigare presenterades under ett Oppet forhallningssétt. Om Vad tycker du? varvar
sakfragor med filtet socialt samspel, sa &r Du och jag en vanlig dag mer renodlat
beteendeorienterad. Det &r mycket kénslor, funderingar och egna upplevelser som
formuleras, behandlas, ges plats och det sker under lekfulla former. Vad giller den
senare har man helt avstétt en didaktisk speakerrost till formén for barnens ’egna’
tankar och en lyssnande, medkidnnande och funderande vuxen episk beréttare, som
vidarebefordrar fragestéllningar till bdde de medverkande och publiken. Serien
préglas av en episk beréttarglddje, ddr man leker med berittarplan, beréttarrdst — som
da och dé ar fullt horbara for de inblandade — och beréttartekniska konventioner. Fyra
barn fungerar som huvudrollsinnehavare, far sina karaktirer tecknade och nyanserade.
I det inledande ”Négon att bry sig om” — dir barnen med egna roster formedlar sina
tankar och funderingar — &r det "tuffingen’ Benny som har en central roll. Han
uttrycker sitt forakt for Conny, som bryr sig om sma kattungar och ar enligt egen
utsago den sjédlvskrivne ledaren. Benny ldser bara serier och deckare och dr uppenbart

mycket influerad av James Bond, poserande med leksakspistol. I hemlighet &r han
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emellertid fortjust i Lisa och ser en konkurrent i den mer undfallande och mjuke
Jocke, en "vekling”. Géanget misstinker att Benny lagt beslag pa en kattunge for att
plédga den, men 1 sjdlva verket visar det sig Benny visst gillar djur — han har tagit sig
an katten och kelar med denne nér de dvriga ovéntat dyker upp. Det hela avslutas med
att vi far se Jockes, Connys och Lisas forvdnade ansikten (den senare med antydan till
ett leende) och Connys rost/tankar avslutar med en fraga till d&skddarna: ”Vad ska
hinda nu da?” Vi kan ana att Lisa blivit mer vinligt sinnad gentemot en Benny som
kan visa kénslor. Tidigare hade hon uttryck asikten att det inte gick att prata med
Benny, som bara liste om James Bond. Nistkommande avsnitt, ”Likt och olikt”, &r en
fristdende uppfoljning och handlar om att alla ménniskor &r komplexa, alla &r lika
sétillvida att man &r olika vid olika tillfillen. Utifran scener fran foregaende del
nyanserar beréttaren personteckningen ytterligare genom att fraga sig/oss om den
tuffe Benny alltid 4r sddan, for att sen fundera kring om dennes oférmaga att prata
med Lisa egentligen dr blyghet. Programmets centrala handling 4r annars hur Conny
fornekar sin teddybjorn infor sina kamrater. Berdttaren forklarar sen, pa sitt lite
sdvliga och trygga sitt, vikten av att vdga vara den man &r, st for vad man vill, tycker
och kinner. Han exemplifiera med ndgra egna udda favoritplagg, som han skamtsamt
modellerar i: ”En del tycker jag ser 16jlig ut i de hér kldderna [...] bryr jag mig inte om
[...] andra vet det har om mig [...] att jag kan vara arg, glad, ledsen [...] olika
manniskor olika ganger”. Individens fordnderlighet, men med en fast kdrna, illustreras
tillika vid olika tillfdllen av att personer da och da skildras via en facettlins, ges
manga gestalter, inom vissa fasta ramar. Det hela slutar aterigen 6ppet: kommer
Conny att vaga sta for sin nalle? ”Vad tror ni?”” undrar beréttaren, vilket upprepas i
den avslutande delen ”Varfor brakar vi?” dér slutklimmen ar ”Varsagoda... nu ar det

er tur att tinka pa det hér.”

Oppenheten och respekten infor barn/ungdomars upplevelser, kénslor, tankar och
asikter har sina grianser dven 1 Vad tycker du?: tolerans, hdnsyn och férmagan att prata
om uppkomna problem var en given plattform. Serierna ovan dr exempel pd ett okat
fortroende for dven de yngre elevernas forméga att diskutera och ta stédllning, forsta
sitt eget och andras beteende. Man vill betona vikten av 6kad tolerans istallet for att
formana. Samtidigt dr det diskret antytt vad som &r ett 6nskvért beteende. Beréttaren 1
Du och jag en vanlig dag konstaterar exempelvis att slagsmal aldrig ar ett bra sétt att

16sa nagra problem, 4ven om han uttrycker sin forstaelse for den forfordelades ilska,

185



att det kan finnas en anledning till att ett slagsmal sétts igdng. Den fOrsta delens
uppehéllande vid populdrkulturens valdshjiltar indikerar att alltfor mycket sddan kost
ar mindre hédlsosam. Bennys ensidighet kontrasteras med Lisas bredare
smakpreferenser. Visst ldser hon ocksa deckare, ’men inte bara Bond, krig och
pistoler och sint”. Pekpinnar och klara direktiv om hur man bor uppfora sig (gentemot
samhillet, forildrar, skolan och varandra)’>® har hir bytts mot ett psykologperspektiv
dar man vill forklara och nyansera, gora bilden av beteenden, attityder och
véarderingar mer komplex och méngfacetterad. Ann-Lie Lindgren tolkar i sin studie av
1970-talets forskoleprogram, dir framlyftandet av barnets kinslor och upplevelser var
centrala, som ett uttryck for en standardisering av gruppen. Barn skulle ha god
sjalvinsikt och vara i1 kontakt med sina kénslor, samtidigt som de lika givet skulle vara
en del av och fungera i gruppen.”>* Ett sddant ménster trider fram har. Egna ésikter,
personlig smak och individuellt beteende dr positivt, men dr fortfarande i viss man
villkorat. Att std upp for den man &r och visa integritet dr dnskvért, men innerst inne
ar man en kanslig och omtinksam person som ibland vénder ilska, rddsla och
frustration fel. Ett vAldsamt beteende, fordomar, tvéra asikter om bambapersonal och
polis (Vad tycker du?) bygger alltsammans pa missforstdnd, okunskap och/eller
brister i kommunikationen. Kénslor av alla de slag dr OK sé lange de bar pa froet till
sjdlvinsikt och inte tar sig valdsamma uttryck. Kommunikation ar A och O och bygger
pa individens mognad och forstaelse av sina egna handlings- och tankemdnster sévil

som andras. Man visar mer eller mindre diskret upp grianserna for vad som é&r

333 Tyvirr saknas manga dldre program som berdrde filtet hur man borde bete sig mot varandra och
barnens/ungdomarnas eget ansvar. Den nu saknade serien Upptrdda bland andra (1961-62) framstar
som ett typexempel pé det moraliserande overtalandet. Delen ”Spelets regler” var ténkt att introducera
umgingesregler och bland arbetsuppgifterna fanns punkten gér en lista dver lampligt upptrddande i
olika situationer.” Se Skol-TV: Elevhdftet, ht 1962, 11. Den till mellanstadiet riktade Uzblick sinde
1964 de nu forsvunna avsnitten ”Ar det tillitet?” och ”Ar det sant?” Textmaterialet bjuder p4 helt
retoriskt stillda fragor och serien forfaller ha varit mycket normativt inriktad. I ”Ar det sant?” varnade
man for skvaller och ryktesspridning och det var uppenbart barnen sjélva som stod for sddant — Skol-
TV: Léirarhdftet/mellanstadiet, ht 1964:1, 5-7 — det vill séga inte alltid var sé trovérdiga. Tendensen
fortsatte aret efter med titlar som ”Varfor gor de sa?” och "Hur skall jag gora?”, vilka enligt lararhéftet
hade som syfte att fa eleven att ’inse hur vésentligt vart hdnsynstagande till och uppskattning av andra
manniskor ar for att skapa trivsel i var omgivning.” Se Skol-TV: Ldrarhdftet/mellanstadiet, vt 1965:1,
5. Att vara tillsammans (1963, saknas ocksd) verkar ha varit samma andas barn. Man utgick hér bland
andra fran skolans vérld och de problem ett vdlordnat kollektiv antogs innebéara for — underforstatt —
mindre mogna ménniskor. Eleverna sétts pa svara prov vad géller Adnsyn, ansvar och omdome”. Se
Skol-TV: Ldrarhdftet/mellanstadiet, vt 1963:1, 23. Om fordldrarna misslyckats med disciplineringen
bistod hér skol-TV med avsnittet "Hemmet” ddr man bland annat behandlade TV-vanor och
fickpengar. Fragorna om hur man borde bete sig hemma besvarades i lararhiftet med bland andra
”inget stoj och skrik nér fordldrar har besok, &r sjuka eller trotta”. Ibid.

> Anne-Lie Lindgren, ”Att ha fokus pa barns aktivitet: Hur forskolebarndomen blev norm i
vélfardsstaten” i Barnets bdsta, 186-190.
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acceptabelt och att det handlar om en trubbig yta: egentligen &r man en ’reko’ person,

med rétt att vara — lampligt — arg och ledsen.

UNGDOM PA SKOLGARD

Jag har diskuterat forédndrade roller och allas ritt att synliggdéras och komma till tals —
ett utrymme som ocksé var villkorat, stillde krav pa en standardisering. I det hir
kapitlet &mnar jag fokusera pé det faktum — som redan skymtat — att en liten exklusiv
skara av experter allteftersom fick dela pd utrymmet med *mannen pa gatan’ och —
framforallt — *ungdom pé skolgard’. Sjdlva skolgdrden med dess invénare kom med
aren att f4 nagot av en huvudroll vad géllde fragor i allt fran relationer, beteenden och
skoldemokrati till (inter)nationell (stor)politik. Platsen framstar snarast som en

symbol for sjdlva demokratiseringstanken, allas rétt och skyldighet till deltagande.

For att ge relief at fordndringen skulle jag vilja aterge négra tidiga exempel pa nigot
som kan beskrivas som en formyndarattityd gentemot sdvidl mannen pé gatan 1
allmédnhet som ungdom pé skolgérd i synnerhet. I 1961 ars ”Rasproblemet i USA”
(Bakom rubrikerna) kommenterar man dagsaktuell politik via intervjuer med *mannen
pé gatan’, vilka da spelades av TV:s egen personal.”> Den efterfoljande
klassrumsdiskussionen dr mycket vélregisserad med inldsta repliker och en
dirigerande magister som sjdlvklar ordférande. Att ha med ungdomar var séledes ett
grepp som fanns med frin bdrjan, ett slags alibi for att det var deras talan som fordes.
Deras utrymme var dock mycket begriansat: de hade anpassade biroller gentemot
vuxenvarldens huvudroller. Rollerna gick till och med mot nigot av en polarisering av
ungdomar kontra vuxenvérld. I ”Lort pa ett stille” (Livsmiljé i fara, 1969) avrundas
programmet med att en engagerad tonarspojke vadjar till de jimnariga dskddarna att
forsoka paverka vuxengenerationen, eftersom det dr de unga som “far ta
konsekvenserna”. I delen dessforinnan, ”Jorden &r liten”, sammanfattar och avslutar
speakern med att ’vi vuxna frambesvurit den svéra situationen som véarlden nu rasar
in 1, av okunnighet och sjdlvupptagenhet. Det &r ni unga som maste sidga nej och med
kunskap och samarbetsvilja bygga upp en vérld att dverleva 1.” I ”Kalifornien” (1969,
Nordamerika) konstaterar speakerrosten apropa etniska och sociokulturella fordomar

att det finns “"manga olika Amerika i Amerika” och att ungdomarna &r dess framtid,

>> Enligt uppgift i programkatalogtexten.
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det vill sdga de som ska sdkerstélla en for alla rittvis varld. Har &r amerikanska
tondringar med blandat ursprung ocksa med och resonerar om problemen: en pojke
fastslar klarsynt att manniskor ar fordomsfulla och att de ”inte bryr sig om att ta reda

pa hur det dr”, vilket det underforstatt kommer att &ndras pd med nésta generation.

Om narkotika (1969) tar sin borjan i ett informellt samtal mellan tva dldre
tonarspojkar (den ene iford slips och kavaj, den andre polo och kavaj) i ett neutralt
rum. Goteborgskan dr tydlig och det ar 1 mycket ett slangbetonat sprak, med ménga
“tjack”, "liksom” och ’va”. Kontentan &r att de bada har erfarenheter av vénner — som
inledningsvis testat hasch av nyfikenhet — vilka fastnat i tyngre missbruk. Nista
sekvens visar en skolsal, med bankarna demokratiskt placerade i en fyrkant. Den
etablerande Oversiktsbilden visar hela gruppen, alla ges samma och likvardigt
utrymme. En kvinnas rost, harrérande fran gruppen, hors under tiden: hon pratar —
vardat, men med en vardaglig ton — om droger och missbruk. Eftersom blickarna
riktas mot en person som vi ser ryggtavlan pa anar vi att det ar rostens kélla, men det
ar inte forrdn kameran visar en nirbild pé en kvinna — vilken halls kvar under en
ganska lang stund dé kvinnan fortséitter med informationen — som véra antaganden
blir bekréftade. Da har kameran redan klargjort ndgot slags kollektiv ordning:
eleverna lyssnar men talaren &r placerad pa samma niva, i skolbénken, och &r tydligt
en i gruppen. Nésta inslag visar tre ungdomar som 1 biblioteket fortsétter
diskussionen. Tonarsflickan intar ett slags mellanstillning, med bade kritik och
forsvar gentemot det genomgangna. Den ene av tondrspojkarna har uppenbart en
liberalare syn pa droger i olika former, medan den andre jdmstaller alkohol med
narkotika och pratar om missbruk som ett karaktdrsproblem. Flickan medlar genom
att sdga att man maste fortsdtta att prata om det hér efter rasten. Informatéren ses
dérefter i ndrbild och har uppenbart tagit del av flickans uppmaning — vilket
ytterligare starker den demokratiska bilden, det 4r ungdomarnas fragor som utformar
agendan — genom att spinna vidare pa det ungdomarna tidigare pratat om. Elever ges
gott om utrymme 1 nérbilder dir man verkar begrunda vad som ségs: de kommer med
egna frdgor och funderingar, argumenterar och motiverar sina stdndpunkter. Det &r
tydligt att rollerna och replikerna till viss del &r inlésta, &ven om man forsoker ge
intryck av spontant debatterande och argumenterande. Man aterkommer géirna till
vikten av tolerans och forstaelse, att drogmissbruk ar ett symptom pa nagon form av

vantrivsel.
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1”Vad ar reklam?” (Konsumentkunskap, 1968) har man delvis samma uppldgg som i
Om narkotika, &ven om platsen inte ar inom skolans doméner, utan en mer anonym
studiomiljo. I en panel samlas ungdomar kring en medelalders man, vilken
presenteras som docent och expert pd marknadsféring. Aven om man sitter pi samma
niva, kring samma avlanga bord, sitter han tydligt i mitten. Diskussionen och frdgorna
som foljer verkar styras av ett visst synopsis, vissa saker star pa agendan, men
samtidigt forefaller spontaniteten storre — man faller varandra i orden ibland — jamfort
med exempelvis Om narkotika. En flicka &r pastridig och har reagerat mot ett
vespareklamutskick som enbart vinde sig till pojkar, liksom reklam dér kvinnor &r
ogonfang. Docenten — som ocksa skoter projektorn, visar filmer och bilder och
diarmed bestimmer dagordningen — far dock sista ordet, lyckas ge 'ndjaktiga’ och
acceptabla svar. (Det senare problemet — kvinnor som blickfang — bestar snarast 1 att

konsumenten helt kan missa det man gor reklam for.)

Skolgarden ar utgangspunkten i de tvd kvarvarande programmen i Bakom rubrikerna
fran 1969, ”Apollo II — dags for eftertanke” och ”Hur blir det for 0ss?” (och dven i det
saknade arsbarnet ’Samtal om narkotika” enligt programkatalogtexten). Ungdomars
syn pa saken &r sjdlva sprangbridan for behandling av omrédet: i egenskap av att vara
framtiden bor man engagera och yttra sig. ”Apollo II”’ (1969) inleds med att
ungdomar strommar ut fran en skola. En i klungan visar sig vara journalist — Tomas
Botwid, inte manga ar dldre dn skolungdomarna — och &r pa vég ut till
skolgarden/livet dér ute, det vill sidga friheten men ocksé ansvaret. Han dr 16st och
ledigt klddd 1 trdja och jacka och smalter vil in i skolmiljon. S& stannar han plotsligt
pa trappan, spontant och ovintat, medan springet och larmet runtomkring fortsétter.
Botwid tittar in i kameran och fragar oss vad vi kommer ihdg bést frin sommaren.
Redan hir dras eleven in via direkt tilltal/fraga, forutsitts relatera till egna minnen och
erfarenheter. De inledande provsvaren fran mannen pa gatan och ungdomar pa
skoltrappan visar att manférden inte alls var det som allmént gjort starkast intryck.
Mangtalden visar pad mojliga perspektiv av vad “viktigt” innebér for olika ménniskor.
Ytterst dr den ena héndelsen inte viktigare dn den andra, helt i linje med en vixande

pragmatisk omvirldssyn.

Diérefter foljer dokumentéra bilder av rymdféarden, ledsagat av den passande poplaten

”600 lightyears from home”. Sekvensen foljs av en intervju med den dé
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kontroversielle historieprofessorn Sven Ulric Palme,” som menar att projektet givits
for stora rubriker och formodligen mest haft betydelse for den amerikanska
sjdlvhavdelsen. Mannen &r uppenbarligen medievan: han ler, gestikulerar, blinkar 1
samfOrstand till journalisten och dr mycket avspénd infor kameran. Men dven
’mannen pd gatan’ (medelélders kvinna, dldre man, barn och ungdomar...) ska fa
komma till tals. I motsats till avsnittet "Rasproblemet i USA” fran decenniets borjan,
dar TV-personalen som ndmnts sjilva spelade allménhet, gav man sig hér faktiskt ut i
verkligheten och svaren framstar som spontana. Speakerrdsten/journalisten
konstaterar efter detta att ’sa tyckte ndgra manniskor pa stan [...] vi frgade ocksd
professor May, ordforande i Roda Korset, radgivare under tre vicepresidenter”,
samtidigt som kameran vandrar frén en stadsvy till en terrass ddr den unge reportern
och May sitter och fikar, vilket definitivt skapar en avspdnd atmosfir, en visuell
forsdkran om att den grundligt verbalt presenterade auktoriteten ocksa dr en alldeles
vanlig méinniska. Miljo- och stadsljuden finns med, som bekréftelse av *allmén plats’,
att professorn deltar i det vanliga livet. Sammanfattningsvis sdger May att visserligen
handlar det om spénnande tekniska och vetenskapliga framsteg, men att det inte
innebdr att man far gldmma problemen pa jorden. Slutligen far Palme runda av
programmet med att konstatera att ’Vad vi séger &r sarskilt viktigt, beror pa vad vi ar
intresserade av. Historikerna skapar historia”, vilket dr en kunskapsrelativ aspekt:
uttalandet ifragasitter en traditionell historieskrivning och nyhetsformedling, dér det
viktiga och avgorande framstatt som av naturen givet. Med andra ord valde man tva
ganska kritiska roster/auktoriteter som fick uttala sig om rymdférder. Programmet stér
i klar kontrast till det sex ar tidigare ”...3, 2, 1, 0 — ett program om rymdflygning” —
med temat rymdfarder — i samma serie, som framstar som en ganska ensidig hyllning

till det amerikanska rymdprogrammet.

I ”Hur blir det for oss?” presenteras rubriken pé skolgérdens asfalt, skrivet med krita
(pé samma vis avslutas programmet med namnen pa de inblandade 1 kritskrift pa
asfalt), vilket slar an en ton av jamstilldhet och lekfullhet: alla inblandade tas sa att
sdga ut pa skolgarden och bokstavligen ned pé jorden, blir en del av den miljon,
samtidigt som man blinkar till sjdlva symbolen for katederundervisning — kritan och

svarta tavlan (hir representerat i form av asfalt). Direkt efter vinjetten befinner vi oss

3% Bilden av professor Sven Ulric Palme som kontroversiell och omstridd herre” gavs i Réster i radio
och Tv, 1966:40, 3.
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pa skolgarden, bland ungdomar pa rast. En tondrspojke vénder sig direkt till
kameran/statsministern/oss med fradgan vad regeringen ténker gora &t
ungdomsarbetslosheten. Hér slds an en ton av direkthet, rakhet, ppenhet och dialog,
vilket utmérker hela programmet. Nér reportern, aterigen Thomas Botwid (ifoérd
lediga byxor, jacka, tr6ja och snusnédsduk), forst syns sker det via en dkning fran
kanslihusets fasad till den unge journalisten, som sitter bekvamt uppflugen pa en mur
med ena benet nonchalant uppsléngt, ackompanjerad av stadens ljud. Han tittar pa
byggnaden (liksom publiken &r han inledningsvis en betraktare), viander sig om och
talar till oss, blir linken mellan oss och staten: ... vi ska ta och ga in till honom (Olof
Palme, min anm.) och be honom svara pa de hir fragorna [...] forst titta pa hur det
egentligen gar till ndr Sverige byter regeringschef... a forresten, allra forst ska vi titta
pa en gammal film.” Talet kinns forhéllandevis spontant och reportern bemodar sig
om en vardaglig, informell ton. Som av en tillféllighet kommer han pa att vi forst ska
se en film, som pedagogiskt nog borjar pd samma plats dér vi nu befinner oss fast 60
ar tidigare. Darefter foljer 1 dokumentira journalfilmer den historiska bakgrunden till
nutid, vad géller socialdemokratins politiska framvixt och makt, liksom hur ett
regeringsbyte formellt gar till. Aven hir signalerar reportern/speakern verbalt att han
ar p4 samma niva som eleverna, forstir och bekréftar deras — formodade — forvirring
infor alla turer, med ett ”Det kanske kan verka onddigt med alla de hér ceremonierna,
men det star i grundlagen att sa hér ska det ga till” (vilket ju i och for sig inte gor
ordningen och ceremonierna mer begripliga). Vi forflyttas tillbaka till Botwid som é&r
pa vig in 1 kanslihuset, med den lite slangbetonade repliken “’nu ska vi ta och fyra av
nagra fragor”. Darpa foljer en modell som anvinds den aterstdende tiden. Ungdomar i
skolgérdsmiljéer — liksom fangade i flykten, slumpvis utvalda representanter for
ovriga skolelever, alla med en mer eller mindre genomténkt och vélformulerad fraga
till hands — stéller en fraga direkt till kameran/oss/Palme, vilken sen svarar
kameran/eleven/oss: han tittar direkt in 1 kameran, sittande i sitt rum. Olof Palme
framstar onekligen som auktoriteten, han som bokstavligen sitter inne med svaren:
stationerad i sitt arbetsrum, bakom ett skrivbord — vilket varslar om makt/auktoritet,
effektivitet och pondus — samtidigt som han &r avspénd och tar elevernas fragor pé
allvar, bemdodar sig om att ge for méalgruppen tydliga och konkreta svar. Pa fradgan om
sdnkta skatter inte skulle leda till ”6kad arbetsglddje”, svarar han att han inte vet det,
men att det skulle innebéra ’sdmre chanser att ge ungdomar utbildning och sjuka

vérd.” Som &skadare intar vi dubbla positioner, blir nagon sorts ordférande eller
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medlare i1 en skolelevshearing av makten. Man kan notera att pifallande minga pojkar
far utrymme: 11 fragor av 17 stélls av pojkar, till och med den om kvinnans stéllning i
arbetslivet. Fragor av alla digniteter slédpps fram: fran dem som idag framstér som da
politiskt medvetna och aktuella, som exempelvis hur statsministern tinker handskas
med “smygindoktrinering av klassamhillet i skolan”, vapenvégrar- och
bistandsfragor, till mer privat fargade — eller minde samhélleligt tunga — funderingar
som vad Palme anser om du-reformen (helt i sin ordning for statsministerns del) och
aldersgriansen for mopedkorning. Programmet avslutas med en dversiktsbild i
fdgelperspektiv pd en klunga ungdomar som tittar tillbaka — frimodigt och sunt nyfiket
— och uppmaningen ”om négra ar ska ni rosta och far chansen att visa vad ni
tycker...”: gruppen, kollektivet forvintas ta ett framtida ansvar, vilket med all

tydlighet redan péborjats.

Man har bemddat sig om att visa att man finner allminhetens asikter relevanta och
intressanta, att man tar barn och ungdomars roster pa allvar, att auktoriteter sin
pondus till trots dnda ar vanliga médnniskor som bade kan fika, vara uppsluppna och ta
sig tid till att lyssna och forklara. Ungdomarnas roll svarar mot bilden av den
engagerade och i grunden vilartade tonaringen, med uppgiften att stélla ritt fragor
eller forespraka krav pé en réttvisare varld och resursateranvandning. David
Buckingham, med utgdngspunkt i samtida nyhetsprogram f6r barn/ungdom, tar upp
den ofrdnkomliga problematiken att det &4r vuxna som skapar materialet och att man
pa olika vis maste dvertyga den tilltinkta malgruppen om ldmpligheten i att
positionera sig pa det vis som man foreslar. Intresseskapande knep &r att man forsoker
ga gruppen till motes genom att anspela pa en ungdomskultur, anvdnda sig av yngre
presentatorer och sd vidare.”’ Programmens ungdomligt betonade musik, lediga
sprak, yngre reportrar, en avspind instéllning till auktoriteter och dessas lika
sjdlvklara ’en av er’-framtoning, liksom ett utpraglat ’vi ungdomar ar framtiden’-
perspektiv kan ses som en konsekvens av denna strategi. Man later unga ta storre
plats, vara kritiska fragestéllare och agera som orddda medborgare. Rollen som
frimodig tondring kan onekligen tolkas som vuxeniscensatt, ett sétt att dolja de
verkliga upphovsminnen och padrivarna. Alla perspektiv har motperspektiv: rollen

som ifragaséttare kan samtidigt fungera som forebild, visa pa barnets ritt och

" Buckingham, The Making of Citizens, 49-50.
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mdjlighet att engagera sig. Med andra ord forstérker passivt ldrande barn redan
existerande mallar, politiskt aktiva barn framstér som iscensatta.”® Oavsett hur man
viljer att betrakta nyhets- och samhéllsmagasinens fordndrade ’rollkaraktirer’,
kommer man inte ifrdn att dessa i olika former ger det goda exemplet pé aktiva och 1
samhillet engagerade ungdomar, vilka verkar inom véldigt bestimda ramar.
Auktoriteter skildras som vanliga manniskor som fikar, skojar, tar barns/ungdomars
funderingar och fradgor pa allvar, men dr &ndd de som kan ge svaren. Det kan ocksa
vara virt att notera att man inte alls anvinder sig av ett senare populért drag, att 1ata

barn sjélva pata sig rollen som granskande reporter.

Trots att utvecklingen gick fran vélartade exempelungdom 1 mer eller mindre
iscensatta situationer till att vara ifragaséttande och diskuterande roster, ar det
uppenbart att det gérna skedde under fortsatt ordnade former. Konflikten med
vuxenvirlden visade sig dndé vara ganska begridnsad. Vuxenvérlden/speakern
erkénner visserligen dess begangna misstag, men de bor korrigeras pa ett av
vuxenvérlden sanktionerat vis. Speciellt tydligt &r monstret ndr programformen
involverar fragor som vinds direkt till auktoriteter av nagot slag, som exemplen ovan.
Ungdomar tillats stdlla en fraga eller tvd men sen &r det nog. Vuxenvirlden besvarar
tryggt och genomtiankt dessa. Fragorna forefaller dessutom ofta som anvisade, som
passande for eller bevis pd ansvarstagande och omvérldsengagerad ungdom. Fragorna
framstér stundom som skrdddarsydda for lika korrekta svar. Den kvinnliga
informatdren i1 Om narkotika — inte mycket éldre dn eleverna och sittande kring
samma bord — dr anda den sakkunniga som reder ut missforstand och fordomar och
uppmuntrar de ungdomar som anammat en mer forstaelseinriktad linje. Det finns ett
patagligt formellt forhdllningssatt i materialet. Sprakroren var nya, formuleringarna

andra, men sjélva forevisandet och ordnandet av vérlden i mycket detsamma.

Man kan prata om en demokratisering — och metonymisering — av utrymmet dér
speciellt mélgruppens foretrddare och vilbekanta miljoer blev allt mer mérkbara,
liksom en informellare sprékanvindning och nedtagna auktoriteter. Allménhetens
roster — nationellt som internationellt — borjade ta plats: man deltar pa egna villkor

och de fragor man stiller och reflexioner man gor gestaltar att fragor kan betraktas ur

538 Buckingham, The Making of Citizens, 55.
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flera olika perspektiv och att svaren dr komplexa. Det handlar mycket om att skapa
forutsittningar for diskussioner och dialoger, dér ett spektrum skapas av de ménga
rosterna. Samtidigt &r manga av dessa — Livsmiljo i fara, Bakom rubrikerna:s Det
handlar om oss”, Om narkotika med fler — ocksa formellt priglade: utgdngspunkten &r
nagon form av problem som behandlas med vidhérande forslag pa 16sningar.

Pafallande ofta ges bestdmda svar och vuxenvérlden dr den som fér sista ordet.

SAMMANFATTNING

Demokratiseringsstivanden syns i en ny rollférdelning och ett 6kat utrymme for
grupper 1 minoritet. Intresset for olikhet tog sig uttryck i manga program dér etniska
minoriteter och invandrare gavs plats, liksom handikappade, missbrukare, mobbade
eller pa annat vis individer som f6ll utanfér normen for det *vanliga’. Paradoxalt nog
forutsatte upphivandet av det sérskiljande och olikheter ocksé att en norm for det
’vanliga’ definierades, liksom uttalade och outtalade krav pé individen som tolerant
och sjdlvreflekterande. En tydlig hierarkisk ordning ersattes med en till det yttre mer
jamlik bild, men dér ifrigaséttandet hade sina granser. Barn/ungdomar var de som
genomgick den storsta fordndringen: fran att vara dhorare eller lagmélda statister till
subjekt som agerade, tog initiativ och engagerade sig i aktuella fragor som missbruk,
fordelningspolitik och demokrati pa olika nivaer. Det finns formenta krav pa
engagemang, insatthet, aktivitet, stillningstagande och solidaritet hos framtidens
vuxna. Skolgdrden fungerar som platsen som garanterar det autentiska, *en-av-oss’-
perspektivet, allas rétt — och skyldighet — att tycka till, yttra sig och stdr for sin asikt.
Auktoriteten dr pa jamstilld niva, skojar, ar vardaglig och tar sig tid att kommunicera
med barn/ungdomar pa ett jordnédra sitt. De dr till och med fysiskt néra: placerade i
samma rum som frigvisa tonaringar eller i vardagsmiljoer som alla kénner igen. Lgr
62 stirkte elevens position. Sjalvforverkligande skulle skapa medborgare som ocksé
var motiverade och aktiva i storre frdgor. Elevdemokratifrdgor och medbestimmande
kom upp pé den aktuella agendan och tilltron till barns/ungdoms forméaga till ansvar
och insikter — pa det privata liksom det offentliga planet — 6kade. Trots detta slapper
man inte helt pd ordningen: vuxenvirlden fér sista ordet, har svar pa frigorna, visar pa

hur man bor och kan agera.
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VARLDEN UTANFOR
MOERNISM, KRISTENDOM OCH KARNFAMILJ SOM NORM

Varje period definierar ett dnskvért eget gentemot det andra, liksom foresprakar
forhallningssitt till *vi’ och dem’, vilket redan diskuterats. I det fo6ljande sa skulle jag
vilja aterkomma till &mnet, men med fokus pé skildringar av andra ldnder. Jag skulle
aterigen vilja relatera till Anne-Lie Lindgrens studie av 1930-talets skolradio. Hon ser
ett monster dir *det andra’ blev ett samlingsbegrepp for det ’som uppfattades som
irrationellt i den svenska historien och sadant som var obegripligt och frimmande i
andra kulturer.””” Lindgren anfor att skolradion hjilpte till att lyfta fram ett
svenskhetens ideal — som stod for arbete, effektivitet, framsteg, duglighet, tekniska
landvinningar och uppticktsresanden — dir den historiska aspekten, det gemensamma
forflutna, fungerade som ett sammanlidnkande kitt som suddade ut samtida
klasskillnader.”® Jag vill pAminna om kravet pa att alla skulle fa gora sina roster
horda, den positiva olikheten som samtidigt innebar en form av standardisering, ett
utsldtande av nagot. Billy Ehn utgér frdn 1970-talet, som han beskriver som en period
dé en gemensam nationell kultur och historia inte var pa den officiella agendan, utan
ersattes med en sjdlvrannsakan om hur “den svenska vélfardsstatens utveckling”
skulle kunna fortsdtta arbetet med att upphdva “ojdmlikhet i1 regionala skillnader”,
klassgrinser och sociala orittvisor dverlag.”®' Det dr virderingar som i sin linda kan
tillskrivas 1960-talet. "Humanism och modernitet”, “resonemang och kompromisser”
var nagra ledord, vilka som Ehn understryker ytligt verkar representera motsatsen till
nationalism och framhédvandet av det egna. I Ehns exempel skolades dagisbarn in 1
”sddana ’svenska’ forhallningssétt som ordningsamhet, fornuftstro,
konfliktundvikande och kénslomaissig dterhdllsamhet.” Det forment fordomsfria och
tillitande var paradoxalt nog ett manifest for en viss typ av i Sverige onskvart
beteende.’®* Det forstiende och toleranta stillde dnda ytterst kravet pa en i grunden
gemensam ndmnare, ett ‘normalt svenskt forhallningssétt’: det till synes fordndrade,
upplysta och moderna bar i grunden pa samma krav pd tolkningsforetride som

tidigare. Klas Grinell ser det moderna som norm och ménandet om en pagéende

559 Lindgren, Att ha barn med, 131.

560 Lindgren, Att ha barn med, 130-137.

>%1 Billy Ehn, Nationell inlevelse” i Forsvenskningen av Sverige, 236-237.

362 Ehn, Nationell inlevelse” i Forsvenskningen av Sverige, 244-245. Ehn utgar frén hur denna
humanism, dar diskussion och omprévande var givna, verkstilldes i dagisarbetet pa 1970- och 80-talet.
Det var en period d& daghem blev nagot av en sjélvklar och utbyggd institution med blandade
nationaliteter. Ibid.
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moderniseringsprocess virlden over ytterst som ett sitt att fa denna dvriga vérld att

likna Sverige och svenskarna.’®

Grinell gor en utblick i1 de svenska skolbdckernas fordndring under perioden, diar man
gjorde upp med exempelvis tidigare rasistiska véarderingar och kristendomen som
sjalvklar norm: ”De forklaringar som under atminstone 150 ar beréttat varfor *vi’ var
battre 4n Gvriga varlden forlorade alltséd under 1960-talet sin trovardighet och
avldgsnades ur skolbdckerna. Men de stereotyper som skapats pa basis av de nu
forkastade forklaringarna kvarstod som spegel och motvikt till den egna kulturens

foretraden.” %

Ett uttalat likaperspektiv utesluter sdlunda pé intet vis implicita
positioneringar av vi och dem, bra och déligt, 6nskvirt och icke-onskvirt. Staffan
Selander ser med utgédngspunkt i1 aktuella larobdcker ett monster dér exempelvis
viélfard aterges 1 bilder av ”ljushylta” medan dess motsats representeras av
*morkhyade manniskor”,”® vilket ocksa ér en aterkommande bild i de genomgéngna
programmen. Vidare tar Selander upp att kristendomen, den uttalade objektiviteten till
trots, anvinds som en given norm i beskrivningarna och presentationerna av andra
religioner.”® I det genomgangna materialet relaterar man terkommande till likheter
mellan kristendomen och andra religioner, for att pavisa att en trygg igenkédnnbar
modell ar tillimpbar pa ’de andra’ trosuppfattningarna. Har framhévs ocksa att de
olika kristna kyrkorna och riktningarna i grunden dr samma tro i olika skepnad. Inf6r
den nu saknade serien Frimmande religioner (1961-1962, da islam, buddism och
hinduism stod pa agendan) skrev man i elevhiftet apropa seder och tro som
uppfattades som mirkliga: “kanske ler vi [...] bor vi inte gora utan forsoka forsta”.”®’
Eldsldndarna ”hade de en hogt utvecklad religios spekulativ moralfilosofi, som kan ha
mycket att lira den s k moderna minniskan”.”®® De vidhérande fragorna och
uppmaningarna till serien var firgade av samma tanke: att spara gemensamma
monster. Man ville exempelvis veta vad eleven kunde “finna for likheter mellan

9569

biblisk och islamistisk sed vid bonen””” och anmodade ”Namn nagra dygder som

%83 Grinell, Att sdlja virlden, 26-35. Man kan naturligtvis vidga resonemanget och prata om
vastvérldens vilja att fa 6vriga vérlden att likna den.

%% Grinell, Att sdlja virlden, 39.

°%% Selander, Rasism och frdmlingsfientlighet, 6. Se ocksa Grinell, Att sclja vérlden, 40.

%% Selander, Rasism och frdmlingsfientlighet, 31-35. Se ocksa Grinell, Att sdlja virlden, 40.
%7 Skol-TV: Elevhdftet, ht 1962, 38.

368 Skol-TV: Elevhdftet, ht 1962, 27.

39 Skol-TV: Elevhdftet ht 1962, 41.
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bade buddism och kristendom sitter hogt.””"

Man intog en 6dmjuk attityd i
formuleringarna, dar kravet pa forstaelse och tolerans betonades. Perspektivet likhet
utifran den kristna normen ar dnda nédrvarande. Det fanns specifika likheter som skulle
redovisas: gemensamma nidmnare lyftes fram medan man var mindre intresserad av
det unika och dirmed (hotfullt) avgrinsande. Aterigen kan man prata om en
standardisering och utjamning. ’De andra’ kunde visserligen kunde l4ra ’oss’ nagot,

men det skulle hélla sig inom den kristna virdegrunden.

Hdr berdttar bibeln (1968) kan tolkas som ett uttryck for kravet pd integration av
religion, historia och traditioner med det aktuella samhéllet hdr och nu, vilket knyter
an till en tidigare diskussion om viljan att binda samman historia med nutid,
traditioner med det moderna. Seriens beréittarrdst understryker dterkommande
parallellerna mellan d& och nu: de samtida fiskarnas arbete gar till ungefér som pa
Jesu tid, mullbarstrad ser likadana ut nu som nér ”Sakreus kléttrade upp i dem”,
huvuddukar som anvidndes d& anvinds nu och sa vidare. Samtidigt &4r programmet ett
exempel pa det som beskrivs som ett vanligt forekommande fenomen i senare
larobocker: “Jesus tid illustreras gédrna i religionskunskapsbockerna med bilder av
dagens Nasaret — i orienten stér tiden stilla och dagens verklighet tros kunna

oo o o 1
representera den for tvatusen ar sedan.”’

Detta kan jamforas med serien Forntida liv,
dér da- och nutidens teknik och redskap binds ihop men &r klart atskilda i rummet:
man bemoddade sig om att aterskapa ett troligt forntida liv, vilket relaterades till ett
anda avskilt pdgdende nu. 1 Hdr berdttar bibeln talar man ocksa gdrna om modern
arkitektur, moderna vigar, yrken, arbetsmetoder och liv, som gick sida vid sida med
vandrande beduiner, trdnga grander och uraldrigt ”fiskafdnge”. Det moderna vinner
dock terrdng inom den traditionella livsforingen. Speakern forklarar att vissa
beduiner dr s moderna att de bade kor jeep och har kylskép [...] en modernisering av
tillvaron”. Utan att man ndgon gang sdger ’enligt vésterldndska kriterier’, ar det

uppenbart en sddan livsforing som ar utgdngspunkten for vad som hor moderniteten

till, eller med andra ord ar onskvirt.

Lika tryggt sjdlvklar som kristendomens etik och moral som outtalad men given

forebild framstar Kérnfamiljen. Familjen som institution hade funktionen att férena

370 Skol-TV: Elevhdftet, ht 1962, 49.
! Grinell, Att sélja virlden, 40. Grinell refererar till en rapport i Rasism och fiimlingsfientlighet.
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och precis som i fallet med Hemma hos oss finns i serien Barn i frdmmande ldnder en
forsdakran om att den lilla institutionen/familjen ocksé speglar ett storre
omhédndertagande och konfliktfritt samhille. Vinjettens barnkor klargor att det handlar
om att alla &r vi lika, olikheterna &r utanpd. Har finns ett 16fte om att den
vésterldndska (ideal)modellen i grunden &r global. Det dr en péfallande idyllisk
medelklasstillvaro som skildras, med en nést intill total franvaro av konflikter,
motséttningar eller sociala system med vinnare och forlorare. (Det var en
internationell samproduktion, vilket kan ha resulterat i att vassare kanter putsats bort
och anvdndandet av minsta gemensamma acceptabla ndimnare for att berdrda parter
skulle kdnna sig bekvidma med bilden som gavs.) I "Deborah frén Israel” (1964)
befinner vi oss i1 Jerusalem, men inte ndgonstans nimns nagot om landets turbulenta
historia eller den da pdgaende konflikten med arabvérlden. Finns det ordttvisor ér de
mest tillfalliga, ndgot som man arbetar pa att fi bort. Vi fér till exempel veta av den
kvinnliga speakern i ”Gina i Mexico” (1963) att Gina gar i en privatskola och att det
ar “en skola dér bara fordldrar som har det gott stéllt kan lata barnen g&”. Stunden
senare fortsétter hon med att ”en stor del av Mexikos barn fér inte mojlighet att ga i
skola [...] men Mexikos regering arbetar energiskt pd en forbattring [...] skolor och
16ner sa det racker for alla.” ”Shanti fran Indien”(1963, programmet saknas) hade en
likaledes vilartad medelklassfamilj i centrum. Problem fanns &ven hér — ”moter hon
barn som ar sjuka, hungriga och smutsiga” — men aterigen verkar det bara vara en
tidsfriga innan de var 16sta: “Landets styrmén arbetar stdndigt for att allt fler skall fa
tillgang till undervisning, skolbespisning och likarvérd.” > Vikten av
familjesammanhéllning och hjélpsamhet betonas och méltiden dr uppenbarligen ett
forum for att stidrka banden: ”precis som i Sverige da sma och stora kan hjilpas at och
ta del av varandras planer for dagen” (”Gina frdn Mexico”). Familjen — mamma-
pappa-barn — dr navet, hemmet &r en trygg plats, ménniskor (speciellt barn) &r sig lika
varlden 6ver och eventuella problem ar av 1itt och dvergaende art — i grunden forefoll
varlden rittvis och solidarisk. Jag skulle hir vilja passa pé att paminna om de tidigare
behandlade serierna Hemma hos oss och I Sovjetunionen. 1 den senare framtriader livet
pa kolsjosen som en trivsam storfamilj eller snarare bygemenskap, dar traditionella
karnfamiljer 4nda lever var for sig. Formannen (P4 en kolsjos 1 Uzbekistan™) och

hans familj fér 1 viss man representera livet i kollektivet och i den avslutande delen,

372 Skol-TV: Elevhdftet/mellanstadiet, vt 1963:2, 18.
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“Bratsk — vérldens storsta vattenkraftverk™, ar det en liten kdrnfamilj om é&r
utgdngspunkten. Familjeperspektivet dr siledes markerat 4ven hir. Serien var en
import men foljde monstret frdn de ovan genomgangna materialet i skildringen av det
konfliktfria och av allas goda vilja praglade samhéllet. Nar vi fir se formannen Anwar
i en bil vet speakern att berétta att ’det inte dr vanligt att arbetarna har bil, &ven om de
tjanar mycket pengar [...] bara de som behdver bilen i sitt arbete, till exempel doktorn
har bil”. Orsaken &r inte brist pa bilar, ekonomiska faktorer — eller miljotdnkande for
den delen —, utan bottnar i en tanke pé att bara den som verkligen behover bil for
anvindning som kommer samhéllet till del och bidrar till dess goda ocksé ar den som

dger fordonet.

Familjen/hemmet &r den stereotyp som tydligast behdll sina positioner, i manga fall
opaverkad av konsrolldebatter och forandrade levnadsmonster. Familjerna och
hemmen, oavsett land eller klasstillhorighet, framstdr som harmlosa
barnboksskildringar. Det dr en tacksam spegelbild av ett samhélle dér alla tar sitt
ansvar, medverkar till sammanhéllningen, utfor det dagliga livets trygga och
nddvindiga rutiner. Samtidigt ger man 16ften om i grunden gemensamma normer och
en rattvis vérld utan storre motsittningar. En social och kulturell utjamningsprocess
var pagdende och ett delat modernt vésterldndskt borgerligt liv skulle sdkerstélla
gemenskapen. Demokratiseringstanken skulle omfatta hela varlden: man pekade pa
likheter och gemensamma referenser, vilka skulle 6verbrygga olikheterna. Den
omhéndertagande kidrnfamiljen med mamma/pappa/barn var norm, med snarlika roller
och livsmdnster. Barn gar i skolan, har en meningsfull fritid, hjélper till hemma dar
lugn och ordning rader. Sociala oréttvisor jobbar myndigheterna for att fa bort.
”Humanism och modernitet” var forutsittningar for ett nationellt savél som
internationellt utjimningsprojektet, som samtidigt krivde att alla skrev under pa
definitionen av dessa. Harvidlag ingick bade kristen etik och moral, kdrnfamiljen och

vasterlandska levnadsmonster.

SPEGLINGAR AV SVERIGES RADIOS UTLANDSBEVAKNING

Ett pdgadende kallt krig, en omvérld i forvandling och aktuella internationella
hindelser, dess bakgrund och historik var en given del av skol-TV, ett utbud som
framforallt géllde de nagot édldre eleverna (frén arskurs 6 och uppét). Ganska

sjdlvklart kom skol-TV att i mycket spegla den allménna televisionens
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utrikesbevakning. Férutom specialproducerade serier, ibland i form av internationella
samprojekt, fick man ateranvénda Sveriges Radios befintliga material och det var i
USA och Visteuropa som televisionens reportrar var stationerade. Djerf-Pierre &
Weibull konstaterar att ménga av de nyhetsfilmer som séndes i Sverige in pa 1960-
talet hade levererats av utlindska nyhetsbyrder, vilka Sveriges Radio hade kontrakt
med. Dejrf-Pierre beskriver kortfattat radions/televisionens varldsbild som under
1950-talet fortsatt dominerad av Vésteuropa — med rotter i1 efterkrigstidens skildringar
av ateruppbyggandet av kontinenten — men ocksa av USA. 1960-talets borjan hade
fortsatt fokus pa dessa omraden, men nu bérjade man upptiicka Osteuropa och évriga
varlden, till exempel Asien. Som nidmnts kom en mer kritisk och ifrigaséttande attityd
att gora sig gillande i skildringarna av det nationella och internationella. Man skriver:
“Mitten av 1960-talet var en tid dé etablerade uppfattningar om ont och gott, hjéltar 1

573 .
373 Btermedierna var

vést och skurkar 1 6st, 1 vérldspolitiken borjade stillas pa énda.
alagda att hdvda den vésterlandska demokratins grundprinciper”. Det var
stidllningstagande och begrepp som borjade diskuteras 1 den offentliga debatten nagra

™ Det 4r mahinda symptomatiskt att skol-TV:s Att virdera

ar in pa decenniet.
nyheter (fragmentariska bitar aterstir) dyker upp 1967, dir en viss sjdlvreflexivitet
kan anas. Den hade som uttalat syfte att 14ra eleverna att ’kunna sovra i det
nyhetsstoff som de bombarderas med i TV, i tidningar, i radio”. Genom att utgé fran
hur en given nyhet skildrades i radio och TV — forst via skol-TV, vilket foljdes upp av
skolradion — ville man uppmirksamma medvetna svil som omedvetna
forvanskningar av faktiska situationer och héndelser.”” Man gick fran den medvetna

manipulation som reklam och politisk propaganda stod for, till den dagsaktuella

nyhetsformedling man sjdlv varit en del av och vidarebefordrat.

Mellan dren 1958-1965 gavs USA (som kom att vinna alltmer terrdng frén
Visteuropa) och Visteuropa dver 50 % av utrikesnyheternas utrymme i den allminna

televisionen. Latinamerika lyste med sin franvaro och fransett Kongo och Algeriet

576

syntes inte heller mycket av Afrika.”” Bilden stimmer vil dven med skol-TV:s

3 Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 168-169. Citatet pa sidan 169. Sedan slutet av 1950-
talet hade det ocksa funnits ett speciellt nordiskt samarbete vad géllde nyhetsfilm. Ibid.

™ Thurén, Medier i bldsvider, 112-114. Kraven hade funnits med i stadgarna dnda sedan Radiotjinst
startades. Ibid.

3 Skolprogramavin; HG6, lisdret 1966-1967, 36.

376 Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 168.
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7T Den forras ”Berlin — stad i

nyhetsprogram, Bakom Rubrikerna och NU.
brannpunkt” (1963) fungerar som en sammanfattning av ost/vast-konflikten, ddr man
tar forhallandevis tydlig stéllning, samtidigt som man bemddar sig om allsidighet.
Reportern Lars Orup ser nogsamt till att efter presentationen av det samtida Vistberlin
ge Ostberlin sin beskirda del, anstriinger sig for att hitta det fungerande trots
olikheter: ’kanske mindre trafik, farre reklamer, farre minniskor pé gatan [...] men
hér finns ocksa moderna hus [...] byggda i modern rysk arkitekturstil [...] finns ocksa
ruiner och gamla hus med slitna viggar”, allt atfoljt av ldmpliga bilder. Nér denna
grundliggande samtida presentation &r gjord kan man konstatera att véistdelen ar
’vinnaren’, den del som ges mest utrymme. Hiar omndmns/visas bilder frén saval gatu-
som nojesliv och storre industrier, vilket — kanske av naturliga skél — inte var fallet
med Ostberlin. En dsttysk flykting berittar om hard polisbevakning och en tvingande
politisering av samhéllets och livets olika omraden, 4ven om speakern ser till att
forklara att propaganda édr nagot som forekommer bade pa 0st- och véstsidan.
Programmet avslutas med att Willy Brandt, Berlins davarande borgmastare, talar om
enhet och samforstdnd Ost- och Vistberlin emellan, samtidigt som bilder p&
igenmurade fonster och minnesmonument klipps in. Slutsatsen bjuder pa en
forhoppning om en 16sning — vilja till férhandling finns, samtidigt som vittnesborden

om svarigheterna i projektet tydliggors.

Sovjet har inga egna nyhetsrubriker, men &r med i form av omdiskuterade félt som
upprustning, rymdfarder (som ocksa USA var en del av) respektive historiska
skildringar. Skildringar av Sovjetunionen verkar ha gétt pa sparléga. I det ovan
genomgangna avsnittet, ”Berlin — stad 1 brannpunkt”, framstér den Osttyska regimen
som en intern och autonom angelidgenhet. Ett ndgot mer tydliggjort samband mellan
Sovjet och dvriga dstblocket fanns formodat i Bakom rubrikerna:s nu férsvunna
”Tjeckoslovakien — 1918-1938-1948-1968” (1968). Vad gillde Bakom rubrikerna kan
man nog utga fran att Sovjet behandlades 1 ”Provstoppsavtalet — ett steg mot
vérldsfred?” (1963) och samma érs "Manskepp eller traktorer — tanker stormakterna

om?”. I ”Revolution och en ny varld” (Vérldskrigens epok, 1968) tecknas en

> Den forra serien visar att Sverige inte ovéntat var i topp, med diverse omraden som behandlades.
USA kom som god tvaa med nio program dér landet hade nédgon slags central roll. Kongo var det
afrikanska land som gavs ett par egna program. Cypernkonflikten representerades av tva program
(1964-66), Frankrike gavs ett avsnitt med tema de Gaulle (1965) och indirekt fanns landet med via de

201



bakgrund till den ddvarande stormakten Sovjet: ”Den ryska revolutionen bdrjade som
en kamp mot ett grymt krig och ett foraldrat maktfullkomligt kejsardome [...] slutade
med en fullkomlig férvandling av det ryska samhdllet [...] politik, ekonomi och
sociala forhallanden.” En sympatisk dldre kvinna far aterge sina minnen frén tiden
fore revolutionen och hennes kamp for fordndring péd den kommunistiska sidan. Man
gor & andra sidan vissa jamforelser mellan 1930-talets tyska respektive italienska
diktaturer och Josef Stalins regim, och klargor att Stalin bdde deporterade och
forfoljde oliktinkande — ddremot sdgs inget om massavrittningar. Programmet
bemodar sig om att inte ta stdllning, forhalla sig neutral och ge en historisk forklaring,
samtidigt som man pekar pa att styret langt ifran varit smértfritt. Det utger sig inte for
att behandla dagens Sovjet, varfor franvaron av dagsaktuell problematik kan forklaras.
En tidstypisk forsiktig diplomati kan sparas i det fitaliga bevarade materialet, bortsett

fran den uppenbart partiska serien / Sovjetunionen, som tidigare redovisats.

Israel gavs utrymme i Bakom rubrikerna:s ”Mellandstern — konfliktcentrum” (1969,
avsnittet saknas), vilket synes vara det forsta program som egentligen berdrde
problemen i Mellandstern. Statslosa palestinier och konflikter med grannlédnder gavs
tidigare inget utrymme alls (utifran hela det befintliga materialet, inte bara i Bakom
Rubrikerna). Situationen betraktades i datidens medier inte som ndgot problem och
var f6ga uppmérksammat. Inte ens under 1967 ars sexdagarskrig aterfanns nagon
rubrik eller programpunkt som berorde frdgan. Utanfor nyhetsfiltet fanns Japan
representerat i serien Japan idag (1963) liksom i Barn i frdmmande linder. Urvalet av
lander speglade inte enbart en befintlig TV-bevakning. Klas Grinell papekar att fram

299

till 1950-talet dterkom 1 anvisningar till skolbocker uttrycket ’viktiga kulturlander’,
vilka preciserades [...] som Storbritannien, Frankrike, Tyskland, USA och Japan,
med respektive tillhérande kolonier.”””® Aven skolan och skol-TV hade sin agenda
over hur vérlden ség ut, vilken var en del av en allmén kanon. D4 USA hade sa pass
framtrddande positioner kommer dessa bilder av nationen att granskas ndrmare har.

De méanga U-lands-inslagen — ofta sorterade under problemklingande titlar som ”Blir

vi for ménga?” — utgdr ocksa en tillrdckligt bred bas for att rimliga slutsatser kan dras.

tvd programmen om kolonin Algeriet (1961-1962). Indien, Kina, Ostasien och Tjeckoslovakien
skymtar forbi i tablaerna, liksom Ost/Vasttyskland (tva program, 1961-1963).
578 Grinell, Att sdlja vdrlden, 39.
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USA

USA gavs saledes forhallandevis stort utrymme i skol-TV. Tva skonjbara bilder
framtréder: dels den problematiska som inledningsvis rérde raskonflikter och under
andra halvan av decenniet Vietnamfragan, dels den dar USA lyftes fram som en
betydelsefull nation pa olika plan: politiskt, vetenskapligt/tekniskt, idrottsligt,
kulturellt. Politiskt i form av enskilda ledare (John Kennedy, Martin Luther King,
Woodrow Wilson), demokratiska traditioner, landets betydelse for utgangen av
varldskriget, uppbyggandet av Visttyskland efterat och dess roll som vaktpost mot
ost. I ”’En man — ett &mbete: Ett program med anledning av John F Kennedys d6d”
(1963, Bakom rubrikerna) — ett minnesprogram ihopklippt av frimst journalfilm, men
dven med material fran den amerikanska ambassaden (tyvérr helt utan speakerrdst och
1 ovrigt mestadels stumt) — ges det goda exemplet pa en stor statsman. Vi far en
resumé av Kennedys presidentskap: fran valkampanjen, vinsten och det dagliga
arbetet; kontakten med allménheten; paret Kennedy pa statsbesok eller som vérdpar;
Kennedy i egenskap av medlare, hjédlpare och fredsivrare, nationellt som
internationellt rorande de stora fragorna — raskonflikter, kalla kriget och byggandet av
muren, Kuba-krisen med mera. De sista bilderna av presidenten visar just
undertecknandet av provstoppsavtalet tillsammans med Chrustjov. Vetenskap och
teknik figurerar ndr man behandlar flyg och rymdteknik (”Arlanda”, 1961, som
innehaller en ganska lang amerikansk sekvens om flygandets ABC..; ”...3,2, 1,0 —
ett program om rymdflygning”, 1963; ”Apollo II”’, 1969; "Manskepp eller traktorer?”,
1963), liksom den industriella utvecklingen (Vdr egen tids historia, 1963). Man kan
notera en sviangning fran teknikbeundran till en mer ifragaséttande attityd gentemot
spektakuléra satsningar pa rymdfarder: den redan behandlade ”Apollo II”” uppvisar en
kritisk instéllning, vilket kan jaimforas med ”...3, 2, 1, 0”. Hér ges ett ndrmast
idolliknande portrétt av John Glenn med ’héftiga’ rymdfarder och tuffa
traningsprogram, pressens och politikers stora engagemang visas upp. De kvarvarande
programmen som berdrde rasoroligheter centrerar pa de goda exemplen, krafterna
som jobbade for en fordndring: integrerade bostadsomraden, civilt motstand och ett

politiskt arbete, framgangsrika svarta idrottsmén bland annat.

Den redan bekanta serien Nordamerika (1969) dr en kulturgeografisk skildring av
ndgra av USA:s olika delar. Hér later man en bestimd men forsiktig kritik smyga sig

in d& och da, d&ven om man later hoppet, de goda krafterna, mdjligheten till fordndring
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och ett for alla réttvisare samhaélle vara en given del hér ocksa. I "Mo6t en kontinent”
ger speakern dréjande en sammanfattning av kluvenheten: ... virldens effektivaste
industri... virldens mest svarbeméstrade milj6forstoring. .. kanske virldens rikaste
kontinent... kanske den fattigaste”, till bilder av tét trafik och bakgrundsljud av

reklamjinglar.

I ”Greenville, Mississippi” utgar man fran det goda exemplet, viljan till forandring
och en modernisering inom alla omréden. Plantagedgaren Bill Percy ar en nytidnkare,
som glatt och kamratligt samtalar med sina anstédllda (samtliga svarta) och, enligt
speakerrdsten, ser till att erbjuda bra arbetsvillkor och bostider. Vi far veta, men inte
se, att detta vicker ont blod hos manga betydligt mer konservativa kollegor som ser
fallfardiga kdkbostéider till flerbarnsfamiljer som nog. Delen handlar i mycket om
vikten av att skapa nya ndringar i takt med jordbrukets 6kande mekanisering.
”Greenville vill utveckling och tillvixt ... gammalmodiga asikter kan fordr6ja hela
traktens utveckling till ett modernt samhélle i dagens och morgondagens USA.”
Staden Greenville och dess representant Percy star pa det godas och
framforhallningens sida, enskilda konservativa motstandare star i vigen.
”Kalifornien” ger sévil bilden av ett avancerat jordbruk, som beskrivs som
“effektivare hdr &n ndgon annanstans i virlden” med framgangar pé exportmarknaden,
som Mexikoamerikanernas mycket hdrda arbets- och livsvillkor som sdsongarbetare
pa fruktodlingarna. Deras forsok att gd samman i en fackférening motarbetas av
storodlarna som fruktar hégre loner och kostnader. De sociala ordttvisorna
uppméirksammas, dven om det verkar vara enskilda representanter — konservativa
plantage- och jorddgare — som motsétter sig nagon fordandring. Appellen mot det
segregerade samhdllet blir en dvergripande kritik mot sociala oréttvisor och
missforhallanden, vilket tillika ar fallet i ”Chicago, Illinois™ dér svarta fattiga ghetton
star mot rika vita fororter. Mexikoamerikaners och svartas situation som socialt
missgynnade tas upp. En annan minoritet, indianerna, lyfts upp pa agendan, bade 1
form av en brutal historia och 1 en samtida utsatthet (”’Glen Falls, Hometown USA”,
”Moéte en kontinent”). Man undviker inte mindre smickrande fakta och statistik som
talar mot nationen: 20 miljoner lider av undernéring i USA, virldens rikaste land” &r
bara ett av manga exempel ("Greenville, Missisippi”). Ett kritiskt miljoperspektiv kan
sparas: vissa industrier tar inte sitt ansvar utan ”’spyr ut fororeningar” och anvinder

obekymrat vattendrag som avloppsdike (citatet ur ”Glen Falls”, men &mnet
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aterkommer i ”Chicago”). Konsumtionsmonstret far sig en forsiktig kinga: utbudet i
snabbkdpet beskrivs — och visas — som enormt och speakern forklarar — med adress
till ett tidigare inslag om en privatdgd och reklamfinansierad radiostation — att hir “ar
det ténkt att det ska bli resultat av den reklam som stindigt bearbetar manniskor 1
USA” (”Glen Falls”). Sammanfattningsvis ar det ett hdgindustriellt rikt land som
skildras, dir samhéllet i sig tycks vilja vil, &ven om konservativa bromsklossar och

hinsynslosa nédringsidkare — som exploaterar miljon och utnyttjar mianniskor — finns.

Vietnamkriget

Fran mitten av decenniet var Vietnamfragan vildigt laddad och omdiskuterad i den
allminna svenska TV-bevakningen.”” Ett allmént 6kande intresse for Vietnam kom
att ses i skol-TV-tablderna, med titlar som ”Vietnam” (1967, Utblick) och
“Befrielserorelser i varlden” (1968, Bakom rubrikerna). 1 stort saknas det faktiska
programmaterialet som berdr omradet, varfor det dr svart att se hur vinklingen
gjordes. Dit horde exempelvis Bakom rubrikerna:s ”Maktspelet 1 Vietnam” (1965),
“Amerikas dilemma: Ett program med Gunnar Myrdal” (1967) och ”Vietnam 1 USA”
fran samma ar. Vad gillde det forra torde den kdnde socialdemokraten Gunnar
Myrdal dtminstone ha borgat for en insatt skildring. Av det senare programmet
aterstdr en kortfattad beskrivning i programkatalogtexten, som inte avsldjar nagra
stillningstaganden, dven om infallsvinkeln dr hur kriget séitter sina spar i USA:
”Vinjett. Krigsbilder, Vietnam ur ’Panorama’ [...] Jan Bonnevier (i bild) i USA talar
om amerikaners reaktion infor Vietnamkriget. Han intervjuar amerikanska soldater
som varit med i Vietnamkriget, personer med anhdriga i V .kriget. Dessutom
intervjuas professor Harvey Cox om betygsittningen som ar avgorande for intagning
till militdrtjanst, Archir Eps, rektor for college, om krigets betydelse for fargade utan
utbildning. Flicka ldser brev fr sin bror i Vietnam. Frihetsgudinnan.” Det sena 1960-
talet bjod pa en diskussion — intern och extern — dir Sveriges Television bade
anklagades for att vara pro- och antiamerikansk i bland annat skildringen av
Vietnamkriget.”*® Formuleringar som krigets betydelse for firgade utan utbildning”,
liksom passagen med ett betryggande samband mellan betyg/militirtjénst indikerar en
pro-amerikansk, positiv ton. (Dessvérre finns inga uppgifter i programkatalogen om

varifrdn materialet &r himtat, men det later onekligen som USA-producerat.) En

37 Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 169.
3% Hadenius, Kampen om monopolet, 220-221 och 246-247.
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inséndare i Roster i radio och Tv indikerar — liksom programmets titel — att man 1
“Befrielserorelser i varlden” (Bakom rubrikerna, 1968) klart tog stdllning mot kriget
och USA.>*' I Skolprogramavin patalade man att ”Vietnam” (1967, Utblick) var det
forsta program i serien dir man tangerade det utrikespolitiska faltet och ”behandlar ett
land som ménga av barnen inte list om i skolan”.”** Skol-TV-redaktionen synes ha
anammat en ganska forsiktig linje, eller snarare 1atit bada sidor kommit till tals.
Sammantaget verkar bilden av amerikansk framging pd manga omraden, en vilja och
forméga att ta tag i problem, med tiden blandats med atminstone vissa
ifragaséttanden. Jag skulle vilja pdminna om en tidigare diskussion om kompilatfilm

som en bakgrund till USA-presentationerna.

TREDJE VARLDEN

Det som kallades U-lédnder hade en given plats pa skol-TV-agendan. Ofta sorterades
de under titlar som “Rdda korset”, ”FN och dess organ” och ’Blir vi for ménga”,
utgjorde en del av en viv dar vést bistod tredje viarlden. Omréadet innefattade svara
problem med svilt, fattigdom, sjukdomar, naturkatastrofer, men ocksa en majlig
ljusning och goda exempel — ofta med bendget bistdnd frén vist,
FN/hjélporganisationer i form av utbildning, rdddningsinsatser, bidrag och ’know
how’ och — senare — krav pa réttvisare fordelning. Vid négra tillfdllen 14t man
inhemska motstdndsrorelser sta for en mojlig framtid. Det kvarvarande materialet &r
bristfalligt och hirrér sig mestadels fran dren 1961-1965. Det har i regel
ursprungligen producerats som nyhetsinslag eller “dokumentirer” for en vuxen
publik: konceptet foljde en etablerad omvarldsbeskrivning. Undantagen ar Tanzania
(1967-68), som var en storre tematisk satsning och Barn i frimmande linder (1963-

67), dir dven tredje vérldens ldnder var representerade.

Eurocentrism

Det fanns, som tidigare pépekats, i den allmédnna svenska televisionen en for det sena
1950- och tidiga 60-talet typiska s kallade etnografiska skildringar av en annan
kultur, sedvinjor och miljo. Dessa skildringar tangerade ofta eller 6vergick i den

exotiska, ddr man intog en klart ddomande och vérderande attityd. I det genomgangna

¥ Roster i radio och Tv, 1968:19, 7. Det var en upprord insandare som menade att programmet klart
tagit stillning for FNL och Nordvietnam.
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skol-TV-materialet aterfinns — inte ovéntat — nagra tidiga exempel pa den typen av
citerat material: den ’lycklige vilden’ med mirkliga och ibland smatt lustiga
sedvinjor, en utbredd vidskepelse och primitiva redskap, men dér man &nda borjat
inse civilisationens fordelar och bygga upp en vésterldndsk civilisation, inte minst via
exportindustrin ("Kongo”, 1961, Bakom rubrikerna. Inslagen kom, enligt

katalogtexten, mestadels fran Afrika i blickpunkten).

Det rikliga anvéndandet av citerat material, etablerade mediers version av nagot, gor
det ndstan omdjligt att i sammanhanget inte knyta an till den diskurs som gar under
bendmningen eurocentrism. Ella Shohat och Robert Stam menar att denna bland annat
kénnetecknas av synen pd historien som en vésterlandsk angeldgenhet, dér en rak linje
gér fran det antika Grekland och Rom till dagens visterlindska metropoler. Har ses
vast — Europa och dess utvandrare — som navet och framstar som synonymt med
demokratiska traditioner. Overtramp handlar snarast om olyckliga tillfélligheter. Den
vésterlandska historien stér for vetenskap, framsteg och humanism. Det andra blir
kontrasten, motpolen. Man sitter girna likhetstecken mellan tekniska/vetenskapliga
framsteg och en allmén positiv utveckling, det moderna ér en vattendelare.”®® Vad
géller de tva stora samtidshistoriska satsningarna, Vdr egen tids historia (1963) och
Virldskrigens epok (1968), ar vastvirlden 1 klart fokus. I bada serierna garderar man
sig med att ndmna att det hint viktiga saker pa andra héll i varlden. I Var egen tids
historia motiverar man urvalet med att ”de flesta impulserna” utgick ifran
USA/Europa. I Virldskrigens epok behandlas visserligen Kina, Japan och Indien, men

far jaimforelsevis begridnsat med utrymme.

Shohat/Stam understryker att kulturgeografin utformas utifran politiska
forhallanden.”®* Sjdlva benidmningen tredje virlden ir ett stéllningstagande, som
bygger pa att man redan placerat vist som forsta och det kommunistiska blocket som

andra. Indelningen bygger inte pa faktorer som faktiska naturtillgangar eller utbyggd

%2 Skolprogramavin M3, lisdret 1966-1967, 19. Man uppmanade till respons pa avsnittet hos
lararkéren, med tanke pa d&mnets pionjara karaktér. Ibid.

% Ella Shohat & Robert Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media (London:
Routledge, 1994), 2-3. Eurocentrismen har ménga namn och ges nagot varierande forklaringar och
definitioner. Grinell foresprakar en mer nyanserad ldsning av den vésterldndska historien och betonar
svérigheten i att definiera vad som egentligen utgor Europa, att det finns motséttningar mellan nord och
syd, 6st och vist. Att sdlja virlden, 90-91.

5% Stam & Shohat, Unthinking Eurocentrism, 13.
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385 Termen U-

industri, utan handlar snarare om omradets status, dess sjdlvstindighet.
land, ofta anvént hér, en bendmning som forst stod for underutvecklade lander och
sedan utvecklingsldnder, stilldes mot ett lika obesvérat bruk av I-land (industriland).
De senare hade redan erdvrat ett avundsviért tillstdnd. De *U-mirkta’ kdnnetecknades
av vara eftersatta, men nagot holl pé att handa. Man var pa vig att gé fran
jordbrukssamhdlle till industrisamhélle, en utveckling efter vistligt industrialiserat
mdnster.”*® Ett liknande resonemang kring uppdelningen av virlden fors av Norman
Fairclough, som gor skillnad pé framstéllningsformerna action”/agerande och
“event”/tilldragelse. I det forra fallet klargors att ndgon stir bakom, att det finns en
orsak-verkan i processen, i det senare tycks nagot bara ske, utan ansvariga eller yttre
orsak. Vidare menar Fairclough att de fattiga i hogre utstrackning dr med just som
passiva mottagare/patienter dn initiativtagande aktanter. I dokumentéren bendmner
man girna tredje vérldens befolkning som “fattiga, bonder, folket”, hellre dn att prata
om dem i termer som “’de fortryckta”. Tilldragelser/forhallande blir ett sitt att
osynliggora eller negligera bakomliggande strukturer och relationer. Som exempel tas
skildringen av just tredje vérlden, dér fattigdom och missforhdllanden verkar vara av
naturen givet, dédr de berdrda stills utanfor process, paverkan och fordndringar. De
star inte i relation till dem som har/tar, utan forpassas till att utgora ett tillstdnd.
Norman Fairclough menar att tredje vérldens folk — utifrdn amerikanska exempel —
ofta ges tva politiska alternativ i dagsldget: som en passiv grupp eller som opakallat
upproriska. I det senare fallet ges ingen egentlig forklaring till exempelvis upplopp:
det stélls utanfor sociala strukturer och politiska system, blir omotiverade
missnojesyttringar.”®’ I 1960-talets skol-TV aterfinns skildringar av passiva grupper i
tredje vérlden, men hdr dominerar dnda alternativet *grupp med 6ppenhet infor nya
metoder vad géller jordbruk, industri, utbildning liksom politiska styrelsesétt och
fredligt reformarbete’. Sensmoralen &r att ndgon form av forandring till det béttre ar
mojlig om man vidtar vissa — anvisade — jordbruksétgarder. Steget forefaller stort till
1970 ars Foda, kldder och bostdider, dir man klart deklarerar att virldens oréttvisor
langt ifrdn handlar om spannmalsférvaring och ojdmlika priser pa véarldsmarknaden,
utan 1 hog grad bygger pé att fattiga inte har jord att odla pa. Ibland gavs till och med

vissa gruppers fysiska revolt legitimitet, till vilket jag dterkommer.

% Stam & Shohat, Unthinking Eurocentrism, 25.
3% Se exempelvis Grinell som tolkar begreppen I- och U-land som typiska och ganska sentida uttryck
for framstegstanken. At sdlja virlden, 39.
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Avsnittet "U-ldnderna” (i den nu saknade 1967 érs Vdr egen tids historia) beskrevs i
det aktuella lararhéftet som att det handlade om hur l4nder 1 Asien och Afrika gatt
frén kolonier till sjdlvstdndiga stater. Indien stod som det goda fredliga exemplet, en
stat med "hogt utvecklad kultur”. Denna bild styrks av de visserligen ofullstindiga
skildringarna i ”Indien” (1962, Bakom rubrikerna) som ett samhéille pa vig mot
omvélvande fordndringar via reformarbete, ett demokratiskt och politiskt
engagemang. Har f6ljs valkampanjer och vallokalsarbete med réstande pa ko; tal av
Nehru; Nehru vid Ghandis grav; inklipp med tal av Ghandi och Krishna Menon,
Nehrus fortrogne och landets FN-ambassador, vilken talar i FN. Forutom de
“obligatoriska’ landskaps-, gatu- och jordbruksbilderna och religidsa processioner,
bygger man pa med inslag om kanalbyggen, vuxenundervisning och textil- och
metallindustri. Tekniska landvinningar, vetenskap och en framvaxande industri och
utbildningssektor garanterade att landet — trots problem — var pa rétt kol. (Delar dr den
Indiska ambassadens eget material, enligt programkatalogtexten.) I Skol-TV
representerade Ghana Gvergéngen fran koloni till enpartistat, medan Indonesiens
frihetskamp priglades av ”lokala frihetsrorelser”. Kongo tycks ha fungerat som det
déliga exemplet: “visar konsekvenserna av en plotslig frigdrelse av en koloni utan
nddvindiga resurser och egna statliga organ.””™ Utan att ta stillning till dessa linders
da faktiska problem, sa ar det dnda tydligt att frigorelsens framgéng mattes med

vasterlandska matt.

I Bakom rubrikerna framstar véstvérlden — ofta med stor andel citerat material —
under négra ar som rdddaren i néden i form av nagon vésterlandsk person eller
institution: bistdndsarbetare, Roda Korset-representanter, sjukvardare/ldkare och
lakemedelsindustrins forskare eller FN (som onekligen har sitt huvudséte 1
véstvirlden, dven om det dr en internationell organisation). I ett program om Roda
Korset ("Rdoda Korset”, 1961, mestadels Roda Korsets eget material) besoker man ett
jordbédvningsdrabbat Iran, dér ett sjukhus med manga skadade fér ett till synes
uppskattat besok av den till synes lika engagerade shahen. Bland ruiner och skadade
dyker en Roda Kors-representant upp — vit vasterldnning — och delar ut fornddenheter.
En dldre inhemsk man ler, gestikulerar och ar uppenbarligen bade glad och tacksam.

Sekvensen ar bitvis skildrad ur hjdlparbetarens point of view-perspektiv, vilket

8T g airclough, Media Discourse, 109-112.
388 Skolprogramavin HG6, 1966-1967, 40-41.
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forstarker askddarens identifikation med denne. Det dr en forhallandevis lang sekvens
déar samspelet (ge och ta/fa) ar det centrala. I ”Blir vi for ménga?” (Bakom rubrikerna,
1963) anvinds de klassiska bilderna av uppgivna och passiva manniskor. Orsaken till
fattigdom/svilt/ndd (enligt bilderna) forefaller vara bristande jordbrukskunskaper
liksom en lika bristande kontroll 6ver naturen. Till en stilla gitarr foljer bilder av en
‘motstriavig’ natur — karga, steniga, fortorkade landskap blandas med dversvimmade
risfélt, miljoer som befolkas av sjuka och skadade barn, vuxna som sliter pa filt, trotta
och uppgivna ménniskor (bilderna visar afrikanska, asiatiska och sydamerikanska
méinniskor och miljéer). Ndsta sekvens — fran Afrika — far visa pd hopp, framtidstro
och en mojlig fordndring. Den melankoliska gitarren dr utbytt mot vilda, fartfyllda
trummor, som ges en kélla redan 1 etableringsbilden: en grupp mén spelar medan en
annan grupp troskar i takt genom att slé képpar mot marken. Kvinnor gér barbrostade
(i parantes sagt blottas inga vésterlandska kvinnobrdst i ndgot sammanhang) med kérl
pa huvudet och tommer siden i ett stort uppsamlingskérl. Till och med ett barn hjélper
till att stotta nagot 1 en stor mortel. Trad falls vidare med moderna maskiner.
Lantbruket borjat ta form, kollektivet deltar solidariskt i uppbyggandet och alla drar
sitt strd till stacken. Naturen bjuder dock pé fortsatt motstdnd. Poetiska nirbilder pa
blad, stilla vajande i vinden — med lugn fl6jtmusik i bakgrunden — bryts av extrema
nérbilder p4 mumsande griashoppor och insekter, monstrudsa djur som tycks gnaga av
traden alla dess blad och ldnsa landskapet. Méanniskor gor dock nagot at saken,
handlar rationellt och konstruktivt genom att den inhemska befolkningen slér med
kvastar (traditionell metod), kastar ut bekdmpningsmedel’ fran ett bilflak, (ndgot mer
modernt) och undersoker varje planta for sig (traditionellt och tidsddande). Insatserna
bar uppenbarligen inte frukt, dd de f6ljs av dnnu fler extrema nérbilder pé frenetiskt
tuggande grashoppor, liksom svirmar som fyller landskapet. Da traditionell
respektive mildare modern behandling inte tycks fungera, verkar 16sningen vara
kraftig besprutning: vi ser ett plan, bland annat utifran pilotens point of view-
perspektiv, vilket underlittar askadarens identifiering. Grashoppssvarmarna klipps in
véxelvis, uppenbart behovs harda tag. Nista sekvens, klart iscensatt, uppfattar vi idag
som anmérkningsvért fordomsfull och mistrande. Sekvensen borjar med att en svart
man star och argumenterar for ndgot. En annan svart man, iford hatt, sdger emot.
Sedan foljer en shot-reverse-shot-sekvens av nérbilder, dér person ett 4r den som
givits foretrade, positionerats som protagonist i etableringen. Nér bilden blir till

helbild ser vi att det bakom protagonisten sitter en vit man iford tropikhjdlm. Den
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svarte mannen, hjdlten hitintills, slar uppgivet med armarna och den nyss
introducerade vite mannen reser sig hastigt, gor sin entré i gruppen och gestikulerar
aven han, till synes trétt pa diskussionen och motstdndet. Han tar saken i egna hénder,
agerar, och borjar kasta ivig stora stenar fran marken och far snart hjdlp av den forsta
mannen (hans adept och ldrjunge). Byborna reagerar med skratt och hén. Plotsligt
hamnar en yngre man i fokus, vilken fundersamt tittar pa stenrdjandet och sen beslutar
sig for att hjdlpa till. Den vite mannen, i1 ddel profilbild, borjar se n6jd ut och
ytterligare en yngre, allvarlig man ansluter sig till gruppen, f6ljd av flera andra. En
oversikts/helbild visar hur kollektivet jobbar tillsammans och stenar som far som
flygplan i luften. Sensmoralen att de riktiga krafttagen i kampen mot naturen bast
skots av véstvérldens representanter — vita midn — och att svarta (mén) bor se och léra

ligger néra till hands. Kvinnorna lyser helt med sin frdnvaro.

Forindrade representationer

Tanzania (1967-68) speglar en samhéllelig forandrad syn. Serien, som jag tidigare
delvis behandlat, har ett inifranperspektiv: invanarna l9ser sjdlva sina problem hér,
utan visterldndsk hjélp. Fortfarande utpekas dock en eftersatt (vasterlandsk)
modernisering och l&ngsam teknisk utveckling som det stora hindret. Traditionella
metoder har gatt i st, forbattrade jordbruksmetoder och utbildning i form av moderna
skolor och nytdnkande hos lantsortsbefolkningen — eller snarare de byéaldste, vilka
skildras som dem som 4r ridda om sin makt och sina privilegier — krdvs. Samtidigt
erkidnner man — utan spdr av exotism — fordelarna i traditionella levnadssitt.
Framtidsforhoppningarna hos en forhéllandevis vilutbildad kvinna i byn Mashese,
formedlade via en hela tiden osynlig speaker, ar att kunna kombinera det moderna
livets fordelar med den starka bygemenskapen. Serien intar dessutom ett slags
genusperspektiv: kvinnans utsatta och fortsatt underordnade roll uppmiarksammas.
Speakern konstaterar att i byrddet far inte kvinnor uttala sig, sa vad de tyckte om ett
av mdnnen nedrostat moderniseringsforlag fick teamet inte veta. Detta sker till bilder
av kvinnor i olika aldrar, som tyst och allvarsamt bevittnat byradet. Signifikant nog ar
sekvensens slutbild pa en liten flicka som héller sin mamma i handen. Barnet &r tyst
och lite blygt, men hennes nirvaro ger 16fte om framtida fordndringar ("Tva virldar”).
Flera kvinnor far hér std for insikter, ambitioner och kunskaper: nédgra unga
studentskor berdttar exempelvis om sina yrkesméssiga framtidsplaner. Det dr en

"foréldrad’ kultur — i form av familjer som inte vill satsa pa sina dottrar — och
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ineffektiva samhilleliga strukturer som tar sig uttryck i ett bristfélligt skolsystem och
hog arbetsloshet, som kan tvinga dessa att istéllet vdlja mellan att bli bortgifta eller att

prostituera sig ("Hamisi, 16 ar”).

I serien aterfinns ett likaperspektiv, podngterandet av att — framforallt ungdomars —
onskningar och drommar &r sig lika vérlden Over, ett tema som kommer att omsluta de
flesta falt och omraden. Tvéa av avsnitten har ungdomar i huvudrollen: ”Hamisi, 16 &r”
och ”Att komma till stan”. Den senare dr snarast uppbyggd som ett slags dokudrama.
Huvudpersonen, tonarspojken Onai dras till den (vésterldndskt) moderna storstadens
utbud av bio, dans och caféer, men kinner samtidigt ansvar och forpliktelser gentemot
uppbyggandet av landet. Konflikten land-stad &r central i serien och trots att man
forstar den yngre generationens ldngtan efter ndgot annat, manar man — via vél valda

paroller av president Nyerere — till ansvar for landets utveckling.

Tendensen att lata tredje vérldens representanter sjélva fa fora sin talan dterkommer
dven 1 andra sammanhang. | Foda, kidder och bostider (1970) dr det inte bara en
speakerrdst som klargdr en snedvriden resursfordelning, utan en véltalig
politiker/representant for tredje varlden betonar vikten av réttvis handel. I "Tekniken i
manniskans varld” (Mdnniskan i teknikens vdrld, 1967) tillfragas en etiopisk flicka i
en fattig by om vad hon upplever som det storsta hotet mot framtiden. I samma series
”’Kommunikationsexplosionen” fungerar en i1 Sverige boende etiopisk ung kvinna som
ciceron. P& bruten men klanderfti svenska forklarar hon problemet med att den
samlade tekniken for information — skriftliga kéllor, radio och TV — &r begréansad till
dem som har en viss materiell standard och uppmanar till en jimnare fordelning av

resurser.

SANKTIONERAT VALD, DODENS OCH UTSATTHETENS BILDER
Rittfiardigat vild och annat

Man lyfte inte enbart fram en stilla demokratisk utveckling. P4 agendan fanns
befrielserdrelser och till och med véld i fjarromradet, &ven om den typen av
skildringar verkar ha varit ganska begrinsad. Hit kan rdknas Bakom rubrikerna:s
”Algeriet” (1962), liksom “Befrielserorelser 1 varlden” (1968). Sjilva ordvalet,

“befrielserorelser”, ger onekligen en viss positiv laddning. Passiv fortvivlan eller ett
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demokratiskt reformarbete ar (delvis) utbytt mot ett aktivt, ibland valdsamt, motsténd,

som sd att sdga legitimeras.

Pierre-Djerf och Weibull beskriver det tidiga 1960-talets uppdelning av vérlden inom
radio och TV som tdmligen svart och vit, ddr vissa stdllningstaganden ansags
okontroversiella. Detta géllde bland annat i frdga om det som bendmns 0st-
vastperspektivet men ocksa 1 skildringar av datidens stora oroshéirdar, Kongo och

Algeriet.”®

Det enda kvarvarande programmet inom denna sfér dr reportern Gerd
Almgrens ”Algeriet” (1962, Bakom rubrikerna), som mestadels dr stumt.
Speakertexten kan naturligtvis modifiera det visade, men utifran bilderna och
katalogtexterna anser jag det anda mojligt att dra vissa rimliga slutsatser. I Spegla,
granska, tolka tecknar man bilden av Gerd Almgren, som arbetade som frilansreporter
med ett antal reportage frén just Algeriet for Aktuellts rékning, som Oppet engagerad i
fragan.””° Det hela inleds med att nigot som ser ut som ett ildre bokomslag med den
handskriva texten ”Algeriet -1800-talet” visas, ndgon bldddrar och fram triader en
dldre stillbild pé ett kargt 6kenlandskap. Med ett grepp som for tankarna till sagans
och fiktionens “’det var en gang...” — vilket skapar en distans, en prigel av en
spdnnande roman om ett exotiskt land — fortsétter man med en historisk, samhéillelig
och geografisk bakgrund. De metonymiska bilderna lyfts fram i1 ”Algeriet”: fattig
nomadflicka, kamelkaravan, far och tilt... Bilder som indikerar en nationalistiskt
framvéxande medvetenhet visas: flaggan, symbolen for nationell sjdlvkénsla, tar form
rent bokstavligen dd nigon sitter och syr pa en sddan, men den aterkommer éven i
andra sammanhang. Moderna och sjdlvmedvetna algerier deltar i sévil politiska
moten som militanta motstandsgrupper. Gerd Almgren dr med, foljer en
motstandsgrupp, besdker sma byar som varit utsatta for fransk krigsforing och
rapporterar om detta. Gerillabilderna har ett pojkboksaktigt skimmer av mod och
kamratskap Over sig: kvéllar vid lagereld och lojala bybor; harda traningslager och
strapatser; sabotage och unga bestdmda gerillakrigare som spejar ut 6ver landskapet,
vél gbmda men hemtama i oléndiga, kédrva landskap. Fransmén &r nirvarande i form

av milis och aggressiva demonstranter i algeriska kvarter, tydligt priaglade av fransk

5% Djerf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 169. Kongo och Algeriet var de ickevistliga lander
som i borjan pa 1960-talet gavs det storsta utrymmet i den svenska nyhetsrapporteringen. Ibid.

3% Dierf-Pierre & Weibull, Spegla, granska, tolka, 164. Ett forsta maj-tal dér Almgren stod bakom ett
upprop for Algeriet ansags strida mot Sveriges Radios krav pa opartiskhet, varfor hon sa smaningom
slutade. Ibid.
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paverkan (gatunamn och dylikt). Gerd Almgren besdker smé byar som varit utsatta
for fransk krigsforing, blir offrens sprakror och garanten for att omvérlden bryr sig
och agerar. Personer som intervjuas, eller berdttar om situationen, hors men syns inte.
Istéllet ar det allménna bilder, vid ldgerelden eller dir gruppen &r pd vig nigonstans,

som visas: man tycks prata for gruppen och landets arabiska befolkning i stort.

Intressant 1 sammanhanget d4r Mai Palmbergs diskussion om nationalism utifran
dagsaktuella svenska skolbdcker. Palmberg menar att en viss form av nationalism
anses godtagbar eller till och med 6nskvird, vilket hon kallar befrielsenationalism.
Hon definierar nationalism som “att de med nationen forknippade virdena och
intressena 4r viktigare 4n andra kollektiva vérden och intressen.”! I Palmbergs fall
handlar det om det frin apartheid befriade Sydafrika, men situationen &r 6verforbar pa
datidens Algeriet: ibland &r det sa att sdga befogat med en nationell revolt, didr man
gor sig av med inkréktare, ockupanter och oréttvisa system. Hér dr valdet bade
sanktionerat — det &r legitimt att fora ett gerillakrig mot ett etniskt, kulturellt och
religiost fortryck — och visuellt heroiserat. Som en parhést till det vdldsamma
motstédndet finns folkliga mdten och organiserade val: demokratiska former enligt

vésterldndskt monster var en del av befrielsen.

Jag vill anknyta till den ndimnda uppdelningen av vérlden 1 svart och vitt, dir vissa
landers eller gruppers véld i nationens eller till och med virldens intresse &r
sanktionerat, réttfardigt och vars offer darfor inte ges utrymme. Var egen tids historia
(’Andra varldskriget”, 1963) viljer att i samband med atombombsfallningen ver
Japan helt avsta fran skakande bilder och bombens konsekvenser. (Hér vill jag kasta
in en brasklapp géllande det nu forsvunna 1967 ars Vidr egen tids historia. 1
informationen 1 ett studiehéfte framgér det att 6verlevande japaner dir kom till tals
och gav sin version, men ocksé att det amerikanska krigsministeriet fick replikera
med att beréitta om nodvindigheten i att fa slut pa kriget.)>* I det aktuella programmet
ar det enda som visas négra ruiner med ett fatal till synes vilbehallna manniskor 1
bakgrunden. Inga siffror pa antalet doda ndmns, inte heller ndgot om dess allvarliga

foljder. Sekvensen om atombomben och Hiroshima borjar med att vi &r med i ett

1 Mai Palmberg, ”Afrika och skolbockernas kultursyn” i 7 andra linder: Historiska perspektiv pd
svensk formedling av det frammande, Skrifter fran foreningen Istapp, (red.) Magnus Berg & Veronica
Trépagny (Lund: Historiska media, 1999), 178.
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eskorterande plan nir bomben falls: det berémda molnet ser vi alltsé fran
piloternas/segrarmakternas perspektiv. Vi ar askadare pa behagligt avstand, det
handlar om ett distanserat betraktande av en explosion som ser tdmligen liten och
begransad ut. De efterf6ljande bilderna klargor att effekten ocksa tycks ha varit att
vissa hus forstorts, medan dédremot ingen person verkar ha drabbats. Den hér
sekvensen skiljer sig fran de flesta andra inslagen genom att man viljer att inget sdga
under en forhéllandevis lang tid — man later till och med inslaget visas helt utan
kommentarer. Det dr forst ndr man redan inlett ett nytt tema — om Warszawabornas
lidande under kriget, vilket bade formedlas verbalt och visuellt — som man i
forbigaende ndmner att det var atombombsféllningen éver Hiroshima som vi tidigare
asdg. Hiroshima behandlas i nagot som liknar en sidoreplik (Nagasaki nidmns inte
alls). Samma taktik, om &n betydligt explicitare i den muntliga informationen,
anvéinder “Jorden dr liten” (Livsmiljé i fara, 1969). Inledningsbilderna visar det kinda
svampmolnet pa tryggt avstind. Antal doda och skadade ridknas upp, liksom de
langsiktiga skadeverkningarna, men dédremot ges inga motsvarande omskakande

bilder till den muntliga informationen.

Vad giller rasoroligheterna och medborgarrittskampen i USA &r den aterkommande
bilden att det ar fredlig kamp och reformer som ar det legitima séttet att fordndra
missforhallanden i ett 1 grunden demokratiskt samhille. En valdsam svart
motstandsrorelse var uppenbarligen inte befogad dad man verkade inom ett
demokratiskt system. Med reservation for att speakertexten, som i flera delar saknas,
kan ha modifierat de bilder som visas, forefaller det sammantaget som att vissa
inskrinkta grupper och enskilda individer var problemet — exempelvis vita aggressiva
demonstranter, konservativa plantagedgare i Nordamerika — inte systemet. Det icke
sanktionerade valdet — fysiskt och psykiskt — framtréder i form av det vita orattfardiga
samhillet: Ku Klux Klan, utbrianda bilar och demonstrationer som urartar. Aggressiva
vita demonstranter, rasistiska kommentarer och svarta som inte fick tilldng till det
serviceutbud som stod vita amerikaner till buds, gratande svarta manniskor,
segregerade bostadsomraden och skolor, tecknar en bild av djupa sociala och etniska
orattvisor som skulle bekdmpas med civil olydnad, fredliga protester och

lagidndringar. Bortsett fran ndgot littare handgeméng syns inget mot ménniskor riktat

2 Vir egen tids historia/Studiehdfte: dk 8-9, 1967, 14.
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fysiskt brutalare vald. Martin Luther King ("Martin Luther King — mannen bakom de
fargades fredliga kamp for lika villkor”, 1968; “Rasproblemet i USA”, 1962; “Ras—
vad ar det..?”, 1966, samtliga 1 Bakom rubrikerna) aberopas gérna, till skillnad mot
Malcolm X. I till exempel Martin Luther King”, som séndes med anledning av
mordet pa denne, visas visserligen ett timligen langt inslag med
medborgarrittsledaren och Black Power-anhéngaren Stokely Carmichael. Denne talar
bland annat om hur svarta amerikaner offrats 1 krig men inte fatt nagonting tillbaka.
Tyvirr saknas speakerrdsten i det hdr programmet, men det d&r Martin Luther King —
som har en betydligt mer lagméld framtoning jimfort med Carmichale — som far sista
ordet i en intervju dir han forklarar varfor han inte kan stodja Black Power och varfor
deras metoder och krav inte dr acceptabla. Reformer, civil olydnad och

demonstrationer var med andra ord den enda vigen.

Fragan togs ocksa upp i den mot mellanstadiet riktade ~Visst &r mycket olikt, men det
ar utanpd!” (1964, Utblick) dir man driver medborgarréttsfragan via fredliga
demonstrationer och gospelsdng. Som dskadare fér vi folja en svart pojkes
aterberittande av — parallellt med att hindelserna visas upp — en resa han gjort med
sin pappa till en fredsdemonstration i Washington. I bussen féardas sévél vita och
svarta, man sjunger och spelar. Pojkens beréttelse aterges av en jamnarig svensk
pojkrost, vilket torde underlitta en identifiering hos malgruppen. Pojkrosten forklarar
att man demonstrerar for svartas “rétt till arbete, utbildning, bostéder”. De goda,
lyckade och enande exemplen lyfts fram. Gemenskap, manifestationer, sdéng och
musik dr sociala och etniska oréttvisors motmedel. Hiar — savél som i ”Rasproblemet i
USA” (1962, Bakom rubrikerna) — later man positiva forebilder passera revy, de som
lyckats bryta barridrer pé olika plan — afroamerikanska militarpoliser, idrottsstjérnor

som Wilma Rudolph och Cassius Clay, artister som Lois Armstrong med flera.

Det orittfardiga valdets offer kan — till skillnad mot det réttfardiga — visas upp som ett
varnande exempel, ett tydliggérande av forbrytelsen. Kriterierna ar att valdets offer
hor till forr, fjarran och/eller ett icke-demokratiskt system. De senare kategorierna &r i
overensstimmelse med den eurocentrism som later visterldndska misstag var
undantag, medan tredje virldens &r regel. I kapitlet ”Bildanvéndande” diskuterades en
skillnad 1 anvindandet av bilder: autonoma skildringar — dér individen profilerades —

kontrasterades med ett bruk dér bilden 1 forsta hand representerade nagot storre,
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komplexa monster och forhdllanden. Resonemanget relaterades till Nichols diskussion
om att etnografiska skildringar ofrdnkomligen innebér en storre distans och
generalisering, diar nagot frimmande ska forklaras for den egna gruppen. Detta kan
ocksé bidra som forklaring till skillnaden i toleransen f6r vad man kan visa och hur
méinniskor anvinds, vilken tycks dka i och med avstand, bade geografiskt och
historiskt och dirmed ocksa ofta kulturellt. Det icke sanktionerade, oréttfardiga valdet
omfattar inte bara fysisk dsamkan orsakade av minniskor, eller utpekade system och
ideologier. I en bredare betydelse kan svilt, fattigdom, sjukdom ocksé utgdra en form
av vald eller krdnkning av de médnskliga réttigheterna. Debatten huruvida man gor
atskillnad 1 skildringen och forevisandet av sjukdom, lidande och d6d dger for Gvrigt
en fortsatt aktualitet: man visar skakande bilder av doda och lemléstade fran fjérran

lander, men séllan eller aldrig motsvarande bilder fran nérvirlden.

Man kan invédnda att dramatiska hdndelser varit stérre inom vissa lander och
historiska epoker. Syftet med bilderna kan tolkas som ett forsok att visa pa brutalitet
och forbrytelser i olika former. Man kan betrakta dessa bilder av d6d och fattigdom
som ténkta att drligt visa och skildra en for minga okénd (eller borttrangd) ndd, som
en verklighet som kridvde och hade ritt till uppmirksamhet. Oavsett vilket blev
ménniskor framst symboler for lidande, snarare dn individer. Relevansen och
nodvandigheten i att visa upp det svdra motsager inte det faktum att man valt bort
direkta skildringar av misér, dod och valdsverkningar fran det alltfor narliggande i tid
och rum. Doden fick lov att vara brutal pé andra platser — ju langre bort desto béttre —
eller tillhora det forgdngna. Doden i den samtida vastvirlden lyste med sin franvaro. |
”Cypern” ses inga drabbade av valdet, i ”Berlin” representeras murens dodsoffer av
en minnessten, 1 USA handlar det mest om en och annan utbrind bil, vita
motdemonstrationer och verbala aggressioner. Offren for ett rattfardigt vald — i
atombombens Hiroshima och i Algeriets kamp for sjalvstdndighet — var ocksé

exkluderade.

NARVALD OCH UTSATTHET - EN JAMFORELSE
Det ndrmaste doden man kom i Sverige/Norden verkar ha varit i serien Upptrdida
bland andra (1962, saknas) och da sérskilt avsnittet ”De svara situationerna”. Dar tog

man upp det kénsliga &mnet hur man forholl sig till omgivningen vid sjukdom och
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dodsfall och si vidare.””® Doden har hr snarast forvandlats till en friga om god
etikett och uppforande. Ddd, fysiskt vald och brutalitet var i det ndrmaste
bortrationaliserat i ndrsamhillet. Det horde till det som definierade vad det egna
samhillet och kulturen inte var.”* ”Vald” (Vad tycker du?, 1967), som till stor del
saknar en formodad speakertext, visar upp ett flertal fysiska valdssituationer: alltifrdn
skolgardsslagsmal, regelbrytande fighter i ishockeyrinken och regelféljande
knockouter 1 boxningsringen — 1 samtliga fall atfoljda av bilder pa en ’blodtorstig’
jublande publik — till tortyrliknande misshandelsscener utférda av polis/militir i nadgot
afrikanskt land. Man klimmer ocksa in en hel del valdsamma filmsekvenser ur
foretradesvis amerikansk film, liksom den typen av filmaffischer och
serietidningsvéald. Bakgrundsmusiken bestér till stor del av en djdrvare atonal typ,
vilket forstérker ett kaotiskt och vdldsamt intryck. Kontentan dr ganska uppenbart att
steget inte dr ldngt mellan obetinksamma pojkar pd en svensk skolgérd, idrottsligt
vald inom och utom ramarna for det tillatna, fiktionens onda brada dod och samtida
valdsregimer. Den hejande massan blir en del av en véldsstruktur, dér ett passivt stod
och uppmuntrande tillrop ocksa tillater 6vergrepp pa de ménskliga rittigheterna. Vald
1 nodvérn tas upp 1 en sekvens, dér en kvinna antastas av en pitrangande och féormodat
berusad man, varvid en annan man ingriper och knockar forévaren. Dérpé foljer en
rattegdngsscen, dir det framgar att trots att syftet var vallovligt har mer vald &n
nodvandigt brukats varfor fangelsestraff utdoms. (Det &r for ovrigt det inslag dér en
kvinna dr direkt involverad i en situation.) Det kan med andra ord finnas giltiga skal
att bruka vald i n6dvérn, men aldrig att lata vdldsamma kénslor och aggressivitet fa

for mycket utrymme.

Vald inom hem och familj férekommer ytterst sparsmakat och dr snarast antytt. Den
enda egentliga fysiska misshandeln inom hemmets véggar sker i Jag vill inte ga
hem” (Vad hénde sen?, 1968), dér all brutalitet — bland annat en kommande 6rfil,

utdelad av fadern, som ses subjektivt av pojken/oss — skildras i stillbilder. Greppet

393 Skol-TV: Elevhiiftet, ht 1962, 14.

3% Det ir belysande att Lubbe Nordstroms radioserie om “Lort-Sverige” (1939) dér sanitéira och
hygieniska missforhallanden i det samtida Sverige uppdagades, vickte vildiga reaktioner. Serien gav
upphov till manga protester, dir man bland andra anforde att "Radiotjanst lade sig i ménniskors privata
angeldgenheter och att Nordstrom dgnade sig at rent krankande behandling.”. Som Ingegerd Rydin
skriver kan man anta att reportageserien upplevdes som alltfor néra inpd. Barnens roster, 142. En
liknande reaktion vickte radioserien Alderdomssverige (1949) av Wilhelm Moberg, dir former av
overgrepp — bland annat tvangsforflyttning — pa gamla skildrades. Se exempelvis Thurén, Medier i
blasvdder, 86-98.
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med stillbilder — en tidsenlig filmkonvention — skapar mdjligtvis en nigot storre
distans dn en direkt spelfilmsskildring i det att illusionen bryts: det skapade, fiktiva
draget klargors. Fysiskt och psykiskt vald mot barn 1 Sverige star framst andra barn
for i form av mobbning och oférstdnd. Aven vuxna kan agera okinsligt och krinkande
gentemot bdde barn och andra vuxna, mer baserat pa obetinksamhet dn ndgot annat
(Tre liknelser i nutid, 1965). Dessa amnen behandlas nistan uteslutande i en iscensatt,
dramatiserad form. Autentiska scener fran en pa négot vis brutal verklighet ar
séllsynta och nir de forkommer &r de dnda aterhallsamma. I ”Vera — ett alkoholfall”
(1969, Socialkunskap), som i mycket kan uppfattas som en érlig och réttfram skildring
av livet som utslagen, forekommer inte négot fysiskt vald. Det nirmaste man kommer
en ’situation’ dr en hogljudd fest dir gril och gester dr det mest hotfulla. Inte heller
ndmner Vera nadgot om just kvinnliga alkoholisters utsatthet. Det finns en scen dér
Vera avspisar en utslagen man, en incident som antyder ett ovilkommet forslag, men
det ar ocksa det ndrmaste man kommer sexuella trakasserier. Prostitution behandlas
inte hér. (Knappt ndgon annanstans heller, bor tilliggas. Det ér ett &mne man pratar
tyst om. Det dr egentligen bara i Tanzania man ndmner att flickors enda val kan vara

att gifta eller prostituera sig.)

Avslutningsvis vad géller &mnet vald inom ndromradet kan man nédmna att trots
manga inslag om jordbruk och djurhéllning, &r man vildigt forsiktig att visa upp
alltfor dskadliga bilder. Slakt skildras via den oblodiga styckningen av hdngande
kroppar — som mer ser ut som fillar an djur — pa ett kliniskt och modernt slakteri, eller
omnimns bara till bilder av typen glatt bokande grisar eller betande far (”Pa
landsbygden”, Resa i Danmark, 1965; Nakskov” och ”Akureyri”, Nordiska miljoer,
1968). D6d och blod ar icke-onskvirda inslag hér. Ett undantag forekommer:
“Hostslakt” (Samer, 1967) visar faktiskt hur en ren avlivas med en bultpistol, till en
forsakran om att det dr helt smértfritt och gar snabbt. Man kan mgjligtvis notera att
det handlar om samer, vilket and& gor — det modernt anpassade, kliniska och oblodiga

— valdet, mindre laddat, mer horande till de andra’.

SAMMANFATTNING
Skol-TV speglade den omvirldsbevakning som var den allmédnna svenska
televisionens och ddrmed i mycket de internationella bolagens. Utlandsbevakningen

lat beroendeforhdllandet skol-TV/Sveriges Radio framtrdda i relief. Nér den algeriska
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frihetskampen var oproblematisk i den vanliga televisionen var fallet detsamma 1
skol-TV. Nér USA-bilden fordndrades i och med Vietnamkriget, reflekterades
skildringen 1 utbudet till skolorna. Nar tredje varldens krav borjade ta plats 1 debatten
och mediernas skildringar, gavs den och dess foretrddare en forédndrad roll i skol-TV.
Det eurocentriska perspektivet med vist som rdddaren i ndden nyanserades med krav

pa en i grunden fordndrad fordelningspolitik och rittvisa strukturer.

Varje ideologi, varje diskurs bér pd normer och virderingar dir ndgot definieras som
onskvirt och efterstrdvansvirt: i den aktuella perioden och det genomgéngna
materialet dominerade det moderna, formagan och tron pa tillvéxt och det béttre. Som
kontrast och relief visas det som faller utanfér ramarna, det som det egna inte var, det
odnskade och oacceptabla: offerrollen, det fysiska valdet, dod, fattigdom, sjukdom,
svilt, misér, bangstyrig natur, djupaste sociala oréttvisor. Avstdndet kan vara i bade
rum och tid, men horde gérna till den tredje varlden. Instillningen till det fysiska
valdet framstar idag som skiktad: det var den stora vattendelaren mellan vi/dem,
hér/ddr, nu/da. Det som visades var det icke-sanktionerade — orsakat av illegitima
regimer och styren eller en skoningslds natur — otillatna véldet som gav forddande

konsekvenser. Det sanktionerade eller réttfardiga véldet hade inga synliga offer.
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AVSLUTNING

Syftet med den hir avhandlingen var att studera skdrningspunkten mellan etablerat
undervisningsfilt, en samhillelig kontext och utformningen av (skol)televisionen.
Min forhoppning ér att arbetet har visat pd hur forutséittningar i form av skolplaner,
(didaktiska) traditioner och ett slags officiell hdllning gentemot massmedier i
allménhet och televisionen i synnerhet, alla var en del i processen, initierandet och
utformningen av skol-TV. Den sociala praktikens diskurs, eller den sociala kontexten,
har varit central for det hir arbetet. 1960-talet var det decennium som bade var ndgot
av en hojdpunkt for ett pagdende svenskt folkhems- och moderniseringsprojekt, men
dven tiden for allt mer kritiska ifragasidttanden av samhéllet och kulturen. Har
aterfanns tron pa det moderna: en béttre framtid, en sjidlvklar materiell tillvixt och en
tilltro till att det var mdjligt att organisera allt: vetenskapen gjorde framsteg, fragor
hade svar, problem bar pé fornuftiga och smidiga losningar, bildning och demokrati
skulle sékerstélla engagerade och solidariska medborgare. Det moderna — och det
svenska samhéllet som dess representant — framstod som det ideala och
efterstrivansvérda. Samtidigt uppdagades medaljens baksida: skyddsnétet rickte inte
for alla, sociala problem fanns, stabila normer och varderingar var inte langre givna,
omvarlden gick fran oforargligt exotisk till att krdva en rattvisare fordelning,
miljo6forstoringen hamnade pa dagordningen etcetera. Den nationella
sjélvtillrickligheten konfronterades allteftersom med det ditintills férdolda. Behovet
av en samhillelig gemensam plattform, en forstaelsegrund dir de gemensamma
referensramarna skulle sdkerstélla en onskvird socialisering av medborgare
aterspeglades i sdvél den svenska televisionen som skolvédsendet, tva viktiga

verksamheter inom den institutionella sfaren.

Tvetydigheten som omgardade mediet, liksom att det handlade om en ideologisk
erdvringsprocess pa flera plan, har varit ndgot av en rdd trdd for min undersékning.
Den svenska televisionen kom att skapas ur konflikten mellan kommersiella viljor och
tanken pa att mediet skulle anvidndas i allminhetens och bildningens tjdnst. Det var
den senare linjen som kom att sitta agendan. Mediet svarade mot
demokratiseringstanken och kravet pa dkad tillgang till information. Det var ett
forhallandevis lattillangligt och billigt massmedium, vardagligt men 4nd4 med en air

av grinsloshet, obundenhet vid tid och rum. Detta hade & andra sidan en skuggsida:
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det var egenskaper som skolan inte hade. Televisionen svingade sig litt mellan stort
och smatt, var presentatdren av tidigare okénda félt och doméaner och underminerade
ddarmed andra auktoriteter: den var sdledes en konkurrent till skolans
kunskapsmonopol. Skol-TV kan betraktas som ett av ménga nationella manifest for
det timligen nyetablerade mediet som ett ansat och samhillsnyttigt bildningsverktyg,
en del av ett ideologiskt erdvringsarbete. Motsvarande processer, med andra premisser
och villkor, men @nda med syftet att géra ansprék pa ett medium, hade varit fallet med
savil skolfilm som skolradion. Skol-TV var inte bara en lénk 1 kedjan i en
overgripande ideologisk nationell erdvringsstrategi, utan deltog ocksé i vuxenvirldens
och framfGrallt den institutionella utbildningsviarldens forsok till detronisering av ett

medium och erévrande av en domén som tilltalade just barn och ungdomar.

Arbetet har betonat hur introduktionen av det nya mediet sammanfoll med att skolan a
sin sida sokte nya elevorienterade och effektiva metoder for larandet, vilket ocksa var
en del av 1960-talets allt starkare krav pd utbyggd och effektiv utbildning.
GenomfGrandet av en for alla gemensam grundskola var central. Alla skulle f& samma
chans till utbildning, oavsett forutsittningar: resurs- eller resurssvaga skolor, tédtort
eller glesbygd, studiesvag eller studievan. Den sociala utjamningen var viktig. Skolan
influerades av ett pedagogiskt nytdnkande i Deweysk anda, sida vid sida med
beprévad katederundervisning. Nya samtidsorienterade och ifrdgaséttande
kunskapsideal samsades med en traditionell syn pa kunskap som svarande mot fakta.
Elevorienterade idéer och tankar pé eleven som aktivt kunskapssokande borjade gora
sig gillande, men fortfarande betraktades eleverna som en tdmligen homogen grupp
som skulle kunna tilldgna sig kunskap pa ungefar samma vis, om bara den rétta
Metoden hittades. Sokandet efter nya pedagogiska metoder infor en vixande
utbildningssituation och ett samhille i fordndring hade ocksé priaglat 1920-30 talet,
dér skolfilm respektive skolradio introducerats. Skol-TV blev under 1960-talet en del
av en didaktisk nysatsning, dir demokratiserings-, effektiviserings- och
rationaliseringstanken var stark. Den léttillgénglighet som 1 den brittiska forskningen
kopplade audiovisuella medier till de mindre begévade, forvandlades i den svenska
debatten istillet till ett undervisningsteknologiskt redskap, i linje med den tidsanda
dér alla problem pa samhéllets olika nivaer kunde 16sas med hjilp av ritt metod och

framsynthet.
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Skol-TV var en del av en skolkultur, en institution som tillika var en odiskutabel
omvérldsauktoritet. Televisionen bar pa paradoxala drag, vilket som nidmnts har varit
en utgangspunkt for det hér arbetet. Televisionen var och &r visserligen en konkurrent
till skolan, men uppvisar paralleller i vad man erbjuder och kraver tillbaka.
Televisionen stéller liksom skolan auktoritira ansprék, kréver tilltro och respekt, lovar
kunskap, inblickar och forklaringar till den som f6ljer anvisningarna och tar del av
dess budskap. Mediet svarar mot forestéllningen om den transparenta bilden, som
visar det faktiskt foreliggande utan ndgot raster emellan. Denna attityd har jag velat
lanka till den sa kallade avsldjande blicken i en vetenskaplig anda: att uppticka och
lata det upptickta vara sprakligt dversittbart, ar att erdvra och kontrollera. Samtidigt
finns 1 mediet en lekfullhet, som star for nagot bortom hér och nu, lierat med fiktion
och nodje och dirmed farligt ndra voyeurens litt forbjudna blick, fantasins grazoner
och ett ’lattsinnigt’ anvéindande av bilden. Detta rimmade illa med den seridst
syftande, verbalt baserade och sammansatta kunskap som skolan sade sig

representera.

Den framvixande skol-TV-verksamheten stod infor ett — outtalat — dilemma: bilden
och berittandet som man i utbildningen och bildningens tjanst forsokte avskilja fran
fiktionens lattsamma underhéllning delade ménga forutséttningar med denna.
Tekniken bakom dr onekligen densamma: anvindandet av kameran och dess vinklar
och perspektiv, ljus och ljud, 6vergéngar och klipp, dramaturgi och beréttelsemdnster.
Avhandlingen baseras pa en diskursbaserad teori, dér texten betonas som
ofrdnkomligen skapad och ddrmed forsedd med onskvirda ldsinstruktioner,
anvisningar om hur den bor avkodas. Utbudet anvénde sig 1 véldigt hog grad av
diskurser som gav 16fte om autenticitet och sannhet gentemot det skildrade.
Verksamheten skulle vara i linje med och sékerstélla den sprakligt baserade
skolkunskapen, samtidigt som TV-verktyget uppvisade en anvéndbar talang for
kidnsloméssig inlevelse, formaga att skapa ett intresse for det foregivna. Mycket av
beréttandet i det kvarvarande materialet priaglas av ett formellt forhallningssétt, dér
dramaturgin i olika grad foljer ett klassiskt monster med presentation, rubbning av
laget, arbetet for att aterskapa balans och nagon form av avtoning. De stéllda fragorna
ska fa svar, ett utkast till problemets 16sning ska ges, orsakerna och mekanismerna
bakom blottliggas och forklaras. Virlden blev ddrmed praktiskt strukturerad, vilket i

mycket var kongenialt med synen i datidens skola, med ansprék pa att veta hur den
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foreliggande vérlden bést organiserades och presenterades och vad kunskap var. Det
formella forhallningsséttet organiserar materialet frén a till o, forlitar sig pa en
fornuftsprincip som foreldgger vad som bor vara med och i vilken ordning, vad som
ar representativt, viktigt och centralt, later ett pa forhand ritat monster framtrida.
Bilderna ér oftare metonymiskt forenklade, eller symboliskt berdttande, vilket gor
omvérlden praktiskt hanterbar, samtidigt som bilderna &r ’dokumenterat sanna’. "He
who knows”, ldrarens forlangda arm, ar central. Denna kunskapens rost gors till ndgot
av huvudperson, som tittaren/ahdraren lampligen ska identifiera sig med. Den verbala
logiken och dmnets uppbyggnad ges framtrddande positioner. Rosten stéller
auktoritetsansprak, kraver att bli lyssnad till, och aterger det som &r nyttigt/virt-att-
veta. Formerna stdmmer till synes vil 6verens med mediets tillskrivna auktoritira
sidor. Det flitiga anvindandet av denna typ av framstéillning har hir tolkats som
speglingar av attityder dér en sddan tolkningsbar nérhet betraktades som betryggande.
Jag har velat undvika varderande analyser och istillet lagt tonvikten vid da radande

diskurser och forsokt visa pa rimliga tolkningar av formsprak utifran dessa.

Ett 6ppet forhallningssétt, som blir mer framtrddande efterhand, har 4 sin sida
paralleller till bland annat traditioner som direct cinema, karakteriserad av en
observerande stil, och ett episk beréttande med flera sidolinjer, flera roster och
obestimda fragor med antydda komplexa svar, dér individen och det siarpraglade ges
en spelplan: man pévisar en vilja att ge en mingfacetterad framstéllning av vérlden,
en av ménga historier. Fordndrade framstillningsformer kan hérledas bade till
Sveriges Radios utveckling — och en allmén dito inom film och television — och en
process dir sokandet efter lagbundna monster till elevers ldrande och vidhorande
lampliga metoder blandades med aktuella demokratitankar, som betonade savil
motiverade, kunskapssdkande elever som provandet av nya undervisningsverktyg. En
viss forskjutning mot elevernas forutsatta formaga och intressen, till deltagande,
inbjudande och inspirerande undervisningsformer, ar sparbar i anvdndandet av ett mer
oppet forhallningssitt. Jag understrok att ett urval skett dven hér, en strukturering av
materialet gjorts, en dvergripande attityd formedlats. Pafallande ofta kvarstar en
speakerrdst som knyter ihop saker och ting eller ger ledtrddar om vad som ér riktiga
och ritta forhallningsséatt. Program som ar priaglade av ett poetiskt forhéllningssatt
inom den samhéllsorienterade sfdaren dr fataliga, liksom ett utbud byggt helt och hallet

pa dramatiseringar. Integrerade inslag av rena dramatiseringar, liksom
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dramadokumentira sadana dr rikligare, men i bdda fallen stod en socialrealistisk skola
som forebild, med krav pa vardag, nirhet, igenkénning. Det finns en forsiktighet
gentemot det alltfor fantasirika, okonventionella och spektakuldra, vilket hir tolkats
som att det forefoll vara en motséttning mellan det pedagogiska formedlandet av

viktig information och den typen av beréttande.

Det fanns en klar tendens — speciellt tydlig under en inledande period, liksom i
bevakningen av fjarrvirlden — till att inte ta hinsyn till bilders upphov, ursprungliga
maélgrupp eller till och med hela importerade programs politiska och ideologiska
hemvist och syften. Detta bidrog givetvis till ett manga génger heterogent utbud, som
inte bara stod i1 opposition sinsemellan utan ocksa till skolplanen. Mediets forutsatta
forméga till engagemang och inlevelse var en dorréppnare till vidare fordjupning
inom dmnet, vilket kan forklara material som idag framstar som mindre pedagogiskt
genomtinkt. Nagon explicit diskussion om eventuella konsekvenser for 6verforandet
av det for en vuxen nyhetspublik producerat material till malgruppen barn och
ungdom fanns inte. Oavsett fullgoda praktiska forklaringar menar jag att forfarandet
tillika reflekterade ett paradoxalt fortroende for just den dokumentéra sfaren. Bilder
som betraktades som sanningsvittnen, legitimerade anvindandet, samtidigt som
audiovisuella medier i huvudsak var en ingéng till &mnet, en del av ett storre
undervisningssammanhang dér ldraren hade sista ordet. Malgruppen skulle se samma
saker som den vuxna Aktuellt-publiken, som ett led i medvetandegdrandet av
framtidens vuxna. Motsvarande anvindning av fiktionsvéld forekommer inte annat &dn

som upplysande/varnande exempel for masskulturen.

Skol-TV uppvisade, liksom den svenska televisionen dverlag, en fordndrad instillning
till Sverige och Norden. Oforargliga skildringar av ett vél fungerande samhélle
nyanserades sd smaningom med dmnen som narkotika, bidragsférdelning,
skolsituationen, ungdomars mojlighet att sjdlva paverka och 1 viss man miljohot. Vad
gillde féltet arbets- och néiringsliv gick man fran instruktiva skildringar av hur man
valde jobb som klanderfritt och ndjsamt skottes, till forsok att problematisera och
ifrdgasitta traditionella konsroller pa arbetsmarknaden, foretagens
arbetsmarknadspolicy och miljohanteringen. Under forsta halvan av decenniet fanns
en tilltro till det moderna livet och en forsédkran om att en 6kad mekanisering och

rationalisering var vil forenliga med ett traditionellt liv, att stat och arbetsliv tog
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ansvar for det goda samhéllet, ett forenande av Gemeinschaft och Gesellschatft.
Likhetstanken och det goda samhillet strackte sig 6ver tid och rum, eller var
uppnaeligt. Ordet “modern” torde vara ett av det genomgangna TV-materialets mest
brukade och det dr inte heller ndgon tvekan om att det representerar den enskildes,
néringslivets och samhaéllets vilméga. Bilden som framtrader visar att det inte
foreligger nagon motsattning mellan land och stad, traditioner och modernitet, d4 och

nu, smatt och stort, den lilla varlden och expansion: ingredienserna ar desamma.

De mer kritiska och ifrdgasittande perspektiven kan ses mot en tendens dér
uppbrytande av hierarkier och en demokratisering av &mnen och utrymmet dkade.
Minoriteter, handikappade, missbrukare hade samma ritt till att synas som
myndighetspersoner och auktoriteter. En viktig poéng var hir att behandlandet av
dessa grupper parallellt klargjorde en norm som dessa definierades emot. Att
ungdomars egna roster gavs storre utrymme bekréftade att malgruppen var med och
formade verksamheten, skolan, viarlden. Reklam, narkotika, mopedk&rning och
mobbing gavs ungefar samma utrymme och forpackades i samma former som svilt,
krig och internationella konflikter: samhéllets alla aspekter horde samman med en i
grunden fordndrad syn pa sig sjdlv och andra i stort och smatt. Det 6ppet uppfostrande
och formaningar gav vika for en tro pa barns/ungdomars sjélvinsikt, sjdlvreflexivitet
och empatiska mognad — en tilltro som foreskrev att mélgruppen faktiskt uppforde
sig, tdnkte och handlade som forvintat. Barn och ungdomar representerade
allteftersom — med en allt storre skédrpa — hopp, framtid, forédndring, mojlighet,
tolerans och gemenskap. Gruppen alades rollen som engagerade varldsforbattrare och
gick fran att vara passiv publik och ’elev’ till fragestéllare, deltagare, aktiv och
’jamlike’. Ett moget, ansvarsfullt beteende och insiktsfulla iakttagelser hos
barn/ungdomar — bade vad gillde hemmaplan och den stora virlden — skulle ge
forutséttningarna for en god framtid, &ven om svardverstigliga hinder éterstod i form
av milj6forstoring, ordttvis resursfordelning, fattigdom, sjukdom, social
snedfordelning, missbruk och utanforskap. Dessa forklarades ofta vara orsakade av
vuxenvildens intolerans, rddslor och oforstéelse, vilket det nu var dags att atgdrda.
Samtidigt var det den fornuftiga vuxenvirlden via exempelvis "Voice of God” eller
nagon initierad auktoritet, som satte agendan for hur det skulle goras och pa vilka
villkor. Materialet var ofrainkomligen vuxenproducerat, i mycket iscensatt: man valde

de rétta deltagarna, amnena, frdgorna och — uttalade eller antydda — svaren.
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Malgruppen gavs mer ansvar/utrymme, men blev ocksa allt tydligare medskyldig: ’vi
tror pa dig” men om du inte foljer véra formaningar och fingervisningar gér det illa.
Rollen som vérldsforbéttrare, vare sig det gidllde miljon, en oréttvis fordelningspolitik
eller ens beteende i det ndrliggande sociala livet dér det stora speglas 1 det lilla,
kostade pa: att lasa valdsamma serier tedde sig stundom lika ansvarslost som tortyr i
tredje varlden. Formanen att exempelvis fa éta i trygghet/ta del av vélfarden skulle
betalas tillbaka med savil implicit tacksamhet som engagemang for de mindre

lyckligt lottade.

Virlden utanfor Norden foljde ett allmédnt monster i den svenska televisionen: vissa
lander, med bland annat USA 1 en framskjutande position, gavs det stora utrymmet.
Négon konsekvent linje i skildringarna gér inte att spara: det USA-kritiska gick sida
vid sida med det USA-vénliga, vilket inte minst tydliggjordes i Vietnamfragan. Ett
eurocentriskt perspektiv har betonats, dir vist 4r norm och ’det andra’ avvikande. Den
stora vattendelaren var mellan I- och U-ldnder, dar det icke sanktionerade valdet hade
sin spelplan i de senare. Fysiskt vald och dod hoérde — med négot marginellt och
mildare undantag — konsekvent till avldgsna lédnder eller det forflutna, liksom
naturkatastrofer, sjukdomar, fattigdom, svilt. Det goda’ valdet horde demokratiska
skick till eller anvindes for ett gott (nationellt) syfte. Den stora virlden kom niarmare
och fargades dven den av ett slags Gemeinshaft: tanken pé den lilla, néra och
vélbekanta vérldens lyckosamma integrering med moderna, dvergripande och centrala
strukturer. Det jamlika, rattvisa samhaéllet skulle gilla pa alla nivaer, lokalt som
globalt. P4 ett globalt plan lyftes det snarlika fram inom familjeliv, religion,
livsmonster, etiska forhéllningssitt, attityder och varderingar. Man atergav de goda
exemplens historia, dér fred, rittvisa och de goda krafterna vunnit eller var pa
frammarsch. Den dominerande diskursen vittnade om det i grunden goda samhéllet
dér ondska och orittvisor mest berodde pa féordomar, okunskap, en odisciplinerad
natur och/eller feldisponerade resurser. Vald, sjukdomar och fattigdom var
overgéende tillstind. Ménniskor oavsett land, klass och ursprung (forutom tredje
vérldens absoluta fattiga och krigets offer som mer fungerade som symboler &n
individer att identifiera sig med) tecknades som moderna personer med véilordnade
familjer, ddr arbetsmoral, familj och skdtsamhet var givna ingredienser. Virlden
priaglades av samforstdnd och en strdvan efter utveckling, demokratisering och

modernisering. Detta innebar ett fungerande utbildningssystem, effektivt jordbruk och
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anvindande av naturresurser, konkurrenskraftig industri — s& smaningom ersatt av
insikten 1 atervinningens ABC och en rittvis resursfordelning — och en fungerande
demokratisk statsapparat. Anammandet av det moderna férenade ménniskor: fran de
svenska samerna och landsortens befolkning, till Israels beduiner och Sovjetunionens
kolsjosinvanare. Moderniteten var en grund och ett villkor for forverkligandet av det
ideala samhéllet har som dér, vilket har har betraktats som ett uttryck for en 6nskan att

’de’ skulle likna ’oss’.
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SUMMARY
School Television — Ambitions, Visions and Forms: A Study of School Television

during the 1960’s.

This work examines the cross line between the established educational system, a
social context — bearing a sort of official attitude towards media in general and
television in particular — and the shaping of school television and the forms and
expressions of its programmes. More specific it investigates and analyzes
programmes concerning social, historical and religious issues, directed to children
aged 9-19. A central part is how the Swedish society was pictured, as well as the
western society in general versus the third world. There is also a discussion about how
the role of youths in the programmes changed, as well as the forms of the

programmes.

The 1960’s was a peak and turning point in the Swedish welfare society. The trust in
modern, technical, economical and social achievements started to crumble, side by
side with steadily increasing social welfare, the possibility of social mobility and the
demands of every individual’s right to education. The educational system was partly
changing, influenced by ideas of the American progressive pedagogue John Dewey.
There was an increasing respect towards the pupils as individuals, their capacity and
deposition to take on responsibility, do the “right” thing. At the same time, the pupil
was above all ”pupil”: self-realization had to be for the best of society. School
television was introduced in 1961, when the Swedish television was still very young.
The purposes and forms of TV were the result of ideological disagreements between
commercial interests and the idea of television as a medium for public service,
information and education. The latter came to win and educational television must be
seen as part of this public service concept. It was much about integrating a new
medium, creating and establishing official attitudes in line with ideologies of the

official authorities and other institutions.

The educational system was needed as an allied for this purpose. In its turn it was

seeking for new pedagogical tools and forms. School TV seemed to be congruent with
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new guiding principles. School television is interpreted as a part of the ideological
disagreement about television and the study points out connections between this
strategy of conquering a medium and the earlier (school) film and (school) radio.
There were for example many doubts about television, much the same as earlier about
film. Even more, television offered alternative worlds, easy to grasp, and information
about the world that was not institutionally sanctioned. Play, fiction, entertainment
and seductive mass-produced images were part of its domains, in opposition to the

established society’s ideas of quality and knowledge.

Pictures and images have a double connection: both as the transparent proof of the
actual world, with a scientific correctness, and as close to the fictional picture,
dreams, fantasies and the uncontrolled. At the same time, television can be seen as an
authority not to be questioned, with expository pictures and verbal, initiated guidance.
Television is both serious information and authority combined with a playful zone,
free form responsibilities and duties. One thesis is that school television has to be seen
in the light of an ongoing process of democracy and modernism with its demands of
rational efficiency as well as an appropriate modern pedagogy, combined with more
conservative educational traditions and mistrust towards media. School television
should secure traditional, verbally based knowledge and at the same time work as a
tool for emotional engagement. The positivistic belief in learning was still strong; you
had to seek for patterns for learning, shared by everyone. At the same time you
should believe and trust the children’s and youth’s capability to engage and be

motivated.

School TV was part of an educational culture; an institution which was an
unquestionable authority of the world. The forms and modes of the programmes are
discussed. One can find a wide spectrum, from some few pure dramatized and fictive
stories to more common docudramas and nonfiction forms. When a matter of pure
dramatic or fictive narration, the stories were placed in familiar environments,
seeming more appropriate for the purposes. The concepts of open and formal voice
are used concerning nonfiction forms: the former seeming congenial with the school
version of the world: expository things, explaining and in high degree telling people
what conclusions to make, reminding of a classical narrative with an opening with

questions which by the end should be answered; problems and the disturbances of
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equilibrium are solved or could be solved, following the right directions. There was a
logic, relations were clear and given. The images were used very much as proofs or
illustrations of what was said. During the mid-60’s, school TV — like Swedish
television in general — introduced new forms and themes. The open voice is
characterized by its more observational attitude and style, not always posing questions
or giving clear answers. Here we can find similarities with an epic or an art film
tradition and the documentary style of direct cinema. A point is made about films of
an open voice still showing directions about how to be interpreted, making assertions
about the world and very seldom totally cutting out the speaker or some kind of

authority. The programmes use discourses that promise validity and reality.

There was a clear tendency — especially initially — where one obviously did not
consider who produced the material, possible purposes or ideological implications or
consequences. Of course there were practical and economical reasons for that, but it
exposed the ambivalence towards the image as well: the documentary image was seen
as true. On the other hand it also indicated a neglection of the image, being used
foremost as a way of creating interest: what was said in the program or afterwards by

the teacher was what really matters.

Modernity is an important part in many programmes, meaning the idea of the society
improving, following a line of development, even if gradually smothered. School TV
showed initially, like the Swedish television in general, the image of Sweden as an
ever good nation with no or few problems. Some years later it introduced items as
drugs, problems in school and the pupil’s chances to influence, and environmental
threats. Feelings, the ability to discuss and understand and the importance of being in
contact with yourself and other people also became more and more emphasized. At
the same time the roles for children and youths in programmes turned from being
objects for upbringing to acting subjects, taking care of major and minor issues. The
group came to representing hope, future, possibilities and tolerance. Minority groups
as immigrants, disabled and drug abusers were on the agenda. At the same time, it
was much about assimilation and adjusting to some kind of norms. There could be
positive otherness but it was still defined by what was really normal. Assuring the
likeness was more confirming “they” basically striving for being like “us”, thereby

guaranteeing a safe world.
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Besides analyzing the images of the Scandinavian society, the roles of US — which
was the nation outside Scandinavia given most time — and third world countries are
studied. If the former give an image of both devoted admiration and criticism of the
Vietnam War and iniquitous racial laws, there was still a rather sober image shown.
One of the main points is that the great gap between 'us’ and ’them’, the western
world versus the third world was the Eurocentric view, where the third world came to
stand for the less successful, mistakes, helplessness etc. The images were gradually
changing with a tendency towards more equal depicting, avoiding the usual images of
poverty and disillusion. Still, conditions like war, poverty, social destitution, epidemic
sickness, and nature catastrophes belonged here, and so did physical violence in
different forms and death. Those were things which did not belong to “us” and were
put either far away geographically or historically. The Eurocentric view could also be
tracked in the depicting of family and religion and in the endeavour to let modernity

cover the whole world, assuring that “they” should and could be more like “us”.
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for eftertanke” (1969); ”Arlanda” (1961); “Eichmann” (1962); ”FN och dess organ”(1961); "Hur
en tidning kommer till” (1961); ”Indien” (1962); "Kemiska bekdmpningsmedel — vin och fiende”
fran 1964; "Kongo” (1961); "Rasproblemet i USA”; "Rymdfardsproblemet” (1961); ”Roda
korset” (1962); ”Samtal om narkotika” (1969), ”Vietnam i USA” (1967); ’Tjeckoslovakien —
1918-1938-1948-1968” (1968).

WEBBEN
Bang, Jergen & Fibiger, Bo, ”The Television Screen as Medium for Education™:

http://www.imv.au.dk/medarbjedere/bfib/publ/37.pdf

Nationalencyklopedin:
http://ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art id=321064&i_sect id=32106400&i_word=&i_history=2

Utbildningsradion: www.ur.se/ur/start.php?s1=omur&s2=historik

TV-PROGRAM

”1920-talet” (1963, Vdr egen tids historia).

”1930-talet” (1963, Vir egen tids historia).

”...3,2, 1,0 —ett program om rymdflygning” (1963, Bakom rubrikerna).
”Akureyri” (1968, Nordiska miljoer).
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”Alfred Nobel och Nobelpriset” (1962, Bakom rubrikerna).

”Algeriet” (1962, Bakom rubrikerna).

”Amerikas dilemma: ett program med Gunnar Myrdal” (1967, Bakom rubrikerna).

”Andra varldskriget” (1963, Var tids historia)

”Annorlunda?” (1966, Utblick).

” Annorlunda yrkesval” (1964, Mdnniskor i arbete).

”Apollo II — dags for eftertanke” (1969, Bakom rubrikerna).

”Arlanda” (1961, Bakom rubrikerna).

”Att komma till staden” (1968, Tanzania — ett U-land i Afrika).

”Att soka arbete” (1963, Mdnniskor i arbete).

Att vara tillsammans (1963) "Hemmet”.

Att viirdera nyheter, 1967: ”Intermezzot i Tonkinbukten”, ”Nyhetens vig”.

”Att d4ga och forvalta” (1965, Mitt — ditt — vart).

”Bad- och batvett” (1964, NU).

Bakom rubrikerna, 1961-1969: ”...3, 2, 1, 0 — ett program om rymdflygning”, ’Alfred Nobel och
Nobelpriset”,”Algeriet” (1961), ”Algeriet” (1962), ” Amerikas dilemma: ett program med Gunnar
Myrdal”, ”Apollo 11 — dags for eftertanke”, ”Arlanda”, ”Berlin — stad i brannpunkt”, ”Blir vi for
ménga?”, ”’Cypern — en 6 i blickpunkten”,”Eichmann”, ”En man — ett &mbete: Ett program med
anledning av president John F Kennedys do6d”, ”FN och dess organ (FAO, UNESCO och WHO),
”Hur blir det for oss?”, ”Hur en tidning kommer till”, *’Idrott och politik”, ”Indien”, "Kemiska
bekédmpningsmedel — vin och fiende”, ”Kongo”, ”Krisen i Mellandstern”, Maktspelet i
Vietnam”, "Martin Luther King — mannen bakom de fargades fredliga kamp for lika villkor”,
”Manskepp eller traktorer — tinker stormakterna om?”, "Manniskor i minoritet”, “"Problem pa
arbetsmarknaden”, ”Rasproblemet i USA”, "Rymdfirdsproblemet”, "Roda Korset”, "Roka tobak
ar ett bruk”, ”Samtal om narkotika”, ”Tjeckoslovakien — 1918-1938-1948-1968”, " Tyskland —
Berlin”, ”Virldens befrielserdrelser”, ”0O med manga problem”.

Barn i frammande linder: ”Deborah fran Israel”, ”Gina frdn Mexico”, ”Shanti fran Indien”, "Tom
fran USA” (1963-67).

Barn i Norden, 1966-1967.

”Berlin — stad i1 brannpunkt”, (1963, Bakom rubrikerna).

”Bjorn och gubben” (1968, Vad hinde sen?).

”Blir vi for manga?” (1963, Bakom rubrikerna).

”Bratsk — vérldens storsta vattenkraftverk” (1968, I Sovjetunionen).

”Brevet och resan” (1966, Till var hjdlp — till var tjdinst).

”Chigaco, Illinois” (1969, Nordamerika).

”Cypern — en 0 i blickpunkten” (1964, Bakom rubrikerna).

”De andra” (1962, Upptrdda bland andra)

”De gamla” (1966, Utblick).
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”De ménskliga réttigheterna” (1968, Det vill jag veta).

”De stora avstandens land” (1968, I Sovjetunionen).

”De svéra situationerna” (1962, Upptrida bland andra).

”Deborah fran Israel” (1964, Barn i frdmmande ldnder).

”Den barmhirtiga samariten” (1965, Tre liknelser i nutid).

”Den judiska pasken” (1969, Pdsk).

”Den kristna pasken” (1969, Pdsk).

”Den obarmhértige medtjanaren” (1965, Tre liknelser i nutid).

”Den rike kornbonden” (1965, Tre liknelser i nutid).

”Den rorliga bilden” (1962, Film, television och vi).

”Det brinner” (1966, Till var hjdlp — till vdr tjdnst).

Det vill jag veta, 1968: ”De minskliga réttigheterna”.

”Du och jag” (1962, Upptrdida bland andra).

Du och jag en vanlig dag, 1966: "Négon att bry sig om” “’Likt och olikt” ”Varfor brékar vi sa?”.
”Du &r ju bara barnet” (1968, Vad tycker du?).

“Efterkrigstiden” (1963, Var tids historia).

”Eichmann” (1961, Bakom rubrikerna).

”En man — ett &mbete: Ett program med anledning av president John F Kennedys dod” (1963,
Bakom rubrikerna).

En norrldndsk dlvdal, 1964: ”Fjillbygd” ”Kustbygd” ”Myr- och skogsland”.
”En trafikskadad flickas vardag” (1966, Olika, men dnda sd lika).

“Ett fatal i ett flertal klasser: Om specialklasser” (1968, Utblick).

Ett spel om plugget, 1969.

”Ett storkrig bryter ut” (1968, Vdirldskrigens epok).

“Fagersta” (1968, Nordiska miljoer).

”Film och verklighet” (1968, Filmkunskap).

Film, television och vi, 1962: ”Den rorliga bilden”.

Filmkunskap, 1968: ”Film och verklighet”.

”Fjéllbygd” (1964, En norridndsk dlvdal).

”FN och dess organ (FAO, UNESCO och WHO) (1961, Bakom rubrikerna).
”Former och malsdttning” (1965, Propaganda).

Forntida liv, 1965: "Flytta efter mat” P& boplatsen vid stranden”.

“Flytta efter mat” (1965, Forntida liv).

”Frankrike runt” (1969, I Frankrike).

Fynd och forskare berdttar, 1966.

Fysiken i vart dagliga liv (1961).

”Fange eller fri?” (1968, Socialkunskap).

Foda, kidder och bostdder. 1970: ”Kladmod och motmod” ”Mat — tack vare?”.
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”Gina frin Mexico” (1963, Barn i frammande linder).

”Glen Falls” (1969, Nordamerika).

”Greenville, Mississippi” (1969, Nordamerika).

”Hamisi 16 ar” (1967, Tanzania — ett U-land i Afrika).

Hemma hos oss, 1963: 1 gruvbygd”, ”’I skogsbygd”, ’Pa véstkusten I”.
”Hur blir det for 0ss?” (1969, Bakom rubrikerna).

”Hur en tidning kommer till” (1961, Bakom rubrikerna).

”Hur malmklump blev cykelklump” (1968, I Bergslagen).
”Hur skall jag gora?” (1965, Utblick).

”Hvide Sand” (1963, Dansk resa).

Hdr berdttar bibeln, 1968: ”Har berattar bibeln 1”.

”Hiér beréttar bibeln 17 (1968, Hdr berdttar bibeln).

”Hoga fjéll och djupa dalar” (1963, Resa i Norge)

”Hostslakt” (1967, Samer).

1 Bergslagen, 1968: ”Hur malmklump blev cykelklump”, ”Pé bergslagsstrommen genom
jérnbérarland”.

”I byn” (1963, Medeltid)

”I Danmark” (1965, Upptdicka — uppleva).

I Frankrike, 1969: ”Frankrike runt” ”Industri” ”Katolskt land”.
I gruvbygd” (1963, Hemma hos oss).

I klostret” (1963, Medeltid).

”I riddarborgen” (1963, Medeltid).

”I Sahara” (1965, Uppticka — uppleva).

I skogsbygd” (1963, Hemma hos o0ss).

1 Sovjetunionen, 1968: ”Bratsk — virldens storsta vattenkraftverk”, De stora avstandens land”,
P& en kolsjos 1 Uzbekistan”.

”I staden” (1963, Medeltid).

I storstaden, 1963: Storstaden i rorelse”.

”Idrott och politik” (1969, Bakom rubrikerna)

“Indien” (1962, Bakom rubrikerna).

“Industri” (1969, I Frankrike).

”Infor rétta” (1962, Moten med samhdllet).

”Jag vill inte gd hem” (1968, Vad hénde sen?).

”Jakobstad” (1968, Nordiska miljoer).

”Jorden &r liten” (1969, Livsmiljo i fara).

”Karlsson, gosse 3490 g” (1969, Socialkunskap)
”Katolicismen” (1967, Virldsreligionerna)

”Katolskt land” (1969, I Frankrike)
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”Kemiska bekdmpningsmedel — vén och fiende” (1964, Bakom rubrikerna)

”Kladmod och motmod” (1970, Foda, kidder och bostdider).

Kommunikationer, 1965: ”Mannen pa 6n”, ”’Ord och bild”, "Transporter”
”Kommunikationsexplosionen” (1967, Mdnniskan i teknikens vdrld)

”Kongo” (1961, Bakom rubrikerna)

”Konsument ar 20007 (1968, Konsumentkunskap)

Konsumentkunskap, 1968:”Konsument ar 2000, ”Mitt drende dr att kopa en kostym”, ”Vad ar
reklam”.

”Kris och ny politik” (1968, Virldskrigens epok)

”Krisen i Mellanostern” (1969)

”Kustbygd” (1964, En norrldndsk dlvdal)

”Likt och olikt” (1966, Du och jag en vanlig dag)

Livsmiljé i fara, 1969: ”Jorden &r liten”, ”Lort pa ett stdlle”, ”Végen utan atervindo”
”Ljudblandaren” (1967, Mdnniskan i teknikens vdrld)

”Lort pa ett stille” (1969, Livsmiljé i fara)

”Masheshe — en by 1 Tanzania” (1967, Tanzania — ett U-land i Afrika).

”Maktspelet i Vietnam” (1965)

”Mannen pa 6n” (1965, Kommunikationer).

”Martin Luther King — mannen bakom de fargades fredliga kamp for lika villkor” (1968, Bakom
rubrikerna).

”Mat — tack vare?” (1970, Féda, kldder och bostdder).

”Med allt hogre fart” (1966, Sdtt att firdas).

Medeltid, 1963: 1 byn”, "’ klostret”, I riddarborgen”, "I staden”.

Mitt — ditt — vart, 1965: ”Att dga och forvalta”, "Mitt eget”.

”Mitt eget” (1965, Mitt — ditt — vdrt).

”Mitt drende &r att kopa en kostym” (1968, Konsumentkunskap).

”Mot sommarlandet” (1967, Samer).

Multi -69, 1969: ”Skogen, vinden och havet”.

”Myr- och skogsland” (1964, En norrlindsk dlvdal).

”Manga forsar sma” (1963, Resa i Norge).

”Ménskepp eller traktorer — tdnker stormakterna om?” (1963, Bakom rubrikerna).

Mcnniskan i teknikens vérld, 1967: ”Ljudblandaren”, ”Kommunikationsexplosionen”, ”Tekniken i
ménniskans vérld”.

Mdnniskor i arbete, 1961- 1964: ” Annorlunda yrkesval”, ”Att soka arbete”, ”Pryo”, ”Pé déick”,
P& kontor”.

”Manniskor i minoritet” (1966, Bakom rubrikerna).

Mot en kontinent” (1969, Nordamerika).

Moten med samhidillet, 1962-64: ”Infor ratta”, ”Vad hinder sen?”.
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”Nakskov” (1968, Nordiska miljoer).

Nordamerika, 1969: ”Chigaco, Illinois”, ”Glen Falls”, Greenville, Mississippi”, "Mot en
kontinent”.

Nordiska miljoer, 1968: ”Akureyri”, "Fagersta”, ”Jakobstad”, ”Nakskov”, ”Porsgrunn”.
NU, 1964: ”Bad- och batvett”,”Visst dr mycket olikt men det ar utanpa”.

Nubien — landet som forsvann (1974).

Nubien — landet som forsvinner (1967).

”Nagon att bry sig om” (1966, Du och jag en vanlig dag).

”Ockupation och neutralitet” (1968, Virldskrigens epok).

Olika men dndd sa lika, 1966: “Tomas, rorelsehindrad pojke i normalklass”, ”En trafikskadad
flickas vardag”.

Om narkotika, 1969.

”Om zigenare” (1968, Utblick).

”0rd och bild” (1965, Kommunikationer).

”Porsgrunn” (1968, Nordiska miljoer).

“Problem pa arbetsmarknaden”, (1967, Bakom rubrikerna).

”Roda Korset” (1962, Bakom rubrikerna).

”Roka tobak dr ett bruk™ (1964, Bakom rubrikerna).

Samer, 1967: "Hostslakt”, ”Mot sommarlandet”.

”Samtal om narkotika” (1969).

Sexualkunskap (1966).

”Shanti fran Indien” (1963, Barn i frdmmande linder).

”Skogen, vinden och havet” (1969, Multi -69).

”Snutjavel” (1967, Vad tycker du?).

Socialkunskap, 1968-1970: "Féange eller fri?”, ”Karlsson, gosse 3490 g”, Ulf — en jdmlike”,
”Vera — ett alkoholfall”.

”Spelets regler” (1962, Upptrdida bland andra).

Storstad, 1961.

”Storstaden i rorelse” (1963, I storstaden).

”Séarling” (1967, Vad tycker du?).

Sdtt att fardas, 1966: Med allt hogre fart”.

”Soder Jylland” (1963, Dansk resa).

Tanzania — ett U-land i Afrika, 1967-1968: ”Att komma till staden”, ”Hamisi 16 &r”, "Masheshe —
en by i Tanzania”, ”Tva virldar”.

”Tekniken 1 ménniskans virld” (1967, Mdnniskan i teknikens vdrld).

Till var hjdlp — till var tjdnst, 1966: ”Brevet och resan” ”Det brinner” ”Rent och snyggt”.
“Tjeckoslovakien — 1918-1938-1948-1968 (1968, Bakom rubrikerna).

”Tom fran USA” (1963, Barn i frammande linder).
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”Tomas, rorelsehindrad pojke i normalklass™ (1966, Olika men dndd sa lika).

“Transporter” (1965, Kommunikationer).

Tre liknelser i nutid, 1965: ”Den barmhirtiga samariten” ”Den obarmhirtige medtjénaren” "Den
rike kornbonden”.

”Tva varldar” (1967, Tanzania — ett U-land i Afrika).

”Tyskland — Berlin” (1961, Bakom rubrikerna).

”Ulf — en jamlike” (1970, Socialkunskap).

”Utan giltigt forfall” (1968, Vad tycker du?).

Utblick, 1964-1969: ” Annorlunda?”, ”De gamla”, Ett fatal i ett flertal klasser: Om

>

specialklasser”, ”Hur skall jag géra?”, ”Om zigenare”, ”Varfor gor de s&?”, ”Vietnam”,”Visst ar
mycket olikt, men det r utanpa!”, ”Ar det sant?”, ”Ar det tillatet?”.

”Utlanning” (1968, Vad tycker du?).

Upptrida bland andra (1961-1962): ”De andra”, ”De svara situationerna”, ”’Du och jag”, ’Spelets
regler”.

Upptéicka — uppleva, 1965: 1 Danmark” "I Sahara”.

Vad héinde sen?, 1968: ”Bjorn och gubben” Jag vill inte gd hem”.

”Vad hédnder sen?” (1962, Moten med samhillet).

Vad tycker du? 1967-1968: Du idr ju bara barnet”, ”Snutjavel”, ”Sérling”, ”Utan giltigt forfall”,
”Utlanning”, ”Vald”.

”Vad ar reklam” (1968, Konsumentkunskap).

”Varfor brakar vi sa?” (1966, Du och jag en vanlig dag).

”Varfor gor de sa? (1965, Utblick).

”Vera — ett alkoholfall”(1969, Socialkunskap).

”Vietnam” (1967, Utblick).

”Visst dr mycket olikt men det ar utanpd” (1964, NU).

”Vald’ (1967, Vad tycker du?).

Vir egen tids historia, 1963: ”1920-talet” ”1930-talet”, ”Andra véarldskriget”, "Efterkrigstiden”.
Var egen tids historia, 1967: ”Var foranderliga virld”, ”Mellankrigstiden”, ”Efterkrigstiden”, ”U-
landerna”, ”Folkhemmet”.

”Vigen utan atervando” (1969, Livsmiljo i fara).

”Virldens befrielserdrelser” (1968, Bakom rubrikerna).

Virldskrigens epok, 1968: Ett storkrig bryter ut” ”Kris och ny politik” ”Ockupation och
neutralitet” ”Revolution och en ny varld”.

Virldsreligionerna, 1967: ”Katolicismen” “’Protestantismen”.

”Ar det sant?” (1964, Utblick).

”Ar det tillatet?” (1964, Uthlick).

”O med ménga problem” (1966, Bakom rubrikerna).
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