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Digitala objekt/digitala bilder
Bjorn Fritz

(Paper till symposium om konst pa& Internet i Goteborg, 5-6 Mars
1999, anordnat av Konsthistoriska Institutionen vid GOteborgs
Universitet)

[an error occurred while processing this directive]

<i>Jag ser bara en mdngd dalig typografi, usel bruksgrafik och
illa utformad information om ndgot som inte &r ndrvarande, jag
ser bara saker som blinkar/sjunger/flyter omkring bland korta
fragment av texter och "404 object not found", men ingenstans
ser jag ndgot som faktiskt berdr eller ger mig en upplevelse,
mer &n ytterst sdllan, pd nédgra fa& platser dar en kdnsla av
nostalgi i alla fall lever kvar, nostalgi fOr maskinen och dess
hemliga utrymmen. </i>

Den ursprungliga frdgan jag stdllde min ndr jag bdrjade fundera
kring konst pd internet var "Varfér finns den inte?". Med tiden
har den frdgan fatt omformuleras +till ndégonting 1langs med
tankegdngen "Varfor &r det mesta sda daligt, Jja rent av
ointressant?". Detta d& det borjar dyka upp en del intressanta
konstndrliga projekt att stdlla de Jjag sag fo6rst i kontrast
till. Det vi ser ar inget mindre &n framvadxten av ett nytt media
och hur detta tas i konstndrligt bruk. Min infallsvinkel pa det
hdnger samman med en stdrre serie fragor som relaterar till den
digitala bildens materialitet, men Jjag tadnker i det fo6ljande
koncentrera mig pa& tvd spadr som jag brukar mig av i
undersdkningen av det digitala konstlivet, sddant det vaxer fram
i natverket.

Grunden f6r min undran ar mycket vag, den baserar sig pd att jag
ser en massa bilder som kallar sig konst, pd webbplatser som
kallar sig gallerier, men jag kan inte gad med pa att det rdr sig
om konstliv - det dr f6r daligt. Men det ror sig alltsa bara om
mina subjektiva upplevelser, vilka jag da kan ta till grund fo6r



att undersdka vilka mojliga hypoteser man kan 1ladgga fram om
denna konstmiljo. Mitt forsta foOrsok tog sitt avstamp i Pierre
Bordieu; och i idén om att konst definieras utifrdn att den
ingdr i ett konstskapande system, vilket jag d& fann inte hade
ndgon motsvarighet pd internet. Det fanns inga metoder att ge
sanktion; inget galleri var mer trovardigt &n ett annat, pa
ndtet far den professionelle konsthandlaren lika mycket eller
lite utrymme som den tiodrige gossen som kan stava till galleri.
Detta hanger i sin tur samman med att det inte finns samma
begransande ekonomiska struktur pd ndtet som i verkliga livet,
och att det O6verhuvudtaget saknas mdnga av de sociala markorer
som Adaterfinns i verkligheten. Markdrerna finns, men de &ar av
underordnad betydelse, och de &r inte av samma slag som i
verkligheten [Som markdérer kan man pd natet ange doméner,
tekniska resurser, redaktionell stab - dessa ar iofs vasentliga,
men de 4&ar inte markdrer som lampar sig val foOr att sdrskilja
konst fran icke-konst. EJj heller l&dmpar de sig val for andra

sociala skillnader.] . Sanktion &r det centrala begreppet har;
konst, eller snarare "Konst", skapas av att den ingdr i
konstcirkulationen, dvs att det skrivs om den i

kosttidskrifterna, att den visas pd gallerierna, samlas av
konstsamlarna, etc. Varje del i denna cirkulation av konstobjekt
definierar sig i f6rhdllande till oOvriga delar, det &r pa det
viset de erhdller sin sanktion som delar av konstvarlden. FOr
att skapa ett internetbaserat konstliv s& mdste detta inordnas i
denna cirkulation pd ndgot vis. Jag kan se bdrjan av detta
inordnande; begreppet har fatt sitt namn "New Media Art", det
visades webbaserad konst pa& Domumenta X, och det finns ett visst
matt av konstkritik som bryr sig om maskinbaserad konst, men det
dr &annu inte nog for att skapa vad vi kan kalla en kritisk
massa. Jag tror att foradndringar mdste komma till stdnd bade vad
det gdller synen pa& konsten (vadra teorier) som inom konstens
sjdlvteoretiserande for att ge de datormedierade konstverken rum
i konstcirkulationen. I det foljande ska jag visa fram pa ndgra
tdnkbara problemomréaden.

Alltsd; n&dtet tillédter inte handel med konstverk, sa det kan
inte uppstd ndgon ekonomisk konstcirkulation, natet tilléter
inte heller skapandet av konstinstitutioner som motsvarar
galleriet eller museet; bada kan ndmligen Oppnas av vem som
helst, med eller utan sanktion. N&atmotsvarigheten till dessa
institutioner &r allt for odefinerade, allt for 1lattimiterade,
allt for allmdnt tillgdngliga. Bristen pa ekonomiska méjligheter
avldgsnar konsthandeln och darmed det vanliga galleriet ur
ekvationen. Problemet med hur man ska definiera en institution
pd internet utgdr ett andra led i detta spel som an sa lange
hindrar framvdxten av ett konstliv pd né&tet.



Bytet Over fran verklig tillvaro till n&dtad tillvaro brukar
beskrivas som Overgdangen till informationssamhdllet, dar den
framsta varan i cirkulation ska bli just information (jag ska
dterkomma strax till en annan synvinkel pa just
informationsbegreppet). I dagsldget 4&dr detta inte en realitet;
handeln Over internet motsvarar snarare postorderkatalogens
handelsmodell &an ett handlande med ren information. Ingen ar
beredd att betala f6r att erhdlla en konstndrlig .gif-fil. Detta
sagt med ett centralt undantag; pornografi. Porr &dr den enda typ
av information som verkligen later sig sdljas pa natet, jag
ndmner det hdr eftersom det dr en intressant aspekt pd bilder i
ett socialt kontext; ety det &r pga av pornografins sociala
roll, skammen som i viss man omgdrdar handeln med den, som den
har blivit en s& stor handelsframgdng pd ndtet. N3, eftersom man
med dessa bilder kan etablera en handel med information sd finns
denna m6jlighet i verkligheten och tagen i bruk; men jag anser
déd att detta mer hdnger samman med sociala stigmata som vidror
just pornografi och handel med denna, &n direkt med bilderna, sa
erfarenheten darifrdn ar inte direkt tillamplig pd konstbilder.

Om Bordieu har ratt i att konst inte kan existera utanfor
konstcirkulationen (tidskrifter, samlare, gallerier, museer,
etc) sd finns det idag inte mycket pad natet for att ge utrymme
at ett konstliv, d& det p& n&dtet inte finns nog med
begransningar for att skapa dessa institutioner. Problemet
ligger alltsd i att det &r for 1l&tt att Oppna ett Guggenheim,
inte i att det saknas en Guggenheim att Oppna det. En liknande
situation gdller for Ovrigt for de digitalt tillverkade
bilderna, bristen p& motstdand i tillkomstprocessen, en brist som
i mycket hdnger samman med att bilderna d& helt saknar en
materiell natur, &r ett stort hinder fOr att tilldta ett
utnyttjande av de digitala verktygen som just konstnadrliga
verktyg, jag talar hdr om nédgot sa enkelt och gripbart som rent
fysiskt materiellt motstédnd, det som styr hur vara hdnder och
vadr hjdrna mottar information om vart skapande. Vad vi ser i de
senare Aarens datorbaserad konst &r att man i mycket sodker sig
till olika typer av motstdnd, antingen genom att involvera sig i
en kombination av digitala och traditionella medier (som i
manipulerande av foton, dar den fotografiska komponenten far
trada i1 forgrunden), eller i sdkande efter teoretiskt motstand;
bilderna forhdller sig till samtida kulturteori pad ett s&tt som
skapar den nédvandiga grunden att arbeta mot. Det rena
tecknandet eller bildskapandet (dvs framstallandet av
bildobjekt) s& som det aterfinns i rikt mdtt inom konstvarlden i
stort saknar i hog grad motstycke i den digitala konstsféaren.

FOr att forstd varfor det &ar sd mdste vi fundera pd& vad som
utgdr den digitala bildens kdrna, dess materialitet. Av



dtminstone fO6r mig uppenbara skdl s& &r det inte fruktbart att
kalla den lysande fosforpunkterna pa bildskarmen eller
arrangemanget av koder pa harddisken for materialet som gors
bruk av i bildernas tillkomst, badadera &r uttryck f£for néagot
bakomliggande som bildskaparen maste kunna hantera; n&dmligen
informationen som kan uttryckas som bild. Denna information kan
ta sig otaliga uttryck, kanske &r den tydligast i Aangra-
funktionen i de flesta bildprogram. Da&r ser man da klart uttalat
att bilden inte bara bestdr av sitt nuvarande utseende, utan att
den &ven rymmer ett eller flera tidigare utseenden, somliga
bildprogram later en rent av att spara dessa tidigare versioner
samman med de man rent fysiskt kan se.

Vi mdste da hdr skilja bort en central del av den datorbaserad
konsten, namligen den som tillverkas £fOr att ses i wutskrift
(eller motsvarande), ndagot jag ocksd anser mig gjort for denna
gdng genom att koncentrera mig pa forutsdttningarna for
konstlivet pd& internet. Jo, Jjag finner det mycket svart att
skilja pa konstverket i sig och det material det &r utfdért med
(1), alltsd maste jag se bilden pa bildskdrmen, eller i utskrift
eller i min webbldsare eller framvisad i en eller annan fast
definierad form, trots vad jag sdger om informationen som
bildens egentliga materialitet. Vissa typer av objekt - som t ex
webbaserad konstobjekt, later sig enklare uppfattas som till
stor del uppbyggda av information, och hantering av denna (sa
kan jag som mottagare t ex avgora i viss mdn hur jag ska ta emot
objekten genom instdllningar i eller val av webbladsare). Ju mer
fysisk bilden blir, ju ndrmre placeringen pd galleriets vdgg den
ndr, ju ndrmre en mer traditionell objektroll nar den.

S& 1lat oss &tervadnda till informationen, och i att betrakta

bilden som Jjust information, som ndgot som mottagaren
manipulerar och tar till sig med sin utrustning (mental saval
som maskinell). P& webben &r denna manipulation tydlig;

betraktaren bestammer i ganska stor grad hur den publicerade
webbplatsen ser ut, &dven om dess skapare har ett visst matt av
kontroll. Men d& den bild som byggs upp pd bildskdrmen bestdr av
just information om bilden, och inte av ett fysiskt objekt sa &r
detta mojligt att 16sa. Det skapar iofs nya problem f£for
konstndren, men dessa problem ger samtidigt en intressant grund
till motstdnd i den skapande processen.

Jag kallar denna typ av digitalt tillverkade
informationsbaserade bilder for digitala objekt; objekt som kan
innesluta mdnga olika delar och tekniker men som av sin skapare
har avsetts att hdnga samman, och hdr liksom O©verallt annars i



informationshantering &dr det ordningen som &r av betydelse. I
grunden &r alla digitala objekt bindra; en samling ettor och
nollor; men det &ar formdgan att kvarhdlla och att visa fram en
ordning pd dessa som utgdr den egentliga skapelseprocessen, &aven
om denna nu inte ar fullkomlig i och med att konstndren anser
sig klar. Den andra delen kommer vid motet med mottagaren och
hans/hennes utrustning, dar vi har ett fysiskt patagligt
uppvisande av vad Barthes menade med att "forfattarens dod a&r
lasarens fodelse". Det digitala objektet uppvisat pad internet &r
en process, en samverkan mellan material, konstndr, maskinell
utrustning och betraktare, en process som i mycket later sig
beskrivas i samma termer som performancekonst, mdjligen som
happening.

S& for att kunna undersdka dessa nyare former av konstndrliga
uttryck sd méste vi vidga vadra vyer och fundera pd dem med ett
mycket generellt konstbegrepp. Nagot som da de forsta
generationerna av konstndrliga utdvare pad ndtet inte gjorde. Om
skdnska konstfbreningens med ratta utskdllda och totalsdgade
hostsalong 1998 (som endast visades pa natet, och som
uteslutande bestod av .jpeg-filer mot svart bakgrund) ska kunna
forstds som det misslyckande den var, och om vi ska kunna se att
grupper som jodi.org eller superbad ar nagot centralt pa sparen,
att de ar pd vag att Oppna ett nytt konstndrligt f&dlt, sa maste
vi ocksd forstd var egen fOrstdelse sd att sdga. Hur kan vi
tdnka kring dessa digitala objekt, varifran kommer de, och hur
tar vi emot dem?

Det digitala obejktet &r en slags konstndrlig motsvarighet till
Alan Turings Universalmaskin; det kan emulera vilken annan
konstndrlig praktik som helst; och som vi kan se i utvecklingen
av denna universalmaskin till datorer, sa &r det inte fréamst
denna emulering som blir viktig, wutan nyare former av ting,
maskiner, objekt. Vi har en definitivt unik position i det att
vi plotsligt kan folja framvaxten av en ny slags konst (de
digitala objekten), en ny konstscen (internet), och en helt ny
social miljo (internetbaserad kommunikation i alla de former).

Det Aterstdr bara att hdlla ogon och tanke viddppna.

Malmo/Lund/G6teborg 990406

Bjorn Fritz



Appendix A

Webbplatser som kan gdra ansprdk pad att visa p& konstnidrliga
mojligheter pd webben:

Superbad - http://www.superbad.com/

Jodi - http://jodi.org/

Easylife - http://www.easylife.org/

Shredder - http://www.potatoland.org/shredder/

Vilka did &ar fyra platser som funnits ett slag och som, med
undantag av shredder, utvecklas i ett rasande tempo. De &r
alla fyra olika versioner av hur man hanterar konst-som-
information fenomenet, och de relaterar alla till olika idéer
om detta. Det &r inte m6jligt att sdga ndgot definitivt om
ndgon av platserna d& de byggs om med tdta men oregelbundna
mellanrum, vilket da& ocksd det ingdr i forutsdttningarna for
en informationsbaserad konst.



