DICTIONARE DE PERSONAJE

Nu credeam ca exista muncad intelectuald mai migaloasa si inutild decit sa caufi toate
personajele din opera unui scriitor, apoi sa le randuiesti in ordine alfabetica si sa le explici identitatea.
Probabil ca astazi un calculator preia o bund parte din aceste eforturi (cel putin alfabetizarea), dar
ramine identificarea lor in corpul operei. Riscul repetarii este si el inclus, pentru ca literatura inseamna
relatii intre personaje si nu personaje autonome. Un dictionar de personaje poate fi un masacru in care
opera este transatd in fragmente care, luate separat, nu mai au nici o legiturd cu intregul, asa cum
mielul nu se mai intrezareste in movila de carne de dupa taiere. De citva timp am simtit nevoia unor
revizuiri citind un excelent Dictionar al personajelor lui Caragiale realizat la Universitatea din Alba
lulia sub coordonarea istoricului literar Constantin Cublesan, urmat de Dictionarul personajelor din
teatrul lui Mihail Sebastian. Asemenea tipuri de inventare literare devin demne de interes cind articolul
de dictionar depaseste stadiul de fisa tehnica si se transforma in eseu liber de inhibitii care te surprinde
prin capacitatea de a explica opera printr-un fragment al ei, de a explica, sa spunem, teatrul lui
Caragiale vorbind despre Agamemnon Dandanache. Intr-adevir, recentul dictionar al personajelor lui
Mihail Sebastian alcatuit de Constantin Cublesan si colegii sai Gabriela Chiciudean, Ileana Ghimes si
Lucian Bagiu nu putine sunt asemenea mini eseuri. Desigur, ponderea o defin articolele lui Constantin
Cublesan care detine si performanta de a scrie trei pagini despre un rol secundar: Ana, menajera lui
Andronic din Ultima ora. O asemenea inflatie este posibila, pe de o parte pentru ca autorul paraseste
pozitia criticului si istoricului literar pentru aceea de director de scend care trebuie sa deduca, pentru
uzul actorilor sdi, viata nescrisa a personajelor pe care le interpreteaza oferind biografia completa,
asemenea unui Lamarck care desena scheletul unui dinozaur dupa un singur oscior descoperit. Pe de
alta parte, pentru cd ne sunt oferite citate consistente din opera, in cazul citat aproape toata partitura
Anei. Dintre colaboratorii lui Constantin Cublesan, Lucian Bagiu pare a fi cel mai implicat . Limbajul
sau critic este incd in studiu. El lucreaza cu o terminologie semioticd depdsita: ,,Intentiile auctoriale
programatice vor fi fost altele, Bogoiu urmind a fi unul dintre actantii secundari”. Dar, in mare, eseul
sdu despre Bogoiu epuizeaza tot ce se poate spune despre acest personaj luat cu asalt din cele mai
diferite unghiuri, analizat, descompus, mai putin recompus. Pentru cd Bogoiu nu este altceva decit un
frustrat care isi ofera recompensa caldtoriilor in imaginar. Investigatiile scrupuloase si asalturile de care
vorbeam mai sus nu ramin fara rezultat. La capatul atitor rataciri, Lucian Bagiu gaseste fraza care
spune totul: ,,Se pare cd individul nu poate face fata, in fapt, implinirii aspiratiilor sale spre utopie”.
Alte douazeci si ceva de pagini va compune Lucian Bagiu despre Corina din acelasi Joc de-a vacanta,
redus la povestea reala de amor a autorului cu Leni Caler. Fara indoiala ca pentru degustatorul de
anecdote cu scriitori, povestea lui Sebastian cu Leni Caler este cum nu se poate mai savuroasa, dar
complet inutila, daca nu cumva chiar riscanta la un examen autonom al operei. Domnisoara Cucu din
Steaua fara nume Ti revine llenei Ghimes, care presupune ca numele personajului sugereaza singuratate
el (,,singur cuc”) ceea ce nu e rau deloc, dar excesul de citate obtureaza accesul catre miezul novator al
lecturii. In fine, Gabriela Chiciudean, specialista in Insula, practici o criticd mai degraba narativa decit
revelatoare si concluziva, dar stapinind aceastd metoda nu lasa pe dinafara nici un detaliu. Sigur, teatrul
lui Sebastian ne solicitd mai putin decit al lui Caragiale. Aceasta si este diferenta dintre cele doua,
repetam, excelente instrumente de lucru. Simti ca in cazul lui Caragiale implicarea a fost totala, pe cind
la Sebastian, un pic tehnica. Bibliografia este minima si restrictiva. Cu toatd modestia, doresc sa
semnalez coordonatorului lucrarii cd si subsemnatul a tratat subiectul Mihail Sebastian Tn lucrarea
Istoria literaturii dramatice romane contemporane, Editura Albatros, 2000, la pagina 119.

(Mircea GHITULESCU, in ,,Convorbiri literare”, editor Uniunea Scriitorilor din Roméania, Anul CXLI,
Septembrie 2007, Nr. 9 (141), p. 127).



Personajele teatrului

Anul acesta, la 18 octombrie, s-au implinit 100 de ani de la nasterea lui Mihail Sebastian. Cu
acest prilej, Editura Hasefer ne-a oferit un extrem de interesant Dictionar de personaje din teatrul lui
Mihail Sebastian, elaborat de un eminent colectiv de cadre didactice de la Universitatea "1 Decembrie
1918" din Alba Iulia, alcatuit din Lucian Bagiu, Constantin Cublesan (care a indeplinit si misiunea de
coordonator), Gabriela Chiciudean si Ileana Ghemes. Desi au existat mai multe modele de dictionar ale
personajelor din diverse opere ale literaturii universale, ca, de pilda, celebrul dictionar al personajelor
din Comedia umana a lui Balzac, realizat de Fernand Lotte, in literatura romana astfel de lucrari au
inceput sa apara destul de tarziu, spre sfarsitul secolului al XX-lea. O prima tentativa a facut Pompiliu
Marcea, in 1977, reconstituind Umanitatea sadoveniana de la A la Z. Dupa monumentalul Dictionar al
personajelor lui Dostoievski, in doud volume (1983, 1996), Valeriu Cristea ne-a daruit Dictionarul
personajelor lui Creanga (1996). Alcétuirea unor astfel de utile instrumente de lucru pentru exegeza
istorico-literara, dar si pentru iubitorii de literatura, I-a preocupat si pe D. St. Radulescu, stins din viata
cu cativa ani in urma, la o varsta aproape centenara. Cu mari eforturi §i sacrificii a putut tipari, in tiraje
"confidentiale", la Editura Ramira, Dictionarul personajelor din opera lui Liviu Rebreanu (1998),
urmate de dictionarele personajelor din romanele Sfarsit de veac in Bucuresti de lon Marin Sadoveanu,
Viata la tard si Tanase Scatiu de Duliu Zamfirescu si Ciocoii vechi si noi de N. Filimon.
Tn mod fericit, continuarea exegezelor de acest gen si-a asumat-o Constantin Cublesan, in cadrul
Universitatii "1 Decembrie 1918" din Alba lulia, publicand mai intai, in 2002, Dictionarul personajelor
din teatrul lui I. L. Caragiale, la Editura Dacia din Cluj-Napoca. A urmat apoi, in 2005, Dictionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, la aceeasi editurd Constantin Cublesan coordonand, pe langa
contributia sa personala, colectivul de specialisti format din Lucian Béagiu, Diana Campan, Gabriela
Chiciudean, Ileana Ghemes, Emilia Ivancu, Georgeta Orian, Mircea Popa, Carmina Tamazlacaru si
luliana Wainberg-Draghiciu. Noul Dictionar de personaje in teatrul lui Mihail Sebastian, elaborat de
colectivul amintit la inceputul acestei cronici, este, ca si cele anterioare, o lucrare vastd, de remarcabila
competenta istorico-literara, analiticd si metodologicd, o radiografiere infinitezimald a tuturor
personajelor, principale si secundare, in individualitatea proprie si in conexiunea actiunii, clasificate
alfabetic, chiar dacd nu poartd un nume propriu, ca, de pilda, Baiatul cu cafele din Ultima ora,
Conductorul din Steaua fara nume, Maiorul din Jocul de-a vacanta si altele. Fiecare personaj este
prezentat, mai amplu sau mai succint, in functie de locul pe care il ocupd in desfasurarea conflictului
dramatic. Accentul principal e pus pe definirea psihologica a personajelor, a comportamentului lor in
evolutia situatiilor In care sunt angrenati. Spre exemplu, personalitatea lui Alexandru Andronic, din
Ultima ora, releva Constantin Cublesan, "se contureazad treptat, in raporturile sale cu cei care il
asalteaza agresiv ori compasional, definind un caracter ferm, integru, incapabil de compromisuri si mai
ales dezinteresat, chiar incapabil a intelege si a accepta, a participa la orice fel de santaj pentru a
dobandi avantaje materiale ori pozitionale in societate. Santajul pe care il accepta in final, caruia ii cade
victima fericita, anume acela de a pleca Intr-o expeditie pe urmele lui Alexandru cel Mare, se datoreste
capcanei pe care i-o pregateste, strategic, Magda, indragostita si ea de marele erou al Macedoniei, dar si
de Andronic." Tn comparatie cu celelalte personaje feminine din teatrul lui Mihail Sebastian, remarca
Gabriela Chiciudean, Nadia din piesa Insula "este o eroina aparte, care rupe vechile canoane. Corina 1i
trateaza pe barbati ca pe niste copii. Mona nu e capabila sa isi pastreze iluzia fericirii in lumea aspra si
urata, iar Magda reactioneaza din instinct si simt practic, fara a avea maturitatea de gandire a Corinei.
Si daca toti eroii dramaturgului sunt, in general niste resemnati care isi traiesc drama in tacere, marcati
de neputinta, Nadia lupta pentru viata ei cu orice mijloace, chiar daca dramatismul ei este discret, lipsit



de scene tragice puternice, de lacrimi sau strigiate impresionante." Demn de remarcat este faptul ca
autorii medalioanelor nu se limiteaza la rezumarea stricta a interventiilor personajelor in cadrul actiunii,
ci se sprijind deseori pe propriile marturii ale lui Mihail Sebastian, pe date relevante din biografia sa, pe
modul in care experientele sale de viata proprie au avut reverberatii in anumite piese. Astfel, Corina din
Jocul de-a vacanta, argumenteaza Lucian Bagiu, "se datoreste a fi imaginea virtuala a femeii iubite de
autor la modul ireal, chiar si in datele realitatii. Mihail Sebastian insusi s-a confesat explicit, in Jurnal,
cu privire la faptul ca prima sa piesa de teatru este scrisa expres pentru actrifa Leni Caler, alaturi de
care a trdit o tulburatoare si deconcertantd poveste de dragoste, In bund masura inefabild lui insusi."
Frecvent, portretizarea personajelor si definirea conflictelor dramatice sunt completate cu opinii
sugestive formulate de comentatorii anteriori ai teatrului lui Mihail Sebastian. Despre Ultima ora,
Cornelia Stefanescu afirmd cd, aici, Mihail Sebastian "reia cu mijloace proprii traditia teatrului
caragialesc, cu intriga localizatd de astd datd 1n mediul gazetaresc si al protipendadei economice,
demonstrand, cu fapte, ceea ce a afirmat in repetate randuri in cronicile sale dramatice: ca autorul
Scrisorii pierdute continud sa exercite o influentd covarsitoare asupra teatrului nostru de comedie."

(Teodor VARGOLICI in ,,Romania literara”, nr. 45, 16 noiembrie 2007 (Anul XL), p. 21).

Personajele teatrului lui Sebastian intr-un dictionar

Este a treia oard cand ma opresc asupra activitatii - de o eficientd semnificativa pentru cultura
teatrala - a unui grup de cercetatori ai domeniului, realizatori de dictionare de personaje din opera unor
importanti autori romani. Ma refer la colectivul Catedrei de limba si literatura romana de la
Universitatea ,,1 Decembrie din Alba Iulia, catedra condusa de prof.univ.dr. Constantin Cublesan —
coordonator, 1n acelasi timp, al grupului si initiator al acestei fructuoase activitati.
Am 1in fata volumul Mihail Sebastian — Teatru. Dictionar de personaje*, dupa ce in 2002 semnalasem
— tot in paginile ,,Daciei literare” — aparitia Dictionarului personajelor din teatrul lui I.L. Caragiale, iar
Tn 2005 a Dictionarului personajelor din teatrul lui Lucian Blaga. Se cuvine, prin urmare, sa observam
o constanta si o seriozitate mai mult decat laudabile in preocuparile acestui grup de cercetdtori. Mai
restrans decat cele anterioare, grupul de autori e format din Lucian Bagiu, Gabriela Chiciudean si
Ileana Ghemes (care lucraserd si la volumele anterioare) si, evident, coordonatorul Constantin
Cublesan.

Ca si in celelalte doua cazuri, profesorul coordonator ne introduce ,,in chestiune* printr-un
Cuvant nainte despre teatrul lui Mihail Sebastian, descifrand coordonatele specifice si conceptia
dramaturgului despre teatru: ,,Este acea unda poetica — de care vorbea si B. Elvin — si care strabate cu
fidelitate, ca un fir conducator, prin toate piesele lui Sebastian, caci undeva in adancul lor au loc
dezastre, incendii, iar scena abia se coloreaza de fumul unei tristeti tacute si al unei melancolii fara
nume®. Atrdgandu-ne atentia ca ceea ce surprinde dramaturgul cu aleasa finete si ceea ce confera
teatrului sau originalitate §i sensibilitate acaparantd este tocmai capacitatea de reliefare a frumusetii
morale a omului si puterea lui de a visa spre a se desprinde, fie si pasager, din banalitatea realitatii
cotidiene, Constantin Cublesan il situeaza, temerar, pe dramaturg intr-un context de elitd, socotind ca
poezia teatrului acestuia se invecineaza cu a lui Jean Giraudoux, suflul liric — cu cel al lui Paul Claudel,
ironia candida amintindu-l pe Jules Renard, iar inocenta impenetrabila pe Marcel Pagnol. Dupa care,
concluzia vine firesc: teatrul lui Sebastian aduce in scena ,,conflicte cu rezonanta scazuta, ca de muzica



de camera, 1n care sunt cautate psihologii si atitudini polemice, protestatare, cu tandrete si duiosie
chiar, cici eroii, protagonistii sdi au ca dominantd umana o structurd poetica ce-i poartd cu nonsalanta
rezistenfd in necunoscut [...], in utopia unei experienfe imaginate si hranite din propriile lor visari, in
idealitate.*

Urmarind, una cate una, ,fisele de personaj* (zicem ,,fise* cu un termen uzual, dar, de fapt,
personajele — mai ales cele importante — se bucura de adevarate articole — unele, chiar de studii
monografice, intinse pe multe pagini) constatam ca fiecare cercetitor-autor a avut in vedere si s-a
conformat acestor opinii generalizatoare, fard insd a cddea in paguboasa subordonare ideatica, ci
afirmandu-si cu convingere si parerile proprii, uneori chiar exagerand in aceasta directie; este semnul
clar ca - din pozitia sa de coordonator - Constantin Cublesan nu a impus un punct de vedere dictatorial,
Ci i-a lasat fiecdruia larghetea necesara de a se manifesta, de a-si afirma personalitatea si propria
judecata critica asupra personajelor monografiate.

Luam un exemplu la intdmplare: studiul asupra personajului Bogoiu (autor: asist. univ. dr.
Lucian Bagiu) este un demers critic remarcabil in care cercetatorul descifreaza caracterul de ,,dublu* al
personajului cu existenta reald si, in acelasi timp, cu idealuri fantaste: ,,Bogoiu este expresia vie [...] a
evaziunii individului din real catre un univers compensatoriu, imaginar — refugiu utopic in care sinele
se poate manifesta plenar. Insul «navigheaza» nu doar fictional, pe un ocean inchipuit, ci si metaforic,
ntr-o alegorie a elanurilor supreme ale sufletului si ale spiritului uman. Intre intentia programatica si
intuitie a parcursului creatiei, Mihail Sebastian a configurat, involuntar si indecis, cel mai incitant, cel
mai abscons personaj al primei sale opere dramatice* (,,Jocul de-a vacanta“ n.n. St.0.). Asemenea fraze
ce demonstreaza capacitate analiticd sunt frecvente in paginile semnate de Lucian Bagiu, referitoare
atat la Bogoiu, cat si la alte personaje (Corina, Stefan Valeriu, Jeff, Madam Vintila, Maiorul — toate din
,Jocul de-a vacanta®, ca si Bogoiu). In cvasitotalitatea cazurilor, cercetitorul recurge frecvent si cu
folos la exegezele asupra piesei, aducand in discutie si sustinandu-si opiniile cu argumente irefutabile
avansate in studii critice semnate de lon Vartic, de Mircea Tomus, de Cornelia Stefanescu si de altii.
Uneori nu se sfieste s polemizeze decent cu unii dintre acestia. Fixand locul lui Bogoiu in economia
piesei si nuantand relatiile dintre personaje, Lucian Bagiu gaseste ca ,,batranul lup de mare* imprima
asupra caracterelor pregnante (Corina, Stefan Valeriu) ,,un joc de nuante evanescente si de lumini
discrete, in conformitate cu statutul crucial al penumbrei fiintei, chintesentd imateriala a sufletului
individului®. In absenta lui Bogoiu, Corina si indeosebi Stefan Valeriu nu ar fi fost completi, dupa cum
si jocul lor sentimental ar fi fost deficitar atat sub aspectul gravitatii, cat si al edulcorarii — susfine
cercetatorul, constatare dupa care, exagerand, intra intr-o speculatie psihanalitica, socotindu-i pe cei trei
drept ,fatete complementare ale unei paradigme in care femeia reprezintd supraeul (constientul),
barbatul — eul (subconstientul), iar Bogoiu — sinele (inconstientul)*“. Acest mod personal de a judeca
personajele il indreptdtesc pe Lucian Bagiu sd polemizeze cu Mircea Tomus, socotind cd exegeza
acestuia asupra personajului este un demers ,,profund sociologist®, care ,,impune, inerent, limitarea
perspectivei si induce un reductionism neproductiv®. Incitante, demne d ea fi comentate sunt si alte
opinii ale exegetului. Apelul continuu la Jurnalul lui Sebastian in comentariul asupra Corinei, de pilda,
ar fi un asemenea caz. Desi legatura dintre personajul de fictiune si paginile de jurnal este indubitabila,
cred ca idealitatea acestuia e subminata (in comentariu) de trimiterile prea frecvente la realitatea relatiei
Sebastian-Leni Caler; biografismul exagerat dilueaza fictiunea. Tot in exces par a fi si trimiterile unor
personaje la intalniri cu eroi ai literaturii universale. Un personaj simplut din ,,Jocul de-a vacanta®,
Maiorul, e pus alaturi de Regele Pescar din legendele arthuriene ale Sfantului Graal. Chiar daca L.B.
decodifica ,,0 foarte subtila simbolistica” in cazul Maiorului, care 1i Ingdduie asemenea ,,optiune pur
speculativa®, demersul ramane exagerat. De altfel, autorul Tnsusi afirma ca nu are pretentia ca paralela
se sustine neapdrat. Rdmane insad valabil efortul de a crea un context cultural de nivel 1n care sa fie
situate personajele teatrului lui Sebastian.



De un interes similar sunt §i exegezele realizate de ceilalti autori ai volumului asupra
personajelor: Alexandru Andronic, Grigore Bucsan, Magda Minu (,,Ultima ora“) — semnate de
Constantin Cublesan, Mona, Marin Miroiu, Domnisoara Cucu (,,Steaua fara nume* — Ileana Ghemes)
sau Nadia D. (,,Insula® — Gabriela Chiciudean). Dincolo de judecitile critice auctoriale, toti cercetatorii
fac apel la o bogata bibliografie, aducand in discutie cele mai autorizate opinii ale criticilor si istoricilor
literari care s-au ocupat de opera dramatica a lui Sebastian. Rezultatul este remarcabil, dictionarul
Sebastian devenind un instrument de lucru de maxima utilitate atat pentru specialisti, pentru profesorii
de literatura, cat si pentru tineretul studios.

Chiar daca sunt realizate prin procedee oarecum traditionale de descifrare si definire a
personajelor analizate, fisele de personaj au o anume complexitate, trecand dincolo de obisnuita
caracterizare de personaj. Eroii lui Sebastian sunt privifi in contextul fiecarei piese si, adesea, in
contextul general al operei (ba chiar si al vietii) dramaturgului, ceea ce 1i prilejuieste cititorului
realizarea unei imagini de ansamblu Tn miscare, in devenire, nu numai a fiecarui personaj, ci §i a
dinamicii de ansamblu a teatrului sebastianian. Tn Dicfionar fiecare personaj e ,,incadrat de celelalte
personaje precum e ,,incadrat” in spectacolul de teatru, relevandu-si virtualitatile, dar contribuind, in
acelasi timp, la punerea in valoare a partenerilor. Fiecare personaj isi joaca rolul si - prin efortul de
analizd, de informatie si de situare In context pe care il fac autorii — isi etaleaza biografia artistica. E o
dovada ca autorii dictionarului, desi au lucrat individual, au avut viziunea ansamblului organic la care
contribuie. N-au putut fi evitate unele repetdri — de informatie si de situare in context -, dar ramane
evident efortul de colaborare si de coordonare.

* Aparut la Editura Hasefer, Bucuresti, 2007

(Stefan OPREA in ,,Dacia literara”, Revista bimestriala de cultura, ANUL XIX (serie noud din 1990),
NR. 76 (1/2008), ianuarie 2008, pp. 45-46)

Dictionar de personaje

Constantin Cublesan (coord.), Mihail Sebastian/Teatru/Dictionar de personaje, Bucuresti, Editura
Hasefer, 2007

Am fost cat se poate de placut surprins sa constat ca in ,, Anul Mihail Sebastian” un colectiv de
profesori si cercetatori literari de la Universitatea 1 Decembrie 1918 din Alba lulia, sub conducerea lui
Constantin Cublesan, s-a gandit sa marcheze ,, centenarul unui scriitor actual (1907-2007) prin
redactarea unui dictionar de personaje din dramaturgia autorului aniversat. Rezultatul muncii
intreprinse de cei patru autori este o carte de 300 de pagini. In plina epoci a dictionarelor specializate, o
lucrare de acest fel vine ca o necesitate in stare sa confirme faptul ca personajele lui Sebastian sunt inca
vii in memoria multor spectatori care le-au vazut intruchipate pe scend. Dictionarul vine si in
intdmpinarea studengilor de la teatru, fiind un instrument de lucru in construirea si aprofundarea unor
personaje virtuale, dupa cum poate s fie si o carte de vizita a teatrului lui Sebastian pentru generatiile
ce vin.

Tocmai cand rasfoiam cu bucurie si interes Dictionarul, un cititor pasionat de literaturd buna,
mai ales rasfatindu-se cu traduceri recente, apartinand varstei a doua, m-a ntrebat de ce nu se mai



joacd Sebastian pe scenele noastre. Intrebarea mi s-a parut pe moment legitima. ,,Pentru ci e evreu?”, a
adaugat repezit cititorul cartilor editate la Cotidianul si daca prima iIntrebare putea sa treaca drept
retorica, a doua astepta cat de cat un raspuns. Am trecut in revistd cam ce dramaturgi se joaca pe
scenele noastre si am enumerat in gand: Brian Friel cu Dansand pentru zeul pagan (text de o platitudine
ingrozitoare), John Ford cu Ce pacat ca-i curva, Martin McDonagh cu Billy schiopul sau George F.
Walker cu Geniul crimei (piesa despre care critica de specialitate s-a exprimat negativ de la primele
montari). Printre aceste nume ,,celebre si straine”, Rodica Popescu Bitdnescu, autoarea spectacolului cu
Cinci femei de tranzitie. Desigur, imi asum malitiozitatea cu care am incropit lista de mai sus, dar am
vrut sa subliniez prin asta ca regizorii joaca prioritar piese de succes din Occident. E 0 moda, un val
care sterge de pe scend dramaturgia autohtona. Dupa un timp am aflat ca situatia nu e chiar disperata:
Teatrul National Bucuresti are in repertoriul sau prezent Ultima or4, iar teatrul din Oradea joacd Steaua
fara nume 1n regia lui Victor Ioan Frunza. Vor mai fi si alte montari despre care n-am auzit, din pacate.
Iata ca Sebastian se joaca de bine de rau, mi-am zis, dar nu cum se monta in trecut, asta-i drept. I-am
ramas dator prietenului cu aceastd informatie. Cat priveste insinuarea de politizare culturald antisemita
a repertoriului cred ca prietenul exagereaza involuntar, In necunostinta de cauza. E doar o acerba lupta
de interese ce nu-1 are in vedere pe Sebastian. Poate asa se explica intrarea dramaturgului intr-un
aparent con de umbra.

O alta latura a acestei umbre endemice e legata de valorizarea exegetica a operei dramatice a
scriitorului. Critici si istorici literari, care au cu teatrul tot atitea tangente cate exista intre ieslea calului
si cuibul randunelelor de sub grinda grajdului, s-au pronuntat taios, erijandu-se in adevarati justitiari
literari care stiu sa dea sentinte usturdtoare unde nu e cazul, motrosind scriitori minori sau poleindu-le
in superlative creatia. Unul e Al. Piru, din care Constantin Cublesan, coordonatorul Dictionarului de
care ne ocupam, citeaza in “cuvantul inainte” al cartii. Iata ce scrie Al. Piru in Panorama deceniului
literar romanesc (1968) despre Mihail Sebastian: “Piesele sale ne pun in fata unui comediograf
agreabil, inteligent dar lipsit de adancime”. Cam la fel se exprima si Nicolae Manolescu despre opera
dramaticd a lui Sebastian, facand o disjunctie neta intre aceasta, minora, si restul creatiei sale. Doua
pozitii transante din partea unor critici fara organ pentru receptarea si intelegerea scrierilor teatrale.
Mergand pe firul acestor denigrari venite din partea unor “specialisti” de asemenea calibru, (vor mai fi
si altii, poate intr-adevar antisemiti) vom intelege de ce regizorii nu se reped spre un dramaturg usor
prafuit, pus sub semnul intrebarii, cand sacul e plin de succese asigurate la indemana clientului. Apoi,
alegerea repertoriala tine si de mici afaceri precum “Ma joci in Romania, te invit in cutare ara” sau
altele de acest fel. Asa se face ca Mihail Sebastian e pasat pe raftul doi. Jurnalul publicat intre timp, cu
larg ecou in presa, n-a contribuit cu nimic la reconsiderarea lui Sebastian ca dramaturg, din pacate.
Studiile, fisele caracterologice, eseistice, analitice, argumentative ale personajelor intocmite de
Constantin Cublesan, Lucian Bagiu, Gabriela Chiciudean si lleana Ghemes pun in evidenta, mai mult
decat montarile pe scend, viabilitatea teatrului scris de Mihail Sebastian, exprima dragostea pentru
universul lui tematic, dovedesc o temeinica aprofundare a replicilor dupa ce acestea au fost rasucite si
interpretate pe toate fetele.

Stiinta de a sintetiza valentele functionale, trainice ale unui univers teatral solid, original
inchegat, luat spre analiza, face din Constantin Cublesan, el insusi distins om de teatru si dramaturg, un
subtil interpret al scriitorului omagiat, parca tentat sa-i dea o replica tarzie lui Al. Piru, obtuz la cantul
si Imbierile scenei: “Ceea ce surprinde Mihail Sebastian cu finete, ceea ce da profunzime reala teatrului
sdu, este acea reliefare a frumusetii morale a conditiei umane, in efortul de a descoperi banalitatea
ucigatoare a realitdfii pedestre, prin poezia visdrii. Aici se si intdlneste cu poezia lui Giraudoux, cu
suflul liric al lui Claudel, cu ironia candida a lui Jules Renard sau cu inocenta impenetrabila din Topaze
de Marcel Pagnol. E o punere in scend a unor conflicte cu rezonantd scazuta, ca de muzica de camera,
in care sunt cautate psihologii si atitudini polemice, protestatare, cu tandrete si duiosie chiar, caci eroii,



protagonistii sdi au ca dominantd umana o structurd poetica ce-i poartd cu nonsalantd rezistentd in
necunoscut...”.

Numai citind Dictionarul de la cap la coada, ca pe un roman, te poti convinge de actualitatea
personajelor, de aventurile (mai ales interioare) pe care le traiesc, de complexitatea lor psihologica, de
farmecul lor aparte, farmec individualizat pe tipologii temperamentale de visatori incurabili, numai asa
poti sa-ti doresti sd le cunosti mai bine structura intimd. Autorii acordad atentie atat protagonistilor,
sirului de vedete, cat si personajelor episodice. De pilda, Lucian Bagiu vede in Agnes, servitoarea vilei
din Jocul de-a vacanta, care ,, primeste contur prin absenta sa constantd din scena un “fals Godot
miniatural”. Trimiterea dovedeste aplicatie pentru fenomenul teatral, aptitudine recognoscibila si in alte
“fise de personaje” semnate de Lucian Bagiu. Constantin Cublesan se incumeta sa includa in randul
personajelor din Ultima ord pe insusi Alexandru cel Mare, n posturd de umbra autoritara, alta absenta
fizica de pe scend, prototipul eroului adulat de Magda Minu si de profesorul Andronic. Alexandru
Andronic este integrat intr-o “tipologie de eroi literari” bine reprezentatd in literatura noastra
interbelica (C. Cublesan). Urmeaza configurarea acestei tipologii si conexiunile exemplificatoare:
Andronic “se inrudeste cu Stefan Valeriu din Jocul de-a vacanta, cu Ion Anapoda din Idolul si Ion
Anapoda de G. M. Zamfirescu”. Scurte fise biografice ale lui Copernic si Keppler sunt strecurate
informativ, sugubdt as zice, largind sansele cititorului de a afla ceva In plus despre modelele
profesorului Miroiu din Steaua farda nume. Mai mult chiar, ziarul Desteptarea e tratat (cum grano salis)
ca unul din “personajele-cheie” ale piesei Ultima ora. Adevarul e ca ziarul devine unul dintre actantii
conflictului cu ajutorul caruia Magda il infrange pe temutul Bucsan “aducand pentru prima data deplina
victorie in tabara visatorilor”. Este victoria “celor inocenti si idealisti” conchide Constantin Cublesan.

Nu putine sunt legaturile dintre personajele create si autor. Trasaturi sufletesti ale dramaturgului
(delicatetea, sentimentalismul, spiritul retractil, inadaptabilitatea la canoanele unei societdti ce strivesc
individul) transpar subliniate in text ca transfigurdri simptomatice in plan artistic. De pilda Bob si
Manuel din Insula sunt doud laturi ale personalitatii dramaturgului insusi, oglindite si In Jurnal de
altfel: “ceea ce a fost si ceea ce ar fi vrut sa fie ca individ, in relatiile sale cu ceilalti” (Gabriela
Chiciudean). Se citeazd secvente semnificative din piese, asa incat se recreeaza ad hoc atmosfera, iar
uneori parcd auzi glasurile interpretilor celebri. Parcurgand replicile citate ale lui Grigore Bucsan, parca
auzi glasul cavernos-tundtor al inconfundabilului George Constantin, inegalabilul interpret al
pesonajului. Mai mult expozitiv e discursul Ilenei Ghemes la decriptarea misterului subiacent cu care a
fost inzestrati Mona/Necunoscuta din Steaua firi nume. In schimb Domnisoara Cucu ii ofera
posibilitatea de a reliefa ticurile de provinciald sadea ale profesoarei de fizica si chimie care ‘“se
identifica cu scoala, mascandu-si malifiozitatea si agresivitatea cu dorinta de a servi comunitatea”.

Dese referiri se fac la Leni Caler, prototipul real avut in vedere la crearea principalelor
personaje feminine, actrita pentru care dramaturgul a scris special Insula sperand ca ea s-0 ntruchipeze
pe Nina. Dar Mircea Septilici a incredintat rolul actritei Beate Fredanov.

Era de dorit cate o listd exhaustivd atasata fiecarui personaj cu actorii care au interpretat
personajele respective pe scend sau in filmele inspirate din opera lui dramatica (au fost cateva reusite in
aceastd directie). Din acest punct de vedere informatiile sunt extrem de sarace. Regretul autorilor (si
deopotriva al cititorilor) este ca n-au primit nici fotografii din spectacole, exceptie facand Teatrul
National Bucuresti. Cand se dau totusi astfel de informatii, ele sunt incomplete.

Adrian Tion, in "Tribuna", Nr. 128 (1 - 15 ianuarie 2008), p. 4-5.
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