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Forord

Denna avhandling hade inte kommit till utan Anna Lena Lindberg. Frin
henne kom ursprungsidén och hon har som min handledare fortsatt att vara
en outtomlig killa vad giller idéer, uppslag och tankar under arens ging.
Dirfor vill jag tacka henne allra forst. Outtrttlig, skarp och noggrann har
hennes helhjirtade engagemang aldrig sinat. P4 flera plan har hon fungerat
som inspiration, stdd och trygghet. For att travestera en kind paroll: tack,
Anna Lena, det gjorde du bra!

I sillskap av blivande, nuvarande och fore detta doktorander vid avdel-
ningen for konstvetenskap har det alltid varit lika spinnande att dryfta konst-
vetenskapliga sporsmal. Tack Helena Cybinski, Kajsa Bjurklint, Helen Fuchs,
Bjorn Fritz, Maud Firnstrom, Jan Jénsson, Max Liljefors, Hugo Palmskold,
Ludwig Qvarnstrdm, Henrik Ranby, Johanna Rosenqvist, Thomas Rydén,
Kicki Sjogren, Hans Sternudd, Martin Sundberg och Katarina Wadstein
McLeod for detta, och tack for att ni ir lika spetsfundiga ocksa nir det giller
smabarnsskotsel, matlagning och Hogskoleforordningen.

Forutom detta har Johanna Rosenqvist sirskilt bidragit med noggranna
lasningar av en tidig version av kapitel 2 och Katarina Wadstein McLeod
med likaledes noggranna lisningar av en tidig version av kapitel 3 i denna
avhandling. Bigge har dessutom i arbetsvardagen delat min erfarenhet av
dubbel akademisk identitet som genusteoretisk konsthistoriker respektive
konstvetenskaplig genusforskare. Vir delade erfarenhet har for mig minskat
den forvirring som dubbelheten ibland ger upphov till och dessutom under-
strukit férdelarna denna position trots allt har. Tack kira ni!

P4 ett mycket tidigt stadium visade Helen Fuchs genuint intresse for min
forskning pa ett sitt som var avgorande. Hennes engagemang och kunnande
har oupphorligen fortsatt vara en killa till glidje och anledning att skirpa
mina tankegingar. Maud Firnstrom har pa ett vervildigande generdst siitt
tvdrsikert stottat mig och mitt arbete. Varmaste tack, bigge tva!

Jan Wattéus har i ordets allra bista bemirkelse varit en outtréttlig eldsjal
vars avgorande insatser lett till kunskap som annars varit nistintill omajlig
for mig att na.

Boel Lindberg vid institutionens avdelning fér musikvetenskap har visat
ett intresse for min forskning, som varit viktigt och sporrande. P4 samma
avdelning finns Greger Andersson, som under alla ar varit full av tillit infor
min forskning och som stdtt for ett rittframt och betryggande lugn nir an-
nat ibland stormat. Institutionens fotograf har bredvilligt hjilpt mig med
bildbehandling och annat — mille grazie, Leopoldo Iorizzo!
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P4 Skissernas museum i Lund har jag alltid kint mig vilkommen. Bide
Jan Torsten Ahlstrand, Jens Arvidson, Malin Enarsson och Christina Knuts-
son har med entusiasm och intresse givit mig kunnig hjilp.

Som bekant ir ett eget rum ofta avgorande for att vettig intellekeuell
verksamhet ska kunna utvecklas. P4 Centrum for genusvetenskap vid Lunds
universitet hade jag under en period ett sidant rum, nimligen min arbets-
plats. Det kom att bli utvecklande pa ett avgérande sitt for avhandlingsar-
betet, varfor jag dr mycket tacksam Gver att detta rum, bland annat genom
Christina Carlsson Wetterbergs forsorg, kunde finnas fér mig.

Tack vare det enastdende biblioteket pd Centrum for genusvetenskap och
det unika kunnande som Catarina Carlsson och Miia Torikka dir villigt och
generost erbjudit har forskningsmiljén dir varit mycket stimulerande. Till
denna har ocksi forskar- och lirarkollegorna Birgitta Andersson och Maria
Nilson bidragit genom att vara en oindlig killa for stod, engagemang och
omsorg. Ert mod, er styrka och er klarsynthet har varit inspirerande och
betydelsefull for mig pd manga sitt. Till detta har dven kollegorna Christina
Scholten, Lena Karlsson och Lotta Johansson bidragit. Tusen tack, kira ni!

Viktiga inspirationskallor har atskilliga andra konstvetar-genusforskare
varit. Nimnas bor Mia Carlgren, Eva Hallin, Ulrika Stahre, Jorunn Veite-
berg, Anne Wichstrom, Margareta Willner-Ronnholm och Annika Ohrner. I
denna krets finns dven Eva Zetterman, som tackas for givande och noggrann
granskning som opponent vid slutseminariet!

Gunilla Térnvall, som alltid visat stort intresse och uppmuntrande st6d
for mitt arbete, har givit expertrdd om konservering och maleriteknik. Anja
Petersen har med genusteoretisk skdrpa granskat tidiga texter och utkast.
Evert Lindkvist har genom sin helt unika kinnedom om gotlindska medel-
tidskyrkor (och dess moderna littmetallstegar) generdst hjilpt mig. Det stod
Ann Edholm visat har varit en viktig bekriftelse pa att mitt arbete beh6vs
och ir efterfrigat. Sadant ger kraft och ork i tunga stunder!

Malin Krutmeijer gav mig chansen att regelbundet fi uttrycka mig om
konst i andra sammanhang dn det strikt vetenskapliga, vilket haft stor positiv
effekt p denna avhandling (och pa mig). Tack kira du! Asa Sandell, Maja
Ljung och Lena Halldenius 4r ytterligare tre smarta kvinnor vars virme och
intellektuella skarpsinne jag generost fatt ta del av.

Jag vill ocksa tacka Madeleine Odelstierna och Inger Lindell pa galleri
Firg och form, Kent Belenius, Erik Timén och Geir Seli som alla visat starkt
intresse for Randi Fisher och f6r min forskning. Ett tack dven till Kristof-
fer Akesson som utformat en databas i vilken jag sparat all information om
Randi Fishers konstverk. Till Folke Astrand, vars biografiska uppgifter och
material om konstniren i ett initialt skede var viktiga, vill jag ocksa rikta ett
varmt tack, liksom till Per Paulsson pd Dokumenteringsarkiv f6r modern
konst vid Institutionen for konst- och musikvetenskap. Anders Akesson har
bidragit med filatelistisk expertis (och annat). Tack!
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Minga akademikamrater och konstnirskollegor till Randi Fisher har latit
mig att ta del av minnen och berittelser. Tack Wiveca Claeson-Lindberg,
Liss Eriksson, Nils Gehlin, Helga Henschen, Margit Ljung-Olofsson, Egil
Malmsten, Kaisa Melanton, Elsa Munktell, Catharina Nilsson, Inki Olsson,
Britta Reich Eriksson och Margareta Rodhe! P4 samma sitt har Ulla Isaks-
son, Silvia Helperin, Iris Lundvik och Ingrid Séderqvist bredvilligt 6ppnat
sina minnesbanker och tankearkiv for mig.

Randi Fishers dotter Katarina Gill-Hansson och syster Else Fisher-Berg-
man har frikostigt hjilpt mig genom att dela minnen och tankar om konst-
niren, formedlat kontakter och latit mig fa tillging till konstverk, skisser och
brev. Stort tack till er!

Teresia Rindefjill har delat erfarenheten av avhandlingsskrivandets vin-
dor och gjort dem mycket littare att bira. Kiraste Ulrika Andersson, kiraste
Lotta Wendel, ni har varit mina kimpande nira och lirt mig systerskap i
ordets kirleksfullaste mening.

P ellerstroms forlag har Jonas Ellerstrom, Erik Magntorn, Marie Petters-
son och sirskilt min redakedr Clara Svensson varit osvikligt entusiastiska och
skickliga. Mattias Piltz har bidragit med kunnig bildbearbetning. Tack!

Flera konstndrer i min egen generation paminner mig dagligdags om be-
hovet av att forska vidare. Karin Mamma Andersson, Malin Arnell, Catti
Brandelius, Charlotte Eliasson, Johanna Gustafsson, Jenny Gronvall, Lisa
Stréombeck, Ulrika Wirmling — och Tina Ericson, Maria Friberg, Lova Ha-
milton, Monika Larsen Dennis och Monika Masser vill jag tacka for stindig
inspiration och pa en ging uppmana er alla att fortsitta arbeta. Ni behovs!

Hjirtinnerligt tack Lena Fagerstrom, Ulli Akesson, Krister Akesson, Gun-
nar Fagerstrom och Ulrika Caperius som alla behirskar korrekturlisning lika
bra som stottande, uppmuntran och barnpassning. Utan er hade det aldrig
gatt! Och sist: tack allrakiraste Eskil for kirleksfull forstielse, tillgivet tala-
mod och innerlig omsorg. Utan dig hade det definitivt inte gitt.

Boken tillignas Kalle Fagerstrom, f6dd under avhandlingsarbetets sjitte
ar 2002.

Lund, april 2005
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Inledning

For atta dr sedan, i april 1997, visades utstillningen 1997 drs mdin pa galleri
Firg och form i Stockholm. Deltog gjorde fem samtida konstnirer: Tina
Ericson, Maria Friberg, Lova Hamilton, Monika Larsen Dennis och Monika
Masser. Syftet med utstillningstiteln var att hedra en nyligen bortgingen
kvinnlig konstnirskollega, som trots sitt deltagande i den omtalade utstill-
ningen Ung konst pi samma galleri 5o ar tidigare — som kom att ge upphov
till det bekanta begreppet 1947 drs mén — blivit "bortglomd” och, som de fem
konstnirerna menade, bortsuddad ur konsthistorieskrivningen. Hennes por-
tritt hingde 6gonblickligen innanfor entrén pé Firg och form. Konstniren
var Randi Fisher.

Jag hade nagra ménader tidigare borjat undersoka Randi Fisher och hen-
nes konstnirskap. Kort efter att arbetet inletts dog konstniren (den 9 februari
1997). Utstillningen 1997 drs mdin blev for mig en postum uppmaning frin
konstniren och samtidigt en nutida, direkt uppmaning frin de fem kvinn-
liga konstnirerna att fortsitta den forskning om Randi Fisher som jag redan
paborjat. Resultatet av dessa dtta ars arbete foljer hir.

Randi Fisher (1920-1997) utbildade sig till konstnir i Stockholm under
1930- och 1940-talen. Mellan 1939 och 1944 var hon elev vid Konstakademien
och dessforinnan hade hon 1937-39 gétt vid Tekniska skolan, dir hennes
mor Eivor Fisher var ldrare. Modern var ursprungligen textilkonstnir, sjilv
utbildad vid Tekniska skolan. Hon hade vuxit upp i en hogborgerlig familj i
Gavle, ddr hennes far var redaktor pd Gefle Posten. Randi Fishers norske far,
ingenjoren och amatérentomologen Ejnar Fisher hade tidigt dott i the varfor
dotterns uppvixt priglades av en nagot ovanlig familjekonstellation. Familjen
utgjordes av Eivor Fisher, déttrarna Else och Randi, moderns syskon (fram-
for allt brodern Bjérn Hedvall och systern Agda Hedvall) men 4ven hennes
vinkrets: konstnirskollegor och lirarvinner stod den lilla familjen nira och
verkar tidvis ha fungerat som extra familjemedlemmar.

Man kan tinka sig, att yrkesvalet f6r Randi Fisher redan tidigt méste ha
statt klart. Konstnirsbanan kan inte ha framstitt som frimmande — med
tanke pd att minga i hennes familj hade konstnirliga yrken. P4 Konstaka-
demien verkar professorn Sven X-et Erixson varit sirskilt betydelsefull, bade
som ldrare och konstnirlig inspirationskilla f6r Fisher. Han uppmuntrade
henne och lyfte fram hennes arbeten for klasskamraterna; “han var vildigt
road av just hennes arbete.” Det var Sven Erixson som medverkade till att pa
varen 1947 ordna utstillningen Ung konst med nagra unga konstnirer — varav
flera var hans nyutexaminerade elever — pé galleri Firg och form. Som med-

II
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lem i konstnirsgruppen Firg och form, som dgde galleriet med samma namn,
hade X-et inflytande pa utstillningsplaneringen dir.

I den man hon forekommer alls, brukar Randi Fisher i konsthistorien om-
talas som en av konstnirerna vid just detta utstdllningstillfille: Ung konst pa
galleri Firg och form i Stockholm 1947. Utstillningen har kommit att betrak-
tas som nigot av en milstolpe nir det giller modern svensk konst. Fisher deltog
dir tillsammans med malarna Olle Bonniér (1925—), Olle Gill (1908-1996),
Lage Lindell (1920-1980), Pierre Olofsson (1921-1996), Karl Axel Pehrson
(1921-), Lennart Rodhe (1916—2005), Armand Rossander (1914-1976), Uno
Vallman (1913—2004) samt skulptorerna Knut-Erik Lindberg (1921-1988) och
Liss Eriksson (1919—2000). Konsthistorieskrivningen brukar omnimna grup-
pen som 1947 ars mdn” — utan att notera att en kvinna ocksé var med vid
grupputstillningen.

Under decenniet som foljde Ung konst arbetade Fisher med staffliméleri i
olja, tempera, gouache och akvarell, och formgav dven flera bokomslag for de
stora Stockholmsférlagen. Hon reste en del utomlands, oftast i sillskap med
Olle Gill, akademikamraten som hon gift sig med 1945. Deras dotter Katarina
foddes 1948. Randi Fisher borjade under 1950-talet allt starkare intressera
sig for offentlig konst, ett omrade hon s& sminingom nistan helt och héllet
kom att dgna sitt konstnirliga intresse. I skiftande tekniker som emaljmaleri,
muralmaleri, textil och glas arbetade hon pé platser 6ver hela landet med
viss betoning pa huvudstadsomridet. Fisher gifte 1963 om sig med Ralph
Bergholtz, den man hon di sedan négra ér tillbaka hade samarbetat med
konstnirligt. Deras dotter Pia foddes samma ér. Fisher och Bergholtz produk-
tion pd framforallt glasméleriets omrade blev stor och omfattar cirka 25 verk.
Efter deras skilsmissa 1977 levde Fisher ett kringresande liv, utan (egentlig)
fast adress. Hon foretog resor till manga platser virlden runt och arbetade f6r
ideella hjilporganisationer som Greenpeace, Emmausrorelsen och Amnesty
International. Vid 77 ars dlder, 1997, dog hon efter en tids lungsjukdom.

SYFTE OCH PROBLEMSTALLNINGAR

I foreliggande avhandling 4r syftet att kartligga, dokumentera och analy-
sera Randi Fishers konst och konstnirskap. Konsten avhandlas i analyser av
hennes verk och konstnirskaper frimst i undersokningar och diskussioner
om ideologiska och konstnirliga utgdngspunkter for hennes konstskapande.
Sammantaget ir avsikten att ge nya perspektiv bade pa Fishers konst och
konstnirskap och pa den svenska modernismen. Fragestillningarna kretsar
kring hur konstnirsrollen konstruerats under denna era, vad detta inneburit
for en kvinna som arbetat som konstnir, och pa vilket sitt det influerat konst-
nirskapet, dess forutsittningar och begrinsningar. Syftet 4r vidare att som
teoretisk utgdngspunkt anvinda genusperspektivet i kombination med Pierre

12
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Bourdieus teorier om maktforhallanden i kulturella produktionsfilt — i detta
fall det bildkonstnirliga filtet. Jag vill prova hur feministisk forskning som
utgar frin Bourdieus teorier kan "férnya begreppet kon som social kategori
pa ett sitt som urholkar den traditionella uppdelningen i essentialister och
icke-essentialister” vilket den norsk-amerikanska litteraturhistorikern Toril
Moi diskuterat.2 Hon menar, att for aktuell feministisk teori

ligger styrkan i Bourdieus analys kanske inte i sa hég grad i hans specifika
analys av de sociala relationerna mellan kdnen — de effekter som han beskriver
dr dock timligen vilbekanta — utan i att han lyckas undvika den traditionella
uppdelningen i essentialism — antiessentialism. Eftersom Bourdieus analys
dr grundmurat antiessentialistisk, forlorar han inte ur sikt att om kvinnor ir
socialt konstruerade som kvinnor, s dr de kvinnor. Eller, pd det sprik som
anvinds i den aktuella teoretiska debatten inom feminismen: kdnsskillnad
dr varken en friga om ett innersta visen eller en enkel beteckning, varken
en friga om realism eller nominalism, utan en friga om socialt vedertagen

praxis.3

En kultursociologisk infallsvinkel i Pierre Bourdieus anda 4r, menar jag,
passande fér mitt dmne. Tillsammans med den givna genusteoretiska ut-
gangspunkten vill jag dven anvinda mig av den kultursociologiska for att
analysera Randi Fisher som — for att tala med Bourdieu — agenz i det konst-
nirliga filtet. Avslutningsvis ar forhoppningen att avhandlingen ska bidra till
ifrigasittandet av konsthistorieskrivningens gillande normer, metoder och
virderingsgrunder.

TIDIGARE FORSKNING

Randi Fishers samtida (manliga) kollegor och deras konst, konkretisterna och
konkretismen, har tilldragit sig stort intresse bland forskare och konstintres-
serade. En av dem som flitigast studerat perioden ir Thomas Millroth. Han
gav redan 1977 ut boken Rum utan filial? “1947 drs min” som behandlar kon-
kretismen som konstart och de uttryck den tog sig i Sverige. Hir diskuteras
konstnirerna och deras verk tematiskt och inte under individuella rubriker.*
Under 1980- och 1990-talen skrev Millroth diremot en rad monografier om
flera av konstnirerna: Lage Lindell (1981), Lennart Rodhe (1989) och Olle
Bonniér (1995) for Sveriges Allminna Konstforening samt Pierre Olofsson
(1992) och Liss Eriksson (1994).°

Konst av Karl Axel Pehrson®, Lennart Rodhe” och Olle Bonniér® har dven
presenterats och analyserats av Ulf Linde i flera tidskriftsartiklar. I samma
forfattares samlingsvolym Efter hand. Texter 1950—1985 finns en del av dessa
texter samlade.’ Linde utarbetade redan 1962 en kortare studie om Lennart
Rodhes konst' och skrev dessutom 1987 en bok om Karl Axel Pehrson." Dessa

13
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bida konstnirskap har ocksa Per Bjurstrom dgnat sig it, dels i en monografi
om Karl Axel Pehrson 1991 och dels i tva publikationer om konst av Lennart
Rodhe 1995.2

Gunnar Braihammar skrev om offentlig konkretistisk konst 1965 i en ar-
tikel i Bilden pa muren. Studier i Arkiv for dekorativ konst i Lund."” En pilot-
studie over ett enskilt verk av Lennart Rodhe finns i Lars-Goran Oredssons
Rumsbildning. Om Lennart Rodhes arbete med paket i linga banor i Ostersunds
posthus frin 1991.

Nir det giller Randi Fisher finns min magisteruppsats frin 1997, Randi
Fisher. En studie i hennes konstnirskap och reception 1947—1957° samt licentiat-
avhandling frdn 2001, Offkonstndr, kvinna och modernist. Randi Fisher och det
svenska konstfilter 1939—1960." Magisteruppsatsen lyfte for forsta gingen fram
Fishers konstnirskap och verk, och analyserade ur genusperspektiv de ten-
denser i konstkritik som skrevs om hennes konst under 1940- och 1950-talen.
Nigra av slutsatserna kring konstkritik i denna uppsats har jag senare dtervint
till i syfte att utdka analysen. Resultatet av denna omvirdering presenteras
i avhandlingens kapitel 2. Jimf6rt med magisteruppsatsen utdkades resone-
manget betydligt i licentiatavhandlingen. Tyngdpunkten ligger hir pa Fish-
ers offentliga konst, men jag diskuterar dven det ditida filtets uppfattning om
konstens och konstnirens roll i samhillet, samt fordelar och nackdelar med
att vara en del av ett konstnirspar. Hir 4r det konstsociologiska perspektivet
tillsammans med det genusteoretiska genomgaende. Fran licentiatavhand-
lingen har tankegingar om konstnirsingenjoren och dven en fallstudie av ett
textilt verk beretts plats i avhandlingens kapitel 4.

Jaghar under denna rubrik nimnt tidigare forskning om 1940-talets svens-
ka konst, konkretisterna, och enskilda konstnirskap. Tidigare forskning, som
giller mer specifika omriden som tas upp i avhandlingen, exempelvis forsk-
ning om sjilvportritt (som ir aktuellt i kapitel 1), feministisk forskning om
konstkritik (som ér aktuellt i kapitel 2) eller abstrake konst (som ar aktuellt i
kapitel 3) redovisas i sitt ssammanhang,

TEORETISKA VERKTYG

Genusforskning och feministisk teori i konstvetenskapen

Syftet i foreliggande avhandling ir, som nidmnts, att belysa Randi Fishers
konst och konstnirskap, att presentera analyser av hennes verk oc/ dirmed
bidra med nya perspektiv pa hennes konstnirskap savil som den svenska
modernismen. Att forskning om en kvinnlig konstnir ocksa bor bidra till att
kasta nytt ljus 6ver den aktuella konsthistoriska perioden och konsthistorie-
skrivningen om den, argumenterade de brittiska konsthistorikerna Griselda
Pollock och Rozsika Parker for redan 1981. Parker och Pollock menade att
feministisk forskning inom konstvetenskapen bér undersoka

14
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why modern art history ignores the existence of women artists, why it has
become silent about them, why it has consistently dismissed as insignificant
those it did acknowledge. To confront these questions enables us to identify
the unacknowledged ideology which informs the practice of this discipline
and the values which decide its classification and interpretations of all art.”

Min avsike ér alltsd, i linje med den av Parker och Pollock beskrivna effek-
ten, att bidra till ifrigasittandet av gillande normer och historieskrivning
kring svensk modernism i allmidnhet och konkretismen i synnerhet. I denna
milsittning aktualiseras ett dilemma: 4r det majligt att, med hjilp av en i
den gillande diskursen etablerad metod (monografin), bidra till motdiskursiv
forskning? Frigan knyter an till det som egentligen kan sigas vara hela den
feministiska (konst)forskningens ursprungliga dilemma: "we could not begin
to speak of the women artists we would reexcavate from dusty basements and
forgotten encyclopedias using the existing languages of art history or criti-
cism” som Griselda Pollock har formulerat det.”® Hur talar man om kén och
genus i en diskurs som siger sig existera bortom sddana “virldsliga” ting?

Citatet ovan kan ldsas pa tva nivder. Dels rent konkret pa ordens nivd
men dven, och kanske hellre, pd en symbolisk. Tolkat sé blir konsthistoriens
“sprik” samma sak som konsthistoriens etablerade uttrycksmedel: vedertagen
kronologisk och geografisk terminologi, bildanalys, konstnirsbiografin eller
det konsthistoriska 6versiktverket — for att nimna nagra exempel. Med dessa
verktyg, med detta "sprik” som utgingspunke, fragar sig den feministiska
konsthistorikern: pé vilket sitt skapar man en motdiskurs med hjilp av den
gillande diskursens metoder? Eller, mer konkret: kan man skriva en konst-
nirsmonografi utan att didrmed implicit godkidnna och forstirka den eta-
blerade diskursen (i vilken konstndrsmonografin utgér en viktig byggsten)?
Konstniren och forskaren Sarah E. Webb har fragat sig:

Does the monograph as an art historical genre perpetuate the myth of the
artist as genius and thus historically exclude the work of the'woman artist,
as she is always called? Is the monograph even a meaningful format for pre-
senting the work and lives of women? Must it be destroyed, as the ultimate
marker of Father Time?"”

Fragestillningen har varit aktuell i forskningsfiltet under mer in 30 ar. Anda
har spérsmélen inte funnit nigra definitiva svar, utan verkar vara under kon-
stant prévning. Detta ska emellertid inte betraktas som ett bevis pa att de-
cennier av forskning varit ofruktsam eller otillricklig, tvirtom. Istillet for esz
definitivt svar om hur man kan forhalla sig till dilemmat finns det idag en
rad exempel pé strategier. Dessa har i sin tur gett upphov till en méingfald
nya fragor, bade teoretiska och metodiska. Den outtréttliga omprovningen
av forskningsresultaten visar dessutom pa ett livligt intresse for sjilva grund-
fragestillningen.
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De ovan citerade Griselda Pollock och Rozsika Parker beskrev 1981 den
feministiska konstforskningens tillvigagingssitt som en dubbelsidig uppgift.
Parker och Pollock menade att "aterupptickandet” av “okidnda” kvinnliga
konstnirskap borde kombineras med en dekonstruktivistisk hillning gente-
mot det egna dmnet och dess historia.?” De menade, som sagt, att forskning
om kvinnliga konstnirer per automatik ocksia medforde att den normativa
modellen for konsthistorieskrivning tydliggjordes. Pé si vis kan feministisk
konstforskning sigas ha ett slags dubbel effekt. Parker och Pollock menade
att

to discover the history of women and art is in part to account for the way art
history is written. To expose its underlying values, its assumptions, its silences
and its prejudices is also to understand that the way women artists are recor-
ded is crucial to the definition of art and artist in our society.”

Eftersom "dterupptickandet” och dekonstruktionen forutsitter varandra ir
det, enligt Parker och Pollock, fruktlést och egentligen oméjligt att enbart
dgna sig at den ena av dem. Vi kan inte utan fakta om kvinnliga konstnirer
och alternativa historier om konstnarskapets villkor dekonstruera traditionell
konsthistoria — men utan en dekonstruktivistisk medvetenhet blir 4 andra si-
dan aterupptickandet av kvinnliga konstnirer en i lingden tandlos prakeik.

I det svenska sammanhanget kan man hir anknyta till Margareta Gyn-
ning, vars avhandling om Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli har som
syfte att "stirka deras stillning i den svenska konsthistorien” savil som att "uti-
fran ett feministiskt perspektiv omuvirdera historien och férindra den gingse
konsthistorieskrivningen rérande 1880-talet”.** Ann-Catrine Eriksson under-
stryker ndgra ar senare i sin avhandling om konstnirsparet Charles Ren-
nie Mackintosh och Margaret Macdonald att forestillningar om “kvinnligt
konstnirskap, konstnirshustrur och kvinnor i allminhet har betydelse nir
vi studerar ett konstnirligt samarbete mellan man och hustru” och fortsitter
med att hivda vikten av att "presentera alternativa lisningar av konstnérskap
och konstverk for att ge storre forstielse for konstnirlig verksamhet och for ate
fi en konstsyn som ir mer jimstilld”.?> Samma ar, 2003, syftade Eva Zet-
terman i sin avhandling om Frida Kahlo att sticka hil pd néigra av de myter
som vixt fram kring hennes biografi, vilka har haft en oerhért stor betydelse
for receptionen av hennes bilder” och vidare att "friligga nigra av de myter
som priglat den tolkningstradition som vixt fram kring hennes bilder” fr
att "lyfta fram forbisedda teman som knyter an till genus, etnicitet och nationell
identitet med en omprovning av hennes konstnirskap”.**

Vilka metodiska grepp anammar man di for att studera ett “okint”
kvinnligt konstnirskap? Som konsthistorikern Mary D. Sheriff noterat, har
forskning om kvinnliga konstnirer ibland tenderat att i alltfor hog grad redu-
cera konstnirens verk till uttryck for sjilvupplevda ting, utan andra méjliga
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tolkningsdimensioner.”” Genom att sirstudera en enskild konstnir, oavsett
kon, uppenbarar sig alltid risken for att hans/hennes konst och konstnarskap
framtonar som isolerade foreteelser, utan betydelse och inflytande i samtiden
savil som historiskt. Kvinnliga konstnirer verkar emellertid sirskilt ofta ha
forekommit i sidana sammanhang och beskrivits som exceptionella indivi-
der eller mirkliga undantagsfenomen.?® Ingendera av Sheriffs ovan nimnda
modeller ir alltsd efterstrivade i denna studie. Hellre ansluter jag till den
alternativa hillning som hon anf6r, nimligen att undersdka hur kvinnliga
konstnirer forhandlat sin position som konstnir och kvinna — en nédvindig-
het f6r manga, eftersom konstnirsyrket fram tills ganska nyligen betraktats
som manligt.”” Sheriff menar att ”it seems imperative to examine how indi-
vidual women artists thought their way out of restrictive definitions and to
write the history of those endeavours.”

KVINNLIGA MODERNISTER: ATT FORHANDLA SIN POSITION

Att kvinnliga konstnirer under modernismen savil som tidigare, direkt
och ibland mer indirekt, forhandlat sin position har dven den kanadensiska
konsthistorikern Bridget Elliott diskuterat. Tillsammans med litteraturve-
taren Jo-Ann Wallace hivdar hon i Women Artists and Writers. Modernist
(Im)Positionings att

by looking at the pattern of our case studies is 70 that women were consis-
tently vicitimized, but rather that they developed diverse stategies for negotia-
tiong what were unequal, and thus frequently uneasy, relationships with their
male modernist counterparts (and occasionally with each other).”

Ocksé Katy Deepwell har, like Bridget Elliot och Jo-Ann Wallace, diskuterat
mojliga forhillningssitt f6r den feministiska forskaren visavi monografier om
kvinnliga konstnirer. Deepwell menar att det, atminstone vad giller moder-
nismen, stir utan tvivel att biografierna behovs. Kvinnorna, siger hon, dy-
ker forvisso upp i historiska 6versiktsverk, men utan att dgnas stora enskilda
studier.

While there are many instances in which women artists are repeatedly men-
tioned in modernist histories and one piece of their work is reproduced, this
has not, of itself, prompted further studies or exhibitions or monographs or
catalogues raisonnés to be produced.*

I linje med Parker och Pollock menar Deepwell att forskningen bdde bor gran-
ska hur omstindigheterna f6r konstnirlig produktion och konstutévande sett

ut och ur dekonstruktivistiske perspektiv undersdka hur modernismen skild-
rats i konsthistorieskrivningen. Deepwell sdger:
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Two lines of enquiry, given this situation, becomes possible: 1) the first looks
again at the conditions of artistic production, the dominant models of artistic
practice and how these have been slowly transformed in the twentieth cen-
tury. 2) the second looks at how modernism constructs a model of art history
which produces the marginalisation of most women practioners because it
privileges and is centered upon discussion of only male examples.*'

I de forslag (sdrskilt nummer tvd) som Katy Deepwell skisserar, blir dock
de kvinnliga konstnirernas mojlighet att forhandla och positionera sig min-
dre tydlig. Den enskilda konstnirens medvetna handlande borde, enligt
min mening, utgdra en sjilvklar utgangspunkt eftersom den frimjar upp-
fattningen om individen som tinkande och agerande subjekt. Hir dr det
mojligt att aterknyta till Bridget Elliott och Jo-Ann Wallaces strivan efter att
inte betrakta kvinnor som stindiga offer i en misogyn diskurs utan istillet
som aktiva i utvecklandet av forhandlingsstrategier gentemot och i samspel
med densamma. De beskriver kvinnorna som “positioned as both objects and
subjects of modernist networks, institutions and discourses, negotiating (and
occationally acquiescing to) inherited positions and creating new ones.”

Diremot ar det litt att stilla sig mer tveksam till dessa forfattares be-
skrivning av modernismens kvinnor som “gate-crashers at the moveable feast
of 'modernism’ eftersom en sidan liknelse dtminstone delvis understryker
synen pa modernismen (eller konsthistorien) som en central och solitir enhet
—4ven om den ir "rorlig” — vilken konstnirer kimpar for att bli en del av.** Av
flera anledningar ir det, enligt min mening, mer fruktbartatt istillet betrakta
konsthistorien (sivil som modernismen) i termer av ett filt, ett nitverk eller
som en vav.

Inom det konstvetenskapliga filtet i stort har biografiskt orienterade stu-
dier som giller modernismen under de allra senaste dren upplevt nigot av en
aterfodelse. Det skrivs allt fler biografier, eller varianter pa genren — dven som
doktorsavhandlingar — ocksa i Sverige.** Kanske ir det s, som konstvetaren
Jeft Werner framhallit, att "det postmoderna ifragasittandet av alla de stora
berittelserna paradoxalt nog medfort att fler intresserat sig for biografier.”
Han menar vidare att “den biografiska konstruktionen kan paradoxalt nog
vara ett verktyg vid dekonstruktionen av andra berittelser” (ndgot som i mina
ogon inte framstir som det minsta paradoxalt; Parker och Pollock visade,
som nimnts ovan, redan 16 ar tidigare pa den dekonstruktionseffekt som
“aterupptickandet” av kvinnliga konstnirskap har pé etablerad konsthistorie-
skrivning.®)

Historikern Eva Osterberg har, med utgingspunke i Anthony Giddens
tankegdng om att det 4r i och med det moderna projektet som jaget blir en
kategori for systematisk intellektuell bearbetning, kallat biografin for ”det
moderna samhillets speciella genre.”” Fér biografigenren knyter Osterberg
vidare hopp till biografier om kvinnor och menar att
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kvinnoforskningen [kan] komma att betyda en férnyelse av biografi-genren.
Den stiller mer entriget fragan om en biografi ver en kvinna behéver liggas
upp annorlunda 4n biografier éver min. Den drar kanske mer konsekvent
in den privata sfiren i analyserna 4n min — och komplicerar dirmed pa ett

vilgdrande sitt begreppen privat/offentligt.’®

Kanske tinkte Osterberg pa Toril Mois nyskapande biografi Simone de Beau-
voir. The Making of an Intellectual Woman dir Moi valt att se sin huvudper-
son som en samling texter; a//lt material om Beauvoir — “samtal, filosofiska
avhandlingar, skvaller, romaner, utbildningsinstitutioner” utgér delar i ett
stort “diskursivt ndtverk” dir delarna sedan lises mot varandra “for att fa
fram brytpunkter, motsigelser och likheter. Moi undviker pé si sitt en
uppdelning inte endast mellan privat och offentligt, utan dven, som hon siger,
mellan det estetiska och det biografiska. Beauvoirs verk och liv stir pa samma
nivd, det ena har inte tolkningsforetride framfor det andra — framfor allt
forklaras inte verket som en effekt av privatlivet. Hir kan vi ocksd paminna
oss Mary D. Sheriffs tidigare nimnda énskan om att undvika éverpsykologi-
serande forskning dir verket reduceras till (enbart) sjilvbiograf.

Feministisk forskning, postmodernism och poststrukturalism

For den feministiska konsthistorikern ir alltsd arbetet med ett biografiskt
orienterat material en kanske sirskilt spinnande utmaning bade teoretiskt
och metodiskt. Anda kan den konkreta, enskilda arbetssituationen ibland
upplevas som mer paradoxal dn spinnande: vid en hastig betraktelse kan
arbetet med denna avhandling nimligen uppfattas som forskning hemma-
horande i tva olika konstvetenskapliga paradigm samtidigt. Detta har tidvis
medfort en kinsla av dubbel konstvetenskaplig identitet. A ena sidan har
denna studie om Randi Fisher, vad giller material, inneburit att helt och
hallet bérja frin bérjan. Forskningen har bestatt av savil materialinsamling
i form av intervjuer som dokumentation av konstverk och arkivsokande. Det
finns aspekter i denna fokusering pa empiri och féremal som kan associeras
med ett dldre, positivistiskt, paradigm — en tradition dir de konsthistoriska
foremélen samt kartliggningen och systematiseringen av dessa tillsammans
med insamlandet av fakta om dem stir i centrum. A andra sidan ir det just
ifrigasittandet av ett sidant traditionellt f6rhéillningssitt till konsthistorien
som fungerat som sjilvklar teoretisk ledstjirna under avhandlingsarbetet
— nédgot som placerat forskningen i ett yngre paradigm dir cultural studies-
orienterade perspektiv tillsammans med postmodern och poststrukeuralistisk
teoribildning dominerar.
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Individen och subjektet

Forestillningen om subjektets upplésande och individens flytande identite-
ter ir grundliggande utgdngspunkter i den postmoderna teoribildningen.
En sidan subjektsuppfattning har for den feministiska forskningen tett sig
tilltalande, eftersom den medger dekonstruktion av en traditionell dikotom
uppdelning mellan kvinna-man, kvinnligt-manligt och feminint-maskulint.
I konstvetenskapen har dessa tankegingar resulterat i att det fokus pa manliga
individer (bade vad giller konstnirer och konsthistoriker) som linge priglat
amnet ifragasatts och forskjutits. Inte endast konshierarkier har satts under
lupp. Aven genrehierarkier, grinser mellan konsthantverk, design och konst,
massproduktion kontra det unika, heterosexualitet kontra homosexualitet och
en rad andra dmnen har belysts och livligt diskuterats — framférallt av femi-
nistiska forskare.”” Dagens dekonstruktivistiskt priglade genusforskning ir
svar att beskriva som ndgot annat 4n en del av ett postmodernt paradigm.

S& langt verkar alltsd forskningen pa omradet kunna betraktas som en
del av det postmoderna skiftet. Bide Jacques Derridas formuleringar kring
dekonstruktionen och Michel Foucaults diskursbegrepp har varit och ir sjilv-
klara utgadngspunkter for de flesta feministiska forskare. Ett tidigt exempel
pa detta var den amerikanska historikern Joan Wallach Scott, som betonade
diskursens betydelse for forskning om kon.”" Scott framhall dven den kon-
struktionsprocess (medveten eller omedveten) som ir konstant pagaende hos
subjektet och menade darfor att begreppet gender vore mer fruktbart att an-
vinda 4n sex. P4 svenska anvinds inte gender, men diremot oftast gernus,
for att beteckna socialt/kulturellt konstruerat kon och kin for att (oftast)
beteckna biologiskt kon. Emellertid anvinder man varken i Norge eller Dan-
mark begreppet genus utan kjonn/kjonnsforskning respektive kon/konsforsk-
ning varfor det dven i Sverige finns en glidning mellan begreppen kén och
genus. Uttrycket kdnsforskning anvinds ibland dven hir. Oavsett vad man
viljer att kalla forskningen, dr dess kanske viktigaste aspekt fokuseringen
pa relationerna mellan kvinnligt och manligt, feminint och maskulint, samt
hur dessa relationer tar sig uttryck, skapas, férindras och konstrueras. Den-
na konstruktivistiska hallning har naturligtvis paralleller i den postmoderna
subjektsuppfattningen. Emellertid har denna uppfattning ocksd mott omfat-
tande kritik. Den norska historikern Ida Blom har beskrivit hur

en sddan subjekesuppfattning — sirskilt nir den knyts till en poststrukeuralis-
tisk prioritering av text och sprik som det primira analysfiltet — leder till en
forskning som negligerar det konkreta subjektet i det férflutna, de minniskor
som i alla tider har levt, handlat, upplevt glidje, sorg och lidande. Om his-
torikern inte tar sikte p4 att rekonstruera de erfarenheter som minniskorna i
det forflutna har gjort, om alle blir text, forlorar forskningen greppet om en
forfluten verklighet utanfor orden.*?
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Detta resonemang fordes tidigt av den amerikanska filosofen Linda Alcoff,
som i slutet av 1980-talet diskuterade den feministiska forskningens koppling
till postmodernismen i allmidnhet och poststrukturalismen i synnerhet.” Al-
coff hivdade att en "feministisk poststrukturalism” pé ett emancipatoriskt
plan blir problematisk. I férhéllande till existerande traditionella teoribild-
ningar, menade Alcoff, riskerar en feministisk poststrukturalism att hamna i
en negativ praktik som enbart gir ut pd att dekonstruera och reagera pd andra
teorier.* Hur 4r det méjligt att utifran en sidan praktik resa emancipatoriska
krav, att hivda kvinnlig subjektivitet och motverka kvinnors underordning?

Dilemmat har beskrivits av Ida Blom som noterar hur manga forskare upp-
levt att ”det flytande, amorfa postmoderna subjektet saknar handlingskraft”
och hur en postmodern subjektsuppfattning "gor det omajligt att analysera
politiska handlingar, i synnerhet emancipatoriska strategier.” Blom menar att
en “emancipatorisk politik forutsitter subjekt som definierar sig som grupp
utifrn vissa essentiella egenskaper, till exempel som kvinnor i motsats till
min, som arbetare i motsats till arbetsgivare, som svarta i motsats till vita.™
Sett ur det perspektivet, medger verkligen den postmoderna subjektsuppfatt-
ningen att de ovan nimnda kraven pa emancipation, kvinnlig subjektivitet
och hivandet av kvinnors underordning motverkas?

Fragestillningen ir relevant inte enbart inom socialhistorisk eller sam-
hillsvetenskaplig forskning utan dven i ett imne som konstvetenskapen. Man
skulle kunna jimfora Alcoffs och Bloms tankegingar med Parker och Pol-
locks resonemang om hur ett dekonstruktivistiskt forhillningssitt gentemot
konsthistoriens tradition i lingden blir till en uddlss, och med Alcoffs ord,
negativ praktik om man samtidigt slipper “aterupptickandet” av kvinnliga
konstnirer. Alcoffs diskussion kastar ljus ocksd over foreliggande studie om
Randi Fisher. Att lyfta fram hennes levnadshistoria, erfarenheter, konstnir-
skap och konstverk bir i sig pa en emancipatorisk potential. Parker och Pol-
lock kom, som nimnts, att forespraka en forskning som kombinerar aterupp-
tickandet med dekonstruktionen. Linda Alcoff forordade pé liknande sitt
en tredje vigens l6sning; hon menade att "feminism needs to transcend the
dilemma by developing a third course, an alternative theory of the subject”.*¢
En sidan vig bor, enligt Alcoff, ta sin utgangspunkt i en syn pa individen som
priglad av position i forsta hand, snarare in identitet. Hon menade att

the very subjectivity (or subjective experience of being a woman) and the very
identity of women is constituted by women’s position. However, this view
should not imply that the concept of 'woman’ is determined solely by exter-
nal elements and that the woman herself is merely a passive recipient of an
identity created by these forces. Rather, she herself is part of the historicized,
fluid movement, and she therefore actively contributes to the context within
which her position can be delineated.?’
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Betraktat ur ett sadant perspektiv blir subjektet rorligt och férinderligt men
inda handlingskraftigt; med Alcoffs ord, "being a 'woman’ is to take up a
position within a moving historical context and to be able to choose what we
make of this position and how we alter this context.™®

Aven di det giller feministiskt konstutévande finns, som konsthistorikern
Linda S. Klinger noterat, ett komplext férhallande mellan teori och prak-
tik.* 1970-talets kollektiva konstnirliga arbete mellan feministiska konst-
nirer, vilket innebar en medvetet subversiv strategi for att stirka kvinnliga
konstnirers sjilvkinsla och hivda ndrvaro (som samtidigt var ett politiskt
stillningstagande for att bidra till en avmystifiering av konstnirsrollen) kom
senare av postmoderna kritiker att, paradoxalt nog, tolkas som en bekriftelse
pa subjektets upplosande och upphovsmannens/konstnirens forlorade bety-
delse och frianvaro i konstverket.”®

POSITION, KUNSKAP OCH ERFARENHET

Linda Alcoffs formulering ”being a 'woman’ is to take up a position within a
moving historical context” har férblivit lockande f6r manga.” Tanken pé sub-
jektet som i férsta hand priglat av position snarare dn identitet har utvecklats
och under de senaste drens diskussion har man inom genusforskningen ofta
anvint termen intersektionalitet.>* Subjektet betraktas hir som priglat av flera
olika lojaliteter eller identifikationsgrupper; ett subjekt kan i vissa situationer
uppleva storre tillhorighet med sin kénstillhorighet dn sin etnicitet eller klass-
tillhorighet, i andra situationer tvirtom. Subjektets konstitution kan siledes
ses som en rad interagerande positioner, vilka blir framtridande i hogre eller
ligre grad beroende p4 situation.

Synen pa det konstruerade subjektet, statt i stindig forindring, ir enligt
min mening i och for sig tilltalande eftersom den, i bista fall, representerar
en historiesyn priglad av en mangfald av sammanhang, stromningar, rorel-
ser, grupper och individer. Jag ansluter hir till Ida Blom, som menar att den
“postmoderna subjektsuppfattningen och poststrukturalistiska analyser har
lett till 6ppnare begrepp, till kritisk analys av traditionsbundet dikotomiskt
tinkande och till 6kad forstdelse av historiska férindringsprocesser.”™? Ett
bra exempel pd detta menar jag dr just synen pd subjektet som priglat av flera
olika interagerande positioner.

For att oka forstaelsen av (konst)historiska férandringsprocesser och kri-
tiskt analysera sidant “traditionsbundet dikotomiskt tinkande” behover vi
dock, som sagt, fortfarande kunskap om kvinnliga subjekt och biografier 6ver
kvinnliga konstnirer. Som vetenskapsteoretikern Sandra Harding papekat
utgor historiskt marginaliserade gruppers erfarenheter viktiga utgangspunk-
ter for forskningen. Genom att anvinda sig av den “stindpunktsepistemologi”
som Harding foresprékar, att ta avstamp i kvinnors (eller kvinnliga konst-
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nirers) erfarenheter, finner forskaren tidigare férbisedda kritiska fragestill-
ningar inte bara om kvinnors liv utan &ven om mins liv och erfarenheter och
relationerna mellan mins och kvinnors liv.>* Kvinnliga konstnirers konstnir-
skap och verk, kunskap om deras arbetsforhallanden och livssituationer utgor
dnnu viktiga forskningsobjekt fér konstvetenskapen.

METODISKA VERKTYG
Konstsociologi ur genusperspektiv

Genom att systematiskt genomsoka arkiv, bland annat pa Skissernas museum
i Lund, Dokumenteringsarkiv for modern konst i Lund samt Universitetsbib-
liotekets tidningsarkiv p& samma ort och klippsamlingen vid Konstbibliote-
ket, Nationalmuseum i Stockholm har jag sammanstillt material till forelig-
gande avhandling. Fishers verk har uppsokts och dokumenterats pi en rad
platser i hela landet. Dessutom har jag kartlagt alla tillfillen vid vilka Fisher dr
nimnd i konsthistoriska dversiktsverk och lexika. Vidare har jag arbetat med
att genomfora intervjuer med Fishers familjemedlemmar, akademikamrater,
konstnirskollegor och vinner. Sammanstillningen av detta material har bil-
dat grunden for forskningen om Fisher. For att systematisera materialet har
jag sokt efter en metod som dven fungerat pé ett mer teoretiskt plan.

Flera av forfattarna till de ovan nimnda feministiska studierna Women
Artists and Modernism (1998) redigerad av Katy Deepwell, Three Artists (Three
Women). Modernism and the Art of Hesse, Krasner, and O’Keeffe (1996) av Anne
M. Wagner och Women Artists and Writers. Modernist (Im)positionings (1994)
av Bridget Elliott och Jo-Ann Wallace viljer att, med dekonstruktivistiska
fortecken, betrakta modernismen i termer av ett filt, ett nitverk eller som en
viv. Elliott och Wallace definierar sitt syfte som “to rethink [...] modernism
as a discursive and historical field” och frigar sig "how does a fuller under-
standing of women’s position within modernism alter our understanding of
modernism as a discursive field”.> Aven den brittiska konstvetaren Gill Perry
formulerar sin syn pad modernismen som ett flerstimmigt, "a complex net-
work of ideas, debates, artistic practices and struggles around the idea of the
‘modern”.%¢ Litteraturvetaren Bonnie Kime Scott karaktiriserade redan 1990
modernismen som “ett nitverk av genusrelaterade relationer — mangstimmig,
rorlig, interaktiv, sexuellt laddad.™”

I foreliggande studie utgir jag frin ett synsitt som ligger i linje med
de ovan nimnda. Férutom att betrakta den svenska modernismen som ett
méngstimmigt filt, vill jag dessutom visa hur genus i kombination med an-
dra forutsittningar spelat en avgérande roll i de stridigheter som utspelats
i det nitverk som modernismen kan betraktas som. Dirfor har jag sokt ett
tillvigagingssitt som skulle kunna klargéra modernismens strukturer och

23

fisher text.indd 23 @ 05-08-16 08.59.24



vilka faktorer som paverkade dess stridigheter och nitverk. Férestillningen
om ett filt i vilket stridigheter stir kring idéer och ideal dr en tankeging
som forst systematiserades av den franske kultursociologen Pierre Bourdieu.
Enligt honom bér

de kulturella verkens sociologi ta som objeket alla relationer (de objektiva savil
som de som utdvas i form av interaktion) mellan en konstnir och andra konst-
nérer och, dessutom, alla agenter som ir inblandade i verkets produktion,
eller &tminstone i produktionen av verkets sociala virde (kritiker, gallerister,

mecenater, etc.)’®

Bourdieu menar alltsa att virlden gar att betrakta som en rad sociala rum, si
kallade filt, dar individer och institutioner strider mot varandra.
Litteraturvetaren Toril Moi hivdade i artikeln Att erévra Bourdieu” (som
refererades till tidigare) att Pierre Bourdieus teorier borde vara fruktbara for
feministisk forskning och majliga att “erévra” och anvinda sig av.”” Sirskilt
intressevickande 4r, menar Moi, Bourdieus strivan efter att gora sociologisk
teori av savil hogt som lagt, unikt och vardagligt. Enligt henne torde Bour-
dieus formdga att "binda samman de banala detaljerna i vardagslivet till en
mera generell social analys av makten” gora hans synsitt “tilltalande for femi-
nister som vill géra en social analys som bryter upp eller 6vervinner den tra-
ditionella uppdelningen individ/samhille eller privat/offentlig.”® Aven Katy
Deepwell noterar i ovan nimnda Women Artists and Modernism att

Bourdieu’s analysis of a field in which individuals and institutions operate in a
market to acquire both economic and cultural capital by making distinctions
between cultural objects and judgement of taste both individually and as part
of social groups represents [a] persuasive analytical model.”

De tidigare omnimnda Bridget Elliott och Jo-Ann Wallace siger sig ocksa
vilja lana majligheten frin Bourdieu att forstd modernismen som ett kultu-
rellt filt, "one which must be further understood as the evolving product of a
continuing struggle for certain kinds of symbolic power.™?

Att kombinera feministisk teori med Bourdieu-inspirerad analys framstar
alltsa inte bara i mina 6gon som ett fruktbart arbetssitt. Annu har kombina-
tionen dock inte i sdrskilt stor omfattning provats inom konstvetenskapen i
Sverige, dven om forskning av Margareta Wallin Wictorin, Susanne Kvist och
Barbro Andersson bér nimnas.®® Det finns dven nigra svenska forskare frin
ett konstvetenskapen niraliggande imne som anvinder sig av konstellatio-
nen feministisk teori och kultursociologi; litteraturvetarna Anna Williams,
Margareta Fahlgren och Eva Lilja.** I foreliggande studie vill jag gora ett mer
omfattande forsok dn vad som hittills publicerats inom mitt 2mne.
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Pierre Bourdieus faltteori — ndgra nyckelbegrepp

Avsikten ir alltsd att studera och diskutera Randi Fishers konst och konst-
nirskap med utgangspunkt i en kombination av feministisk teori och Pierre
Bourdieus tankar om maktforhillanden i kulturella produktionsfilt — i detta
fall det bildkonstnirliga filtet. Fér mig framstir den tankefigur som Bour-
dieu kallar filter som en givande metod, eftersom den erbjuder oss att syste-
matiske betrakta ett visst historiskt skeende och dess utveckling. I filtet kan
man bland mycket annat f6lja vilka strémningar och trender som 4r domine-
rande, vilka institutioner och individer som samverkar och vilka resultat detta
satter i produktionen av konstverk. Nigra av de begrepp som ir centrala hos
Pierre Bourdieu ir just filt men dven kapital, konsekration och habitus. Det
ar i huvudsak dessa som ir visentliga f6r min studie och jag vill dirfor kort
presentera dem hir.

Pierre Bourdieu anvinde termen filt i sin forskning forsta gingen 1966.%
Enligt honom vixte de kulturella filten i Frankrike fram redan under 1820-
talet, for att vara fullindade och etablerade i och med modernismen.® I Sve-
rige har ett liknande monster vad giller det bildkonstnirliga filtets utveck-
ling skisserats.*”

Bourdieus term filt, eller nirmare bestimt ett socialt filt, definieras som
“ett system av relationer mellan positioner besatta av minniskor och insti-
tutioner som strider om nagot f6r dem gemensamt.”™® Man brukar tala om
spelet 7 faltet till skillnad fran pa filter. Snarare dn ett slagfile eller en fotbolls-
plan bor man forestilla sig ett elektromagnetiske filt vilket agenter befinner
sig 7 och inte pd. I detta sociala rum dr malet att bli hirskare dver filtet. For
att riknas som ett sidant bor ett filt dessutom uppvisa en viss grad av sjilv-
stindighet, oberoende av ekonomisk och politisk makt, autonomi.*” Samti-
digt styrs filtet av ett ramverk av virderingar upprittat pa uppfattningen om
filtets sjilvstindighet. Jag kommer att studera det konstnirliga filtet eller
konstens filtet under den tid di Randi Fisher var aktiv.

I inledningen till den svenska dversittningen av Bourdieus Konstens reg-
ler. Det litterira filtets uppkomst och struktur har Donald Broady med ut-
gangspunkt i Bourdieus beskrivningar av filtet ritat upp ett schema 6ver dess
grundstrukturer, vilket dterges pé nista sida.”

Bilden visar till vinster en kvadratisk skiss over det sociala rummet. Detta
bestdr av tre nivaer, ordnade vertikalt: Sverst 6verklassen, sedan medelklasser-
na och underst de ligre klasserna. I det 6versta skiktet befinner sig makeféltet,
vilket i sin tur dr delat i tvd underavdelningar; kulturella produktionsfilt och
den ekonomiska maktens filt. En forstoring av ett kulturellt produktionsfilt
visar sedan till hdger ett sidant filts inre strukturer. Det kulturella produk-
tionsfiltet framstills som en rektangel i vilken en horisontal och en vertikal
linje uppdelar filtet i fyra underavdelningar. De tvd undre avdelningarna
befolkas av positioner som ir icke-etablerade och som strider for att ta sig
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Schema over det sociala rummet och kulturellt produktionsfilt.

uppdt, till de tva dvre zonerna dir de etablerade positionerna, de som kallas
kulturfurstarna aterfinns. Séledes markerar horisontallinjen grinsen mellan
erkiinda positioner och icke-erkiinda. Vertikallinjen markerar i sin tur grin-
sen for den kommersiella respektive icke-kommersiella delen av filtet. Till
vinster om den finns intellektuella och icke-kommersiella intressen, till héger
de som drivs av vinstintressen. Den hogra, kommersiella avdelningen utgér
fyra femtedelar av hela filtets bredd, medan den vinstra, icke-kommersiella
utgor en femtedel. Som synes ir alltsa, enligt Bourdieus synsitt

den konstnirliga produktionens och dess produkters ’subjekt’ inte [...] konst-
niren utan alla de agenter som gér gemensam sak med konsten, som i4r intres-
serade av konsten, som har intressen i konsten och i konstens existens, som
lever av konsten och som lever for konsten, ja alla producenter av verk som
anses konstnirliga (stora eller smé, berdmda eller okinda): kritiker, samlare,

formedlare, museimin, konsthistoriker, etc.”!

Bourdieu skiljer mellan konsumtionsfilt och produktionsfilt. Konsumtions-
filten 4r publikens eller ldsarnas filt, produktionsfilten de filt dir konst och
litteratur, men 4ven uppfattningar, virderingar och forestillningar om det-
samma skapas. Ett produktionsfilt skapar ocksa konstnirerna och forfat-
tarna sjilva. Det sociala produktionsfilt som kan kallas konstens eller det

konstnirliga dr befolkat av

konstnirer, kritiker, gallerister, konsthistoriker med flera. Dir finns insti-
tutioner som konstmuseer och gallerier, konsttidskrifter och dagspressens
kultursidor, konstskolor och konstvetenskapliga institutioner, akademier och
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stipendienimnder. Det gemensamma som striden giller dr definitionen av
vad som ir virdefull konst och auktoriteten att uttala sig om konstnirliga
virden.”?

I ett sadant socialt filt intridde alltsi Randi Fisher som nyutexaminerad
konstnir eller, om man sé vill, redan tidigare d4 hon antogs till utbildning-
arna vid Tekniska skolan och kanske framforallt Konstakademien.

KAPITALBEGREPPET

Kapital dr “enkelt sagt symboliska och materiella tillgingar.””® Detta kapital
bestdr i huvudsak av kulturellt kapital, socialt kapital och ekonomiskt kapital.
Det finns ocksa andra former sisom wuzbildningskapital eller vetenskapligt ka-
pital. Bourdieus term kulturellt kapital definierar Donald Broady som “kul-
tiverat sprakbruk och fortrogenhet med den s.k. finkulturen”, socialt kapital
som “sliktband, vinskapsforbindelser, kontakter med gamla skolkamrater,
kiranda” och ekonomiskt kapital som "materiella tillgangar samt kiinnedom
om ekonomins spelregler.””* Samtliga former fungerar som symboliskt kapital
pa de filt dir de tillerkdnns virde. Den individ eller institution som samlar
storst mingd symboliskt kapital behirskar ocksé filtet.

SOCIALT KAPITAL OCH KONVERTERINGSSTRATEGIER

Innan jag kommer in pa Randi Fishers innehav av olika sorters kapital, finns
det anledning att forst specifikt diskutera Bourdieus definition av det sociala
kapitalet. Enligt honom intar det nimligen en sirstillning jimfort med 6v-
riga kapitalformer, vilket 4r anledningen till att det hér dgnas sirskild upp-
mirksamhet. Underforstatt i begreppet socialt kapital 4r att det kan omsittas
i nigot annat som erkinns virde inom filtet — annars vore det ointressant.
Socialt kapital kan definieras som kulturellt, ekonomiskt eller politiskt an-
vindbara relationer som direke eller indirekt kan ge individen majlighet att
stirka sin position i filtet. I konstens filt skulle det kunna innebira att en
konstnir tack vare sitt sociala kapital forvirvar ett prestigefullt konstnirligt
uppdrag vilket i sin tur resulterar i en stirke position i filtet.

Det sociala kapitalet skiljer sig frin andra kapitalformer genom att det inte
later sig "lagras i materiella tillgingar eller i institutioner, teorier och texter,
examina och titlar. Det ir sa att siga oupplosligt forankrat i de band som
forenar individerna i en grupp med varandra.”” Att forvirva socialt kapital
kriver siledes bade aktivt och fortldpande arbete savil som samarbete mellan
individer i faltet.

Det sociala kapitalet har dessutom en betydelsefull sjilvackumulerande
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funktion i det att en grupp individer som 4r knutna till varandra via sociala
relationer samtliga stirker sitt sociala kapital och ddrmed sina positioner i
faltet, ndrhelst en enskild individ i gruppen forvirvar utdkat socialt, kulturellt
eller ekonomiskt kapital. Genom det sociala kapitlet har siledes individens
kapitalforvirvande i filtet en potentiellt mangdubblande effekt, nigot som
stindigt kommer flera andra individer (och institutioner) till godo. Socialt
kapital kan definieras som “den stindigt potentiellt mobiliserbara summan
av de kapital av olika arter som innehas av varje medlem av gruppen.”’

Di Randi Fisher under 1940-talet tridde in i det konstnirliga filtet var
hon rikt utrustad med symboliskt kapital. Bide Ejnar och Eivor Fisher hade
langa utbildningar och kom frin en vilutbildad 6vre medel- eller Gverklass.
Sjilv var Fisher ocksd vilutbildad och "fortrogenheten med den s.k. finkul-
turen” fanns med hemifrdn. Socialt kapital fanns tidigt i form av relationer
via forildrarna, kanske sirskilt Eivor Fisher, eftersom det i hennes yrkesliv
fanns arbets- och vinskapsrelationer som var viktiga ocksa for dottern.”” Det
sociala kapital som Randi Fisher sjilv skapade var ocksd omfattande; vin-
skapsrelationer frin Konstakademien och den stockholmska konstvirlden,
bland annat som ledamot i styrelsen for Konstnirernas Riksorganisation,
KRO, och som medlem i Foreningen Svenska Konstnirinnor.

Konverteringsstrategier ir, enligt Bourdieu, nagot som filtets aktorer an-
vinder sig av for att konvertera vissa former av kapital till andra, mer virde-
fulla.” I filtet star stindigt stridigheter om hur de olika kapitalformerna bor
virderas. Filtets aktorer, menar Bourdieu, soker ideligen hivda sitt kapitals
overligsenhet och storre virde gentemot andra former av kapital som andra
aktorer besitter.

KONSEKRATION OCH CROYANCE

Konsekrationen innebir erkinnande och status, eller for att anknyta till or-
dets religiosa klang: helgonforklaring, invigning, ett upptagande i en hdgre
krets av andra redan invigda.”” Enligt Bourdieu innehéller filtet ett antal
konsekrerade instanser eller positioner vilka kan innehas bide av individer
och verk sévil som genrer. Han menar vidare, att eftersom alla individer eller
positioner har som mal att dominera féltet, ir konsekrationen nigot mycket
efterstrdvansvirt — ja, en av de centrala stridsfragorna i filtet giller vem och
vad som kan konsekreras. For den individ som strivar efter att bli konsekre-
rad (och dirmed dessutom erhalla méjligheten att sjélv bli en konsekrerande
instans) giller det att arbeta inom en genre som vid det aktuella tillfillet 4r
konsekrerad i filtet.

Det som avgér huruvida en individ, ett verk eller en genre ir konsekrerad
ar filtet sjilvt. Bourdieu menar att filtet
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producerar konstverkets virde som fetisch genom att producera tron pid
konstnirens skapande makt. Eftersom konstverket bara kan existera som ett
symboliskt objekt forsett med ett virde méste det vara kint och erkint, det
vill siga socialt etablerat som konstverk av askidare som har den estetiska
disposition och kompetens som ir nédvindig for att kunna se och erkidnna
konstverket som sidant.®

Bourdieu fortsitter hir anvindandet av religios terminologi da han siger att
konstfiltet producerar croyance, en tro pa det konstnirliga skapandet och
konstverkets virde. Detta, anser han, gor konstverket till en fetisch, ett fore-
mél som i religionsvetenskaplig betydelse “antages hysa en inneboende guda-
makt o. dirfor dgnas gudomlig dyrkan™" eller som “representerar eller anses
inneha en magisk-religios kraft eller makt.”? Begreppet kan ocksa tolkas som
avgud.

For att en genre, eller teknik, ska uppna konsekrerad status maste den
allesd uppfylla kraven pa att vara kind och erkind i filtet, det vill siga so-
cialt etablerad bland den publik som anses inneha den estetiska kompetens
som fordras — ndgot som dven giller for de enskilda konstverken. Denna
publik utgdrs av vilutbildade konstmusei- och galleribesokare, konstkritiker
och konsthistoriker eller kretsen av konstnirskollegor — det vill siga de som
besitter tillricklig mangd symboliskt kapital. Hur gir da ett sidant erkin-
nande till i praktiken? Konstverket (eller genren eller tekniken) bor uppmirk-
sammas av konstkritiker i artiklar, debatter eller recensioner i dagspress och
tidskrifter. Vidare krivs uppmirksamhet fran statusinstitutioner, exempelvis
via utstillning pa ett visst galleri eller ink6p av ett visst museum. Inte minst
viktigt 4r genrens eller det specifika verkets stillning inom forskning och
facklitteratur.

HABITUSBEGREPPET

For att alls kunna behirska filtet 4r det, enligt Bourdieu, nédvindigt att be-
sitta den sorts habitus som ir passande just dir. Donald Broady menar att det
ar detta system av dispositioner som “tilliter manniskor att handla, tinka och
orientera sig i den sociala virlden”, och att "en minniskas habitus grundlig-
ges genom de vanor hon inforlivar i familjen och skolan och fungerar sedan
som ett seglivat och ofta omedvetet handlingsmonster. Habitus kan betraktas
som forkroppsligat kapital.”™ Att insocialiseras i en virld, dess tysta normer,
sedvinjor och handlingsménster — detta priglar individens habitus. Bourdieu
hivdar ocksé att ”det man kallar skapande’ 4r motet mellan en socialt konsti-
tuerad habitus och en viss, mdjlig eller redan inrittad, position i den kulturella
produktionens arbetsdelning”.®

Randi Fisher hade alltsé vid intridet i filtet en vil utvecklad fortrogenhet
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med filtet och dess regler. Hon hade ocksé gott om symboliskt kapital och
kunskap om hur detta kunde konverteras. Generellt sett kan man siga att
hon i praktiken lyckades bra. Fishers maleri i akvarell, tempera och oljefirg
var uppskattat i samtiden, hon stillde ut pd tongivande gallerier och museer
och hennes verk fanns redan tidigt i kinda samlingar. Randi Fisher dgnade
sig dessutom, som sagt, dven i stor utstrickning t offentlig konst — négot
som var synnerligen aktuellt i det svenska konstféltet under efterkrigstiden.
Men i konsthistorieskrivningen har hon alltsa paradoxalt nog inte fatt nagot
storre utrymme.

Bourdieus faltanalys som genusteoretisk metod

Man kan fraga sig huruvida Bourdieus genomgiende mycket militdra ter-
minologi stimmer in pa en kvinnas konstnirskap och tillvaro i filtet. Som
Eva Lilja noterar, definierar Bourdieu filtet pd ett "synnerligen manscentrerat
sitt.”® De positionsstrider som ir sd centrala igenkdnner, enligt Lilja, "kvin-
noforskaren som ett led i en manlig socialisation. Bourdieus definition ir
avsedd f6r en mansdominerad offentlighet, en virld som kvinnor férst nyligen
borjat fa tillgdng till.”s

Donald Broady noterar att dven om "Bourdieus verktyg dr avsedda for un-
dersokningar av manga slag av herravilde, diribland manlighetens dominans
over kvinnligheten” sa kanske ”feminister och kvinnoforskare hellre borde
anvinda verktyg skriddarsydda for studiet av det sirskilda slags herravilde
som har att géra med hur kén konstitueras och fungerar.”®” Ar Bourdieus
filt en forskningsmetod och teori lika problematisk att anvinda i feministisk
forskning som poststrukturalismen ibland sigs vara? Ar Bourdieu dnnu en
av alla dessa teoribildare i den androcentriska upplysningstraditionen? P4 ett
sdtt dr svaret naturligtvis ja. P4 ett annat nej. Pierre Bourdieu verkar strax
innan sin dod tagit till sig den kritik som riktats mot hans tystnad om kons-
tillhorighet i faltet och skrev boken Den manliga dominansen, dir han tolkade
manlighet som “ett adelskap” — ett kapital som ger fordelar i filtet.*®

Bourdieus terminologi och syn pd minskliga drivkrafter har emellertid
sina brister nir det giller analys av konsbaserade strukturer. And4 menar jag,
som tidigare nimnts, att Bourdieus verktyg ir en frukebar utgangspunkt for
feministisk forskning. Genom att pi ett medvetet sitt applicera Bourdieus
militira termer pa en given konsthistorisk period, tydliggors hur det konst-
nirliga filtet och konsthistorieskrivningen faktiskt dominerats av min. Sa
brukar till exempel modernismen i allra hogsta grad beskrivas i krigiska och/
eller manliga termer; den befolkas av avant-garde-konstnirer och opponenter
som “slar igenom” eller fir genombrott, vars “one-man-shows” kritiker “sdgar
lings med fotknélarna” och sa vidare. Eva Lilja paminner om att
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nir vi tillimpar Bourdieus system i vira kvinnostudier sd kommer det dirfor
alltid act handla om hur kvinnor klarar sig (eller inte klarar sig) i den offent-
liga sfiren. En kvinna mdste dgna sig 4t en manspriglad offentlig praktik
for att verhuvudtaget finnas pé ett file i Bourdieus mening. Filtbegreppet
osynliggor dirmed stora delar av kvinnors verksamheter.®’

Risken finns ddrmed, fortsitter hon, for en “fokusering av ‘manliga’ egen-
skaper hos kvinnor genom att visa hur duktiga de varit i striden pa filtet.™®
Jag vidhaller emellertid, liksom Toril Moi och Katy Deepwell, att Bourdieus
metod i kombination med ett feministiskt angreppssitt ir givande. Inte minst
eftersom filtanalysen erbjuder en majlighet att sitta ord pa foreteelser som
vanligen forbises och sillan tillmits analytisk relevans i vetenskapliga un-
dersokningar. Det innebir att smédsaker i médnniskors privatliv — “oviktiga
struntsaker” — (till exempel vilken sorts klider Randi Fisher anvinde) och
mindre officiella sidor hos de miktiga institutionerna — “pinsamt skvaller”
— (till exempel spritindrinkta vernissagefester) kan ges betydelse i analysen
i forhallande till mer 6vergripande skeenden. Moi refererar till Terry Eagle-
ton och kallar Bourdieus metod {6r en mikroteori for social mak:®* En sidan
mojliggor synen pa en individ eller institution som priglad bide av vad som
vanligen anses vara banala vardagliga omstindigheter savil som politiska och
samhilleliga omvilvningar i en specifik historisk situation.

Randi Fishers konstnirskap priglades pa flera nivaer av de sociala om-
stindigheter som radde i efterkrigstidens Sverige, dir hemmafru- och husmo-
dersrollen utgjorde kvinnoidealet, dir fri abort inte existerade,’* dir kvinnor
forvintades bira kjol, dir fredsrérelsen och socialismen kom att vixa sig stark
och dir socialdemokratin i skuggan av det kalla kriget byggde folkhemmet
— for att nimna ndgra.”” Framfor allt gér, enligt Bourdieus synsitt, konstill-
horighet att analysera som ez av flera variabler eller positioner vilka formar
den enskilda individen.

Toril Moi papekar de vinster feministisk forskning har att gora pa att, like
Bourdieu, underséka kulturproduktionens sociala aspekter. Hon hinvisar till
kultursociologen Janet Wolff, som menar att det endast ir genom “en syste-
matisk analys av samhillets konsdelning, kulturproduktionens sociala bind-
ningar och relationer mellan text, kon och social struktur som den feminis-
tiska litteraturkritiken kan bli virdig sin uppgift.”* Hir kan alltsd Bourdieus
teorier hjilpa den feministiska forskaren genom att synliggora vilka socialt
och kulturellt betingade strukturer som péverkar konstnirer, konstskapande
och konsthistorieskrivning. “Feministisk kritik”, siger Moi, “missar sitt po-
litiska och litterdra mél om den inte studerar litteratur bade pa textnivéd och
pa institutionernas och de sociala processernas niva.” Texter — eller i Randi
Fishers fall, bilder — kan betraktas som komplexa produkter av historiska och
sociala omstindigheter.

Som ndmnts ovan, hivdar Toril Moi vidare att feministisk forskning som
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utgér frin Bourdieus teorier skulle kunna finna en méjlighet att ”férnya be-
greppet kon som social kategori pa ett sitt som urholkar den traditionella
uppdelningen i essentialister och icke-essentialister.”® Hon lyfter frimst fram
hur kénsskillnad i Bourdieus virld varken 4r "en fraga om ett innersta visen
eller en enkel beteckning, varken en friga om realism eller nominalism, utan
en friga om socialt vedertagen praxis”.”’

MATERIAL OCH KALLOR

Randi Fishers konstverk har varit killor till stindiga utmaningar pd minga
vis, inte minst genom att, inledningsvis — hitta dem. Dilemmat 4r bekant for
manga konsthistoriker som intresserat sig for kvinnliga konstnirer och efter-
sokningarna dr antagligen inte olika detektivens arbete. Tack vare hjilp fran
konstnirens dotter och syster gavs dock sékandet en lyckosam inledning 1997
och fick sin fortsittning bland annat med bistind av eldsjilen Jan Wattéus.
Under drens lopp har cirka 100 verk i olja, tempera, gouache, akvarell och gra-
fiska blad kommit tillrdtta. Titlar fran utstdllningsblad och kataloger pavisar
dock att det finns verk jag dnnu inte funnit. De jag diremot kinner till och
har sett, finns organiserade i en elektronisk databas, som jag pé sikt hoppas
ska kunna bli tillginglig f6r allminheten. Det finns dven ett so-tal exempel
pa offentlig konst; glasmaleri (utfort bide pé egen hand och i samarbete med
Ralph Bergholtz), textil, muralmileri, emalj och fresker pd olika platser i
hela landet. Jag har fotodokumenterat majoriteten av dessa verk. Citat ur
dagspressens artiklar och recensioner utgor en viktig del av avhandlingens
killmaterial. Insamlingen av dessa har frimst skett pA Dokumenteringsar-
kiv f6r modern konst i Lund samt i Universitetsbibliotekets tidningsarkiv pa
samma ort. Aven klippsamlingen vid Konstbiblioteket, Nationalmuseum i
Stockholm har utnyttjats.

Intervjuer med Fishers familjemedlemmar, akademikamrater, konstnirs-
kollegor och vinner utgér viktiga killor i avhandlingen. Sammanstillningen
av deras uppgifter har resulterat i en rik bild av konstniren. Bland intervjuade
akademikamrater och konstnirskollegor finns Wiveca Claeson-Lindberg,
Liss Eriksson, Nils Gehlin, Helga Henschen, Margit Ljung-Olofsson, Egil
Malmsten, Kaisa Melanton, Elsa Munktell, Catharina Nilsson, Inki Olsson,
Britta Reich Eriksson och Margareta Rodhe. De intervjuade familjemedlem-
marna ir konstnirens syster Else Fisher Bergman och konstnirens dotter
Katarina Gill. De intervjuade vinnerna ir Ulla Isaksson, Silvia Helperin, Iris
Lundvik och Ingrid Séderqvist.
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DISPOSITION

Efter denna Inledning, dir studiens dmne, syfte, teorietiska och metodiska
stillningstaganden samt killmaterial redovisats, f6ljer fyra kapitel, som vart
och ett har tva avdelningar. Det forsta kapitlet, Portritt av konstnéren som
ung kvinna, bestar av underavdelningarna “En agent formas for konstfiltet”
och "Den kvinnliga konstnirsrollen”. Hir férdjupas presentationen av Randi
Fisher, hennes familj och bakgrund. Med hjilp av nagra tidiga sjilvportritt
diskuteras hennes syn pa sin konstnirsroll och kénstillhérighet. Det andra
kapitlet, Bland konstkritiker och konkretister, bestir av underavdelningarna
”Randi Fisher — 1947 ars kvinna” och "Konstnir — ingenjor, artist — konkre-
tist”. Hir studeras Fishers position i den krets konstnirer som brukar kallas
1947 4rs min” samt receptionen av hennes verk, det vill siga pa vilket sitt
hennes konst beméttes i den samtida konstkritiken. Nagra portrittfotografier
av konstnirerna i gruppen bildar underlag till en diskussion om maskuli-
nitetsideal i efterkrigstidens konstnirsroll samt fenomenet konstnirsingen-
joren. I kapitel tre, Abstrakt konst i en konkret viirld, diskuteras i underavdel-
ningarna “Naturavbildning, abstraktion, konkretion — och inspiration” och
"Ny (sorts) realitet. Intervenerande strategier” Fishers férhillande till abstrake
och konkretistisk konst. Jimforelser mellan Fisher och Paul Klee gérs, bade
var giller konstnirsideal och konst. I avhandlingens sista kapitel, Konstndir i
Jolkets tjinst, diskuteras Randi Fishers konstnirliga ideal ur kollektivistiske,
pacifistiskt och andligt perspektiv. Underavdelningarna har rubrikerna "Po-
litiskt engagemang” och “Andligt sékande”. Sist foljer en kortare Avslutning,
ddr en sammanfattande diskussion fors.
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Eivor Fisher, omkring 1920

Ejnar Fisher, omkring 1920
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1. En agent formas for konstfiltet
RANDI FISHERS MOR

Randi Fishers mor, Fivor Hedvall (1884-1977), var konstnir. Hon fick sin
utbildning pé Tekniska skolan dir hon bérjade som 16-aring. Fem ar senare,
1905, tog hon examen som textilldrare. Redan dret dirpa anstilldes hon som
lirare i konstsomnad och fackteckning pd Tekniska skolan.”® Hennes tjinst
dir skulle i princip bli livsling; forst fram till 1915 och sedan éter fran 1925
och till pensionen 1949.

Randi Fishers mormor Hilda Fredrika Norstrom (1845—1905) var som de
flesta borgerliga kvinnor i det sena 180o-talets Sverige inte yrkesutbildad. Hon
fodde fyra barn: Agda Elfrida 1876, Eivor Hilda 1884, Alfred Yngve 1887 och
Bjorn Folke 1889.

Randi Fishers morfar Gustaf Fredrik Hedvall (1844—1919) hade efter stu-
dier i Uppsala varit aktiv som skadespelare och skribent, innan han inledde
sin karridr i tidningsvirlden som redaktor f6r FaluPosten.” Detta ledde 1870
vidare till arbete pa GeflePosten dir han ett ar senare blev redakedr och utgi-
vare, vilket han fortsatte med fram till 1904. Gustaf Fredrik Hedvall var ocksa
ordférande i Gefle Arbetareférening och Arbetareinstitutet' samt ledamot i
styrelsen for Givle teater.” Familjen bodde i en vining ovanfor GeflePostens
redaktion pa Stora Nygatan i Givle.

Alla barnen i familjen kom att arbeta inom kultursektorn — Agda som
journalist och redaktionssekreterare,' Eivor som textilkonstnir och lirare pa
Tekniska skolan, Yngve som bland annat tidningsskribent, forfattare av fack-
och skénlitteratur och reklamchef pd Norstedts forlag,' Bjorn som arkiteke
verksam under tjugotalsklassicismen och den tidiga funktionalismen med
bostadshus, biografer och restauranglokaler framforallt i Stockholm. !

RANDI FISHERS FAR

Randi Fishers far, Ejnar Blunch Fisher (1877-1929), var ingenjor. Han utbil-
dade sig utanfor hemlandet Norge vid tekniska hogskolan i tyska Hannover.
Dir tog han 1904, vid 28 drs alder, examen i elektroteknik.'®

Strax efter fick han arbete pi Allminna Svenska Elektriska AB, ASEA, i
Visterds och arbetade for foretaget bade i Sverige och Norge som ingenjor vid
fabriker och kraftstationer. Nagra ar senare, 1912, blev han chefsingenjor vid
det svensk-australiska foretaget Gardner, Waern & Co och fick majligheten
att resa till Australien for att arbeta dir.
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P — i

Teckningar av Ejnar Fisher, t v skal-
baggar och t b flugsvamp (cirka 1910)

Ejnar Fishers naturvetenskapliga intresse var stort och han hade tidigt i
livet varit fascinerad av natur och djur — sirskilt insekter. Med bérjan un-
der tondren rapporterar han i dagbocker resultaten av sitt insektsamlande
pa naturutflykeer kring hemmet i dévarande Kristiania. Samlandet gillde
framfor allt skalbaggar och fjirilar, av vilka det finns rika illustrationer i dag-
bockerna. Hir terfinns 4ven kartteckningar, naturscenerier och stilleben i
akvarell som visar goda prov pa konstnirlig formaga.'®

Det dr inte svart att forestilla sig vilken utmaning Australien med sitt
exotiska djurliv méste ha inneburit f6r den fortsatt ivrige amatérentomologen
Ejnar Fisher. Som anstilld vid Gardner, Waern & Co kom han att leva och
arbeta i Melbourne under tio irs tid mellan 1912 och 1922.

Ejnar Fishers far var affirsman och handlade med sanitetsporslin. Famil-
jen hade sin bostad pa Riddervoldsgade i kvarteret bakom slottet i den norska
huvudstaden, davarande Kristiania. Ejnar Fishers mor Marie Blunch Fisher
fodde tre soner: Ejnar, Sverre och Oskar. Sverre emigrerade till Amerika och
Oskar drvde familjeforetaget.'””

PARET EIVOR & EJNAR

D4 Eivor Hedvall var 21 4r besokte hon, som nyutexaminerad textilldrare
virldsutstillningen i Liege 1905. Dir triffade hon i svensk-norska paviljongen
Ejnar Fisher. De fortsatte att hilla kontakten, antagligen oftast brevledes. Det
var ocksd till slut via brev frin Melbourne som Ejnar friade. Eivor svarade ja
och reste, mitt under forsta virldskriget, med bét till Australien dir de gifte
sig 1915.

Paret levde i Melbourne pa Orrong Road."”® Ejnar kombinerade resor i
arbetet med exkursioner for att samla insekter. Under helgerna gjorde Eivor
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och Ejnar gemensamma utflykter i det nya hemlandet, vars frimmande natur
och landskap maste ha varit spinnande att utforska f6r tva nordbor. Ejnar var
medlem i en fotografisk forening och reste i dess regi till platser landet runt
for att fotografera.

Bade fotografin och den stindigt pdgiende minutiésa dokumentationen
av insekter med skissblock och firgpennor visar pa Ejnar Fishers starka konst-
nirliga intresse. Ocksd Eivor Fisher hade i Australien tillfille att under fria
former arbeta med den egna konsten. Till skillnad fran i Stockholm arbe-
tade hon i Melbourne inte som lirare och kunde dérfor helt dgna sig 4t egen
konstnirlig verksamhet. D4 Eivor bott i Melbourne i tre ar, 1918, foddes parets
forsta dotter Else Marie. Tva ar senare, 1920, kom systern Randi Christine.

Ejnar Fishers insektsamlande verkar nistan ha antagit maniska proportio-
ner. Han f6rde under hela vistelsen i det nya landet mycket noggrann dagbok
over vilka arter han hittat och skickade ofta fynd till andra samlare 6ver hela
Australien. Till och med hemma i tridgirden pa Orrong Road, meddelar
han dagboken, finns intressanta fynd i lakanen som hinger ute till tork pa
tvitestrecket i tridgdrden.® I samlingen fanns till slut 3 500 arter i cirka 11
000 exemplar."®

Ejnar Fisher hade tidigare i livet varit drabbad av tuberkulos och dé span-
ska sjukan svepte 6ver virlden kring 1920 smittades han av epidemin nir den
kom till Australien 1921. Influensan ledde ofta till lunginflammation med
hiftigt forlopp, varfor en tuberkulospatient som Ejnar Fisher lag i riskzonen i
storre utstrickning an andra." D4 hans sjukdomstillstind forvirrades beslot
familjen s& smaningom att dtervinda till Europa och Skandinavien for att
Ejnar skulle fa ordentlig vird. Da Randi Fisher var tva &r gammal, 1922, reste
de med bat via Kapstaden, Durban och London hela vigen tillbaka till den
norska huvudstaden.

Eivor Fisher med dottrarna Else och Randji pa béten till Europa 1922
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Eftersom spanska sjukan dterutldst lungproblemen lades Ejnar Fisher vid
hemkomsten in pé sanatoriet Vardasen séder om Kristiania. Eivor Fisher s6k-
te arbete som ldrare i staden, men utan resultat. Efter en tid flyttade hon dir-
for tillsammans med dottrarna till Stockholm, 6vertalad av sin syster Agda
Hedvall som redan bodde dir. Hon var férestandare pa Tobaksmonopolets
hemgérd pa Soder, Sorgirden, ett studiechem for i huvudsak kvinnliga fa-
briksarbetare. Agda Hedvalls goda vin Emilia Fogelklou ordnade en tillfillig
bostad i Jakobsberg utanfér Stockholm 4t Eivor och déttrarna.

Efter nagra ar fick sa Randi Fishers mor arbete i Stockholm. Arbetsgivaren
var densamma som sist hon bodde i Sverige — Tekniska skolan. Hon blev 1925
anstilld som huvudlirare f6r kvinnliga avdelningen med konstsémnad och
fackteckning som huvudimnen och undervisade dven i textning. Familjen
flyttade till en ny bostad, en attarumsvaning i det sa kallade Milarpalatset pa
Bellmansgatan 6 ovanfér Mariahissen. Agda Hedvall bosatte sig ocksa i den
nya ligenheten och for att reducera hyreskostnaderna hyrdes tva av de itta
rummen ut. Inte férrin nu kunde ett nagorlunda drigligt liv borja dterformas
for familjen. Bostadssituationen var ordnad pé ling sikt, Eivor Fisher hade
arbete och skola fanns for dottrarna.

Ejnar Fisher lag dock fortfarande sjuk pi sanatoriet i Norge. Déttrarna
for tillsammans med sin mor dit under sommarloven f6r att hilsa pi honom
och farforildrarna. Efter flera ars sjukhusvistelse blev dock sjukdomen 6ver-
miktig och Ejnar Fisher dog den 9 februari 1929, da dottern Randi var nio ar
gammal. Han begravdes pa Nordre begravningsplats i Oslo. Den decimerade
familjen flyttade fran Bellmansgatan till en ny ligenhet pa Kungsholmen i
Stockholm. Adressen var Polhemsgatan 6.

EIVOR FISHER —
KVINNLIG KONSTNAR MED STORT NATVERK

I Stockholm skapade Eivor Fisher ett slags alternativ familjeform, sedan den
traditionellt borgerliga blivit omajlig i och med makens bortging. P egen
hand och tillsammans med systern borjade hon utveckla vilande och nya
vinskapsrelationer. Sedan hennes tid pa Tekniska skolan tio ar tidigare fanns
vanner och kollegor dirifran, av vilka nigra dven fanns med i utkanten av
Agda Hedvalls vinkrets som vixte kring Emilia Fogelklou (se vidare om
henne nedan).

Sakta men sikert tog ett nitverk av intellektuella kvinnor, ofta politiskt
intresserade och verksamma inom och konst- och kultursektorerna, form.
For dem fungerade Eivor Fishers nya ligenhet pd samma sitt som den stora
vaningen pa Bellmansgatan tidigare gjort: som motesplats. Besokare och
inneboende gister, vinner och kollegor kom och gick i det 6ppna hemmet.

40

fisher text.indd 40 @ 05-08-16 08.59.34



Randi Fishers mor var politiskt medveten, engagerad i Kvinnliga rstritss-
foreningen och dven sedan 1926 medlem av Sillskapet Nya Idun."* Sillskapet
hade grundats sa tidigt som 1885 av bland andra Ellen Key och hade som
milsittning att “oberoende av alla partisikter bereda kvinnor med olika
verksamhetsomrdden men gemensamma intressen tillfille till enkla och
innehallsrika samkvim”."® Under diskussionskvillar debatterades kring fore-
drag, bland vilka kan nimnas "Nagra riktlinjer i den moderna kvinnors-
relsen”™ (1926), "Ar konet ett handicap for kvinnan?” (1932, Ada Nilsson
ledde diskussionen), ”Kvinnlig virnplikt eller icke™ (1940, med bland annat
Kerstin Hesselgren) "Ung mélarinna i Paris™" (1958, Maj Bring). Faktum &r
att Gertrud Sterner, fil. lic. och museiamanuens, héll ett féredrag 1951 med
rubriken "Frin Amalia Lindegren till Randi Fisher. Kommentarer till ndgra
ljusbilder”."®

En annan Idun-medlem var Karin Boye, vin med Eivor Fisher via deras
gemensamma bekanta Elin Wigner. Andra konstnirer i Eivor Fishers nit-
verk var naturligtvis kollegorna frin Tekniska skolan, till exempel Eva Billow
och Barbro Nilsson. Lirarna frin "Teknis” sigs for ovrigt ocksa i Foreningen
Svenska Konstnirinnor dir Eivor Fisher var mycket aktiv och dessutom blev
ordférande 1939."” Det dr sammanfattningsvis ett omfattande nitverk av
medvetna och starka kvinnor som aterfinns i Randi Fishers uppvixtmiljo.

Randi Fishers moster Agda Hedvall

Agda Hedvall (1876-1936) arbetade mellan 1898 och 1904 pé faderns tidning
GeflePosten och efter det som redaktionssekreterare pa Social Tidskrift.** Hon
var direfter anstilld som sekreterare pa Folkbildningsforbundet, samt arbeta-
de pa Birkagarden i Stockholm."” Denna var den forsta hemgérden i Sverige,
ett slags folkhdgskola som utifran ett ideal om gemenskap 6ver sociala, reli-
giosa och kulturella grinser arbetade med folkbildning.'? Sedan 1917 arbe-
tade hon pa Sédergirden och anstilldes 1920 som dess forsta forestandare.'”?
Verksamheten baserades pa ett omfattande kursutbud med studiecirklar i
bland annat moderna sprik, psykologi, litteraturhistoria, musik och fotogra-
fering."** Fran 1918 var Tobaksmonopolet ensam finansiir av Sodergarden,
och verksamheten var helt inriktad pa foretagets arbetare — till Svervigande
del kvinnor.'”

Genom arbetet pa Birkagirden blev Agda Hedvall bekant med forfat-
taren Emilia Fogelklou (1878-1972), som 1909 blivit Sveriges forsta kvinn-
liga teologie kandidat med inriktning pé religionshistoria, litteraturhistoria,
teoretisk och praktisk filosofi och pedagogik. Emilia Fogelklou kom senare
att bli den f6rsta kvinnan i Sverige att utses till teologie hedersdoktor, vilket
skedde 1941.%° Gemensamt med Agda Hedvall hade hon i forsta hand det
andliga intresset, men 4ven engagemanget i sociala fragor och kirleken till
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naturen. Deras vinskap finns dokumenterad bland annat i brevvixling.'”’
Ocksa i den sjilvbiografiska Barhuvad skriver Fogelklou om vinskapen med
Agda Hedvall, bland annat om nir de tillsammans foretog fjillvandringar i
Dalarna pa somrarna.

Mi triffade Agda Hedwall [sic!] ocksa pa vintrarna i Stockholm dir hennes
arbete forst var pa folkbildningsférbundet, sedan pé “settlementet” pa Soder-
girden. Men den levande bilden av henne star liksom alltid i sommarljus.
Hon var en vandrerska, som brukade komma med sin ryggsick och hinderna
fyllda av smultronstrin, 6gonljus, mossor eller kvistar — allt lika utsékt som
sjalvfallet ordnat.'®

Hos vinnen Agda verkar just det andliga, ansprikslésa och tillbakadragna
vara det som gjorde starkast intryck pa Fogelklou.

Hon glémde allt, som kunnat glinsa och lysa under ansprikslgshetens for-
nima kappa, en senfodd franciskan av den dkra sorten. I sin ungdom hade
hon givit stora l6ften med pensel och penna. Hon hade vistats i Paris och i
Flandern och hade stor skénlitterdr — inte bara beldsenhet utan — inlevelse
och omdémesformaga. Hade hon gitt vidare pa den banan, hade hon i dag
hort till de berdmda. Men kompassen ledde henne at annat hall. Hon miste
det livet for att vinna ett djupare, kanske stérre — i varje fall enklare.'”

Randi Fishers tidiga andliga intresse

Emilia Fogelklou kom, genom den nira kontakten med Agda Hedvall, att
spela en viktig roll i Randi Fishers vuxenblivande och for hennes religiositet.'*
Fogelklou var Fishers gudmor och var under nigra ar dessutom inneboende
hos familjen Fisher. ™ "Tant Ili” stod saledes i nira kontakt med flickan
Randi. Som vuxen har Fisher skrivit:

Det goda jag fatt genom Ili kan komma farande direkt, som hjilp, nir jag ir
dppen for det. Syns eller hérs, som samtidighet’ — eller som ett leende. DET
SAMMA GENOM FLERA finns nog OVERALLT.*

I borjan av 1930-talet blev Fogelklou kvikare och medlem i Vinnernas sam-
fund, vars svenska avdelning hon var med om att grunda négra ar senare. Hon
tog med Randi Fisher till gudstjinsterna, vilket gjorde stort intryck pd den
unga kvinnan. Enligt samfundet sjilvt 4r det

inte bundet vid dogmer eller sakrament, eftersom kvikarnas overtygelse ir
att hela livet 4r sakramentalt, vilket betyder birare av det gudomliga. Livet

ir ett odelbart helt och dess innersta dr kirlek. Detta dr grunden till kvikar-
nas aktiva arbete for fred, social rittfirdighet och humanitet. I kinslan av

42

fisher textindd 42 @ 05-08-16 08.59.35



samhorighet med hela minskligheten 6nskar vi vara med om att bygga upp
vad vald och olyckor slagit ner och géra en forsonande och helande insats i
en séndrad och spinningsfylld virld.'

Gudstjinsternas meditationspriglade karaktir skiljer sig frin den traditio-
nella kristna kyrkans gudstjinster. I kvikarnas sammankomster talar eller
liser den som vill upp nagot utan att en sirskilt utvald gudstjinstledare finns.
Randi Fisher tog till gudstjinsterna med sig forfattaren och vinnen Ulla
Isaksson, som upplevde att kvikarmentaliteten stimde 6verens med Fishers
asketiska personlighet. Isaksson menar att "det bade innerligt tysta och starkt
integritetsskapande sittet som de héll sina gudstjinster pa passade Randi vil-
digt vdl.”3* Fisher forblev ocksa medlem i Vinnernas samfund hela livet.'®

Fogelstadgruppen

Agda Hedvall framstér, like Fogelklou, som en person med starkt socialt
engagemang forankrat i djup andlig dvertygelse. Pé s vis 4r hon kanske gan-
ska typisk for de hogborgerliga kvinnor som i Sverige i borjan av seklet kom
att utfora pionjirarbete inom bade folkbildning och hogre utbildning, politik
och vilgérenhet — det dr ingen slump att hon, liksom Emilia Fogelklou, kom
i kontakt med Fogelstadgruppen.

Kvinnliga medborgarskolan vid Fogelstad drevs av Fogelstadgruppen —
det vill siga Elin Wigner, Kerstin Hesselgren, Elisabeth Tamm, Ada Nilsson
och Honorine Hermelin — pd Tamms gird Fogelstad. Verksamheten startade
pa allvar 1922 och skolans kurser syftade till att férbereda kvinnor i alla dld-
rar och samhillsklasser for politisk delaktighet i samhillet och gora dem till
ansvarsfyllda och kunniga medborgare. Fogelstad blev efter hand ett forum
for feministisk och politisk diskussion med stor betydelse bade for enskilda
deltagare och samhillet i stort. Utgangspunkten var évertygelsen om vikten
av kvinnors erfarenheter och insatser i samhiillet, och viktiga fragor var jord,
fred, skola, kvinnor och socialpolitik."*®

Flera av tidens intellektuella och konstnirligt verksamma kvinnor arbe-
tade som kursledare eller deltog sjilva i kurserna — Siri Derkert, Moa Martin-
son och Emilia Fogelklou 4r nigra exempel. Kirngruppen var sjilva kvinn-
liga pionjdrer i skilda delar av samhillet.”” Agda Hedvall samarbetade med
Fogelstadgruppen genom att skicka fabriksarbeterskor pa Tobaksmonopolet
till Kvinnliga Medborgarskolans kurser. Eivor Fisher triffade Fogelstadskvin-
norna via systern, och efter hennes dod 1936 umgicks Eivor Fisher med flera
av dem vid sammankomster i Nya Idun. Det ir sammanfattningsvis ett rikt
ndtverk av samhillsmedvetna, yrkesverksamma kvinnor som bildar fond till
Randi Fishers uppvixttid. Inte bara modern utan flera av hennes sliktingar,
de flesta av hennes vinner och bekanta arbetade i eller var pa annat sitt vil
hemmastadda i konst och kultursfiren.
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Siri Derkert, Fogelstadkiren (Fogelstadgruppen). Teckningen dterger en kanske
mindre kind del av verksambeten vid Kvinnliga medborgarskolan: korsing.
Koren sjunger om "kvinnans mod” och “patriarkaters underging”.

HABITUS, SYMBOLISKT KAPITAL OCH
KONVERTERINGSSTRATEGIER

Randi Fishers habitus

Ett passande habitus, menar Bourdieu, ir livsviktigt for den som ska kunna
rora sig i och i forlingningen behirska ett filt. Enligt Donald Broady grund-
ligges (som nimnts i /nledningen) en minniskas habitus “genom de vanor
hon inférlivar i familjen och skolan” och, fortsitter han, ”fungerar sedan som
ett seglivat och ofta omedvetet handlingsmonster.”?® Randi Fishers uppvixt
framstdr pA minga sitt som ett utmirkt exempel pd hur man socialiseras in i
det konstnirliga filtet. Hon kan sigas ha ett habitus vil anpassat for spelet i
filtet. Via Eivor Fisher — konstnir, lirare pa konstnirsutbildning och (genom
sitt ordférandeskap i Foreningen Svenska Konstnérinnor) konstutstillningsar-
rangor — hade hon férvirvat god kinnedom bade om konstnirskapets villkor
och konstlivets konstitution. Konstnirsidentiteten kan knappast ha upplevts
som varken frimmande eller obekant och konstvirldens (outtalade) sociala
regler var for henne rimligen vilkinda.
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Att insocialiseras i och lira kinna en virld, dess tysta normer, sedvinjor
och handlingsmonster — detta priglar individens habitus. Fishers habitus for-
mades tidigt av konstens filt.

Randi Fishers symboliska kapital

Vidare kan man siga, att di Randi Fisher intridde i det konstnirliga filtet,
var hon rikt utrustad med symboliskt kapital. Man kan betrakta hennes kul-
turella kapital som en till stor del nedirvd tillging, vilken hon sedan med
litthet kunde utéka och reproducera pa egen hand. Hennes forildrar till-
horde bida den vilutbildade vre medel- eller verklassen. Bida hade linga
utbildningar och virldsvana. Dottern Randi hade "f6rtrogenheten med den
s.k. finkulturen” med sig hemifrin och var vilutbildad liksom férildrarna.
Detta avspeglar sig ocksa i hennes yrkesval; konstnirens, ssmma som modern
Eivor Fishers. Aven det sociala kapitalet fanns till en borjan nedirvt i omfat-
tande grad. Sliktbanden, framfor allt pA moderns sida, kom att bli viktiga for
Randi Fisher. Genom Eivor Fishers aktiva yrkesliv fanns manga arbets- och
vinskapsrelationer som var viktiga ocksa for dottern.'®

Fortrogenheten med konstens filt medférde dessutom att Fisher hade
“kinnedom om ekonomins spelregler” vilket ledde till att hon sokte och fick
konstnirsstipendier med framging och hade god férmaga att férhandla med
bestillare i samband med konstnirliga uppdrag.

KONVERTERINGSSTRATEGIER

Randi Fishers symboliska kapital framstér alltsd i allmidnhet som gott, inte
minst det sociala kapitalet. Hon hade dessutom stora méjligheter att omsitta
detta i andra kapitalformer, i forsta hand kulturella och ekonomiska. Hon
hade flera anvindbara sociala relationer genom vilka hon stirkte sin position
i det konstnirliga filtet. Genom den ildre systern Else Fisher, som var dan-
sare och skadespelare, hade hon en nira koppling till dans- och teaterlivet.
Denna forstirktes ytterligare nir systern 1943 gifte sig med den unge regis-
soren Ingmar Bergman. Denna kontakt resulterade for Randi Fishers del i
storre fortrogenhet med kulturlivet — utokat kulturellt kapital, men den ledde
ocksa till en chans att forvirva ekonomiskt kapital. Som nyutexaminerad frin
Konstakademien fick hon tack vare kontakten med Ingmar Bergman konst-
nirliga uppdrag vid Stadsteatern i Helsingborg. Pa liknande vis ledde Randi
Fishers sliktskap med arkitekten Bjorn Hedvall (som var hennes morbror)
till att hon 1959 fick i uppdrag att utféra glasmalningar i den av honom ritade
Angby kyrka. Pa kopet skaffade hon sig samtidigt en viktig utdkad fortro-
genhet med féltet; samarbetet med arkitekt och byggmistare var en nyttig
erfarenhet for hennes fortsatta karridr inom glasmaleriet.
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Randi Fisher anvinde sig av det som Bourdieu kallar konverteringsstra-
tegier, det vill siga handlingar som filtets aktorer utfor for att konvertera
vissa former av kapital till andra, mer virdefulla.'® Randi Fisher hade alltsd
vid intridet i filtet en vil utvecklad fortrogenhet med det och dess regler.
Hon hade ocksa gott om symboliskt kapital och kunskap om hur detta kan
konverteras.

2. Den kvinnliga konstnirsrollen
SJALVPORTRATT AV RANDI FISHER

Randi Fisher arbetade en handfull ginger under sitt liv med sjilvportritt. De
tva tidigaste malades nagon ging under hennes ar som elev vid Konsthogsko-
lan i Stockholm 1939—44.

I det forsta av dessa dr konstniren avbildad i realistisk stil. Halvt vind mot
betraktaren stir hon med fotterna i ett slags oppen kontrapost; det hogra knit
bojt, det vinstra rake. Ansiktet dr avbildat i trefjirdedelsprofil, med blicken
riktad snett nedit och ut ur malningen. Huvudet 4r klitt med vit huvudbo-
nad. Under den bld rocken, som nar till laret, syns en skjorta i brunt med
gront monster. Skjortan dr nedstoppad i byxorna, som ir generdsa i vidd och
randiga pa lingden i gront och brunt. Skorna ir svarta, av enkel modell. Den
hoégra handen vilar i byxfickan, den vinstra stddjer sig pa en stolsrygg bakom
ryggen. Stolen ir av caféstolstyp, vit med rosa dyna. Bakgrunden skiftar i
orange och skirt, marken eller golvet ljust gratt.

I det andra sjilvportrittet betraktar konstniren oss med intensiv, nistan
stirrande blick. Hon stér eller sitter i forgrunden, nira bildytan, med sin hogra
axel mot betraktaren och vrider ansiktet mot oss. Ansiktet gir i gréna och
gula toner, med kraftigt markerade rosa lippar och tjocka rosa linjer kring
ogonen. Under en kalottformad huvudbonad i blatt med rosa kant sticker
det axellanga haret fram i orange och gront. Trojan ir rod och orange med
skuggningar i violett. Det omgivande rummet bestér av firgplan i blat, svart,
rosa och gult.

Sjilvportritt dr hogst relevanta att studera med utgdngspunke i fragestall-
ningar om konstnirsroll och konstnirskap. Som Bia Mankell formulerat det,
formedlar sjalvportritt

en sfir av introspektion och kommunikation. Det blir en tankarnas métes-
plats f6r bide konstnir och betraktare, men 4ven en plats f6r reflektion kring
konsten sjilv. Det 4r som om den avbildade i ett och samma nu, ofta med
blicken i fokus, vill beritta om sig sjilv och reflektera 6ver den egna identi-
teten. En reflektion som allt som oftast ocksa priglas av ett kontemplerande
over den rolltillhdrighet som konstnirskapet innebir.'!

46

fisher textindd 46 @ 05-08-16 08.59.37



Sjélvportritt (omkring 1939—40)
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Sjéilvportritt (omkring 1943)

Vad siger dessa bada sjilvportritt oss om Randi Fishers konstnirskap? Hur
reflekterar hon i dem Gver den egna identiteten? Vad siger de oss om hennes
syn pa sig sjilv som kvinna och konstndr? Kan man i dem soka hur hon for-
holl sig till ”den rolltillhérighet som konstnirskapet innebir”? I det f6ljande
soker jag mojliga svar pé dessa fragor.

Blivande kvinnlig konstnir
Redan som 19-drig borjade Randi Fisher alltsa sin utbildning vid Konstaka-

demien. Bakom sig hade hon tva ars studier vid Tekniska skolans reklamlinje

48

@ 05-08-16 08.59.44



— ocksa den en konstnirlig utbildning, dock en yrkesskola, vars uppgift inte
var att utbilda fria konstnirer. Det var diremot Konstakademiutbildningens
syfte. Det ir inte svért att forestilla sig en ung minniskas virvlande tankar
och kinslor av osikerhet, lycka och kanske ridsla infor den konstnirliga yr-
kesbanan. Den traditionstyngda utbildningen och institutionen, respekterade
foregangare och lirare, konkurrens fran ildre och jimngamla studiekamra-
ter, personlig stimulans, inspiration och konstnirliga utvecklingsmojligheter
— nyborjaren konfronteras med manga utmaningar. Si dven Randi Fisher,
som forvisso genom sitt for filtet passande habitus var vil forberedd. Endast
tvd kvinnor antogs till malarskolan vid Konstakademien 1939; férutom Fisher
dven Brita Nordenfelt (som dock slutade i fértid nagra ar senare).*> Samma ar
antogs atta manliga elever (John Ivar Berg, Géran Folcker, Erik Birger Gus-
tavsson, Reinholt Ljunggren, Carl Riise-Gadd, Einar Rosén, Bengt Sjogren
och Uno Vallman)."*?

Kvinnorna bland eleverna pi Konstakademien uppmirksammades flitigt
av de manliga eleverna.'® Flera av dem har berittat om svirmerier for och
forilskelser i just Fisher, som ofta beskrivs som mycket vacker. En kvinnlig
kamrat har liknat henne vid "en madonna med sina stora 6gon och sitt ljusa
har”* For Randi Fisher verkar det ha varit omajligt att forbise att de tidigare
nimnda utmaningarna i konstnirsutbildningen filtrerades genom kénstill-
hérigheten, eller hennes genus.

Konstnirsyrket har, som redan pépekats, en mansdominerad historia.
Majoriteten av alla vilkinda konstnirer har varit eller ar min och forestill-
ningarna kring yrket har tydlig maskulin prigel. Att som kvinna arbeta i
denna sfir har forstis ansetts annorlunda och icke-traditionellt. I Sverige har
kvinnor kunnat utbilda sig till konstnirer sedan 1864 da Fruntimmers-Af-
delningen 6ppnades vid Konstakademien i Stockholm.*¢ Da Randi Fisher
borjade sin utbildning 75 ar senare var kvinnorna, liksom under 1800-talet,
i minoritet (dven om de under det tidiga 1940-talet, d& virnpliktspermit-
teringen bland minnen var stor, kom att utgora 40 procent av eleverna vid
Malarskolan).”” Som kvinna maste man stindigt ha blivit pimind om att
utgora ett undantag fran regeln.

Att kvinnliga konstnirer dnnu under 1940-talet (di Fishers bada tidiga
sjalvportritt kom till) betraktades som nistintill en omojlighet i Sverige,
vittnar den détida journalisten och forfattaren Sven Aurén om. I sin Liver i
Stockholm fran 1942 gav han under rubriken ”I Konststockholm” exempel pa
kvinnors positioner i det samtida konstlivet. Dessa kunde, enligt Aurén, vara
tvd: antingen ~konstnirshustrur” eller modeller. De f6rra, menar han,

hjilpa [...] pé ett storartat och uppoffrande sitt sina slarviga men hyggliga
och begivade dkta min att halla huvudet 6ver vattnet nir kriserna sitta in.
[---] Men de flesta konstnirshustrur kunna inte limna nigra penningbidrag
till familjens uppehille. Deras insats blir hirt hemmaarbete, gott humér, en

aldrig sviktande tro pa maken och hans talang.'%
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Aurén fortsitter beskrivningen genom att citera den ddvarande konstkritikern
gen g
pa StockholmsTidningen, Gustaf Nisstrém, som menar att konstnirshustrur

’dro kvinnor av en mjuk och éverstrommande moderlighet, som sublimeras
i omvirdnaden om maken, den stora, slarviga, oresonliga pojken. En hel del
lita hela sin moderlighet samlas kring mannen och bli barnlosa, andra féda
—ien skrattande, zigenaraktig livstillit — hela kullar av barn och finansiera sitt
stora hushill med hilften gott humér och hilften vackert vider’.'

Vad giller modellerna, skriver Aurén att de

utgora en yrkeskdr for sig, dir medlemmarna iro unga, vilvixta och inte
sa litet yrkesstolta. Enrolleringen sker pa konstakademien, varest anmilda
adepter sakkunnigt granskas och, direst provet utfaller till belatenhet, info-
ras i den modellbok efter vilken engagemangen sedan dga rum. Det dren i
och for sig ganska sillsam betygsforteckning, som den boken rymmer. Dir
std olika anteckningar om de unga damerna: intill ett par av namnen berittar
anteckningen om en speciellt vacker barm, i ett annat fall dr det ett 'utmirke
héftparti’ som utgdr kvalifikationen, i ett tredje vilbyggda ben."°

Sven Auréns text ir forvisso inte vetenskaplig, men speglar nog inda pa ett
ganska belysande sitt sin samtids allmidnuppfattning om konstfiltet — i vil-
ket kvinnor antogs vara glittiga, barnafédande och ordningsamma konst-
nirshustrur eller konstnidrsmodeller med utmirkta hoftpartier. Kvinnor som
konstnirer verkar vara ett okidnt fenomen.

Helga Henschen (1917—2002) som gick pa Konstakademiens Malarskola
samtidigt som Randi Fisher, har bekriftat Auréns skildring av "konstnirshust-
run.” De manliga eleverna, skriver Henschen, hade "fruar dirhemma som
lagade deras mat och gjorde marktjinst.”' De kvinnliga akademikamrater,
skriver Henschen, som gifte sig med (manliga) konstnirskollegor "férsvann
in i dktenskap och barnafédande. Allt medan minnen steg som ballonger
mot skyn.”> Margareta Rodhe menar att den kvinna som gifter sig med en
konstndr har "fullt sja ska jag siga. Hon far skota det mesta. Hushéllet”.”®
Faktum ir att Fisher gifte sig med en man som ocksé var konstnir, Olle Gill.
Han var en av kamraterna pa Konstakademien och bréllopet stod 194s5. Nir
deras dotter Katarina foddes 1948 bestimde sig forildrarna for en helt tidsba-
lanserad ansvarsmodell dem emellan: varannan dag var arbetsdag och varan-
nan barn-dag.”* I relief mot nimnda beskrivningar framtrider modellen som
ett framsynt forsok fran Fishers sida att verkligen inte riskera att fastna i rollen
som enbart mor och “konstnirshustru” med penslarna pa hyllan.

I Henschens skildring av den maleriprofessor Randi Fisher hade under sitt
forsta akademiir, Isaac Griinewald, blir uppfattningen om kvinnors funktion
i konsten som rdmaterial (i form av objekt avsedda att avbildas) tydlig.
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Som en stor skddespelare och dansér med manligt graciésa armrdrelser visar
han upp modellen, centralfiguren i rummet. ’Se, denna ljuvliga nakenhet, po-
serande pd ett medelhavsfirgat tickelse. Som en mussla av ostindisk parlemor
med brést som gridde och hallon, med mage som ambra eller det blonda hos
en persika, med lar som firsk koriander frdn det inre av Guatemala. Nigot i
den stilen kunde Isaac siga. [---] Jag protesterar mot Isaacs sitt att betrakta
en levande kvinna bara som ndgra frukter. Det sirar mig. "Jag vill soka ka-
raktiren. Se vem hon ir. D3 ropar Isaac sd alla hér: 'Du borde bli psykolog
eller ta hand om fingelsekunder! Det hir dr maleri!™

En annan killa till synen p4 méns och kvinnors positioner i det ditida konst-
filtet utgdrs av Konstakademiens elevtidning Palettskrap. Denna érligen
aterkommande publikation blandade skidmtteckningar av lirare och elever i
scener frin det gdngna dret med korta késerier och portrittbilder. Till storsta
del var det elever frin Milarskolan och i viss man Skulpturskolan som stod
bakom produktionen av Palettskrap. Mycket i den kretsar kring den manliga
akademielevens férmodade vardag; fester, sprit och krokiteckning.

Att det dock dven fanns kvinnliga elever avspeglas bland annat i teck-
ningen "Konstnirinnor” ur 1943 drs nummer dir kvinnliga konstnirer ir
portritterade for sig sjilva pa en egen sida.”

Thaa'! 5 s i AR kW0 BT

Teckningar ur Palettskrap 1944 & 1942. T v anonym konstnir och t h Helga Hen-
schen. Isaac Griinewald i mitten med medalj pa bréstet, lings vinstra lingsidan
Lage Lindell. Helga Henschen star sjilv bojd i dvre hogra hornet.
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O TR RIAATR

Ulla-Monica Lundstrim, teckning ur Palettskrap 1943. Randi
Fisher i byxor och svart tréja. De dvriga dr andra kvinnliga
elever pa Malarskolan; nimligen (Gverst frin vinster) Elena
Wikstrom, Inga Hense, Anna Klein, Signe Linné och (nederst
[frin vinster) Ylva Ringquist, Gun Setterdahl och Ulla-Monica
Lundstrom

Med tanke pd att mansdominansen rent statistiskt inte var sirskilt stor
bland Malarskolans elever 4r det anmirkningsvirt att kvinnor pa detta sitt
sarskiljs. Enligt akademiens egna elevkataloger var andelen kvinnor bland
malareleverna under det hir aktuella ldsiret, 1942—43, hela 36 procent.”” (Un-
der ldsaret 1940—41 utgjorde de 41 procent, 1941—42 var de 40 procent och
under Fishers sista lisir 1943—44 utgjorde kvinnorna 33 procent.)””® De kvinn-
liga mélarna placeras i Palertskrap inda pa en sirskild sida for sig under en
sarskild, kénsbestimd, rubrik. Uppfattningen om den kvinnliga konstniren
som annorlunda och sirskild verkar siledes ha sin grund snarare i forutfat-
tade meningar, si som de framstilldes bland annat av Sven Aurén, snarare 4n
i faktiska forhallanden.

Att kénsfordelningen bland eleverna i Malarskolan egentligen var ganska
jamn blir tydligare pd Nils Gehlins bild "Kirlek frin hans forsta gonkast”
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i samma nummer av Palettskrap.”” Med karikatyrteckningar skildrar Geh-
lin sex kvinnliga och fem manliga elever grupperade runt sin lirare. Randi
Fisher, lingst till vinster, 4r avbildad bakifrin med sitt karaktiristiska langa
(och hir stiliserade) hir som kinnetecken. Hon verkar ha slagit sig ned pa
kniskalen till en abnormt ling Lage Lindell. Ulla-Monica Lundstrém sitter
pa Lindells rygg och precis under henne syns Anna Klein och Erik Svensson.
Mitt i teckningen stir Sven X-et Erixson, som eftertridde Griinewald som
maleriprofessor vid drsskiftet 1940—41. Ovanfor honom lutar sig Ylva Ring-
qvists smala kropp tillbaks for att betrakta den sittande kubanska krokimo-
dellen Chiquita (hennes efternamn ir inte kint). Till hoger om X-et stir Uno
Vallman med tre penslar i handen och bakom honom lutar sig Lennart Rodhe
framit i profil. Ovanf6r honom en si kallad hospitant, Carolyn Sundstrém,
och under honom Kersti Mann. Lingst ned i hogerhdrnet stir tecknaren
sjalv, Nils Gehlin. Teckningen illustrerar den omedelbara popularitet som X-
et vickte hos eleverna — kvinnliga savil som manliga. Aven om manliga och
kvinnliga elever i Palettskraps teckningar forstds ocksa skildras tillsammans
(som i detta exempel) finns det ingen manlig motsvarighet till den tidigare
nimnda "Konstnirinnor” (med rubrik "Konstnirer” eller dylike, i vilken en
samling manliga konstnirer 4r portritterade).

W KRRLEK FRAN mans FERiTa
e CoOMMAST

7

Nils Geblin, teckning ur Palettskrap 1943
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EN MANSDOMINERAD TRADITION

Att vara kvinna och konstnir verkar ha priglat Fishers position under ut-
bildningstiden vid Konstakademien och i konstens filt i allmanhet. Men
priglade det dven hennes konst — och i sé fall pa vilket sdtt? Néagra av de allra
tidigaste verken av henne 4r de ovan nimnda bada méalningarna; sjilvportritt
utforda under utbildningstiden. Det ena ir i helfigur pa lingsmal panni, det
andra en brostbild pd en nistan kvadratisk duk. Med utgangspunkt i dessa
verk vill jag diskutera hur konstniren i inledningsskedet av sin yrkesbana
valde att arbeta med och mot sin position som kvinna i en kultur, ett socialt
sammanhang och en visuell tradition dominerad av min.

Randi Fishers, savil som andra kvinnliga modernisters, utgdngspunket i
sjalvportrittsgenren kan nistan sigas bestd av ett slags icke-position. I 7he Art
of Reflection. Women Artists’ Self-portraiture in the Twentieth Century menar
Marsha Meskimmon att kvinnliga konstnirer arbetar

within a visual language which, like other discursive forms in our society,
has been developed by and for men. In order to produce meaning, they must
use the dominant codes, but they may use them in alternative ways. [---]

Women artists produced their work within a system which defined them as
different.'®

Utifrén denna insikt bor kvinnors sjdlvportritt betraktas, enligt Meskimmon.
Dessa verk kan inte oreflekterat placeras in i den linga rad med sjilvportritt
som manliga konstnirer producerat, utan maste analyseras utifrin vetskapen
att de tillkommit under sirskilda omstindigheter. I Randi Fishers sjilvpor-
trdtt dr det ddrfor intressant att undersoka just dessa “sirskilda omstindighe-
ter” — krocken mellan kvinnlighet eller femininitet och konstnirsroll.

Intresset for sjdlvportritt i allminhet och kvinnliga konstnirers sjilvpor-
tritt i synnerhet har under senare tid 6kat bland konstvetenskapliga forskare.
I den tidigare citerade Sjilvportritt. En bildanalytisk studie i svensk 1900-tals-
konst diskuterar Bia Mankell sjilvportritt av bdde min och kvinnor. I Mir-
ror Mirror. Self-Portraits by Women Artists av Liz Rideal med artiklar av Whit-
ney Chadwick och Frances Borzello, ligger fokus ddremot som titeln anger,
pa kvinnliga konstnirer."? Chadwick utgav dessutom 1998 Mirror Images.
Women, Surrealism and Self-Representation och Borzello skrev samma ar See-
ing Ourselves. Women's Self-Portraits.'® Marsha Meskimmons ovan nimnda
verk kom 1996, dret efter Diane Apostolos-Cappadona och Lucinda Ebersoles
Women, Creativity, and the Arts. Critical Autobiographical Perspectives.** Mary
D. Garrard skrev 1994 om renissanskonstniren Sofonisba Anguissolas sjilv-
portritt i "Here’s Looking at Me. Sofonisba Anguissola and the Problem of
the Woman Artist.”® Barbro Werkmisters artikel "Av bild — sjilv bild — bild
sjalv. Om kvinnliga konstnirers sjilvportritt” 4r frin 1991.'
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Flera av dessa forfattare diskuterar hur det faktum att kvinnliga konstni-
rer arbetat inom en mansdominerad diskurs priglat bade kvinnornas konst-
nirliga strategier och praktiska tillvigagangssitt, i arbetet sdvil som i sociala
sammanhang. Hur har de anvint givna koder pi ett alternativt sitt? Inte
minst inom sjilvportrittsgenren, menar flera forskare, tydliggors konflik-
terna och de Iosningar kvinnor uppfunnit for att [sa dem.

Kérnkonflikten fér den kvinnliga konstniren dterfinns i det som Mary D.
Garrard definierar som “sirskiljandet mellan sig sjilv som konstnir (subjekts-
positionen) och sig sjilv som den manliga konstnirens motiv (objektspositio-
nen).”"”” Eftersom kvinnors plats i konsthistorien linge ansigs vara motivets,
konstens objekt, maste en kvinnlig utévare markera sin tillhorighet pd andra
sidan duken, den som subjekr. 1 sjdlvportrittet, dir den kvinnliga konstniren

ar bdde subjekt och objekt, synliggors dubbelheten.

Sjilvportriitt ombkring 1943

Lat oss aterga till det inledningsvis nimnda sjilvportrittet av Fisher, som
tillkom ndgon gang mellan 1939 och 1943. Dess komposition ir vertikalt beto-
nad, vilket bland annat kroppens ringa bredd bidrar till. Bilen upptar endast
lite mer in dukens halva bredd i nederkant, vilket ocksi medverkar till att
vertikalerna snarare dn horisontalerna i bilden framhivs. Den avbildade ryms
med god marginal inom dukens ramar, ett forhallande som giller bade pa
bredden och hojden. Placeringen av kroppen i kombination med dess icke-
monumentala proportioner bidrar till att understryka kinslan av vertikalitet
i portrittet. Detta medverkar dven bakgrunden till, dir de vertikala pensel-
dragen i de enfirgade firgplanen ir tydligt avldsbara. Samma sorts penseldrag
finns i den rosa viggen och dterkommer dven i den bla viggen sdvil som i
den svarta rektangeln bakom Fishers nacke. Ocksé harets slingor 4r vertikala
linjer, rinder av orange och gron firg. Den kalottliknande huvudbonaden 4r
nitt och pdminner om en basker; det typiskt modernistiska konstnirsattribu-
tet. Starkt intryck gor den granskande och genomtringande blick betraktaren
mbts av. Ogonens storlek gor att de ser uppspirrade ut, som i ridsla, men kan
ocksa vara ett uttryck for koncentration.

Man skulle kunna jimféra sjilvportrittet, och sirskilt dess djirva firg-
komposition, med Henri Matisses portritt av Amélie Matisse frin 1905, Den
grona linjen (Portritt av fru Matisse), sirskilt med tanke pé att dven Fisher
anvint grona nyanser for att markera skuggningar i ansikeet.

Annu mer givande menar jag dock det ir att jimfora Fishers sjilvpor-
tritt med en annan kvinnlig svensk modernists, nimligen Tyra Lundgren
(1897-1979). Hon malade flera sjilvportritt, varav Huvud med vit duk frin
1921 hor till de mest vilkinda.

Dessa sjilvportritt paminner mycket om varann samtidigt som de ir sa
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olika. Lundgren ir, liksom Fisher, iklidd ett rott plagg pa éverkroppen och
bir huvudbonad. Bada portritten dr milade i trekvartsprofil och dukarna har
nistan samma storlek. Anda skiljer sig sjilvportritten tydlige dc. Lundgrens
gestalt behdrskar bildrummet pa ett dominerande och sjilvklart sitt. Hen-
nes axlar ror vid dukens bada sidor, en komposition som medfér att kroppen
uppfattas som bred och bidrar till en stabilitet med férankring nedtill. Mo-
numentalitet i kvinnliga konstnirers sjilvportritt har av Barbro Werkmister
tolkats som "det tecken f6r minsklig virdighet som de kvinnliga konstnirer-
na forde in som motvike till kvinnlig underordning.”® Lundgrens huvud och
huvudbonad springer dukens grinser, vilket ytterligare understryker kdnslan
av monumentalitet. Samtidigt forstirks intimiteten, eftersom den avbildade

Henri Matisse, Den grona linjen Tyra Lundgren, Huvud med vit duk
(Portriitt av fru Matisse) (1905) (1921)

befinner sig nira dukens yta och dirmed nira betraktaren. Turbanens veck
svinger ned bakom nacken och fortsitter sedan i klidedriktens veck pa fram-
sidan av kroppen. Tillsammans bildar de en S-kurva 6ver hela malningen
som bidrar med béde rérelse och stadga. Lundgren balanserar konflikten
mellan subjektsposition och objektsposition pa ett 6vertygande sitt — mycket
tack vare de overdrivet grova ansiktsdragen, den nistan arroganta, lingt ifran
inbjudande blicken och sjilvportrittets kraftigt monumentala komposition.

Aven om Fishers sjilvportritt till en bérjan allesa kan tyckas ge uttryck for
osikerhet i storre utstrickning dn exempelvis Lundgrens, 4r blicken i Fish-
ers malning si genomtringande att den overrdstar alla eventuella signaler
om tveksamhet. Som Solfrid Séderlind noterat, utgor seendet “en konstens
grundférutsittning och gonen anses vara sjilens spegel. Spegeln dr den mag-
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iska yta som ger konstniren tillfille att studera sin egen blick — den blick som
vanligtvis naglar fast andra motiv men som i sjilvportrittet for en gangs skull
moter sig sjalv.”

BLICK, SEENDE, "THE GAZE”

Blicken har varit viktig i sjilvportritt inda sedan genren under 14- och 1500-
talen vann allt stdrre popularitet. Sjalvportrittsgenrens tillkomst bygger som
bekant pa rendssansens uppfattning om konstniren; en unik individ som
—till skillnad frin den medeltida hantverkaren — har formaga att se och kinna
sddant som andra minniskor inte gor, ett geni. Dirfor blir konstniren mark-
virdig, virdig att avportritteras. Det dr ingen slump att exempelvis Albrecht
Diirer (1471-1528) dr 1500 avbildade sig sjilv med Kristuslikt utseende. For-
utom associationerna till konsthistoriska och datida skildringar av mannen
fran Nasaret, dr det konstnirens hand som betonas i sjdlvportrittet — ett sitt
for Diirer att understryka sin hantverksskicklighet. Samtidigt 4r den Kristu-
sliknande mannen med konstnirshanden dessutom méjlig att betrakta som
just ett geni, den gudomligt skapande konstniren, vilket bland andra Gérel
Cavalli-Bjorkman noterat.”

Minst lika viktig som handen i Diirers sjilvportritt dr dock, vilket bru-
kar papekas, att konstnirens 6gon framtrider med sidan kraft.”" Ogonen ir
tillsammans med handen naturligtvis konstnirens viktigaste redskap, men
hir lyfts sjilva blicken och seender fram. Hos Diirer och i manga efterfol-
jande sjilvportritt 4r det dessutom fraga om metaforiskt seende: konstnirens
forméga att beskada virlden och kanske ocksi forméga till fjirrskadning,
att uppfatta tillvarons djupare eller dolda dimensioner — och, for att fortsitta
Kristusmetaforiken — ett slags symboliskt seende, ett kunnande, vetande och
en specialkinnedom om minniskorna och skapelsen de lever i. Denna typ av
sjalvportritt (och tolkningarna av dem) priglas, som Felicity Edholm noterat,
ofta av

the humanist, liberal notion that the individual has some innate, essential
self, a true, ultimately realizable identity. This self is at some levels expressed
in and through the body and, in particular, the face. The face is the mirror
of the soul. [---] Reading the face is our means of knowing the other and of
knowing their story. For behind many portraits of this kind is an assumption
of a biography, a known or knowable story, for men in particular a story of
potential when young and achievment when middle-aged.””?

En kommentar till Diirers vilkidnda verk utgor Edvard Munchs (1863-1944)
mélning fran 1895, Sjdluportritt med cigarett. Hir poserar han med blicken
savil som handen skildrad pé ett Diirer-liknande sitt och skriver in sig i
den sjilvportrittstradition som bygger pa "the humanist, liberal notion that
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Edvard Munch, Sjilvportritt med Albrecht Diirer, Sjilvportritt med
cigarett (1895) pilskantad rock (1500)

the individual has some innate, essential self, a true, ultimately realizable
identity.” Hir handlar det snarare 4n renissansgeniet om det modernistiska
geniet: Munch framstiller sig som kdnnare och formedlare av tillvarons dolda

) dimensioner, dngestriden och fjirrskidande, upptagen med existentialistisk
introspektion — “en minniska i samhillet men dndd ensam i sin virld.””* Det
missforstidda geniet har under hela modernismen varit ett dterkommande
tema i sjilvportritt hos bland andra Gustave Courbet, Paul Gauguin, Vincent
van Gogh — eller August Strindberg, Olof Sager-Nelson och Peter Weiss for
att nimna nagra svenska exempel.

Den kvinnliga konstnirens sjilvportritt blir med nédvindighet ett sitt att
forhalla sig till genrens historia. Randi Fisher, och ménga kvinnor fére och
efter henne, provar i sjilvportrittet att skriva in sig sjilv i yrkesrollen, under-
soker sin egen konstnirsidentitet gentemot den traditionella och férutfattat
maskulina. Som Marsha Meskimmon noterat, har kvinnliga konstnirer un-
der hela 1900-talet erévrat, uppfunnit och utmanat

the modes of self-portraiture which reinforce the masculinity of the artist in
both myth and history. This has been a necessary exercise for women who
wished to represent themselves as ’the artist,, since the standard means by

which this was signified were defined in ways exclusive of women."”

Med hjilp av begreppet gaze och den blickteori som utvecklats med utgangs-
punket i detta begrepp, kan man studera pa vilket sitt kvinnor i konstbilder

(savil som filmbilder) ofta framstillts som objekt. Enligt en sidan analys-
modell dr betraktandet nira férknippat med njutning och avbildade kvin-
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nor framstillda som passiva ikoner blir foremélet f6r denna njutning eller
betraktarens begir.”> Aven ur detta perspektiv blir naturligtvis blicken i ett
sjalvportritt, och i synnerhet en kvinnas, intressant for analys.

MOTSTRIDIGA IDENTITETER

En kvinnlig konstnir kan inte ta fr givet att den privata identiteten 6verens-
stimmer med den yrkesmissiga. Ett konfliktomrade utgdrs exempelvis av fa-
miljelivet. Trots att médnga konstnirer under 19oo-talet velat definiera sin livs-
stil som antiborgerlig och alternativ har idealen nir det kommer till familjen
forblivit forvinansvirt borgerliga och traditionella ocksa bland konstnirer.
Kvinnorna, inte minnen, har férvintas ligga penslarna pé hyllan och ta an-
svar for hem och barn. Privat identitet och yrkesroll skaver, enligt Marsha
Meskimmon, betinkligt mot varann.

Furthermore, we may experience contradictory positions within ourselves;
some of the roles we ’play’ may themselves define us in contradictory ways.
For example, a woman artist is in a position in which the social expectations
placed upon her as 'woman’ are often in opposition to those she experiences
as an ‘artist’.”®

Hir finner vi Randi Fisher. Som dotter till en kvinnlig konstnir i en borgerlig
familj hade hon sto6d hemifrin i sitt yrkesval och forvintades knappast gifta
sig och forsaka utbildning eller konstnirskap. Men, dven om de sociala for-
vintningarna pa henne frin den nirmsta kretsen var vidsynta och tillatande
fanns fortfarande samhilleliga normer och forvintningar. Fishers akademi-
kamrater har vildigt tydligt beskrivit att de starkaste minnena av henne ir
sadant som knyter samman Fisher med hennes konstillhérighet.”” Utseendet
nimns oftast, hennes skénhet och omtalade popularitet bland de manliga
kamraterna och de hemliga forilskelserna.

Randi Fisher, omkring 1940
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Den tidigare citerade akademikamraten Helga Henschen har beskrivit
Randi Fisher som “en av de mest ljuvliga varelser man kunde skada. Liten,
spid, stark i anden. Alltid klidd i svart med lingt, rakt, mycket ljust har och
stora allvarliga 6gon i det bleka vackra ansiktet. En John Bauer-prinsessa, en
lysande begivning.””® Som vacker ung kvinna var Fisher hela tiden, enligt
akademikamraten Liss Eriksson, “hart ansatt” av minnen vilket maste bidra-
git till act hon konstant pAmindes om sin kénsidentitet.”?

I en sd tydlig upplevelse av tvd motstridiga positioner, konstnirens och
kvinnans, verkar Fisher inte funnit sjilvportrittets traditionella uttryck som
tillfredsstdllande. Kanske har hon dérfor kint sig tvungen att omprova gen-
rens tradition for att om méjligt gora den till sin egen? Enligt Marsha Mes-
kimmon har kvinnor som malat sina sjilvportritt forhandlat sig till alterna-
tiva vigar och uttryckssitt, eftersom de varit “oférmdgna att framstilla sina
erfarenheter enligt traditionella tillvigagingssitt som inte 'talade’ till eller
for dem.” Och, menar hon vidare, ”deras egna liv och *verkliga’ historier var
anledningarna till att de utmanade genren.”®

En vacker (ofta avklidd) kvinna, skildrad i skulptur eller i maleri, har
i konsthistorisk tradition fungerat som sjilva sinnebilden for vad konst 4r.
Fran antikens skulpterade Afrodite och Venus till modernismens kvinno-
portritt och nakenstudier av Manet, Gauguin, Kirchner, Picasso, de Koo-
ning, Wesselman och atskilliga andra: kvinnor har under drhundraden varit

i T Q\ T ;H' Lucia och ljus och tomtar och tiir-
! _rlJ /] t nor, pepparkaksgubbar och hjir-
' tan och stjgrnor ur Palettskrap
1944. Randi Fisher var lucia vid
lussefirandet pa Konstakademien
i december 1943, ett tillfille som
hir dterges i karikatyrteckning-
ens form av anonym konstndr.
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de som avbildats, konstens objekt. Frin renissansen till modernismen har
den kvinnliga konstniren haft svarigheter att géra ansprik pa konstnirlig
subjektivitet pd grund av oférméigan att undfly det tema som firgade och
dominerade hennes sjilvportritt: kvinnlig skonhet som en metafor for kon-
stens skonhet.”® Kvinnliga konstnirer tvingas stindigt férhalla sig till denna
insikt, och allra tydligast blir komplexiteten ofta just i sjalvportrittet. Hir
ar kvinnan, som sagt, bide subjekt och objekt samtidigt och det giller for
konstniren att finna en

”[That s, it is difficult to find a] form of representation which does not simply
objectify the body of 'woman’ but, rather, one which represents the woman
as subject. The most common feature of women’s self-portraiture, the con-

frontation between subject and object, is a response to this paradoxical po-
»182

sition.

En kvinnlig konstnir kan inte forutsitta att bli betraktad som subjekt,
inte ens i ett sjalvportritt. I strivan efter att avbilda sig som subjekt maste hon
dirfor vara medveten om genrens tradition, som ju liksom konstnirsyrkets dr
mansdominerad. En kvinnlig konstnir tvingas pa si vis av sjilvportrittsgen-
ren i sig att bli medveten om vilka uttryckssitt hon har att anamma eller f6r-
kasta for att sedan préva, kombinera, utveckla och vilja sina egna strategier.
Arbetet med ett sjalvportritt innebir ett automatiskt medvetandegdrande om
genrens speciella historia — sikert for bdde kvinnliga och manliga konstnirer.
For en kvinna medf6r sjilvportrittet emellertid att frigor om den egna iden-
titeten stills pa sin spets: den privata savil som den yrkesmissiga.

MANGDIMENSIONELL KVINNLIGHET

Randi Fisher har valt att i sitt sjilvportritt avbilda sig med fokus pé ansiktet
och 6gonen. Detta ansikte ir alltsd det i akademimiljon omtalade och om-
svirmade "madonnaliknande” med de stora vackra 6gonen.'® I sjilvportrit-
tet framtonar dock knappast Fisher som vacker i nagon traditionell mening.
Kvinnan i malningen befinner sig langt ifrin konsthistoriska idealframstill-
ningar av gudinnor, kejsarinnor, drottningar, konstnirshustrur eller allego-
riska skildringar av véren, kirleken eller de tre gracerna. Ansiktet ser sjukligt
ut i grona nyanser och under 6gonen dr mérka pasar markerade. Det grona
forstirks av de mycket starkt rosafirgade lipparna och inte minst 6gonens
tydliga inramning av rosa linjer, vilka har som effekt att 6gonen tycks st ut
fran resten av ansiktet pa ett spoklike sitt. Det kanske storsta brottet mot kon-
ventionen i vad som traditionellt anses vara ett “vackert” portritt ar just den
stirrande blicken. Den ir genomtringande och uppfordrande granskande.
Att se forbi den dr omajligt.
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Edvard Munch, Sjilvportriitt vid fonstret (1940)

Edvard Munch, Sjilvportrétt. Nattvandraren (1923—24)
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De markerade dgonen, den skirskidande blicken och det grona ansik-
tet for, tillsammans med de framtridande penseldragen, associationerna till
ett av den tidiga skandinaviska modernismens mest vilbekanta verk, Edvard
Munchs Skriet frin 1893.

Fisher viljer att framstilla kvinnlighet pa ett icketraditionellt sitt. Genom
att avbilda sig sd som hon vill bli sedd opponerar hon mot den spridda uppfatt-
ningen om sin madonnaliknande skénhet. Sjilvportrittet visar att "kvinnlig-
het” inte ir essentiellt utan forinderligt och mangdimensionellt, och priglat
av tillfilliga uppfattningar som stindigt forhandlas och utmanas.

Kanske bir portrittet pd flera forbindelser till Edvard Munch, vars verk
Fisher med stor sannolikhet kinde till och kanske hade sett — pa plats i Oslo
som barn eller vuxen. Tva sjilvportritt av Munch gestaltar, om in inte lika
expressionistiskt som i Skriez, konstnirens utsatthet och dngest. Det dr Sjilv-
portrétt vid fonstret fran 1940 och Sjalvportritt. Nattvandraren frin 1923—24.
Fishers sjilvportritt kan sigas ha anknytningar till bigge i firgskala, utféran-
de och motivval; den ensamme, sjilsligt jagade konstniren i ett kalt rum.

Man kan ta for givet att Fisher var n6jd med sin malning, eftersom hon
1943 skinkte den som lysningsgéva till sin syster Else Fisher och hennes bli-
vande man Ingmar Bergman. Ett misslyckat verk hade knappast anvints
som gava vid ett sd viktigt tillfille — och det 4r intressant att fundera 6ver hur
ofta ett portritt av det egna ansiktet i dvernaturlig storlek forekommer som
present at ett brollopspar.

Sjilvportriitt omkring 1939—40

I ett annat sjilvportritt moter oss Randi Fisher iklidd mansklider i mér-
ka firger. Kroppens konturer 4r otydliga under de stora kliderna, och den
tycks kunna tillhora en kvinna sdvil som en man. Ansiktet r alldeles naket,
osminkat och nistan helt utan nigra andra firger in hudens. Haret doljs
av huvudduken, varfor konstillhorigheten heller inte gir att bestimma ge-
nom hirlingd eller frisyr. Kompositionen ir, som i det tidigare diskuterade
sjalvportrittet, vertikal — men hir dnnu mer betonad. Dukens proportioner
forstirker detta, men dven det faktum att den smala kroppen inte rér vid mél-
ningens sidor utan bildar ett morkare parti i dukens mitt. Den smala krop-
pen, helt utan kvinnokroppens traditionella former, understryker in mera
mélningens laingsmala karaketir.

Likt Sofonisba Anguissola under 1500-talet framstiller sig Fisher (hir,
liksom i féregiende sjilvportritt) modest och i total avsaknad av smycken
eller extravaganta klider. Inte heller hiret spelar nagon framtridande roll — i
den ena bilden 4r det helt dolt. P4 sa sitt undviker Fisher att associeras med
“kvinnlig fafinga” och fokus riktas mot de inre egenskaperna snarare 4n de
yttre attributen.'®
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Sofonsiba Anguissola, Sjilvportritt (1554)

Upptrider konstniren i sjilvportrittet som man? Ar hon utklidd, i syfte
att, som kvinna, prova hur den egna identiteten dverensstimmer med konst-
nirsyrkets mansdominerade historia? Det verkar handla om ett spel med
identiteter och just maskerad.

ANDROGYN IDENTITET OCH MASKULIN MASKERAD

The feminine, it is argued by such theorists as L. Irigaray and R. Braidotti,
is intimately tied to mimicry and masquerade. There is no ’transcendental’
feminine position, merely mimes and parodies of the norm. But, signifi-
cantly, women are not simply mimics; rather they are able to use mimicry to
subject masculine norms. %

Med hjilp av "hirmande” och "maskerad” framtonar Fisher i helfigurspor-
trittet som man eller som androgyn. Hon imiterar mansrollen i klddval och
kroppshéllning. Fér kvinnliga konstnirer har det ibland, som Marsha Me-
skimmon framhaller, varit nédvindigt att gora parodi pa de associationer som
finns kring konstnirsmyten. Detta for att finna en plats varifrin man sjilv
som konstnir kan tala, uttrycka sig och arbeta.'

Under hela 1900-talet har kvinnor anvint sig av androgyna framstill-
ningar i sjilvportritt, inte sillan for att uttrycka tankar kring kreativitet.
Eftersom konstnirlig skaparkraft historiskt forknippats med det maskulina
har kvinnor, som valt att arbeta som konstnirer, tvingats férhélla sig till detta
genom att utarbeta alternativa modeller dir bide en feminin och maskulin
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Agda Holst, Sjilvportritt (1925)

sida har betydelse. Under den férsta hilften av 1900-talet var det populirt
att betrakta feminin och maskulin kreativitet som parallellt aktiva i en och
samma individ.’®” Ar det hir vi finner Fisher, i ett forsok att i en och samma
bild gestalta bada sidorna av sin kreativitet?

Androgyna sjilvportritt blev populira bland kvinnliga konstnirer under
1920-talet dd begreppet "the New Woman” lanserades. Kvinnor, varav minga
aterfanns i konstnirskretsar, som ville signalera en modern och emanciperad
livsstil klippte haret kort och klidde sig i byxor. Ett svenskt exempel dr konst-
niren Agda Holst, som ocksi dokumenterat detta i ett sjilvportritt fran 1925,
ddr hon framstiller sig sjalv med mycket androgyn framtoning.

Susanne Kvist menar att denna medvetna héllning ir ett sitt for konstni-
ren att hivda sin identitet som modern konstnir i kontakt med bada sidor av
sin kreativitet."®® Kvist framkastar tanken om att de

kvinnliga konstnirerna inte kiinde ndgon identifikation med kénskonstruk-
tionerna ‘manligt’ och ’kvinnligt’ utan hittade sin kreativa energi i en hel-
hetsupplevelse av sin identitet som inte begrinsade deras personliga utveck-
ling eller deras konstnirliga skapande. Det sker en upplésning av de socialt
och kulturellt skapade kénskonstruktionerna.'®’

Kvinnliga konstnirer och forfattare klidde sig, som Anna Lena Lindberg
och Barbro Werkmaster noterat, ofta i mansklidder under 1900-talets bérjan
—”den kvinnliga bohemen lade sig till med mansklider och mansvanor. Hon
klidde sig i skjorta, kavaj, byxkjol fluga eller slips och herrhatt.”** Maria Carl-
gren har med Siri Derkerts exempel tydligt visat vilken betydelse klidedrik-
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ten hade for kvinnliga sivil som manliga konstnirer under den hir perioden
—béde som arena for konstskapande och som identitetssignalerande attribut.”
Carlgren menar att ”den manliga klidseln for det tidiga 1900-talets kvinnliga
konstnirer var just ett tecken pd, eller en strivan efter emancipation och en
onskan for de kvinnor som sokte sig till konsten att tydliggéra sin frihet visavi
den borgerliga kvinnorollen.”®* Ett beromt exempel dr den tyska singerskan
Marlene Dietrich som under 1930-talet ofta bar byxor savil som herrkostym
—en vana som ansags si provokativ att hon portfrbjods pé ett hotell i London
och medférde att hon knappt accepterades i Frankrike.””> Marsha Meskim-
mon viljer att betrakta kvinnliga konstnirers androgyna framtoning — bade
den tvetydiga varianten och den mer tydligt maskulina maskeraden, som en
strategi for att sammanfatta inbérdes motstridiga roller.*

Intressant nog finns det ett sjdlvportritt utfrt samtidigt som Fishers, som
ocksa forestiller en kvinnlig konstnir i mansklider. Det 4r Frida Kahlos
Sjélvportritt med avklippr hér fran 1940. Kahlo framstiller sig dir iklidd
mork manskostym och med kortklippt hir. Mot en tvafirgad bakgrund sitter
konstniren pa en enklare tristol med en sax i knit och avklippta harslingor
spridda runt sig. Eva Zetterman har argumenterat for att 7nze tolka detta por-
tritt i psykoanalytiska termer och menar att varken freudiansk kastrations-
angest eller internaliserat kvinnohat bidrar med 6vertygande analysmodeller.
Om bilden istillet tolkas, siger hon, som “en gestaltning av en sjilvrepresen-
tation som kvinna iférd mansklider, fungerar mélningen med saxen och det
avklippta haret istillet som en kritisk dtergivning av den kvinnliga rollens
begrinsande sociala ramar.” Hir vill jag dra en parallell till Randi Fisher.
Aven om hon med stérsta sannolikhet inte sett Kahlos portritt vid tidpunk-
ten for det egna sjilvportrittets tillkomst, dr det ind4 intressant att gora en
jimférande studie. Bida kvinnorna var som konstnirer pionjirer eftersom de

Michael Dahl, Sjilvportriitt (ca 1700)
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var verksamma i en mansdominerad tradition och diskurs: yrkesarbetande
kvinnor var ovanligt i Mexiko sivil som Sverige 1940 — dven inom konst-
nirskaren. Bida provar i sjdlvportritten alternativa identiteter; “maskerade” i
manskldder och kortklippt respektive dolt hir. Bida hade i verkliga livet langt
har, en egenskap som traditionellt sett signalerar femininitet och ibland far
symbolisera kvinnlig sexualitet, men som dessa konstnirer valde bort ur sina
sjilvrepresentationer.

Lat oss dtervinda till Fishers huvudduk i sjdlvportrittet. Valet av just den-
na huvudbonad ir sikert inte omedvetet. Turbanen blev, som bland andra
Anna Lena Lindberg noterat, en konstnarssymbol under 1700-talet och fore-
kommer ofta i portritt och sjilvportritt frin tiden.”® (Dess ursprungssyfte
var att dolja birarens rakade huvud da han inte bar peruk.) Det finns saledes
en ling tradition bland konstnirer att bira turban, bade i verkligheten och i
sjalvportritt. Kanske anspelar bade Lundgren och Fisher i sina modernistiska
sjalvportritt pA malningar som exempelvis Michael Dahls 1700-talssjilvpor-
tritt.”” Genom att ikld sig detta nistan 300-iriga konstnirsattribut prévar
eller kanske signalerar Fisher sin yrkestillhorighet."”®

Randi Fisher levde forvisso i en tid d& bidde r70o-talets perukbirande
konstnirer och det tidiga 1900-talets “nya kvinna” var passé. Men, hon var
ofta eller alltid klidd i lingbyxor, och eftersom det Znnu under 1930- och
1940-talen var ovanligt bland svenska kvinnor, vickte hon uppmirksamhet.
Flera beskrivningar av henne betonar, som ovan nimnts, den ovanliga klid-
seln och hur hon genom den skilde sig frin de andra kvinnorna pa Konstaka-
demin.”” Hon upplevdes till och med av vissa “som vi sade ’lite manlig™!**

Genom att vilja kldder — bide i verkliga livet (se exempelvis den tidigare
nimnda teckningen "Konstnirinnor” ur Palettskrap 1943) och i sjilvportrit-
tet — som efterliknar mansklider knyter Fisher an till en sfir som, till skill-
nad frin hemmets mer personliga, férknippas med konstnirlig och kulturell
verksamhet. Man skulle ocksa kunna kalla hennes klidessitt cross-dressing,
nigot som Tiina Rosenberg beskrivit som ett sitt att utforska "ett tredje kon”.
Cross-dressing innebir, enligt henne, ett

overskridande eller avstindstagande frin gingse forestillningar om kvinn-
ligt och manligt. Trots att cross-dressing potentiellt dr en subversiv handling,
fungerar ett fikeivt kdnsbyte inte automatiske som ett verkligt dverskridande.
Vacklandet mellan den manliga och kvinnliga identiteten bor snarare ses som
en metafor for sociala och kulturella motsittningar.*

Attkli sig pa tvirs mot det férvintade innebir saledes for individen en poten-
tiell frihet frin att bemétas utifran forutfattade meningar. Men, det erbjuder
inte frihet i form av anonymitet. Tvirtom vill Rosenberg betrakta cross-dres-
sing som “ett sitt att gestalta det som 4r problematiske i en kultur.”*? I Randi
Fishers fall utgjorde konstillhorigheten och konstnirsrollen det problema-
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Frida Kablo, Sjilvportritt med Lennart Rodbe, Sjilvportritt
avklippt hir (1940) (1943)

tiska. Manskldderna blev till ett sitt att lata de dubbla identiteterna kvinna
och konstnir métas i ppen sammandrabbning, det som Whitney Chadwick
kallat "an ongoing struggle to reconcile cultural constructions of femininity
with what it has meant to be an artist and a woman at specific historical
moments.”” Chadwick har ocks4, likt Rosenberg, noterat den betydelse som
cross-dressing haft. Hon siger:

By temporarily dislodging identities normally fixed by social rules, masking
and masquerade have provided women artistis with new ways of bringing
femininity into representation. Many women artists in the twentieth century
have employed cross-dressing and androgyny as strategies through which to

challenge and/or unfix the categories of gender and sexuality and introduce
204

ambiguity and fluidity.
Det ir belysande att jimfora Fishers sjilvportrict med ett dylikt av Lennart
Rodhe som ir i princip samtida, fran 1943. Medan det ir uppenbart hur Fisher
anvinder sjilvportrittet for att arbeta med problemkomplex som ror identitet,
roll och position dr samma genre f6r Rodhe ett av ménga mojliga omraden for
experimenterande i konstnirligt uttryck. Till och med i sjilvportrittet dgnar
han sig at "firgplanens inre relation i kompositionen och dynamiken den ger
it rorelsemonstret i bilden.” Obekymrat verkar han bira sin hatt — konst-
nirens vardagsklddsel som signalerar ordentlig samhillsmedborgare och inte
modernistisk bohem. Inget experimenterande med varken konstnirsroll eller
identitet, basker eller turban.
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1. Randi Fisher — 1947 ars kvinna

UNG KONST PA GALLERI FARG OCH FORM
I STOCKHOLM 1947

Tillsammans med nagra konstnirs- och akademikamrater deltog, som ti-
digare nimnts, Randi Fisher i utstillningen Ung konst som galleri Firg och
form i Stockholm arrangerade véiren 1947. (Mélarna Randi Fisher, Olle Gill,
Lage Lindell, Pierre Olofsson, Karl Axel Pehrson, Lennart Rodhe, Armand
Rossander, Uno Vallman samt skulptérerna Knut-Erik Lindberg och Liss
Eriksson hade alla varit elever vid Konstakademien samtidigt. Dock inte Olle
Bonniér, som aldrig utbildade sig dir.) Konstnirerna pé utstillningen kom
ganska snart av konstkritiker att benimnas “1947 ars mdin” — en beteckning
som signalerar ignorans av den kvinnliga konstnirens, Randi Fishers, med-
verkan bide pd utstillningen och i det datida konstfiltet. Benimningen gir
tillbaks pa gruppen "1909 ars mian” och framstir som ett sitt att referera till
en etablerad punke i konsthistorien.?*

Ocksa i konsthistorieskrivningen brukar man, trots det inexakta i epitetet,
referera till "1947 4rs min.””” Aven om det ibland diskuteras och modereras
stirker det dnda sin stillning, eftersom det trots allt faktiskt upprepas — dven
av sina kritiker. Gruppbeteckningen myntades inte av konstnirerna sjilva.
Det kom till i konstkritikerkretsar och antagligen var Expressens kritiker Lars
Erik Astrom forst med att nimna det.” Anda upprepas 1947 ars min” i
de allra flesta konsthistorier som skrivits, som om det vore just ett etablerat
gruppnamn. Benimningen ir problematiskt pd manga plan. For det forsta
var det tydligt att konstnirerna sjilva fjirmade sig fran allt vad grupp med
fasta medlemmar hette. Lennart Rodhe sa till exempel — "grupp kallar vi oss
ogirna sjilva for vi vill inte ha ndgon kotteribildning utan vill girna att andra
skall komma med.” Ocksa en av skulptorerna som deltog i utstillningen
Ung konst, Liss Eriksson, har dementerat existensen av en sammanhiéllen
grupp. Enligt honom var det inte "en utspekulerad tendensutstillning. Det
var en hogst fri och oenhetlig samling konstnirer.”°

Aret efter Ung konst-utstillningen, 1948, deltog Olle Bonniér, Randi Fish-
er, Olle Gill, Arne Jones, Einar Lynge-Ahlberg, Nils Nixon, Pierre Olofsson,
Karl Axel Pehrson, Palle Pernevi, Lennart Rodhe, Armand Rossander, Bengt
Sjogren och Uno Vallman i utstillningen 4o-zalskonst i Lund. Utstillnings-
arrangorerna Kristian och Stefan Romare framholl da i katalogen, att det
faktum att de deltagande konstnirerna var jimgamla och nyutbildade
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ger oss dock alls inga skil att betrakta dem som en grupp eller att samman-
fatta deras konst under nigon ism-beteckning. Tvirtom finner vi hos dem
hela skalan frin den vitala realismen till den intellektuella problematiken.
Dessa sa olika komponenter har hir sammanforts for att utstillningen i all
sin ofullstindighet dock skall ge en sd trogen bild som méjligt av 40-tals-
generationens konstskapande med de samband och de motsittningar, som

ir naturliga for all skeende konst.?"

Hir finns alltsd tanken om den mangstimmiga fyrtiotalsmodernismen tyd-
ligt uttrycke, kanske mer precist forestillningen om att flera olika fyrtio-
talsmodernismer samexisterade. Gruppbeteckningar betackar man sig for,
istillet betonas ofullstindighet och motsittning som intressanta, ja, naturliga
aspekter. Ocksa Thomas Millroth har senare framfort att det inte var “en
grupputstillning, bara en samlingsutstillning. Bonniér och Rodhe kinde till
exempel inte ens varandra fére utstillningen.”'?

Sa sméningom har det dessutom uppstatt en glidning i betydelsen av 1947
ars min.” Ibland har det anvints for att referera till alla de elva konstnirer
som stillde ut pa Firg och form-utstillningen, vid andra tillfillen endast
nigra av dem. Ofta avses Olle Bonniér, Pierre Olofsson, Karl Axel Pehr-
son och Lennart Rodhe — men ibland dven Lage Lindell. Ofta nimns ocksa
skulptéren Arne Jones som en av "1947 drs mian” — trots att han alltsa inte ens
var med pd utstillningen 1947. Dessutom ir namnet alltsd enkoénat, varfor
en rimlig uttolkning borde vara att nagon kvinna inte fanns med. Anda har
Randi Fishers namn under de senaste dren bérjat nimnas i konsthistoriska
oversiktsverk.?”

Trots den presumtiva forvirring som “1947 drs min” alltsd kan ge upphov
till, har en datida konstkritikers uppfinning blivit ett slags konsthistorisk san-
ning — dtminstone som starkt etablerat begrepp. Som den tidigare nimnda
Katy Deepwell beskrivit, var det férst under efterkrigstiden som den nu si be-
kanta normativa modellen f6r modern konsthistorieskrivning — enligt vilken
rivaliserande medlemmar i avantgardegrupper kategoriseras kronologiskt i
linje med den internationella utvecklingen (med nationella variationer) for att
sedan etiketteras som “stora” eller "mindre” konstnirer och hierarkiskt place-
ras in som “nyskapare” eller "efterfoljare” — utvecklades.? Det som nu kallas
”den moderna traditionen” ir resultatet av en selektiv process och "ett urval
av alla de former av visuell kultur som producerades vid en given tidpunkt”.?”
Med tanke pa succén for tillnamnet "1947 drs mian” dr det motiverat att ocksd
fraga sig pa vilket sitt andra datida sprakliga utsagor (om utstillningen Ung
konst och andra utstillningar dir Randi Fisher deltog) format konsthistorie-
skrivningen och pa vilket sdtt sidana utsagor bidragit till urvalet "av alla de
former av visuell kultur som producerades vid en given tidpunkt”.?® Detta dr
fokus for min undersokning hir.

72

fisher text.indd 72 @ 05-08-16 09.00.22



Konkretismen i kanon och konstkritik

Sedan 1947 har ett antal svenska konsthistoriska oversiktsverk skrivits. 1940-
talet skildras i dessa med ett klart urskiljbart huvudtema. Ofta ligger fokus
pa Stockholm, ofta nimns utstillningen Ung konst och "1947 ars min”. 1
princip alla viljer att nimna Olle Bonniér, Lage Lindell, Pierre Olofsson,
Karl Axel Pehrson och Lennart Rodhe.?” Manga gér som Gosta Lilja och
beskriver Lennart Rodhe som “konkretistgruppens ledare och teoretiker™
eller, som Louise Lyberg, den som ”dominerade konkretismen [...] genom
sin analytiska forméga”.*” Per Bjurstrdm menar att han var den “mer intel-
lektuellt inriktade.”°

Vidare omnimns Olle Bonniér av andra som den intellektuelle och “mest
puristiske av dem”* eller den "mest puristiske och den renlirigaste.”*** Enligt
Bo Lindwall och Lars Erik Astrém bygger han upp sina verk med “minutios
matematisk berikning.”*** Han beskrivs ocksd som "bist bevandrad i de kon-
kretistiska teorierna.”?**

Rolf Soderberg kallar Lage Lindell “subtil och komplicerad” och “en pa
samma gang egensinnig och receptiv begédvning.”** Karl Axel Pehrson, me-
nar Sven Sandstrom, arbetade med nonfigurativ konst under rigords string-
het.”?2¢

Konsthistoriska framstillningar 4r ofta, som framférallt feministiska
konsthistoriker papekat under de senaste 30 aren, férvinansvirt endgda och
konsblinda. Det sitt pé vilket 1940-talet skildrats i svensk konsthistorieskriv-
ning skiljer sig inte frin detta monster. I konsthistoriska 6versiktsverk och
konstnirsmonografier finns ett slags konsensusuppfattning om hur 1940-ta-
let verkligen sag ut i svensk modernism. Forfattarna ger i stor utstrickning
intryck av att ha en gemensam uppfattning om perioden och dess (manliga)

konstnirer. Hur kommer det sig?
I l
J  — :
n

i

Bodar (omkring 1954)
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Berittelserna har naturligtvis ett gemensamt ursprung nigonstans. Ge-
nom upprepning forstirks detta efter hand. Sa smaningom ligger "sanningar”
fastlagda. Den amerikanska konsthistorikern Anna C. Chave har kallat dessa
konsthistoriska “sanningar” fér "dominant accounts” och “standard narrati-
ves”.**” Man talar dnnu oftare om kanon. Hur kanon skapas har intresserat
konsthistoriker, och kanske sirskilt d4 feministiska forskare, inda sedan man
under 1970-talet borjade ifrdgasitta den ridande hegemoniska historieskriv-
ningen.**® Kanoniseringsprocesser har bland andra Linda Nochlin, Rozsika
Parker, Griselda Pollock och Nanette Salomon dgnat uppmirksamhet. Linda
Nochlin skildrade redan 1971 hur konstvirldens mecenatsystem sivil som
dess utbildningsinstitutioner varit betydande komponenter i skapandet av en
visterlindsk kanon. Dessa, menade hon, hade tillsammans med den infly-
telserika romantiska genimyten bidragit till att prioritera manliga konstnarer
och utesluta kvinnliga konstnirer ur konsthistorien.?”” Tekniker, inom vilka
det funnits minga kvinnliga utévare, som textilkonst och keramik, har dess-
utom nedvirderats och forminskats i den konsthistoriska hierarkin. Redan

1975 visade Gunilla Englund hur textilkonst betraktats som en enbart manu-

ell syssla (som i handarbete) utan teoretisk anknytning. Hon menade vidare
230

att "alla textila yrken som har haft hégre status har besatts av min.

Pierre Olofsson, Gul promenad (1947). Olle Gill, Hus och figurer (u d). Visades
Visades pa Ung Konst. pd Ung konst.

Rozsika Parker och Griselda Pollock var inne pa samma tankegidngar nag-
ra ar senare da de beskrev hur textilkonst varit en del av samhillets sirskil-
jande strukeur i friga om kén: konst (exempelvis textil) utford i den privata
sfiren 4r "kvinnlig” medan konst utférd i den offentliga sfiren r “manlig”
(eller allmdinmdnsklig, helt enkelt “konst.”) Textilkonst har alltsa kallats for
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konsthantverk snarare in konst och tillskrivits ligre virde pa grund av att dess
produktion utférts i den privata sfiren snarare dn den offentliga.?”

Nanette Salomon har visat hur var konsthistorieskrivning i stor utstrick-
ning paverkats av homosocialitet i allminhet och mansdominerad kollegial
beundran i synnerhet, sirskilt for den man som brukar kallas den forste konst-
historikern, florentinaren Giorgio Vasari. Enligt Salomon lanserade han 1550 i
sin Le Vite Dé’ piiv eccellenti Architetti, Pittori et Scultori Italiani en idealform
for konsthistorieskrivande — som ir helt dominerad av vita manliga konstni-
rer ur medelklassen.? Vasaris subjektiva biografiska framstillningar av re-
nissanskonstnirers yrkes- och privatliv har, menar Salomon, starkt firgat den
amerikanske konsthistorikern H W Janson som skrev Konsten, den bok som
linge anvints vid nordamerikanska och europeiska universitetsutbildningar i
konsthistoria och oundvikligen dven priglat imnet och dess utévare i stort.?*
Nir det giller modernismens historieskrivning och skapandet av en moder-
nistisk kanon har flera av de hir nimnda aspekterna relevans. Jag skulle vilja
lagga ytterligare en till de andra, nimligen samtida konstkritik.

KONSTKRITIKENS BETYDELSE I KONSTHISTORIESKRIVNINGEN

Konstkritiken uppmirksammade i hég grad Ung konst pa Firg och form 1947.
Eftersom manga konstnirer deltog, forstir man att det inte fanns utrymme
att skriva sirskilt mycket om var och en. Anda nimner flera recensenter Randi
Fishers namn (4ven om majoriteten skriver det pa felaktigt vis, med -sc i ef-
ternamnet, som ska vara stavat med enbart -s£.%**) Utstillningen recenserades
i nio stockholmstidningar, som alla citeras i det féljande.

Dagens Nyheters recensent, Yngve Berg, menade att barnteckningar var
“utgangspunkten for Randi Fishers av en utsokt kvinnlig sensibilitet priglade
verk, for Olle Gills "Regn’ etc.”> MorgonTidningens Ake Meyerson ansag att
"hos Randi Fischer [sic!] och Olle Gill har det glada infallet och leklusten
tagit overhand under stark inspiration av Paul Klee.”** Gotthard Johansson,
som var Svenska Dagbladets recensent, skrev att “det ldtta leklynnet repre-
senteras av den litet preciése Olle Gill och den spirituella arabeskens unga
mistarinna, Randi Fischer [sic!].”»” Expressens kritiker, Lars Erik Astrom,
menade att “Olle Gill och Randi Fisher oroar en smula genom sin naivistiska
lekfullhet & la Paul Klee och sin smakfulla lickerhet. Deras arbeten, i syn-
nerhet Randi Fishers, har i detta sammanhang en riskabelt insmickrande
karaktdr.”#

De hir fyra citerade kritikerna pAminner om varann i sina omdémen. Alla
viljer att sammanfora Randi Fisher med maken Olle Gill och att anvinda
sig av adjektiv som anspelar pé lek. Att limna ett konstkritiskt omdéme som
giller tva konstnirer kan nog ibland vara motiverat. Hir sammanfor emel-
lertid fyra olika kritiker exakt samma tvé konstndrer (pd en utstillning med
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nio malare). Hur kommer det sig? Just dessa bada konstnirer var gifta. Med
stor sannolikhet kan man skénja anledningen till sammankopplingen dir:
iktenskapets samhorighet antas firga 4ven det konstnirliga uttrycket. Kriti-
kernas gemensamma omdomen f6r Randi Fisher och Olle Gill skulle i s fall
grunda sig pd ett utomkonstnirligt samband, vilket far sigas vara en handling
som avviker fran det konstkritiska uppdraget.

Vidare kan man konstatera att orden lek, lekfull och naiv dterkommer hos
recensenterna nir det giller att karaktirisera Randi Fishers (och Olle Gills)
konst pd utstillningen. Det kontrasterar mot beskrivningarna av exempelvis
Olle Bonniérs verk, som kallas “rena konkretioner” eller Uno Vallmans ”im-
ponerande kraftprov.”**’ Som personlighetskaraktiristika omnimns Armand
Rossanders "brinnande men disciplinera[de] firgsinne,”** Lage Lindells "vi-
rilare temperament”? och Lennart Rodhes “stringa allvar.”*** I jaimférelse
med dessa framstar Randi Fisher (och Olle Gill) som ldttviktig, mindre avan-
cerad konstnir. Kontrasten mellan framf6rallt Fisher (ibland i sillskap med
Gill) och de dvriga som tonar fram uttalas explicit av Bo Lindwall.

Jag vill ocksd sirskilt nimna Randi Fischers [sic!] oerhért artistiska mal-
ningar, lekfulla pa ett sitt som osdkt erinrar om Paul Klee, som spokar hir
och var £.6. Deras firg ir blond och det 4r en lust att se deras yta och att kinna
pa den. Som kontrast till hennes sjilvklara maleri stir Rodhes och Olofssons

utstuderade, stringt byggda kompositioner.?%4

Konstkritik 4r ett viktigt omride fér meningsproduktion och skapande av
virderingar primirt i konstfiltet, naturligtvis — men alltsomoftast 4ven langt
utanfor detta, i en vidare samhillskontext. Frin andra héllet kan man tinka
sig att den samhilleliga kontexten i form av virderingar i sin tur dterspeglas i
konstkritiska utlitanden, eftersom konstkritiken och det omgivande samhil-
let existerar i samspel och inte i parallella universa. Ytterligare en aspeke att ta
hinsyn till 4r att manga konstkritiker samtidigt eller senare i livet ofta ocksa
ir verksamma som konsthistoriker, forskare och konstmuseianstillda.?® Pa
s vis dr konstkritiken inte sillan en mer eller mindre integrerad del av uni-
versitets- och forskarvirlden — det vill siga dir konsthistorieskrivningen till
stor del skapas.

Den tidigare chefen for Tate Britain-museet i London, Alan Bowness,
har hivdat att konstkritiken 4r en synnerligen viktig bestandsdel for ett
framgangsrikt konstnirskap. Enligt Bowness finns det fyra betydelsefulla
stadier for konstniren att passera pd vig mot berdmmelse. Bland dessa ser
han konstkritik som mycket avgdrande. Det forsta stadiet, menar Bowness,
utgdrs av erkidnnande fran kollegor och kamrater. Det andra dr uppmirksam-
het i konstkritiken, det tredje stdd av mecenater, samlare och gallerister. Det
fiirde, slutligen, dr publikens gillande.?

Alan Bowness hivdar att uppmirksamheten och intresset fran konstkri-
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tiker 4r viktigt for en konstnir pd tvéd sitt. For det forsta bidrar en kritiker
med att i ord formulera det som konstniren uttrycke i bild. Ibland, noterar
Bowness, anvinder till och med konstnirer konstkritikers formuleringar da
de talar om den egna konsten.?”” Att konstkritikern Sven Alfons exempelvis
haft en sidan funktion for bland andra Pierre Olofsson ir kint.*® Ett exempel
fran den brittiska konstvirlden som Alan Bowness nimner ir Henry Moore,
som anvinde Herbert Reads formuleringar pd samma sitt.

For det andra bidrar naturligtvis en konstkritiker till en konstnirs fram-
ging genom att dennes konst blir en del av det konstkritiska samtalet och det
som diskuteras i den aktuella konstdebatten.”® Varfor har da konstkritiken
betydelse for konstnirens framging, inte bara i samtiden utan dven pd lang
sike? Alan Bowness menar att di det vil skapats konsensus i den samtida
konstkritiken kring en uppfattning eller virdering, dndras den vildigt sil-
lan>°

En viktig anledning 4r ocksd den hir ovan nimnda kopplingen mellan
konstkritiken och konstforskningen. Konstkritiker arbetar ofta samtidigt el-
ler senare i livet som konsthistoriker. Dirfor framstar deras konstkritiska
omdo6men i efterhand som utsagor av en forskare snarare dn en kritiker, vilket
eventuellt gor att de tillmits storre trovirdighet. An viktigare ir kanske det
faktum att samtida konstkritiska omdomen ofta citeras i konsthistorieskriv-
ningen. Konsthistorikern reflekterar inte alltid Gver att kritiken speglar sin
tid och knappast stér fri frin samhilleliga virderingar.”

Som Alan Bowness nimner, ir konstkritikerns intresse for ett konstnir-
skap viktigt ocksa for att kopare, gallerister samlare och konstmuseer ska
uppticka konstniren. Detta har i sin tur betydelse for att konstnirens verk
ska kunna méta en stérre publik och att konstniren i forlingningen ska upp-
levas som framgangsrik och etablerad.?*

Aven om den modell som Bowness beskriver kan tyckas vara vil schema-
tisk och en smula rigid, ar tankegingen relevant. Naturligtvis 4r en konstnir
beroende av att bli uppmirksammad och uppskattad for att etablera sig och
mojligtvis sker det efter monstret Alan Bowness skisserat.

GENUSPERSPEKTIV PA KONSTKRITIK

Trots det synsitt pd konstens samspel med det omgivande samhillet som
Bowness och andra framfért hivdar konstkritiker (och konstvetare) ibland
att konsten 4r autonom och fristdende fran sociala frigor. Min syn ansluter
dock till den som framlagts ovan: att virderingar som grundats i konstféltet
har konsekvens ocksi i politiken och samhillet — och tvirtom.

Ett tydligt exempel pé detta dr synen pa de bida konen och deras funktion
som subjekt eller objeke i konsten och samhillet. Den brittiska konsthisto-
rikern Lynda Nead menar till och med att "konstkritiken har legitimerat en
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patriarkal syn pé kvinnlighet samtidigt som den hivdat sitt oberoende gente-
mot dagliga politiska fragor i samhillet.”#* En konstkritiker kan alltsa, enligt
Nead, hivda att han eller hon agerar pa en arena som ir helt fri frin sadana
sociala och politiska ansprak som exempelvis jimstilldhet eller konsdiskrimi-
nering och dirmed utan f6rbehall inta en fordomsfull eller diskriminerande
hallning.

Ar det da inte mojligt att lisa ”lekfull” och "naiv” som neutrala eller rentav
positiva omdomen? Konstvetaren Barbro Andersson, som undersokt konst-
kritiken i svenska dagstidningar frin 1965, 1975 och 1985, menar att kritikers
ord om kvinnliga konstnirer vid en forsta anblick ofta uppfattas som be-
rommande och positiva.?* Lekfullhet, exempelvis, skulle man kanske kunna
hivda som en viktig egenskap f6r en konstnir. Andersson menar dock att

erkinnandet av de forment positiva, kvinnliga dygderna fungerar i praktiken
som ett fornekande av kvinnors konstnirskap, som framstills som kinslo-
styrt och mer eller mindre slumpmissigt. De kvinnliga konstnirerna mélar
pd lek och intuition, varvid den "kinslighet’ de genomgéende tillskrivs fram-
star som ett uttryck inte for yrkeskompetens utan for ett essentiellt, kvinnligt

visen.?

Enligt konstvetaren Eva Hallin, som ocksé Zgnat sig it receptionsstudier,
har det ridande konstnirsidealet i svensk konstkritik under modernismen
priglats starkt av en manlig eller maskulin norm.”® Hallin citerar kritikern
Erik Blomberg, som 1921 beskrev vilka egenskaper han ansig typiska f6r en
kvinnlig konstnir. Blomberg menar att

det dr vissa egenskaper, som méta oss si genomgdende, att de méste betraktas
som typiska for det feminina konstnirslynnet. Osjilvstindighet, bristande
intensitet och energi, nyckfull rérlighet, och, som en f6ljd, oférmaga att be-
halla greppet kring ett imne tills det fétt sluten form och enhet. Om dessa
hinder f6r verkligt skapande ha sin grund i konets *psykofysiska’ sirart (och
i sd fall inte kunna undanrojas) eller i historiska betingelser, dirom ma de
lirde tvista [...]%7

De till synes fordomsfulla uttalandena om Randi Fishers konstutévande som
1940-talets konstkritiker gav uttryck for, har kanske sina rétter hos Blomberg.
Hans uttalande speglar dock mellankrigstidens syn pa konens forutbestimda
natur och uppfattningen om den “psykofysiska sirart” som dd ansigs prigla
kvinnor och min. Samhillet och sammanhanget var ganska annorlunda da
jimfort med tidpunkten for Ung konst, 1947.
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Svenskt 1940-tal: genuskontraktet under omforhandling

Genuskontraktet ir vad historikern Yvonne Hirdman beskrivit som ”den so-
ciala norm som vid olika tidpunkter existerade vad giller kon: plats, sysslor,
egenskaper”.”® Detta kontrakt omforhandlas i olika sammanhang och vid
skiftande tilfillen, exempelvis i samband med f6rindrade samhillsvillkor. Ett
sadant tillfille dr naturligtvis krigssituationen. Under andra virldskriget lim-
nade stora méingder av den manliga befolkningen — i de krigférande linderna
savil som dess grannlinder — arbetsmarknaden f6r att 4gna sig at militdra
uppgifter. For att uppehalla produktionen tog kvinnor, som innan kriget inte
yrkesarbetat, plats i industrin och vid foretagen. Nir det visade sig att kvinnor
hade kapacitet att arbeta utanfér hemmet i lika stor grad som min, sattes den
etablerade forestillningen om limplig férdelning mellan min och kvinnor i
arbetsliv/offentlig sfir och hushéllsarbete/privat sfir i gungning.” Den om-
kastning av ordningen som néden patvingade medférde helt enkelt att den
traditionella uppfattningen om mins och kvinnors férmédga och funktion i
arbetsliv och familjeliv blev méjlig att utmana och ifragasitra.’®® Nir kriget
var over, var flera av de dtervindande minnen dessutom fysiskt sivil som
psykiskt skadade och handikappade f6r livet.** Manga dtervinde naturligtvis
inte alls. Av bigge anledningarna kvarstod i viss man den brist pa arbetstora
min som varit akut under sjilva kriget. Krigets effekter pd arbetsmarknad och
familjeliv var givetvis starkast i de linder som verkligen deltog i kriget, de eu-
ropeiska savil som USA.?? Kriget och dess konsekvenser var emellertid hogst
mirkbar dven i flera av de icke krigférande linderna. I Sverige var atskilliga
min inkallade som virnpliktiga och deras franvaro pa arbetsmarknaden och
i familjerna var forstas pataglig. Ocksé konstnirer och konstliv priglades av
den extraordinira situationen. For Randi Fisher och kamraterna vid Konsta-
kademien var kriget stindigt nirvarande. Den davarande akademisekretera-
ren Erik Lindberg skrev infér Akademiens érliga hogtidsdag 1940 att

sedan akademien sist var samlad till firande av sin hégtidsdag, har vért folk
genomlevat en tid, fylld av oro och ovisshet infér vad framtiden, ja, den
nirmaste dagen kunde medféra av alltings omstortande hindelser. Tankar
och arbete ha infér detta hot inriktats pd omsorger fjirran frin dem, vi vant
oss dgna var dagliga girning. Det vi riknat som vir sjilvklara ritt och obe-
stridbara dgo, vart lands frihet och oberoende, har under den vildiga kamp,
som rasat i hotande nirhet av vara landamiren, plétsligt visat sig kunna
ifrigasittas och dirfér behova hivdas med stora offer. Virnet av denna ritt
och igo har blivit det centrala i nationens livsyttringar, det viigledande for
dess handlande liksom f6r den enskildes medborgerliga pliktuppfyllelse. Det
ir givet, att detta dven mdste gripa in pd kinnbart sitt pa det arbetsomrade

som ir vart, konstutdvningens.?®’
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Under krigsiren blev Liljevalchs konsthall militirforliggning. National-
museum tomdes pa konstverk, om i4n till forméan for uppskattade tillfil-
liga utstillningar. I Konstakademiens byggnader lit man inreda allminna
skyddsrum.?** Bland Randi Fishers kollegor var Karl Axel Pehrson sdvil som
Lennart Rodhe virnpliktiga under utbildningstiden.

For bagge konen forde alltsi krigsaren och 1940-talet med sig utmaningar
av personlig savil som strukturell karakeir. Uppfattningen om kvinnors och
mins funktion och uppgift i samhillet var under omférhandling.

1947: EN DRISTIG KVINNA OCH OKLARA MAN

Ocksa i konsten dterfanns dessa tendenser. Inte bara kvinnan pa Ung konst,
Randi Fisher, beskrevs 1947 som lekfull av konstkritikerna. Aven Olle Gills
konst uppfattades ju pa detta vis. Och, den enda dagstidningsverksamma
kvinnliga konstkritikern i Sverige under 1940-talet, Emmy Melin, menade i
sin recension av Ung konst att "Lage Lindell 4r ocksa klart dekorativt inriktad
men hans naivistiskt lekfulla figurkompositioner har en underfundig turne-
ring av djuptallvar och den koloristiska upplevelsen har styrka och egenart.”*
Visst ser Melin alltsd bade allvar och styrka, men dven naivistisk lekfullhet
hos mannen Lage Lindell. Vidare hivdar Melin, i motsats till de flesta kriti-
kerkollegorna, inte likheter mellan Olle Gills och Randi Fishers konst. Istillet
finner hon korrespondenser mellan Rodhe och Fisher. Melin skrev att

de som nitt de dristigaste greppen ir i mitt tycke Lennart Rodhe och Randi
Fisher. De har ett sikert och suggestivt koloristiskt register och forméaga att
omgestalta sina verklighetssyner i ett suggestivt och fritt bildsprik. De har
redan nu en artistisk sensibilitet, som inger stora l6ften. >

Lennart Rodbe, Klipplandskap (1946)
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Skidespelerskan (1946). Visades pi Ung konst.

Emmy Melin tillskriver dessutom bade mannen och kvinnan sikerhet och
formaga savil som sensibilitet. Olle Bonniér, som av flera kritiker tidigare
benimnts som puristiskt renlérig konkretist och “bist bevandrad i de konkre-
tistiska teorierna” uppfattas annorlunda av Melin, som i hans malningar fin-
ner “surrealistiska visioner.” Pierre Olofsson beskrivs av Melin som ”f6rtitad
kolorist” och hon kallar honom skidmtsamt f6r "krumelur.” Hon finner vidare
Rossander och Vallman “knutna till rent dekorativa aspekter” och menar att
de arbetar frimst med realistiska skildringar.

Diremot ér det inte endast mellan Rodhe och Fisher hon ser korrespon-
denser. Melin beskriver ocksa hur “Olle Gill, liksom Rodhe, bygger ut ett
verklighetselement i fri formskapelse” och ser alltsd dven likhet i dessa bada
konstnirers arbetsmetoder, samtidigt som hon menar att Karl Axel Pehrson
”ir den mest oklare av malarna. Vartat han siktar dr dinnu en smula ovisst.”*
Aven Dagens Nyheters Yngve Berg skrev om Pehrson i liknande ordalag — ja,
han hivdade faktiskt att bide Olle Bonniér, Pierre Olofsson och Pehrson ”
verkar mindre firdiga; i varje fall har jag svérare att vinna klarhet om deras
intentioner.”*%

Den koppling till barnslighet och lek i Lage Lindells arbetsmetod som
Emmy Melin noterade lyftes fram ocksd av Alf Liedholm i Upsala Nya Tid-
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Armand Rossander, Grondal (1947). Visades pa Ung konst.

ning. Han menade att "barnteckningar och Picasso inspirerar slutligen Lage
Lindell som visar den kanske personligaste firgsynen med dominanser for
kraftigt gult, sa i "Lekande barn’, som i sin underfundighet dr vird ett inga-
ende studium.”?%

I Ny Dag framhoéll Hans Granlid att just det lekfulla, barnsliga och naiva
inte bara fanns i vissa konstnirers verk — eller hos den enda kvinnan — utan
att det faktiske var ett ledmotiv hos samtliga utstillare. Enligt Granlid fanns
det hos alla konstnirerna

en utstuderad kompositionell rytmik med linjespel och formenheter harmo-
niserade, en naivistisk och ytterligt forenklad teckning, som associerar till
barnkonst samt en rik och uppdriven firg. Gemensamt dr ocksd det artistiskt
lekfulla och utstuderat naiva, den ironiskt-humoristiska synen pi omvirlden.
Lennart Rodhe ir vil den som hunnit lingst efter denna linje, som ocksé
Fischer [sic!], Gill och Lindell fsljer.”

Lage Lindell, Lekande barn, Ven (1945). Visades pi Ung konst.
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Hans Granlid véljer alltsi att understryka likheterna mellan Rodhe, Fisher,
Gill och Lindell. Den i konsthistorieskrivningen péstatt tydligt urskiljbara
skillnaden mellan 4 ena sidan Bonniér, Lindell, Olofsson, Pehrson och Rodhe
och, 4 andra sidan resten av mélarna pd Ung konst var antagligen inte alls
sarskilt tydlig 1947. For en datida betraktare kunde lika girna Fisher och
Rodhe eller Fisher, Gill, Rodhe och Lindell framsti som sirskilda frin de
ovriga utstillarna.

Aven Sven Lindstrdm lyfte i Dagsposten fram Fisher, Gill och Lindell. Han
skrev att "originella i sin naivism dro Olle Gill CRegn’), Randi Fischer [sic!]
(Fagel’) och Lage Lindell”.?”" Vidare pekade han ut Rodhe som utrustad
med fantasi och kinsla, och fann likheter mellan honom och Uno Vallman.
”Lennart Rodhe har fantasi och kinsla [...] Uno Vallman f6ljer samma linje
som Rodhe”.?”2

Konsthistorieskrivningens timligen homogena skildring av konsten pa
utstillningen 1947 kan alltsa ordentligt modifieras.””? Bonniér, Lindell, Olofs-
son, Pehrson och Rodhe framstod inze i de flesta konstkritikers 6gon som
en klart urskiljbar kirngrupp. Lennart Rodhe kunde 1947 lika girna sam-
mankopplas med Randi Fisher eller Uno Vallman. Lage Lindells verk kunde
beskrivas som naiva och lekfulla, liksom Randi Fishers konst kunde beskrivas
sd. En konstnir, som i efterhand betraktats som en sjilvklar konkretist och
viktig bland Ung konst-utstillarna, Karl Axel Pehrson — nimns knappt 6ver-
huvudtaget i recensionerna frin 1947. Méinga uppfattade kanske, likt Emmy
Melin, hans malningar som “oklara.”

De tidiga efterkrigsaren innebar, som sagt, en méjlighet till omformule-
ring av kdnens positioner i arbetslivet och familjelivet. Ingen kritiker associe-
rar 1947 Randi Fishers konstutévande till det som Erik Blomberg 1921 hade
kallat det feminina konstnérslynnet; “osjilvstindighet, bristande intensitet och
energi, nyckfull rorlighet, och, som en f6ljd, oférmédga att behilla greppet
kring ett imne tills det fatt sluten form och enhet.” I en 4o-talskritikers 6gon
kunde en kvinna vara dristig och siker (Fisher) och en man personlig och
subjektiv skildrare av barn (Lindell) eller artistiskt lekfull med fantasi och
kinsla (Rodhe).

Ocksi oversiktsverket Konsthandboken. Maleri, skulptur, grafik som utgavs
1948 vittnar om en oppen syn pd det kvinnliga konstnirskapet.”” Hir finns
bland annat ett helt kapitel som enbart behandlar ”Skapande kvinnor i kon-
stens historia” och flera kvinnliga konstnirer nimns i konstnirsoversikter-
na.”” Gunnar Hellman menar till exempel i Konsthandboken att Randi Fisher
“foretrider ett abstrakt betonat maleri, som kinnetecknas av utsokt artistisk
vilberikning bide med hinsyn till kolorit och dekorativ uppbyggnad av bil-
den” di han under rubriken ”"Nittonhundratalets konst i de nordiska lin-
derna” beskriver hennes konst.””® Det finns ingen skillnad i hur Fishers verk
karaktiriseras jamfort med de manliga kollegorna. Hennes konstillhorighet
understryks inte. Under rubriken ”Svenska konstnirsgrupper” kategoriseras
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Karl Axel Pebrson, Kritpipan (1947). Visades pd Ung konst.

',

Olle Bonniér, Honshuset (1947). Visades pia Ung konst.
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Nils Wedel, Uno Vallman, Tage Hedqvist, Lage Lindell, Armand Rossander
som ”fyrtiotalskonstnirer: méleriska kubister” medan man under rubriken
”fyrtiotalskonstnirer: radikalt méleri” finner Pierre Olofsson, Olle Bonniér,
Karl-Axel [sic!] Pehrson, Lennart Rodhe, Olle Gill, Randi Fischer [sic!].?””
Lage Lindell uppfattades 1948 som kubist, Randi Fisher som radikal.

D4 tidskriften Konstrevy firade 25-drsjubileum 1950 ombads flera svenska
konstnirer att skriva nagot om konsten under det kvartssekel som gétt. En av
dem, Tyra Lundgren, menade i sin artikel att det under de allra senaste dren
var en “ny begivad generation som satt in, med Lennart Rodhe, som forefal-
ler ha den stérsta spinnvidden, Bonniér, Randi Fisher, Gill och Olofsson m.
f1.”78 Lundgren ser alltsd Bonniér, Fisher, Gill, Olofsson och Rodhe som de
fraimsta foretridarna for ’de unga” — och limnar Lindell och Pehrson dirhin.
De grinser som senare skulle markeras som sjilvklara och tydliga vad giller
grupperingar och féretridare gir dnnu inte att urskilja under 1940-talet.

Det dr just under denna period, under krigsdren och den forsta efterkrigs-
tiden, som Randi Fisher utbildar sig till konstnir och skaffar sig sina for-
sta erfarenheter som yrkesarbetande. Som jag tidigare visat, var hon mycket
framgangsrik i det svenska konstfiltet under 1940-talet och det tidiga 1950-
talet.””? Hon uppfyllde de aktuella idealen vad giller konstnirliga forebilder,
arbetsmetod, ideologi och konstnirligt uttryck. Sina konstnirliga féredmen
fann hon, likt manga av de unga pa 1940-talet, hos Sven Erixson, i det norska
freskmaleriet hos bland andra Edvard Munch och de sa kallade freskobro-
derna samt hos Bauhauskonstnirerna. Randi Fishers arbetssitt var inspirerat
av den medeltida bygghyttans kollektiva insats av bade konstnirer och hant-
verkare — ndgot som dven flera av kamraterna och kollegorna anammade.
Hon var politiskt engagerad och forde in sin socialistiska 6vertygelse ocksd
i yrkesutévandet; hon deltog i sammanhang — utstillningar, offentliga upp-
drag, fredsarbete — dir konsten fick méjlighet att nd en ny publik. Till stilen
var hon influerad av morisk och arabisk konst savil som Paul Klee och De
Stijl-konstnirer. Fisher arbetade figurativt och nonfigurativt och efter hand
bide abstrakt mot det konkretistiska i sina talrika offentliga uppdrag.

P4 grund av sin konstillh6righet var Fisher unik i filtet — ofta ensam
kvinna vid samlingsutstillningar eller kollektiva insatser med offentliga arbe-
ten. Kanske dr den framgang hon, som kvinnlig konstnir, 2ndé hade och den
position hon trots allt skaffade sig mojlig endast i ett samhille som det svenska
krigstidspriglade, dir genuskontraktet ir under omforhandling?

SVENSKT I1950-TAL: GENUSKONTRAKTET ATERUPPRATTAS

Ung konst-utstillningen ir drsbarn med teckningen Femme-Maison (Kvinna-
Hus eller Kvinno-hus) av Louise Bourgeois. Teckningen kom till d4 konstni-
ren levde i USA, dit hon flyttat fran uppvixtens Paris. Femme-Maison ir troli-
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Louise Bourgeois, Femme-Maison (1946—47)

gen en reaktion pa ett surrealistiskt foromontage med en naken kvinnokropp
vars huvud konstniren ersatt med en figelbur. Bourgeois’ syfte var mojligen
att kritisera det sitt pa vilket surrealisterna ofta skildrade kvinnokroppar; som
erotiska blickfing.”® Louise Bourgeois har gjort sig kind som en av de skar-
paste kritikerna av det mansdominerade konstlivet och en maskulint priglad
konsthistoria. Klarsynt kritiserade hon tidigt den moderna konstens gruppe-
ringar som uteslot kvinnliga konstnirer som hon sjilv. I Fernme-Maison riktar
Louise Bourgeois ocksé kritiken mot samhillets férutfattade meningar om
kvinnors férvintade funktion: den nirande och sjilvuppoftrande med familj,
hus och hem som f6rsta prioritering. I bilden gir konstniren sa lingt som att
skildra kvinnokroppen sammanvuxen med huset: kvinnan ir instingd och
inlast i hemmet som bokstavligt talat raderar hennes huvud (och tankefor-
madga) och forblindar henne, varfor rérlighet och aktivitet omojliggors.*®

Ar da Bourgeois’ kritiska och drastiska syn pa kvinnors situation i den
amerikanska kontexten 1947 giltig ocksa i ett svenskt sammanhang? Kanske
kan den ses som férebadande en annan ordning i det amerikanska sivil som
det svenska samhillet. Efter den omvilvande perioden under 1940-talet 4nd-
rades under 1950-talet forutsittningarna radikalt. Krigsiren 6vergick pd allvar
i det kalla kriget, som ménga upplevde — om méjligt — som dnnu mer hotfulle
an det krig som pagick 1939—4s. I ett klimart priglat av stindigt kdrnvapen-
krigshot blev det viktigt att skapa ett stabilt samhille, dir kvinnor skdtte
sitt och min sitt. Det 6verskridande av grinserna mellan kénens forvintade
handlingsménster som samhillet sett under 1940-talet férsvann alltmer un-
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der 1950-talet. Kvinnorna, som pa flera hall tagit steget ut pd arbetsmarkna-
den, atervinde hem. De manliga krigsveteranerna ansigs mer kompetenta
att skota industrin dn de kvinnliga vikarierna. Det dr under 1950-talet som
husmodersidealet slar igenom pa bred front i USA och vistvirlden.

Det ir ocksi under 1950-talet som de forsta svenska konsthistorierna om
1900-talet ges ut. I dem, menar jag, finns grunden for den konsthistoriska
kanon som sedan dess har blivit den vedertagna nir det giller svensk modern
konst. I dessa forsta 6versiktsverk skapas berittelser som sedan priglar de
efterféljande. Dirfor 4r det viktigt att undersoka i vilket konstklimat och
samhillsklimat som de tillkom.

Som konsthistorikern Jeff Werner noterat blev Rolf Soderbergs Den svens-
ka konsten under 1900-talet tidigt betydelsefull och gavs ut i flera upplagor.?
Forsta utgavan kom 1955, och dr den forsta konsthistoriedversikt dver svensk
modernism i vilken Ung konst-utstillningen 1947 och de dir medverkande
konstnirerna diskuteras grundligt.?® I S6derbergs beskrivning av Ung konst
och konkretisterna mirker man tydligt att han befinner sig mitt i den paga-
ende fas som innebar deras tidigaste etablering. Han diskuterar till exempel i
ett sarskilt kapitel ("Monumentalkonst”) offentlig konst — nigot som Randi
Fisher och hennes kollegor under 1940- och 1950-talen hivdade som ett vik-
tigt arbetsomride for konsten. I de senare utgivorna av Den svenska konsten
under 1900-talet ir dock detta kapitel signifikativt nog starke forkortat och
mindre detaljerat. I kapitlet med rubriken ”’1947 drs mian.” Réalités nouvelles
svenska falang” nimner Séderberg Randi Fisher och det finns dven en repro-
duktion med som visar en teckning av henne.?

Rolf Séderberg menar att Randi Fisher, likt Uno Vallman, Lage Lindell,
Olle Gill och Armand Rossander utgér “den "konservativaste” fraktionen”
som dnnu “haller fast vid en lekfull, figurativ stil, i vilken mycket av primi-
tivismens spontanitet och firgglidje lever kvar, men i konstruktiv tillstram-
ning.”%

Vinjettbild ur tidskriften Utsikt, 1948:3
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Vinjettbilder ur Utsikt, 1948:9 & 1948:2. T v av Olle Gill och t b Lennart Rodbe.

Soderberg hivdar vidare att Fisher “har utvecklat en lekfull konstruktiv
naivism av charmfull variation” och ser henne, Olle Gill, Lage Lindell och
Uno Vallman som friska sensualister mer 4n teoretiker.”25¢

Lennart Rodhe, Pierre Olofsson och Karl Axel Pehrson diremot, anvin-
der enligt Soderberg "fa eller inga naturfragment i sin méleriska facetterade
konst, dir den forvillande rumsgestaltningen och den rika firgen utgér de
mest frappanta stilingredienserna™®’

Slutligen karaktiriserar han Olle Bonniér och Olle Bertling som arbe-
tande i en “string plangeometrisk stil, vilken soker byta ut 20-talskonkretis-
mens starka ytdekorativa verkan mot rikare rorelsemoment och storre slag-
kraft.”28

Rolf Séderberg noterar vidare att Bonniér arbetat med offentlig konst och
att Rodhe ir influerad av morisk konst. Dessa var bada hogaktuella amnen
i tiden, i vilka Randi Fisher di Den svenska konsten under 1900-talet utkom,
varit starkt engagerad.” En diskussion om den offentliga konstens betydelse
for henne eller vikten av inspirationen frin morisk konst hade varit fruktbar
for den som 1955 ville karaktirisera Fishers verk. Anda limnar Soderberg dessa
dmnen dirhin. Diremot kan man konstatera, att han dterupplivar tva teman
fran ndgra av de recensioner som skrevs i samband med Ung konst 1947: han
beskriver Fishers konst som lekfull, spontan, naiv, charmfull, sensuell och
primitiv och sammanfor Fisher och maken Olle Gill, som for att antyda att
deras gemenskap i privatlivet ocksa ger avtryck i konsten. Dessa skulle kunna
tydas som signaler pd att kvinnan i kretsen nu, 1955, borjat definieras som den
avvikande, lekfulla och charmiga konstnirshustrun.

Emellertid 4r det tydligt act Soderbergs text tillkommit i en 6vergangs-
period. Forvisso beskriver han Fisher som lekfull och charmig — men 4ven
minnen Vallman, Gill, Rossander och Lindell. Den senare skulle senare
komma att uppfattas som en i kirngruppen bland de mest konkretistiskt
stiltrogna. Randi Fisher dr i S6derbergs 6gon en “frisk sensualist” — men han
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skriver samtidigt att Karl Axel Pehrson "livar den rationella konsten med ir-
rationella och lekfullt lyriska moment.”°

Det finns dnnu en kvardréjande 6ppenhet, likt den man kunde finna i
konstkritiken under 1940-talet. Anda finns hir samtidigt tydliga utkast till
den annorlunda virderingsmodell som kom att utvecklas under det 1950-tal
dd man ater i Sverige och vistvirlden pd nytt slog vakt om en forkrigsliknande
genusordning.

1956: en lekande kvinna

Randi Fisher hade sin forsta separatutstillning 1956. Den var omfattande
och visade 75 verk i olja, tempera, gouache, akvarell och krita.?” Liksom Ung
konst holls den pé galleri Firg och form. Nedan nimner och citerar jag de
recensioner av utstillningen som skrevs i de tolv dagstidningar som dé utgavs
i Stockholm.

Sedan Ung konst-utstillningen 1947 ir separatutstillningen det enskilda
tillfille d4 Fishers konst dr mest omskriven i konstkritiken. En jimf6rande
undersokning av recensionerna frin 1956 visar att sedan 1947 har en forind-
ring skett. Trots att det bara gatt nio ar, ir skillnaderna patagliga. Sirskilt tvd
saker blir tydliga. For det forsta, att kritikerna noga ldst pd i den da nyutgivna
Rolf Soéderbergs Den svenska konsten under 1900-talet (som ju utkom forsta
gangen 1955) och blivit patagligt inspirerade eller paverkade av det som stir
om konstniren dir. For det andra blir det hogst mirkbart att det omgivande
svenska samhillets uppfattningar om mins och kvinnors sociala funktion
forindrats jimfort med 1940-talet — och vidare att dessa virderingar uppen-
bart avspeglar sig i konstkritiken. Yrkesarbetande kvinnor — inte enbart en
lirare eller fabriksarbetare, utan dven en kvinnlig konstnir, verkar métas med
betydligt storre skepsis 1956 4n 1947.

Ett forsta exempel pé recensionsutlitande av Fishers separatutstillning
ir Lars Erik Astréms, som publicerades den 23 mars i Aftontidningen. Enligt
honom har

Randi Fishers konst [...] ndgot dsterlindske éver sig, den verkar kalligrafi
och de halvt férestillande ornamenten doftar symbol och en ljus och vinlig
mystik. Hon arbetar med antydningar som stiliserats och bundits vid ytan
i lekfulla och underfundiga krumelurer. Det finns en viss bilderboksstim-
ning i hennes maleri [...] Nagra lustiga figurer i trd [...] understryker denna
personliga karaktir i hennes konst. [---] Skisserna som visas pé utstillningen
292

har samma graciésa uppbyggnad av korthus och sagobygge.

Kritikern beskriver Fishers konst som “gracios” och priglad av “personlig ka-
raktdr” och nimner pé flera stillen ord med kopplingar till barn och barnak-

89

fisher textindd 89 @ 05-08-16 09.00.44



tiviteter, som “krumelurer”, "bilderbok”, "korthus” och “sagobygge”. Ocksi
Aftonbladets kritiker, Hans Eklund, refererar till sagor.

P4 Firg och Form har man glidjen att konstatera att Randi Fisher ir en av
vira mest utsokta firgartister. [---] De underbart poetiska sagospelskulis-
serna frdn 1947 och 1948 ir alltjimt en stralande realitet for Randi Fisher.?”

Med tanke péd att Hans Eklunds recension publicerades forst den 27 mars,
fyra dagar efter Lars Erik Astroms, ir det forstis mycket méjligt att den
forre ldst och latit sig inspireras av den senare vad giller referensen till sagor.
Man kan dessutom tinka sig att Astréms och Eklunds sagouppslag har sitt
ursprung hos Gustaf Nisstrom, vars recension i StockholmsTidningen publice-
rades tidigare 4n de bada forra; den 22 mars. Nésstrom 4r nimligen forst med
att karaktirisera Fishers konst med hjilp av "saga och sigen”.

Malarinnan Randi Fischer [sic!] har en dragning at det randiga och rutiga i
sin konst, som leker en lustig och skenbart naiv lek med parallella eller vin-
kelstillda linjer. Det dr en mycket tidstypisk lek med anor fran 4o-talets slut,
men under hennes hinder blir den aldrig doktrindr utan haller sig levande
och fri. [---] Hon tycks leva i en virld 6stanfor sol och vistanfor mane, dir
allt ur saga och sigen kan intriffa in en ging. Men vid sidan av sin leksna,
och flickaktiga fantasi har hon en utpriglad dekorativ syn, en ménsterska-
pande begdvning [...] som tar sig uttryck bdde i hennes stafflimalningar med
deras spirituella uppdelning [...] hennes speciella dekorationsstil tycks mota
kyrkans medeltid pa ett tvangsfritt och inspirerat site.?*

Gustaf Nisstrom nidmner ordet "lek” fyra gdnger och beskriver dessutom
Fisher bidde som "naiv” och "flickaktig”.

Hur ser di denna pastatt flickaktiga konst ut? Ett av verken pa utstill-
ningen var temperamalningen Kakelugnen (1954). Den ir, som titeln anger,
en abstraktion med en kakelugn som utgangspunkt. Kinner man inte till
titeln framstir malningen dock, atminstone inledningsvis, som helt nonfigu-
rativ. P4 en grund av gra-beige ligger réda, gula, bla, svarta och vita fargfile
placerade sa att de tillsammans bildar en rektangel. Den ir i sin tur med
streck indelad i mindre rektanglar och kvadrater, som delvis f6ljer fargfiltens
indelning. P4 tre stillen finns cirkelformer, tvd gul-orange och en mindre,
svart. Penseldragen ir synliga i den delvis transparenta temperafirgen, och
man kan dessutom skénja 6vermilade partier, sirskilt i det storre roda firg-
filtet. Har finner man ocksd, med undantag for de tre cirklarna, mélningens
enda avbrott frin linjer och rektanglar. Nederst i det roda dr en tunn vit
slinga tecknad, ett slags sicksackménster med églor i nederkant. Ar man be-
kant med malningens titel, ser man kanske slingan som en stilisering av den
ornamenterade krans som ofta finns mitt pa ugnen eller vid dess kron. Vidare
kan man kanske lisa de storre gula cirkelformarna som missingsventiler och
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den svarta lilla cirkeln som handtagsknopp pa vedluckan. Vill man se fler
verklighetsanknutna detaljer, kan den svarta tunna och ofullbordade staende
ellipsen i dvre hogra hornet bli till en ventilkedja. Att skymta kakelugnen
kriver indd en anstringning for dgat, som maste se bortom de for kakelugnar
mycket ovanliga firgerna, det faktum att kakelugnen verkar sakna bas eller
dtminstone férankring i nederkant, samt de stora hack i ugnen som finns i
mélningens ovandel, till vinster i det gula filtet och till hoger i det roda. Kro-
net r inte heller sirskilt verklighetstroget; det verkar vara mycket uppluckrat
och hinger knappt samman. Man kan f6rstd att Fisher fann en kakelugn
spannande som utgingspunkt for en malning med konkretistisk anstryk-
ning. Kakelplattornas rytmiska kvadratménster mot kransens ornament, mot
cirklarna och den mjukt béjda kedjan pé sidan. Det gar naturligtvis att siga
mycket om denna méilning. Anda ir det dtminstone for mig svart att se hur
gracios, naiv eller flickaktig skulle vara givande karaktiristika i dessa fall.

Bo Lindwall recenserade den 26 mars f6r Svenska Dagbladet och fortsit-
ter, antagligen inspirerad av bland andra Gustaf Nisstrom, att karaktirisera
Fisher som en lekande konstnir.

Randi Fisher var en av de unga som 1947 framtridde pa Firg och Form och
dirmed angav riktningen for den radikala svenska konsten under nirmast
foljande &r. Hon hérde till de lekfulla, féga fanatiska och mycket artistiska;
artisteriet betydde mer for henne 4n de intellektuella problemlésningarna.
Sidan har hon forblivit; hennes utstillning i Firg och Form visar det. Men
nu verkar lekfullheten ofta systematiserad i oljemalningarna och det ir inte
lika roligt. Det finns bilder som gor ett litet ldtevindigt intryck [...] Den hir
utstillningen skulle ha limnat mig ganska otillfredsstilld trots vackra ansat-
ser i vissa oljemalningar, om dir inte funnits dels fina akvareller dir det spon-
tana leklynnet dnnu tycks oanfritt, dels skisser till glasmalningar i Visteras
domkyrka. [...] de visar vilket konstnirligt allvar Randi Fisher i avgorande
dgonblick kunnat mobilisera och férena med sin artistiska leklust.?

Lindwall uppskattar Fisher endast nir hon har kvar sitt oanfritta, "spontana
leklynne.” Man kan pdminna sig Barbro Anderssons slutsats om att kvinn-
liga konstnirer anses méla ”pd lek och intuition, varvid den ’kinslighet’ de
genomgdende tillskrivs framstdr som ett uttryck inte for yrkeskompetens utan
for ett essentiellt, kvinnligt visen.””* I Bo Lindwalls och 1950-talets 6gon hal-
ler sig Fisher till ett fr en kvinna, kanske, passande arbetssitt: lekens.

Som litteraturhistorikern Ebba Witt-Brattstrém noterat i Moa Martin-
son. Skrift och drift i trettiotalet ir det vanligt att manliga kritiker forhaller
sig till en kvinnas text (eller konstverk) som om den eller det vore hennes
person. Witt-Brattstrom kallar, i Mary Ellmanns efterfoljd, detta forfarande
konsanalog reception.”” Enligt Witt-Brattstrom orsakar betydelsedverforingen
fran konstnirens verk till hennes person en blockering som forhindrar kritisk
analys. Istillet for att analysera dgnar sig kritikern 4t att, med Witt-Bratt-
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Kuvillsmusik (1945). Visades pa separatutstiillning 1956.
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stroms ord, “pladdra” om konstniren. Detta var vanligt i litteraturkritiken
under 1930-talet, men idven i 1950-talets konstkritik. Nir det giller Randi
Fisher, méter man fenomenet bland annat hos Arne Lindstrém, som i Upsala

Kakelugnen (1954). Visades pa separatutstillning 1956.

Nya Tidning menade att

Eller, dnnu tydligare hos Torsten Bergmark som i Dagens Nyheter hivdade

att

fisher text.indd 93

En av de roligaste utstillningarna pa mycket linge dr den som Randi Fischer
[sic!] 6ppnat hos Firg och Form. Hon ir en ganska sillsam blandning av
naiv beritterska och raffinerad artist. Hon ser motiv 6verallt omkring sig
och motiven forvandlas under hennes hinder till allehanda spirituella ut-
liggningar [...] Det ir en vital, fantasifull och eggande konst som man har

mycken glidje utav.”®

Randi Fischers [sic!] méleri [...] har en artistisk precision i sin plana dekora-
tivism som associerar till bildvivnad, batik och dylikt. Sjilva det hantverks-
miissiga utforandet har nagot alltfér definitivt, som limnar foga marginal for
detirrationella i konstnirinnans forestillningsvirld. Denna poetiska dignitet
gor sig dndd kinnbar [...] hennes bildvirld dr hennes egen, och genom den
talar en barnslig 6msinthet, en lekfull fantasi [...] Men spinningen ir inte
stark i hennes malningar [...]*”
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Annu starkare framtrider fenomenet i Clas Brunius recension i Expressen:

For henne ir konst en lek, ett fliktande av lena vindar i litta klider. Hon tar
vad hon har till hands — en bridbit, en triklump — pillar och skir lite hir
och dir, och vips har hon ett estetiskt foremal. Nir hon mélar undviker hon
ofta att ge den firdiga saken karaktir av oljemalning genom att filla in den
i plan med breda tribitar. Mycket snyggt och prydligt, skirt och dekorativt,

men inte s4 mirkvirdigt.°
For Svenska Morgonbladet recenserade Eugen Wretholm. Han menade att

Randi Fischer [sic!] [...] 4r en begavad konstnir som férenar ett fint firgsinne
men med en demonstrativ smakldshet vid inramningen av sina dukar. Hon
offrar helt enkelt f6r mycket 4t billigt artisteri, presenterar de enklaste hug-
skott som konst — eller som skimt med kritiker och publik. Det mesta har en
sirdeles lig vikt, med undantag av nigra utomordentliga akvareller. Hon far
akta sig for att dra for stora vixlar pé sin obestridliga charm.*”

Ake Meyerson skrev om utstillningen i MorgonTidningen. Enligt honom
vittnar den om

vital aktivitet och himningsloshet, men samtidigt om en viss kritikloshet
i urvalet. En stringare gallring skulle gett ett annat och starkare intryck.
Manga av hennes bista fortjinster, dir den koloristiska triffsikerheten dr den
forndmsta, far sin begrinsning i en alltfor stark betoning av det anekdotiska,
flera av hennes arbeten ’tar slut’ i och med att den lilla férkortade humoresken
ir uppfattad. [...] Ocksé i de sma underfundiga tingen, som den blé frukten,
mirker man att pretentionerna star i ett rittvisare forhallande till resultatet.
Det ir en svir konst att liksom Klee medvetet kunna forena primitivitetens
naivism med en sofistikerat, intellektuellt allvarlig lek.%%*

Bland verken pa utstillningen, som ovan alltsé beskrivits med hjilp av ut-
trycken barnslig omsinthet, en lekfull fantasi, prydligt, skirt och dekorativt fanns
dven malningen Gyllene bygge eller pi vig mot A (1952). Hir 4r bade bildspra-
ket och firgskalan av mer éterhéllet slag jimfort med Kakelugnen. Fisher
har endast anvint tvéd firger i kompositionen, som helt och héllet bestir av
gyllene former mot svart botten. P4 nagra stillen har hon dessutom flackvis
lagt pd blank svart firg ovanpd den matta svarta temperafirgen. Jimfort med
Kakelugnen ir det hir mer oklart huruvida det rér sig om en abstraherad
verklighetsbaserad bild eller en rent nonfigurativ komposition. Formen i mal-
ningens vinstra 6vre horn kan betraktas som ett torntak med en rad kvader-
block under, men i 6vrigt 4r bilden svér att verklighetsforankra. Titelns eller
antyder att det ror sig om tva bilder i en; dels ett "bygge” — som kan tolkas
som byggnad men dven komposition och dels en “vig mot A” vilket dr mer
svartolkat. Mojligen dsyftas att kompositionen innehaller en triangelform
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som piminner om bokstaven A, eller stir A for ett personnamn, en plats eller
ett sinnestillstand. Verket innehaller flera forskjutningar i relationen mellan
bakgrund och férgrund, positiv och negativ genom 6verlappande firgytor
pa ett sitt som ir typiskt for ménga verk av konkretisterna. Malningen har
ménga méjliga ingangar och tolkningsméjligheter. Men édterigen ir det i alla
fall enligt min mening svért att se hur barnslig omsinthet, en lekfull fantasi,
prydligt, skirt och dekorative skulle vara passande beskrivningar i detta fall.

For att aterga till recensionstexterna, ar det viktigt att notera att artik-
larna av Bergmark, Brunius, Wretholm och Meyerson savil som den tidigare
citerade Nasstrom hor till forstadagsrecensionerna; alla publicerades den 22
mars.’® Dessa blev betydelsefulla eftersom de med stor sannolikhet lastes av
konstkritikerkollegorna vars recensioner infordes dagarna efter. Bergmark,
Brunius, Wretholm, Meyerson och Nisstrom anvinder alla ord som fantasi,
kinslighet, spirituell, artistisk, poetisk, naivism och lek i olika former. Ocksa
Carl Molin skrev en forstadagsrecension. Han menade att

den yttre verkligheten alltid [4r] reducerad i hennes bilder. Fantasin, de inre
upplevelserna spelar desto storre roll. T allt — eller atminstone i nistan allt
—hon gér kinner man en utstrilning av hennes personlighet. En spiritualitet
som jag inte kinner nigon motsvarighet till i vir unga konst. En stilla humor
som arbetar med oidndligt forfinade medel men som stoppar alla stora gester
[...] P4 nagot sitt kinns Randi Fishers utstillning sa odndligt ren. [...] den
understrom av émhet som gir genom allt hon gor. [---] Det méste ha varit
denna kinslighet Dagny Bohlin tog fasta pa [...]3*

Molin viljer att understryka spiritualitet, personlighet och kinslighet i Fishers
konst, eller rittare sagt, hos Fisher sji/v. Hir kan man paminna sig Ellmanns/
Witt-Brattstroms begrepp kénsanalog reception; att Carl Molin forhaller sig
till Randi Fishers konst som om den vore hennes person ir vil timligen
tydligt. Hans "pladder” om Fishers oindligt rena, 6mma och kidnslosamma
person totalblockerar verkligen ett analytiske forhéllningssitt.

Harry Killmark, som i Dagen recenserade utstillningen s sent som den
12 april, har tagit fasta pa Molins linje och skrev att

konstnirinnan Randi Fisher 4r mistarinna i firg och redovisar utséke utfor-
made dukar, priglade av fantasi och kinslighet, geometriskt ensriktade och
ménsterpriglade. Ett typiskt feminint maleri, utan virilitet.’*

Dessa kritiker uppskattar Fishers konst, men pa grund av att de anser att hon
haller sig till ett typiskt feminint méleri” eller dr "uts6kt”, “oidndligt forfinad”
och “odndligt ren”. Hon visar dven, enligt dem, prov pa "6émhet” och "kins-
lighet”. Hir finner man spér av det som den tidigare citerade Eva Hallin visat;
att kvinnliga konstnirer uppskattas av konstkritiker i de fall de anses halla sig
till en underordnad och, enligt recensenterna, typiskt kvinnlig norm.

95

fisher textindd 95 @ 05-08-16 09.00.52



Friammande sindebud (1956). Visades pi
separatutstillningen 1956.

Gyllene bygge eller pi vig mor A
(1952). Visades pi separaturstill-
ningen 19506.

Rid dager (1956).Visades pa separatutstillningen 1956.

fisher textindd 96 @ 05-08-16 09.00.56



1957: VIRIL OCH CHARMFULL

Aret dirpa, 1957, var det tio ir sedan Ung konst-utstillningen pi Firg och
form, och galleriet firade detta genom att dter engagera konstnirerna for
en samlingsutstillning. Alla utom Olle Bonniér, Liss Eriksson och Lennart
Rodhe var med. Tiodrsjubileet uppmiarksammades i dagstidningarna, bland
annat av Ulf Linde vars recension f6r Dagens Nyheter med rubriken “1947
ars min” publicerades forst, nimligen den 10 april. Han beskrev dir Lage
Lindell som misterligt rytmisk, hans bilder tinds som en blixt i ens dgon
— samordningen av ytans delar dger en enhet s klar att man omfattar den i
ett andetag” och redogjorde for hur Karl Axel Pehrsons firgklanger

pendlar mellan satanistiska sammanstillningar av sepia, ultramarin, eldrott
och det senaste akvarellrafinemang. Mycket bygger hir pi effekter, men
dessa effekter ir av en sd stor poetisk originalitet, av en s3 forunderlig uppfin-
ningsrikedom att man blir fértjust. Han ir en fértrollande malare.?%

I en milning av Pierre Olofsson, menade Linde, "har koloriten vigts pa guld-
vag bade som sommarlitt klang och som partiklar i ett rumsligt maskineri
— ju mer man ser pa bilden, ju mer engagerad omsorg finner man i den.?””
Enligt Linde har vidare "Randi Fischers [sic!] trankila ornament [....] en sprod
charm, en luftig sagostimning som forsitter en i behagliga drommerier, men
som ocksd kan komma farligt nira en textil spinningsloshet.?%

For att beskriva de manliga konstnirernas verk anvinder Ulf Linde termer
som mdsterligt rytmisk, klar enbet, originalitet, uppfinningsrikedom, partiklar i
ett rumsligt maskineri, och for att beskriva Randi Fishers konst sprid, charm,
sagostimning, drommerier, spanningsloshet. Just som Barbro Andersson note-
rat blir dessa ord “termer som anvinds uppskattande, men som framstiller
kvinnliga konstnirer som objekt med funktionen att behaga och beskyddas
snarare in som konstnirliga subjekt.”™*

Lars Erik Astroms recension publicerades dagen dirpa, den 11 april, i
Svenska Dagbladet. Ocksi han fann charm i Fishers verk och menade att
"Randi Fishers sma akvareller har som vanligt en underfundig och oberik-
nelig charm men hennes stora malningar ir si 16sa i sina antydningar att
det bara blir impromptubagateller.” Karl Axel Pehrson, menar Astrom, ir
"miktigt uttrycksfull” och Pierre Olofsson, fortsitter han, visar

en utomordentligt stark samling milningar och grafik. [---] Det ir roligt
att mota honom si hir igen, klingande ren i firgen, variationsrik i rytmen
och delikat i tekniken. Hans cirkel- och ellipsformer 4r inspinda i energiska
kraftfile pd ett sdte som forefaller sjilvklart enkelt och klart och 4nd4 ir sd

intressant utstuderat.?"!
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Samma dag, den 11 april, publicerades Harry Killmarks recension i tidningen
Dagen. Han intresserar sig i forsta hand for Karl Axel Pehrson och Pierre
Olofsson, vilka han beskriver med ord som dynamik, rytm, virilitet, konstruk-
tion, intensiv, energisk, vilja och mdlmedveten. Enligt kritikern har bada dessa
konstnirer

med fornyad spinst gripit sig an med rorelsernas dynamik, funktion och
tolkningsbarhet. Karl Axel Pehrson ir en mirklig konstnir, som férmir, for-
utom rytm och virilitet, dven ingjuta kinsla och poesi i sina malningar, som
eljest bir en string konstruktionspriigel. Han ger sina malningar en pitaglig
skénhet, utan att for ett 6gonblick offra 4t kramhandel och nigningar for
publiken. Pierre Olofsson liter det virvla pa sina dukar. Rorelsen dr sa kom-
primerat intensiv, att dess elementa frigor sig frdn sin fysiska bundenhet och
med hjilp av 6gats oférmdga att begrinsa och avskirma synbilden till ett
bestimt avsnitt av duken, ror sig alltsammans i en energisk och hégst artig
cirkulation. Det ir illusionskonst av hdgsta mirke, men en konst som ir
utstuderad i minsta detalj och fast knuten till en skapande konstnirs vilja.
Béida dessa milare ir malmedvetna och ytterst skickliga.*'?

Armand Rossander, fortsitter Killmark, "varierar ett eget form- och firg-
sprak pa ett intelligent och hogst fornimligt sitt” medan Uno Vallman ir
“ett fantastiskt utbrott i firg” vars “vitalitet(en) bygger pa att haka pa ideligt
nya detaljer varefter de gamla forbrukats. [---] Med detta slag av méleri bred-
dar konstniren en mycket personlig, stringt privat vig genom den svenska
konsthistorien. Maken till firgexplosioner har inte setts pd linge.”” Randi
Fishers konst dgnar Killmark mycket lite uppmirksamhet och slar fast att
hon “haller till pa grinsen till det imaginira men dras at saga och sigen,
drémskhet och kontemplation.™"

Aven P. O. Zennstrém karaktiriserade i Ny Dag Uno Vallman med ut-
tryck som “oavbruten vitalitet, i explosioner av knallblatt och orange (Frin
Honfleur) i ett valdsamt fjillandskap, men sikrare behirskat i ett blomster-
stilleben, dir de réda firgerna triumfatoriskt ropar ut om sinnenas glidje.”"”
Karl Axel Pehrsons mélningar ansig Zennstrdm vara “utsokta, lickra, vil
firgvalda kompositioner [...] Med en utomordentlig elegans sitter Pehrson
in enstaka gula, gréna och violetta firgaccenter i sina fladdrande ridiménster
[...] Detir vackert, och det dr vackert sd.”*' Avslutningsvis menar Zennstrom
att tre frischa malningar av Randi Fischer [sic!]” vittnar om “storre blygsam-
het och finare kinsla for farg.”"”

Kvinnor och kritik

Det sitt pa vilket Randi Fishers konst behandlades i 1950-talets konstkritik
foljer ett monster som gar att finna redan under 18o0o-talet. Konsthistorikern
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Eva-Lena Bengtsson har visat hur konstkritiker som da skrev om Amalia

Lindegrens konst framholl

Den kritiker som Bengtsson citerar ovan menade vidare att Amalia Lindegren i

En annan kritiker, Carl Rupert Nyblom, skrev ocksa om Lindegren och ansag

det positiva i bildernas motiv genom ord som ’oindligt ticka’ och ’innerligt
fornsjda’ och beskriver hennes méleri som ’harmoniskt’, ’omsorgsfullt och
okonstladt’. Amalia Lindegren hilsas som ’en artist af forsta rang’ och vi
inser att hon gor det genom att servera publiken allt detta innerligen sma-
trevliga.”™®

uttryckets innerlighet och sanning har [...] f& medtiflare, och det hvilar en
stilla frid 6fver dessa intagande kompositioner, som i allt réja sitt ursprung
frin denna fina qvinliga kinsla, si egendomlig for de konstnirligt hogt be-

gifvade af hennes kon.?”

att det

Eva-Lena Bengtsson konstaterar, att om Amalia Lindegren och hennes sam-
tida kvinnliga kollegor "bara haller sig till ritt’ omréde, prisas de.”* Skulle
de diremot trida over grinserna vad som ansags vara acceptabelt och limpligt
for en kvinna "fornekas deras konstillhorighet — "Hon mélar som en man’.
Mannens verk utgér normen. Begreppen "konstnir’ och ’kvinna’ tycks endast

ar barnets lif och historia i alla dess enkla, bade rorande och glada skiften,
som hon med tjusande sanning och poesi framlockar f6r vara 6gon. Hiri
rojer sig tydligt hennes qvinlighet, och det till sin férdel samt & ett sirde-
les tilltalande vis, fornimligast i den ypperliga ’Enkan’ och i ’Den sorjande
> 320

Dalfamiljen’.

vara forenliga under vissa villkor.”*?

Ytterligare en aspekt kan ldggas till de ovan nimnda. Enligt litteraturveta-
ren Annelie Brinstrém Ohman blir en karaktiristik som beskriver litteratur
(eller konst) i termer av konstillhérighet extremt vag och oklar. Brinstrom

Ohman, som studerat forfattaren Rut Hillarps reception, menar att

Om man atervinder till recensionerna av Randi Fishers utstillning 1956, kan
man notera att konstillhérigheten dven lyfts fram i rubrikerna. Néigra exem-
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eftersom kvinnorna inte utgjorde ndgon sirskild litterdr gruppbildning under
4o-talet, dr det svdrt att tro att ’kvinnlig’ avser beteckna nigra gemensamma
motiviska eller formella sirdrag, som inte forekommer hos manliga genera-
tionskamrater. Avlist som en tidsanknuten litterir klassificering framstar det
’kvinnliga’ dirmed som mer eller mindre intetsigande.’?
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pel dr " Tre knepiga kvinnor stiller ut” (Clas Brunius recension i Expressen 22
mars), ~Tre konstnirinnor” (Gustav Nisstroms recension i StockholmsTid-
ningen 22 mars) samt Bo Lindwalls text "Kvinnligt kaleidoskop” (Svenska
Dagbladet 26 mars). Vilket syfte har det, att pa detta vis karaktirisera Fishers
konst i konstermer? Det verkar poinglost om tanken ir en stilistisk beskriv-
ning eftersom det under perioden inte fanns en konstnirlig stil som kallades
“kvinnlig” eller “feminin”. Inte heller fanns det grupperingar av kvinnliga
konstnirer dir medlemmarna arbetade f6r att etablera en “feminin konst”
eller nigot liknande.

Genom att referera till “ett feminint méleri” eller ett “kvinnligt kaleido-
skop” framstir omdémena som vaga. Kritikerna kan inte lita till en gemen-
sam referensram med ldsarna nir det giller tolkningen av dessa karaktiris-
tika. Den innebord kritikern ldgger i uttrycken ”feminin” eller “kvinnlig”
kan naturligtvis radikalt skilja sig frin den betydelse som lisaren uppfattar
att dessa ord har. Som Brinstrom Ohman visar skulle den

betydelse av generell avvikelse som det "kvinnliga’ epitetet indikerar [...] si-
ledes kunna antas ha sin frimsta grund i utomlitterira fakrtorer, i de &syftade
forfattarnas gemensamma kénstillhérighet. Men i och med att kénstillhs-
righeten omvandlas till eller frutsitts utgora en vilmotiverad [...] indel-
ningsgrund, sd kan det ’kvinnliga’ epitetet inte heller enkelt avldsas som en
konsbestimning av diktarna.?*

Konstkritiken hinvisar alltsd, nir det giller en kvinnlig konstnir som Randi
Fisher, till utomkonstnirliga begrepp. Ett sadant handlande forutsitter, for
det forsta, att det finns en gemensam uppfattning om vad “kvinnligt” eller
“feminint” maleri 4r och, for det andra, att det fungerar som en begriplig
stilistik. S& var knappast fallet. Istillet kan sidana karaktiriseringar, som
Brinstrom Ohman noterat, sigas illustrera

genussystemets sjilva grundstruktur och reproducerande kraft: det "kvinn-
liga’ sirskiljs forst fran det (outtalat) ‘manliga’ och fir sedan automatiskt
betydelse av avvikelse, medan det ‘manliga’ blir liktydigt med det 'normala’
och (allmin-) ‘minskliga’?®

Ocksa Eva-Lena Bengtsson noterar hur denna sirskiljande struktur var aktiv
redan i det sena 1800-talets konstkritik. Enligt henne kan man se de datida
kritikernas

sirskiljande av det kvinnliga [som] delvis betingat av en nyfikenhet pé vad
den feminina minoriteten bland konstnirer tar sig fore. Med ckad betoning
pa det kvinnliga ligger det sedan nira att sirskilja kvinnorna som en egen
kategori i s& matto att deras konst ocksd ges separata beddmningsgrunder

som pa lingre sikt placerar dem utanfér det etablerade konstlivet.
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FISHER: RATTSTAVNING OCH FELSTAVNING

Virt att notera i sammanhanget ir dessutom den ofta férekommande fel-
stavningen av Fishers efternamn. Flera kritiker anviinder stavning med —sch
istillet for det korrekta som dr —sh. Bland recensionerna frin Ung konst pd
galleri Firg och form 1947 som nimner Fisher 4r namnet felstavat i fem av dtta
fall, vilket 4r lite mer @n 62 procent. Vid separatutstillningen sjunker felstav-
ningen till att férekomma i 33 procent av recensionerna (det vill sdga i fyra av
tolv texter) for att sedan stiga igen i samband med samlingsutstillningen 1957,
da Fisher ir felstavat i 57 procent av de recensioner som nimner hennes namn
— det vill siga fyra av sju kritiker stavar fel.*”” Nir det stdr sa tydligt ace kriti-
kernas kunnande inte ens stricker sig till rittstavningens nivd undermineras
onekligen den ofta auktoritativa konndssorstonen i recensionerna.

Stavfelen dr vanliga 4ven pa annat héll. D4 Randi Fisher formgav bok-
omslag for Albert Bonniers forlag under 1940- och so-talen stavades hennes
efternamn fel i 4tta av 14 bocker. Vid tre tillfillen ir namnet rittstavat och i
tre bocker nimns hennes namn inte alls. Stavningsforvirringen i fallet Fisher
har satt spar ocksa i konsthistorieskrivningen. Namnet ir felstavat i den ovan
citerade Konsthandboken. Maleri, skulptur, grafik frin 1948 och i Svenska konst-
nérer. Biografisk handbok fran 1960 — men diremot korrekt stavat i Allhems
Svenskt konstnirslexikon (1953) samt i Nytt svenskt konstnirsgalleri (1966).

I den minnesruna som bade Dagens Nyheter, Svenska Dagbladet och Syd-
svenska Dagbladet publicerade vid Fishers dod 1997 var namnet felstavat. Nek-
rologen i Helsingborgs Dagblad angav dock den korrekta stavningen. Senaste
exemplet pa felstavning av Fisher finns i Elisabeth Lidéns text i Sveriges All-
minna Konstforenings Sveriges konst 1900-talet. Del 1. 1900—1947 fran 1999.

KVINNLIGA KONSTNARER OCH KONSTKRITIKER

Konstnirer och forfattare som Amalia Lindegren, Moa Martinson, Rut Hil-
larp och Randi Fisher 4r inte ensamma om att ha erfarit allt frin ignorans till
fordomsfull behandling grinsande till smutskastning frin (manliga) kritikers
sida. Den brittiska konsthistorikern Tamar Garb har exempelvis analyserat
receptionen av de kvinnliga impressionister som var verksamma i Paris under
1800-talets andra halva. Garb har funnit act de i konstkritiken omtalades med
utgdngspunkt i att de var just kvinnor.>* Orden som anvindes for att beskriva
deras verk var ofta sidana som kidnnetecknade datida ideala kvinnliga egen-
skaper: “kinslighet”, “grace” eller "litthet.” Genom att anknyta till tidens
medicinska och sociala forestillningar om vad som utgjorde “kvinnlighet”
och "manlighet” synliggor Garb effekefulle hur dessa (vring)forestillningar
avspeglades i konstkritiken och hur de till och med foranledde kritikerna att
hivda impressionismen som en typiskt “kvinnlig” stil med dess associationer
till yta, personlig, spontan upplevelse och klara, tydliga firger.

I0I1
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Hir i Sverige betraktade Albert Engstrom ndgra artionden senare Sigrid
Hjerténs maéleri som “rena rama idiotien. [---] Det finns vid Gud intet av
konst i hennes krikspark. Lat mig sla fast att hennes f6rsok dr humbug. Hen-
nes farg ir ful och tunn och dumt kokett.”?

Ytterligare ett exempel, samtida med Randi Fisher, utgors av den ame-
rikanska skulptoren Louise Nevelson. Hennes konst beméttes negativt av
kritiker pa grund av konstnirens kénstillhérighet. En konstkritiker menade,
att han och hans kollegor som tur var "learned the artist was a woman in time
to check our enthusiasm. Had it been otherwise, we might have hailed these
sculptural expressions as by surley a great figure among the moderns.”™° Ett
annat vilkint amerikanskt exempel dr Georgia O’Keeffe, vars person snarare
in konst ofta uppmirksammats i kritiken. Ideligen omnimns hon pi ett
fordomsfullt sitt genom att hon framstills som ett slags exotiskt naturbarn,
farran den professionelle konstniren. En kritiker i New York Times hivdade
exempelvis att O’Keeffe “reveals woman as an elementary being, closer to the
earth than men, suffering pain with passionate extacy and enjoing love with
beyond-good-and-evil delight.”™* Den amerikanska abstrakta expressionisten
Lee Krasner fick veta att hennes konst var “so good you could not know it
was done by a woman.”3

Enligt Annelie Brinstrsm Ohman gjorde sig Rut Hillarp ”i den utomsta-
ende betraktarens 6gon, det vill siga ur den tjinstgérande manlige journa-
listens eller tidskriftredaktorens synvinkel” sillan bemirkt som intellektuell
eller modernist “utan som kvinna, vilket i de allra flesta fall blir liktydigt
med att framstd som undantaget som bekriftar regeln. Utan att egentligen
vara ndgon sirling, pidyvlas hon genom sin konstillhorighet en position som
avvikare.” Amalia Lindegren, Berthe Morisot och Mary Cassatt, Louise
Nevelson och Georgia O’Keefle, Sigrid Hjertén och Randi Fisher — alla kan
sdgas ha haft den erfarenheten.

And4 ir det viktigt att pAminna sig om, att omdémen som dessa kommer
och gar. Som jag visat hir ir det méjligt att under vissa perioder i historien
betraktas som kompetent konstnir eller modernist trots att man rdkar vara
kvinna.

2. Konstnir — ingenjor, artist — konkretist

NYTT ARTIONDE, NYA IDEAL:
DE UNGA PORTRATTERAS

I kapitel 1 presenterades och diskuterades Fishers sjilvportritt, det vill siga
hennes egna skildringar av sig sjilv. Den diskussionen vill jag hir anknyta till,
men med den skillnaden att det nu 4r andras framstillningar av henne (och
hennes kollegor) som bildar utgangspunkt.
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Randi Fisher och kollegorna stod som sagt for ett helt nytt sorts konst-
nirsideal, som skilde sig fran tidigare decenniers. Skillnaden fanns inte enbart
i de konstnirliga uttrycken, utan ocksa i synen pa konsten och konstnirens
funktion i samhillet. Detta nya ideal understrok konstnirerna inte enbart i
handling utan dven i den egna framtoningen i offentligheten, bland annat vad
giller klddsel. Konstnirerna fungerade pa si vis sjilva som tydliga markérer
for detta nya som kunde skdnjas i deras konstverk.

Det tidigaste exemplet pa en fotografisk presentation av konstnirerna i
konkretist-generationen ir de bilder som 1952 publicerades i ett nummer av
tidskriften Rdster i Radio samt i Det unga maleriet. Radions Konsthandbok 2%
Bigge publikationerna utgavs av Radiotjinst, som i det forra fallet ville skapa
uppmirksamhet inf6r ett radioprogram i serien Der unga malerier dir de unga
konstnirerna skulle medverka. Syftet med serien var, att “presentera problem
och strivanden inom den svenska konsten av idag.”* Det unga mileriet. Radi-
ons Konsthandbok 2 var helt enkelt en ambitios handbok att anvinda infér, un-
der och efter lyssnandet av detta och andra konstprogram som radion sinde.
(Man fér erinra sig om att televisionen dnnu inte gjort sitt intdg i de svenska
hemmen 1952, dé radion alltsd Znnu var ensamt etermedium i Sverige.)

Fotografierna ateranvindes 1956 di Konsthandbokens forfattare, Karl Axel
Arvidsson, tillsammans med Bengt Segerstedt presenterade och portritte-
rade ett antal konstnirer i boken Svenskt mdleri 1900—1950.%¢ P3 sa sitt kom
bilderna att bli 4n mer spridda 4in genom de ovan nimnda och mer tillfilliga
publikationerna. Varje konstnir dgnas i boken en sida som rymmer ett stort
portrittfotografi och ett lingre stycke text. Boken skiljer sig pa sd sitt fran de
tidigare nimnda Konsthandboken. Maleri, skulptur, grafik fran 1948 och Rolf
Soderbergs Den svenska konsten under 1900-talet frin 1955 som i huvudsak ir
oversiktsverk med kortfattade beskrivningar av konstnirerna och utan por-
trittbilder av dem.

P4 vilket sitt tonar d konstnirerna fram i dessa samtida portrict? Pierre
Olofsson ir fotograferad i sin ateljé. Staende lutar han sig 6ver ett bord med en
palettkniv i handen. Med koncentrerad blick iakttar han nigot utanfér fotot,
kanske nagot han just héller p4 att avbilda. I bakgrunden skymtar langa rader
av etikettmirkta firg- och kemikalieburkar. Konstniren bir mérka byxor,
vit skjorta och fluga. Olofssons kliddsel signalerar nigot lingt bortom den
bohemiske konstniren.

Fotografiet av Lennart Rodhe ir kanske taget i en ateljésituation, kanske
inte. Han ir placerad framfor ett av sina mest kiinda verk, Snurran frin 1948,
som syns i bakgrunden.’” Konstniren 4r klidd i mérka byxor, tréja och en
vit skjorta vars kragsnibbar syns i halsen. Aktiv och stiende stéder han sig
med ena handen mot nigot. Den andra handen vilar bestimt pa héften och
blicken ir riktad ut ur bild. Han stdr i kontrapost, avslappnad och poserar
framfor sin mélning.

Uno Vallman sitter ned, till skillnad frin de tidigare nimnda konstnirer-
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Uno Vallman, 1952

Lennart Rodhe, 1952

Pierre Olofsson, 1952
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na. Anda framstar han inte som passiv; benen ir brett isidr och med hégerhan-
den tar han spjirn mot knit som om han 4r pa sprang eller pa vig att resa sig
upp. Han ir iklddd kritstrecksrandig kostym, skjorta med manschettknappar
och slips. Koncentrerat betraktar han nigot utanfor fotografiet. Aven Uno
Vallman poserar, som Lennart Rodhe, framfor ett konstverk. Utan den in-
ramningen hade man med ledning av klddseln litt kunnat missta honom fér
en tjansteman eller kanske chef. Det ir intressant att just Vallman ir den ende
som i portrittserien r riktigt uppkliddd i hel kostym och manschettknappar.
Han var kiind som en genuin arbetarklasskille och gick knappast kliadd pa
detta vis till vardags — inte ens utanfor ateljén. Det ir tydligt att han poserar
som konstnirsingenjor; en muralmélare stolt framfor symbolen for yrket, sitt
verk, samtidigt beredd att ta plats vid ett konferensbord for att tillsammans
med kostymklidda min — politiker, arkitekter och ingenjérer — diskutera nya
konstnirliga uppdrag.

Att bilderna knappast framstiller verkliga arbetssituationer understryks
da man jimfor dem med fotografier av Lennart Rodhe di han arbetade med
ett av sina viktigaste offentliga uppdrag — de i Angby. Hir framtrider konst-
niren verkligen under arbete, iklidd praktisk méalaroverall och méssa pa hu-
vudet for att skydda héret fran firgstink.

Lennart wa})e i mélaroverall
och mdssa, Angby 1949.

Konkretist — inte artist

Vad kan portritten siga om konstnirerna? Jag menar att bilderna dr indikato-
rer pa den forindring som skedde i évergdngen mellan 1940-tal och 1950-tal,
di genuskontraktet gick frin att vara under tillfillig omférhandling till att
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aterupprittas. Yvonne Hirdman har beskrivit genuskontraktets skiftande ka-
raktir under 1900-talet i termer av husmoderskontraktet (1930—60), jimlik-
hetskontraktet (1961—75) och jaimstilldhetskontraktet (1976—).® Hon menar
alltsd, att trots den strukturella flexibilitet som krigsaren medgav var perioden
betraktad ur ett lingre perspektiv inda en del av husmoderskontraktet. Hon
har dock konstaterat att “genuskontraktet som det designats under 1930- och
1940-tal fungerade [...] diligt under 1950- och 1960-tal”.** Nyligen har his-
torikern Johanna Overud djupstuderat genuskontraktets villkor i Sverige un-
der krigsaren, och lanserat begreppet beredskapskontraktet fr att understryka
periodens sirskilda karaktdr.?* Enligt henne verkar husmoderskontraktet ha
face “sin reviderade form redan vid planerna pa kvinnors insteg i manligt
kodade miljoer och uppgifter som den krigsviktiga industrin erbjod. Har ska-
pades en alternativ genusrelation, lika alternativ som beredskapssituationen i
ovrigt”.** Den 6ppenhet som alltsé trots allt uppstod var i férsta hand samhil-
lelig, men fick pétagliga konsekvenser ocksa i konsten och for konstnirsrol-
len. Detta blev tydligt inte minst i den Stockholmskrets av unga konstnirer
som stdr i centrum hir. Som tidigare i kapitlet diskuterats, transformerades
krigs- och efterkrigsarens av néden patvingade uppblandning av mins och
kvinnors ansvarsomriaden under 1950-talet till sin motsats. Strivan efter att
atervinda till en konsbaserad ansvarsférdelning, likt den innan kriget, var
stark. Johanna Overud menar att de f6rskjutningar som uppstod i och med
beredskapskontraktet fick konsekvenser under efterkrigstiden som medférde
att den andra halvan av perioden f6r husmoderskontraktet (1945-60) trots
allt far betraktas 4ga en annorlunda prigel 4n den forsta (1930—-39).3** Denna
prigel tog sig uttryck i en mer eller mindre ideologiskt firgad 6nskan om att
atergi till och ateruppliva den "gamla goda tiden” innan krigets fasor brét
ut — en tid dd mén var min och kvinnor kvinnor; ett slags konsolidiering av
konsstereotyperna.

I konstnirsportritten menar jag att man kan finna spar av denna for-
indring. Konstnirerna poserar dir som tydligt maskulina, med kostym,
skjorta, manschettknappar och fluga, utan spir av femininitet. For dem var
dock syftet troligen inte i forsta hand att markera avstind frin kvinnlighet
utan snarare att distansera sig frin den klichéartade bilden av den moderna
konstniren; outsidern, bohemen och artisten. Som bland andra Peter Cornell
noterat, var bohemens "fattigdom och livsstil [....] fran bérjan betingad av en
materiell nodvindighet men utvecklades snart till en roll med kodifierade
attribut och uniform klidsel”.>* I Sverige kan man exempelvis tinka pa den
dldre modernistegeneration som Isaac Griinewald foretrider. Han upptridde
atminstone inledningsvis i sitt konstnirskap som bohem, under en period da
forestillningen om konstniren som bohemisk artist var stark. Han méttes till
och med av misstro da han vid ett tillfille hade klitt upp sig i kostym. Den
danska konstsamlaren och mecenaten Christian Tetzen-Lund sade da: "Ni ir
bra kliddd, till och med soignerad. Ni har klocka, som till pa kopet gar precis.
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Ni kan inte vara en riktig konstnir!™% Senare i karridren, nir ekonomin
tilldt, forvandlade sig Griinewald till dandy. Sedd bade ur den aspekten och
den tidigare, bohemiskt priglade rollen, var han sannolike viktig i egenskap
av representant for det dldre konstnirsideal som de unga konkretisterna ville
kontrastera mot. Fér dem foretridde han ocksd rent personligen forildra-
generationen. Han var professor pd Konstakademien dd manga av dem var
elever dir, och Olle Bonniér hade dessutom honom som lirare i Gritnewalds
egen malarskola.

Till skillnad frin Griinewald valde de unga att inte framstd som outsi-
ders i samhillet, tvirtom. Den nya tidens konstnirer var samhillsengagerade
konstnirsingenjorer, och portrittfotografierna kan lisas som tydliga marko-
rer for denna nya konstnirsroll. Sven Auréns tidigare nimnda bok fran 1942,
med beskrivningar av bland annat det ditida "Konststockholm”, diskuterade
dven forestillningar om konstnirer, eller

de dir patentforestillningarna, som folk har ifriga om konstnirer. Eller
hade. Ty konstniren sjilv har ju sett till, att han mer och mer liknar de bor-
gare, som han sjilv tidigare si foraktade. Inte ens den bredskyggiga hatten
finns lingre kvar som symboliskt inslag i hans klidedrikt. Och 4n mindre
nagra speciellt lysande hattfirger. Hor man sig for i den gamla hattbutiken
Bodeckers vid Fredsgatan, s& fir man veta, att numera skall konstniren ha
borgerligr korrekta hattar. Svunnen ir den tid, d& Albert Engstréom prompt
fordrade en viss, skarp nyans av tegelrétt eller Isaac Griinewald inte kunde
fa brittena nog svajiga. Nu se herrar konstnirer ut som de direktirer, vilka de
hoppas skola kipa deras tavlor>®

Lika medvetet som Isaac Griinewald poserade i vidbrittade hattar och firg-
glada kostymer, upptrider konkretisterna i Bertil Danielssons portrittfoto-
grafier. Griinewald savil som Rodhe, Olofsson, Vallman och de andra unga

Uno Vallman, Olle Bonniér, Karl Axel Pebrson, Pierre Olofsson och Arne
Jones poserar pa Ny Realiter i Goteborgs konsthall 1949.
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konstnirerna var yrkestrinade i god kunskap om visuella uttryck. De var
forstas mycket medvetna om hur de tog sig ut pa bild. Sirskilt viktiga var
antagligen tillfillena da portritt togs av en dagstidningsfotograf eller infor
en bok.

Konstnirerna skilde sig fran dldre generationer sitillvida att de inbjod till
interaktion med samhillet och dess representanter. De ville betraktas som och
vara— och blev det ganska snabbt ocksa — samhillsengagerade ansvarsaxlande
min i linje med det nya mansideal som 1950-talet bar med sig. Tillsammans
med andra min i kostym férhandlade de om offentlig konst, projektering av
nybyggnationer, stadsplanering, firgsittning i industritillverkning och an-
nat.

KONSTNARSINGENJOREN I TEXT OCH BILD

Konstnirer som ville leva upp till ett sidant ideal anammade ingenjorsprig-
lade arbetsmetoder och samarbetade med andra konstskapare — konsthant-
verkare savil som arkitekter. Denna stridvan hade ocksa ideologiska dvertoner.
Atskilliga konstnirer var mer eller mindre uttalat politiskt engagerade med
socialistiska fortecken — atminstone gillde detta manga av dem som, likt
Randi Fisher, hade Sven Erixson som professor vid Konstakademien. Att
anvinda sina konstnirliga firdigheter sd att de kom samhallet till nytta och
glidje ansags efterstravansvirt. Sa har till exempel Lennart Rodhe kallat sitt
arbete under efterkrigsaren just “samhillstjanst.”*¢ Konkretisterna framholl
ofta likheten i yrkesmetoder mellan till exempel arkitekten och konstniren.
De hivdade ett grinsoverskridande arbetssitt konstarterna emellan; ingen;jo-
rens, arkitektens och konstnirens samarbete, sida vid sida.

Utvecklingen av en ideal konstnirsroll som snarare lutar at den socialt
engagerade ingenjoren 4n den enslige, indtvinde artisten blir allemer tydlig.
Peter Cornell har noterat detta skifte och menar att just

Lennart Rodhes manga arbeten for offentliga rum ir typiska f6r denna anti-
romantiska och antibohemiska héllning, dir konstniren nirmar sig ingen-
joren och arkitekten och tar uppdrag som utgdr frin minniskans vardagsliv
— det kan, som i Rodhes fall, gilla skolan Nya Elementar i Angby, personal-
marsalen pi ASTRA i Sédertilje eller posten i Ostersund.?

Kollektivt konstnirligt arbete framhélls dven av Randi Fisher, som 1950 gick
sa langt som att beskriva sig sjilv som en arbetare bland andra arbetare. Hon
fick under det sena 1940-talet tillsammans med en grupp kollegor, bland an-
dra Karl Axel Pehrson och Pierre Olofsson, i uppdrag att skapa terazzogolv i
ett nybyggt hyreshus i Stockholmsférorten Vistertorp. Det var, menade hon
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stimulerande och ldrorikt att f vara pa en stor arbetsplats och tillsammans
med andra arbetare, att bli en av de manga som ir sysselsatta med att gora
en minniskoboning s& bra och trivsam som majligt — var och en med sin
detalj.>8

De ungas ésikter fick geh6r och den konstnirsroll de propagerade for blev ac-
cepterad i filtet. For att framgangsrike rora sig i filtet var denna konstnirsroll
alltsd ett maste. Dess motsats, det tidigmoderna bohemiska konstnirsidea-
let var passé. Kunde da Randi Fisher som kvinna inkarnera den analytiska,
strikta ingenjoren i kostym — den roll som konstnirskollegorna visar upp
exempelvis i Svenskt maleri 1900—1950?
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Randi Fisher avbildad med lingbyxor i Palettskrap. T v av Elsa Munkzell (1942), i
mitten av anonym konstndr (1942) och t h av Ulla-Monica Lundstrom (1943).

Det stér klart att hon forsokte. Till skillnad frin de flesta andra kvin-
nor i Stockholm vid den hir tiden, var hon alltid klidd i langbyxor — hon
“klidde sig vildigt neutralt, och vildigt gratt. Inte ndgra starka firger, som
jag minns. Och med byxor.** Klidseln gick i mérka, ansprikslosa firger och
material — hon "klidde sig lite pojk-flicksaktigt och diskret, inga péfallande
farger. Mycket gratt, vadmalstyg. Synas men inte mirkas.”* Kladstilen har
fingats i nagra teckningar gjorda av kamrater frin tiden pa Konstakademien.
I den tidigare diskuterade teckningen "Konstnirinnor” i 1943 ars Palettskrap
blir det tydligt att Fisher redan da skiljer sig frin de kvinnliga kamraterna
genom sitt medvetna utseende: kliderna, byxor och enkel tréja, understryker
en nistan androgyn kroppsbyggnad, skorna dr praktiska och saknar klack,
hon bir varken p4 hatt eller handviska. Hon har varken hirband, harspianne
eller moderiktig frisyr (som de andra kvinnliga konstnirerna).

Aven i1942 ars nummer av Palettskrap finns Fisher avbildad iklidd byxor.
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Det karaketiristiska langa, jimna héret faller ver ryggen pé en enfirgad tréja,
hinderna ir nedstoppade i byxfickorna och skorna platta och enkla utan
klackar. En teckning av Elsa Munktell i ssamma nummer av Palettskrap visar
hur Isaac Griinewald dansar med Fisher — som har byxor pa sig.

Redan 1941 tecknade en annan kvinnlig akademikamrat av Randi Fisher.
Det var Inki Olsson, som under en krokiteckningslektion slippte fokus pa
modellen for att istillet rikta uppmirksamheten mot den tecknande Fisher.
Vi ser henne liggande med ryggen mot betraktaren, och, som det verkar, djupt
koncentrerad. Den strama och enkla klddseln syns tydligt. Byxor var i Sverige
1941 ett mycket ovanligt klidesplagg bland svenska kvinnor.
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Randi Fisher under krokiteckningslektion 1941. Teckning av Inki Olsson

Hustru och mor — inte konstnir

Lét oss atervinda till portrictfotografierna frin 1952. Det finns bland dem
dven en bild av Randi Fisher. Ocksd detta ir taget i ateljén, men till skillnad
frin de andra som star upp, sitter hon ned bakom ett bord, iklidd mork troja
och ett forklide. I hogra handen har hon en pensel. Den vinstra, pa vars
ringfinger en vigselring tydligt framtrider, ligger vilande pa bordet. Haret
ar struket bakom 6ronen och blicken riktad nedat, p teckningen pi bordet
framfor henne. Detta skulle kunna vara en faktisk bild av en konstnir i arbete
snarare dn en bild av mer tydligt poserande karakeir: Fishers kldder 4r exem-
pelvis sidana man med fordel br i ateljén. I vilken grad fotografiet egentligen
ar arrangerat dr dock omgjligt att avgora. Daremot kan man siga att fotogra-
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Randi Fisher, 1952

fiet visar en kvinna som kanske, om man si vill, "klddsamt blygt” slar ned
blicken. De manliga kollegorna med blicken bestdmt riktad mot betraktaren
eller koncentrerat ut ur bild ger kinsla av 6vertygelse och framétblickande.
Intrycket av Fisher blir med introvert. Hennes vigselring, och dirmed dven
status som hustru, redovisas. Vidare kan vi notera att hon passivt sitter ned,
till skillnad frin majoriteten av de manliga kollegorna i samma portrittserie,
som star upp. Den sambhillsengagerade konstnirsingenjoren Randi Fisher
kinns i fotografiet egentligen ganska lingt borta. Hon skildras annorlunda
dn de andra. Bilden ger oss kanske en indikation om den nya ordningen i
samhillet sdvil som i konstvirlden: kvinnlig kénstillhérighet ska inte kom-
bineras med yrkesarbete.

Efter kvinnornas ibland konkreta och ibland mer symboliska tillfillig-
hetsvistelse i den offentliga sfiren under 1940-talet dterstilldes alltsa “ord-
ningen” under 1950-talet. Arbetsmarknaden sivil som hela den offentliga
sfiren betonades dter som maskulin och den privata sfiren som feminin.
Genusforskarna Annika Forssén och Gunilla Carlstedt beskriver hur kvinnor
i Sverige efter krigsslutet

utestdngdes [...] i stor utstrickning frin minga lonearbeten, till forman for
de dtervindande minnen. Debatten om kvinnors plats i samhillet fick dir-

med férnyad kraft. Somliga hivdade, dter, att gifta kvinnor — sirskilt om de
hade barn — uteslutande skulle dgna sig 4t hemmets arbetsuppgifter. Kvin-
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norna skulle skonas frin dubbelarbete och barnens behov prioriteras. Inom
den framvixande psykologiska vetenskapen betonades ocksa betydelsen av
en tidig mor-barnrelation. Detta bidrog ytterligare till en idealisering av hem-

mafrutillvaron.®!

Det dr mot bakgrund av detta vi bér betrakta fotografierna av konstnirerna.
Det dr ocksda med kunskap om en sidan samhillssituation vi bér lisa Rolf
Soderbergs Den svenska konsten under 1900-talet eftersom den skrevs just un-
der detta skede. Som tidigare nimnts visar den, nir det giller Randi Fisher,
tecken pé forfattarens osikerhet infor en minniska som ir bdde kvinna och
konstnir. Genom att sammanknyta henne med maken Olle Gill understry-
ker Rolf Séderberg for sikerhets skull Fishers konstillhorighet och paminner
ldsaren om hennes dubbla funktion som konstnir oc/ hustru. Genom att
dessutom plocka upp nagra av de 1947 egentligen ganska ovanliga konstkri-
tiska karaktiriseringarna av Fishers konst som lekfull, spontan och naiv mar-
kerade Séderberg 1955 att hon, kvinnan i kretsen, 4r annorlunda jamfort med
de andra. De, som under 1950-talet ofta karaktiriseras som Arvidsson och
Segerstedt gor i sin beskrivning av Lennart Rodhes konstnirskap i Svenskt
maleri 1900—1950:

I tyska skolor foddes Lennart Rodhes intresse for fargernas problematik och
dir grundlades kanske ocksd hans formaga att klarligga estetiska samman-
hang i formuleringar som betytt atskilligt bide som incitament och rittesns-
re for kamraterna och for konkretismens stillning utdt. Efter akademitiden
kom hans viktiga roll som inspirator och det var dé frimst formens problem
som stod i forgrunden och kinslans eliminerande. Han har sedan dess, dven
i dekorativa uppgifter, med envis kraft skapat konkreta kompositioner, dir
formerna och firgerna ir sig sjilva nog.>?

Rodhe beskrivs hir egentligen som den ideala konstnirsingenjoren: intres-
serad av “firgernas problematik” men samtidigt med "férméga att klarligga
sammanhang”. Vidare arbetar han 4dven med "formens problem” och ”kdins-
lans eliminerande”. Allt detta stdr i direkt motsittning de egenskaper Randi
Fishers konst och konstnirskap (av bland annat Rolf Séderberg) pastas prig-
las av: kinslor, fantasi, spontanitet.

Det sitt pa vilket Fishers sirstillning som kvinna understrukits av bland
andra just Séderberg, kulminerade 1956 i samband med den separatutstill-
ning hon di hade pa galleri Firg och form i Stockholm. Vi kan exempelvis
paminna oss Harry Killmarks tidigare citerade recension dér hennes konstill-
hérighet framstar som viktigare 4n konsten: “konstnidrinnan Randi Fisher dr
mistarinna i firg och redovisar utsokt utformade dukar, priglade av fantasi
och kinslighet, geometriskt ensriktade och ménsterpriglade. Ett typiske fe-
minint maleri, utan virilitet.” Eller, det tidigare citerade Carl Molins reso-
nemang som foljde samma linje:
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I allt — eller &tminstone i nistan allt — hon gor kinner man en utstrilning av
hennes personlighet. En spiritualitet som jag inte kiinner nigon motsvarighet
till i var unga konst. En stilla humor som arbetar med oindligt forfinade
medel men som stoppar alla stora gester [...] P4 nigot sitt kinns Randi
Fishers utstillning s& odndligt ren. [...] den understrém av émhet som gir
genom allt hon gor. [---] Det méste ha varit denna kinslighet Dagny Bohlin
tog fasta pa [...]>*

Aret efter, 1957, hade en kamrat frin Konstakademien och kollega till Fisher
utstillning pa samma galleri. Det var Margit Ljung, som var gift med Pierre
Olofsson. Som en parallell vill jag hir bara helt kortfattat citera Martin Strom-
bergs recension av utstillningen i StockholmsTidningen, dir han menade att
Ljung "8ppet och omedelbart demonstrerar [...] sin kvinnliga livsbejakelse
och glidje 6ver att fa skildra och beskydda hemmets virld.”> Stromberg
lyckas hir med konststycket att konstruera ett slags hemmafru-konstnir och
dessutom uttrycka sin entusiasm over detta fenomen.?*

En del kvinnor som, likt Randi Fisher, har ingatt eller forekommit i en
krets av manliga kollegor har kunnat dra fordel av sin position. De fir, som
Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmister noterat, pd si vis “ofta konst-
nirlig stimulans av sina manliga kamrater, sirskilt den hon star nira, och
kommer med dir nagot nytt hinder. Tack vare sin position i en mansgrupp
far hon del av den uppmirksamhet som visas min.”® Detta resonemang
stimmer i mangt och mycket in pa Fisher. For henne verkar det dock inte ha
uppvigt de nackdelar som positionen ocksi medférde. Lindberg och Werk-
mister skriver, att som hustru “till en konstnir och med i hans krets under-
mineras hennes méjligheter att fa en egen kontur. [---] Aven om hon signerar
sina arbeten med sitt eget namn, som t ex Sigrid Hjertén gjorde, blir hon fru
Griinewald (madame Delaunay, Frau Modersohn).”*

Det 4r mojligtvis en sadan héillning gentemot kvinnliga konstnirer under
1950-talet som ocksd resulterat i den mirkliga notis om Randi Fisher i ett
konstnirslexikon fran 1960, som lyder "RANDI Christine G., f. Fischer [sic!],
foregiendes maka, malarinna, tecknare, grafiker, f. i Melbourne, Australien,
1920, stud. vid akademien, har utfort konturlésa figursaker m.m. — Repr. i
N.M.”? Fisher beskrivs i forsta hand som maka och inte konstnir. "Foregaen-
des maka” syftar pé att hon var gift med den f6rra personen i lexikonet, som
ar Olle Gill. Hon stdr alltsd noterad under makens efternamn Gill och inze
Fisher, som var det hon anvinde livet igenom och med fa undantag signerade
alla verk med.*® Vidare uppges hon ha dgnat sig at "konturlésa figursaker”
vilket forstas dr en stark nedvirdering av hennes konst.

Andi ir det samme Rolf Soderberg som ovan, som sttt f6r den kanske
mest underliga och férdomsfulla skildringen av en ditida konstnir och hans
fru(ar). Det giller Arne Jones, vars dktenskap med konstniren Margit Jones
sa sent som 1991 beskrivs av Séderberg som
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fullt av schismer. Arnes starka alkoholberoende var naturligtvis en huvudor-
sak. Margit férsokee hejda det, eller atminstone begrinsa det. Men tjat och
moralkakor var inte den ritta medicinen. Hon begick ocksa kardinalfelet att

i vredesmod hilla ut flaskor i slasken.?'

(Det saknas reflektioner om det “kardinalfel” — sjilva alkoholintager — som
var schismernas upphov.) Nir Margit Jones slutligen limnade Jones, gifte
han om sig med sin sekreterare Maria Edvardsson. Hon var dessvirre, me-
nar Soderberg, alltfor tolerant visavi drickandet. Resultatet: méstaren blev
improduktiv.

Margit hade varit en stridbar men Sppen och kontakevinlig partner. [---]
Margit hade ocksé forsokt hindra honom fran att dricka. Maria hade en an-
nan attityd. Mistarens integritet var huvudsak. Nir vinnerna kom var dér-
ren stingd. Maria sade att Arne holl pa att arbeta och inte fick storas. Efter
nagra sidana stopp uteblev vinnerna. Marias omtanke var hedervird men
Arne médde inte bra av den nya isoleringen. Maria var ocks alltfor tolerant
visavi drickandet. Hon ville inte paverka. Féljden blev linga sjukdomsperio-
der och improduktivitet.**

Slutligen vill jag atervinda till Réster i Radio och den vecka i november 1952
da konstnirerna Randi Fisher, Olle Bonniér och Olle Gill presenterades.>®
P4 fotografiet méter Olle Bonniér frimodigt betraktarens blick iklidd kavaj,
trdja och scarf runt halsen. Olle Gill, som ir fotograferad i profil, blickar kon-
centrerat med allvarlig min nedit. Kliddseln 4r skjorta med ficka och krage.
Béida konstnirerna ir frilagda som silhuettbilder med effekten frilagda att
de framtrider som monoliter utan sammanhang och omgivande bakgrund.
Bilderna av bide Olle Bonniér och Olle Gill férmedlar intryck av seridsa
yrkesutdvare avportritterade for offentligheten. Fotografiet pi Randi Fisher
betonar emellertid i férsta hand hennes roll som 707 snarare 4n rollen som
yrkesutévande konstnir. I hennes kni vid bordet i ateljén sitter dottern Kata-
rina och mélar med mammas pensel. Fisher blickar tilmodigt ned mot dot-
terns hand och soker kanske hindra burken med tuschfirg att falla omkull.
Scenen ir privat och fotografiet skulle kunna vara himeat ur familjealbumet.
Konstniren haller alltsd inte ens sjilv i penseln — det arbetet skots av barnet.
Trots att Olle Gill 4r lika mycket forilder till dottern som Randi Fisher ér det
svért att tinka sig honom fotograferad med barnet lekande i ateljén.

Genom att skildra Fisher i en privat situation tillsammans med sitt barn
understryker man hennes konstillhérighet och hemmahérande i den privata
familjesfiren och inte den offentliga yrkesvirlden. Fisher dr dessutom inte,
som de bida andra konstnirerna, frilagd som silhuettfigur. Fotografiet dr
fyrkantigt och skildrar dven bakgrunden vilket har effekten att hon inkor-
poreras i ett sammanhang béde i sjilva fotografiet och genom att fotografiet
formmissigt smilter in i tidningssidans 6vriga layout. Fisher presenteras pa
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fotografi i en privat situation som betonar hennes modersroll och pimin-
ner om konsthistoriska madonnabilder med jungfrun och barnet. Trots sin
tillfallighetskaraktir har bilder som denna fatt stor betydelse, eftersom den
tid och det samhille vars virderingar den speglar ssmmanfoll med den forsta
historieskrivningen, Rolf Séderbergs, om svensk efterkrigskonst.

Vid tidpunkten f6r den omhuldade Ung konst var samhillet dock annor-
lunda. Som jag visat ovan var den strukturella flexibilitet som gillde synen pa
min och kvinnor i det svenska 1940-talssamhillet tydlig dven bland konst-
nirerna. Beredskapstidens patvingade uppluckring av kénspriglade férvint-
ningar pa individen medforde storre handlingsutrymme f6r kvinnliga sivil
som for manliga konstnirer. Anda blev Rolf Soderbergs pionjirinsats 1955
vigledande, helt enkelt eftersom han var forst och dessutom samtida med
de akrtuella konstnirerna. Sa kom 1950-talets forestillningar om konst, om
konstnirsroll savil som kvinnors och mins funktion i samhillet, vilka Rolf
Soderberg explicit och implicit gav uttryck for 1955, att snabbt cementeras
i den mingd publikationer som snart foljde pa Den svenska konsten under
1900-talet.

116

fisher text.indd 116 @ 05-08-16 09.01.16
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1. Naturavbildning, abstraktion, konkretion —
och inspiration

FISHER — EN ATYPISK STOCKHOLMSMODERNIST?

Randi Fisher uppfattades, som vi tidigare sett, i 1950-talets konstkritik som
annorlunda och skild fran kretsen av kollegor och kamrater bland konkretis-
terna. Ocksd i konsthistorisk litteratur finner man hennes konst definierad
som egen och sirskild jimf6rt med den samtida konkretistiska rorelsen. Den
ovan nimnde Rolf Séderberg menade si tidigt som 1955 att Fishers konst
representerade en mer “konservativ” hallning jimfort med i forsta hand Olle
Bonniér och i andra hand Pierre Olofsson, Karl Axel Pehrson och Lennart
Rodhe. I en aterblick pa Ung konst-utstillningen 1947 i Den svenska konsten
under 1900-talet sig da Soderberg bland konstnirerna “en stilistisk trespalt-
ning. Den ’konservativaste’ fraktionen, dvs. Vallman, Lindell, Gill, Rossan-
der och Fisher héller dnnu fast vid en lekfull, figurativ stil, i vilken mycket
av primitivismens spontanitet och firgglidje lever kvar, men i konstruktiv
tillstramning”.?** Olle Bonniér, diremot, arbetade enligt Séderberg helt och
hallet ”i string plangeometrisk stil” medan Olofsson, Pehrson och Rodhe
“anvinder fa eller inga naturfragment” i sin konst.*®

Aven om Rolf Séderberg kastar in en brasklapp for att pipeka att tredel-
ningen dr "hogst generell och flera av konstnirerna har visat benigenhet att
flytta sina positioner” har synen pa Fisher som inte tillrickligt "string” kon-
kretist levt vidare.**® Anledningen kan sigas vara att hon aldrig ansetts arbeta
med det syfte som bland andra Bonniér, Olofsson, Pehrson och Rodhe hade,
nimligen att skapa bilder som “kan uppfattas som ett ting i sig, och inte som
en framstillning av mer eller mindre ‘naturalistiska’ eller ’abstrakta’ former
mot en bakgrund — utan alltsd 4r en grundyta som sjilv arbetar dynamiske
pa varje punkt”.?%

Jag menar att det finns skil att diskutera huruvida en karaktirisering av
Fishers konst som "konservativ” eller inte tillrickligt "string” 4r 6vertygande.
I det foljande kommer jag dérfor att kritiskt granska och resonera kring denna
standpunkt. Samtidigt vill jag féresla en ny syn pa hennes och konkretisternas
konst, dir konstnirerna i sina verk diskuterar, kommenterar och forhaller sig
till varandra och annan samtida konst. En sidan hallning uppfattar jag som
mer givande dn en dir vissa konstndrer och verk skrivs in i mer eller mindre
“stringa” eller, om man sé vill, "rena” och “typiska” fraktioner som sedan,
likt Séderbergs, rangordnas efter explicit eller (oftast) implicit definierade
kvalitetskriterier. Men forst, ater till Randi Fishers position i nigra viktiga
konsthistoriska verk.
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Inte tillrickligt “string”?

Bilden av Fishers konst som atypisk f6r sin tid och sitt sammanhang lanse-
rades, som tidigare diskuterats, i den samtida konstkritiken och stirktes av
Soderbergs konsthistoria 1955 och dess senare utgavor 1961 och 1970.* Annu
1977 fanns uppfattningen kvar, di hos Thomas Millroth som menade att
”Fisher skiljer sig betydligt i sina avsikter fran kamraterna. Hon ir inte typisk
for den modernism, som vid mitten av fyrtiotalet odlas i Stockholm; for detta
var en stockholmsmodernism.™% Randi Fisher, fortsitter Millroth, gav sig

inte pa formévningar som sammanfoll med de andras langt gingna abstrak-
tioner och konkretioner, si som t.ex. Olle Gill kunde géra. I stillet strivade
hon efter s3 skiftande uttryck det gick att f4 inom de ramar hon valt 4t sig.
Kanske lika skiftande som hon upplevde naturen. Till skillnad frin Lindell
valde hon mer ett emblematiskt, ytmissigt sitt att arbeta. Samtidigt som
hon intresserar sig for snabba karakteristika, betyder miniatyrens dekorativa
symmetri och hirliga penselarbete mycket.?”°

Konkretisterna var noga med att markera distans till abstrakt konst, atmins-
tone sidan som utgdr frin natur- eller verklighetsintryck. Konkretistisk konst
bor, menade de, vara helt sjilvstindig och skapa en helt egen verklighet, en
ny verklighet eller ny realiter. Detta begrepp linades frin Paris dir den in-
ternationella grupperingen Réalités Nouvelles varje dr hade vérsalonger for
nonfigurativ konst. Nagra svenska konstnirer hade ocksé varit med pd dessa
utstillningar och 1949 visades helt f6ljdriktigt utstillningen Ny realitet i Sve-
rige.””! Med tanke pd att konstnirerna menade sig skapa nagot alldeles nytt,
utan bas i naturen, kom alltsi konsten att kallas konkret och inte abstrakt.?”?
Med kinnedom om detta tydliga avstindstagande frin naturen som fanns i
konkretismen blir Millroths omnimnande av Fishers naturupplevelse (i cita-
tet ovan) ett sitt att starkt markera hennes fundamentala olikhet. Han fort-
satter att understryka naturens (och djurens) betydelse for Fisher och menar
till och med att hon hade

ett intensivt forhallande till naturen, som hon brutit ned pa ett skiftande sitt.
An har hon férenklat den till halvt anekdotiska och symboliska bilder med en
touch frin barnteckningar, in har den nistan blivit emblematisk, forvandlats
till en ytmissig miniatyr. Hon skildrar girna olika djur. Dir arbetar hon
med ldtta, genomskinliga penseldrag. Med s fa strik som méjlige vill hon
karakeirisera och ange motivet.>”

Millroth knyter dessvirre an till 1950-talets forklenande konstkritiker-karak-
taristika genom att associera kring Fishers konst i termer av barnteckningar,

ytmissig och miniatyr. For att beskriva hennes verk anvinder han ord som
emblematiskt/emblematisk, ytmissigt/ytmissig och miniatyrens/miniatyr.
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Dessa karaketiristika upprepas och forekommer tva gdnger var pi samma
sida i Millroths bok Rum utan filial? "1947 drs méin” vilket bidrar till att och
denna beskrivning av hennes verk forstirks dnnu mer. Barnteckningar, yt-
massig och miniatyr aterupplivas, alltsi — men vad intressantare ir, 4ven det

bekanta /ef.

S& hade Randi Fisher gjort bl. a. omslaget till Ruth [sic!] Hillarps andra dike
samling, Dina héinders ekon, som utkom 1948. Omslaget i morkrdtt och svart
ger forst ett intryck av en Jek mellan spetsiga och trubbiga former, med de
spetsiga uppdt och de trubbiga tungt nerat. Men d4 man liser boken visar det
sig att Fisher knutit an till ett kort stycke prosa, Drottningen, som ir avdel-
ning II. Det ir ett stycke om forlorad kirlek och férnedring for att dtervinna
eller gldsmma kirleken. Drottningens krona spelar en viss symbolisk roll. Det
ir drottningens krona Fisher /ekt med pa omslaget.”*

Thomas Millroths klargérande arbete med att kartligga konstnirerna och
konsten i och kring konkretismen har varit betydelsefull for konsthistorie-
skrivningen och den vidare forskningen om tidsperioden och konstnirska-
pen. Dirfor dr det mirkligt att han, nir det giller Fishers konst, faller in
i en alltfor bekant refring. Den ekar frin 1950-talets konstkritik och Rolf
Soderbergs konsthistoria — den senare sammanfattade i Den svenska konsten
under 1900-talet sina intryck av Fisher genom att hivda att hon “utvecklat en
lekfull konstruktiv naivism av charmfull variation”.>

I det foljande vill jag diskutera vad som kortfattat nimndes tidigare, nim-
ligen huruvida en definition av Fishers konst som "konservativ” eller inte till-
rickligt “string” ur konkretistisk synpunkt 4r overtygande. Genom att lyfta
fram och analysera nagra av hennes verk ir syftet att kritiskt granska hennes
pastarct intensiva forhéllande till naturen och den av flera konstkritiker och
konsthistoriker hivdade starka verklighetsforankringen i hennes bilder.

Konkretismen i Sverige

Randi Fishers konst har alltsd beskrivits som starkt beroende av naturen och
naturintryck och allefor figurativ for att kunna anses vara representativ for
”den modernism, som vid mitten av fyrtiotalet odlas i Stockholm” i allmidnhet
och konkretismen i synnerhet.”* Om det finns nigon anledning att sirskilja
henne, menar jag dock att det inte skulle vara pa grund av en alltf6r naturav-
bildande och figurativ stil. Snarare pa grund av att mycket av hennes konst
— atminstone staflimaéleriet — dr mer abstrakt in konkret. Det ir emellertid
en vansklig diskussion att fora, eftersom flera av de andra i konkretistkretsen
ocksa arbetade abstrakt snarare in konkret under perioder bade fére och efter
1947. Det kan sigas gilla Lage Lindell, Pierre Olofsson och Karl Axel Pehrson
savil som Lennart Rodhe.””” Diskussionen dterkommer till dessa nedan.
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Hur sig da den svenska konkretismen ut? Den var starkt influerad av
internationella inspirationskillor, inte minst av stilriktningar och konstnirer
som varit aktiva redan innan kriget. I konstnirsgruppen Art Concret, som
bildats 1929, fanns dessutom en svensk anknytning genom Otto G. Carlsund.
Tillsammans med de 6vriga gruppmedlemmarna Theo van Doesburg, Jean
Hélion, Leon Tutundjian och Marcel Wantz publicerade han 1930 gruppens
manifest. Samma &r utstillde de ocksé post-kubistisk konst i Parkrestaurangen
pa Stockholmsutstillningen. I katalogen till denna utstillning skrev Carl-
sund att mélarnas syfte var att

befria dskddaren frin tvinget att begrunda ‘motiv’ (en sak som under inga
omstindigheter kan ha nigot direkt med maleriets estetik att gora) for att
istillet lata en formlds firgkomposition i ena fallet eller en formfast, icke
forestillande firgkomposition i andra fallet, omedelbart spela pa sinnet.’”®

Senare beskrev Carlsund konkret konst, ar# concret, som en "konkretiserings-
process som forsiggdr vid verforingen av en tankebild till form och firg’och
menade vidare att “"tankebilden skall vara en nyskapelse. Den fér inte vara
igenkinnlig fran tidigare firgformsammanstillningar, inte hirma natur och
inte arbeta med djupdimensionen (nonfigurativ planplastik).”” Otto G.
Carlsund kom ocksa att bli viktig for konkretisterna sétillvida att de, liksom
tidigare han, starkt propagerade f6r den offentliga konsten.*® Ideologiskt sa-
vil som teoretiskt och metodologiskt och var han dirfér en inspiration och
forebild f6r dem som var unga efter kriget.

Andra forebilder fanns ocksa. Lennart Rodhe framholl ofta den schweizis-
ke Bauhaus-utbildade konstniren Max Bill som inspirationskilla. I ordalag
som liknar om Carlsunds menade Rodhe 1948 att

konsten idag behover fornyas rent formellt. Det fordras numera nigot helt
annat av bilden, ty liksom firgen ¢j lingre dr bunden vid naturen, bér dven

linjerna tillerkiinnas ett egenvirde och slippa ifrin tvinget att avbilda.’®

Oavhingighet av natur och alla forestillande former av realism framhivs, inte
forvinande, dven av Olle Bonniér di han 1948 i mer omfattande form defi-
nierade den konkretistiska konsten. I artikeln ”Naturavbildning Abstraktion
Konkretion. En begreppsutredning” beskrev han den utveckling som, enligt
honom, leder fram till skapandet av ett konkret konstverk.?? Enligt Bonniér
ir en bild konkret nir den kan uppfattas som ett ting i sig, och inte som
en framstillning av mer eller mindre ‘naturalistiska’ eller ’abstrakta’ former
mot en bakgrund — utan alltsd ir en grundyta som sjilv arbetar dynamiskt
pa varje punk¢”.?®

Hos Bonniér finner man aterklanger frin den ovan nimnde Max Bills
uttalanden om den egna konsten. Sa tidigt som 1936 menade Bill att "kon-
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Forsta sidan i Olle Bonniérs artikel
"Naturavbildning Abstraktion Kon-
kretion. En  begreppsutredning”. Ur
Prisma, 1948

kret konst kallar vi varje konstverk som uppstitt mot bakgrund av sina egna
originala medel och lagar — utan ytterligare efterlikningar av naturfenomen
eller transformation, alltsd icke genom abstraktion”.?8

Hur kommer man da dit? Som Bonniérs artikelrubrik antyder, beskriver
han hur maéleriets tradition tar sin utgdngspunke i att avbilda naturen pa
ett realistiskt sict. Nista steg ir, enligt honom, att abstrahera dessa natur-
avbildningar till former som endast vagt piminner om verkligheten. Dessa
bida arbetssitt foregir, menar Olle Bonniér, den konkretistiska konstnirens
metod, vilken inte alls tar avstamp i verkligheten. Tvirtom finns dess grund
i idéer, vilka sedan gestaltas i det konkretistiska konstverket. Ett sadant verk
bor dessutom, fortsitter Bonniér, ge en stark upplevelse av dynamik och r6-
relse. Darfor giller det att "faststilla en universell, dynamisk rérelse same ate
gestalta en relativ tredje dimension, rummets, och en dérur uppstadd fjirde,
tidens. Att kunna lata askadaren i ett statiske, konkret ting (milningen) av-
lisa mobila, abstrakta krafter.”® Enligt Olle Bonniér bildar firgplanen i ett
sadant konstverk, en konkretion,

en total enhet som samtidigt dr rikt differentierad: ett flitande om och kring
vartannat, som fdder ett obegrinsat antal mdngrum, vars ligen inte kan
definieras. Allt i kompositionen ir relativt, labilt, i stindig vixling: varje
ytdels dynamiska kraft dr 4n positiv 4n negativ, alltefter 6gats instillning till
de omgivande kraftfilten. Bilden ir 4n yta 4n rum — mangrum — men alla
dessa rum ir helt och héllet relativa och tvingar gat att vandra vidare: hir

finns ingen fast punke.>%¢

Den innehéllsmissiga aspekten i konkretistiskt méleri, skriver Olle Bonniér,
ar inget avsiktligt utan snarare ett resultat av bilden. Innehallets dimension,
sdger han
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ir en femte, psykisk och i hogsta grad abstrakt dimension, som uppstatt ur
de fyra dvriga — verkets slutliga sista, utkristalliserade essens: den dimension
som drdjer kvar i dskadarens upplevelsevirld, sedan han limnat verket.>®”

Angaende perspektivet och rytmen mellan yta och djup i konkret konst skrev
Gunnar Brihammar 17 4r efter Bonniér foljande:

Att perspektivet i den konkretistiska bilden slopas innebir dock inte att dju-
pet gir forlorat. Tvirtom! Bilden kan f4 ett obegrinsat djup anser dessa konst-
ndrer, men ett djup dir bildplanen stindigt dtergar till ytan. Ett dynamiske
spel mellan yta och djup efterstrivas, en bild i vilken det inte gir att avgdra
vad som ir forgrund eller bakgrund, dir varje del ir aktiv.?®®

Och, fortsitter han,

den sammansatta karaktiren av yta-djup nds, om bilden byggs med enbart
hela plan. Planen fogas till varandra s att de 4n bildar monster pd ytan,
in rycker fram eller tillbaka i forhallande till bildytan och ger upphov till
plastiska formationer. Tolkningsméjligheterna ir inte lasta, ett plan kan 4n
uppfattas som botten, in som lock till en kub.?®?

MELLAN ABSTRAKTION OCH KONKRETION

Randi Fisher hade redan 1938 haft mojligheten att i Sverige bekanta sig med
maleri av kubismens mest kinda foretridare, Pablo Picasso, d& hans Guernica
stilldes ut pa Liljevalchs konsthall. Spar av kubismens intresse for det upp-
brutna perspektivet fins bland annat i Fishers Vitz mdlarbord frin 1946, som
stilldes ut pa Ung konst 1947.

En konstnirs arbetsredskap finns placerade centralt i bilden. Hir finns
penslar i varierande storlek och grovhet, ett kolstift, en palettkniv, nigra
pennor eller kritor, en linjal och en palett pa ndgot som antagligen ir en
bordsskiva. En flaska star till vinster, till hger ligger nagot som liknar ett
vattenglas och kanske tre svampar. I bakgrunden skymtar dukar, pannier,
pappskivor och en ram.

De av féremalen som framtrider tydligt gor det enbart pd grund av att
de dr placerade pa en vit grund. Firgerna dr i ovrigt ganska dova och mérka.
Det mesta gér i bl och grona nyanser, med rott och orange som balanserande
inslag. Ingenstans finns skuggor. Det enda som antyder tredimensionalitet
ar att dukarna, pannderna och pappskivornas ytor delvis skyms eftersom de
verkar befinna sig bakom eller nedanfér bordsskivan. Denna antydan till
djupperspektiv motsigs emellertid av bordsskivan som dr uppvind mot bild-
ytan, ndstan som om den vore avbildad uppifran. Detta motsigs i sin tur av
att flaskan pé bordet dr avbildad fran sidan. Paletten i bildens mitt dr avbildad
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rakt uppifrin. Anda upplevs den, placerad bredvid flaskan, som dven den
avbildad fran sidan. I s fall skulle den balansera stiende pé sin smala kant i
nittio graders vinkel mot bordets yta, nigot som knappast ir troligt.

Malningens komposition skulle kunna ldsas som ett forsok till uppha-
vande av traditionell rumslig gestaltning. Bildens platthet 4r pitaglig, med
inslag av djupverkan pa nagra stillen. Konstniren har hir parallellt anvint sig
av olika perspektiv och konfronterat dem med varann. Resultatet blir, att be-
traktarens blick hela tiden manas vidare och far svart att finna en viloplats.

Med undantag for konstnirsredskapen ir bilden egentligen uppbyggd av
en rad firgplan. Ett utgdrs av bordets vita yta, med en gronbrun vinkel till
vinster och ett blarott band i 6vre hogra hornet. Ett annat finns i malningens
ovre vinstra hrn, med en kvadrat i huvudsakligen svart, som f6ljs till hoger
av ett ljusblate vertikalt band. Till héger om detta finns i sin tur tvi gron-
bruna former, som f6ljs av en vitgron. Tvirs genom den vita formen och delvis
over de gronbruna ligger en vinkelform i huvudsakligen rétt och orange. Det
svarta dterkommer sedan i malningens ovre hdgra horn. Som for att ytter-
ligare understryka tvidimensionaliteten ér en ram i ljust brun nyans malad
kring dukens ytterkant. IVizz milarbord sammanfor Fisher tvadimensionellt
med tredimensionellt, figurativt med nonfigurativt.

En stor del av Randi Fishers produktion 4r abstrakt i bemirkelsen att "den
avbildande (forestillande, figurativa) bildfunktionen ir kraftigt reducerad
och istillet betonas samspel mellan firger, rytmer och former, med eller utan
symbolférestillningar” — for att anvinda sig av en lexikalisk definition.?*
Faktum ir att detta framforalle giller verk som 4r gjorda fran 1948 och framat,
det vill siga vid tiden f6r publiceringen av Bonniérs “Naturavbildning Ab-
straktion Konkretion”. Ett av manga exempel ir linoleumtrycket Hus i mitten
frin 1949.%”" Dess bildyta ir uppdelad i tva filt; ett inre i huvudsakligen rod
firg och ett yttre i gron nyans, som bildar ett slags ram kring det forra. I det
grona firgfiltet finns utsparade vita ytor som bildar linjer och geometriska
former. Nagra av dem kan leda associationerna till hus och byggnader: fons-
ter i en husfasad (i 6vre hogra hérnet) eller till tvitt pa torklina (nedre hogra
hérnet) pé en innergird. Kanske kan man se ett trapphus avbildat uppifran i
den spretiga formen strax ovanfér tvitten. Hus i mitten har vissa likheter med
en gouachemalning av Paul Klee frin 1919, som ocksa verkar vara arkitektur i
upplosning; abstraherad, renodlad och stiliserad till geometriska former. En-
dast tack vare titeln, Stadslandskap med gula fonster och ett utsnitt verst i mit-
ten dir ett kyrktorn bredvid ett vitt tak med tvé skorstenar skymtar fram, kan
man (itminstone for ett 6gonblick) férankra bilden i en yttre verklighet.

Aven i Fishers bild finns ett inslag som ir sirskile verklighetsforankrat,
nimligen de tva spegelvinda siffrorna pa vinstersidan: en etta och en femma
(och bredvid majligtvis en bokstav). Kanske har konstniren sett spar av skrift
pa en brandvigg eller betraktat ett butiksfonster frin insidan med sina spe-
gelvinda siffror och inspirerats av det. Metoden har av den brittiska konst-
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historikern Briony Fer beskrivits som att anviinda sig av "readymade images”
— ett slags citerande av omgivningen dir utsnitt av verkligheten blir delar i en
abstrakt méilning.””> Man kan tinka sig rinderna pi en lastbil eller segelbat,
eller, som hos Fisher, nigra spegelvinda siffror pi en vigg eller ett fonster.
Fer anvinder "readymade images” for att beskriva konst av amerikanen Ells-
worth Kelly, som var samtida med Fisher. Nagot senare, i borjan av 1960-talet,
arbetade svenskan Barbro Ostlihn pa ett liknande sitt. Hon fotograferade
byggnader och delar av byggnader i New York med svartvit film och gjorde
abstrakta malningar med utgingspunkt i fotografiernas detaljer.’

Hus i mitten knyter pd sitt och vis an till ett verk Fisher gjorde dret innan,
1948. Det giller det tidigare nimnda omslaget f6r Rut Hillarps bok Dina
héiinders ekon.®* Ocksd hir har konstniren endast anvint tre firger; svart,
rote och vitt. Den roda firgen forefaller utgora bildens grund, pa vilken stora
svarta former ligger. Den i mitten har uppat avsmalnande spetsar och den
till hoger bestir av tre rektangulira block staplade ovanpa varann. Men, ef-
tersom de svarta formerna faktiskt hinger ihop med ett horisontellt band
lingst ned, kan man lika girna vilja att se all svart firg i bilden som en enda
sammanhingande form. D4 skulle plotsligt det svarta kunna bilda grund och
det roda fungera som ovanpiliggande former, nirmre ytan. Nagra detaljer
bryter dock mot illusionen om den svarta firgen som mélningens grund: de
fyra begynnelsebokstiverna i forfattarens fornamn och i de tre ord som bildar
bokens titel. Dessa bokstéver forefaller vara utskurna halrum i den svarta for-
men varfor den roda underliggande firgen lyser igenom och betraktaren liser
bokstiverna som réda. Darmed forstirks kinslan av att det réda dr grund och
detsvarta yta. Allra ndrmast ytan befinner sig i ett sidant seende de vita detal-
jerna, det vill siga de bokstéver som 4r skrivna med vit firg. Utan texten hade

UT HILL ARP

&
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Paul Klee, Stadslandskap med Omslag till Rur Hillarps Dina
gula fonster (1919) hiinders ekon (1948)
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Pierre Olofsson, Tingel Tangel (1948)

Fishers rod-svarta komposition forefallit som ett bra exempel pa ett skiftande
méngrum dir grund och yta stindigt vixlar plats med varann, ungefir som
i Pierre Olofssons Tingel Tangel (1948) eller Krumelur (1949).

Med tanke pa boktiteln 4r det kanske ldtt att betrakta den svarta formen
i mitten med sina spetsar som en hand eller ett handavtryck — ett eko av en
hand. Boken innehaller ett textstycke kallat Droztningen, varfor den som list
Dina hinders ekon kanske associerar till en krona prydd med triangelformade
ddelstenar och kreneleringen pa ett slott i den rod-svarta kedjan av block i
hégerkanten. Firgvalet for kronan ger dock knappast intryck av ett gyllene,
sprott och glittrande smycke utan snarare en tvingande tyngd i morkaste
malm, vilket 4r kongenialt med innehéllet i Drozzningen dir kirleken mellan
en man och kvinna skildras som djupt komplicerad och priglad av svartsjuka,
habegir, véld och skuld.

“Franvaron av betonade yttre likheter med fysisk verklighet” i abstrakt
konst innebir alltsi inte nodvindigtvis att “ett abstrakt konstverk behéver
sakna associationer till fysiska foreteelser eller till levande sammanhang”.>”
Fishers malning Brunnsiga (iven den frin 1948) kan sigas vara ett exempel
just pd detta, eftersom det 4r svért att i den finna négot som representerar en
yttre verklighet — dtminstone om man inte kinner till dess titel. I Brunnsiga
bildar en liggande mérkbrun rektangel pa en ljust brun botten, grund fér
nagra firgfile i blate, vitt, ljusgront och rote. Det storsta fargfiltet ligger i
rektangelns mitt och 4r en bla fylld cirkel omgirdat av ett vitt band. En
mindre fylld cirkel i samma firg finns en bit nedanfor till hoger, inringad
av ett ljusgront firgfilt. Genom den stérre bla cirkeln 16per en vit linje dia-
gonalt nistan 4nda upp till den morkbruna rektangelns Gvre hogra hérn.
Mitt 6ver den bla cirkeln delar sig linjen i tva smalare. Frin diagonallinjens
slut 16per en tunnare vit linje vertikalt rakt ned for att sluta i den mindre
bl cirkelns underkant. P4 si vis ssammanknyts de tva bl cirklarna med vita
linjer. Den vertikala linjen forefaller ha en fortsittning som l6per till vinster
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Brunnsiga (1948)

ovanfor diagonallinjen i en svag bage, delvis ifylld med rétt. Den slutar vid
den mérkbruna rektangelns vinstra sida i en vit form, kanske en arkad med
fem valvbagar stiende pa hogkant. Den tidigare nimnda vita diagonala linjen
har sin bérjan lingst ned i arkaden eller kolonnaden. Utover dessa element
innehaller mélningen en teckning av sex ockrafirgade linjer i den storre bla
cirkeln och till vinster om densamma fem vita flickar. Aven nigra brunréda
flackar finns spridda hir och dir.

Kompositionen framstir som nonfigurativ, baserad pé cirkeln och rek-
tangeln. Medveten om titeln — Brunnsiga — kan man emellertid se den bla
cirkeln som en brunnséppning betraktad ur fagelperspektiv, den diagonala
linjen som hivarm till det rep i vilket den vattenfyllda hinken lingst ned till
hoger dr fiastad. Havarmen dr dill skillnad frin brunnsoppningen skildrad
fran sidan och hinken bade i sidoperspektiv och uppifrin samtidigt. Arkad-
formen skulle kunna markera att nigon typ av arkitektonisk konstruktion
omger brunnen; en arkad eller d&tminstone en byggnad, stenmur, eller sten-
lagd gardsplan. Kanske finns ocksa i den en kommentar till Pierre Olofsson,
i vars arbete just arkader forekom ofta under aren runt 1948.

Pierre Olofsson, vinjettteckning frin
Prisma, 1948:2
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Verklighetscitat, "readymade images” forefaller spela en viktig roll i detta
verk som ocksa skulle kunna beskrivas som nirmast kubistiskt i sitt mot ytan
uppvinda méngperspektiv. Betoningen av ytan forstirks dessutom genom
den malade ram som Fisher gjort i en ljusare brun ton runt den mérkbruna
rektangel i vilken malningens bestandsdelar finns. Ramen f6rstirker upple-
velsen av tvddimensionalitet, och intrycket av en inramad, platt bild.

Aven Tova faglar ett biir ( som like Dina héinders ekon och Brunnsiga ir frin
1948) och Sommarnatt (u &) verkar, dtminstone inledningsvis, sakna likheter
med en yttre verklighet.** Men om man s6ker referenser med utgéngspunkt
i titlarna kan man overst i Sommarnatt skymta gavlarna till tva fiskebodar
och i dess mitt former som liknar om roddbatar betraktade uppifrin. I 7vd
faglar ert bir finner man, med ledning av titeln, tvd diagonalt placerade, starkt
stiliserade fagelhuvuden i utsparat vitt.*” Vidare kan man ocksé betrakta cir-
keln i verkets mitt som ett (6verdimensionerat) bir. Bigge verken innehiller
flera avsnitt som ddremot inte gar att entydigt hinvisa till fysisk verklighet.
Det beror pé att Fisher i dessa renodlar de geometriska formerna i storre grad
an i Hus i mitten. De smala linjer som hon flitigt anvinde dir saknas nistan
helt och hallet i 7vd faglar etr bir och in mer i Sommarnarr. Istillet dr cirkeln
och triangeln birande former: i Sommarnatt har hela kompositionen cirkelns
form, vilket ytterligare understryks av den vita cirkeln i verkets mitt. Man
kan tinka sig kompositionen som en kluven apelsin, dir ytan ir indelad i
triangelformade avdelningar som var och en utgér ett avskilt bildrum.

En liknande komposition finns i Hju/ (u ). Bilden publicerades bredvid
fotografiet av Randi Fisher i den Réster i radio-artikel frin 1952 som diskute-
rades i kapitel 2 — varfor Hjul siledes bor ha tillkommit senast detta 4r.% I

Tva figlar ett bir (1948)
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Sommarnatt (u d)

den blickar étta inbordes olika trekantiga ansikten mot betraktaren fran en
form som, likt den i Sommarnatt, paminner om en kluven citrusfruke. Precis
som i de tvd ovan nimnda verken spelar den vita firgen i form av utsparade
ytor stor roll i Hjul. Hir finns emellertid ytterligare intressanta aspekter som
visar hur Fisher vidareutvecklar vixelspelet mellan djup och yta. Man kan
borja med att betrakta den morkgrd grunden som djup, pé vilken ansikten
med hjilp av utsparade vita linjer och omraden bildar yta. Detta kompliceras
av att papperet ir ljust, varfér den grd djupdimensionen forstds dr ditmaélad
(alltsa egentligen yza) och att ansiktenas vita inslag egentligen 4r en del av
djupet (papperet). Genom att Fisher dessutom later de vita filt, som bildar
mellanrum mellan ansiktena, bli grund fér en figur — med 6ga, mun, kropp,
armar, ben och fotter av svarta penseldrag — kastas ater relationen mellan djup
och yta om. Ogat tvingas vixla mellan olika skikt. I Hju/ har Fisher anvint
sig av de tre geometriska grundformerna cirkeln, kvadraten och triangeln
som utgangspunkter. Som en markering av detta finns, uppradade lings en
linje dessa former i miniatyr lingst ned till vinster. Malningens byggstenar
ligger dir liksom vintande pa rad, redo att anvindas och komponeras. Sam-
manfattningsvis kan Hjul— sivil som flera andra verk av Fisher — sigas vara
abstrakta satillvida att de innehaller fragmentariska inslag av avbildning eller
hoggradig stilisering”.?”

Abstrakt konst kan alltsi beskrivas som bilder dir ”den avbildande (f6-
restillande, figurativa) bildfunktionen ir kraftigt reducerad” och dir “sam-
spel mellan firger, rytmer och former, med eller utan symbolférestillningar”
istillet betonas.*® Men dven en bild bestdende "av enbart geometriska grund-
former eller penseldrag” dr ocksi abstrakt.”" Denna tudelade definition av
abstrakt konst himtas hir frin ett svenskt konstlexikon frin 1990-talet, men
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Hjul, (u d)

definitionen fanns si tidigt som 1932. Da beskrevs i det férsta numret av den
i Paris utgivna tidskriften Abstraction-Création tva mojliga vigar till nonfi-
gurativ konst. Den forsta av dessa angavs vara en lingtgdende abstraktion av
naturformer, den andra att anvinda sig av geometriska former — directly by
a purely geometric conception of order”.**> Abstraction-Création gavs ut av
en 16st hopfogad sammanslutning med samma namn, som skapats i bérjan
av 1930-talet med Auguste Herbin som ledare.*”® Allteftersom den abstrakta
konsten hade tagit sig allt fler uttryck i Europa under 1900-talets forsta decen-
nier genererade den debatt och diskussion bland konstnirer och teoretiker.
Dé Abstraction-Création skapades var milet, enligt Fer, att inf6rliva alla de
skilda tendenserna inom den allomfattande kategorin abstrakt konst.** Det
fanns mellan 40 och so medlemmar som publicerade sig i tidskriften och
cirka 400 “medlemmar och vinner” i hela Europa. Med stor sikerhet var
siledes Abstraction-Création inte alls frimmande for konstnirerna i 1940- och
1950-talens Sverige, sdrskilt inte med tanke pa att Ar¢ Concret-gruppen med
Otto G. Carlsund i spetsen uppgick i Abstraction-Création 1932, och sirskilt
inte med tanke pa att flera Bauhaus-konstnirer (bland dem den av Lennart
Rodhe ovan nimnde Max Bill) var inblandade i gruppen.

Namnet Abstraction-Création ir spinnande eftersom det ocksa skulle
kunna anvindas som ett slags positionsangivelse for att beskriva den plats pa
vilken Randi Fishers konst inte sillan befann sig: det vill sidga precis mellan
abstraktion och kreation (eller konkretion). Ett exempel pd detta utgérs av
mélningen 7re arter fran 1951 i vilken Fisher dter arbetat med det abstrakta
genom att anvinda sig av geometriska former.“*® Denna gang aterkommer
cirkeln som birande inslag. Pd den lingsmala, liggande pannin finns tre
fyllda cirklar i ljusbrunt, orange och sandfirg. Utrymmet mellan pannéns
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vinsterkant och den ljusbruna cirkelns vinstersida 4r ungefir lika stort som
avstandet till nista cirkel, den orange. Sedan vixer avstindet till den tredje
cirkeln som finns lingst till hoger, ganska nira pannins hogra kant. Cirk-
larna omges av grupper med ljust bla ofyllda mandelformade figurer och av
mer kantiga, fyllda firgytor i varierande toner av blatt. Overallt finns ocksi
utsparade vita ytor. Ar detta ett helt nonfigurativt verk, eller egentligen kon-
kret utan referenser till verkligheten? Det verkar si. Aven titeln 77e arter ir
— ovanligt nog i Fishers staffliméleri — “nonfigurativ” stillvida att den inte,
som i exempelvis Brunnsiga, Sommarnatt, Hus i mitten och Tva figlar ett bir
ger nagon tolkningsledning. Dock finns inte nagot betonat mangrum, skiften
mellan djup och yta, som skulle karaktirisera malningen som konkretistisk.

Fishers samtida produktion kan bidra med tolkningsingangar till 7re ar-
ter. Aret innan dess tillkomst, 1950, gjorde hon omslaget till Ulla Isakssons
roman Yiterst i havet*”’ | denna bild vilar kompositionen pa cirkeln, rektang-
eln och triangeln. En vit utsparad halvcirkel i mitten verkar bilda en nedga-
ende sol vid horisonten. Formen fylls till en hel cirkel genom det halvcirkel-
formade monstret pa den bld (havs)ytan under solskivan. Men kan se det
som solens skimmer 6ver vigorna, men iven, naturligtvis, som ett fiskenit.
Nitets maskor dr rombformade, det vill siga dubblerade trianglar. Hir har
Fisher, liksom i Sommarnatt, sammanfort cirkelformen med marinmotivet.
Kanske dr det i detta ssmmanhang vi ska betrakta 77e arter och se den som
en vidare bearbetning av ett redan presenterat tema? De bla mandelformerna
som omger cirklarna i 7re arter skulle di kunna tolkas som hav, vatten eller
vagor. Hir blir i sa fall de abstraherade "citat” ur verkligheten som konstniren
tidigare anvint i Yizerst i haver till helt abstrakta former i sin egen ritt utan
yttre referenser.

I de vertikala band som bildar marginalerna till omslagsbilden for Yz-
terst i havet finns detaljer som inledningsvis for associationerna till en slags
ornamenterad tavelram. Efter hand framtrider dock till vinster silhuetter
av batar och kanske, en rad stiliserade stenar. En radiomast skymtar overst
till héger ovanfor ett sjomirke i nedre hérnet. Aven i de horisontella banden
finns detaljer: i den nedre forlagsnamnet och nédgra fa streck som skapar il-
lusionen av ett eller tvd fiskebodar, vixter och ett staket med grind, samt i
den 6vre horisontalen, forfattarnamnet. Detta blir pa s vis en del av ramen;

Tre arter, (1951)
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DLLA IFJAKIION

Omslag till Ulla Isakssons
Yiterst i havet (1950)

flera av bokstdverna i namnet har former som korresponderar med de verti-
kala strecken, trianglarna och cirklarna i batsilhuetterna, radiomasten och
sjomirket, de stiliserade stenarna, fiskebodarna och vixterna.

Den “obegripliga” konkretismen — diskussioner och debatter

Abstrakt konst har av den kanadensiska konsthistorikern Mark A. Cheetham
kallats “the most daring change in (and challenge to) Western painting since
the Renaissance” — och sett ur det perspektivet ar det egentligen inte sarskilt
forvinande att den linge varit omdiskuterad och kritiserad av konstnirer
savil som teoretiker.*® For att dterknyta till den svenska situationen under
efterkrigstiden, var det hir den konkreta snarare in den abstrakta konsten som
orsakade debatt. Aven om konstnirer som Hilma af Klint, Agnes Cleve, Nell
Walden, Siri Derkert, Otto G. Carlsund, GAN och andra redan under 1910-,
1920- och 1930-talen arbetat med abstrakt konst hade det inte orsakat samma
starka reaktioner som konkretismen gjorde frin 1947 och framit. Kanske
framf6rallt pa grund av att konkretisterna i méngas 6gon framstod som en
grupp som pd bred front i samlingsutstillningar och med hjilp av f6respra-
kare bland konstkritikerna lanserade en ny programmatisk stil.
Konkretisterna strivade som nimnts efter att nd folket med sin konst och
ville hellre lita det spontana bildintrycket tala till betraktaren dn en figurativ
bild, vars innehall behover tolkning och férkunskaper. Trots detta vickte
deras konst ofta negativa reaktioner frin en oforstiende publik och ibland till
och med aktivt motstind.*’ Lennart Rodhes och Olle Bonniérs forsok att
forklara syftet med sin konst vid en debattkvill i Folkuniversitetets regi 1947,
sammanfattades i Svenska Dagbladet med det lakoniska konstaterandet att
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lekmannapubliken hade ingen méjlighet att géra sig gillande mot de klar-
tinkta mélarna. [---] Kvillen visade hur svirt det ir att 6vertyga en stérre
publik om det berittigade i radikal konst. Om publiken férstod den, skulle

den ju inte vara férnyande och visentlig.“’

Att det av konstnirerna omhuldade "folket” inte alltid forstod sig pa kon-
kretistisk konst var forstis ett dilemma. Men, "lekmin” hade, som artikel-
forfattaren ovan konstaterar, svirt att kanske bade sitta ord pd sin kritik och
dessutom gora sin rost hord i den offentliga debatten. Den starkaste kritiken
kom salunda frin andra samtida konstnirer som sjilva arbetade pa ett helt
annorlunda vis. En som kritiserade det som han upplevde som konkretismens
avsaknad av spontanitet var konstniren Rune Hagberg, jimngammal med
konkretisterna och autodidakt. Hans konst ir influerad av japansk kalligraf
och verken har beskrivits som spontana 6gonblicksbilder.”! Hagberg gick 1955
sa langt som att hivda att konkretisternas

bilder tenderar att bli totalt avindividualiserade men utan att fi ett universellt
andligt djup. [---] De har utvecklat sig till tecken som star for andra tecken
i dag: teknokratins och den auktoritira materialismens kyligt opersonliga
tecken. [---] Spontaniteten stir dirfor i en valdsam opposition till var tids
tendens till teknokratisk nedfrysning.*

Hagberg fortsitter att beskriva sin syn pa den konkreta konsten och den
konkretistiske malaren, och menar att

han aterger ingen vision (bildidé) férrin den ir inregistrerad, kontrollerad
och godkind enligt de stela (s& ser dtminstone jag det) regler han omfattar.
Han bearbetar alltsd sin vision. Arbetssittet dr si langt frin ett spontant
arbetssitt man kan tinka sig. Monstren méste liksom vara tillgingliga for
fornuftet.

Rune Hagberg vinde sig dven emot orienteringen mot det rationella och ver-
bala, som han menade sig finna i konkretisternas konst. Enligt honom skild-
rar konkret konst “en verklighet vars skarpeggade element ofta tenderar mot
att ha en geometrisk karaktir och virderade, klassificerade och valda efter
en sorts bildlogik om vilken man kan siga att den till sin natur i4r rationell:
konstniren kan t. ex. mer eller mindre uttrycka den i ord”.* Hagberg un-
derstryker vidare att han i konkret maleri upplever en avsaknad av handens
och dirmed sjilens avtryck. Enligt honom har en konkretistisk malares hand
“inte nagon som helst chans att via det direkta manuella foredraget direkt
registrera ett upplevt sjilsligt skeende”. > Hagberg gar si lingt som att hivda
att “trots sin avantgardism dr detta méleris skapelseakt till sin natur besliktad
med skapandet i ett traditionellt imitative méaleri”. ¢

Ocksa en annan samtida konstnir, Evert Lundquist, uttryckte skepsis
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gentemot konkretisterna och péstod att deras konst lag allefr nira sakliga,
logiska diagram och vetenskapliga scheman. Han upplevde att “en ny akade-
mism kviva och férblinda den ungdomens varliga livskinsla och omedelbara
levande friskhet och spontana naturupplevelse som aldrig ir sa stark som da
och sedan ofta aldrig dterkommer”.” Istillet hivdade Lundquist fantasin och
spontanitetens betydelse for konstskapande och menade att konst inte 7ir
resultat av reflexion och logik utan ir ett fantasiens rena och spontana utflode
—att konsten skapas genom intuitionen och ir en fantasiens siregna kunskaps-
formaga, — och dr dennas omedelbara uttryck”#® Trots att konkretisterna tyd-
ligt uttalade 6nskemal om att lata konsten verka i minniskors vardagsliv och
foredrog offentliga uppdrag och vandringsutstillningar landet runt hellre in
vad de ibland kallade salongskonst i storstadsgallerier, kritiserar Evert Lund-
quist dem for att vara artister snarare in konstnirer genom att citera den tyske
konsthistorikern Max J. Friedlinders yttrande “artisten dlskar konsten, men
konstniren liver”*® Lundquist vinder sig sedan nistan i desperation till en
yngre, kommande konstnirsgeneration: "Det dr pd Er generation det beror att
ridda bildkonsten frin ett raffinerat “vetenskapligt genomanalyserat’ sjglvmord,
fran esteticismens sterila lekar — ut till en befruktande “fivsnirhet” .42

Konkretismen var, som nimnts, Stockholmsférankrad. Samtidigt, pa an-
dra platser i landet var det helt andra strémningar som tilldrog sig konstnirers
uppmirksamhet. I Goteborg framvixte, under Endre Nemes tid pa konst-
skolan Valand, ett allt starkare intresse for fantasins och det undermedvetnas
betydelse. I Malmé var imaginisterna verksamma under 1940- och so-talen.
De mailade “poetiska och trotsiga sagor fran det omedvetnas sjunkna virldar
[...] Fageln forvandlades till fisk, fisken till kvinna, 6gon blev till solar och
perspektiven 6ppnades”.** Kristina Mezei kallar dem “vara senkomna surrea-
lister” eftersom de hade “den franska surrealismens storhetstid bakom sig och
i efterhand kunde de tillgodogéra sig dess viktigaste tankar frin mellankrigs-
tiden.”?? Bland imaginisterna fanns C.O. Hultén, aktiv som konstnir sivil
som skribent. Ocksd han riktade kritik mot konkretismen, som han kallade
“en riktning av utpriglat intellektuell natur”#* Hultén stillde sig, liksom
ovan citerade Hagberg och Lundquist, tveksam infor den konkreta konstens
avstand till spontanitet. For en konstnir som arbetar med utgingspunkt i
fantasin, med hjilp av slumpen och understryker betydelsen av konstnirlig
kreativitet dr en sddan kritik egentligen ganska sjilvklar.

For imaginisterna var “fantasistimulansen det viktiga inte den analytiska
méjligheten” enligt C.O. Hultén som ocksé lyfter fram associationens och
suggestionens betydelse.** Han fragar sig hur Olle Bonniér "pé fullt allvar
[kan] tro att man kan bortse frin formens associativa verkan. En skygglapps-
virld for en puritan kan méjligen upprittas av detta konstgrepp, men nigon
konstnirligt hallbar grund gir det nog inte att fa”.4»

Det framgar tydligt att konkretisternas konst naturligtvis endast utgjorde
en av flera parallella ditida konstriktningar. Med fordel kan man piminna
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sig Gill Perrys beskrivning av modernismen som ett flerstimmigt, "a complex
network of ideas, debates, artistic practices and struggles around the idea of
the ‘'modern™ — en karaktirisering som ocksa betonar det dynamiska och den
vitaliserande effekt som debatter, likt den ovan refererade, ofta har.**

Den konkretistiska konsten kritiserades inte sillan med den utgangs-
punkt som C.O. Hultén visar ovan — att konkret konst ir en angelidgenhet
endast for renldriga puritaner. P4 samma sitt har inte endast konkret konst
utan ocksa abstrakt konst i allminhet kritiserats, vilket bland annat lyfts
fram av Briony Fer. Christian Zervos, som 1926 grundat tidskriften Cabiers
dart, fick d& han 1930 kritiserade abstrakt konst for att vara “overly cerebral,
arid, dry and impoverished™* svar pd tal av Abstraction-Création som istillet
hivdade sin uppfattning om abstrakt konst som “universal, logical, optical,
autonomous and pure”.*?® Briony Fer menar att abstrakt konst under 1920-
talet hade kommit att ingd i ett helt kluster betydelser, associationer och givna
tolkningsramar, som “purely optical, for example, or expressive of a transcen-
dent purity”.*”” Sammanfattningsvis siger Fer att “the abstract had become
entrenched in a language of absolutes, predicated on the belief that certain

forms had the capacity to express a higher, ideal reality”.*°

RENHET OCH (FEMININ) FARA I KONSTEN

Sambandet mellan abstrakt konst och begreppet renher har studerats av den
ovan nimnde Mark A. Cheetham, som menar att renhet varit betydelse-
birande i konstutévandet for de konstnirer, bland annat Kandinsky och
Mondrian, som arbetat med abstrakt och nonfigurativ konst. Aven for Kazi-
mir Malevitj utgjorde det rena utgingspunkt for skapandet. I samband med
att Poslednyaya futuristicheskaya vystavka kartin: o. 10 (ungefir Den sista fu-
turistiska urstillningen: o. 10) visades i ddvarande Petrograd 1915 presenterade
han texten Ot kubizma i futurizma k suprematizmu: Novyy zhivopisnyy realizm
(ungefir Fran kubism och futurism till suprematism: Den nya verkligheten i
maleriet), i vilken han deklarerade sitt nirmande till det nonfigurativa.

I have transformed myself in the zero of form and fished myself out of the
rubbishy slough of Academic art. I have destroyed the circle of the horizon
and escaped from the circle of objects, the horizon-ring that has imprisoned
the artist and the forms of nature. The square is not a subconscious form. It
is the creation of intuitive reason. The face of the new art. The square is the

living, royal infant. It is the first step of pure creation in art.!

Malevitj beskriver vigen till suprematism som steg lings en utvecklingsbana
frin "akademisk konst” och ett befriande frin naturavbildandet till det "in-

tuitiva skapandets logik” i vilken kvadraten stir i centrum. Malevitjs text,
som brukar beskrivas som ett manifest, ger otvetydigt intryck av att ha givit
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eko hos Olle Bonniér och hans "Naturavbildning Abstraktion Konkretion”
33 ar senare — vad giller innehall sivil som rubrik. Det rena konstskapandet
menade Malevitj alltsa vara efterstravansvirt. Mark A. Cheetham, som fram-
lyft paralleller till Malevitjs resonemang bade hos Kandinsky och Mondrian,
gér sa lingt som att hivda att den abstrakta konsten priglats av en renhetens
retorik som fungerat begrinsande. Han menar att strivandet efter renhet
och dess retorik speglar en essentialistisk uppfattning om konst, vilken finns
redan hos Platon. Hans férestillning om den perfekta konsten som icke-
naturavbildande 4r i Cheethams framstillning grundliggande for renhetens
retorik i den abstrakta konsten. Med tanke pa konkretismens starka position
i konsthistorien som ett slags forsta exempel pa abstrakt/nonfigurativ svensk
konst (trots att det, som sagt, i sjilva verket funnits flera foregéngare) idr
det relevant att studera dess grundliggande idéer ocksa i ett internationellt
perspektiv. I retoriken kring abstrakt konst menar Fer och Cheetham att
renhet ir ett dterkommande begrepp, varfor vikten av att vara ren (eller pure)
standigt framhalls. Det dr ocksd pa dessa punkter som Fer och Cheetham
forhaller sig kritiska till den abstrakta konstens ansprik. I detta finns en
likhet med konkretismen i Sverige satillvida att kritiker hir varit tveksamma
till och ifrégasatt dess aspirationer pé att framstilla en helt ny verklighet eller
realitet — det som av Fer i citatet ovan kallas ”a belief that certain forms had
the capacity to express a higher, ideal reality.” De svenska kritikerna stannar
dock vid att beskriva konkretistisk konst som en angeligenhet for "puritaner”
strivande efter "renldrighet”. Mark A. Cheetham for resonemanget ett steg
lingre och hivdar att den abstrakta konstens retorik dven har starka drag av
exkluderande praktik. Han menar att

abstraction’s obsession with purity seeks the perfection of stasis through
processes of purification that are so relentlessly exclusive — of the diagonal
principle, if we take an example from art’s plastic means, or more signifi-
cantly, of the "female element,” in Mondrian’s Neoplasticism — that the only
hope for ’evolution’ lies in the direction of art’s absorption into a very male
authorianism.*

Cheetham betraktar alltsa uzeslutandet som en grundsten i den abstrakta kon-
stens retorik. Han framhiller vidare att denna exkluderande metod anférs
i termer av kén — f6r Mondrian, till exempel, gillde det att balansera och
stabilisera den feminina principen med hjilp av dess motsats, den maskulina
principen. Detta skedde rent konkret i hans méleri genom att den horison-
tella linjen (som enligt Mondrians uppfattning representerade det feminina)
balanserades av sin motsats, den “maskulina” vertikala linjen. Aven om Mon-
drian saledes inte uteslét den feminina principen i sina verk, strivade han
efter att utesluta der kroppsliga — en princip som enligt honom var feminin
i sig. For Mondrian hérde kroppslighet emellertid inte enbart samman med
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Piet Mondrian, Komposition med blétt och gult (1932)

det feminina, utan ocksa med det materiella, det naturliga, det nyckfulla, det
obestimbara och den bojda linjen — som alla i Mondrians 6gon represente-
rade tredimensionalitet och dirfor motsatsen till den platta yta och renhet
han efterstrivade.

Trots att Piet Mondrian menade att bide den feminina och maskulina
principen var nédvindiga for att uppna harmoni, balans och didrmed renhet
i maleriet, uttalade han sig mycket negativt om det feminina och kvinnor.
Han skrev exempelvis 1917 att "As tradition, the female element clings to the
old art and opposes anything new — precisely because each new art moves
further away from the natural appearance of things”.* Briony Fer menar
att enligt Mondrian var “representation of any kind [...] a ‘predominantly
female art. And the "feminine’ connoted what he called the ’tragic’, that is,
the fear of the new, the attachment to the old”.** Fer gar si langt som att siga
att “for Mondrian, a woman is incapable of abstract thought, so she is ‘never
completely an artist’™”.*>

Riddningen frin det potentiella hot som det feminina, det materiella,
det naturliga, det nyckfulla och obestimbara innebar — for Mondrians konst
och den abstrakta konsten i allminhet — blev, hivdar Mark A. Cheetham, att
vidhilla den abstrakta konstens auktoritirt maskulina prigel. Det 4r ur ett
sadant perspektiv intressant att piminna sig karakeiristiken av Randi Fishers
konst frin 1956: “utsokt utformade dukar, priglade av fantasi och kinslighet,
geometriskt ensriktade och monsterpriglade. Ett typiskt feminint méleri,
utan virilitet”.*%¢

Briony Fer noterar, att det storsta hotet mot den abstrakta konstens renhet
verkar finnas i det dekorativa — som i sin tur mycket ofta sammankopplas
med den feminina principen eller med kvinnor i allminhet. *The dangers
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of the picturesque, of ’little watercolours’, of the merely decorative, threaten
art’s purity, which is characterised by robustness and muscularity”, siger Fer
och erinrar om Clement Greenbergs artikel *The Cirisis of the Easel Picture”
frin 1948 i vilken han menar att ett konstverk bér komma s nira dekoration
som mojligt och inda samtidigt forbli stafflimaleri.®” Fér Greenberg innebir
kvalitet forméagan att skapa ren konst — inte dekorativ men samtidigt inte
heller mekanisk — likt de “teknokratins och den auktoritira materialismens
kyligt opersonliga tecken” Rune Hagberg 1955 menade sig se i konkretistisk
konst.”*8 I sammanhanget dr det belysande att ater piminna sig om de manga
utlitanden om Randi Fishers konst fran 1956. Ingen konstkritiker menade att
hennes verk var mekaniska “kyligt opersonliga tecken” utan flera utpekade
tvirtom det dekorativa inslaget. Detta skulle siledes kunna uppfattas som
att hennes verk ansags vara alltfor dekorativa och dirmed hamna pa fel sida i
den balansakt mellan mekaniskt och dekorativt som den abstrakta, eller den
konkretistiska konsten maste fora.

Den abstrakta konstens konspriglade dimensioner har dven diskuterats
av Charles Harrison och Paul Wood. I ett resonemang — som forvisso giller
en nigot senare tidsperiod men ir intressant dven i detta sammanhang — om
abstrakt konst av Kenneth Noland och Anthony Caro menar de att

in practice those who have not been convinced of the aesthetic power of
these works and of the necessity of their abstraction have rarely found any
other strong reasons for being interested in them, while those accustomed
to applying some other measure to art than the Greenbergian test of quality
of effect have tended to see the works of Noland and Caro alike as merely
symptomatic objects — symptomatic, perhaps, of a culture in which class-
or gender-based preferences are dignified and mystified with the status of
objective taste.®*

Om man provar att betrakta konkretismen som priglad av en implicit, men
indd, maskulint priglad exkluderande praktik dr det naturligtvis intressant
att i en sddan kontext studera Randi Fishers konst. Ett slags exkluderande av
henne blev tydlig i konstkritiken under 1950-talet, men man kan 4ven notera
hur hon i hog grad varit utesluten i konsthistoriska éversiktsverk om svensk
konst eller modern svensk konst. Jag har i kapitel 2 berért hur hon pa grund
av sin konstillhorighet inte ansetts passa in i rollen som konstnir med stort K.
Det finns emellertid en méjlighet att betrakta hennes trots allt framgangsrika
konstnirskap i termer av socialt, kulturellt och ekonomiskt kapital, som jag
pd annat hall diskuterat.*** Om en individ innehar tillrickligt hog grad av
dessa kapitalformer kan det f6r kvinnor negativa kinskapitaler (det vill siga
konstillhorigheten) i viss grad kompenseras. Hir vill jag prova en ny syn pa
Fishers konst och hennes position i kretsen av konkretister genom att f6lja en
dirida ofta forekommande referens — nimligen den till Paul Klee.
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2. Ny (sorts) realitet. Intervenerande strategier
LEKFULLA OCH INTERNATIONELLA IMPULSER

I samband med Ung konst 1947 (och senare) hade konstkritiker papekat for
Fisher att hennes maleri piminde om Paul Klees.*"! Mgjligheterna till studier
av internationell modern konst var dock begrinsade i det sena 1940-talets
Sverige. Moderna Museet fanns dnnu inte och i gallerier hade mojlighet att
s snart efter kriget visa samtida europeisk konst. Dirfor blev Stadsbibliote-
kets konstavdelning en viktig killa till kunskap om modern konst for Fisher,
liksom for flera av hennes generationskamrater. Det var dir, i bokform, som
hon forsta gingen motte Klees konst.*** Ytterligare en majlighet for henne att
orientera sig i det internationella materialet i allmidnhet och Klee i synner-
het, fanns genom kollegan Pierre Olofsson. Han och hustrun Margit Ljung-
Olofsson tillhérde Fishers nira vinner.* Enligt Thomas Millroth var Pierre
Olofsson “en av dem som ivrigt satte sig in i modernismen och lirde kinna
den del av historien som gatt Sverige f6rbi under 20- och 30-talen. Hans vig
gick genom Paul Klee, Kandinsky och Bauhaus.” Klee var f6r Olofsson en
viktig inspirationskilla; enligt Millroth “en av Pierre Olofssons favoriter. For
ovrigt kinde Olofsson mycket vil till Der Blaue Reiter liksom Kandinskys
skrift Uber das Geistige in der Kunst”**

Syftet 4r hir inte att fora ndgot i bevis, utan snarare att visa pa och upp-
mirksamma de ménga paralleller som dr méjliga att iaktta hos Fisher och
Klee. Bada har intresserat sig for flera olika sorters konstnirliga tekniker och
pa sa vis varit grinsoverskridande i sitt yrkesutévande. De har ocksd gemen-
samt ett blandat och varierat uttryck; biagge konstnirerna har arbetat abstrakt
savil som figurativt. Dessutom finns ett slags 6verensstimmelse i synen pa det
konstnirliga uppdraget: Fisher foresprikade kollektivt skapande i linje med
det arbetssitt som Klee utévade och undervisade i under sin mangériga verk-
samhet vid Bauhaus.*” Trots att deras konstnirskap skilde sig 4t geografiskt
och tidsmissigt kan man alltsd finna manga beroringspunkter.

Aven om de ovan kort skisserade gemensamma likheterna mellan konst-
nirskapen alla dr intressanta att diskutera djupare, vill jag hir ta fasta pa
ytterligare en; den om lekens och lekfullhetens presumtiva betydelse i deras
respektive konst och konstskapande. Som tidigare diskuterats, har Fishers
konst av konstkritiker och konsthistoriker oupphérligen beskrivits som /lek-
full. Beskrivningen klingar negativt — inte minst da den stills mot szringher,
stringt allvar, renlirig, intellektuell eller krafiprov, vilka dr exempel pa konst-
kritiker-karaktiristika som ofta anvinds om Fishers manliga kollegor.** Som
nimndes inledningsvis i detta kapitel, har synen pa Fisher som lekande och
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inte tillrickligt “string” konkretist levt vidare genom att den upprepats ocksa
i konsthistorieskrivningen.

Det finns emellertid skil att inte férhalla sig enbart negativ till konstkrit-
kernas och konsthistorikernas till synes avoga instillning gentemot Randi
Fisher. Ovan har jag visat hur sammansatta de skeenden som resulterar i ett
slags konsensusuppfattning egentligen ir, och vill dirfor hir fortsitta mode-
rera bilden genom att atervinda till den allestides nirvarande lekfullheten.

Lek ir ett ord bland vars synonymer finns skoj, skimt, ndje, littja, tids-
[fordriv, fritidssyssla, sysselsittning for nijes skull, behandla pa ett avspint sitt,
hantera tanklost och fingra pi. Med tanke péd dessa, dr det ganska sjilvklart
att man uppfattar en karakeiristik av en konstnirs arbete som /ek som negativ
eller rentav nedsittande. Om man emellertid bortser frin de till en bérjan
negativt upplevda associationerna kan man ocksd piminna sig att minga
konstnirer fascinerats av just lek och dess fantasibaserade frihet — inte minst
under modernismen. Lekens lustfyllda koncentration och skapandefléde lig-
ger naturligtvis 7 sig nira konstskapandets tillstand.

Ett intressant tankeexperiment ir att tinka sig Fisher som en sidan konst-
nir: som anvinder sig av lekens kvaliteter och potentiella inspiration som
konstnirlig metod. Min kritik av konstkritikens och konsthistorieskrivning-
ens sitt att anvinda lek-karaktiristiken nir det giller Fishers konst férdjupas
i sd fall frén atc gilla dess forekomst till dess zillimpning. Nir det giller det
(miss)bruk av lek-karaktiristiken som jag vinder mig emot ir konstkritikern
Clas Brunius recension fran 1956 i Expressen representativ:

For henne ir konst en lek, ett fliktande av lena vindar i litta klider. Hon tar
vad hon har till hands — en bridbit, en triklump — pillar och skir lite hir
och dir, och vips har hon ett estetiskt foremal. Nir hon mélar undviker hon
ofta att ge den firdiga saken karaktir av oljemalning genom att filla in den
i plan med breda tribitar. Mycket snyggt och prydligt, skirt och dekorativt,

men inte si mirkvirdige.*

Ordet /e tillimpas hir i klart nedsittande mening, och vad viktigare ér: for
att beskriva ett slumpmissigt forfarande, bakom vilket det inte finns nigot
styrande subjekt.

Skulle man diremot vilja att betrakta lek som en medveten och kritisk
strategi fran Fishers sida, 6ppnar det for en ny och annorlunda syn pa hennes
konst. Hennes metod kan da betraktas som ett sitt att forhalla sig till kol-
legorna, deras konst och tillvigagingssitt; Bonniérs renlirighet och Rodhes
intellektualism. Fishers arbete skulle pé sa vis kunna betraktas som medve-
tet intervenerande och kommenterande den konkretistiska konsten. Hen-
nes position skulle dirmed kunna jimféras med den som Cheetham menar
att Paul Klee hade visavi den abstrakta konsten: hans konstnirligt lekfulla
(ludic) instillning som intervenerande i den abstrakta konstens diskurs.*
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Fisher skulle, ur en sddan synvinkel, kunna beskrivas som en konstnir med
stark integritet och ett eget, konsekvent genomférande i yrkesutovandet. Hon
skulle, likt Klee, kunna betraktas som “a sophist whose playful aloofness
prevents him from being persuaded by purity’s rhetoric”.** Fishers manliga
kollegor diskuterade kritiskt varandra, varandras konst och annan samtida
konst bade verbalt och, naturligtvis, i bild. Varfor skulle Randi Fisher inte ha
gjort det? Om man uppfattar 1940- och so-talens svenska konstfilt som "a
complex network of ideas, debates, artistic practices and struggles around the
idea of the ‘modern™ ir det timligen sjilvklart att hon laborerade med och
forholl sig till tidens idéer.°

For att vidare belysa hennes grinsoverskridande forméaga vill jag aterknyta
till den tidigare citerade artikeln om konkretisterna som C.O. Hultén skrev
1950. Han, som alltsi foretridde vad som nirmast brukar betecknas som kon-
kretisternas motpol, imaginismen, spidde da att “tiden inte ar lingt borta da
figurationen pa nytt gor sig gillande i de konkretas arbeten.” Som ett tecken
pa detta sig han Randi Fishers konst och menade att "redan star den mera fria
och med naiv friskhet arbetande Randi Fischer [sic!] som den konstnirligt
starkaste”.®!

Imaginisterna och konkretisterna brukar alltsd skildras som varandras
motsatser i konstnirliga uttryck savil som syften. Motsdttningen har nyli-
gen beskrivits som “den erotiskt laddade figurationen mot den renodlade
formen, det undermedvetna mot det ambivalenta rummet.™? Det faktum
att en foretridare for imaginisterna sa explicit uttrycker uppskattning for
Fishers verk dr dirfor intressant. Man kan betrakta hennes vigran infor att
lasa sig for ndgon metod, teknik, teori eller, som man s vill, doktrin, som ett
sdtt att prova tidens trender mot varann. P4 si vis kanske hon vann en stérre
konstnirlig frihet.

Om man diremot vill se det ur diametralt motsatt perspektiv, kan man,
som Thomas Millroth, betrakta Hulténs entusiasm for Fishers verk som nagot
“anmirkningsvirt” och ta det som bevis f6r ”hur egen hon var i sin bildvirld.
Hultén visar hur mycket hon avvek fran ’gruppen’ for samtiden”. %3

Storlek och skala

En annan aspekt som anforts som exempel pd Fishers annorlundahet, ir den
skala hon oftast arbetade i nir det gillde stafflimileri; med jimforelsevis
relativt smd dukar, pannéer och papper. Den tidigare diskuterade 7vd figlar
ett bir miter 12,5 centimeter pa hdjden savil som bredden och ir naturligtvis
ett extremt exempel pa detta — men nir det giller maleri och grafik dr fa av
Fishers verk mer 4n en meter i omfing. Dessutom arbetade hon upprepade
ganger med bokomslag, vilka av naturliga skil sillan har omfattande dimen-
sioner; flera av de av Fisher formgivna omslagen har ett standardmart pa 17
ganger I3 centimeter.
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Detta faktum forefaller, atminstone hos kritiker, jamstillas med oférmaga
till inte bara stora format utan till storhet” som konstnir. Det ir tydligt att
exempelvis Uno Vallmans stora dukar i kritikerégon blir ett tecken pé konst-
nirlig formaga och duglighet. Hans konst beskrivs i termer av "oavbruten
vitalitet” och valdsamhet.”* Fishers bokomslag dr ibland rika och detaljerade,
ibland effektivt enkla kompositioner som piminner om affischens bildsprik.
Kanske utgjorde denna konstform en extra intressant utmaning for Fisher,
vars utbildning pa Tekniska skolans reklamtecknarlinje sikert kom till nytta
hir. Uppgiften, att inom ett pa férhand givet format och med ett givet textin-
nehall (forfattarnamn och titel), skapa en bild som fingar bide bokens inne-
hall och tillf6ér en ny estetisk dimension till texten, verkar att ha passat henne
utmirkt. Konstverk i liten skala, likt Fishers bokomslag, méste dock inte, som
Briony Fer visat, med nddvindighet innebira intimitet eller lagmaldhet. Fer
anfor exemplet Mark Rothko som ofta valde konstgalleriernas minsta rum
for sina storsta dukar i syfte att uppna nirhet till betraktaren. En malning i
stor skala innebir foljaktligen inte tvunget distans, utan kan lika girna sig-
nalera intimitet. Stor skala kan tvirtom jimforas med en forstoring, som i ett
forstorat fotografi, en ndrbild. Nirhet dkallar dessutom det avstind pa vilket
mélningen ir gjord frin, det vill siga konstnirens position. Genom att an-
tingen anvinda liten skala eller stor skala kombinerat med smiskaliga lokaler
kan konstniren inbjuda betraktaren till att for ett 6gonblick ta konstnirens
plats och dterkallar for henne eller honom det skapande 6gonblicket.

Ulla Isakssons roman Kvinnohuset utgavs 1952 med Fishers omslag.”> Det
kan sigas besta av en bild som i sin tur 4r uppbyggd av en rad mindre bilder
eller bildrutor; konstniren har framstillt omslaget som en tinkt fonsterklidd

AEES
fuvoruser

Omslag till Ulla Isakssons Kvinnohuset (1952) och I denna natt (1942)

144

fisher text.indd 144 @ 05-08-16 09.01.48



Stig Lindberg, spelkort (1958)

fasad pa Kvinnohuset. De 25 bildrutorna ir siledes samtidigt fonster, som alla
innehaller egna kompositioner: ibland med en figur eller silhuett, ibland med
mer renodlade, endast geometriska former. Omslagets komposition ir pi sa
vis enhetligt samlad och ger inda utrymme f6r mangfald och variation: det
rytmiska upprepandet av fénstrens rektanglar ger balans och konsekvens men
erbjuder samtidigt méjlighet till individuella variationer i bade firg och form
i varje bildruta. Omslaget speglar satillvida kongenialt romanens handling,
vars minga parallella minniskooden knyts samman av det faktum att samt-
liga lever i samma hus i likadana ligenheter. Romanens huvudpersoner 4r
ensamstiende, yrkesarbetande kvinnor som lever i kollektivhuset Kvinnohuset
— en byggnad, som enligt bokens baksidestext 4r en “modern stenkub med
gemensam matsal och sma lyhérda dockskdpsviningar”.#¢ Det ir fonstren i
dessa dockskapsvaningar Fisher skildrar; ndgra med horisontellt randiga ned-
dragna persienner, andra med gardiner vars vertikala linjer och veck balan-
serar persiennernas tvirsgaende rinder. I andra fonster finns silhuettfigurer,
som trots att de dr tecknade med fa penselstreck anda dger tydligt individuella
drag. Tva fonsterrektanglar ir ersatta med spelkort vars dimensioner — forut-
satt att man tinker sig 6vriga rektanglar som just fonster — ir gigantiska. De
anspelar pa att en av bokens huvudpersoner (man ser henne i ett av fonstren)
spar i kort, men antyder kanske ocksé att Kvinnohusets invinare sjilva ir som
spelkort; att deras livsdden ér utbytbara eller endast brickor i ett spel. Enligt
den tidigare citerade baksidestexten “skildrar Ulla Isaksson "hur kvinnor mo-
ter minnens krav, mannens arrangemang, minnens asikter om vad kvinnan
skall vara” — och kanske 4r det ur det perspektivet man kan tinka sig Kvin-
nohusets kvinnor som spelkort: arrangerade i hierarkisk ordning utifrin en
given (patriarkal) struktur — genusordningen.

Samtidigt kan man pdminna sig att kortspelsmotivet var populirt i sam-
tiden — det anvindes bland annat av Stig Lindberg. Anda far Fishers till-
limpande av temat i detta sammanhang sigas framsta som langt ifrin hans
humoristiska och glittiga prigel pa dmnet.

145

fisher text.indd 145 @ 05-08-16 09.01.50



I omslaget till Kvinnohuset har Fisher litit omslagets ling- och kortsidor
medverka i bilden satillvida att de bildar Kvinnohusets viggar, tak och golv.
Denna effekt har hon anvint sig av 4ven i omslaget for en annan av Isakssons
romaner, / denna natt (1942). Bokens fysiska form bildar hir ocksa omslags-
bildens ram: det ir ett fénster vars ram ir lika med bokens kanter. Kvinnohu-
sers fonsterdppningar ir alltsa ect tema Fisher anvint tidigare. Associationerna
kan gé i tvé rikeningar; boken som ett fonster och ingang till en annan virld
eller fonstrets form tolkad som ett kristet kors — religidsa tvivel och “andlig
torka” ir ledmotiv i romanen.®’

I omslaget f6r Klinningen (1959) har konstniren ater anvint sig av effekten
att lata bildens kanter vara en del av bildkompositionen — fast pa rakt motsatt
sitt jimfort med foregiende exempel.®® Hir skir nimligen omslagets lang-
och kortsidor av motivet pa ett verkningsfullt sitt — vi ser endast ett utsnitt
av den kvinnokropp som bir titelns klinning. Omslaget ir helt uppbyggt av
konvexa och konkava former, som genom att de firglagts pa ett visst sitt bil-
dar illusionen av en torso och hals. Formerna ir enkla och renodlade, kanske
ett spar av det faktum att konstniren 1959 intensivt i flera ar arbetat (och dnnu
arbetade) med glasméalningarna for Visterds domkyrka.

Ett bokomslag som kom till efter Kvinnohuset men fore Klinningen ir
Kvinnan och skuggan till romanen med samma namn frin 1954 av Johanne
Strém.®? Hir dterkomer spelet mellan yta och djup i fokus pd samma siitt
som i de tidigare nimnda Dina hinders ekon och Hjul. Pa omslagets gré-
grona rektanguldra botten har Fisher inom ramarna fér en mindre rektangel
mélat svart-vita romber och trianglar. Mellan dem bildas automatiskt ocksa

KLANNINGE
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ULEA ISAKSS50N

Omslag till Ulla Isakssons Klinningen (1959) och Johanne Stroms
Kvinnan och skuggan (1954)

fisher text.indd 146 @ 05-08-16 09.01.52



romb- och triangelformer i den gragrona grunden. I dessa sivil som i de
svartvita finns stiliserade ansikten med 6gon, nisa och mun (de flesta har
dven ogonbryn). Ett ansikte 4r djuriskt snarare in ménskligt. P4 samma siitt
som i de ovan nimnda bilderna innehaller dven denna endast tre firger. Likt
bokstiverna i omslaget till Dina hinders ekon ger ansiktsteckningarna hir
intryck av att vara utskurna i de vita respektive svarta formerna sa att den gra-
grona grunden lyser igenom. Pa detta sitt liknar ansiktena ocksé dem i Hjul.
Omvixlande ar dock ansiktsdrag i Kvinnan och skuggan tecknade med svarta
eller vita penseldrag pa det gragrona, varfor vitt och svart sivil som gragront
omvixlande har positiv respektive negativ funktion i kompositionen. Till
skillnad fran Dina hinders ekon men i likhet med Hjul finns det i Kvinnan
och skuggan en firg som entydigt bildar grunden; den gragrona.

Fisher har anvint firger omvixlande i titelns ord: bokstiverna i "kvinnan”
ir vita medan “och skuggan” svarta. P4 det viset understryker firgerna ordens
innebérd; kvinnan dr “vit” (och mihinda oskuldsfull, ren, ung) och skug-
gan “svart” (mork, hotfull, farlig) — kanske som de svarta skuggade ansiktena
under texten. Som kvinnorna och kvinnoansiktena i omslagsbilden f6r Kvin-
nohuset kan gruppen ansikten i Kvinnan och skuggan associeras till kortspel:
de dr rombformiga som ruter men forefaller ocksa vara detaljer i en storre
enhet; en spelplan, kanske ett svartvitt schackbride. Som i Klinningen ligger
glasmaleriets formsprak nira; romberna i Kvinnan och skuggan kan betraktas
som glasbitar sammanfogade for att tillsammans bilda en storre bild.

I flera av Fishers bokomslag savil som i hennes stafflimaleri finns likheter
med glasmaleri; inte minst i sittet att bygga kompositioner med hjilp av
mindre bestindsdelar, girna med cirklar eller tre- och fyrkantiga former.
Kanske hade idéerna sina rétter i Paul Klees méleri, som innehaller liknande
fenomen. I Stadsbild (Rod-grina accenter) fran 1921 ir det tydligt, men 4ven
i den tidigare nimnda Szadslandskap med gula fonster fran 1919. Med sina
kalejdoskopiskt sammanstillda fargformer bir den glasmélningens karakeir
— och innehiller dessutom flera avbildade (mer eller mindre abstraherade)
gulskimrande glasrutor (titelns fonszer).

Dessa tvda malningar ir ocksa exempel pa Klees ofta sméskaliga verk — det
forra miter endast 29,5 ginger 22,3 centimeter och det senare 42 ganger 42,5
centimeter. Mark A. Cheetham har anfért Paul Klees forkirlek for mindre
format som ett exempel pa konstnirens intresse for grinsoverskridande och
vigran att folja trender eller uppfylla det forvintade. Cheetham menar att
Klee, genom att

focusing on the particular — and working in a small format, very much against
the contemporary and especially the more recent ‘masculinist’ pretensions of
sublime scale found in abstract painting — Klee inhabits what can be argued
to be a "feminine’ space, one that is hybrid in its interests and thus quintes-

sentially impure, and which is resistant to the hegemony of essentialism.*°
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Paul Klee, Stadsbild (Rod-grona accenter) (1921)

Enligt ett sadant synsitt blir alltsd Paul Klees val av skala ett sitt att signalera
sin “orenhet” och samtidigt motsta det hegemoniska och pitvingade ideal
som Cheetham menar att den abstrakta konsten kan upplevas bira pa. Det
ir intressant att hir dra paralleller till Fisher och betrakta hennes intresse
for bokomslagets speciella visuella utmaningar som ett sitt att visa pa en
alternativ arena for sin konst, en plats dir den inte bara hade chans att na ut
till en lingt storre publik jimfort med galleriernas besokarantal, men 4ven
for att medvetet ifrigasitta den “essentialismens hegemoni” som hon kanske
upplevde i konkretismen. Bokomslagen gav henne dessutom mojlighet att
och vara aktivt grinséverskridande genom att i sd stor utstrickning arbeta
inom en hybrid genre.

Teknik och material

Lét oss atervinda till C.O. Hulténs artikel om konkretismen. Han menade
ddratt ”da det konkreta soker faststilla det ogripbara rummet, upprittar man
endast en ny ogats illusion, samtidigt som man férnekar den storsta realiteten
i ett méleri: materialets™*®" Denna iakttaglse r sdrskilt viktig med tanke pé
en konstndr som arbetar med andra material dn stafflimaleriets. Nair det
giller exempelvis glasmaleri utgor materialet en sidan ofrinkomlig “realitet”
— ndgot som Randi Fisher kom att bli varse under det linga arbetet under
1950-talet med glasmélningar till Visterds domkyrka.

Paradoxalt nog, eller, om man sa vill, zalande nog ir Fishers nonfigurativa
och abstrakt-konkreta verk vanligast forekommande i material och tekniker
som inte ir stafllimaleriets. Glasmaleriet 4r det tydligaste exemplet pa detta.
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Viisterds dombkyrka

Arbetet med att restaurera Visterds domkyrka inleddes i borjan av 1950-talet.
I samband med dessa planer utlystes i februari 1953 en pristavling angiende
glasmaleri for de fonster som finns pd vistpartiets norra och sodra sida.*
Eftersom den vistra delen, som ir domkyrkans ildsta, hirror frin 1200-talet
ville restaureringsarkitekten Erik Lundberg forstirka dess medeltida karakeir
genom att placera glasmalningar i de spetsbigiga fonstren.*® Randi Fisher,
som redan dé hade stor erfarenhet av offentliga arbeten, bestimde sig for att
delta i tavlingen. Under varen 1953 rekvirerade hon tivlingshandlingarna och
arbetade sedan under de foljande manaderna med skisser till tre stora glas-
mélningar.“* Hon inlimnade sedan sitt forslag i december.*®

Juryn, som bestod av restaureringsarkitekten Erik Lundberg, konstni-
rerna Otte Skold, Hilding Linngvist och Olle Nyman samt kyrkans repre-
sentanter, fick in 54 forslag bland annat frin Ralph Bergholtz, Einar Forseth,
Erland Melanton och Lennart Mork.“¢ I januari dret ddrpa, 1954, meddelades
att man inte utsett nigon forstapristagare, utan tre andrapristagare; Randi
Fisher tillsammans med Fritiof Swensson och Julia Liining.*” Till dessa tre
utdelades dessutom en prissumma pé 3 0oo kronor vardera.“® Veckan efter
hélls i domkyrkan en utstillning av tivlingsférslagen.*® I december enades
juryn till slut om att Fishers och Swenssons forslag skulle utforas. Randi
Fishers forslag, menade juryn, var

ett intressant forslag, som vilar pa firgens och linjeteckningens verkningsme-
del, forsméende lika vil figurframstillning som den tankemissiga symbolen.
Varje fonster utgdr i och for sig en enhet, vilken later firgen lysa upp och
djupna émsevis, samtidigt som firginslag av annan art glimevis tona upp.
Dirtill dro de olika fonstren sivil inom respektive viggar som tvirs Sver
kyrkorummet samkomponerade med lugn stegring framat koret. Med ett
utforande, som bemistrar materialproblemen och glasarbetstekniken i lika
hég grad som skissen i skala 1:20 later firg- och ljusproblemen komma till
sin ritt, skulle forslaget otvivelaktigt vara dgnat att tillgodose kyrkorummets

krav.470

I Visterds-malningarna kunde hon kombinera katedralens medeltida stim-
ning med sitt modernistiska formsprak, niagot hon under arbetets gang argu-
menterade for i en intervju. Hon sade sig vilja

undvika det vanliga, de traditionella figurer och symboler som girna spelar
in i den kyrkliga konsten. Det blir s4 litt naivt — och det ir jag vildigt ridd
for. [...] Det 4r vil inte heller direkt meningen att kyrkobesokarna skall sitta
och titta pa fonstren, koncentrera sig pi motiv o.s.v. Jag vill i stillet forsoka
att genom firger och linjer 4stadkomma en viss stimningsverkan. Det forsta
fonstret har jag dirfor t.e.x tinkt mig dominerat av en morkare firgton, jag

149

fisher text.indd 149 @ 05-08-16 09.01.55



| E‘HII W 5
L wumAE

-

Henri Matisse, skiss till glasmalning for Chapelle du Rosaire i Vence (1948—s1)
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viljer bldtt, det andra gar 6ver i en varmare rdd ton och det tredje blir mera
ljust — alltsa, jag syftar till en ljusstegring ju lingre in i kyrkan man kom-

mer. !

I Visteras anvinde Fisher sig av ett helt genomf6rt nonfigurativt formsprak,
tydligare 4n i stafflimaleriet. Hennes val visar pa konstnirlig medvetenhet
inte minst i jimforelse med ovriga tivlingsforslag; bade Fritiof Swenssons
och Julia Liinings forslag 4r figurativa. Att nonfigurativt glasméleri fungerade
ocksa i kyrklig miljo var i Fishers samtid 6ver huvud taget en relativt ny tanke.
Nonfigurativt glasmaleri fanns forvisso under medeltiden i cisterciensisk ar-
kitektur och den ménster- och ornamentbaserade estetik som blev populir
under det sena 1800-talet provades i viss mdn dven for glasmaleri i kyrklig
milj6, bland annat av Arts and Crafts-konstnirer i Storbritannien och Marga-
ret Macdonald och Charles Rennie Mackintosh i Skottland. Anda ir det ett
annorlunda sitt att anvinda det nonfigurativa i glasméalningar for kyrkoarki-
tektur som gor sig gillande under 1940-talet. Snarare 4n en ornamentsbaserad
jugend- eller art nouveau-stil handlade det nu om att applicera den sorts
abstrakta uttryck som hade tagit sin bérjan i kubismen och som varit grund-
liggande i nistan alla 1900-talets konstriktningar. Det nya var saledes att den
sortens nonfigurativt glasmaleri fungerade 4ven i kyrkliga sammanhang. Ett
av de tidigaste exemplen pa detta ir Alfred Manessiers glasméalningar fran
1948 i kyrkan i det sydfranska samhaillet Les Bréseux nira den schweiziska
grinsen. Négra ar senare, 1954, firdigstillde Jean Bazaine nonfigurativa glas-
mélningar for baptisteriet i kyrkan Sacre-Coeur i Audincourt, beliget nagra
mil norr om Les Bréseux. Mer vilkint dr kanske att Henri Matisse mellan
1948 och 1951 arbetade med glasmaleri for Chapelle du Rosaire i sydfranska
Vence; dock snarare abstrakt in nonfigurativt. Faktum 4r act Alfred Manes-
siers pionjirinsats frin 1948 uppmirksammades i Sverige just dé tivlingen om
glasmilningar till Visteras dgde rum. Ulf Hard af Segerstad skrev nimligen
1953 en artikel om Les Bréseux-glasmilningarna i Paletten, dir dven bilder pa
verken forekom.”? Nonfigurativt glasmaleri i kyrklig miljo lag siledes i tiden
och den initierade Visteras-juryn méste pd si vis ha uppfattat Fishers forslag
som framsynt och anknytande till den internationella konstvirlden.

De tre stegen

P4 viket sitt gestaltade dé Fisher sina glasmalningar for Visteras domkyrka?
Den f6rsta mélningen, den bla, innehéller grona, turkosa och intensivt klar-
bla toner. Associationerna gar till himmel och lovverk eller havets vatten.
Men, sjilva glasstyckena dr sammanfogade pa ett sitt som snarare for tan-
karna till jordens element; ménstret som blyspréjsarna bildar kan liknas vid
en skifferlagd stig.
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De tre stegen (detalf). Glasmilningar i Visterds Dombkyrka (1954—60)

I den gula mélningen iterfinns orange och gula savil som grona, gron-
bld och gron-bruna toner. Hir letar sig flera geometriska figurer in. Man
kan finna cirkelformen, hir som ett hjul med ekrar eller likt en uppskuren
citrusfruke samt i den gronaktiga manskiran som vilar hogst upp. Det finns
trianglar som bildar ménster och ibland timglasliknande figurer, men 4ven
rektanglar aterupprepade i gallerliknande monster.

Den réda malningens firger spinner fran rosafirgat till violett, men inne-
haller dven indigo och blatt. Glasstyckena ir stérre jimfort med de tvi andra

De tre stegen (detaljer). Glasmilningar i Visterds domkyrka (1954—60)
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miélningarna. Aven hir iterfinns triangelformen i flera varianter, tydligare
och stérre dn i den gula mélningen. Triangeln brukar i kristen ikonografi
std som symbol for treenigheten, en majlig tanke ocksd hir. I mélningens
nedre hdgra hérn blir nagra triangelformer till tvd minniskoliknande ge-
stalter. Glasmélningarna kallade konstniren for De tre stegen. Titeln ger fria
tolkningsméjligheter. Stegen skulle kunna ses som tre steg i nirmandet av
det heliga — bildligt talat ett andligt sinnestillstind, bokstavligt talat kyrkans
heliga mittpunkt, altaret i dster. Man kan ocksi se stegen som tre perioder
i minniskolivet eller delar av en dag. Det bli skulle da std for morgonen
och ungdomen, det gula for middagstid och medelalder — och det roda for
skymning, kvill och dlderdom. Man kan ocksa tinka sig tron, hoppet och
kirleken som tema. Glasméleriets formsprik firgade Fishers andra samtida
projekt. Bokomslaget f6r Maria Wines diktsamling Stzenens killa ir tickt med
ett svart rutnit som breder ut sig 6ver den gréna firgen pé ett sitt som ligger
nira blysprojsarnas monster i en glasméalning.”’?

Omslag till Maria Wines Stenens killa (1954)

DEN MEDELTIDA KATEDRALENS BETYDELSE FOR EN "UNG GOTIKER”

Attarbeta i en medeltida kyrka méste tydligt ha pAmint Fisher, som ju kallats
for ung gotiker” om gotikens katedralbyggen och dess bygghyttor.#”* Under
denna tid var, som Ann-Marie Silde noterat, "glaskonstniren och glasmista-
ren forenade i en person. Hans konst och hans hantverk var helt integrerade.”
Vidare understryker Silde att "glasmistaren arbetade i ett anonymt kollektiv.
Glasmaleri var ett hantverk som alla andra””> Tanken pé konstniren som
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en del av ett anonymt kollektiv dr tankegingar som ocksa fanns hos Randi
Fisher.#’® For henne var Bauhausskolan och det medeltida Bahiitte-ideal som
skolan foresprikade med stor sannolikhet en viktig inspirationskilla. P4 Bau-
haus fanns mycket riktigt ocksd en glashytta dir man arbetade med glasma-
leri. Ett av de mest kinda arbetena frin denna verkstad 4r de glasmélningar
som utfordes till Sommerfeld Haus i Berlin 1920—21.

Huset ritades av Walter Gropius for en privat bestillare, Adolf Sommerf-
eld. Detta projekt var, enligt Marcel Franciscono, det forsta tillfdllet da Bau-
haus att helt och hillet kunde realisera mélet att forena konstarterna i arki-
tekturen.”’” Idéhistorikern Staffan Killstrom menar att Gropius i Sommerfeld
Haus fick mojlighet att

tillsammans med sina studenter skapa en total livsmiljo t bestillaren. Detta
var ett projekt som byggde pd de idéer om ett samarbete mellan arkitekten
och konstniren/hantverkaren som Bauhaus ville sti for och som hade sina

rotter i medeltiden.478

Arbetsmetoden var alltsd kollektiv. Glasmalningarna utfordes, efter Joseph
Albers ritningar, av en grupp elever och placerades rakt ovanfér husets
huvudentré.

Nir man studerar dessa glasmalningar frin 1921 och Randi Fishers Vis-
terdsmélningar, slis man inte enbart av de gemensamma idealen vad giller
arbetsmetod. Det finns dven ett uppenbart motiviskt sliktskap. De numer
forstorda glasmalningarna i Sommerfeld Haus bestod av dtta rektangulira
paneler med 6verstycken. Sex av panelerna hade spetsiga avslutningar uppat
och placerade parvis sa att de bildade tre huvudfilt i mitten av kompositio-
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Glasmalningar i Sommerfeld Haus (1921)
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nen. Varje panelpar avslutades med ett triangulirt éverstycke. Pa bada sidor
om de tre huvudpanelerna fanns helt rektangulira paneler med kvadratiska
overstycken. Var och en av de dtta panelerna var i sin tur horisontellt indelade
i mindre stycken, sa att varje panel bestod av tre mindre enheter ovanpa var-
ann. Tretalet aterkommer stindigt. Hela kompositionen paminner mycket
om den gotiska katedralens spetsbagiga fonster.

Aven De tre stegen har talet tre som bas. Ocksd hir finns, i de gotiske
spetsbagiga fonstren, tre “huvudpaneler” — dels vart och ett av kyrkfonstren,
dels finns i varje mélning tre spetsiga paneler. Dessa 4r dessutom, likt dem i
Sommerfeld Haus, indelade i tre mindre horisontella enheter. Men den storsta
likheten ligger indd i glasmédlningarnas komposition. Randi Fisher har valt
ett nonfigurativt motiv dir grundformerna, som i Bauhausverken, utgors av
rektangulira och triangulira glasstycken. Likheten mellan glasen och skiffer-
sten som finns i Visterdsmalningarna dterfinns ocksé i Sommerfeldmalning-
arna. Aven Fisher blandar avsnitt med relativt strike upprepade rutménster
med mer fri komposition dir glasstycken i oregelbundna storlekar blandas.

Det ir naturligtvis svirt att beldgga att Randi Fisher sett just glasméalning-
arna fran Sommerfeld Haus i verkligheten eller pa foto. Det 4r inte heller min
onskan att féra nigot sadant i bevis. Jag vill snarare visa pa vilka internatio-
nella impulser som hon mycket viil kan ha tagit till sig. De arbetsmetoder och
konstnirliga ideal som Bauhausskolan stod for var vil éverensstimmande
med hennes egna. Som nimnts var Paul Klees konst troligtvis en av Fishers
frimsta inspirationskillor. Genom hennes kiinnedom om Klee finns forstés
kopplingen till Bauhaus, dir han arbetade som lirare mellan 1921 och 1931.4”
Klee var dessutom 1922—24 huvudlirare i glasverkstaden.®

Glasmalningar i Angby kyrka, Bromma

Parallellt med Visterasmalningarna arbetade Randi Fisher med ytterligare ett
glasmileriprojekt: Angby kyrka i Bromma. Fishers morbror, Bjorn Hedvall,
var som nimnts kyrkans arkitekt och systerdottern fick uppdraget att gora
glasmilningar; en for korfonstret och nio for sidofénstren. Byggnadsarbetet
inleddes 1957 och kyrkan stod klar for invigning i oktober 1959.%*! Aven i dessa
glasmalningar dr motivet abstrakt med oregelbundna glasstycken kompone-
rade i spetsbéigiga fonster.

Liksom i Visteras dterfinns hir geometriska grundformer; rektangeln, tri-
angeln och i koret 4ven cirkeln. Firgerna i korets malning domineras av bla
nyanser med inslag av vinrétt och mossgront.®®? Glasen lings sodra sidan ér
vita eller genomskinliga och hir stir blyspréjsarnas moénster ensamma for det
nonfigurativa motivet.*® Glaset f6r samtliga malningar framstilldes i Ralph
Bergholtz glasverkstad i Skine, for korfonstret anvindes hogbrinningsteknik
och till sidofénstrens malningar anvindes antikglas.
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Interior, A'ngby kyrka, Bromma.

Hogbrint glas ir en teknik som Ralph Bergholtz utarbetade pa 1950-talet
och under 1960-talet ytterligare kom att utveckla tillsammans med Randi
Fisher. Tekniken syftar till att framstilla glas som 4 ena sidan slipper igenom
s mycket ljus som majligt, men som 4 andra sidan inte ir genomsiktligt.
Allefor genomsikeligt glas medfor att betraktaren ser igenom glasmalningen
i hog grad, vilket bryter koncentrationen pa malningen till forman for den
utomhusmiljé som finns pd andra sidan glaset. Bergholtz har sjilv beskrivit
hogbrinningstekniken och forklarar att glaset vid framstillningen upphet-
tas

sd ndra smiltpunkten som mojligt och fir di en ’keramisk’ karakeir, som
sprider ljuset utan att himma det. 70 % mer genomfallande ljus kan man pé
detta sitt rikna med. Hirigenom kan glasfirgen bringas till sitt fulla klang-
virde utan att belysningen i rummet blir allefr dimpad.

Ett moment i denna metod ir att reliefmonster liggs in i glasets yta vid brin-
ningen. Reliefernas syfte ir att framkalla "en yta av oregelbundna linser, som
sprider ljuset, hiller kvar firgen och slipper in ljus utan att vara genomsike-
ligt”.*8¢ Monstren gors, ofta med hjilp av en kavel, i en bidd av kaolin och
krita pa vilken glaset sedan placeras for brinning. D4 det smilter 6verfors
monstren fran kaolinet och kritan till glasets yta.

[ glasmalningen i Angbykyrkans kor kan man tolka den vita cirkeln som
ett hjul fran vars centrum en vit ljuskigla strilar; kanske en uppgiende sol.
Figuren kan ocksa tolkas som ett trid, som i det bibliska Livets trid med
omgivande bl himmel och rétter ned i den réda och gréna jorden. Eller, en
symbolisk framstillning av Kristi térnekrona med omgivande réda blods-

droppar.
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Glasmalningar i Angby kyrka. T v koret och t h sidersidan (detalj)

Malningarna i Angby ir enkla och pd en ging yrtterst effektfulla. Man
kinner deras samsprak med den omgivande arkitekturen; stram och ren men
samtidigt varm och mjuk. Det nistan grottliknande kyrkorummet pdminner
om en krypta trots att det 4r mycket hogt i tak. Det finns bara sidofénster
lings sddra viggen, vilket ocksa bidrar till den omslutande karaktiren — ljuset
hindras att genomkorsa rummet fran séder och ut pa norrsidan.

Angbymalningarna utfordes samtidigt som Visterismalningarna, och de
kompositionsmissiga likheterna ir stora. I Angby gir Fisher dock méjligen
steget lingre — stramheten i det nonfigurativa 4r hir mycket pataglig. I sido-
fonstrens mélningar har konstniren gatt s lingt att hon dessutom valt bort
fargen — och gjort monokroma glasmalningar i vitr.

OFFENTLIG KONST: "EN MYCKET STOR OCH ALLVARLIG UPPGIFT

Aven om den offentliga konsten sedan linge starkt intresserat Fisher, hade
hon #nda under 1950-talet parallellt fortsatt med stafliméleriet och deltog
ofta i utstillningar pa museer och gallerier. Tveksamheten infor staffliméle-

157

fisher textindd 157 @ 05-08-16 09.02.11



riet vixte sig dock allt starkare under 1950-talets sista ar da hon sé intensivt
arbetade med oftkonst. I den intervju hon gav 1957 i samband med arbetet i
Viisterds, antyder hon att hon nu 6vergivit stafflit till f6rman for den offentliga
konsten. Hon uppger att

Jag malade tavlor... men det var som ett arbete ut i luften. P4 ett helt annat
sitt kdnner jag det infor de uppgifter jag fact att medverka vid uppforandet
av nybyggnader. Jag tycker det dr en positiv insats, jag kinner mig aktiv. Och
detta att medverka till att en kyrka blir vackrare och mera stimningsrik — det

kinner jag som en mycket stor och allvarlig uppgift.*”

Uttalandet pdminner om Lennart Rodhes yttrande om sin instéllning till
offentlig konst:

Man kinde det som en vildigt stor hiindelse, d& man fick gora en mélning
i en skola eller i ett posthus. D4 var man beredd att offra flera ar for detta.
Inte for att 1osa ett konstnirligt problem bara, utan for att man tyckte det

var virt att gora just dir. 58

Fisher foljde sin overtygelse och slippte frin 1959 helt maleri i olja, gouache
och akvarell. Under tioarsperioden fram till 1969 arbetade hon enbart med
offentlig konst, framfor allt i glas men dven textil.

Glasmalning i Voxtorps kyrka

Ar 1958 drabbades den medeltida kyrkan i Voxtorp utanfér Kalmar av ett
blixtnedslag, och under de nirmsta dren féljde ett restaureringsarbete for att
aterstilla byggnaden. Restaureringsarkitekten var densamma som da ocksa
ledde restaureringen av Visteras domkyrka, Erik Lundberg. Som en del i ater-
stillandet av Voxtorps kyrka rekonstruerades ett korfonster frin 1400-talet
och glasmaleri av Randi Fisher bestilldes for det nya fonstret.

Glasmalningen i Voxtorp ir lik De tre stegen i Visterds domkyrka. Vox-
torpsmalningens grundformer utgérs, som i Visterds, av rektangulira och
trianguldra glasstycken. Liksom maélningarna dir har 4ven den i Voxtorp
talet tre som bas. Ocksd denna bestar av tre vertikala paneler indelade i tre
horisontella avdelningar.®® Aven hir ror det sig om spetsbagiga former, men i
Voxtorp stricker sig dock, till skillnad frin Visterdsmalningarna, mittpane-
len hégre 4n de bada omgivande och dess spets utgor spetsen ocksa for hela
fonstret.

Den genomgripande firgskalan gir i gult med nyanser i brunt, orange och
ockragult. Aven vita partier finns pa flera stillen, samt nigra sma roda stink.
Liksom i Visteras finns hir ett skifferstensliknande monster i spelet mellan
glasstyckena och blysprojsarna.
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Glasmalning i koret, Voxtorps kyrka
(1958—60). T b deralj.

Glasstyckena ir tickta av de for hogbrint glas karaktiristiska reliefmonst-
ren. Dessa bestar hir av rinder och cirkelformade férdjupningar, pi minga
stillen kors inskrivna i en omslutande cirkel (eller kvadrat); det medeltida
konsekrationskorsets form. Effekten av att anviinda reliefer i glaset blir mang-
faldig. De viktigaste aspekterna dr de som nidmnts tidigare: samtidigt som
sikten genom glaset 4r lag sprids ljuset pé ett rikare sitt eftersom det bryts
annorlunda jimfort med slita glasstycken. Ljuset spelar konstant och ger
milningen intryck av att ha liv och rorelse. Dessutom far glasmalningen, for
den som gér nira och betraktar reliefmonstren, ytterligare ett bildplan utover
det primira intryck som firgerna och formerna ger pé hall.

Genom att i mittpanelen anvinda stora och pd hojden placerade rektangel-
formade glasbitar har konstniren fyllt denna med betonade vertikaler i storre
utstrickning dn vad som ir fallet i de tvé sidopanelerna, vars glasstycken pé
flera stillen 4r mindre och i manga olika firger. I mittpanelen férekommer
vitt glas mer sillan 4n i sidopanelerna med foljden att dess firgskala blir nigot
mer sammanhallen dn sidornas. Det vita i mittpanelen 4r koncentrerat till de
tvd versta och den understa horisontalavdelningen, i den 6versta delen som
triangelformade bitar stillda pa sin bas bredvid varann. Trianglarnas spetsar
krons av orangefirgade mindre glasstycken. Tillsammans bildar formerna en
struktur som kan associeras till en krona, kanske Kristi tornekrona eller en
kungakrona for den dteruppstandne gudasonen i himmelriket.

159

fisher text.indd 159 @ 05-08-16 09.02.16



Bibliska associationer kan eventuellt dven spéras i den vita figur som dter-
finns i den vinstra sidopanelens oversta avdelning. Kanske ser vi hir den
helige andes vita duva som med huvudet f6re flyger ned mot jorden eller en
minniskogestalt med huvud och uppstrickta armar. I de roda sma glasstyck-
en som finns utspridda i samtliga tre paneler kan man tinka sig en hidnvisning
till de lagor som tindes i lirjungarna under den forsta pingsten.

Oavsett hur mycket kristen ikonografi man viljer att se dr symboliken
— hir liksom i Visterds och Angby — associativ och knappast 6vertydlig.
Fisher arbetar i forsta hand med den firg- och formmissiga kompositionen
eftersom det dr hennes huvudintresse. Man kan piminna sig hennes tydliga
avstindstagande frin "de traditionella figurer och symboler som girna spelar
in i den kyrkliga konsten. Det blir sa ldtt naivt...™”°

Glasmalningar i Ostra sjukhusets kyrka, Malmé

Under 1930-talets forsta ar planerades och uppfordes i dstra Malmo ett sjuk-
husomréide for att hysa den divarande mentalvirdens byggnader. Arkitekt
for hela anliggningen, som stod klar 1935, var den da nyetablerade arkitekten
Carl-Axel Stoltz.® Till sjukhusomridet ritade han 4ven en kyrka som invig-
des samma ar.®? Trots att Ostra sjukhusets kyrka byggdes under 1930-talet,
drdjde det emellertid till 1963 innan den fick sina glasmélningar.*® Konst-
niren var Randi Fisher och mélningarna bekostades dels av patienterna pa
sjukhuset och dels genom medel frin en fond.**
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Glasmalningar i Ostra sjukbuset,
Malmé (1963). T v koret (detalj)
och t b rundfonster.

160

fisher textindd 160 @ 05-08-16 09.02.18



Fishers uppdrag utgjordes av tva verk: en glasmélning i rundfonstret pa
ingangssidan och en i det rektangulira, hoga fonstret vid dopfunten pé korets
sidovigg. Konstniren har anvint sig av blysprojsat glas framstille i hogbrin-
ningsteknik, liksom i kormélningarna i Angby och Voxtorp. Bida mélning-
arna i Malmo har kvadratiska, rektanguldra och triangulira glasstycken som
grundformer. Den hoga rektangulira mélningen i koret 4r indelad i kvadra-
tiska avdelningar, som ligger nio pa hdjden och tre pa bredden. Aven den
runda mélningen innehaller kvadratiska avdelningar, det finns tre sidana
avdelningar pa hojden och tre pa bredden i malningens mitt. P4 alla om-
givande fyra sidor finns avskurna kvadratiska avdelningar vars kanter foljer
fonstrets cirkelform.

Liksom i Visteras, Angby och Voxtorp anvinder sig Fisher i Malmémal-
ningarna av nonfigurativt bildsprik. Som i de tidigare glasmélningarna inne-
haller rundfénstrets malning oregelbundna ménster byggda av geometriska
former. Till skillnad frin Visteras, Angby och Voxtorp, dir Fisher i varje verk
koncentrerar sig pa en huvudfirg och laborerar med nyanser och skiftningar
i denna, anvinder hon emellertid i den runda Malmémalningen flera olika
farger. Hir finns flera nyanser av rétt och blétt, en intensiv gulorange firg
samt mossgront. Ocksd vita bitar spelar en viktig roll i kompositionen.

Aven om det dvergripande uttrycket dr nonfigurativt innehaller dock mal-
ningen nagra former som kan associeras till figurer. I det kvadratiska filtet
ovanfor mittkvadraten finns tva bld ytor vilka kan tolkas som minniskor
stdende pd 6mse sidor om en behallare eller sing i gult och vitt. Det skulle
kunna lisas som Jesu fodelse, med barnet i krubban omgivet av Maria och
Josef. T kvadratfiltet omedelbart under mittkvadraten aterfinns former som
pa ettliknande sitt piminner om minniskor, tre stycken, klidda i roda firger
med gula huvudbonader. Figurerna skulle kunna vara de tre vise miannen.

I kvadraterna pd bada sidor om fodelsescenen kan man till vinster even-
tuellt ldsa in en stjirna med gulvita stralar ned mot jorden och till hoger
tinka sig tva dnglafigurer. Alltsammans, sirskilt figurerna i de bada senare
kvadraterna, dr dock mycket associativt atergivet och mélningen kan likavil
lisas utan detta figurativa innehall i tankarna.

Om glasmélningen i rundfonstret i férsta hand bygger pa samspel och
kontraster mellan firg, 4r glasmalningen i koret snarare strukturerad kring
linje och form. Glasstycken i vitt dominerar som grund, i vilken grétt, blatt,
orange och rétt glas bildar monster. Hogbrinningsteknikens reliefer ir i hela
mélningen, sirskilt i det vita glaset, mycket patagliga. En dterupprepad rytm
finns i de cirklar och stapelformade rektanglar som omvixlande dterkommer
i mélningens kvadratiska avdelningar. Staplarna férekommer pa rad bredvid
varann; ibland tre, ibland fyra och pé nagot stille fem stycken. Ocksa triang-
elformen ir vanlig hir.

Denna maélning skiljer sig frin bdde rundfonstrets och Fishers tidigare
glasmélningar. Hir finns inte firgskiftningarna frin Visteris, Angby och
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Voxtorp, dir Fisher mélar med sjok av glasstycken i samma firg men olika
valorer. Hir finns inte heller den runda glasmélningens tita firgkomposition:
de firgade glasstyckena skiljs tvirtom frin varann genom det vita glaset.

NONFIGURATIVT UTTRYCK I OFFENTLIG KONST

I de hir diskuterade konstverken drar Randi Fisher det medeltida idealet till
sin spets. Hon viljer att, likt en gotisk konstnir, férena glaskonstniren och
glasmiistaren i en person och didrmed integrera konsten och hantverket. Dess-
utom tar hon sin konst frin ett samhilleligt sammanhang till ett kyrklige — i
Viisterds dessutom till en medeltida gotisk katedral. Fisher tog, som konstni-
rerna pa Bauhaus, idén om konstnirsingenjéren pa allvar och ville verkligen
arbeta griansoverskridande i flera roller pa en ging. Hon insisterade pa att gora
sa mycket som mojligt — forutom glasbrinning — pa egen hand. I en artikel
om Visterasglasmalningarna rapporterar Vestmanlands Lins Tidning att

Randi Fisher visar en praktisk handaskicklighet som imponerar — och glas-
experterna betecknade hennes arbete som mycket noggrant. — Man lir sig
vildigt mycket under samarbetet hir, siger fru Fisher sjilv. Jag vill girna lira
mig gora s& mycket som mojligt sjilv. Och hon tycks ha en glupsk aptit pd

tekniska saker, maskiner och verktyg.*”

Reportern ir 6vervildigad av den tekniska firdighet konstniren uppvisar.
"Glasexperterna” — troligtvis de anstillda pa NP Ringstroms glasmisteri dir
intervjun utférdes — intygar dessutom denna skicklighet. Vidare uppges Fish-
er ha ett glupskt intresse for “tekniska saker, maskiner och verktyg” — konst-
niren, hantverkaren och ingenjoren framtonar hir i en och samma person.
Samtidigt avslutar hon intervjun med att markera sin humanistiske firgade
syn pa tekniken nir hon siger “att bygga maskiner och redskap endast for att
forstora — det dr frukeansvirt, ohyggligt, ominskligt!™* Maskiner 4r vettiga
redskap i konstnirligt syfte men kan omvandlas till vapen.

Ater blir Fishers konstnirsroll tydlig. Hon ir den politiskt medvetna konst-
niren som forenar konstnirligt uttryck med hantverkskunnande och teknisk
skicklighet. P4 sa vis dr hon sjilva inkarnationen av den slags idealkonstnir
som d4, 1957, var etablerad och i hogsta grad accepterad i filtet. I samma in-
tervju som citeras ovan nimner Fisher ocksa att hon ser uppdraget i Visterés
som en “mycket stor och allvarlig uppgift”. Precis som Lennart Rodhe defi-
nierat sina offentliga uppdrag som “en vildigt stor héindelse” vilken han var
beredd att offra flera ar for” eftersom det var ett sitt att lita konsten finnas i
folks vardag. Deras syn pa konstens roll stimmer vil 6verens.

Dessutom blir hennes orientering mot det nonfigurativt uttrycket i glas-
méleriet helt genomfért, ett val som tekniken och materialet kan ha bidragit
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till ate stirka. Fisher visar ocksa att skala inte har med kon att géra. Hon var
kvinna och kapabel till gigantiska dimensioner i bide Visterdsmalningarna
och Angbykyrkans kormailning.

En faltframging

Genom att skaffa sig uppdraget i Visterds stirkte Fisher sitt symboliska ka-
pital. Uppgiften var minst sagt monumental och tog sex—sju ar i ansprik for
henne. Det ir det enda av hennes arbeten inom glasmaéleriet som 4r nigor-
lunda kint for en storre publik.

Allt hade dessutom foregatts av ett lingsamt och omstindligt juryarbete.
Ijuryn fanns Otte Skéld sévil som Hilding Linnqvist och Olle Nyman — alla
innehavare av konsekrerade positioner i filtet som 6verintendent och National-
museichef (Skold) respektive professorer vid Konstakademien (Linnqvist och
Nyman) och dessutom utsedda till jurymedlemmar av konstnirernas egen
organisation — KRO. Att bli utvald av dessa var naturligtvis en filtseger for
Fisher. I tivlingen konkurrerade hon ut vilkinda konstnérer bide inom staff-
limaleriet och glasmileriet; Erland Melanton, P.O. Ultvedt, Bo Notini, Sten
Kauppi, Lennart Mork, Knut Gruva samt Ralph Bergholtz och Einar Forseth
for att nimna nagra.”” Segern gav ocksd avsittning i form av ekonomiskt
kapital; dels en prissumma pa 3 0oo kronor men framférallt en trygg inkomst
under flera ar f6r Fisher.

Ocksi arbetet i Angbykyrkan i Bromma stirkte Fishers position i filtet.
Tack vare gott socialt kapital skaffade hon sig uppdraget att utfora glasmal-
ningar i den av morbrodern Bjérn Hedvall uppforda kyrkan. Genom Hedvall
fanns dessutom en koppling till en ildre etablerad glasmalare, Einar Forseth.
De bada var goda vinner och bodde sedan 1927 grannar i varsitt egenhin-
digt ritat hus pd Hallingsbacken i Bromma.*® Forseth ir forstas kind som
glasmilare (i bide kyrkliga och profana sammanhang), men dven f6r en rad
muralmalningar i offentliga miljéer och naturligtvis f6r mosaikerna i Gyllene
salen i Stockholms Stadshus. Han hyste, likt Fisher, ett starkt intresse dven for
det tekniska utférandet och arbetade sjilv handgripligen med glaset.*”

Via en annan strategisk kontakt, kollegan Lennart Rodhe, hade Randi
Fisher triffat den skicklige glasbrinnaren Ralph Bergholtz. For Visteris-mal-
ningarna valde hon si sméningom bort NP Ringstroms glasmasteri i Stock-
holm och anvinde istillet Bergholtz verkstad for att brinna glaset. Aven for
Brommamalningarna var han anlitad och Fishers malningar fick dirmed den
ovanliga lyster som han med sin sirskilda brinnteknik astadkom. Bade i Vis-
terds och Bromma tog Fisher chansen att samarbeta med arkitekter sdvil som
hantverkare — en erfarenhet som 6kade hennes kulturella kapital och stirkte
hennes méjligheter att utféra flera liknande arbeten med gott resultat.

Uppdraget i Voxtorp fir man tinka sig att Fisher fick tack vare sitt sam-
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arbete med arkitekten Erik Lundberg i Visteras. Han formedlade kontakten
mellan konstniren och férsamlingens restaureringskommitté.”® Genom for-
virvat socialt kapital blev hon anlitad som konstnir for ytterligare ett offent-
ligt verk och forstirkte ddrmed sin stillning i filtet.

I de fyra verken f6r kyrklig milj6 i Visterds, Bromma, Voxtorp och Malmé
anvinder sig Fisher av ett nonfigurativt formsprak. Mer 4n i stafflimaleriet
anvinder hon det helt nonfigurativa uttrycket baserat pi geometriska grund-
former. Hon siger sig, som sagt, vilja "undvika det vanliga, de traditionella
figurer och symboler som girna spelar in i den kyrkliga konsten. Det blir sa
litt naivt — och det ir jag vildigt ridd f6r”>" Uttalandet ir i hogsta grad in-
tressant eftersom Fisher ofta beskyllts for att vara alltfor motiviskt orienterad
for att riknas som intressant och radikal. Omdémet "naiv” ir dessutom ett
av de allra vanligaste som konstkritiker anvint for att karaktirisera hennes
konst.>*

Hir, i den offentliga konsten, finner hon ett sprik som ror sig mot det
konkretistiska i storre grad 4n nagot av hennes staffliméleri uppvisar. Hon
kombinerar det mest extrema samtida ideala arbetssittet (att arbeta med off-
entlig konst) med det mest extrema samtida konstnirliga uttrycket (det non-
figurativa eller konkreta) — en egentligen ganska konsekvent kombination.

I dessa verk, sirskilt i Vdsterasmalningarna, anammar hon Bauhaustan-
ken inte bara vad giller arbetsmetod utan dven motiviskt. Via sitt sociala
nitverk och kollegor, bland annat i form av kamraternas utflykter till konst-
rummet pd Stadsbiblioteket och Pierre Olofssons ovan nimnda kunskaper,
kunde hon bilda sig en uppfattning om den internationella modernismen.
Det uttrycksmissiga sliktskapet i Visterdsmalningarna med Joseph Albers
glasmileri i Sommerfeld Haus i Berlin 1920—21 dr exempelvis nimnt i diskus-
sionen ovan. I Visteris, sivil som i Angbykyrkans glasmaleri, visar Fisher
sin medvetenhet om internationell modernism. I Angby gor hon dessutom
en djirv koppling till en av det modernistiska méleriets stora utmaningar,
monokromen. I genomskinligt eller, som det kallas, vi## glas utfor hon hela
nio malningar.

Nonfigurativt — abstrakt — naturavbildande

I det skissmaterial till glasmalningarna for Visterds domkyrka som Fisher
arbetade med 1954—61 dskddliggors spinningsforhallandet mellan abstrake,
konkret och nonfigurativt i hennes konst. Materialet, som finns vid Skis-
sernas museum i Lund, visar hur Fisher verkar ha anvint det gotiska fonstret
som utgdngspunkt for en rad kompositioner innan hon nadde det slutgiltiga
resultatet.”®?

I ndgra skisser finns avdelningar i vilka Fisher latit glasstyckena vara
mycket stora och hennes avsikt verkar ha varit att lata dem brytas av endast en
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eller tvéd enstaka blysprojsar. Dessa kontrasteras mot avdelningar med storre
detaljrikedom, flera spréjsar och glasstycken.

Hir och var i de helt nonfigurativa kompositionerna finns plétsliga figura-
tiva inslag. P4 ett stille bildar de svarta tuschlinjerna konturerna till en grupp
fiskar i ett fiskstim, pd ett annat skymtar tvd giraffer med linga halsar fram.

Fisher verkar, d& hon funnit forestillande drag i de svarta streckens linje-
spel, fogat in detaljer som forstirker verklighetsassociationerna. Ett krono-
logiskt omvint arbetssitt, dir djuren forst kommit pa plats och sedan de
omgivande nonfigurativa kompositionerna, verkar mindre troligt.

Skisser till glasmdlningar i Viisterds dombkyrka (u 4)

Den tidigare nimnda positionen mellan abstrakt och konkret finns dven
hir, fast da snarare som mellan figurativt och nonfigurativt. Skisserna kan
inte sdgas vara konkreta eller konkretistiska, dock nonfigurativa. Det intres-
santa ir, att Fisher verkar vint pa Olle Bonniérs tagordning naturavbild-
ning-abstraktion-konkretion. Hos henne har naturavbildningen kommit till
sist och inte tvirtom. Fishers ordning blir nonfigurativt-abstrakt-naturavbil-
dande.

I de slutgiltiga skisserna och i de firdiga glasméalningarna finns dock inga
naturavbildande element. Endast i skisserna, som pé sitt och vis ligger narmre
det skapande 6gonblicket 4n det firdiga konstverket, arbetar Randi Fisher
med denna méingdimensionella metod.

Under tiden som de tre glasmélningarna for spetsbagefonstren firdig-
stilldes fick Fisher ytterligare ett uppdrag for Visterds domkyrka, nimligen
att gora en glasmalning ocksa for ett rundfonster pd samma sida som de tre

165

fisher text.indd 165 @ 05-08-16 09.02.27



THINLEE

Tuidumy

T

i

W

=
—

e LR T

Skisser till glasmdlningar i Visterds dombkyrka (u 4)

forsta. Efter nagra utkast i skiftande firgskala och komposition, fastnade
man for ett som huvudsakligen har gréna toner. Det 4r, bade i skissen och
det firdiga utforandet, helt nonfigurativt.

I det rika skissmaterialet till glasmélningarna i Visteras, liksom i Randi
Fishers stafflimileri och bokomslag finns, som jag visat ovan, tydliga tecken
pa ett aktivt bearbetande, ifrigasittande och kommenterande av tidens tan-
kegangar kring konstnirliga uttryckssitt. Jag vill aterknyrta till Bridget Elliott
och Jo-Ann Wallaces strivan efter att inze betrakta kvinnliga modernister
som offer i en misogyn diskurs utan istillet som just akziva i utvecklandet av
forhandlingsstrategier gentemot och i samspel med modernismens diskurs.
Deras beskrivning av modernistiska kvinnliga konstnirer som "positioned as
both objects and subjects of modernist networks, institutions and discourses,
negotiating (and occationally acquiescing to) inherited positions and creating
new ones’ stimmer vil in pd Randi Fisher.*
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Luart Suédois 1913—53 pid Galerie Denise René i Paris 1953. Medurs fr v Arne Jones
(i basker), Olle Bonniér, Lennart Rodhe, Lars Rolf, Pontus Hultén, Olle Bertling,
Oscar Reutersvird och Karl Axel Pebrson.
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1. Politiskt engagemang
KONSTNAR, INGENJOR, PACIFIST

Randi Fisher var engagerad och dvertygad pacifist. Ett tydligt exempel pa
hennes antikrigshéllning dr mélningen Stridsvagnen/Stridsvagnshelvetesgap
frin 1948. I den har hon med stark inlevelse skildrat krigets fasor. Verket
visades forsta gingen pa Kunstnernes Hus i Oslo 1948, i en utstillning som
hade till syfte att manifestera att konstlivet ddr ater levde efter kriget och
nazisternas ockupation. Fishers deltagande med just detta motiv visar pd hen-
nes sympati och medkinsla for Norge och en tydlig krigskritik. For Randi
Fisher och méanga av kollegorna var det sjilvklart att lita sina politiska ideal
genomsyra yrkesutovandet.

Konstndrsingenjor i folkhemmet

Den tidigare anférda tanken om konkretisterna som konstnirsingenjérer blev
tydlig i de fotografier som Bertil Danielsson tog for Sveriges Radios rik-
ning i borjan av 1950-talet. Aven i det fotografi frin 1953, dir nagra svenska
konstnirer i samband med en utstillning i Paris poserar, piminns man om
detta ideal. Konstnirerna méter betraktaren med allvarliga blickar, vilkam-
made frisyrer, noggrant knutna slipsknutar och polerade skor. Alla utom en
bir kavaj, de flesta med vit nidsduk uppstickande ur brostfickan. Fotografiet
forestiller Olle Bonniér, Arne Jones, Lennart Rodhe, Lars Rolf, Karl Axel
Pehrson, Oscar Reutersvird, Olle Bertling och Pontus Hultén. Konstni-
rernas kladsel och stil skiljer sig inte sdrskilt mycket frin konsthistorikerna
Hultén och Reutersvirds. Konstnirernas framtoning i fotografiet speglar det
forindrade konstnirsideal som etablerades under efterkrigstiden. Om vi inte
visste att Bonniér, Jones, Rodhe, Rolf, Pehrson och Bertling var konstnirer
till yrket skulle vi kanske gissa pd kamrerer eller ingenjorer; flitiga och effek-
tiva mdlmedvetna yrkesutovare.

Mainga av de konstnirer som inledde sina yrkesbanor under 1940-talet
var mer eller mindre uttalat politiskt engagerade med socialistiska fortecken
— atminstone gillde detta manga av dem som, likt Randi Fisher, hade X-et
som professor vid Konstakademien. Att anvinda sina konstnirliga firdig-
heter sa att de kom sambhillet till nytta och glidje ansags efterstrivansvirt.
Lennart Rodhe beskrev, som tidigare nimnts, sitt arbete under efterkrigsiren
just “samhillstjinst.”* Randi Fisher tog ocksé del av de ideologiska strom-
ningarna och beskrivs av kollegor som politiskt medveten.”* Flera konstnirer
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var ocksa engagerade i vinsterforeningen Clarté, andra i den fredsrorelse som
efter kriget vixte sig stark. Detta medférde en ideologiskt fargad héllning
ocksa genemot konsten. Hos Randi Fisher och hennes kollegor fanns, som
Thomas Millroth noterat,

en vilja att samarbeta med de andra konstarterna. Drommen om att ingripa
med sin konst i samhillets utformning byggde inte bara pa krav pé att viggar
sparades i byggnader 4t konstnirerna. Dir fanns ocksd tankar pé kollekti-

vism, ett samarbete som inte bara skulle omfatta bildkonstnirerna.’®’

Kollektiv konsthistoria

Den amerikanske konsthitorikern David Shapiro hér till dem som tidigt in-
tresserade sig for och argumenterade for en kollektivistisk snarare 4n indivi-
dualistisk syn pd konsthistorien och i synnerhet modernismen. Istillet for
att betona enskilda individers kreativitet som sprungen ur introspektion vill
Shapiro framhiva den betydelse samarbete, diskussion och inspiration dessa
individer emellan haft och har — nigot som skulle kunna leda till en férnyad
uppfattning om konsthistoriens skeden och utveckling.

Den kollektiva tanken kan tolkas pd tva sitt; dels den ovan nimnda sidan
dir stimulans och utbyte konstnirer emellan betonas, men dven i form av rent
praktiskt samarbete med gemensamma konstverk och andra projekt. Vilken
sida av den kollektivistiska tanken man 4n viljer att betona, menar jag att
man med utgdngspunkt i det kollektiva skapandets betydelse kan vicka nya
fragor om modernismen, och inte minst modern offentlig konst, dir nya
infallsvinklar 6ppnar sig.

Synen pa modernismen som en stafett med avlosare lings en rak bana ute-
sluter méjligheten for parallella historier eller icke-linjira rorelser att existera.
Den ger inte utrymme att underséka modernismens alternativa historier, att
se den som ett filt av manga berittelser med flera olika roster. Konsekvensen
av en sidan historiesyn blir att en berittelse dominerar pa bekostnad av andra.
Modernismen gar istillet att betrakta som en kollektiv historia med mangfald
av bide individer, konstnirliga tekniker och genrer. Enligt Shapiro dr det
fruktbart att forestilla sig konsthistorien som ett samarbetsprojekt mellan
konstnirer snarare 4n att till varje pris halla fast vid bilden av det individuella

skapandet.

The ’preventive aesthetician’ attempts to enforce an artistic purity that is
neither psychially nor socially realistic or healthy. The artists of our time have
produced notorious matrices in which ’purity’ and ’danger’” have functioned
as parts of an experience of the field. [---] We must establish a theory of col-
laboration to counteract some of the more extreme Romantic and modern
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versions of individual creation. [---] We may think of all of Modernism as
crystallizing in great collaborative movements: Impressionism, Post-impres-
sionism, Cubism, Fauvism, Expressionism, Futurism, Orphism, Vorticism,
Dada, Suprematism, Surrealism, Abstract Expressionism, Pop Art, minima-

lism, earthworks.>*®

David Shapiro knyter vidare an till den feministiska kritiken av den roman-
tiska konstndrsmyten och synen pa kreativitet som en angeligenhet for isole-
rade individer och enskilda hjiltar, och menar att

it is a cliché to realize that these movements were communal and not the
motions of a single mind in a kind of solitude. But I think it is well to recall
that the greater myth of the hero sometimes deforms this communal sense,
and we begin to have a van Gogh without Gauguin, a Cézanne who does
not sign himself student of Pissarro, an Orphism without the marriage of
Sonia and Robert Delaunay and collaborating poets, Dadaism without the
pacifistic friendships involved.>®

Aven Riitta Konttinen, som intresserat sig for amnet, menar att

i sjilva verket utgor samarbetet mellan tvd konstnirer i dess mest etablerade
form en motsats till genikulten; dir fornekas det enastiende hos den ska-
pande individen och man nirmar sig hantverks- eller verkstadstraditionens
kollektiva anonymitet. Samarbetsprincipen stir i motsats till [...] kraven pa

individualitet, originalitet och det unika."

Ryska rotter

Ett tidigt exempel pa kollektivistiskt forhallningssitt finns hos de ryska konst-
nirer som var aktiva under perioden kring revolutionen i landet 1917. Aven
om den politiska 6vertygelsen aldrig blev lika genomgripande hos de svenska
konstnirerna som de ryska, kan man skymta rotterna dir. Fran revolutionsar-
en och fram till Stalins tilltride 1932, arbetade manga konstnirer (bland dem
Aleksandra Ekster, Liubov Popova, Aleksandr Rodtjenko, Varvara Stepanova
och Vladimir Tatlin) med att omsitta sin konst i praktisk och samhillsnyttig
funktion. Konsten skulle, menade de, i “produktivistisk anda” vara till for
folket och inte borgerligheten; nagot som resulterade i att konstnirerna allt
mer koncentrerade sig pd design, fotografi och film.>"

Bland de ryska modernisterna fanns ocksa konstnirsingenjéren som ideal.
I Det realistiska manifestet beskrev Naum Gabo 1920 konstskapande pa ett sitt
som har tydliga teknologiskt priglade forebilder.

Med lodlinjen i handen, med 6gonen skarpa som en linjal, med en ande
spind som en cirkel... skapar vi virt verk som universum sitt, som ingen-

171

fisher textindd 171 @ 05-08-16 09.02.39



fisher text.indd 172

SBEAEPALMA-

Design for klider, bokomlsag, textil och teater av fr v Viadimir Tatlin, Aleksandr
Rodtjenko, Aleksandra Ekster, Varvara Stepanova och Linbov Popova

@ 05-08-16 09.02.42



joren sina broar, som vetenskapsmannen sina formler och planetbanor. [---]
P4 gator och torg framfér vi vart budskap i dvertygelsen om att konsten inte
far bli ngot fritidsnoje for de besuttna, nigon trost for de uttrdttade eller
nigot rittfirdigande for de falska. Konsten skall f6lja minniskorna éverallt
dir deras outtrdttliga liv strdmmar och verkar. .. I verkstaden, vid matbordet,

i arbetet och férstréelsen, under arbetsdagar och fridagar... hemma och pid

gatan... si att livets ldga hos minniskan inte slocknar.’"

Svenska rotter

Aven i Sverige fanns foregingare i foresprakandet av kollektivt skapande,
bland andra Georg Pauli, som i Konstens socialisering. Ett program fran 1915
argumenterade for en visionir konstpolitik och omorganisation av konstnirs-
utbildningarna. Enligt Pauli gillde det att for eleverna “samverka gemensams
till det bidsta mojliga resultatet; detta bor vara en sporre till 4del kraftan-
stringning, dven om den enskilde elevens andel i regeln ¢j signeras.”"

En tidigare nimnd foregangare 4r Otto G. Carlsund. Han var for Fisher
mera niraliggande i tiden och hade 1947 bland annat argumenterat mot det
overdrivna pristavlandet” och foresprikade istillet ett "direkt samarbete frin
forsta borjan mellan arkitekt och artister.”™"

Konstarternas syntes i 1940-talets Sverige

De ungas kollektivistiska ideal blir tydliga i en enkit frin 1949 angiende
konst i Stockholms planerade tunnelbana. I enkiten, som genomfé6rdes av
tidskriften Konst och kultur, var flera av de unga konstnirerna tillfragade.
Randi Fisher menar i sitt svar att "konstnirerna skall fa ta hand om viggarna
i samarbete med arkitekterna” och Olle Bonniér anser, att det limpligaste
inte 4r “att utlésa tivlingar for detta indamal eller lata nagra mélare de eller
de stoltsera i ensamma majestit, utan man bor lata detta problem 16sas kol-
lektive.” Bide Lage Lindell och Pierre Olofsson podngterar i sina enkitsvar
samarbetets betydelse i utsmyckningen av tunnelbanan. Lindell anser att det
bor “vara ett samarbete mellan konstnirer, arkitekter och ingenjorer pa ett si
tidigt stadium som méjligt. [---] Vill man géra verklighet av att lata arkitek-
ter, ingenjorer och konstnirer tillsammans 16sa den nya T-banans problem, si
tror jag, att mdlarna och skulptérerna just nu dr mogna for ett sidant samar-
bete” och Pierre Olofsson slar helt enkelt fast, att "arkitekter, ingenjorer och
konstnirer bora redan pa ett tidigt stadium samarbeta.™ Skulptoren Arne
Jones menar att en grupp konstnirer bor utfora “en vil dirigerad kollektiv
komposition.”” Aven hir ir alltsd det kollektiva idealet tydligt. Associatio-
nerna gar till Bauhausskolans Baubiitte-ideal och medeltidens katedralbyg-
gen dir flera olika yrkesgrupper bidrog med sin specialitet. Tva ar tidigare
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hade kritikern Sven Alfons mycket riktigt, som tidigare nimnts, kallat dem
for "unga gotiker” "

Onskan om att lita konsten verka i samhillet var stark hos konkretisterna.
Genom offentliga uppdrag fanns ett sitt att nd ut. Konkretismen, hivdade
dessutom ménga, borde vara sirskilt vil limpad for detta dd den ansags till
sin natur klasslés och demokratisk eftersom den inte krivde nigon sirskild
utbildning; dess rumsliga dynamik baserades ju pa gestaltpsykologiska lagar
som betingades av minniskans biologiskt grundade perceptionsfé6rmaga™"
— detta som Sven Alfons kallat intresset for det ogripbara rummet och lek
mellan yta och djup.

I ovan citerade nummer av Konst och kultur diskuterar redaktoren Per-Olov
Zennstrom — sjilv akademiutbildad konstnir jimnérig med konkretisterna
—ambitionerna hos den nya generationen som han menar inte lingre nojer sig
med att “mila tavlor att hingas upp i salonger och utstillningslokaler” utan
onskar "hela viggar och hela rum” att arbeta med. Konstnirernas uppgift,
siger Zennstrom, dr nu istillet att arbeta med konst for offentliga rum och i
samband med detta noterar han vidare hur

den "konkreta’ konsten — gemenligen kallad ’abstrak¢’ — formedlat ett 8kat in-
tresse for hantverket i dess olika former och en strivan att vidga det formella
registret utdver oljemaleriets speciella teknik, for att direke kunna angripa
viggen och bidra till rummets utformning.*°

P4 detta vis, fortsitter Zennstrom, skulle konstnirens forbindelse med bade
hantverkaren och arkitekten kunna etableras pa nytt och han framhaller just
Bauhausskolans “befruktande samarbete mellan bildkonst, hantverk och
arkitektur.”?

Konkretisterna betraktade det som sin uppgift att lata konst och arkitek-
tur korsbefrukta varandra och pé sé vis lita konsten nd ut till "folket” — dven
till dem som inte gir pi museernas och galleriernas konstutstillningar.

Konsten till folket!

Redan 1930 hade Riksforbundet for bildande konst grundats i Sverige. For-
bundet ordnade vandringutstillningar som akte landet runt med svensk och
internationell konst. Som namnet antyder var de konstpedagogiska ambitio-
nerna centrala, och genom att arbeta med vandringsutstillningar kunde man
dessutom ldta minniskor i hela riket ta del av konsten. En sidan organisa-
tion tilltalade forstés konstnirer med social medvetenhet varfor Randi Fisher
och hennes kollegor flitigt deltog i Riksférbundets utstillningar. I liknande
anda arbetade — dock i mindre skala — flera konstnirer i Stockholm, bland
dem Fisher, i gruppen Folkdekor. Denna sammanslutning hade bildats inom
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Foreningen konsten och folker som under nigra ar utgav tidskriften Konst och
Kultur>* Folkdekor hade som syfte att fora konsten till folket och malet var
“att bidraga till ett levande och sjilvstindigt kulturliv inom arbetarorgani-
sationerna, till storre kulturaktivitet bland medlemmarna.”™* Vidare ansag
Folkdekors medlemmar att ”det visentliga i den konstnirliga inriktningen
ar, att det hir giller konst f6r gemenskapen, inte for enskilt hemmabruk.”?
Thomas Millroth menar att man

mirker i alla de hir strivandena en medveten vilja att bryta konstnirens
isolering i och frin samhillet. Konstnirerna skulle girna arbeta kollektivt
och utféra nyttigt arbete. Darfor kom inriktningen att huvudsakligen ligga
pa miljdgestaltning, firgsittning. 52

Lennart Rodhe blev 1981 tillfrigad av Thomas Millroth huruvida konkretis-

men var

lika mycket en rérelse av social eller politisk art, dir konsten skulle ut till
folket, dir konstnirerna skulle f3 viggar att mala pa. [---] Konkretismen var
vil di en rorelse for att konsten skulle ut till allminheten och fa ett socialt

fiste i lika hog grad som ett nytt sitt att formulera sina bilder? >2¢

Varpi Rodhe svarade

Absolut! Det var det vildigt mycket. Man kinde det som en vildigt stor hin-
delse, di man fick géra en méilning i en skola eller i ett posthus. D4 var man
beredd att offra flera 4r for detta. Inte for att losa ett konstnirligt problem
bara, utan for att man tyckte det var virt att gora just dir. Och mina kamrater
dom jobbade ju mycket hart for att féra ut konsten.®’

Aven Arne Jones var 6vertygad om konstens sociala funktion. Han menade
att ”"den ‘modirna konsten’ egentligen ir socialt instilld. Socialt instilld
— betyder att den dr instilld pa att skapa miljé. Den ir instilld pd att vara
en faktor i kollektiver”* Enligt Egil Malmsten, som var akademikamrat
med Randi Fisher, var ”den hir socialistaktiviteten bland konstnirerna [...]
mycket pataglig.”*

Uppfattningen om att konsten borde spridas i folklagren och komma
till anvindning i samhilleliga och politiska sammanhang var utbredd, dven
om alla inte engagerade sig s& uttalat som konstnirerna i Folkdekor. Denna
grupp utvecklades sd sminingom till att bli Konstndirernas fredskommitté, vil-
kas medlemmar ocksi “delade asikten att konsten skulle ut till folket, sti i
folkets tjinst.”*® Egil Malmsten har berittat hur kommittén 1950 skapades.

Det var i ett hérnrum pé Svenska fredskommittén. Vi satt pd golvet och det
var fruktansvirt trdngt. Siri Derkert var dir, minns jag. Och Olle Gill, Lage
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Lindell, Randi Fischer [sic!], Jerker Eriksson, Sven-Olof Ehrén [sic!], Stig
Claesson, Hans Ekvall. Bland andra, sammanlagt var 6ver hundra konstni-
rer med i kommittén. Det fanns en vildig entusiasm da. [---] Vi gjorde plakat
till demonstrationer. Jag minns hur Sven Storm, Uno Wallman [sic!], Randi
och jag stod och textade banderoller i timmar. [---] Sirskilt Randis plakat var
ibland s3 vackra att man tyckte det var synd att de skulle ut i snalblisten. Och

sd fort det skulle hallas ett stort fredsméte skulle vi gora dekorationer.™

Ett initiativ som Konstnirernas fredskommitté kanske ter sig naivt idag.
Men, pa sin tid uppfattades det allvarligt och som ett vinsterradikalt hot i
den svenska kallakrigspolitiken. Material om kommittén 4r idag dirfor svér-
dtkomligt. Enligt Jan Myrdal finner den som

intresserar sig for Konstnirernas fredskommitté och dess offentliga konstnir-
liga insats i borjan av femtiotalet [...] ndst intill ingenting i svenska bibliotek
och arkiv. (Annat 4n i den politiska polisens register [...]) Det trots att det
ror sig om generationens mest kinda konstnirer och deras verk. Bilderna har

utplinats.”*?

Huruvida konstnirernas bilder och texter om kommittén verkligen har f6r-
storts eller om man undlatit att registrera dylikt material i biblioteken och
arkiven ir svart att exake sikerstilla. Vad som diremot stir klart ir att materi-
alet — bilderna savil som texter om kommitténs arbete — ansetts kontroversi-
ellt och att dessa konstnirliga insatser idag 4r nistintill okdnda.

Randi Fisher var alltsd aktivt engagerad i dessa fragor och anvinde sitt
konstnirliga kunnande f6r att stodja de politiska idéer hon trodde pa. Redan
fyra ar tidigare, 1946, hade Fisher tillsammans med flera jimnariga och ildre
kolleger deltagit i en stor utstillning for att fira Clartés 25-arsjubileum i kér-
huset pd Hollindargatan. Vera Nilsson visade sin monumentala och starkt
expressionistiska fredsappell Penning contra liv och bland ovriga deltagare
mirktes Albin Amelin, Liss Eriksson, Sven Erixon, Peter Weiss samt X-et-
eleverna Nils Gehlin, Olle Gill, Lage Lindell, Egil Malmsten, Catharina
Nilsson, Pierre Olofsson, Britta Reich Eriksson, Lennart Rodhe och Uno
Vallman. De var

konstnirer, som ’velat manifestera sin anslutning till Clartés syften och sin
tacksamhet mot féreningen for att den hallit idédebatten levande’ [...]. For
de utstillande var detta mer 4n en vanlig utstillning, det var en viktig mani-

festation och uppslutning bakom socialistiska ideal.’*®

Just Erixson kom tvd ir senare, 1948, att inleda arbetet med en stor fresk
for Huddinge kommunalhus. Centralt i fresken skildrar han ett demonstra-

tionstig med arbetarnas slagord "ned med kapitalismen” och 78 timmars ar-
betsdag” tydligt placerade. Runt omkring arbetar minniskor tillsammans;
g tydligtp g
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kvinnor i en fabrik, min pi byggnadsstillningar och en familj kring en
midsommarsting. Det politiska motivet savil som platsen for konstverkets
utférande — ett kommunalhus i férorten — markerar hir, liksom deltagandet
i Clarté-utstillningen, X-ets uppfattning angiende konstens och konstnirens
funktion i samhillet. Det socialistiskt priglade konstnirskapet hos de ovan
nimnda konstnirerna anknyter ocksa till den tidigare diskuterade Bauhaus-

forebilden.

Higersten och Viistertorp — Stockholms idealsambillen

Efterkrigstiden sig en ljus utveckling skonjas efter de mérka aren och arkitek-
turpolitiken priglades av stark framtidstro. Nu kunde nya idéer om bostads-
planering och boende realiseras. Som Eva Rudberg noterat, var

den sociala ambition, som lag bakom [1950-talets] kraftfulla satsning pé bo-
stadsbyggandet, var en del av det ’Folkhem’ som Per Albin Hansson skisserat
redan pé 1920-talet: samhillet som en familj, dir man solidariskt hjilptes i,
dir den starke stodde den svage. Ett av de konkreta uttrycken for detta blev
de bostider — ’folkhem’ — som uppférdes med samhillets stod.>*

Fororterna Vistertorp och Higersten uppfordes efter kriget som ett slags ide-
alsamhillen, likt dem Sven Markelius 1945 beskrev i Stockholms generalplan
Det framtida Stockholm. Enligt Markelius bor

malet for allt samhillsbyggande [...] vara att skapa bista méjliga miljo for
individernas liv. Minniskornas bostider, deras arbetsplatser, gatorna som de
firdas p4, staden som helhet, allt ska bidra till att ge dem en kinsla av trivsel
och tillfredsstillelse. [---] Stadens organisation i stora drag skall ge storsta
mojliga ekonomiska effektivitet och dirmed befrimja en allmin standard-
héjning. Bostider och bostadsomriden skall utformas si, att invinarnas
skilda kulturella behov tillgodoses och deras kinsla av samhorighet och del-
aktighet i samhillet vidgas.””

Den journalist som i Dagens Nybeter 1949 rapporterar fran fororten, kon-
staterar mycket riktigt hur “viljan att skapa Vistertorp till idealsamhillet dr
stark” och meddelar vidare att ambitionen ér att gora "omradet till ett levande
samhille med sin egen ’personlighet’. Vill ha ett centrum med en komplett
och livligt pulserande affirsgata, ungdomsgérdar, bio, kondis, restauranger,
bibliotek etc.”3¢

I Vistertorp och Higersten fick manniskor mojlighet att bo naturnira och
vackert medan pendeltig transporterade dem in till arbetsplatserna i centrala
Stockholm. Férorterna skapades efter tanken om ett "community center” el-
ler grannskap, didr ambitionen var att framhiva samhillets sociala funktioner
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— bade kulturella och kommersiella behov skulle tillgodoses genom teatrar,
konsthallar, bibliotek och biografer savil som affirer och caféer. Aven sjuk-
vardsinrittningar uppfordes i fororterna.””

Direktor vid den byggfirma, Olsson & Rosenlund, som byggde flera av
bostidderna bade i Hagersten och Vistertorp var Fritz H. Eriksson; en konst-
intresserad affirsman med djupt engagemang i svenskt konstliv. Sedan Firg
och Form stiftats 1932, hade han varit gruppens styrelseordférande. Han var
ocksa skattmistare och styrelseledamot i Sveriges Allméinna konstférening,
och dessutom ordforande i arbetsutskottet for Riksférbundet f6r bildande
konst samt styrelseledamot i stiftelsen Konstnirernas hjilpfond. Under flera
decennier var hans konstsamling en av de mest omfattande privatsamling-
arna i landet. >

Fritz H. Erikssons intresse for konsten var alltsd mycket stort, och dess-
utom piétagligt dven i hans yrkesutévande. Genom Erikssons initiativ hade
redan 1945 Higerstens kulturella forening bildats. Féreningen skulle tillva-
rata sociala, kulturella och konstnirliga intressen dd de nya bostadsomridena
uppfordes i Higersten och Vistertorp.” Pa Erikssons forslag bildade foren-
ingen fonder, dir pengar sparades for varje ny ligenhet som saldes. P4 sa vis
skapades kapital att ligga pa offentlig konst i omradet. Detta system forde
Eriksson ocksa vidare till Vistertorp, dir Vistertorpsfonden skapades for
samma dndamal.>*® Ett direkt resultat 4r de 21 skulpturer som finns uppférda
i Vistertorp — varav 16 donerades av Fritz H. Eriksson sjilv.>*

Genom Higerstens kulturella forening kom ocksé ytterligare tva offent-
liga konstverk till, denna giang fresker i stort format; Vera Nilsson och Otte
Skéld utférde varsin malning i Vistertorps folkskola. Nilssons verk Sagan
om solen och stormen och Skolds Vindens saga stod bada klara 1951. Ett annat
exempel pa Erikssons 6nskan att inkorporera konst och kultur med boendet
i fororterna dr att det i Vistertorp skapades ett provisoriskt konstmuseum,
som med tiden skulle permanentas. Konstnirsateljéer inreddes — och flera
konstnirer, bland dem Arne Jones, skaffade sig ocksa ateljélokal hir.**

Fororterna framstod, ter det sig, som potentiella idealsamhillen pd ménga
plan. Tack vare landets icke krigsdrabbade ekonomi, en socialdemokratisk
framtidstro, engagerade individer bland byggherrar och arkitekter — samt
konstnirer kunde flera visioner realiserades i och med dem.

BOKTRYCKARVAGEN, HAGERSTEN
Under 1944 utforde Randi Fisher freskplattor f6r ndgra entréer pa Bokbin-
darvigen i Higersten. Byggherre for dessa nya flerfamiljshus var just Fritz H.
Eriksson.”* Négot ar senare, di Eriksson var vice direktdr f6r Sociala Bostads

AB Vistertorp, lit han ter bygga hus i Higersten.’* Aven denna ging en-
gagerades konstnirer. Uppdraget, som innebar “dekorationer och firgsitt-
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Viggmalning pd Boktryckarvigen i Héigersten (1945—46)

ning till 12 entréer och en barnkrubba” gick till Randi Fisher, Olle Gill och
Pierre Olofsson.’® Under vintern 1945—46 arbetade de bland annat med att
méla stora viggmalningar i husens entréer och trappuppgangar. Pa ett kon-
genialt sdtt anknyter vigarnas namn i dessa Hagerstenskvarter till medeltida
hantverksyrken; dessa verk aterfinns pd Boktryckarvigen och Fishers ovan
nimnda freskplattor pi Bokbindarvigen.

Randi Fisher har i sina malningar koncentrerat sig pa vardagslivet och dess
aktiviteter. En trappuppgang ir fylld av skridskodkande barn och vuxna, en
annan med lantliga scener dir folk dker hist och vagn och kor betar lings
vigen. Viggarna i en tredje trappa ir tickta med ett tapetliknande medal-

I'Hi'

Viggmalning pa Boktryckarvigen i Héigersten (1945—46)
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Olle Gill, viggmalning pi Boktryckarvigen i Higersten (1945—46)

jongmonster dir manniskor i silhuett 4ter, vattnar blommorna i sitt hem eller
samtalar. En port har exotiskt tema; hir har Fisher malat en teaterscen som
paminner om ett antikt drama eller méjligen en tjurfiktning i en amfiteater.
Olle Gill har med tre firger, gult, gront och violett, valt att skildra bondens
liv med skord, traktor och halmbalar.

Pierre Olofsson har gjort en ganska traditionell landskapsmalning med
motiv frin den skinska 6n Ven; sma fiskebétar ligger fort6jda lings stranden
i Sankt Ibb dir hus med spetsiga tak tycks luta sig mot varann. Olofsson och
Gill hade tillbringat sommaren 1944 tillsammans pa Ven hos konstnirskolle-
gan Gustav Rudberg och Olofsson dgnade sig ofta it landskapsmotiv dirifrin
under denna tidsperiod.>*

Pierre Olofsson, viggmdlning pa Boktryckarvigen, Higersten (1945—46)
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KVARTERET SKIDBINDSLET, VASTERTORP

Utbyggnaden av fororterna kring Stockholm skedde i hég takt under aren
efter andra virldskriget. Efter Higersten gick arbetet vidare till det omrade
som skulle bli ytterligare en del i forortskomplexet; Vistertorp. Ocksa hir
uppforde Fritz H. Eriksson hus, denna gang ett helt kvarter som stod firdigt
1949.°7 Bengt Gate var arkitekten och dven vid detta tillfille engagerades
konstnirer for att utfora offentliga arbeten. Uppdraget denna ging — “trapp-
golven och dessutom firgsittning av trapphus, kok, balkonger m. m.” — ut-
fordes under sommaren av en grupp pa elva konstnirer, bland dem Randi
Fisher*® I en artikel om uppdraget i Konstrevy beskriver hon inledningsvis
gruppen av konstnirer som ett "arbetslag” och skildrar sedan sina erfarenhe-
ter av arbetet.

Sommaren 1949 utfordes pd uppdrag av Fritz H. Eriksson ett arbete i kvarte-
ret Skidbindslet i Vistertorp (arkitekt var Bengt Gate) av foljande arbetslag
[...]. Det dr mycket stimulerande och ldrorikt att fi vara pé en stor arbetsplats
och tillsammans med andra arbetare, att bli en av de minga som ir sysselsatta
med att gora en minniskoboning s bra och trivsam som méjligt — var och
en med sin detalj.’¥

Den konstnirliga insatsen i Vistertorp, dir bland annat hela 70 trappgolv
kom till, betraktades av konstnirerna som kollektiv. Foljaktligen signerades
varken de konstnirligt utformade cementgolven eller nigot annat. Randi
Fishers uttalande 4r i sammanhanget signifikativt och ger en antydan om de
egalitira ideal som priglade bade arbetet i Vistertorp och resten av hennes
konstnirskap.

Karaktiristiskt 4r ocksa att konstnirerna lirde sig terazzotekniken for
trappgolven — “gjutna i firgad cement med krossad sten av olika slag” — av en
hantverkare, som de alltsi samarbetade med pa plats i hyreshusen.”°

Gjutet golv i terazzo pa Vasaloppsvigen, Vistertorp (1949)
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Manga av dem hade pd samma vis lirt sig ocksd fresktekniken av hantver-
kare — de italienska stuckatérer och mélare som arbetade i Augusto Contes
ateljé pa Kungsholmen dit X-et tog sina akademielever. For Erixson, med
sin respekt for och lojalitet gentemot hantverket, sin ansprikslésa och icke-
elitistiska hallning till konsten och konstnirsrollen var detta en viktig del av
elevrenas utbildning.

Randi Fishers uttalande om att hon upplevde arbetet i Vistertorp som
“stimulerande och ldrorikt att fa vara pé en stor arbetsplats och tillsammans
med andra arbetare, att bli en av de manga som ir sysselsatta med att gora en
minniskoboning s bra och trivsam som majligt — var och en med sin detalj”
priglas ocksa det av en antielitistisk hdllning.>!

Nigra kvarter lingre ned pa samma vig tillkom samma ar, 1949, verk av
ytterligare en av de konstnirer som forekom i samma krets som Fisher; Arne
Jones. Vid porten till Vasaloppsvigen 6o placerades tva reliefer av honom,
Harlekin och Kolumbine>* Likt trappgolvens monster ir dessa figurer upp-
byggda av geometriska element dven om det forestillande hir ar samtidigt dr
tydligt. Ocksa han intresserade sig, som vi sett bland annat i hans tidigare
nimnda uttalande angiende konsten i tunnelbanan, starkt for integrationen
mellan konst och arkitektur. Flera av hans skulpturala verk — som exempelvis
Miinniskans broar och Katedral — associerar dessutom till just arkitektur. En
Katedral — som ”bir pd en forhoppning om 6kat samarbete mellan arkitekter
och konstnirer och ir en sinnebild for uppbyggnaden av det nya Sverige”
— finns ocksa placerad i Vistertorp.”

Tidigare under aret hade dven Erixson utfért konstnirliga arbeten att pla-
ceras pd samma adress som Harlekin och Kolumbine; Vasaloppsvigen 6o.
Under nagra dagar i april arbetade X-et med fyra freskplattor som fortfarande
finns i husets entré. ®* De skildrar minniskor i ett idylliskt samhille; en trid-

Sven Erixon, fresk for Huddinge kommunalbus (1948—49)
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gardsfest, flickor som barfota plockar blommor, men dven en grupp soldater
pa promenad. Plattorna ir detaljstudier ur den freskmélning i Huddinge
kommunalhus, som tidigare nimnts, vilken X-et arbetade med 1948—49.

Huddingefresken kan ses som “en berittelse om arbete och fritid, om drets
folkliga sysselsittningar, om arstidernas vixling. Den utspelas bade i nutiden
och det forgingna”>> Dess tema med samspel minniskor emellan (i bade
arbete och fritid) vittnar om en socialistisk vision. Freskens demonstrerande
arbetare, slagorden ”8 timmars arbetsdag” och "ned med kapitalismen” till-
sammans med verkets placering i Huddinge kommunalhus, bidrar till detta
intryck. Det politiska intresset, viljan att skapa konst fér “vanliga manniskor”
och synen pa konstnirsrollen (som “arbetare”) utgor alla ideal vilka Fisher
himtade inspiration till hos X-et. Signifikativt nog har han dessutom atergett
sig sjdlv i sin ursprungliga hantverkarroll, som maélargesill, i fresken.

BARNTEATER MEDBORGARHUSET, HAGERSTEN

Det finns ytterligare ett offentligt verk av Randi Fisher i Higersten. I den
nya fororten byggdes inte endast hyreshus; s& smaningom tillkom 4ven ett
medborgarhus invid ett torg omgivet av butiker. I detta medborgarhus inrit-
tades en barnteater, i vilken ett sluttande golv med cirka 200 sittplatser leder
ned mot en stor scen, sex meter bred och elva meter djup. Randi Fisher fick
uppgiften att till teaterns scen gora en ridd, som kom att bli hennes forsta
offentliga uppdrag i textil. Arbetet slutfordes 1957. Verket ir i linne, utfort i
applikationsteknik av Bitte Morhagen och Alice Wallgard pia Handarbetets
vinner.”® Ridan ir cirka 3,75 meter hog och nistan 9,5 meter bred och bekos-
tades med hjilp av donationer frain Higerstensborna sjilva.””’

Fisher anvinde sig av ett tema som var vanligt forekommande ocksi i
hennes maleri; cirkus. Firgerna gar i klara pastellaktiga toner — gult, orange,
rosa-rott, ljust violett och lindblomsgront. Mot dessa kontrasterar svarta de-
taljer. P4 var och en av riddns étta vertikala vader finns figurer; en tiger, en
kvinna i ling klinning, en gestalt pa enhjuling samt nigra clowner med
randiga, prickiga och rutiga drikter. Alla 4r sammansatta av geometriska
former, kroppsdelarna ir stiliserade och snarare antydda in redovisade. And4
ar figurverkan stark.

Liksom férorterna hade kommit att bli en ny foreteelse i det svenska sam-
hillet, var ocksa byggandet av en barnteater i allra hdgsta grad nyskapande.
Dagens Nybeter skrev vid invigningen att

nir Hégersten och Vistertorp inviger det vackra nybyggda medborgarhuset
om sondag 8ppnas ocksd en alldeles unik teater. Higersten dr den forsta plats
i Europa — Sovjet méjligen undantaget — som fir en teater som byggts just for

att vara en barnens egen scen.’*®
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Skiss till rida for Higerstens medborgarhus, vattenfiirg (u d)

Att just Sovjetunionen nimns ir intressant. Forutsatt att anspelningen rér de
radikala konst- och kultursatsningar i statlig regi som genomf6rdes dir under
revolutionséren efter 1917 visar tidningscitatet pa hur progressiv svensk stads-
planering och kulturpolitik méste ha framstatt under 1950-talet. Att uppfora
en barnteater i férorten ir ett tydligt exempel pd idealet att fora ut konsten till
folket, och Randi Fisher méste ha antagit uppdraget med glidje.

Skiss till rida for Hagerstens medborgarhus, vattenfirg (u d)
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Tidningen Dagbladet Nya sambhiillet, Sundsvall

Ytterligare ett uppdrag med politisk anknytning var det som Fisher tillsam-
mans med divarande maken Olle Gill fick i bérjan av 1950-talet for den
socialdemokratiska dagstidningen Dagbladet Nya Sambiiller i Sundsvall. Tid-
ningen lit 1951—52 uppféra en ny tidningsbyggnad som ritades av Lennart
Uhlin pad Kooperativa Férbundets arkitektkontor. Fér byggnadens trapphus
gjorde Fisher och Gill plattor i emalj, som utférdes pa Gustavsbergs badkars-
fabrik i Stockholm.

Anvindandet av emaljteknik for viggmalningar var helt nytt och de tidi-
gaste experimenten skedde pa Gustavsberg 1949 av bland andra Egon Mel-
ler-Nielsen och Stig Lindberg.” Ett av de tidigaste verken gjordes av Endre
Nemes. Pi fabriken borjade han 1950 tillsammans med Acke Oldenburg
arbeta med emaljbrinningen for ett monumentalt verk, Zodiakklockan>®°
Malningen bestilldes av en byggnadsfirma f6r en husvigg i Vistertorp och
placerades pa sin plats viren 1951.°" Samtida med detta verk, som brukar an-
ses vara Sveriges forsta offentliga konstverk i emalj, ar alltsd Fisher och Gills
emaljverk i Sundsvall.>®

Tidningshusets emaljmalningar 4r placerade vid trapphusets avsatser.
Fisher har gjort fyra, Gill tva. Alla har motivisk anknytning till Sundsvall el-
ler tidningen. Gills bida verk visar en stadsvy och ett vinterlandskap utanfor
staden. Fisher har koncentrerat sig pa uppdragsgivaren, tidningen. Hon skild-
rar Dagbladets sitteri, dess tryckpressar och ldsare, samt forutsittningarna
for tidningens tillkomst; arbetarrorelsens demonstrationstig och roda fanor,
samt timmerhantering, sigverk och pappersmassefabrik.

Fisher anvinder sig av geometriska grundformer for att bygga upp moti-
ven. Triangeln, cirkeln och rektangeln férekommer ofta, som i den triangel-
formade skildringen av timmerhantering dir cirklar pa rad, linjer eller kva-
drater bildar monster i mindre avgrinsade avsnitt.

Sétteri. Emaljmailning pa Dagbladet Nya Sambiillet, Sundsvall (1951—52) (detalj)
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T v demonstrationstig och t h timmer. Emaljmdlning pa Dagbladet Nya Sambillet,
Sundsvall (1951—52) (detaljer)

En liknande komposition anvinde sig Fisher av i ett samtida verk, det
tidigare nimnda omslaget f6r Ulla Isakssons roman Kvinnohuset fran 1952,
dir fonster i en husfasad bildar ett vivliknande rutménster (se bild s. 144).
varje fonsterkvadrat finns olika ménster eller figurer, antydda med fa streck
eller geometriska figurer. Uttrycket bade i bokomslaget och emaljmalningen
paminner om textilens; ett lappticke med olikménstrade tyglappar eller ater-
kommande rapporter i en viv. Pi s vis betonas ytan och tvidimensionali-
teten, men den som vill kan ocksa bland cirklar och linjer se tristockarnas
dndtri eller de nysagade plankornas staplar.

Aven i den malning som skildrar ett demonstrationstig aterfinns de geo-
metriska formerna. Grunden finns i flera liggande rektangulira firgfilt 6ver
vilka minniskor med triangelformade kroppar och cirkelformade huvuden
paraderar och bildar sicksack-monster. De réda fanorna ir rektangulira och
triangulira. Just som i foregdende mélning saknas tredimensionalitet och
djupkinsla; precis som timmerhanteringen skildras demonstrationen genom
att flera sekvenser och hindelseférlopp staplas ovanfor varann i vaningar.
Motivet ir intressant, inte minst eftersom det r en av fi ginger som Fisher
anvinder sig av ett sd pass uttalat politiskt sidant. Fanornas roda farg domi-
nerar starkt och den rytmiska upprepningen av triangelformade minnisko-
kroppar ger ett effektfullt intryck av en stor folkmassa. P4 ett podium stir tva
svartklidda min i hatt — kanske arbetarledare som haller tal eller méjligtvis
arbetsgivaren, fabriksigaren. Motivet passade forstds for den socialdemo-
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kratiska tidningen som var konstnirernas uppdragsgivare, men dven Randi
Fishers egna politiska 6vertygelse. Hir arbetar samma konstndr som nagra ar
tidigare stéllde ut i Clartés regi och samtidigt som emaljmélningarna utférdes
var engagerad i Konstnirernas fredskommitté.

Konstndrernas Rz'/esorgam’mtion

Fishers politiska intresse tog sig dven uttryck i fackligt engagemang. Hon
var 1948—s1 ledamot i styrelsen f6r Konstnirernas Riksorganisation, KRO.>®
Under den aktuella perioden, di Nils Sjégren var ordférande, uppstod kon-
flikeer i styrelsen om huruvida KRO skulle samarbeta med Folkrorelsernas
Konstfrimjande genom att lita sig representeras av tva personer i dess styrelse.
Motstandarna till detta menade att Konstfrimjandet dgnade sig at "konst-
handelsverksamhet” vilket man ansig kunde fa "betinkliga f6ljder” for KRO.
Fragan debatterades livligt vid drsmétet 1951 och resultatet blev att KRO av-
stod fran samarbete.

Randi Fisher foresprikade dock samarbetet och skrev i organisationens
medlemsblad tillsammans med Siri Derkert, Nils Gehlin, Felix Hatz, Johan
Lundqyist, Lennart Rodhe, Sven Sahlberg och Nisse Zetterberg att de

som medlemmar i KRO:s styrelse hirmed [vill] understryka, att bakom var
positiva instillning till frigan om KRO:s representation i styrelsen och ar-
betsutskottet f6r Folkrorelsernas Konstfrimjande, ligger overtygelsen att
KRO genom en sidan representation pé ett naturligt och riktigt sitt kan
bidraga till att forverkliga ett samarbete, som bor kunna bli till gagn for
landets konstliv.**4

For Randi Fisher blev fragan avgorande. Konstfrimjandets vilja att med
pedagogiska medel gora minniskor intresserade av och képa modern svensk
konst stimmer vil dverens med hennes syn pd konstens funktion i samhil-
let, och det ir inte svart att forsta hennes stillningstagande i saken. Da KRO
nekade samarbete med Konstfrimjandet avslutade hon sitt uppdrag i KRO-
styrelsen.”®

Aven en annan politiskt firgad debatt utbrét i KRO-styrelsen under Fish-
ers tid ddr. Hon ansag, tillsammans med Edvin Ohrstrom, att KRO borde slas
samman med konsthantverkarnas organisation. Trots att de var “mycket be-
stimda” utgjorde de emellertid en minoritet i styrelsen, varfor ett samgiende
aldrig realiserades.”*® Enligt styrelsemedlemmen Nils Gehlin ansig motstan-
darna till detta initiativ att hantverk inte var “tillrickligt andligt.” Som i
fallet med KRO och Konstfrimjandet framkommer hir Fishers antielitistiska
forhillande gentemot konsten; i detta exempel hennes 6nskan om att inte-
grera konstarterna och inte skilja mellan konstnir och konsthantverkare.
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KONSTNARSINGENJOREN RANDI FISHER

Redan som ung akademielev ronte Randi Fisher framging i konstens filt.
Tidigt arbetade hon med den konstform som di var konsekrerad av fil-
tets “kulturfurstar” och miktiga institutioner — offentlig konst. Etablerade
agenter i filtet som Sven Erixson och Otte Skold dgnade sig at denna konst
samtidigt som de var professorer vid Konstakademien och, i Skolds fall, si
smaningom chef pi Nationalmuseum. De tidskrifter som hade konsekrerade
positioner, framfor allt Konstrevy och Paletten, ignade den offentliga konsten
stor uppmirksamhet — i Konstrevy som vi sett med ett helt temanummer 1950.
I detta nummer skev Randi Fisher dessutom en artikel om aktuella offentliga
uppdrag hon sjilv hade arbetat med. Aret diirpa, 1951, hade Konstrevy yteerli-
gare ett nummer som dominerades av konstnirlig miljégestaltning. Numret
inneholl en artikel av Hilding Linnqvist om muralmaleri och Bo Beskow
skrev om sitt arbete med glasmaleri i Skara domkyrka. I artikeln "Kyrklig
konst i Frankrike” diskuterades de glasmalningar som Henri Matisse slutfort
i Rosairekapellet i Vence i bérjan av sommaren samt dven offentlig konst av
bland andra Fernand Léger, Georges Rouault, Jean Bazaine och Joan Mird.
Aven ny svensk offentlig konst redovisades; bland annat verk i Vistertorp
av Vera Nilsson, Otte Skold och Endre Nemes samt det arbete som Randi
Fisher, Olle Gill och anda konstnirer da nyligen utfort pi Hotell Malmen i
Stockholm.”*® Nir Lennart Rodhes viggmalning for teckningssalen pa Nya
Elementarliroverket i Angby stod klar 1953, skrev UIf Linde en lang artikel
i Paletten om detta verk och den glaserade tegelvigg konstniren firdigstille
1952 i Ostersunds nya posthus.”® I samma nummer knét redaktionen ocksa
an till dldre tiders viggmaleri genom att publicera en artikel om Piero della
Francesca — en av renissansens mest omtalade freskmalare. Aret innan, 1953,
hade Paletten dessutom publicerat en Sversiktspresentation av nytt svenskt
viggmileri i Vistsverige.”°

Aven i den mindre etablerade tidskriften Konst och kultur var offkonst ett
hett debattimne. Ocksa hir uttalade sig Fisher, som vi sett, om konstnirlig
utformning av det offentliga rummet — till exempel 1949 angdende tunnel-
banan. Trots sin ungdom hade hon vid den hir tiden flera ars erfarenhet av
att arbeta med offentliga uppdrag och att framtrida med en artikel i amnet i
Konstrevys temanummer “om aktuell svensk dekorativ konst” 1950 var ett sdtt
for henne att stirka sitt symboliska kapital. Aven hennes medverkan i Konst
och kultur hade denna effekt.

Genom sitt sociala kapital, den hir gangen kontakten med Sven Erix-
son, fick Fisher sitt forsta offentliga uppdrag i Higersten 1944. Denna kon-
takt skulle visa sig viktig, eftersom Erixson i sin tur férmedlade kontakten
med Fritz H. Eriksson, som ju var byggherre i Higersten. Han var ocksi
ordforande i Firg och form, den konstnirsgrupp som X-et var medlem av.
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Via kontakten med Fritz H. Eriksson skaffade sig Fisher ytterligare tre upp-
drag i Vistertorp/Higersten: viggmalningarna pa Boktryckarvigen, firg-
sittningen i kvarteret Skidbindslet med golven i terazzoteknik och ridin i
Medborgarhusets barnteater.

X-et och Fritz H. Eriksson innehade ytterst etablerade positioner i filtet
(som bekant innehade Eriksson en rad betydelsefulla uppdrag, bland an-
nat som hedersledamot i Konstakademien). Dessa bida miktiga min delade
Fishers konstsyn och dsikter om konstens funktion i samhillet.

Precis som Lennart Rodhe hyste Randi Fisher ett intresse for dldre textil-
konst, vilken hon kom i kontakt med genom sin mor, textilkonstniren och
textilliraren. Flera svenska konstnirer fann i Norge spinnande forebilder.
Textilkonstniren Hannah Ryggen, ”freskobroderna” Per Krogh, Axel Revold
och Alf Rolfsen tillsammans med Edvard Munch ir alla ofta omnimnda av
savil X-et som Fisher och hennes jimnariga kollegor. Genom sitt sociala ka-
pital, i detta fall sin norska slike, kunde Fisher enkelt besoka landet och var
en av de som vildigt tidigt efter krigsslutet 1945 begav sig dit. Tillsammans
med Olle Gill reste hon édven till nordnorska Svolver pé Lofoten for att méla.
Sambhillet hade sedan 1901 (dd Anna Boberg som forsta svenska konstnir kom
dit) varit ett populirt resmal for svenska och norska konstnirer.””! Anstorm-
ningen av svenskar var sirskilt intensiv under 1930-talet, da bade X-et och
Albin Amelin vistades dir for att arbeta i det nordliga ljuset.””?

Intresset for det norska stirkte Fishers kulturella kapital — kinnedom om
norsk konst verkar ha betraktats som virdefullt i filtet. Detta kapital var
vilbekant och blev bide erkint och stirkt dd hon 1947 tilldelades ett sirskilt
Munch-stipendium for att resa till Norge — hon kunde alltsa konvertera kul-
turellt kapital till dito ekonomiskt.””® Samma stipendium tilldelades ocksa de
ildre och i filtet mer etablerade konstnirerna Siri Derkert och Albin Amelin,
vilket visar att det var ett prestigefyllt ssammanhang.>

Sven Erixon, Svolver (1934)
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Svolver, Lofoten (1946)

Intresset for offentlig konst var ett uttryck for Fishers syn pa konstens roll
i samhillet, men samtidigt ett tecken pd hennes uppfattning om konstnirs-
rollen. Hon var vilorienterad i de ridande konstnirsidealen bland de unga
i filtet, enligt vilka (som nimnts) konstniren anammade ingenjorspriglade
arbetsmetoder och samarbetade med andra konstskapare — konsthantverkare
savil som arkitekter.”””> Detta ideal var spritt bland de konstnirer som under
1940-talets andra halva sokte etablera sig i filtet. Fisher delade sina dsikter
med flera kollegor; Lennart Rodhe, Olle Bonniér, Arne Jones bland andra.
P34 sa sitt kan man sdga att hennes kulturella kapital i kamratkretsen maste
ha betraktats som gott.

Randi Fishers politiska engagemang framstir som starkt. Under den
akrtuella perioden var det socialistiska idealet gillande i filtet bland de “unga
arga” — och hos vissa av de etablerade. Flera av Fishers kamrater engagerade
sig i kampen mot fascisterna i Spanien under inbérdeskriget pa 1930-talet och
nigra, bland dem Gustav Rudberg och Lage Lindell, reste sjilva till Spanien.
Intresset for politik var ocksa en del av Fishers symboliska kapital. Eftersom
vinsterengagemang av de unga (och X-et) betraktades som en del av konst-
nirskapet blev ett ideologiskt stillningstagande ett satt att stirka sin position i
filtet. Genom att, som Fisher gjorde, delta i en konstutstillning i Clartés regi,
visade hon att hennes 6vertygelse om konstnirens och konstens roll i samhil-
let stimde 6verens med de andra kollegornas. Samtidigt fick hon tillfille att
delta i samma utstillning som de med bittre positioner i filtet 4n hon sjilv;
Albin Amelin, Sven Erixson och Vera Nilsson bland andra.
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AN L
-

Julkort for Konsumtionsforeningen i Stockholm med omnejd (1949)

Uppdraget for den socialdemokratiska tidningen i Sundsvall dir sam-
arbete skedde med Kooperativa Férbundets arkitektkontor markerar natur-
ligtvis ett politiskt engagemang. Uppdragsgivaren och orten — Sundsvall,
langt utanfor konstvirldens centrum — savil som lokalen, ett trapphus, ir
i linje med ett radikalt konsten till folket-ideal. Randi Fisher valde, som vi
sett, dessutom att anvinda ett politiskt motiv i en av emaljmélningarna dir
—négot som Olle Gill avstod fran till fsrmén f6r landskapsbilder. Kooperativa
Forbundet i Stockholm (som dé hette Konsumtionsforeningen Stockholm
med omnejd) gav dven Fisher i uppdrag att 1949 gora en gouachemélning for
det arliga julkort som férbundet sinde till medlemmarna.

Fisher avancerade framgéngsrike i filtet. Genom att hela tiden inf6rskaffa
nytt symboliskt kapital och konvertera det hon redan hade stirkte hon sin
position. Hon dgnade sig it och engagerade sig i frigor kring offentlig konst,
som var ett etablerat omrade och en konsekrerad arbetsform. Med sitt enga-
gemang i sociala frigor stirkte hon sin position och som facklig representant
i KRO skaffade hon sig mycket virdefullt socialt kapital. Hon hade ocksa gott
om kulturellt kapital, var fértrogen med vilka internationella konstnirliga
inspirationskillor som var aktuella, var vil insatt i och sympatiserade med
det konstnirsideal, konstnirsingenjéren, som konkretisterna framholl. Av
fodseln hade Fisher dessutom redan med sig symboliskt kapital pa detta om-
ride; hennes mor var som bekant konstnir och fadern faktiskt ingenjor. Hon
hade arvet av bidda dessa i sig — rent biologiskt naturligtvis, men framférallc
insocialiserat och kulturellt inpriglat.
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2. Andligt s6kande

DET STORA GEMENSAMMA

Resande med en okind god muldsna
pa en vig dir allt finns att se

att f4 med i vagnen

forvandlat.

Ibland stjilper vi.

Hjilpen ir Det stora Gemensamma,
som finns overallt,

det som kan ge glidje och

mening 4t varje arbete.

Sé beskrev Randi Fisher 1952 sin konst di hon av tidningen Rdster i radio i
samband med en serie konstprogram — ”Det unga méleriet” — ombads gora ett
uttalande.””® Hon valde, till skillnad fran kollegan Olle Bonniér och maken
Olle Gill i samma artikel, diktens form. Fisher beskriver konstskapande som
en resa med asna och vagn, ett mycket alderdomligt fardsitt. Muldsnan ir
“god” men “okdnd” och ibland havererar resan. D3 str tilliten till "Det stora
Gemensamma som finns dverallt, det som kan ge glidje och mening it varje
arbete.” Hir framstdr Fishers tro pé ett kollektivt konstnirligt ideal i ndstan
religiésa termer, det gemensamma som glidjeskapande och meningsgivande
i konstnirens arbete. Beskrivningen skulle kunna passa in pd det medeltida
katedralbygget — rent konkret genom att vagn sivil som kanske asna kunde
vara nog si viktiga verktyg i byggnadsarbetet och att skapandet ofta “stjilpte”
di de gotiska valvbigarna pa grund av alltfor vidlyftiga kalkyler rasade in
— men dven genom de andliga dvertonerna i beskrivningen av livet, konstnir-
skapet eller skapandet som en resa och forstds 6vertygelsen om ”Det stora Ge-
mensamma som finns dverallt” — ett slags panteistisk gudsuppfattning. Randi
Fisher skildrar den moderna konstnirens arbete med hjilp av metaforer som
lika vil skulle kunna beskriva det medeltida katedralbygget.

Den medeltida konstniren i sin verkstad tonar ofta fram som konstnir-
ligt foreddme hos konstnirsingenjéren Fisher — och sirskilt nir det giller en
sadan teknik som glasmaleriets, som hon kom att dgna mycket tid at, gir tan-
karna kanske naturligt till de gotiska katedralernas verkstider. I en intervju
fran 1969 understryker hon tillsammans med davarande kollegan och maken
Ralph Bergholtz samarbetets vikt och menar att konst “4r att uppenbara.
Det dr det som ir livsviktigt. Vem som sedan gor det ir likgiltigt”.””” I Randi
Fishers fall stricker sig emellertid det ideal som personifieras av den medeltida
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konstniren ocksa utanfor glasmaleriets omride, nagot som blir synligt vid
flera tillfillen under hennes yrkesliv.

Socialistisk-andlig overtygelse

Det Bauhauspriglade ideal i vilket den medeltida katedralen intar en central
position framstar som viktigt f6r Randi Fisher. Precis som Bauhauskonstni-
rerna — vilka blev till samhillets ingenjorer snarare dn kyrkans konstnirer
—arbetade hon, som vi sett, med samhilleliga uppdrag. Aven om Fishers poli-
tiska ideal var socialistiska fanns hos henne parallellt ocksa ett andligt intresse
och religiost engagemang. Som tidigare nimnts, blev hon tidigt i barndomen
intresserad av kvikarrérelsen, vilken hon lirde kinna framfér allt genom sin
moster Agda Hedvall och sin gudmor Emilia Fogelklou.”” Fisher var medlem
bide av Vinnernas samfund och Sigtunastiftelsen.””” Kvikarnas stilla, ndstan
meditativa och icke-ceremoniella andakter verkar ha lockat henne savil som
rorelsens betonande av en tolerant kristen grundsyn dir vertygelsen om varje
minniskas godhet, alla religioners betydelse, omtanken om medminniskan
samt vikten av engagemang i sociala frigor och anti-vildsmetoder framhalls.
Ocksa i Sigtunastiftelsen fann hon ett slags kristen humanistisk hallning;

dir skulle [...] minniskor med olika bakgrund métas i 6msesidig respekt
och med en vilja att lira av varandra. Tva spinningsfyllda férhéillanden fiste
grundarna vid stiftelsens start sirskild vikt vid: ekumeniken och klasskam-
pen. Genom att sammanf6ra grupper som annars inte kom i samtal med var-
andra 6nskade de minska motsittningarna mellan statskyrka och frikyrka,
mellan arbetsgivare och arbetare, mellan handens och tankens arbetare — for
att lina den tidens ordval.’®°

Inte minst hos Sigtunastiftelsen verkar alltsd Randi Fishers ideologiska och
andliga overtygelser sammanstralat; act “minska motsdttningen mellan han-
dens och tankens arbetare” dr en beskrivning som passar bra in pd den lik-
stillning mellan ”fri konst” och hantverk” som hon sékte uppni. Likasa
var klasskampen forstds nagot som intresserade den socialistiskt orienterade
Fisher och ekumeniken verkar ocksi for henne varit sjilvklar; hon gjorde
exempelvis glasmalningar och andra konstverk for frikyrkor sdvil som Svens-
ka kyrkan.*® De socialistiskt-kristna tankegingarna fanns i tiden, och har
bland annat uttryckts av kollegan Arne Jones, som hivdat att “socialismen
och kristendomen 4r mina korrelat”.*®?

Inte endast syntesen mellan konst, ingenjorskonst, konsthantverk och ar-
kitektur var viktig for Randi Fisher. Hon medverkade dven vid tillstillningar
som sokte integrera konst och musik, exempelvis dd Kammarmusikforeningen
— som bildats 1948 av bland andra Karl Birger Blomdahl och Géte Carlid
— ordnade konserter med modern musik och samtidigt visade konstutstill-
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ning med modernt méleri. Ett sidant tillfille pd Stockholms Stadshotell blev
framgéangsrikt; “minst tio tavlor lyckades man silja, Randi Fisher, Lennart
Rodhe och Pierre Olofsson”’* Bauhaus-andan strickte sig siledes hos de
unga konstnirerna ocksé in i musikens filt. Precis som hos Walter Gropius
och manga andra fanns hos Fisher, som vi ska se nedan, dessutom tydligt
kombinationen av viljan till samhillsomvandling och det inre, religiost prig-
lade s6kandet efter en forlorad andlighet.

Kormatta for Sofia Magdalena kyrka, Askersund

Under 1950-talet antog Randi Fisher uppdraget att utarbeta en kormatta for
Sofia Magdalena kyrka i Askersund.’®* Verket, som ir i flossateknik, utfordes
av Libraria nigon gang mellan 1953 och 1958.°*° Motivet 4r nonfigurativt och
domineras av geometriska former. De mest framtridande firgerna ir gul,
rosa, svart och vitt. Aven mindre firgfilt av gront och blatt forekommer.

Mattans form ir rektangulir, och den ticks till storre delen av en cirkel,
som gér i gula toner och inramas av ett rutménster i svart och vitt. I cirkelns
mitt stricker en vit spetsig triangel ut sig. Dess mitt genomkorsas av ett kryss
samt ett brett band som loper tvirs 6ver. Overallt i verket aterfinns triangeln
i olika skepnader, spetsigt utdragen eller mer trubbig och liksidig. Kompo-
sitionen har en viss symmetri i cirkeln och de korsande huvudlinjerna, men
alla detaljer ar asymmetriska.

Kormatta, Sofia Magdalena kyrka, Askersund. Libraria (1953—58)
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EN MORISK MATTA

Den svart-vita strukturen som I6per kring mattans kant dr karaktiristisk for
Randi Fishers konst. Ménstret dterfinns i flera av hennes verk, bade textila
och andra. Sa finner vi det exempelvis i ridan for barnteatern i Higerstens
medborgarhus, i 7vd figlar etr bir och Hus i mitten.”®® Monstret associerar
ocksa till glasmaleri; bly- eller betongsprojsar i en mérk firg vars nit breder ut
sig 6ver underliggande firger och glas. Liksom under medeltiden, da katedra-
lernas glasmalningar ibland komponerades med utgingspunkt i ménstrade
mattor eller bokilluminationer, finns en sddan “motivisk koppling” mellan
olika tekniker hir.>®”

Randi Fisher hade 1953—54 vistats pa den spanska 6n Teneriffa. Hir motte
hon limningar av en moriskt inspirerad kultur, inte minst i den gamla huvud-
orten Orotava, varifrin hon malat ndgra motiv. Kanske var det hir hon forsta
gangen sag arabiska monstrade arkitektoniska detaljer i kakel eller skdrmar,
pa viggar, fasader och golv.

Det moriska och/eller arabiska intresserade flera konkretister. For att in-
spireras av denna kultur, dess konst och arkitektur sokte de sig till Medel-
havsomradet. Sa reste exempelvis Olle Bonniér 1949—so till Spanien, Kana-
riedarna och Marocko.”® Lage Lindell var under perioden 1946—48 bade i
Spanien och Nordafrika.’® Lennart Rodhe reste till Algeriet varen 1950, och
senare under aret till Marocko och Spanien.” I sin reseberittelse beskriver
han den marockanska staden Fez som sina ”drémmars stad” och att han dir
“finner vad jag drdmt om” — ja, han ir "alldeles fascinerad av deras kultur” och
“tilltalas oerhdrt av deras konst, den ir levande och riktig”.>”" Négra ar efter
Randi Fishers vistelse pa 6n 1953—54, besokte ocksa Lennart Rodhe Teneriffa
och staden Orotava.””

Fishers intresse for det moriska finner man ocksa i den akvarellmalning
som hon under denna period gjorde for Lennart Hellsings bok Kanaljen i
seraljen.”® Forfattaren gav 1956 tretton svenska konstnérer i uppdrag att tolka
var sin vers som han skrivit.” Randi Fishers akvarell hor till versen "Kalifen

Utsikt frin Orotava (1953)
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"Kalifen av Oartzarsante”, akvarell ur Lennart Hellsings Kanaljen i seraljen (1956)
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Omslag till Ulla Isakssons "Dodens faster” (1954)
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av Oartzarsante” och visar figurer — bland dem nimnda kalif samt “paschan
av Jaffa” — i et stiliserat landskap.

Akvarellen piminner om akvarellerna Ussikt frin Orotava och Apelsintrid
fran Teneriffa — samma utsparade vita flickar dterfinns i de cirkelformade
tridkronorna, till exempel. Utsparade former i vitt finns dven pd andra stil-
len, ofta i bladliknande former. De kan ses antingen som palmblad eller hin-
der — kanske alluderande pa den vante som versen kretsar kring. Till stor del
bygger emellertid mélningen pa geometriska grundformer; rektangeln, tri-
angeln och cirkeln. Flera av dessa former upprepas i rapportliknande ménster
som paminner om arabiskt trisnideri eller kakelménstrade viggar.

Ocksi i ett bokomslag fran 1954 for Ulla Isakssons novellsamling "Dédens
Jaster” aterkommer det arabiska temat. Omslaget ticks helt av ett linjeménster
i svart och brunt — som trisnideri — med en tornférsedd byggnad i silhuett
pa framsidan.

Fishers kormatta i Askersund knyter an till muslimsk textilkonst. Mus-
limska bénemattor dr traditionellt komponerade s3, att man i deras monster
alltid finner en nischformad figur. Den anger mattans riktning och bér under
bonen vindas mot Mecka. Pa liknande sitt dr Fishers kormatta komponerad.
Den stora centrerade triangeln kan ses som en nisch, som pekar framét och
osterut, mot kyrkans altare, och tydliggér mattans sammanhang och funk-
tion. Men, 4ven i dess 6vriga detaljer menar jag att man kan finna kopplingen
till arabisk konst. Sambandet redogors nedan.

JORDISKT PARADIS I KONKRETA FORMER

Kring den centrala triangeln finns fyra kvadratiska filt, vilka dr avdelade med
tydliga linjer eller faror. En fira dr gul eller guldfirgad, den mittemot rod eller
rosafirgad. Eftersom den stora triangeln delvis ir placerad i dessa bada faror,
finns hir dven vita och bla filt. De tva 6vriga farorna 4r bade gula, réda och
gron-bla. Lings med dem slar bladaktiga former ut i gront och blct. I filten
mellan de fyra farorna skymtar vixtliknande réda och grona slingor.

Hela kompositionen piminner starkt om ett vanligt motiv i arabisk textil-
konst; den paradisiska tridgirden. Detta motiv dr och har varit populirt dven
i muslimsk tridgardskonst. Muslimska hirskare har vid dskilliga tillfillen
under historiens lopp sokt aterskapa den islamiska forestillningen om det
himmelska paradiset i gigantiska tridgirdsanliggningar invid palatsbygg-
nader eller mausoleer. Denna tridgard finns dven nimnd i Koranen pa flera
stillen.>”

Traditionen att anldgga paradistridgirdar stammar dock ursprungligen
fran beduinstammar. I 6knen skapade de oaser att vila i mellan linga ritter
eller marscher genom sanden. Oaserna komponerades efter sirskilt ménster,
enligt den forestillning man hade om paradistridgardens utseende.
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Detalj av kormatta i Sofia Magdalena kyrka, Askersund (1953—s54)

Tridgardar férekommer som motiv ocksé i muslimsk textilkonst. Para-
distridgarden avbildas di vanligen uppifran; dess fyrkantiga komposition
passar for en kvadratisk eller rektangulir viv. Samtidigt utgor dessa mattor
en méjlighet att symboliskt “ta paradiset med sig” &ven om man, likt en be-
duin, befinner sig pa resa och under en tid inte har méjlighet att vistas i en
verklig oas.

En i sammanhanget intressant parallell 4r att Randi Fisher pé ett ganska
konkret sitt dgnat sig it just denna resa genom oknen mellan tvd oaser. I
keramik har hon nimligen skildrat tre ridande figurer, insvepta i heltickande
klidedrikter och med arabisk huvudduk. Gestalterna rider pa dromedarer,
som pa sidorna dr schematiskt moénstrade som om en matta eller ett tyg-
stycke hinger ned frin sadeln. Témmarna I6per lings med varje dromedars
hals vidare upp till figurens huvud dir de blir till hoprullade band ovanpa
huvuddukarna. Dessa figurer utfordes pa Bo Fajans i Givle, troligtvis ndgon
ging under 1950-talet, d& Fisher en kort tid arbetade ddr.”® Hir finns alltsd
ytterligare ett tecken pa konstnirens intresse for arabisk kultur.

Den paradisiska tridgirdens ménster bygger pa fyrtalet, varfor minga
anldggningar 4r uppdelade i kvadrater eller rektanglar samlade kring en
mittpunke. I varje kvadrat finns vixter planterade, bade trid, buskar och
blommor. Mellan kvadraterna 16per vattenfaror vars vatten springer fran ett
gemensamt brunnskar eller fontin i mitten pa den plats dir kanalerna korsar
varann. Detta centrum ir i den muslimska forestillningen en symbolisk li-
vets killa. Hirifrin strommar de fyra livgivande floderna, Eufrat och Tigris,
Nilen och Ganges — fyllda med vatten, vin, mjélk och honung.>”

Vattnet ir naturligtvis kirnan i ett samhille vars vardag priglas av solens
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Tre ridande figurer pa dromedarer (troligen 1950-tal)

hetta och oknens torrhet. Tridgirden eller oasen blir i en sidan omgivning
nigot mirakuldst, nagot som likt paradiset utgor killan till och forutsite-
ningen for liv. Endast den som vet att hushélla med vatten — att bygga vat-
tenkanaler, konstbevattna, plantera vixter — kan overleva och bli hirskare i
(eller 6ver) ett sidant klimat.

I Askersund-mattan aterfinns just dessa fyra livgivande floder eller kana-
ler. Deras kuldrer — blagront, rédrosa, vitt och guldgult — kan ldtt associeras
till de livgivande vitskorna vatten, vin, mjolk och honung. Lings firorna i
mattan kan man se vixter som slar ut — stora frodiga triangelformade blad
savil som blommor i form av mindre réda cirkelformer och vita prickar. Om
man viljer att betrakta det omgivande svartvita ménstret som en modern
”oken” — ett stadslandskap med svarta husfasader, lysande vita fénster och ne-
onskyltar — blir mattans cirkelformade centrum till en oas i modern mening;
en plats mitt i staden med livgivande vatten, gronska och sjilsligt lugn.

Genom att kombinera ett samtida modernistiskt bildsprak med ett arab-
iskt-historiskt inspirerat stoff skapar Fisher en syntes bide mellan stilar och
mellan tidsperioder. Den medeltida konstnirens arbete for kyrkan omsattes
av 1940- och 1950-talskonstnirerna, som vi sett, till ett arbete for samhillet. I
kormattans oas kan bade den medeltida kyrkobesdkaren, den resande bedui-
nen och den moderna férortsminniskan vila sjilen.

Kormattan i Askersund visar pa Fishers strategi for att markera sin position
i filtet; hon later sig inspireras av den moriska kulturen. Amnet utgjorde som
sagt ett stort intresse hos flera konkretister. En av de flitigaste Nordafrika-
resenirerna bland dem, Lennart Rodhe, dgde till och med “stora planschverk
om morisk ornamentik och afrikansk vivkonst, och han [hade] metodiskt
gatt igenom de formala forloppen i dem, tecknat av dem géng pa gang.™”

Verket i Askersund knyter ssammanfattningsvis an till arabisk konst pa tva
sitt; dels genom den riktade nischen mot altaret och 6ster, dels genom kom-
positionen efter det i arabisk tridgards- och textilkonst vanliga motivet den

199

fisher textindd 199 @ 05-08-16 09.03.18



paradisiska tridgirden. Genom att arbeta med offentlig konst i kyrklig miljé
uppfyller hon éter det “gotiska” konstnirsidealet, ocksd genom att hon dven
hir samarbetar med hantverkare — de minniskor pa Libraria som vivde mat-
tan. P4 en ging visar Fisher dessutom att hon, liksom Lennart Rodhe, hyser
intresse for internationell modernism och historisk textilkonst savil som ara-
bisk kultur och ”den islamiska bildvirldens intrikata monsterskapelser.”™”

Glasmaleri i konstens periferi”

For att prioritera glasmaleriet flyttade Randi Fisher omkring 1960 fran Stock-
holm till Skéne f6r att arbeta i Ralph Bergholtz glasverkstad i Brunnby. Efter
ndgra ars samarbete gifte de sig 1963. Under 1960-talet utforde de (tillsam-
mans och ibland pé var sitt hall) glasmalningar, varav flera tog manga ars
arbete i ansprak, for cirka 20 kyrkor. Manga av dem ritades av arkitekten
Johannes Olivegren.®®

Denna intensiva period innebar dessutom annan konstnirlig verksamhet,
resor till Italien och inte minst dottern Pias fodelse. Under slutet av decenniet
och i bérjan av 1970-talet arbetade Fisher med egna offentliga verk, bland
annat tvé stora glasmaéleriuppdrag fér Norrtilje kyrka och Garda kyrka pa
Gotland. Hon hade ocksé en separatutstillning pA Gummessons i Stockholm
dir hon visade inte mindre in 83 verk.”!
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Fisher & Bergholtz, glasmilningar i korfonster, Amotfors kyrka 1966 och
Biskopsgirdens kyrka, Goteborg 1960 (detaljer)
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Glasmalning i Norrtilje kyrka (1969)

Kanske kan flytten till Skane, bort frain Stockholm och “konstens cen-
trum” dven ses som ett symboliskt avstdndstagande frin en konstvirld Fisher
trottnat pa och upplevde som alltfor upptagen av kotterier, konstkritik — och
kanhinda konkretism. Som hon uppgav i samband med firdigstillandet av
glasmiélningarna i Visteris, tillfredsstillde stafflimaleriet henne inte lingre
varfor hon sokte andra mél med sitt skapande. Utan att i alltfor hog grad
overdriva hennes egen religiositet ar det naturligtvis viktigt att notera, att hon
dgnade sin konstnirliga verksamhet kyrkans byggnader: Svenska kyrkans sé-
vil som frikyrkor.

Kollegorna frin konkretisteran bérjade si sminingom arbeta med ab-
strakt maéleri och installationskonst (Olle Bonniér), itervinde till naturin-
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Fisher & Bergholtz, glasmdlning i Betlehemskyrkan, Giteborg (1966) (detalj)
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spirerad och fantasibaserat méleri (Karl Axel Pehrson). Lennart Rodhe och
Arne Jones blev professorer vid Konstakademien.®®* Fisher holl emellertid
fast vid de ursprungliga tankarna om kollektivt skapande (nu tillsammans
med Bergholtz), att inkarnera medeltidsforebilden som konstnir, ingenjor
och hantverkare i en person och att na "folket” med konsten. Nir det gillde
glasmileri fungerade Fisher och Bergholtz som béde konstnirer, ingenjérer
och hantverkare. De fanns med fran borjan till slut: i planering, i diskussio-
ner med bestillare och uppdragsgivare, for att rikna pd materialitging och
arbeta med ritningar och planlésningar. De skisserade, komponerade och
ritade kartonger, brinde glas, applicerade blysprojsar och got betong. Fishers
hallning hir skiljer sig frin den stindpunkt Lennart Rodhe intog gentemot
utforandet av glasméleri. Han betonade nimligen 4 sin sida att

jag har sagt, att jag inte skall brinna glas sjilv. Jag skall inte ens skira en
glasbit sjilv. Jag har gjort vivnader, men jag har bestimt, att jag viver inte.
[---] Jag menar, misterkocken sitter inte sina egna potatisar. Jag sitter inte

heller min potatis sjilv.%%?

Forvisso markerar Rodhe i samma uttalande respekt f6r hantverkaren som
utfor hans arbeten eftersom han inte vill gora ett hantverk som andra gor
bittre”.** Anda ir det intressant att notera Rodhes och Fishers diametralt
motsatta instdllning. Den blir synlig ocksd i ett fotografi som MorgonTid-
ningen publicerade i samband med att Lennart Rodhes glasmalning Frukz-
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Glasmalning i koret, Garda kyrka, Gotland (1969—70)
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tridgirden firdigstilldes pd Handelsbankens stockholmskontor hésten 1957.
Fotot visar en stiende Rodhe med hégerhanden hingande vid sidan och vin-
sterhanden litt stéttande en glaspanel. Han tittar ned mot en huksittande
man pd golvet som arbetar med glaset. Bildtexten lyder: "Konstniren Lennart
Rodhe 6vervakar monteringen av sin glasvigg”.®”

I glasmileriet och i utférandet av det fanns for Fisher méjligheten att
anamma en konstnirsroll som for henne méste ha framstdtt som idealisk. I ett
sadant perspektiv kan hennes flytt till konstens "periferi” (med traditionella
konsthistoriska matt mitt) savil som engagemanget i glasmaleriet betraktas
som en fullstindigt sjilvklar konsekvens av 1940-talets stillningstaganden.

GEOGRAFISKT KRINGFLACKANDE
OCH ANDLIG MANGSIDIGHET

Med tanke pa Fishers tidigare nimnda socialistiskt-andliga 6vertygelse blir
ocksa den sorts yrkesverksamhet hon valde under 1980-talet konsekvent. Med
hull och har engagerade hon sig da i anonymt frivilligarbete och vinde sig
tidvis nistan helt bort frin konsten. Vinnen Iris Lundvik menar att Fisher
avholl sig fran att lata konsten livndra henne pa grund av den kommersiella
prigel konstlivet enligt henne hade; “och det var ju emot hela henne, att géra
pengar pa saker”.® Kritiken av konstens och samhillets kommersialism hade,
som vi sett, tidigt varit viktigt for Fisher. Ett tidigt exempel pa intresset for
internationell solidaritet hade kommit till konstnirligt uttryck redan 1960 da
Fisher f6r posten gjorde ett frimirke pa tema Virldsflyktingiret 1959—1960.
Kanske hade nagra hindelser i Fishers privatliv under 1970-talets sista &r
srskilt stor inverkan pa detta beslutsamma agerande. P4 sommaren 1977, da

dottern Pia Bergholtz var 14 ér, skilde sig Randi Fisher och Ralph Bergholtz
— dven om dktenskapet i praktiken varit 6ver sedan en tid. Samma sommar
dog modern Eivor Fisher vid 93 érs dlder. Den man som Fisher levt med
sedan ndgra ir, Arne Feron, dog plotsligt aret dirpa, 1978, da de bida var pa
gemensam resa i Goteborg. Fishers yngsta dotter Pia Bergholtz flyttade till
USA i slutet av 1970-talet for att gifta sig och hade redan 1981 fate sitt forsta
barn. Kanske var det dter dags f6r Randi Fisher att limna ett sammanhang
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som mahinda inte lingre kindes som hennes. Hon brot i alla fall upp for
att leva ett annorlunda liv. Under 1980-talets forsta fem ar var Fisher bosatt
i Képenhamn f6r att arbeta i internationella ideella organisationer — ibland
med konst, ibland med annat. Férsorjningen kom fran arbete i en matkantin
och som stidare.”’

Hon var bland annat engagerad i 7j 7l Afrika, som 1972 grundades av
den danska Kommunistisk ArbejdsKrets (KAK).*® Genom att helt enkelt orga-
nisera insamlingar av klider som transporterades till Afrika for att skinkas
till méinniskor dir, arbetade Toj til Afrika med att stddja frihetskamperna i
en rad kolonialiserade linder.® Det uttalade syftet var att avskaffa kapitalis-
men och imperialismen. Eftersom frihetskampen i Afrika vintades resultera
i en ekonomisk kris for kolonialmakterna och vistvirlden i stort, betraktades
stodet till frihetskamperna som ett konkret verktyg for att — om 4n pd lang
sikt — frimja ocksa en virldsomspinnande socialistisk revolution.®® De afri-
kanska linderna sigs som de foregingare vilka skulle inspirera Europa och
resten av jorden.

Aven om Fishers insats for Toj til Afrika inte verkar ha varit av konstnirlig
art, arbetade hon som konstnir for danska Greenpeace i K6penhamn. Hon
skapade bilder till organisationens tidskrift och formgav informationsmate-
rial. Tvd av de mirken hon formgav f6r Greenpeace finns bevarade.®"!

Toj til Afrika har vissa likheter med den internationella Emmausrirelsen.
Dirfor dr det kanske foljdriktigt att Fisher under det tidiga 1980-talet ocksé
arbetade for den ideella féreningen Svalorna i Lund som ir knuten till Em-
maus.®” For Svalorna gjorde hon vykort, formgav affischer och annat material
for att frimja foreningens hjilpverksamhet till linder i Asien och Afrika.*"

Likt Toj til Afrika har Emmausrérelsen en grundsyn priglad av socialis-
tiska ideal, stravan efter internationell solidaritet och rittvis virldsordning.®®
Det passar vil in pa Fisher, som "tyckte mycket illa om det kommersiella, hon
aterkom till det stindigt. Mycket, mycket.™ Fisher tog engagemanget for
Svalorna och Emmaus pa allvar och reste flera ginger till sammankomster i
Frankrike och besokte dven rorelsens grundare, Abbé Pierre.®”

Under Képenhamnstiden var Randi Fisher innebonde, men bytte detta
mot att skriva sig hos vinnen Ingrid Séderqvist i Helsingborg 1985.® Hon
menar, att Fisher inte “ville ha for manga dgodelar. Hon ville inte 4ga mycket.
Om hon hade pengar ville hon ge dem till minniskor som behdvde dem. Jag
tror hon hade kunnat ge bort sin sista slant”.*”

Aret dirpa, 1986, reste Randi Fisher till Indien for att i Anantapur besoka
den plats dir ménniskor soker andlig ledning genom gurun Sai Baba. Tva
ar senare, 1988, reste hon till Nicaragua, troligtvis med en hjilporganisation.
Under nigra ar som foljde arbetade hon med glasmaleri tillsammans med
dottern och konstniren Katarina Gill, som 4rvt Glasverkstaden i Brunnby
di Ralph Bergholz dott 1988.

Snart ir Fisher ater ute pa resa, denna ging till det land dir hon foddes,
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Australien. Ocksd Nya Zeeland besoktes. Hon hilsade pa dottern Pia med
sin stora familj i USA. Nista resa, 1995, gick till Kuba. Under de intensiva
kringresande aren drog Fisher pa sig lungbesvir, vilket si smadningom ledde
till hennes dod 1997. Hon efterlimnade en ryggsick med enkla dgodelar,
de konstverk familjen dgde och skisser och annat material som blivit kvar i
Glasverkstaden.

Det som kanske ger intryck av att vara ett sorgligt slut pé ett rikt konst-
nirskap ir inda, menar jag, egentligen ett tecken pd den enormt starka kon-
sekvens i handling, politiska ideal och moraliskt-andlig strivan som Randi
Fisher bade personligt och konstnirligt tidigt anammade och forblev trogen
till slutet.

Bon — dikt dr overalls. Kan ibland inte skiljas dt. Somliga mairker det
inte... Det Gr si vidstrickt ring i ring — ihop med allt annat, med arbetets
ringar, med leks ringar och upplevelses ringar. Bon kanske fornekas av
mdnga. Eller far den nya namn.*”” — Randi Fisher

MARIA
WINE

206

fisher textindd 206 @ 05-08-16 09.03.33



Summary

The purpose of this doctoral dissertation in Art History is to present and
discuss the art of the Swedish female artist Randi Fisher (1920—97). By using
pictorial analysis as well as cultural sociology I have aimed at a critical contri-
bution to Swedish art historical writing about Modernism and modern art.
Important outlines and questions have discussed the construction of art-
isthood in relation to gender issues, especially during the forties and fifties.

In line with British art historians Rozsika Parker and Griselda Pollock,
the purpose is to combine the reinvention of so called "unknown” artist with
a deconstructivist perspective on art history and its methods.

Another important line of inquiry have been provided by French theo-
rist Pierre Bourdieu and his thoughts about the rules in the art field. Randi
Fisher’s position in the field and the ways in which she negotiated it is another
important issue.

Chapter 1 mainly discusses Fisher’s social position as an artist, starting in
interpretations of some early self-portraits. Other aspects are her gender, the
tradition that comes with artistic profession and education as well as her class
and family position. Fisher’s social and thus professional position turns out to
be an advantageous one; her parents being artists, her family of upper-middle
intellectual class, her uncle an architect, her sister a ballet dancer (and married
to famous film director Ingmar Bergman).

Chapter 2 discusses her position as ”Woman of 1947” — that is, a single
woman in a company of male artists who, in Swedish art history are known as
the men of 1947”. Focus lies on the relations between the artists and between
them and influental art critics, working at Stockholm’s daily newspapers at
the time. Analysis show how art critics speak differently about women and
men, female and male artists.

Chapter 3 is about abstract and so called concrete art — in relation to one
another. The international theoretical tradition in this field is presented, and
the Swedish compared to it. Fisher’s art is discussed in terms of scale, genre
and technique, and she is compared to Bauhaus artist Paul Klee. Her interest
in public art is discussed and presented, especially her book covers, textiles
and stained glass paintings.

Chapter 4 further shows Fisher’s interest in public art and her political
engagement both in and outside art. Her vagabond-life during the 1980s and
1990s shows an interest for artistic and individual freedom, visible already
during the 1940s.
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The discussion focuses on how Fisher held on to idealistic, anti-hierarchial
ideals throughout her artistic life, always remainded by others (implicitly
or explicitly) of her gender. In what ways was it possible for her to be a free
modern artist, mother and wife at the same time? In what ways have Swedish
art history shaped by ideas about gender, men and women?
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Se Kungl. Akademien for de Fria Konsterna, Kungl. Konsthigskolan. Ka-
talog lirodret 1940—1941 s. 2f samt 19411942 s. 2f. Det var i Milarskolan
som de flesta kvinnliga eleverna vid KA fanns. I Skulpturskolan domi-
nerade minnen stort, i Arkitektskolan férekom under Fishers tid vid KA
endast en kvinna, Maj Sisefsky, som var elev 1940—42. Nir det giller det
totala antalet elever vid KA under det tidiga 1940-talet utgjorde kvin-
norna 31 respektive 29 procent under lisiren 1940—41 och 1941—42.
Sven Aurén, Livet i Stockholm. Miinniskor i néirbild Stockholm 1942, s.
217.

Gustaf Nisstrom citerad i Aurén 1942, s. 218. Aurén anger inte killan for
citatet.

Aurén 1942, s. 223.

Helga Henschen, Avren med Peter Stockholm 1991, s. 19.

Ibidem.

Intervju Margareta Rodhe 20 september 2001. Bandinspelad och ned-
tecknad, i forfattarens dgo. M R var gift med Lennart Rodhe fran 1952
fram till hans déd 200s.

Intervju Katarina Gill 25 mars 1997. Nedtecknad, i forfattarens dgo.
Henschen 1991, s. 20.

Ulla-Monica Lundstrom, "Konstnirinnor” teckning i Palettskrap 1943
(opag.) Stort tack till Catharina Nilsson och Nils Gehlin som hjilpt till
med identifikationen av personerna pé bilden.

Se Kungl. Akademien for de Fria Konsterna, Kungl. Konsthogskolan. Kat-
alog lirodret 1942—1943, s. 2f.

Se Kungl. Akademien for de Fria Konsterna, Kungl. Konsthogskolan. Ka-
talog lirodret 1940—1941 resp. 1941—1942, 1943—1944, s. 2—3 1 samtliga.
Nils Gehlin, "Kirlek frin hans forsta 6gonkast” teckning i Palettskrap
1943 (opag.) Stort tack till Nils Gehlin som hjilpt till med identifikation-
en av personerna pé bilden.

Marsha Meskimmon, 7he Art of Reflection. Women Artists’ Self-Portrai-
ture in the Twentieth Century London 1996, s. 8.

Mankell 2003.

Liz Rideal, Mirror Mirror. Self-Portraits by Women Artists London 2001
Whitney Chadwick (red.), Mirror Images. Women, Surrealism and Self-
Representation Cambridge, Mass. & London 1998 samt Frances Borzello,
Seeing Ourselves. Women'’s Self-Portraits New York 1998.

Diane Apostolos-Cappadona & Lucinda Ebersole, Women, Creativity,
and the Arts. Critical Autobiographical Perspectives New York 1995.

Mary D. Garrard, "Here’s Looking at Me. Sofonisba Anguissola and the
Problem of the Woman Artist” i Renaissance Quarterly 1994:3, vol 47.
Barbro Werkmaster, "Av bild — sjilv bild — bild sjilv. Om kvinnliga
konstnirers sjilvportritt” i Konsthistorisk Tidskrift 1991:2 (vol. 60).
Garrard 1994, s. 556. Min oversittning. Citatet i original lyder: “the dif-
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ferentiation of herself as artist (the subject position) from herself as trope
and theme for the male artist (the object position).”

168 Werkmister 1991, s. 90.

169 Solfrid Soderlind, "Férord” i Cecilia Widenheim, Sjalvportritt pi Grips-
holm Stockholm 1996, opag.

170 Gorel Cavalli-Bjérkman, "Sjilvportrittets roller” i Ansikte mot ansikte.
Portriitt frin fem sekel Gorel Cavalli-Bjorkman med Eva-Lena Karlsson
et al. (Nationalmusei utstillningskatalog nr 626) Stockholm 2001, s.
19 samt Gorel Cavalli-Bjorkman, "Konstniren” i Ansikte mot ansikte. ..
2001, s. IOL

171 Se bl a Joseph Leo Koerner, 7he Moment of Self-Portraiture in German
Renaissance Art Chicago 1993 samt Ernst Kris & Otto Kurz, Legend,
Myth and Magic in the Image of the Artist. A Historical Experiment New
Haven 1979.

172 Felicity Edholm, "Beyond the Mirror. Women'’s Self Portraits” i Frances
Bonner (red.), Imagining Women. Cultural Representations and Gender
Cambridge 1992, s. 159f.

173 Bo Nilsson, "Den helige mélaren. Om karisma i sjdlvportritt” i Ansikte
mot ansikte... 2001, s. 28.

174 Meskimmon 1996, s. 62.

175 Se vidare den numer vilkinda texten Laura Mulvey, "Visual Pleasure
and Narrative Cinema” Screen 1975:3 (vol. 16) pd svenska ”Visuell lust
och narrativ film” i Sara Arrhenius (red.), Feministiska konstteorier Stock-
holm, 2001.

176 Meskimmon 1996, s. 13.

177 Exempelvis i intervju Britta Reich Eriksson & Liss Eriksson 6 augusti
1999, bandinspelad och nedtecknad i forfattarens dgo, intervju Mar-
git Ljung-Olofsson 28 april 1997 nedtecknad, i forfattarens dgo samt
intervju Egil Malmsten 23 januari 2001 bandinspelad och nedtecknad, i
forfattarens dgo.

178 Henschen 1991, s. 17.

179 Intervju Britta Reich Eriksson & Liss Eriksson 6 augusti 1999. Bandin-
spelad och nedtecknad, i forfattarens dgo.

180 Meskimmon 1996, s. 73. Min dversittning. Citatet i original lyder: "Un-
able to represent their experiences in traditional modes which did not
'speak’ to them or for them, they negotiated alternative paths. Their own
lives and their own factual’ histories were the reasons why they chal-
lenged the genre”.

181 Garrard 1994, s. 575. Min 6versittning. Citatet i original lyder: "inability
to escape the topos that colored and dominated her self-presentations:
feminine beauty as a metaphor for the beauty of art.”

182 Meskimmon, 1996, s. 27.

183 Intervju Margit Ljung-Olofsson 28 april 1997. Nedtecknad, i forfattarens
igo.
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Garrard 1994, s. 583.

Meskimmon 1996, s. 97f.

"More active parodies and pastisches of the tropes associated with the
artist myth were needed to find a place from which the woman as artist
could speak.” Meskimmon 1996, s. 62.

Meskimmon 1996, s. 133.

Susanne Kvist, Androgynitet som uttryck for modernitet. En genusteoretisk
analys av Agda Holsts sjilvportritt 1925 kandidatuppsats i konstvetenskap,
Institutionen for konstvetenskap, Lunds universitet 1998.

Kvist 1998, s. 25f.

Anna Lena Lindberg & Barbro Werkmister, Kvinnor i svenskt avant-
garde 1910-1940” i Lea Vergine, Andra hilften av avantgarder 1910—1940.
Kvinnliga malare och skulptorer inom de tidiga avantgardistiska rorelserna
Stockholm 1981, s. 295.

Maria Carlgren, Marginaliserad modernism. Siri Derkert som klidskapare
och modeteckningen som estetiskt objekt magisteruppsats i konstvetenskap,
Institutionen for konst- och musikvetenskap, Lunds universitet, 1999
Carlgren 1999, s. 25.

Mona Skagerfors, Yians magi. Crossdressing och annat Stockholm 1996, s.
9st.

Meskimmon 1996, s. 82.

Zetterman 2003, s. 166.

Anna Lena Lindberg, ”Ulrica Fredrica Pasch och det ’evigt kvinnliga™ i
Anna Lena Lindberg (red.), Ulrica Fredrica Pasch 1735—1796 Norrkdping
1992, s. 18 samt ~Ulrica Fredrica Pasch och Konstakademien” i Eva-Lena
Bengtsson (red.), Ulrica Fredrica Pasch och hennes samtid Stockholm
1996, s. 12.

Dahls portritt uppmirksammas 4ven av Lindberg, dock i forsta hand pé
grund av konstnirens arbetsrock.

Se dven Alexander Roslins portritt Den franske mailaren Claude Joseph
Vernet fran 1767 (oljefirg pa duk, 65 x 54 cm, Nationalmuseum. NM 1533)
eller Martin van Meytens Sjalvportritt (med turban) omkr. 1727 (oljefirg
pa duk, 45 x 38 cm, Nationalmuseum NM 2757).

Bandinspelad intervju Egil Malmsten 23 januari 2001. Nedtecknad, i
forfattarens dgo.

Intervju Elsa Munktell 30 juni 2000. Nedtecknad, i forfattarens dgo.
Tiina Rosenberg, “Transvestism och maskerad. Nagra nedslag i femi-
nistisk teori och teater” i Svenska teaterhiindelser 1946—-1996 Lena Ham-
mergren et al. (red.) Stockholm, 1996 s. 339.

Rosenberg 1996, s. 339.

Whitney Chadwick, "How do I look?” i Rideal 2001, s. 10.

Chadwick 2001, s. 17.

Cecilia Widenheim, “Lennart Rodhe” i forfs Sjilvportrite pa Gripsholm
Stockholm 1996, s. 42.
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206 I gruppen ingick bland andra Tor Bjurstrém, Nils Dardel, Leander Eng-
strom, Isaac Griinevald, Einar Jolin, August Lundberg och Gésta San-
dels. De fick sitt namn av den datida konstkritikern August Brunius
efter en kind utstillning i Stockholm just 1909. For vidare diskussion,
se exempelvis Elisabeth Lidén, Sveriges konst 1900-talet. Del 1. 1900—1947
Stockholm (SAK publikation nr 108) 1999, s. 38ff samt 156.

207 Se till exempel Louise Lyberg, "1880—1980" i Svensk konsthistoria Mereth
Lindgren et al. Lund 2002 (1986), s. 440, Beate Sydhoff, Sveriges konst
1900-talet. Del 2. 1945—1975 Stockholm (SAK publikation nr 109) 2000, s.
28, Lidén, 1999, s. 156, Bo Lindwall Dé och nu. Svenskt konstliv under rso
ar Stockholm (SAK publikation nr 91) 1982, s. 117, KG Nilsson, "Ett land-
skap 6ppnar sig (inledning)” i Sune Nordgren (red.), Konkret kalejdoskop
Ahus 1981, s. 11, Beate Sydhoff, "Var egen tid” i Bildkonsten i Norden (del
5) Stockholm 1973, s. 77 ff, Rolf Séderberg, Den svenska konsten under
1900-talet. Maleri, skulptur och grafik frin sekelskiftet till 60-talet Stock-
holm 1955 (s. 311 ff), 1961 (s. 166 fI) och 1970 (s. 231 fI) eller Gosta Lilja,
Svenskt maleri under 1900-talet Stockholm 1968, s. 117.

208 I recensionen av utstillningen Ung konst under rubriken "Konstkrénika”
Expressen 27 april 1947.

209 Marianne Kirre (sign. Mareng), ”Sjilvlird 40-arig debutant fick Lin-
dahlsstipendium” Dagens Nyheter 16 januari 1949.

210 Intervju Britta Reich Eriksson & Liss Eriksson 6 augusti 1999. Bandin-
spelad och nedtecknad, i forfattarens dgo.

211 40-talskonst utstillningskatalog Skénska konstmuseum Universitets
konstmuseum i Lund 1948, s. 4.

212 Millroth 1977, s. 13.

213 Se till exempel "I utstillningen ingick, férutom ovan nimnda Bonniér,
Lindell, Olofsson och Rodhe, milarna Randi Fischer [sic!] (kvinna!)
[...]” Lidén 1999, s. 158 (Randi Fishers efternamn ir felstavat i hennes
text) eller den biografiska noteringen om Randi Fisher i Uropi och verklig-
het. Svensk modernism 1900—1960 (Moderna Museets utstillningskatalog
nr 297) Stockholm 2000, s. 302 som siger "Deltog som enda kvinna
pé utstillningen Ung konst 1947 pa Firg och form och riknas till den
konkretistiska gruppen 1947 drs min’.”

214 Katy Deepwell, "Introduction” i Deepwell (red.) 1998, s. 3.

215 Ibidem.

216 Ibidem.

217 Sven Sandstrém nimner dock inte Pierre Olofsson i "Konsten efter 19457
i forfs Konsten i Sverige Stockholm 1991 (1974).

218 Lilja 1968, s. 123.

219 Lyberg 2002 (1986), s. 445.

220 Per Bjurstrdm, Tre decennier svensk grafik Stockholm (SAK publikation
nr 85) 1976, s. 37.
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Olle Granath, Svensk konst efter 1945. En konstkritisk essi Stockholm 1975,
s. IO.

Lyberg 2002 (1986), s. 44s.

Bo Lindwall & Lars Erik Astrom, ”Fran sekelskifte till 40-tal” i Bildkon-
sten i Norden (del 4) Stockholm 1973, s. 168.

224 Bjurstrom 1976, s. 42.

225

Soderberg 1961 (1955), s. 167.

226 Sandstrom 1991 (1974), s. 398.
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Anna C. Chave, "Minimalism and the Rhetoric of Power” Arts Magazine
1990:5, s. 44f.

Férutom de feministiska pionjirerna pa detta omréde finns ocksé andra
utmanare av hegemonin. I svenska sammanhang ir ett kint exempel
Bengt Olvangs Viga se! Svensk konst 1945—1980 fran 1983 som med en
skildring av 1960- och 1970-talets konsthistoria hade det uttalade syftet
att bidra med en motberittelse till framforalle Olle Granaths Svensk konst
efter 1945. En konstkritisk essi Stockholm 1975.

Linda Nochlin, ”Why have there been no great women artists?” i Arz
News 1971:9, omtryckt i Thomas B. Hess & Elizabeth C. Baker (red.),
Art and Sexual Politics New York & London 1973 samt i Linda Nochlin,
Women, Art and Power and Other Essays USA 1988 & London 1989. I
svensk 6versittning ”Varfor har det inte funnits nagra stora kvinnliga
konstndrer?” i Lindberg (red.) 199s.

Gunilla Englund, "Nir Adam pléjde och Eva spann” i Anna Lena Lind-
berg & Barbro Werkmister (red.), Kvinnor som konstnérer Stockholm
1975, S. 29.

Se exempelvis kapitlet "Crafty Women and the Hierarchy of the Arts” i
Parker & Pollock 1981, i allmidnhet och s. 70 i synnerhet.

Giorgio Vasari, Le Vite De’ pin eccellenti Architetti, Pittori et Scultori Ita-
liani frin 1550. Andrautgivan kom 1568. P4 svenska forsta gingen 1926.
Nanette Salomon, "The Art Historical Canon: Sins of Omission” i Joan
E. Hartman & Ellen Messer-Davidow (red.), (En)gendering Knowledge:
Feminists in Academe Tennessee 1991. Aven publicerad i Donald Preziozi
(red.), The Art of Art History. A Critical Anthology Oxford 1998. Jansons
Konsten (pa engelska The History of Art) har tills idag kommit i sex upp-
lagor pa originalsprik.

For en vidare diskussion om betydelsen av att efternamnet stavas fel, se
s. IOL.

Reservation gors for att det majligen finns ytterligare enstaka andra.
(Sokandet kompliceras av att fa recensioner har utstillningens titel i rub-
riken; i sjilva verket har Ung konst manga ginger recenserats i en sam-
manfattande "Konstkronika” pa ett sitt som var vanligt i dagstidningar
under den aktuella perioden.)

Ake Meyerson, "4o-talister” MorgonTidningen s maj 1947. Randi Fishers
efternamn ir felstavat i recensionen.
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237 Gotthard Johansson, "Konstens 4o-talister” Svenska Dagbladet 30 april
1947. Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

238 Lars Erik Astrom, "Konstkronika” Expressen 27 april 1947.

239 Astrém, 1947.

240 Alf Liedholm, "Ung konst. Tva stockholmsutstillningar” i Upsala Nya
Tidning s maj 1947.

241 Liedholm, 1947.

242 Johansson, 1947.

243 Astrom, 1947.

244 Bo Lindwall, "Konstrond” i Aftontidningen 22 april 1947.

245 De konstkritiker som férekommer i denna undersékning, var i majori-
teten av fallen verksamma i konstfiltet fiven som konsthistoriker.

246 Alan Bowness, 7he Condotions of Success. How the Modern Artist Rises To
Fame (Walter Neurath Memorial Lectures: 21) London 1989, s. 11. " There
are four successive circles of recognition through which the exeptional
artist passes on his path to fame. I will call them peer recognition, pa-
tronage by dealers and collectors, and finally public acclaim.”

247 Bowness, 1989, s. 21.

248 “Alfons kinde jag, han var med och snackade. P4 sitt och vis hade han
snackat fram delar av sin artikel tillsammans med oss” uppger Pierre
Olofsson i Millroth, 1992, s. 29. Se dven Millroth 1977, s. 232. Artikeln
som dsyftas ovan dr Sven Alfons "Unga gotiker. Rapsodi kring en ut-
stillning” i Konstrevy 1947:3. Texten kom att bli viktig for konkretister-
nas fortsatta utveckling, men diskuteras inte nirmre hir, eftersom min
undersokning giller konstkritik i dagspress. Alfons artikel dr dessutom
en presentation av konsten snarare in en recension av densamma.

249 Bowness, 1989, s. 25.

250 Bowness, 1989, s. 28.

251 Se vidare Fagerstrom (Akesson), 1997, s. 76 ff samt 83f.

252 Bowness, 1989, s. 39.

253 Lynda Nead, 7he Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality London
1992, s. 55. Min oversittning. Citatet lyder i original: ”(it has worked to)
legitimize patriarchal views of femininity whilst claiming to be set apart
from the daily political concerns of society.”

254 Barbro Andersson, Positioner och strategier. Kvinnliga konstnirer i modern
konstkritik magisteruppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Stock-
holms universitet 1990.

255 Andersson 1990, s. 25.

256 Aven Anette Gothlund har intresserat sig for detta, bl a i Kvinnokonst och
manskritik — en studie av hur den patriarkala konstideologin speglats i kriti-
ken av kvinnors konst kandidatuppsats, Konstvetenskapliga institutionen
Stockholms universitet 1987.

257 Eva Hallin, Konst, sprik och genus. Om kinsrelaterade viirderingar i mel-
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lankrigstidens konstkritik och andra texter om konst magisteruppsats,
Konstvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet 1989, s. 35. Cit-
atet 4r himtat fran Erik Blombergs recension i StockholmsTidningen 10
april 1921 av Kvinnliga konstnirers utstillning pa Liljevalchs konsthall.
Hallin himtar Blomberg-citatet frin Melin, 1960. Se dven Eva Hallin,
"Det feminina konstnirslynnet” Kvinnovetenskaplig Tidskrift 1992:1 (en
bearbetning av uppsatsen).

Yvonne Hirdman, "Om genuskontrakt” i Hiften for kritiska studier
2000:2, s. 30.

Yvonne Hirdmans vilbekanta beskrivning av genussystemet bygger pa
tvd grundliggande forutsittningar. Den forsta dr dikotomi: isirhillandet,
att manligt och kvinnligt inte bér blandas, den andra ir hierarki: man-
nen ir norm och utgor ”det allmingiltiga.” Se vidare Yvonne Hirdman,
"Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala underordning” i
Kvinnovetenskaplig tidskrift 1988:3, s. 49—63.

Se vidare Yvonne Hirdman, "Konsten att vara kvinna. Stilleben, Sverige
1950” i Birgit Sawyer & Anita Goransson (red.), Manliga strukturer och
kvinnliga strategier. En bok till Gunhild Kyle Goteborg 1987, s. 292—307.
Se vidare Maureen G. Shanahan, "Vad gor en man till man? Hur det
maskulina skapas” i Anna Lena Lindberg (red.) Den maskulina mystiken.
Konst, kin och modernitet Lund 2002, s. 137—68 for en diskussion om
dessa samhillseffekter efter det forsta virldskriget.

Angéende situationen i USA, se bl a Michael Kimmel, Manhood in Ame-
rica. A cultural History New York 1997 (1996), s. 223 fF eller Susan Faludi,
Stiffed. The Betrayal of the Modern Man London 1999, s. 3-101 (pa svenska
Stilld. Forrideriet mot mannen Stockholm 2000.)

Erik Lindberg, ”Sekreterarens berittelse om Kungl. Akademiens verk-
samhet sedan hogtidsdagen 1939. Avgiven till hogtidsdagen 1940” i Med-
delanden fran Kungl. Akademien for de fria konsterna 1940 Stockholm
1940, s. 1L

Lindberg 1940, s. 35.

Emmy Melin, 725 ar efter Isaksons d6d” Arbetaren 26 april 1947. Min
kursivering.

Melin 1947. Melin ir ganska ensam bland kritikerna 1947 om att stava
Fishers efternamn korrekt.

Melin 1947.

Melin 1947.

Liedholm 1947.

Hans Granlid, "Konstronden” i Ny Dag 26 april 1947. Randi Fishers
efternamn ir felstavat i recensionen.

Sven Lindstrom, "Nordiske, franskt, svenskt” i Dagsposten 29 april 1947.
Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

Lindstrém 1947.
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273 Detta har antytts ocksa av Lindwall 1982, s. 117 samt av Thomas Mill-
roth, bl. a. i "Mileriet och skulpturen” i Signums svenska konsthistoria.
Konsten 1915—1950 Lund 2002, s. 237.

274 Konsthandboken. Maleri, skulptur, grafik (red.) Oscar Reutersvird &
Hans Eklund Stockholm 1948. Tack till Eva Hallin som gjorde mig upp-
mirksam pd denna publikation.

275 Kapitlet ”Skapande kvinnor i konstens historia” 4r skrivet av Oscar Reu-
tersvird.

276 Gunnar Hellman, "Nittonhundratalets konst i de nordiska linderna” i
Konsthandboken 1948, s. 456. Fishers namn ir dock felstavat i boken.

277 Konsthandboken 1948, s. s15.

278 Tyra Lundgren, "Kort revy over 25 ar svensk konst” i Konstrevy 1950:6, s.
274. )

279 Se Linda Fagerstrom (Akesson), Offkonstndr, kvinna och modernist. Ran-
di Fisher och det svenska konstfilter 1939—1960 (lic.) Lund 2001.

280 Whitney Chadwick, "An infinite play of empty mirrors. Women, surrea-
lism, and self-representation” i Chadwick (red.), Mirror Images. Women,
Surrealism and Self-Representation Cambridge, Mass. & London 1998,
s.a3 ff

281 For en mer omfattande diskussion av feministiska tolkningsmodeller
av Louise Bourgeois Femme-Maison-bilder, se Julie Nicoletta, "Louise
Bourgeois’s Femme-Maisons: Confronting Lacan” i Woman’s Art Journal
1992/1993:2, s. 21-26.

282 Jeff Werner, "Svansviftningens estetik. Modernismen ur provinsens per-
spektiv” i Uropi o verklighet. Svensk. .. 2000, s. 100.

283 Soderberg 1955. Senare upplagor 1961 och 1970. Som tidigare nimnts,
omtalas utstillningen och de medverkande konstnirerna for férsta ging-
en i bokform i Konsthandboken. Maleri, skulptur, grafik 1948.

284 Teckningen ir en svartvit vinjettbild frin 1948 ur tidskriften Ussikz. Vin-
jetteckningar ur samma tidskrift av Lennart Rodhe och Olle Gill finns
ocksa reproducerade i detta kapitel hos Séderberg,.

285 Soderberg 1955 s. 312.

286 Soderberg 1955 s. 313.

287 Soderberg 1955 s. 312.

288 Ibidem.

289 For inflytandet av arabisk konst i Fishers verk, se kap. 4. Om Fishers
offentliga konst, se Fagerstrém(Akesson) 200L.

290 Soderberg 1955 s. 317.

291 Randi Fisher Firg och form utstillningskatalog nr 338, Stockholm 1956.
Dessutom utstilldes en mosaik samt objekt i trd.

292 Lars Erik Astrom, "Konstronden” Aftontidningen 23 mars 1956.

293 Hans Eklund, "Konstkronika” Aftonblader 27 mars 1956.

294 Gustav Nisstrom, "Tre konstnirinnor” StockholmsTidningen 22 mars
1956. Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.
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Bo Lindwall, "Kvinnligt kaleidoskop” Svenska Dagbladet 26 mars 1956
Andersson 1990, s. 25.

Ebba Witt-Brattstrom, Moa Martinson. Skrift och drift i trettiotalet (diss.)
Stockholm 1988, s. 107. Mary Ellmann anvinde uttrycket sexual analogy
i samband med receptionen av kvinnliga forfattare redan 1968 i 7hinking
About Women, men i en annorlunda kontext an Witt-Brattstroms.
Arne Lindstrém, "Monumentalt och fantasifullt. Konstrond i Stock-
holm” Upsala Nya Tidning 31 mars 1956. Randi Fishers efternamn ir
felstavat i recensionen.

Torsten Bergmark, Konstkronika” Dagens Nyheter 22 mars 1956. Randi
Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

Clas Brunius, "Tre knepiga kvinnor stiller ut” Expressen 22 mars 1956
Eugen Wretholm, "Kandinsky” Svenska Morgonblader 22 mars 1956.
Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

Ake Meyerson, “Konstkronika” MorgonTidningen 22 mars 1956.
Utstillningen oppnade 16rdagen den 17 mars. Nista helgfria arbetsdag
da galleriet hade 6ppet och kritikerna hade majlighet att se utstillningen,
borde ha varit tisdagen den 20 mars. Man kan siledes tinka sig, att re-
censionerna skrevs onsdag 21 mars och kunde publiceras den 22 mars.
Carl Molin, "Kandinsky — banbrytaren. Konstkronika” Dagstidningen
Arbetaren 22 mars 1956. Dagny Bohlin var Fishers lirare vid Tekniska
skolan 1937-39 och uppmuntrade henne att soka sig vidare till Konst-
akademien. Den spiritualitet” bide Molin och Nisstrém (i Szockholms-
Tidningen) nimner den 22 mars, dterfinns 4dven hos Egil Malmsten tva
dagar senare i "Konstronden: minniskovirld — dromvirld” i Ny Dag 24
mars samt hos Arne Lindstrém 31 mars (i Upsala Nya Tidning).

Harry Killmark, ”Konsthistoriskt tvirsnitt” Dagen 12 april 1956.

Ulf Linde, 1947 drs mdn” Dagens Nyheter 10 april 1957. Randi Fishers
efternamn ir felstavat i recensionen.

Ibidem.

Ibidem. Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

Andersson 1990, s. 25.

Lars Erik Astrom, ”Utstillningsrond: ett tioarsjubileum” i Svenska Dag-
bladet 11 april 1957.

Ibidem.

Harry Killmark, ”Konstkronika: dominerande samlingsutstéllningar” i
Dagen 11 april 1957.

Ibidem.

Ibidem.

P. O. Zennstrom, “Atta pa Firg och Form” i Ny Dag 11 april 1957.
Ibidem.

Ibidem. Randi Fishers efternamn ir felstavat i recensionen.

Eva-Lena Bengtsson, Verklighetens poesi. Svenska genrebilder 1825—1880
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(diss.) Uppsala 2000 s. 120. Forfattaren citerar hir en anonym kritiker
vars artikel med rubriken "Konstexpositionen III” publicerades i Post-
och Inrikes Tidningar nr 178, 3 augusti 1866.

319 Osign., "Konstexpositionen 111" i Post- och Inrikes Tidningar nr 178, 3
augusti 1866. Citerad efter Bengtsson, 2000, s. 120.

320 Carl Rupert Nyblom, "Den svenska konsten pé den skandinaviska ut-
stillningen i Stockholm 1866 i Svensk Litteratur-Tidskrift 1866, s. 334.
Citerad efter Bengtsson, 2000, s. 120.

321 Bengtsson 2000, s. 125.

322 Bengtsson 2000, s. 125f.

323 Annelie Brinstrom Ohman, 1998, s. 35. Notera att Fisher skapade omsla-
get for Rut Hillarps andra diktsamling Dina héinders ekon da den utgavs
1948. (Den forsta, Solens brunn. Dikter kom 1946.)

324 Ibidem.

325 Brinstrom Ohman 1998, s. 36.

326 Bengtsson 2000, s. 125.

327 Bland recensionerna fran 1957 i vilka Fishers namn nimns har jag citerat
fyra. Det finns ytterligare tre, i vilka Fishers namn endast omnimns i
upprikningar eller kortare ordalag: Gerd Reimers, 30 utstillare” i Stock-
holmsTidningen 11 april 1957, Sven Lovgren, "1909-1947-1957” i Morgon-
Tidningen 11 april 1957 (Fishers namn ir felstavat i bida recensionerna)
samt Hans Eklund, "Grupperingar i méleri och skulptur” i Aftonbladet
14 april 1957. Clas Brunius nimner inte Fisher i sin recension av utstall-
ningen ("Aprilskoj och allvarsamt i konstens virkompotter” i Expressen 11
aprril 1957), vilket inte heller Eugen Wretholm (i "Konstkronika. Rund-
lar och djupvattensskimmer” i Morgonblader 18 april 1957) gor.

328 Tamar Garb, "Gender and Representation” i Francis Frascina, Nigel
Blake, Briony Fer, Tamar Garb, Charles Harrison (red.), Modernity and
Modernism. French Painting in the Nineteenth Century The Open Uni-
versity 1993, s. 286f.

329 Citerad efter Maria Lind, Sigrid Hjertén och Isaac Griinewald
— melankoli och virtuositet” i Ingamaj Beck & Barbro Waldenstrom
(red.), Dubbelportritt. Konstnérspar i seklets borjan Stockholm 1995, s.
114. Engstroms uttalande félldes i en recension av en utstillning 1918.

330 Citerad efter Whitney Chadwick, Women, Art and Society London 1996
(1990) s. 306f.

331 Citerad efter Chadwick 1996 (1990), s. 345.

332 Citatet himtat frain Sue Wragg, "Lee Krasner: Mrs Jackson Pollock™ i
Gabriele Grifhn (red.) Difference in View. Women and Modernism Lon-
don 1994 s. 133.

333 Brinstrom Ohman 1998, s. 97.

334 “Det unga maleriet” Réster i radio s november 1952 samt Karl Axel
Arvidsson, Det unga maleriet. Radions konsthandbok 2 Stockholm 1952.
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Radiotjinst, "Forord” i Arvidsson, 1952, s. 5.

Karl Axel Arvidsson & Bengt Segerstedt, Svenskt mdleri 1900—1950 Stock-
holm 1956.

Verket finns idag pd Moderna Museet. Det inkdptes ursprungligen av
Moderna Museets vinner for att sedan skinkas av dem till museet d4 det
oppnade 1958.

Yvonne Hirdman, "Om genuskontrakt” i Hiften for kritiska studier
2000:2.

Yvonne Hirdman, "Genussystemet” i Demokrati och makt i Sverige.
Matktutredningens huvudrapport (SOU 1990:44), s. 88.

Johanna Overud, 7 beredskap med Fru Lojal. Behovet av kvinnlig arbets-
kraft i Sverige under andra virldskriger (diss.) Stockholm 200s.

Overud 2005, s. 220.

Overud 2005, s. 219—25.

Peter Cornell, "Rollhifte. Konstnirsrollen i fokus™ i Uropi och verkligher.
Svensk... 2000, s. 29.

J-P Hodin, Isaac Griinewald Stockholm 1949, s. 97.

Aurén, 1942, s. 224. Mina kursiveringar. Den omnimnda hattbutiken
Bodeckers hade alltsd adress Fredsgatan — samma som Konstakade-
mien.

Oredsson, 1991, s. 27. Samhillsengagemanget hade for de flesta konst-
nirer dven konkret politiskt-ideologiska aspekter. Mdnga av dem var en-
gagerade i vinsterforeningen Clarté, andra i den fredsrorelse som efter
kriget vixte sig stark. For dem blev det naturligt att lita sina politiska
ideal genomsyra konstnirsrollen och det konstnirliga utévandet.
Cornell 2000, s. 33.

Randi Fisher, ”Konst i hyreshus” i Konstrevy 1950:3, s. 165.
Bandinspelad intervju Ulla Isaksson 24 oktober 1998. I forfattarens
ago.

Bandinspelad intervju Egil Malmsten 23 januari 2001. I forfattarens
ago.

Annika Forssén & Gunilla Carlstedt, Varsigod och var stark. Om kvin-
nors liv, arbete och hilsa under 1900-talet Lund 2003, s. 20.

Arvidsson & Segerstedt 1956, s. 70.

Killmark, 1956.

Molin, 1956.

Martin Stromberg, "Tingens poesi och struktur” i StockholmsTidningen
4 oktober 1957.

Margit Ljung-Olofsson ir en av méinga kvinnor som tvingats prioritera
makens konstnirskap framfor det egna. Antagligen var glidjen "6ver
att fa skildra och beskydda hemmets virld” ambivalent. Intervju Margit
Ljung-Olofsson 28 april 1997. Nedtecknad, i férfattarens dgo.

Lindberg & Werkmister 1981, s. 291.
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358 Ibidem.

359 Svenska konstnérer. Biografisk handbok Malmé 1960, s. 123. Randi Fishers
efternamn ir felstavat.

360 Jag har under arbetets ging endast stott pd ytterst fd verk som ir signe-
rade Randi Fisher-Gill.

361 Rolf Séderberg, Arne Jones (SAK publikation nr 100) Stockholm 1991, s.
89.

362 Soderberg 1991, s. 139.

363 “Det unga méleriet” Rister i radio s november 1952 s. 7.

364 Soderberg 1955, s. 312.

365 Ibidem.

366 Ibidem.

367 Olle Bonniér, "Naturavbildning Abstraktion Konkretion. En begrepps-
utredning” Prisma 1948:2, s. 89.

368 Se kapitel 2, 5.87 ff, 112 .

369 Millroth, 1977, s. 49.

370 Ibidem.

371 Utstdllningen visades forst i regi av Goteborgs konstforening pa Gote-
borgs konsthall s—20 februari 1949 och senare under aret som vandrings-
utstdllning pa flera platser i landet.

372 Ses. 122 ff. fér en mer omfattande definition av och diskussion om kon-
kretistisk konst.

373 Millroth 1977, s. 48f. Min kursivering.

374 Millroth 1977, s. 152. Rut Hillarps fornamn ir felstavat i Millroths bok.
Orden lek och lekt 4r kursiverade av mig.

375 Soderberg 1955, s. 313. Orden lekfull, naivism och charmfull 4r kursive-
rade av mig.

376 Millroth 1977, s. 49.

377 Och dven i "konkretistisk” skulptur, exempelvis Arne Jones verk.

378 Otto G. Carlsund, "Introduktion” i /nternationell utstiillning av post-ku-
bistisk konst. Stockholmsutstillningen 1930, s. s. (Katalogen dven trycke i
taksimil i Om och av Otto G. Carlsund sammanstilld av Teddy Brunius
& Ulf Thomas Moberg, Stockholm 1989, s. 71-120.)

379 Otto G. Carlsund, "Kort introduktion i Art Concret” i Otto G. Carlsund.
Skisser och studier till muralmalningar katalog, Konstnirshuset, Stock-
holm 1947, s. 3. (I faksimil i Brunius & Moberg 1989, s. 125-38.)

380 Angédende Carlsund som foregingare for konkretisternas syn pé offentlig
konst, se Fagerstrom (Akesson) 2001, s. 34 samt 52.

381 Lennart Rodhes svar i enkiten "Har surrealismen spelat ut sin roll?” i
Prisma 1948:1.

382 Bonniér 1948:2.

383 Bonniér 1948, s. 89.

384 Fogtdals Konstlexikon, (huvudred. Sven Sandstrom), Malmé 1993—97,
band 2, s.47.
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Bonniér 1948, s. 92.

Bonniér 1948, s. 93.

Ibidem.

Brahammar, 1965, s. 213.

Brihammar 1965, s. 211f.

Fogtdals konstlexikon (huvudred. Sven Sandstrém) Malmé 199397, band
L s. 12.

Det stilldes ut pd Ny Realiter 1949 (i Géteborg) och 1950 (vandringsut-
stillning), pa galleri Farg och form i Stockholm 1949 samt pa National-
museum 1953, som ocksé dger trycket idag,

Briony Fer, foreldsning 6 november 2003, Institutionen for konst- och
musikvetenskap, Lunds universitet.

Se vidare Annika Ohrner, Barbro Ostlibn. Liv och konst Norrképing
2003, s. 41 ff.

Rut Hillarp, Dina hénders ekon Stockholm 1948.

Fogtdals konstlexikon (huvudred. Sven Sandstrom) Malmé 1993—97, band
LS. 12.

Verket Sommarnart finns i Bjurstrom, Teckning, maleri, grafik. Tekniker
inom bildkonsten Stockholm 1956. Dirfor kan Sommarnatt dateras till
1956 eller tidigare. Boken utgavs forst som bibliofilutgiva med signerade
verk av konstnirerna. Senare kom ytterligare en utgéva.

Verket visades bland annat pa utstillningen go-talskonst 1948 pa Skanska
Konstmuseum i Lund och pd Ny Realitet, Goteborgs konsthall 1949.

Se sidan 115.

Fogtdals konstlexikon (huvudred. Sven Sandstrom) Malmé 1993—97, band
L s. 12.

Ibidem.

Ibidem.

Briony Fer, On Abstract Art New Haven, Conn. 1997, s. 58. Citatet "a
purely geometric conception of order” anvinds hir efter Fer, men finns
pa originalsprak i Abstraction-Création 1932:1, s. 1.

Forutom Auguste Herbin (ordférande) fanns bland grundarna Georges
Vantongerloo (vice ordférande), Hans Arp, Albert Gleizes, Jean Hélion,
Georges Valmier och Frantisek Kupka.

Fer 1997, s. 8.

"Abstraction-Création” i 7he Grove Dictionary of Art Online (Oxford
University Press) pa http://www.groveart.com (22 maj 2004).

Verket visades pa utstillningen God konst i alla hem. HSB:s utstillning pa
Liljevalchs konsthall 1951.

Ulla Isaksson, Yzzerst i haver Norlins forlag, Stockholm 1950. Fisher bor-
jade arbeta med formgivning av bokomslag redan 1942 och gjorde 22
stycken fram till 1959, framférallt f6r Isakssons romaner men éven till
Maria Wines diktsamlingar.
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408 Mark A. Cheetham, 7he Rhetoric of Purity. Essentialist Theory and the
Advent of Abstract Painting Cambridge 1991, s. xi.

409 Angiende konkretisternas strivan om att na folket med konsten, se
Fagerstrom (Akesson) Lund 200r, s. 53 ff.

410 Sign. Seger, "En del mélar kor, andra mélar trianglar” Svenska Dagblader
24 oktober 1947. Hir citerad fran faksimil i Millroth 1992, s. 29.

411 Se vidare Carl-Johan Malmberg & Rune Hagberg, Grinsens position
Galleri Olsson Stockholm 1989.

412 Rune Hagberg, "Forsvar for spontanitetens form” i Tre essier om spon-
taniteten (1955) publicerad av Galleri Hedenius, Stockholm 1967. Ater-
trycke i och hir citerad ur Bo Nilsson (red.), Konstniren som kommenta-
tor. Svenska konstnérstexter frin 1948 till idag Ahus 1983, s. 43. Hagberg
nimner inte nigon av konkretisterna vid namn, men det 4r tydligt att
det idr dessa och eventuellt dven den konkreta konstens internationella
foretridare som avses.

413 Hagberg 1967 (1955), s. 38.

414 Ibidem.

415 Ibidem.

416 Hagberg 1967 (1955), s. 37.

417 Nilsson (red.), 1983, s. 35. (Artikeln fran 1951, opublicerad.) Kursivering-
arna ursprungliga.

418 Lundquist 1983 (1951), s. 32. Kursiveringarna ursprungliga.

419 Lundquist 1983 (1951), s. 35-36. Kursiveringarna ursprungliga. Max J.
Friedlinder (1867-1958) var verksam i Tyskland och Nederlinderna med
nederlindskt medeltidsmaleri som huvudsakligt forskningsomrade.

420 Lundquist 1983 (1951), 35. Kursiveringarna ursprungliga.

421 Kristina Mezei, “Imaginisterna — ett stycke svensk konsthistoria mellan
1941 och 19577 i Birgitta Flensburg & Kristina Hultman (red.), Det ima-
gindra & det konkreta (katalog, Norrkdpings konstmuseum & Malméo
konstmuseum) Norrkdping 2004, s. 11.

422 Mezei 2004, s. 12.

423 C.O. Hultén, "Den uppskjutna revolutionen” i Lundagird 1950:6, s.
I21.

424 Hultén 1950, s. 122.

425 Ibidem. Min kursivering.

426 Gill Perry, “Introduction: Gender, Modernism and Feminist Art His-
tory” i Gill Perry (red.), Gender and Art New Haven & London 1999, s.
198.

427 Fer 1997, s. 58. Karaktiriseringen ir inte ett direke citat utan Fers sam-
manfattning av Zervos stillningstaganden i en serie artiklar publicerade
i Cahiers d’Art under 1930, nirmare bestimt i nr 3 (s. 113), nr 5 (s. 225),
nr. 6 (s. 281) och nr 7 (s. 343).

428 Ibidem. Formuleringen ir Fers.
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Fer 1997, s. 57.
Ibidem.

Kazimir Malevitj, Ot kubizma i futurizma k suprematizmu: Novyy zhi-
vopisnyy realizm Petrograd 1915. Hir citerad i engelsk éversittning (From
Cubism and Futurism to Suprematism: the New Realism in Painting) ur
Mel Gooding, Abstract Art London 2001, s. 15. Min kursivering.
Cheetham 1991, s. xV.

Piet Mondrian, ”The New Plastic in Painting” i 7he New Art — The New
Life 1917. Hir citerad efter Fer 1997, s. 41.

Fer 1997, s. 41.

Ibidem.

Killmark, 1956.

Fer 1997, s. 43 formulerar det “makes it a heroic act for a work to come
som near decoration and yet remain an easel painting”.

Hagberg 1967 (1955 ), s. 43. Hagberg nimner som sagt inte ndgon av kon-
kretisterna vid namn, men det ir tydligt att det 4r dessa och eventuellt
dven den konkreta konstens internationella foretridare som avses.
Charles Harrison & Paul Wood, "Modernity and modernism reconside-
red” i Modern Art: Practices and Debates. Modernism in Dispute. Art Since
the Forties Paul Wood, Jonathan Harris et al. New Haven, 1993 s. 181.
Se Fagerstrom (Akesson) 2001, s. 122F.

Arvidsson, 1952, s. 41.

Ibidem.

Intervju Margit Ljung-Olofsson 28 april 1997. Nedtecknad, i forfattarens
ago.

Millroth 1992, s. 19.

Paul Klee var lirare vid Bauhaus 1920—33, bade i Weimar och Dessau.
Se Kap. 2.

Brunius, 1956.

Cheetham 1991, s. 140.

Cheetham 1991, s. 149.

Perry, 1999, s. 198.

Hultén 1950, s. 122. Fishers efternamn ir felstavat i artikeln.

Birgitta Flensburg & Géran Christenson, “Férord” i Flensburg & Hult-
man (red.) 2004, s. 5.

Millroth 1977, s. 49.

Se exempelvis den i kap. 2 citerade P. O. Zennstréom som i Ny Dag 11 april
1957 skrev att Uno Vallman dgde en “oavbruten vitalitet, i explosioner av
knallblitt och orange (Frdn Honfleur) i ett valdsamt fjillandskap, men
sikrare behirskat i ett blomsterstilleben, dir de roda firgerna triumfa-
toriskt ropar ut om sinnenas glidje.”

Ulla Isaksson, Kvinnohuser Rabén & Sjogren, Stockholm 1952.
Baksidestext, Kvinnohuset Rabén & Sjogren, Stockholm 1952, andra

upplagan.
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457 Baksidestext, I denna natt Svenska missionsférbundet, Stockholm 1942.

458 Ulla Isaksson, Klinningen Albert Bonniers forlag, Stockholm 1959.

459 Johanne Strém, Kvinnan och skuggan Albert Bonniers forlag, Stockholm
1954. Forfattarnamnet ar pseudonym for Kerstin Tibell.

460 Cheetham 1991, s. 148f.

461 Hultén, 1950, s. 122.

462 Tiavlingen utlystes bland annat i Medlemsblad KRO Konstnirernas Riks-
organisation, 1953:1, s. 14.

463 Gunnar Ekstrom, Visterds Domkyrkas inventarier genom tiderna Visteras
1994 (1976), s. 141.

464 Randi Fisher, brev till Domkyrkotivlan Visterds, 5 mars 1953, ddr tiv-
lingshandlingar rekvireras. Visteras domkyrkas arkiv, Visteras.

465 Randi Fisher, brev till pastorsexpeditionen i Visterds, 14 december 1953.
Visterds domkyrkas arkiv, Visteris.

466 Einar Forseth tivlade under pseudonymen Carl Andreasson (enl. Osign.,
*Tivlingen for Visterds domkyrka avgjord” i Medlemsblad KRO Konst-
nirernas Riksorganisation 1954:1, s. 7.)

467 Ekstrom 1994 (1976), s. 141.

468 Osign. 1954:1, s. 7.

469 Utstillningen visades 24—31 januari och hade cirka 2 ooo besokare.

470 Osign. 1954:1, 5. 8.

471 Blomquist 1957.

472 Ulf Hard af Segerstad, "Abstrakta kyrkfonster” i Paletten 1953:4, s. 120f.

473 Maria Wine, Stenens killa Albert Bonniers forlag, Stockholm 1954.

474 1 Alfons 1947.

475 Silde, Ann-Marie, Bo Beskows glasmdlningar i Skara domkyrka och deras
relation till efterkrigstidens franska glasmdleri (diss.) Uppsala 1988, s. 4.

476 Se vidare kap. 4.

477 Marcel Franciscono, Walter Gropius and the Creation of the Baubaus in
Weimar: the ldeals and Artistic Theories of its Founding Years Chicago &
London 1971, s. 43.

478 Killstrom 2000, s. 213.

479 Experiment Baubaus. Das Bauhaus-Archiv, Berlin (West) zu Gast im Bau-
haus Dessau (Utstdllningskatalog Bauhaus-Archiv och Museum fiir Ge-
staltung) Berlin 1988, s. 420.

480 Ibidem.

481 Bengt Collste, Angbykyrkan Bromma 1969, s. 2.

482 Mailningen miter ca 800 x 90 cm.

483 Var och en av dessa malningar miter 260 x 83 cm.

484 Enligt uppgift i Randi Fisher. Mapp med pressklipp, ssmmanstillningar
over utstdllningar sam listor med glasmélningar utférda pa Glasverksta-
den i Brunnby. Dokumenteringsarkiv for modern konst, vid Institutio-
nen for konst- och musikvetenskap, Lunds universitet.
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485 Ralph Bergholtz, "Glasmélning och nutida arkitektur” i Paletten 1955:1,
s. I7.

486 Ralph Bergholtz intervjuad i Margareta Thulin, ”Skansk konstnir revo-
lutionerar glasmaleriet” i Arbetet 20 oktober 1969.

487 Gustaf Blomquist, "Konstnir i arbete: talmodigt pussel att mala glas-
fonster till domkyrkan” Vestmanlands lins tidning 19 oktober 1957.

488 Millroth 1981, s. 61.

489 Mittpanelen idr 205 cm hog, sidopanelerna 174 cm. Varje panel dr 20 cm
bred.

490 Blomquist 1957.

491 Tyke L. Tykesson & Bjorn Magnusson Staaf, Arkitekterna som formade
Malmé. En modern stad vixer fram 1878—1945, Stockholm & Malmé
1996, s. 240. Stoltz ritade under den aktuella perioden dven de byggnader
som frin och med 1936 kom att inkorporeras med de ildre byggnaderna
i Malmoéhus slott till Malmé Museer. Under de foljande dren kom han
att bli en av Malmés mest flitigt anlitade arkitekter och frin 1942 var
han stadsarkitekt i staden. Se dven verkf6rteckning for Carl-Axel Stoltz
i Tykesson & Magnusson Staaf 1996, s. 271.

492 Kyrkan ir idag avkonsekrerad och anvinds bland annat som konstnirs-
ateljé.

493 Glasmaélningarna invigdes 21 november 1963 enligt Osign., *Tvé dekora-
tiva” i Kvéllsposten 22 november 1963.

494 Gunnar Brihammar, "Glasmalningar i Ostra sjukhusets kyrka” i Kirse-
bergs forsamlingsblad juni—september 1964.

495 Blomquist 1957.

496 Ibidem.

497 "Dombkyrkotivlan. Adresser till pristagare och honorerade” dokument i
Visterds domkyrkas arkiv, Visters.

498 Ann-Mari Berglund, Arkitekt SAR Bjorn Hedvall. Modernism inom en
klassisk ram kandidatuppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Stock-
holms universitet 1998, s. 29.

499 Sevidare Ingrid Bohn-Jullander Einar Forseth. En bok om en konstnir och
hans verk (Monografier utgivna av Stockholms kommun 46) Stockholm
1982 s. 95 eller Ake Stavenow, Einar Forseth. Monumentalkonstnir och
glasmdlare Malmo 1958, s. 15.

soo Exempelvis var det till arkitektkontoret Fisher skickade skisser till glas-
malningen, som sedan vidareférmedlades darifran till restaurerings-
kommittén i Voxtorp. Se brev fran arkitektkontoret Erik Lundberg till
kyrkoherde M. Wiesland, 22 mars 1960 i Voxtorps férsamlings arkiv,
pristgarden i Halltorp.

sor Blomquist 1957.

so2 Fagerstrom (Akesson) 1997, s. 55, 66, 71 samt 74{F.

so3 Arkivet, Skissernas museum, Lund, mapp Randi Fisher.
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504 Elliott & Wallace 1994, s. 16.

505 Oredsson 1991, s. 27.

506 Se bl a intervju Britta Reich Eriksson & Liss Eriksson 6 augusti 1999.
Bandinspelad och nedtecknad, i forfattarens dgo.

so7 Millroth 1977, s. 225. Min kursivering.

508 David Shapiro, "Art as Collaboration. Towards a Theory of Pluralist
Aesthetics 1950-1980” i Cynthia Jaffee McCabe (red.), Artistic collabora-
tion in the twentieth century Washington D.C. 1984, s. 4sf.

509 Shapiro 1984, s. 46.

sio Riitta Konttinen, Konstnirspar Keuru 1991, s. 184f.

sit Se vidare t. ex. Camilla Gray, 7he Russian Experiment in Art 1863—1922
London 1986 (vilken ir den senaste reviderade versionen av hennes klas-
siska 7he Grear Experiment. Russian Art 18631922 fran 1962).

si2 Naum Gabo, Det realistiska manifestet. Citerat ur Paletten 1963:4, s. 138.

513 Georg Pauli, Konstens socialisering. Ett program 1915, s. 19. Min kursive-
ring.

si4 Otto G. Carlsund, "Byggnadens konstnirliga utsmyckning” i Byggmudis-
taren 1947:10, s. 149f. Min kursivering.

sis  Abstrakt konst eller reklam for "konserverad grot’?” enkit i Konst och
kultur 1949:3, s. 6. Min kursivering.

516 Konst och kultur 1949, s. 7. Min kursivering.

s17 Ibidem.

s18 1 Alfons 1947. Min kursivering.

519 Cornell 2000, s. 34.

520 Per-Olov Zennstrom, "Konstnirerna till tunnelbanan” i Konst och kultur
194933, S. 3.

521 Ibidem.

522 ”Jag var ledande eller organisator inom Konst och kultur. Inom Foren-
ingen konsten och folket kom jag pa att vi skulle starta en verksamhet
som kallades for Folkdekor. Det var jag som hittade pa det hir. Och det
gick ut pa att man skulle mala dekorationer at féreningar.” Bandinspelad
intervju Egil Malmsten 23 januari 200r. I forfattarens dgo.

523 Egil Malmsten, ”Ett konstnirskollektiv” i Konst och kultur 1949:2, s. 21.

524 Ibidem.

525 Millroth 1977, s. 164.

526 Thomas Millroth, ”Samtal med Lennart Rodhe” i Sune Nordgren (red.),
Konkret kalejdoskop Ahus 1981, s. 6of.

527 Millroth 1981, s. 61. Rodhes svar ir delvis citerat dven pd s. 158 och
s.162.

528 Nina Ohman (red.), Arne Jones Stockholm 1993 (Moderna Museets ut-
stillningskatalog nr 252), s. 33. Min kursivering.

529 Bandinspelad intervju Egil Malmsten 23 januari 2001. I forfattarens
igo.
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Gertrud Gustafsson, Vi ger oss inte. Vi bérjar om igen. Om Konstni-
rernas fredskommitté” i Paletten 1981:1, s. 20.

Gustafsson 1981, s. 19.

Jan Myrdal, "Apropa en f6rdrojd bibliografi” i Folket i Bild/Kulturfront
1996:8, s.14.

Millroth 1977, s. 73.

Eva Rudberg, ”Fran folkhem till vilfirdsstat. Bostadsbyggandet under
1950-talet” i Karin Gustavsson & Lars-Eric Jonsson (red.), Minnen frin
[framtiden. Hss: 19551995 Helsingborg 1995, s. 24.

Sven Markelius, Det framtida Stockholm. Riktlinjer for Stockholms gene-
ralplan Stockholm 194s, s. 102.

Joson (sign.), "Gena parkstigar ersitter trottoarerna. Konstnarer far atel-
jéer i Vistertorps stjirnhus” i Dagens Nybeter 18 maj 1949.

For grannskapsenheter och s.k. community centers se vidare Eva Rud-
berg, “"1940-1960. Bostadspolitik med forindrade férutsittningar” i
Funktionalismens genombrott och kris: svenskt bostadsbyggande 1930—80
Arkitekturmuseet Stockholm 1989 (1980), s. 92—97.

Svenska mdéin och kvinnor. Biografisk uppslagsbok Stockholm 1944, s. 449.
Se dven Sara Axelsson, "Fritz H. Eriksson och konsten” i Konst i Higer-
sten II (Higerstensbygden) Higerstens hembygdsférening 2002, s.23.
Sven Ringmar, Vistertorps skulpturer en rundvandring i och kring Vister-
torpsparken. En liten vigledning Higersten 1988, s. 4.

Osign., "Stor skulpturdonation” i Medlemsblad KRO Konstnirernas
Riksorganisation 1953:3, s.13.

Ringmar 1988, s. 3.

Millroth, 1992, s. 52. Lennart Rodhe tog 6ver ateljén efter Arne Jones.
Fisher 1950, s. 165.

Vid denna tidpunkt var Eriksson dven ledamot i Statens konstrad (fram
till 1961), ordférande i styrelsen och arbetsutskottet for Folkrorelsernas
konstfrimjande och styrelseledamot i Féreningen konst i skolan samt
revisor for Nationalmusei vinner. Vem dr vem. Stor-Stockholm Stock-
holm 1962, s. 354.

Fisher 1950, 5. 165. Se vidare dven Linda Fagerstrom (Akesson), *Mu-
ralmélningar av Randi Fisher” i Konst i Higersten II (Higerstensbygden)
Higerstens hembygdsforening 2002, s.37 ff.

Millroth 1992, s. 23.

Vid denna tidpunkt hade Eriksson dessutom blivit invald som heders-
ledamot i Konstakademien. Ringmar 1988, s. 32.

Fisher 1950, s. 165. Som tidigare nimnts bestod gruppen utéver Randi
Fisher av Olle Bonniér, Per-Erik Boklin, Olle Gill, Lage Lindell, Margit
Ljung-Olofsson, Einar Lynge-Ahlberg, Pierre Olofsson, Karl Axel Pehr-
son och Solv Winbladh.

Ibidem.
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550 Ibidem.

551 Ibidem.

ss2 Som tidigare nimnts, var Arne Jones en av de konstnirer som hade sin
ateljé i Vistertorp — just pa Vasaloppsvigen. Dir var han ocksé bosatt
under nagra ar.

553 Marten Castenfors, "Biografi” i Ohman (red.), 1993, s. 8.

ss4 Freskplattorna ir daterade 6, 8, 22 samt 23 april av konstniren.

555 Astrém 1967, s. I15.

556 Ridan har pa baksidan en mirklapp som siger "Utford av Handarbetets
vanner”. Upplysningar om namnen Bitte Morhagen och Alice Wallgard
kommer frin Elisabeth Isaksson, HV i telefonsamtal 9 mars 200s.

ss7 Artikel i Dagens Nybeter (1957, utan signatur och datum) i klippsamling
pa Vir teater, Medborgarhuset i Hagersten.

558 Ibidem.

sso Agneta Kjillman, 7vd emaljmalningar frin 19s0. Endre Nemes en pionjéir
kandidatuppsats i konstvetenskap, Institutionen for konst- och musik-
vetenskap, Lunds universitet 1999, s. 11.

560 Endre Nemes, "Endre Nemes berittar” i Emalj (Liljevalchs konsthall
utstillningskatalog nr 345) Stockholm 1979, s. 13.

s61 Osign., ’Endre Nemes’ emaljklocka” i Konstrevy 1951:5-6, s. 231.

562 Se till exempel Thomas Millroth, Endre Nemes Stockholm 198s, s. 219.

563 Medlemsblad KRO Konstnirernas Riksorganisation 1948:2, s. 2 samt
1951:2, s. 9. Fisher var suppleant under tvd tvadrsperioder.

564 Medlemsblad KRO Konstnirernas Riksorganisation, 1951:2, s. 5.

565 “Arsmotet” (Protokoll fran drsméte i KRO 13 mars 1951) Medlemsblad
KRO Konstnirernas Riksorganisation 1951:2, s. 9. Nils Gehlin avgick
vid arsmoétet i mars aret dirpa da hans tvdarsperiod var till inda. Vid
de flesta sammantriden under sitt sista 4r undvek han att nidrvara. Aven
Nils Sjégren avgick vid arsmétet 1952. Sven Erixson gick s lingt som att
i borjan av 1952 begira uttride ur KRO.

566 Bandinspelad intervju Catharina Nilsson & Nils Gehlin 9 mars 1999. I
forfattarens dgo.

567 Ibidem.

568 Se Konstrevy 1951:5—6.

569 Ulf Linde, "Lennart Rodhes viggar” i Paletten 1954:1, s. 11-15.

s70 Nils Ryndel, "Nyare monumentalmaleri i Vistsverige” i Paletten 1953:4,
s. 127-31. | artikeln presenteras verk av Knut Irwe, Nils Wedel, Bengt
Kristenson och Endre Nemes.

571 Else Bredrup, Kunstneren, Borgeren, Samlaren Kjeld Langfeldr Tromse
1995, s. 5. (Tromse Kunstforening sméskrift spesial 8/1995) Tack till di-
rekter Anne Aaserud pa Nordnorsk Kunstmuseum i Tromsg som gjorde
mig uppmirksam pa denna skrift.

572 Ibidem.
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”Stipendiater” i Medlemsblad KRO Konstnirernas Riksorganisation
1947:2, s. 1L.

Stipendiet hade skapats av ett Gverskott fran en utstillning med Edvard
Munch tidigare samma ar pa Liljevalchs konsthall och Géteborgs konst-
museum.

Se kapitel 2 for vidare diskussion om detta.

"Det unga maleriet” Réster i radio 5 november 1952, s. 7.

Margaretha Thulin, ”Skénsk konstnir revolutionerar glasmaéleriet” i
Arbetet 20 oktober 1969. Thulin omnidmner Fisher som Bergholtz "maka”
och rubriken (i singularis) syftar ocksd enbart pd honom. Andai uttrycker
sig Bergholtz sjilv i termer av “vi” och “oss” upprepade ganger i inter-
vjun.

Bandinspelad intervju Else Fisher Bergman 23—24 november 1999. I for-
fattarens dgo.

Intervju Katarina Gill 24 augusti 1999. Nedtecknad, i forfattarens 4go.
Sigtunastiftelsens hemsida hep://www.sigtunastiftelsen.se/sic_main.htm
(21 juni 2001) Mina kursiveringar.

Senare i livet skulle hon dven att komma intressera sig for indisk religion.
For att meditera och s6ka upp den indiske andlige ledaren Sai Baba reste
hon 1986 till Anantapur, Indien.

Arne Jones, "Arne Jones anteckningar” i Ohman (red.), 1993, s. 41.
Millroth 1977, s. 225. Se dven 4o-talets rist program fran Virmlands na-
tions musikcirkel 3031 oktober, Uppsala 1948. Konstnirerna Boklin,
Fisher, Gill, Jones, Nixon, Olofsson, Pehrson, Pernevi, Rodhe, Weiss
och Angkvist visade konst, Blomdahl och Carlid spelade, Birgit Cullberg
dansade, Maria Wine och Erik Lindegren liste dikter.

Kyrkan hette fram till 1965 Askersunds stadsférsamlings kyrka.

I Libraria 19531958 Stockholm 1958 presenteras verket, dock utan att
drtal nimns. Enligt telefonsamtal 27 oktober 2000 med Gunnel Berg-
gren, konservator pd Libraria, finns heller inga uppgifter i Librarias arkiv
som kan datera verket. Emellertid finns ett antependium av Randi Fisher
i samma kyrka utfort pa Libraria 1955, varfor det inte dr otdnkbart att
ocksa kormattan ir frin denna tidpunkt.

Se s. 126, s. 130 och s.184.

Silde 1988, s. 27f.

Millroth, 1995, s. 167.

Millroth, 1981, s. 25fF.

Millroth, 1989, s. 75.

Lennart Rodhe, "Reseberittelse” i Meddelanden frin Konstakademien
Stockholm 1951.

Bandinspelad intervju Margareta Rodhe 20 september 2001. 1 forfat-
tarens ago.

Lennart Hellsing, Kanaljen i seraljen Stockholm 1956.
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594 De andra var Sven X-et Erixson, Lars Gunnar Holmquist, Roland Kem-
pe, Stig Lindberg, Egon Moller-Nielsen, Stellan Morner, Endre Nemes,
Olle Olsson-Hagalund, Karl Axel Pehrson, Erik Prytz, Armand Ros-
sander och Uno Vallman.

595 Steen Estvad Petersen, Paradiset den islamiske have Kopenhamn 1991, s.
25. Framstillningen av paradiset som en plats dir fyra floder rinner fram
ar flitigt anvind 4ven i kristen ikonografi.

596 Bandinspelad intervju Else Fisher Bergman 23—24 november 1999. I for-
fattarens dgo.

597 Johan Martelius, "Med pannan mot marken” i Landskap Utsikt 1997:2,
s. 1.

598 Linde, 1962, s. 18 samt "Lennart Rodhe” i forfs. Efter hand. Texter 1950—
1985 Stockholm 1985, s. 71.

599 Bjurstrom 1995, s. 10.

600 Intervju Katarina Gill 25 mars 1997 och 19 augusti 1999 nedtecknade i
forfattarens 4go. For Olivegrens kyrkor se Anders Bjorkman, Form, rj-
relse, ljus. En studie over Jobhannes Olivegrens kyrkoarkitektur (diss.) Umed
2001

601 Randi Fisher: bilder i tusch och vattenfirg Gummessons Stockholm 29
januari—19 februari 1972. Utstillningsblad.

602 Rodhe 1958-1968 och Jones 1961—71.

603 Millroth 1981, s. 6o.

604 Ibidem.

60s Osign., bildtext i MorgonTidningen 18 september 1957.

606 Bandinspelad intervju Iris Lundvik 8 februari 1999. Nedtecknad, i forfat-
tarens ago.

607 Bandinspelad intervju Iris Lundvik 8 februari 1999. Nedtecknad, i for-
fattarens dgo. Se dven "Randi Fisher” Mapp med pressklipp, biografiska
notiser skrivna av konstniren, sammanstillningar over utstillningar
samt listor med glasmalningar utférda pa Glasverkstaden i Brunnby.
Materialet i mappen insamlat av Folke Astrand, intendent pa Dokumen-
teringsarkiv for modern konst (vid Institutionen for konst- och musik-
vetenskap, Lunds universitet) bland annat vid hans besok hos Fisher i
Glasverkstaden 23 november 1994.

608 Torkil Lauesen, "Kommunistisk Arbejdskreds (KAK)” i Leksikon for
det 21. Arbundrede pa http:/fwww.leksikon.orglart.php?n=1414 (11 mars
2005).

609 Albert Jensen, ”Toj til Afrika”i Leksikon for det 21. Arhundrede pa hrtp://
www.leksikon.orglart.php?n=2622 (11 mars 2005).

610 Torkil Lauesen, "Kommunistisk Arbejdskreds (KAK)” i Leksikon for
det 21. Arhundrede pi hitp://www.leksikon.orglart.php?n=1414 (11 mars
2005).

611 Bandinspelad intervju Iris Lundvik 8 februari 1999, nedtecknad och i
forfattarens dgo.

238

fisher text.indd 238 @ 05-08-16 09.03.47



612

613
614

615
616

617
618

619

“Internationell hjilporganisation (hjilp till sjilvhjilp). Uppkallad efter
det bibliska ortnamnet Emmaus grundades E. 1949 av Abbé Pierre; den
ir religiost och politiskt obunden. Genom insamling av lump, skrot
m.m. vill E. skaffa resurser for att forse behévande i tredje virlden med
mat, kldder och bostider. Arbetet bedrivs av inbérdes sjilvstindiga grup-
per. Ett tiotal finns i Norden.” hzp://www.ne.se (12 mars 200s).
Nationalencyklopedien pa  http:/fwww.ne.seljsplsearchlarticle.jsp?i_art_
id=319553 (12 mars 2005).

Bandinspelad intervju Iris Lundvik 8 februari 1999, nedtecknad i forfat-
tarens dgo.

Se hetp:/fwww.emmausbjorka.se/start/start]. htm (12 mars 2005).
Bandinspelad intervju Iris Lundvik 8 februari 1999, nedtecknad i férfat-
tarens ago.

Ibidem.

Bandinspelad intervju Ingrid Séderqvist 13 oktober 1999. I forfattarens
igo.

Ibidem.

620 Randi Fisher citerad i Emilia Fogelklou, Form och strilning. Askidnings-
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fragment Albert Bonniers forlag, Stockholm 1958, s. 26.
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Bildforteckning

Mattangivelserna dr hojd x bredd. Dir inget konstnirsnamn anges, ir konst-
niren Randi Fisher. Verken befinner sig i privat igo om inget annat anges.
© respektive upphovsman. Bilder ur bécker éterges i enlighet med lagen om
upphovsritt, SFS 1960:729, 23 §.

26
36
36
.38

v v

s. 38
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Schema 6ver det sociala rummet och kulturellt produktionsfilt.
Eivor Fisher, omkring 1920. Fotografi. Anonym fotograf.

Ejnar Fisher, omkring 1920. Fotografi. Anonym fotograf.

Ejnar Fisher, teckning av skalbaggar, omkring 1910. Vattenfirg pa
papper. Insektavdelningen vid Seksjon for Zoologi pd Naturhistorisk
museum, Oslo universitet.

Ejnar Fisher, teckning av flugsvamp, omkring 1910. Vattenfirg pa
papper. Insektavdelningen vid Seksjon for Zoologi pd Naturhistorisk
museum, Oslo universitet.

Eivor Fisher med déttrarna Randi och Else pa baten till Europa 1922.
Fotografi. Anonym fotograf.

Siri Derkert, Fogelstadkoren (Fogelstadgruppen) efter 1943, innan 1954.
Pennteckning, 20,9 x 29,4 cm. Nationalmuseum, Stockholm.
Sjalvportritt, omkring 1939—40. Oljefirg pd pannd, cirka 130 x 40 cm.
Foto Jan Wattéus.

Sjalvportritt, omkring 1943. Oljefirg pa duk, 59,5 x 48,5 cm. Foto
Linda Fagerstrom.

Anonym konstnir, "Vick mej nir jag blir torstig!” teckning i Palert-

skrap 1944.
Anonym konstnir, "T4dnk! Va — naket dr vackert!” teckning i Palers-

skrap 1944

Helga Henschen, ”Vi hylla profeten som limnar oss. O, hirlige Isaac!”
teckning i Palettskrap 1942.

Ulla-Monica Lundstrom, “Konstnirinnor” teckning i Palettskrap
1943.

Nils Gehlin, "Kirlek frin hans forsta 6gonkast” teckning i Palertskrap
1943.

Henri Matisse, Den grona linjen (Portritt av fru Matisse), 1905. Olje-
firg och tempera pa duk, 40,5 x 32,5 cm. Statens museum for Kunst,
Kopenhamn.

Tyra Lundgren, Huvud med vit duk, 1921. Oljefirg pa duk, 45 x 36 cm.
Statens portrittsamling.
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s. 58  Edvard Munch, Sjilvportritt med cigarett, 1895. Oljefirg pa duk, 110,5
x 85,5 cm. Nasjonalgalleriet, Oslo. Foto Jacques Lathion.

s. 58  Albrecht Diirer, Sjilvportritt med pilskantad rock, 1500. Oljefirg pa
panna, 67,1 x 48,9 cm. Alte Pinakothek, Miinchen.

s.59  Randi Fisher, omkring 1940. Fotografi. Anonym fotograf.

s. 60 Anonym konstnir, “Lucia och ljus och tomtar och tirnor, peppar-
kaksgubbar och hjirtan och stjirnor!” teckning i Palettskrap 1944.

s. 62 Edvard Munch, Sjilvportriitt vid fonstret, 1940. Oljefirg pa duk, 84 x
108 cm. Munch-museet, Oslo.

s. 62 Edvard Munch, Sjilvportritt. Nattvandraren, 1923—24. Oljefirg pa
duk, 89,5 x 67,5 cm. Munch-museet, Oslo. Foto Sidsel de Jong.

s. 64  Sofonisba Anguissola, Sjilvportritt, 1554. Oljefirg pa panna, 19,5 x 12,
cm. Kunsthistorisches Museum, Wien.

s. 65 Agda Holst, Sjilvportritt, 1925. Oljefirg pa duk, 67 x 54 cm. Malmé
konstmuseum. Foto Malmé Konstmuseum.

s. 66 Michael Dahl, Sjiluportritt, omkring 1700. Oljefirg pa duk, 60 x 47,5
cm. Statens portrittsamling.

s. 68  Frida Kahlo, Sjialvportriitt med avklippt hir, 1940. Oljefirg pa duk, 40
x 27,9 cm. Museum of Modern Art, New York.

s. 68 Lennart Rodhe, Sjilvportriitt, 1943. Oljetirg pa duk, 61 x 38 cm. Sta-
tens portrittsamling.

s.73  Bodar, omkring 1954. Tempera pa panna, 39 x 75 cm. Visteras Konst-
museum. Foto Visterds Konstmuseum.

s. 74  Pierre Olofsson, Gul promenad, 1947. Oljefirg pa duk.

s. 74 Olle Gill, Hus och figurer, u a. Oljefirg pa duk.

s.80  Lennart Rodhe, Klipplandskap, 1946. Oljefirg pa duk, 38 x 46 cm.
Eskilstuna konstmuseum.

s. 81 Skddespelerskan, 1946. Tempera pa panna, 62 x 39,5 cm. Jan Wattéus
Art Collection. Foto Jan Wattéus.

s. 82 Armand Rossander, Grindal, 1947. Pastell pa papper, 40 x 70 cm. Jan
Wattéus Art Collection. Foto Jan Wattéus.

s. 82 Lage Lindell, Lekande barn, Ven, 1945. Oljefirg pa duk, 47,3 x 66,3
cm.

s. 84  Uno Vallman, Hamnen i Honfleur, 1947. Oljefirg pd duk, 69,5 x 52,5
cm. Moderna Museet, Stockholm. Foto Moderna Museet.

s. 84  Karl Axel Pehrson, Kritpipan, 1947. Oljefirg pd masonit, 42 x 84,5 cm.
Moderna museet, Stockholm. Foto Moderna Museet.

s. 84  Olle Bonniér, Honshuset, 1947. Oljetirg pa duk uppfist pa pannd, 73
x 83 cm.

s. 86  Louise Bourgeois, Femme-Maison, 1946—47. Tuschteckning, 23,2 x 9,2
cm. Robert Miller Gallery, New York.

s. 87 Vinjett ur tidskriften Utsikt, 1948:3.

s. 88  Olle Gill, vinjett ur tidskriften Ugsik, 1948:9.
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Lennart Rodhe, vinjett ur tidskriften Ussiks, 1948:2.

Lindansare, 1947. Oljefirg pa duk, 69 x 54,2 cm. Moderna Museet,
Stockholm. Foto Moderna Museet.

Kvillsmusik, 1945. Oljefirg pa duk. 62 x 76 cm. Foto Andrew Storey.
Kakelugnen, 1954. Tempera pa panna, 77,5 x 57,5 cm. Foto Galerie Bel’
Art.

Frammande sindebud, 1956. Tempera pa duk, 60 x 42 cm. Foto Linda
Fagerstrom.

Gyllene bygge eller pi vig mot A, 1952. Tempera pa panna, 91 x 40 cm.
Foto Linda Fagerstrom.

Rid dager, 1956. Oljefirg pa duk, 73 x 100 cm. Foto Linda Fager-
strom.

Uno Vallman, 1952. Fotografi. Foto Bertil Danielsson. SVT Arkiv,
Stockholm.

Lennart Rodhe, 1952. Fotografi. Foto Bertil Danielsson. SVT Arkiv,
Stockholm.

Pierre Olofsson, 1952. Fotografi. Foto Bertil Danielsson. SVT Arkiv,
Stockholm.

Lennart Rodhe i Angby liroverk Nya Elementar, 1949. Fotografi. Foto
Sune Sundahl.

”Konkret sensation i konsthallen” fotografi GéteborgsPosten, s tebruari
1949. Uno Vallman, Olle Bonniér, Karl Axel Pehrson, Pierre Olofsson
och Arne Jones. Kamerareportage.

Elsa Munktell, ”Skumraskfigurer skymtade pi Mejans virmaskerad”
(detal)), teckning i Palettskrap 1942.

Anonym konstnir, “Koreografiska nyheter” (detalj), teckning i
Palettskrap 1942.

Ulla-Monica Lundstrém, "Konstnirinnor” (detalj), teckning i Palers-
skrap 1943.

Inki Olsson, Randi, 1941. Forestiller Fisher under krokilektion pé
Konstakademien. Teckning, 25,5 x 36 cm.

Randi Fisher, 1952. Fotografi. Foto Bertil Danielsson. SVT Arkiv,
Stockholm.

Klipp ur Réster i Radio, s november 1952.

Gruva, 1950. Gouache pé papper, 42 x 14,5 cm. Jan Wattéus Art Col-
lection. Foto Jan Wattéus.

Forsta sidan i Olle Bonniérs artikel “Naturavbildning. Abstraktion
Konkretion. En begreppsutredning” ur Prisma, 1948:2.

Vitt mdlarbord, 1946. Oljefirg pa panni, 104 x 75 cm. Foto Linda
Fagerstrom.

Hus i mitten, 1949. Linoleumtryck, 53,5 x 45,5 cm. Jan Wattéus Art
Collection. Foto Linda Fagerstrom.

Paul Klee, Stadslandskap med gula fonster, 1919. Gouache pd papper,
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29,5 x 22,3 cm. Stiftung Sammlung Kurt Fried/Ulmer Museum,
Ulm.
s. 127 Omslag till Rut Hillarps Dina héiinders ekon, 1948.
s. 128 Pierre Olofsson, Tingel Tangel, 1948. Tempera pa duk, 79 x 114 cm.
s.129 Brunnsoga, 1948. Oljefirg pa duk, 47 x 66 cm. Jan Wattéus Art Col-
lection. Foto Jan Wattéus.
s. 129  Pierre Olofsson, vinjetteckning ur Prisma, 1948:2.
s. 130 1vd faglar ett bir, 1948. Linoleumtryck, 12,5 x 12,5 cm. Jan Wattéus Art
Collection. Foto Linda Fagerstrom.
s. 131 Sommarnatt, (u ). Linoleumtryck, 17 x 17 cm. Originalkonstverk.
s. 132 Hjul, (u 8). Gouache och tusch pa papper, cirka 10,5 x 10 cm. Origi-
nalkonstverk.
s. 133 Ire arter, 1951. Gouache pa panna, cirka 20 x 90 cm. Foto Jan Wat-
téus.
s. 134 Omslag till Ulla Isakssons Yiterst i havet, 1950.
s. 139 Piet Mondrian, Komposition med blitt och gult, 1933. Oljefirg pa duk,
41,5 x 33 cm. Moderna Museet. Foto Moderna Museet.
.144 Omslag till Ulla Isakssons Kvinnohuset, 1952.
. 144 Omslag till Ulla Isakssons / denna natt, 1942.
.145 Stig Lindberg, spelkort for kortleksfirman Obergs, 1958.
Onmslag till Ulla Isakssons Klinningen, 1959.
.146  Omslag till Johanne Stréms Kvinnan och skuggan, 1954.
. 148 Paul Klee, Stadsbild (Rod-grona accenter), 1921. Oljefirg pa gipsgrund-
ad viiv monterad pd papper, 42 x 42,5 cm. Staatsgalerie Stuttgart.
s. 150  Alfred Manessier, skiss till glasmélning i kyrkan Les Bréseux, 1948.
s. 150 Henri Matisse, kartong till glasmélningen Livstridet i koret, Chapelle
du Rosaire i Vence, 1948—s1. 515 x 251,5 cm. Musei Vaticani, Collezione
Arte Religiosa Moderna.
s. 152 De tre stegen (detalj), 1954—60. Glasmélning i Visterds domkyrka.
Foto Linda Fagerstrom.
s. 152 De tre stegen (detalj), 1954—60. Glasmalning i Visterds domkyrka.
Foto Linda Fagerstrom.
s. 152 De tre stegen (detalj), 1954—60. Glasmalning i Visteras domkyrka.
Foto Linda Fagerstrom.
s. 153 Omslag till Maria Wines Stenens killa, 1954
s. 154 Joseph Albers, kartong till glasmélningar i Sommerfeld Haus i Berlin,
1921.
s. 156 Interior, Angby kyrka, Bromma, 1957—59. Foto Eskil Fagerstrom.
s. 157 Glasmalning i koret, Angby kyrka, 1957—59. Foto Linda Fagerstrom.
s. 157 Glasmalning pa sodersidan, Angby kyrka, 1957—59. Foto Linda Fager-
strom.
s. 159  Glasmilning i koret, Voxtorps kyrka, 1958—60. Foto Linda Fager-
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strom.
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s. 166
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s. 179

s. 180

s. 180
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Glasmalning i koret (detalj), Voxtorps kyrka, 1958—6o. Foto Linda
Fagerstrom.

Glasmilning i koret (detalj), Ostra sjukhusets kyrka, Malmé, 1963.
Foto Linda Fagerstrom.

Glasmalning i rundfonster, Ostra sjukhusets kyrka, Malmé, 1963.
Foto Linda Fagerstrom.

Skiss till glasmalning (u &), Visterds domkyrka. Vattenfirg & tusch
pa papper. Skissernas museum, Lund.

Skiss till glasmalning (u &), Viasteras domkyrka. Vattenfirg & tusch
pa papper. Skissernas museum.

Skiss till glasmalning (u &), Visterds domkyrka. Vattenfirg & tusch
pa papper. Skissernas museum.

Skiss till cirkelformad glasmélning (u &), Visterds domkyrka. Vat-
tenfirg och tusch pd papper. Skissernas museum.

Skiss till cirkelformad glasmélning (u 4), Visterds domkyrka. Vat-
tenfirg & tusch pa papper. Skissernas museum.

Skiss till glasmalning (u &), Visterds domkyrka. Vattenfirg & tusch
pa papper. Skissernas museum.

Stridsvagnen/Stridsvagnshelvetesgap, 1948. Oljefirg pa duk, 89,5 x 111
cm. Jan Wattéus Art Collection. Foto Jan Wattéus.

Konstnirer pd Galerie Denise René i Paris, 1953. Fotografi. Foto Len-
nart Olson.

Design for klider, bokomslag, textil och teater av Vladimir Tatlin,
Aleksandr Rodtjenko, Aleksandra Ekster, Varvara Stepanova och
Liubov Popova. Se vidare not s11.

Viggmalning pa Boktryckarvigen, Higersten, 1945—46. Foto Linda
Fagerstrom.

Viggmalning pa Boktryckarvigen, Higersten, 1945-46. Foto Linda
Fagerstrom.

Olle Gill, viggmalning pd Boktryckarvigen, Higersten, 1945—46.
Foto Linda Fagerstrom.

Pierre Olofsson, viggmaélning pd Boktryckarvigen, Higersten, 1945—
46. Foto Linda Fagerstrom.

Gjutet golv i terazzo pa Vasaloppsvigen, Vistertorp, 1949. Osignerat
verk, utfort av kollektiv. Foto Linda Fagerstrom.

Sven Erixson, fresk f6r Huddinge kommunalhus (detalj), 1948-49.
Skiss till rida for Higerstens medborgarhus, u &. Vattenfirg, 21 x 29,6
cm.

Skiss till rida for Higerstens medborgarhus, u 4. Vattenfirg, 21 x 23,7
cm.

Sétteri, tryckpressar, lisare. Emaljmélning (detalj), Dagbladet Nya
Sambiiller i Sundsvall, u 4. Foto Linda Fagerstrom.
Demonstrationstig. Emaljmalning (detalj), Dagbladet Nya Sambhiil-
let, u 4. Foto Linda Fagerstrom.
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s.186 Timmer, plankor, pappersmassa. Emaljmalning (detalj), Dagblader
Nya Sambhiillet, 1951. Foto Linda Fagerstrom.

s. 189  Sven Erixon, Svolver, 1934. Oljefirg pd pannd, 92 x 122 cm. Moderna
Museet. Foto Moderna Museet.

s. 190  Svolver, Lofoten, 1946. Vattenfirg pa papper, 40 x 25 cm. Foto Linda
Fagerstrom.

s. 191 Julkort for Konsumtionsféreningen Stockholm med omnejd, 1949.
Linoleumsnitt, 17,7 x 12,4 cm.

s. 194 Kormatta, Sofia Magdalena kyrka, Askersund, utférd pa Libraria
1953—58. Flossateknik, 222 x 324 cm. Foto Linda Fagerstrom.

s.195  Utsikt fran Orotava, 1953. Akvarell pd papper, 11 x 35 cm. Stockholms
stad. Foto Jan Wartéus.

s.196  Kalifen av Oartzarsante, 1956. Akvarell ur Lennart Hellsings Kanaljen
i seraljen.

s. 196 Omslag till Ulla Isakssons "Dédens faster”, 1954.

s. 198 Kormatta (detalj), Sofia Magdalena kyrka, utférd pa Libraria, 1953—
58. Flossateknik, 222 x 324 cm. Foto Linda Fagerstrom.

s.199 Tre ridande figurer pa dromedar, trol. 1950-tal. Keramik Bo Fajans.
Foto Linda Fagerstrom.

5.200 I samarbete med Ralph Bergholtz: glasmalning (detalj) i Amotfors
kyrka, 1963. Foto Linda Fagerstrom.

s.200 I samarbete med Ralph Bergholtz: glasmalning (detalj) i Biskopsgar-
dens kyrka, Géteborg, 1960. Foto Linda Fagerstrom.

s. 201 Glasmilning i Norrtilje kyrka, 1969. Foto Linda Fagerstrom.

s. 201 | samarbete med Ralph Bergholtz: glasmélning (detalj) i Betlehems-
kyrkan, Géteborg 1966. Foto Linda Fagerstrom.

s. 202 Glasmilning (detalj) i Garda kyrka, 1969—70. Foto Linda Fager-
strom.

s. 203 Frimirke pa tema Virldsflyktingaret, 1959—60. Originalfrimirke.

s. 204 Greenpeace och En ren Nordsp, borjan av 1980-talet. Teckningar i
gouache. Foto Linda Fagerstrom.

s. 204 Skylt fér Svalorna, omkring 1982. Foto Linda Fagerstrom.

s. 204 Kort och teckning till Iris Lundvik, omkring 1990. Foto Linda Fager-
strom.

s.206 Omslag till Maria Wines Ring i ring, 1948.
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Killf6rteckning

Otryckta kéillor
ARKIV, OFFENTLIGA

DokArk, Dokumenteringsarkiv for modern konst vid Institutionen for konst- och
musikvetenskap, Lunds universitet
"Randi Fisher” Mapp med pressklipp, biografiska notiser skrivna av
konstniren, sammanstillningar over utstillningar samt listor med glas-
mélningar utférda pa Glasverkstaden i Brunnby. Materialet i mappen
insamlat av Folke Astrand, intendent pi Dokumenteringsarkiv for modern
konst, (bland annat vid hans besok hos Fisher i Glasverkstaden 23 novem-

ber 1994).
Skissernas museum. Arkiv for dekorativ konst, Lunds universitet

Mapp Randi Fisher.
Voxtorps forsamlingsarkiv, pristgarden i Halltorp
Brev frin arkitektkontoret Erik Lundberg till kyrkoherde M. Wiesland,
22 mars 1960.
Vir teaters arkiv Medborgarhuset, Higersten
Klippsamling med tidningsartiklar och recensioner.
Visterds dombkyrkas arkiv, Visteras
"Dombkyrkotivlan. Adresser till pristagare och honorerade” dokument i
Visterds domkyrkas arkiv, Visterds.
Fisher, Randji, brev till domkyrkotivlan Visterds, s mars 1953, dir tivlings-
handlingar rekvireras.
Fisher, Randi, brev till pastorsexpeditionen i Visteras, 14 december 1953.
Zoologisk museum, Insektavdelningen, Oslo universitet
Fisher, Ejnar, Dagbog over insekter; fra vaaren 1893 til hosten g5
Fisher, Ejnar, Dagbog 1900—1901
Fisher, Ejnar, Dagbok 1904—1906
Fisher, Ejnar, Dagbok 1V, 19181922

ARKIV, PRIVATA

Katarina Gills arkiv i Glasverkstaden, Brunnby
Pirm innehallande brevvixling mellan Fisher-Bergholtz och diverse
uppdragsgivare 1961—70
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Parmar med skissmaterial av Randi Fisher och Ralph Bergholtz
Pirmen ”Jobb”
Pirmen ”Jobbabok”

INTERVJUER

Else Fisher Bergman 27 april 1997. Nedtecknad, i forfattarens 4go.

Else Fisher Bergman 28 juni 1998. Bandinspelad, i forfattarens 4go.

Else Fisher Bergman 23 november 1999. Bandinspelad, i forfattarens dgo.

Else Fisher Bergman 24 november 1999. Bandinspelad, i forfattarens dgo.

Katarina Gill 25 mars 1997. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Katarina Gill 19 augusti 1999. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Katarina Gill 24 augusti 1999. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Helga Henschen 11 oktober 1999. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Ulla Isaksson 24 oktober 1998. Bandinspelad och nedtecknad, i forfattarens
dgo.

Margit Ljung-Olofsson 28 april 1997. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Iris Lundvik 8 februari 1999. Bandinspelad och nedtecknad, i forfattarens
dgo.

Egil Malmsten 23 januari 2001. Bandinspelad och nedtecknad, i forfattarens
dgo.

Kaisa Melanton 22 februari 1999. Nedtecknad, i forfattarens dgo.

Elsa Munktell 30 juni 2000. Nedtecknad, i férfattarens dgo.

Catharina Nilsson och Nils Gehlin 9 mars 1999. Bandinspelad, i forfattarens
ago.

Inki Olsson 23 mars 2001. Bandinspelad, i forfattarens 4go.

Britta Reich Eriksson och Liss Eriksson 6 augusti 1999. Bandinspelad och
nedtecknad, i forfattarens dgo.

Margareta Rodhe 20 september 2001. Bandinspelad och nedtecknad, i forfat-
tarens ago.

Ingrid Séderqvist 13 oktober 1999. Bandinspelad, i forfattarens dgo.

TELEFONSAMTAL

Gunnel Berggren, konservator pa Libraria, 27 oktober 2000
Elisabeth Isaksson, Handarbetets Vinner, 9 mars 2005
FORELASNINGAR

Briony, Fer, foreldsning 6 november 2003, Institutionen f6r konst- och musik-
vetenskap, Lunds universitet

248

fisher text.indd 248 @ 05-08-16 09.03.51



INTERNET

http:/fwww.emmausbjorka.se/start/startl. htm 12 mars 2005
http//www.groveart.com The Grove Dictionary of Art Online (Oxford Uni-
versity Press) 22 maj 2004

http:/fwww.kvakare.org

http:/fwww.ne.se

http:/fwww.sigtunastiftelsen.se Sidan uppdaterad 22 januari 2002

Lauesen, Torkil, ’Kommunistisk Arbejdskreds (KAK)” i Leksikon for det 21.
Arhundrede pa http:/fwww.leksikon.orglart.php?n=1414 11 mars 2005

Jensen, Albert "Toj till Afrika” i Leksikon for der 21. Arbundrede pa hitp://
www.leksikon.orglart.php?n=2622 11 mars 2005

Tryckta kéllor
ARTIKLAR I DAGSPRESS

Blomquist, Gustaf, Konstnir i arbete: tdlmodigt pussel att méla glasfonster
till domkyrkan” Vestmanlands Léins Tidning 19 oktober 1957

Joson (sign.), "Gena parkstigar ersitter trottoarerna. Konstnirer far ateljéer i
Vistertorps stjirnhus” Dagens Nyheter 18 maj 1949

Kirre, Marianne, (sign. Mareng), ”Sjilvlird 40-arig debutant fick Lindahls-
stipendium” Dagens Nyheter 16 januari 1949

Seger (sign.), "En del malar kor, andra mélar trianglar” Svenska Dagbladet
24 oktober 1947

Thulin, Margareta, “Skinsk konstnir revolutionerar glasmaleriet” Arbeter 20
oktober 1969

Osign., ”Tva dekorativa” i Kvillsposten 22 november 1963

RECENSIONER I DAGSPRESS

Berg, Yngve, "Konstkronika” Dagens Nybeter 24 april 1997

Bergmark, Torsten, "Konstkronika” Dagens Nybeter 22 mars 1956

Brunius, Clas, "Aprilskoj och allvarsamt i konstens varkompotter” Expressen
11 april 1957

Brunius, Clas, ”Tre knepiga kvinnor stiller ut” Expressen 22 mars 1956

Eklund, Hans, "Grupperingar i maleri och skulptur” Aftonbladet 14 april
1957
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Eklund, Hans, "Konstkrénika” Aftonbladet 27 mars 1956

Granlid, Hans, "Konstronden” Ny Dag 26 april 1947

Johansson, Gotthard, "Konstens 4o-talister” Svenska Dagblader 30 april
1947

Killmark, Harry, “Konsthistoriskt tvirsnitt” Dagen 12 april 1956

Killmark, Harry, "Konstkrénika: dominerande samlingsustillningar” Da-
gens Nyheter 11 april 1957

Linde, Ulf, 1947 4rs mdn” Dagens Nyheter 16 april 1957

Liedholm, Alf, "Ung konst. Tva stockholmsutstillningar” Upsala Nya Tid-
ning 5 maj 1947

Lindstrém, Arne, "Monumentalt och fantasifullt. Konstrond i Stockholm”
Upsala Nya Tidning 31 mars 1956

Lindstrém, Sven, ”Nordiskt, franskt, svenskt” Dagsposten 29 april 1947

Lindwall, Bo, "Kvinnligt kaleidoskop” Svenska Dagblader 26 mars 1956

Lindwall, Bo, "Konstrond” i Aftontidningen 22 april 1947

Lovgren, Sven, "1909-1947-1957” MorgonTidningen 11 april 1957

Malmsten, Egil, "Konstronden: minniskovirld — dromvirld” Ny Dag 24
mars 1956

Melin, Emmy, 725 ar efter Isaksons dod” Arbetaren 26 april 1947

Meyerson, Ake, "Konstkronika” MorgonTidningen 22 mars 1956

Meyerson, Ake, “4o-talister” MorgonTidningen 5 maj 1947

Molin, Carl, "Kandinsky — banbrytaren. Konstkronika” Dagstidningen
Arbetaren 22 mars 1956

Nisstrom, Gustav, “Tre konstnirinnor” StockholmsTidningen 22 mars 1956

Reimers, Gerd, 30 ustillare” StockholmsTidningen 11 april 1957

Strémberg, Martin, "Tingens poesi och struktur” StockholmsTidningen 4
oktober 1957

Zennstrém. P. O., "Atta pa Firg och Form” Ny Dag 11 april 1957

Weretholm, Eugen, "Kandinsky” Svenska Morgonbladet 22 mars 1956

Wretholm, Eugen, "Konstkronika. Rundlar och djupvattensskimmer” Mor-
gonblader 18 april 1957

Astrom, Lars Erik, ”Konstkronika” Expressen 27 april 1947

Astrom, Lars Erik, ”Konstronden” Aftontidningen 23 mars 1956

Astrom, Lars Erik, ?Utstdllningsrond: ett tioarsjubileum” Svenska Dagblader

11 april 1957

SKONLITTERATUR
Fogelklou, Emilia, Barhuvad Albert Bonniers forlag, Stockholm 1950
Fogelklou, Emilia, Form och strilning. Askidningsfragment Albert Bonniers

forlag, Stockholm 1958
Hellsing, Lennart, Kanaljen i seraljen Rabén & Sjogren, Stockholm 1956
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Hillarp, Rut, Dina héiinders ekon Albert Bonniers forlag, Stockholm 1948

Hillarp, Rut, Solens brunn. Dikter Albert Bonniers forlag, Stockholm 1946

Isaksson, Ulla, "Dédens faster” Rabén & Sjogren, Stockholm 1954

Isaksson, Ulla, 7 denna natt Svenska Missionsférbundets forlag, Stockholm
1942

Isaksson, Ulla, Klinningen Albert Bonniers forlag, Stockholm 1959

Isaksson, Ulla, Kvinnohuser Rabén & Sjogren, Stockholm 1952

Isaksson, Ulla, 7rider Evangeliska Fosterlandsstiftelsen, Stockholm 1940

Isaksson, Ulla, Yzzerst i haver Norlins forlag, Stockholm 1950

Strém, Johanne (pseud. f. Kerstin Tibell), Kvinnan och skuggan Albert Bon-
niers forlag, Stockholm 1954

Wine, Maria, Stenens kélla Albert Bonniers forlag, Stockholm 1954

LITTERATUR

”Abstrakt konst eller reklam for ’konserverad groc'?” enkit i Konst och kultur
1949:3

Ahlin, Lars, "Konstnirliga arbetsmetoder” i 40-ta/ 1947:4

Ahlstrand, Jan Torsten, "Modernism och medeltid. GAN och Wiven Nils-
son” i Aspekter pa modernismen (Kulturen arsbok Kulturhistoriska foren-
ingen for sodra Sverige) Lund 1997

Alcoff, Linda, ”Cultural Feminism Versus Post-Structuralism: the Identity
Crisis in Feminist Theory” i Signs 1988:3, vol. 13

Alfons, Sven, ”Unga gotiker. Rapsodi kring en utstillning” i Konstrevy
19473

Andersson, Barbro, "Postmodernism som avantgardestrategi” i Donald Bro-
ady (red.), Kulturens filt Goteborg 1998

Andersson, Barbro, Positioner och strategier. Kvinnliga konstnérer i modern
konstkritik magisteruppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Stock-
holms universitet 1990

Apostolos-Cappadona, Diane & Lucinda Ebersole, Women, Creativity, and
the Arts. Critical Autobiographical Perspectives New York 1995

Arrhenius, Sara, ”En blick frin sidan: bild, genus och det omedvetna” i Sara
Arrhenius (red.), Feministiska konstteorier Stockholm 2001

Arvidsson, Karl Axel, Der unga malerier (Radions konsthandbok 2) Stock-
holm 1952

Arvidsson, Karl Axel & Segerstedt, Bengt, Svenskt mdleri 1900—1950 Stock-
holm 1956

Aurén, Sven, Livet i Stockholm. Minniskor i nirbild Stockholm 1942

Axelsson, Sara "Fritz H. Eriksson och konsten” i Konst i Higersten II (Higer-
stensbygden) Higerstens hembygdsférening 2002

Bengtsson, Eva-Lena, Verklighetens poesi. Svenska genrebilder 1825—1880 (diss.)
Uppsala 2000
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Benhabib, Seyla, Autonomi och gemenskap. Kommunikativ etik, feminism och
postmodernism Goteborg 1994, (Situating the Self. Gender, Community, and
Postmodernism in Contemporary Ethics New York & Cambridge 1992)

Bergholtz, Ralph, "Glasmalning och nutida arkitektur” i Paletten 1955:1

Berglund, Ann-Mari, Arkitekt SAR Bjorn Hedvall. Modernism inom en klassisk
ram kandidatuppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Stockholm 1998

Bjurstrom, Per, Karl Axel Pehrson (SAK publikation nr 101) Stockholm 1992

Bjurstrom, Per, Lennart Rodhe: Bagateller Stockholm 1995

Bjurstrom, Per, Lennart Rodhe: blockteckningar & reseskisser Stockholm 1995

Bjurstrom, Per, Teckning, mileri, grafik. Tekniker inom bildkonsten Stockholm
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Bjurstrom, Per, Tre decennier svensk grafik Stockholm (SAK publikation nr
85) 1976

Blom, Ida, "Fra det moderne til det postmoderne subjekt. En historikers
refleksjoner” Nyt Norsk Tidskrift 1995:2. ("Fran det moderna till det post-
moderna subjektet. En historikers reflektioner” i Christina Carlsson Wet-
terberg & Anna Jansdotter (red.), Genushistoria. En historiografisk exposé
Lund 2004)

Bonniér, Olle, ”Naturavbildning Abstraktion Konkretion. En begrepps-
utredning” Prisma 1948:2

Borgstrom, Eva, “Intersektionalitet. Ett nytt genusvetenskapligt begrepp”
Genus 2004:3/4

Borzello, Frances, Secing Ourselves. Women'’s Self-Portraits New York 1998

Bourdieu, Pierre, Den manliga dominansen Goteborg 1999 (La Domination
Masculine Paris 1998)

Bourdieu, Pierre, "Filtets tre tillstand” i forfs Konstens regler. Det litterira
Jaltets uppkomst och struktur Stockholm/Stehag 2000 (Les Régles de [ Art.
Geneése et Structure du Champ Littéraire Paris 1992)

Bourdieu, Pierre, "Men vem har skapat skaparna?” i forfs Texter om de intel-
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Paris 1980)
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1994:1

Broady, Donald, "Inledning: en verktygslida for studier av filt” i Donald
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Broady, Donald, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus forfattarskap
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Personregister

A

Adrian-Nilsson, Gosta (GAN) 134
Albers, Joseph 154, 164

Alcoff, Linda 21f, 211

Alfons, Sven 77, 174, 222, 232, 234
Amelin, Albin 176, 189f

Andersson, Barbro 24, 78, 91, 97, 212, 222, 225
Anguissola, Sofonisba 54, 63f, 217
Apostolos-Cappadona, Diane 54, 217
Arvidsson, Karl Axel 103, 112, 226f, 231
Aurén, Sven 49f, 52, 217, 227

B

Bertling, Olle 88, 168f

Bauer, John 6o

Bazaine, Jean 151, 188

Beauvoir, Simone de 19, 211

Bengtsson, Eva-Lena 99f, 216, 219, 225f

Berg, John Ivar 49

Berg, Yngve 75, 81

Bergholtz, Pia 12, 200, 203, 206

Bergholtz, Ralph 12, 32, 149, 155f, 163, 192, 200~
03, 205, 233, 237

Bergman, Ingmar 45, 63, 207

Bergmark, Torsten 93, 95, 225

Beskow, Bo 188, 215, 232

Bill, Max 122, 132

Billow, Eva 41

Bjurstrom, Per 14, 73, 209, 220f, 229, 238

Blom, Ida 20ff, 211

Blomberg, Erik 78, 83, 223

Blomdahl, Karl Birger 193, 237

Bohlin, Dagny 95, 113, 225

Bonnier, Eva 16, 120

Bonniér, Olle 12f, 71ff, 76, 81, 83ff, 88, 97, 107, 114f,
119, 12225, 134, 136, 138, 142, 165, 168f, 173, 190,
192, 195, 201, 209, 220, 228f, 235

Borzello, Frances 54, 217

Bourdieu, Pierre 12f, 24-32, 44, 46, 207, 209,
212f

Bourgeois, Louise 8sf, 224

Bowness, Alan 76f, 222

Boye, Karin 41

Braidotti, Rosi 64

Bring, Maj 41

Broady, Donald 25, 27, 29f, 44, 212f, 216

Broberg, Anna 189

Brunius, Clas 94f, 100, 142, 225, 231
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Brdhammar, Gunnar 14, 124, 209, 229, 233
Brinstrom Ohman, Annelie 99f, 102, 212, 226

C

Carlgren, Maria 6sf, 219

Carlid, Gote 193, 237

Carlstedt, Gunilla 111, 227

Carlsund, Otto G. 122, 132, 134, 173, 228, 234
Caro, Anthony 140

Cassatt, Mary 102

Cavalli-Bjorkman, Gérel 57, 218

Cézanne, Paul 171

Chadwick, Whitney s4, 68, 217, 219, 224, 226
Chave, Anna C. 74, 221

Cheetham, Mark A. 134, 371, 142, 147f, 230ff
Claeson-Lindberg, Wiveca 32

Claesson, Stig 176

Cleve, Agnes 134

Conte, Augusto 182

Cornell, Peter 106, 108, 227, 234

Courbet, Gustave 58

D

Dahl, Michael 66f, 219

Danielsson, Bertil 107, 169

Deepwell, Katy 17f, 23f, 31, 72, 210, 212, 220
Delaunay, Robert 171

Delaunay, Sonia 113, 171

Dennis Larsen, Monika 11

Derkert, Siri 43f, 65, 134, 175, 187, 189, 219
Derrida, Jacques 20

Dietrich, Marlene 66

Doesburg, Theo van 122

Diirer, Albrecht s7f

E

Eagleton, Terry 31

Ebersole, Lucinda 54, 217
Edholm, Felicity 57, 218
Edvardsson, Maria 114
Eklund, Hans 90, 224, 226
Ekster, Aleksandra 171f
Ekvall, Hans 176

Elliott, Bridget 171, 23f, 166, 210ff, 234
Ellman, Mary 91, 95, 225
Englund, Gunilla 74, 221
Engstrom, Albert 102, 107, 226
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Ericson, Tina 11

Eriksson, Fritz H. 178, 181, 188f, 235

Eriksson, Jerker 176

Eriksson, Liss 12f, 60, 71, 97, 176, 216, 218, 220,
234

Eriksson, Ann-Catrine 16, 210

Erixson, Sven X-et 11, 53, 85, 108, 169, 176f, 182f,
188fF, 209, 236, 238

F

Fahlgren, Margareta 24, 212

Fer, Briony 127, 132, 137—40, 144, 226, 229ff
Feron, Arne 203

Fisher Bergman, Else 11, 32, 39, 214fF, 237f
Fisher (Hedvall), Eivor 11, 36, 41, 43ff, 203
Fisher, Ejnar 11, 28, 36—40, 214

Fisher, Marie Blunch 38

Fisher, Oskar 38

Fisher, Sverre 38

Fogelklou, Emilia 40—43, 193, 215f, 239
Folcker, Géran 49

Forseth, Einar 149, 163, 232f

Forssén, Annika 111, 227

Francesca, Piero della 188

Franciscono, Marcel 154, 232

Friberg, Maria 11

Friedlinder, Max J. 136, 230

G

Gabo, Naum 171, 234

Garb, Tamar 101, 226

Garrard, Mary D. s4f, 217ff

Gate, Bengt 181

Gauguin, Paul 58, 6o, 171

Gehlin, Nils 32, 52f, 176, 187, 209, 217, 236

Giddens, Anthony 18

Gill, Katarina 12, 32, 50, 8083, 114, 205, 2I6f,
237f

Gill, Olle 12, 50, 71, 741F, 85, 87f, 11215, 119f, 175f,
1791, 185, 188f, 191f, 224, 235, 237

Gogh, Vincent van s8, 171

Granlid, Hans 82f, 223

Greenberg, Clement 140

Gropius, Walter 154, 194, 232

Gruva, Knut 163

Griinewald, Isaac sof, s3, 106f, 109f, 113, 220,
226f

Gustavsson, Erik Birger 49,

Gynning, Margareta 16, 210

H

Hagberg, Rune 135f, 140, 230f
Hallin, Eva 78, 95, 222fF
Hamilton, Lova 11

Hansson, Per Albin 177
Harding, Sandra 22, 212
Harrison, Charles 140, 226, 231

Hatz, Felix 187

Hedqvist, Tage 85

Hedvall, Agda 11, 37, 40—43, 193
Hedvall, Bjorn 11, 37, 45, 155, 163, 214, 233
Hedvall, Gustaf Fredrik 37

Hedvall, Yngve 37

Hélion, Jean 122, 229

Hellman, Gunnar 83, 224

Hellsing, Lennart 195f, 237

Helperin, Silvia 32

Henschen, Helga 32, sof, 60, 217f
Hense, Inga 52

Herbin, Auguste 132, 229

Hermelin, Honorine 43, 216

Hesse, Eva 23

Hesselgren, Kerstin 41, 43, 216

Hillarp, Rut 99, 101f, 121, 127, 212, 226, 228f
Hirdman, Yvonne 79, 106, 214, 223, 227
Hirsch-Pauli, Hanna 16, 210

Hjertén, Sigrid 102, 113, 226

Holst, Agda 65

Huleén, C.O. 136f, 143, 148, 168f, 230ff
Hard af Segerstad, Ulf 151, 232

I

Irigaray, Luce 64

Isaksson, Ulla 32, 43, 133f, 144ff, 186, 196f, 215f,
227, 229, 231f, 236

J

Janson, HW 75, 221

Johansson, Gotthard 75, 222

Jones, Arne 71f, 107, 113f, 168, 173, 175, 178, 182,
190, 193, 202, 228, 234—38

Jones, Margit 113f

K

Kabhlo, Frida 16, 66, 68, 210

Kandinsky, Wassily 137f, 141, 225

Kauppi, Sten 163

Kelly, Ellsworth 127

Key, Ellen 41

Kime Scott, Bonnie 23, 212

Kirchner, Ernst Ludwig 60

Klee, Paul 33, 75f, 85, 94, 125, 127, 140—43, 1471,
155, 207, 231

Klein, Anna s2f

Klinger, Linda S. 22, 211

Klint, Hilma af 134

Konttinen, Riita 171, 234

Kooning, Willem de 60

Krasner, Lee 23, 102, 226

Krogh, Per 189

Kvist, Susanne 24, 65, 212, 219

Killmark, Harry 95, 98, 112, 225, 227, 231

Killstrom, Staffan 154, 232
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L

Léger, Fernand 188

Lidén, Elisabeth 101, 220

Liedholm, Alf 81, 222f

Lilja, Eva 24, 30, 212f

Lilja, Gésta 73, 220

Lindberg, Anna Lena 65, 67, 113, 211, 213, 219, 221,
223,227

Lindberg, Erik 79, 223

Lindberg, Knut-Erik 12, 71

Lindberg, Stig 145, 185, 238

Linde, Ulf 13, 97, 188, 209, 225, 236, 238

Lindegren, Amalia 41, 99, 101f, 216

Lindell, Lage 12f, 51, 53, 711f, 76, 8083, 85, 871, 97,
119ff, 173, 176, 190, 195, 209, 220, 235

Lindstrém, Arne 93, 225

Lindstrom, Sven 83, 223

Lindwall, Bo 73, 76, 91, 100, 220ff, 224f

Linné, Signe 52

Linngvist, Hilding 149, 163, 188

Ljung-Olofsson, Margit 32, 113, 141, 213, 216, 218,
227, 231, 235

Ljunggren, Reinholt 49

Lundberg, Erik 149, 158, 164, 233

Lundgren, Tyra ssf, 67, 85, 224

Lundquist, Evert 135f, 230

Lundgqvist, Johan 187

Lundstréom, Ulla-Monica s2f, 109, 217

Lundvik, Iris 32, 203f, 238f

Liining, Julia 149, 151

Lyberg, Louise 73, 220f

Lynge-Ahlberg, Einar 71, 235

Lévgren, Sven 227

M

Macdonald, Margret 16, 151, 210

Mackintosh, Charles Rennie 16, 151, 210

Malevitj, Kazimir 137f, 231

Malmsten, Egil 32, 175f, 216, 218f, 225, 227, 234

Manessier, Alfred 150f, 244

Manet, Edouard 60

Mankell, Bia 46, 54, 216f

Mann, Kersti 53

Markelius, Sven 177, 235

Martinson, Moa 43, 91, 101, 225

Masser, Monika 11

Matisse, Amélie ss5f

Matisse, Henri ssf, 150f, 188

Melanton, Erland 149, 163

Melanton, Kaisa 32

Melin, Emmy 8of, 83, 215, 223

Meskimmon, Marsha 54, 58f, 64, 66, 217ff

Meyerson, Ake 75, 94f, 221, 225

Mezei, Kristina 136, 230

Millroth, Thomas 13, 72, 120f, 141, 143, 170, 175,
209, 220, 222, 224, 228, 230f, 23338
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Mird, Joan 188

Moi, Toril 13, 19, 24, 31, 209, 211-14
Molin, Carl 95, 112, 225, 227
Mondrian, Piet 1371f, 231

Moore, Henry 77

Morhagen, Bitte 183, 236

Morisot, Berthe 102

Munch, Edvard s57f, 62f, 85, 189, 237
Munktell, Elsa 32, 109f, 219
Myrdal, Jan 176, 235
Moller-Nielsen, Egon 185, 238
Mork, Lennart 149, 163

N

Nead, Lynda 77f, 222

Nemes, Endre 136, 185, 188, 236, 238
Nevelson, Louise 102

Nilsson, Ada 43, 216

Nilsson, Barbro 41

Nilsson, Catharina 32, 176, 209, 217, 236
Nilsson, Vera 176, 178, 188, 190

Nixon, Nils 71, 237

Nochlin, Linda 74, 221

Noland, Kenneth 140

Nordenfelt, Brita 49

Norstrém, Hilda 37

Notini, Bo 163

Nyblom, Carl Rupert 99, 226

Nyman, Olle 149, 163

Nisstrom, Gustaf 50, 90f, 95, 100, 217, 224f

(@)

O’Keeffe, Georgia 23, 102

Oldenburg, Acke 185

Olivegren, Johannes 200

Olofsson, Pierre 12f, 7174, 76f, 81, 83, 85, 88, 971,
103f, 107f, 113, 119, 121, 128f, 141, 164, 173, 176,
179f, 194, 209, 220, 222, 235, 237

Olson, Lennart 245

Olsson, Inki 32, 110

Oredsson, Lars-Géran 14, 209, 227, 234

Overud, Johanna 106, 227

P

Parker, Rozsika 14-18, 21, 74, 207, 209f, 221

Pauli, Georg 173, 234

Pehrson, Karl Axel 12ff, 71, 8of, 83ff, 88f, 97f,
1071, 119, 121, 168f, 202, 209, 235, 237f

Pernevi, Palle 71, 237

Perry, Gill 23, 137, 211f, 230f

Picasso, Pablo 60, 82, 124

Pissarro, Camille 171

Platon 138

Pollock, Griselda 14-18, 21, 74, 207, 209f, 221

Popova, Liubov 171f
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Reich Eriksson, Britta 32, 176, 216, 218, 220, 234

Reutersvird, Oscar 168f, 224

Revold, Axel 189

Rideal, Liz 54, 217, 219

Riise-Gadd, Carl 49

Ringqvist, Ylva s2

Rodhe, Lennart 12ff, 53, 68, 71ff, 76, 8083, 85, 88,
97, 103F, 107, 112, 119, 121f, 132, 134, 142, 158,
162, 168f, 1751, 187, 1881, 194f, 199f, 202f, 209,
217, 219, 220, 224, 228, 234f, 236fF

Rodhe, Margareta 32, 50, 217, 237

Rodtjenko, Aleksandr 171f

Rolf, Lars 168f

Rolfsen, Alf 189

Romare, Kristian 71

Romare, Stefan 71

Rosén, Einar 49

Rosenberg, Tiina 67f, 219

Rossander, Armand 12, 71, 81f, 85, 87f, 98, 119,
238

Rothko, Mark 144

Rouault, Georges 188

Rudberg, Eva 177, 235

Rudberg, Gustav 180, 190

Ryggen, Hannah 189

S

Sager-Nelson, Olof 58

Sahlberg, Sven 187

Salomon, Nanette 74f, 221

Sandstrom, Sven 73, 220f, 228f

Scott, Joan Wallach 20, 211f

Segerstedt, Bengt 103, 112, 227

Setterdahl, Gun 52

Shapiro, David 170f, 234

Sheriff, Mary D. 16f, 19, 210

Sjogren, Bengt 49, 71

Sjogren, Nils 187, 236

Skold, Otte 149, 163, 178, 188

Sommerfeld, Adolf 154f, 164

Stalin, Josef 171

Stepanova, Varvara 171f

Sterner, Gertrud 41

Stoltz, Carl-Axel 160, 233

Storm, Sven 176

Strindberg, August 58

Strom, Johanne (pseud. fér Kerstin Tibell) 146,
232

Strémberg, Martin 113, 227

Sundstrém, Carolyn 53

Svensson, Erik 53

Swensson, Fritiof 149

Silde, Ann-Marie 153, 232, 237

Séderberg, Rolf 73, 87-89, 112ff, 116, 119ff, 224,
228

Séderlind, Solfrid 56
Soderqvist, Ingrid 32, 205, 239

T

Tamm, Elisabeth 43, 216
Tatlin, Vladimir 171f
Tetzen-Lund, Christian 106
Tutundjian, Leon 122

U
Uhlin, Lennart 185
Ultvedt, P.O. 163

v

Vallman, Uno 12, 49, 53, 71, 81, 83ff, 87f, 98, 103ff,
107, 119, 144, 176, 231, 238

Vasari, Giorgio 75, 221
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‘Wagner, Anne M. 23

‘Walden, Nell 134

Wallace, Jo-Ann 17f, 23f, 166, 210, 212, 234

Wallgard, Alice 183, 236

Wallin Wictorin, Margareta 24, 212

Wantz, Marcel 122

Wattéus, Jan 32

‘Webb, Sarah E. 15, 210

Wedel, Nils 85, 236

Weiss, Peter 8, 176, 237

‘Werkmister, Barbro 54, 56, 65, 113, 216—19, 221,
227

Werner, Jeff 18, 87, 210, 224

Wesselman, Tom 6o

Wikstrom, Elena 52

Williams, Anna 24, 212

‘Wine, Maria 153, 206, 229, 232, 237

Witt-Brattstrom, Ebba 91, 95, 225

Wolff, Jane 31

Wood, Paul 140, 231

Wretholm, Eugen 94f, 22f

Wigner, Elin 41, 43, 216

Z

Zennstrom, P.O. 98, 174, 225, 231, 234
Zervos, Christian 137, 230
Zetterberg, Nisse 187

Zetterman, Eva 16, 66, 210, 219

A
Astrém, Lars Erik 71, 73, 75, 89f, 97, 221f, 224f,
236

o
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Osterberg, Eva 18f, 210f
Ostlihn, Barbro 127, 229
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Randi Fisher, biografiska uppgifter

1920 Randi Fisher fdddes i Melbourne, Australien, och flyttade 1922 till Sverige.

1937—39 Utbildning Tekniska skolan.

1939—44 Utbildning Kungliga konsthégskolan.

1940 Bokomslag till Tridet av Ulla Isaksson.

1942 Bokomslag till 7 denna natt av Ulla Isaksson.

1944 Fresker i trapphus, Bokbindarvigen, Higersten utanfor Stockholm.

1945 Giftermil med Olle Gill. Bokomslag till Av krukmakarens hand av Ulla Isaks-
son.

1945—46 Resor till Lofoten och Trondheim med Olle Gill. Viggmalningar i hyres-
hus, Boktryckarvigen, Higersten med Olle Gill och Pierre Olofsson.

1946 Samlingsutstillning Ung svensk konst. Utstillning i Danmark. Riksférbundet
for bildande konst, vandringsutstillning nr 40. Samlingsutstillning i Clartés
regi for att fira foreningens 25-drsjubileum pa Karhuset, Stockholm.

1947 Samlingsutstillning Ung konst pd galleri Firg och form i Stockholm. Munch-
stipendiet.

1948 Samlingsutstillningarna 4o0-talskonst Skinska Konstmuseum, Universitets
konstmuseum, Lund, Virsalongen Liljevalchs konsthall, Stockholm, Den
offisielle svenske kunstutstilling. Malerier, skulptur, tegninger, grafikk Kunstnernes
hus, Oslo. Bokomslag till Dina héinders ekon av Rut Hillarp och Ring i ring av
Maria Wine. Dottern Katarina foddes.

1949 Samlingsutstillningarna Ny realitet Géteborgs konsthall, Givle museum, Dec-
emberutstillningen 1949 galleri Firg och form. Kollektivt arbete med offent-
lig konst i Vistertorp, Stockholm. Julkort for Kooperativa Férbundet. Med-
verkade i Ingmar Bergmans film Fingelse.

1950 Samlingsutstillningarna Akvareller och gouacher I (RfBK, vandr.utst. 76) Sam-
tida svenskt maleri. Ur Fritz Reutersvirds samling (RfBK, vandr.utst. 84) Ny
realitet (REBK, vandr.utst. 89) Konst i brinnpunkten. 40 drs svenskt maleri och
skulptur (RfBK, vandr.utst. 90) samt Virsalongen, Det moderna museet och
Konstfireningarna stiller ut. Konst inkipt 1940-1950. Konst for inkip — alla pd
Liljevalchs konsthall — och Decemberutstillningen pd galleri Firg och form.
Bokomslag till Fodd med svarta segel av Maria Wine och Yiterst i havet av Ulla
Isaksson. Stipendium Féreningen svenska konstnirinnor.

1951 Samlingsutstillningarna God konst i alla hem. HSB:s utstillning, Samtida svenskt
maleri ur Fritz Reutersvirds samling (RfBK, vandr.utst. 84) Ny Realiter (RfBK,
vandr.utst. 89). Muralmilning Sméiskoleseminariet, Landskrona (Statens
konstrad), viggmalningar pi Hotell Malmen i Stockholm. Verk i Gustafsbergs-
emalj for Dagbladet Nya sambiillet i Sundsvall. Bokomslag till Man har skjutit
ett lejon av Maria Wine.

1952 Samlingsutstillningarna Staden (RfBK, vandr.utst. 100), Det unga maleriet.
En utstillning i anslutning till radions konstatlas 2 och radions konstserie (RfBK,
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vandr.utst. 109), Svartvitt Gummesons konstgalleri. Bokomslag till Anush av
Ingemar Lundberg samt Kvinnohuset av Ulla Isaksson.

1953 Samlingsutstillningarna Samtida svenskr mdéleri ur Fritz Reutersvirds samling,
del I (REBK, vandr.utst. 117), Nordisk kunst Nordisk konstforbunds sjitte utstill-
ning Bergens Billedgalleri & Bergens kunstforening, Kunstnernes hus, Oslo
samt En samling nutida konst och Svensk firggrafik bada pé Nationalmuseum,
Stockholm. Bokomslag till Virveldans av Maria Wine. Vistades pa Teneriffa
under nigra ménader 1953—54. Kormatta Sofia Magdalena kyrka, Askersund
1953—58.

1954 Fick glasméleriuppdrag for Visterds domkyrka. Deltog i samlingsutstillning-
en Vintersalong galleri Firg och form. Bokomslag till Kvinnan och skuggan av
Johanne Strom, Stenens killa av Maria Wine och "Dédens faster” av Ulla Isaks-
son.

1955 Antependium f6r Sofia Magdalena kyrka Askersund (utfort pd Libraria). Bok-
omslag till Gullhina, flyg av Ella Hillbick.

1956 Separatutstillning Randi Fisher: tempera och olja, akvarell, gouache och krita pa
galleri Firg och form. Samlingsutstillning Skolornas konst Liljevalchs konst-
hall. Bokomslag till Munspel under molnen av Maria Wine. Medverkade i Len-
nart Hellsings barnbok Kanaljen i seraljen.

1957 Samlingsutstillningarna Nordisk konst 1947-1957 Maleri Skulptur Grafik De-
korativ konst Géteborgs konstmuseum & konsthall, ro-drsjubileumsutstillning
galleri Firg och form. Rida for Medborgarhuset i Higersten (utférd av Handar-
betets Viinner). Bokomslag till Kanskes osikra bt av Maria Wine och Glesnader
och tidigare dikter av Ingrid Nystrém.

1958 Samlingsutstillning Vattenfiirg av svenska konstnérer frin omkring 1910 till nu.
Akvarell, gouache, laverad krita tempera (RfBK, vandr.utst. 191) Bokomslag till
En bortkastad ros av Maria Wine och Lerbild av Rosa av Mira Teeman.

1959 Glasmalningar i Angby kyrka, Stockholm. Kyrkliga textilier for Vantors kyrka,
Stockholm (samarbete med Kaisa Melanton) samt rida. Dekor och kostym till
C.J. L. Almqvists Drottningens juvelsmycke pA Dramaten, Stockholm (i samar-
bete med Lennart Mérk). Bokomslag till Skonhet och did av Maria Wine och
Klinningen av Ulla Isaksson.

1960 Flyttade till Skdne. Glasmélningarna i Visterds domkyrka invigdes. Glasmal-
ningar i Solbergskyrkan, Grums (samarbete med Ralph Bergholtz), Biskops-
gardens kyrka, Géteborg (samarbete med R.B.). Skilsmissa frin Olle Gill.

1961 Glasmélningar i Voxtorps kyrka, Kalmar. Rida Noaks Ark for forsamlingssalen,
Uppenbarelsekyrkan, Higersten samt reliefer i koret, takkors och columbarium
(samarbete med R.B.). Glasmalningar Wesleykyrkan, Boras, Osteriingskyrkan,
Jonképing samt Amotfors kyrka (alla i samarbete med R.B.).

1962 Glasmélningar i Gustavi domkyrka, Géteborg, Ansgarskyrkan, Eskilstuna,
Trollhittans kyrka samt altartavlor i milat, skuret tri Valla kyrka (alla i sam-
arbete med R.B.).

1963 Glasmalningar i Ostra Sjukhusets Kyrka, Malmé. Giftermal med Ralph Berg-
holtz, dottern Pia foddes.

1964 Verk i glaserat tegel i Flatdskyrkan (Svenska missionsférbundet) i Vistra Fro-
lunda (i samarbete med R.B.). Resa till Italien.
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1965 Scenografl till En doft av blommor i regi av pd Dramaten. Resa till Venedig,

1966 Glasmalning i Elinebergskyrkan, Helsingborg. I samarbete med R.B.: glasma-
leri i Betlehemskyrkan, Géteborg och i Nivertorps kyrka, Katrineholm, samt
verk i diverse tekniker Hilleforsnis kyrka.

1968 Glasmalning i Tycho Brahe-skolan, Helsingborg och i samarbete med R.B.
glasmalningar i Hasslovs kyrka.

1969 Glasmaélningar i Norrtilje kyrka.

1971 Glasmalningar i Ekeby kyrka och Barkakra kyrka (i samarbete med R.B).

1972 Separatutstillning Randi Fisher: bilder i tusch och vattenfirg Gummessons
Stockholm.

1976 Textilapplikation Cirkus, Magnus Stenbockskolan, Helsingborg.

1977 Samlingsutstillning 1947 drs mén (Riksutstillningar). Skilsmissa frin Ralph
Bergholtz.

198182 Bodde i Képenhamn (fram till omkring 1985). Arbetade med 7o; 7l Afrika
samt for Svalorna i Lund.

1985 Arbetade fér Greenpeace i Képenhamn. Resa till Spanien.

1986 Resa till Indien.

1988 Resa till Nicaragua.

1990 Stipendium med dottern Katarina Gill ur Johannes Olivegrens minnesfond.

1991 Samlingsutstillning Det var 1947 Landskrona Museum. Resor till Nya Zeeland,
Australien och Berlin.

1993 Resa till Kuba.

1996 Samlingsutstillning Painting on paper — 24 works by 24 artists Galleri Bel Art,
Stockholm

1997 Randi Fisher dog den 9 februari. Galleri Firg och form visade i april en utstill-
ning kallad 1997 drs mén. Syftet var att dra en parallell till 1947 drs mdin och
uppmirksamma att Randi Fisher som ensam kvinna stillde ut pa den berdmda
Ung konst exakt so ar tidigare pd samma galleri. Samlingsutstillningarna Der
vill vi minnas Helsingborgs konstmuseum Vikingsberg och Dreams and fanta-
sies Galleri Bel” Art.

1998 Separatutstillning Randi Fisher. Paintings, gouaches and watercolours 1944 to
1959 Galerie Bel’ Art.

1999 Samlingsutstillningen Svenskr 1900-tal. Ur Stockholms stads konstsamling Lilje-
valchs konsthall.

2000Samlingsutstillningarna Ur gommorna. Maleri fran so-, 6o- och 7o-talet
galleri Firg och form, Uropi och verklighet. Svensk modernism 1900-1960 Mo-
derna museet. Barnboksbilder Bror Hjorts hus, Uppsala.

2001 Samlingsutstillningen Ur det kvinnliga avant-gardet. Greta Knutson-Tzara, Siri
Rathsman, Randi Fisher, Inger Ekdahl Galerie Bel’Art.

2003 Samlingsutstillningen Femtiotal. Der mdste vara ndgot nyrr Jamtli. Jimtlands
lins museum.

2004 Samlingsutstillningen Der imaginira och det konkreta Norrkdpings konstmu-
seum & Malmé konstmuseum
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