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Inledning

Arkitekturen vinder sig bort frin vattnet. En rad tunga block upp-
radade som skyttevirn med fonster like skottgluggar. De inbundna
fasaderna med fa, djupt liggande, nistan kvadratiska fonster har

ett allvarsamt tonfall som ett eko av svensk 20-talsklassicism.'

4 nagra fi rader frammanar skribenten Olle Wilson sitt intryck av

Moderna Museet i Stockholm. Man skdonjer omedelbart nagra av
byggnadens sirdrag — dess lige invid vattnet, exteridrens strama uttryck
och den diskreta blinkningen till den inhemska arkitekturhistorien — i
nirmast méleriska ordalag, med inslag av omisskinnlig kritisk skirpa.

Allt sedan Vitruvius formulerade sina tankar om byggnadskonsten har
det skrivna ordet medverkat till att forma uppfattningen om arkitekeur. I
skeden av stora forindringar har en reflekterande tillbakablick eller visionir
framtidsbild visat pid mojliga vigar. Man har genom ordens makt velat
lansera nya ideal eller fora fram sin egen arkitektursyn. Kanske har man
protesterat mot alltfér radikala omdaningar eller velat vicka opinion mot
en slentrianmissig sldtstrukenhet. Beskrivandet av arkitektoniska upple-
velser och kvaliteter kan hursomhelst medfora en mera insiktstull hallning
till den gestaltade miljon — en motvike till en alltfor ytlig estetisering eller
kommersiell effektivisering.

I ovanstdende citat dterspeglas byggnadsverket i skribentens sprakbruk
— en virderande text publicerad i en facktidskrift — vars genre gir under
bendmningen arkitekturkritik. Det dr ett mangfacetterat fenomen som
befinner sig i skirningspunkten mellan tre filt — arkitektur, sprak och
media — och som innehar huvudrollen i foreliggande avhandling.

1 Olle Wilson, “En spansk tiger”, Forum 1998:2, s. 22. Artikeln ir skriven i samband
med invigningen av Moderna museets nya byggnad pa Skeppsholmen i Stockholm
och ingir i fallstudien "Pressens kritik av Moderna museet”.



Presentation, syfte och fragestillning
Avhandlingens huvudsyfte ir att genom nirldsning av ett urval arkitektur-
kritiska artiklar klarligga med vilka mal och medel ett antal professionella
kritiker diskursivt och retoriskt formedlar sin forestillning om arkitekeur
och arkitektonisk kvalitet. I tva kvalitativa fallstudier, ”Pressens kritik av
Stockholms stadsbibliotek” (1928, 2007—2008) respektive "Pressens kritik
av Moderna museet” (1991—2004), analyserar jag ett urval kritiska texter
publicerade i dagstidningar och facktidskrifter under de aktuella tids-
perioderna. Min mélsittning 4r att granska kritikernas kvalitetskriterier
och uttrycksmedel — vilka reflekterar radande forestillningar och virde-
ringar — genom att tillimpa en nirlisningsmetod, som jag presenterar
utforligare lingre fram. Belysningen av arkitekturkritiken som textgenre
erbjuder, enligt min mening, en viktig nyckel till en forstéelse av arkitek-
turens filt som helhet.”

Det talade och skrivna ordet féregir och avslutar i regel byggnads-
processen — projektet diskuteras 16pande av uppdragsgivare och arkitekt
och i efterhand virderas slutresultatet. Byggnadskonsten innefattar, enligt
det synsitt jag anammat, inte bara det byggda, utan 4ven bilden (ritningar,
modeller, fotografier) och dess teoretiska eller kritiska diskurser.> Synen
pa bade sirskilda projekt och arkitekeur i allmidnhet formas genom den
verbala och visuella retorik som genomsyrar alltifrin tivlingsprogram
och verkpresentationer till teoretiska manifest och historiska skildringar.
Spriket kan ur den synvinkeln betraktas som en aktiv medskapare av
byggnadsverket, frin idéstadiet till ett eventuellt omnimnande i den ar-
kitekturhistoriska litteraturen. Ett ndrmast ofrankomligt mellansteg i det

2 Arkitekturforskaren Elisabeth Tostrup formulerar sigr: “The vague ways of talking
about architecture are often compared with poetry. But good poetry is precise, and
distincg; it is pregnant and rich, not vague or slippery. Architecture, too, when it is
good, is precise and distinct, pregnant and rich in experience and meanings. An open-
minded, conscious reflection on and discursive exploration into the ‘blind spots
of architectural mediation could enhance the quality of architecture, making the
process more perceptive, and the result more inclusive and more pregnant.” Elisabeth
Tostrup, Architecture and Rhetoric — Text and Design in Architectural Competitions,
Oslo 19391997, London 1999, s. 177.

3 Jerker Lundequist, "Kritik som kunskapsform”, Arkitekturkritik. Arkitekturmuseet — drs-
bok 2002, Christina Engfors (red.), Stockholm 2002, s. 9. Inspirerad av Roland Barthes
The Fashion System (1967) menar Adrian Forty att arkitekturen bestar av fyra lika viktiga
delar; ritningen, byggnaden, fotografiet och den kritiska diskursen. Se Adrian Forty,
Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture, London 2000, s. 13. Man kan
ocksd vilja att betrakra arkitekturen som en institution med fyra poler: utbildningen,
praktiken, tidskrifterna och forskningen. Se Nils-Ole Lund, ”Arkitekturkritik og tradi-
tion”, Nordisk arkitekturforskning 1994:2, s. 44.



forloppet dr en presentation och kritisk granskning i nagon av de ledande
tidskrifterna. Projektet kan ocksa bli foremdl for fristiende artiklar eller
debattinldgg i dagspressen, om det anses tillrickligt angeliget for en vidare
lasekrets. De kritiska texterna (och dess illustrationer) formar pé sd sitt
uppfattningen om den gestaltade miljon samtidigt som de medverkar till
att antingen bevara eller fornya arkitekconiska ideal.*

Motbakgrund avdettavill jagiavhandlingen undersoka, diskuteraoch, om
mojligt, besvara dessa fragor: Under vilka betingelser har den pressbaserade
arkitekturkritiken formats som genre? Vilka aktérer representerar den pro-
fessionella kritikerkdren? Hur uttrycks verbalt de kvaliteter man finner i en
tredimensionell brukskonst som arkitektur? Vilka av arkitekturens aspekter
ar i fokus (pa bekostnad av andra) i de arkitekeurkritiska diskurserna? Har
kritiken nagot underliggande budskap, utéver virderingen av ett enskilt
projeke? Ar kritiken till sin karaktir frimst formativ eller summativ?® Och,
vad har kritiken slutligen for betydelse i bildandet av konsensus och kanon
inom arkitekturen? En ofrankomlig foljdfraga dr vilken funktion arkitekcur-
kritiken har, har haft och skulle kunna ha — en fraga som inte har ez givet
svar, men som kommer att genomsyra hela avhandlingen.

Teori och metod

Min forskningsmetod att utifran ett avgrinsat material systematiskt nirldsa
de arkitekturkritiska texterna i egenskap av en sirskild genre, med bade ut-
trycksmissiga och innehallsmissiga aspekter i fokus, ir ett tillvigagangssitt
som jag utformat utan nagon enskild forebild. Eftersom arkitekturkritiken
befinner sig i skirningspunkten av flera imnen och sillan varit foremal for
denna typ av nirldsning finns ingen etablerad vetenskaplig teori eller metod
att forhélla sig till. Tomrummet, eller friheten om man s vill, har f6r min
del resulterat i ect eklektiskt forhallningssite dill teori och metod. Ett flertal
olika teoretiska och metodologiska riktningar, som jag fortldpande resone-

4 Se Catharina Sternudd, Bilder av smdstaden — om estetisk virdering av en stadstyp.
Diss., LTH, Lund 2007, s. 152fF.

5 Med formativ kritik menar jag respons pa ett projekt som befinner sig i planerings-
eller uppforandefasen och fortfarande kan modifieras, men den kan 4ven ha ett mer
indireke inflytande pa kommande byggnadsprojekt. Med summativ kritik menar
jag snarast en summering av det firdiga resultatet som inte leder till ndgon konkret
forindring.

6 I Leif Ove Larsens resonemang kring olika varianter av textanalys refererar han till
filmvetaren Anne Jerslevs s.k. estetisk-tematiska textanalys, som jag tycker stimmer vl
Sverens med mitt tillvigagingssitt att behandla innehéllsmissiga och uttrycksmissiga
aspekter parallellt. Se Leif Ove Larsen, "Textanalys”, Metodbok for medievetenskap,
Holger @stbye et al., Malmé 2004, s. 79.



rar kring i avhandlingen, har format min forstaelse av arkitekturkritiken.
Eftersom jag valt att belysa utsnitt av den professionella kritikerkdrens
verbala forestillning om arkitekeur och arkitektonisk kvalitet har det varit
noddvindige att anvinda en hanterlig textmassa. Min taktik har varit att
utgd fran pressens kritiska mottagande av tvé offentliga kulturbyggnader —
dir den gemensamma nimnaren dr att bada ir ritade av erkéinda arkitekeer,
uppforda pa 19oo-talet och placerade i en kiinslig stadsmiljé — och lata dessa
bilda tva fristdende fallstudier.” At jag slutligen valde att studera kritiken
av Stadsbiblioteket och Moderna Museet i Stockholm beror framférallt pa
att dessa givit upphov till ett pafallande rike killmaterial, betriffande bade
kvantitet och kvalitet. Basen i min textanalys utgdrs av Jan-Gunnar Sj6lins
respektive Wayne Attoes systematiska indelning av kritikens element, som
jag frimst anvint for att klassificera och karaketirisera de kritiska artiklarna.®
Jag forenar denna kategorisering med en variant pd diskursanalys samt en
forenklad form av retorisk analys — en nirldsningsmetod som jag darefter
tillimpat pd det empiriska materialet. Denna metod diskuterar jag mer

utforligt i kapitlet "Metakritiska perspektiv”.

Arkitekturen — en brukskonst
Jimfért med andra konstarter har arkitekturen, utdver den estetiska, en
mer pétaglig funktionell dimension.? Den triad av kvaliteter som Vitruvius
gav uttryck dt — hallbarhet, indamalsenlighet och skonhet — ér efter dryga
tvatusen ar fortfarande en adekvat summering av arkitekturens funda-
ment.”® En arkitekt férvintas finna en balans mellan form och funktion i
gestaltningen av en byggnad eller en miljo. Trots att det linge har funnits

7 En fallstudie kan enligt Sharan B. Merriam kiinnetecknas av att processen dr mer i
fokus 4n resultatet, kontexten r viktigare 4n specifika variabler och tyngdpunkeen
ligger i att uppticka, snarare dn att bevisa. Denna enkla karakeiristik sammanfattar
min egen utgidngspunkt i foreliggande avhandlingsarbete. Se Sharan B. Merriam,
Fallstudien som forskningsmetod, Lund 1994, s. 9.

8  Jan-Gunnar Sjolin, “Inledning”, Om konstkritik — Studier av konstkritik i svensk
dagspress 1990—2000, Jan-Gunnar Sjélin (red.), Lund 2003, s. 16ff. samt Wayne Attoe,
Architecture and Critical Imagination, Chichester 1978.

9 Jagansluter mig dill filosofen Hans-Georg Gadamers syn: ”A building is never prima-
rily a work of art. Its purpose, through which it belongs in the context of life, cannot
be separated from itself without losing some of its reality. If it has become merely an
object of the aesthetic consciousness, then it has merely a shadowy reality and lives
a distorted life only in the degenerate form of an object of interest to tourists, or a
subject for photography.” Ur ”The Ontological Foundation of the Occasional and
the Decorative”, i Reading Architectural History, Dana Arnold (ed.), London & New
York 2002, s. 84.

10 Firmitas, utilitas och venustas.
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en konsensus kring denna avvigning mellan estetik och teknik uppstér i
praktiken ibland slagsida at det ena eller andra hallet.”

Arkitekeer ritar aldrig hus i ett kulturellt och socialt tomrum och fir oftast
halla sig inom sniva ramar av ekonomi, politik, teknik och olika reglering-
ar.” Eva Eriksson har formulerat sin syn pa ett sitt som Gverensstimmer
med min egen: ”[A]rkitekturen formas i en stindig vixelverkan mellan &
ena sidan idéer, ideal och drvda formforestillningar, 4 andra sidan en kon-
kret verklighet med dess patringande fordndringar och byggnadsuppgifter,
dess debatt och motsittningar, vari ockséd innefattas smakforindringar.”s
Den uppf6rda byggnaden, vars primira syfte ér att brukas, blir dirfor en
kompromiss mellan involverade akedrer och materiella férutsittningar.

Spannvidden inom arkitekturen 4r dessutom stor och innefattar alltifrin
enkla sommarhus till hela stadsplaner. Bebyggelsen har ocksa ett langt tids-
perspektiv — den befintliga strukturen stricker sig inte sillan hundratals ar
tillbaka och den nyuppf6rda forvintas bli relative bestdende. Kontexten
— en rumslig, samhillelig och historisk viv — ér enligt mitt synsitt omojlig
att bortse ifran.

Arkitekturen i media

En tillvaro utan arkitektur 4r svér att forestilla sig. Men dven medier, och
inte minst bilder, priglar vart dagliga liv och ger oss en orientering i om-
virlden." Ett stort antal byggnader upplever och tolkar vi enbart genom
deras verbala och visuella representation i exempelvis tidningar, tidskrifter,
bocker och pa Internet.

I ett historiskt perspektiv har inte bara byggnadskonsten utan iven
medias villkor fordndrats i takt med samhillets utveckling. Medier, inte
minst pressen, har dessutom olika forutsittningar och malgrupper, vilket
paverkar aktualitet, urval, vinkling och tilltal. Artiklar och notiser som
behandlar arkitektur uppvisar givetvis stora skillnader betriffande innehall
och karaktdr, men jag refererar i avhandlingen framfor allt till kritiken av
specifika byggnadsverk eller stadsbyggnadsprojekt.

1 Se exempelvis Marten Belins debattartikel “Bara design ricker inte”, Sydsvenska
Dagblader 29/1 2008.

12 Nils-Ole Lund menar att det egentligen 4r en oméjlighet att rita hus, men nir detta
likvil sker 4r valmgjligheterna starke begrinsade: Lund 1994:2, s. 41.

13 Eva Eriksson, Mellan tradition och modernitet. Arkitektur och arkitekturdebatt 1900—
1930. Diss., Stockholm 2000, s. 28.

14  Arkitekturens visuella representation 4r ocksé en kritisk kommentar som bidrar till
tolkningen av en byggnad. Jag aterkommer till bildens betydelse i avsnittet om retorik
i kapitlet "Metakristiska perspektiv”. I avhandlingens fallstudier har jag dock inriktat
mig pé textanalys.
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I specialtidskrifter om arkitektur kommer bade skribenterna och de
tinkta ldsarna frimst frin den egna yrkeskaren. Den gemensamma ut-
bildningen och yrkesverksamheten innebir att ldsarna 4r infrstidda med
ménga av de termer, referenser och erfarenheter som delges i tidskrifterna.”
En indirekt dialog, dir projektets arkitekter sakligt beskriver uppgiften
foljt av en kritisk kommentar av en annan arkiteke eller arkitekeurkritiker,
ar ndr det galler kritiken av enskilda byggnader brukligt idag. Formen har
varierat over tid, vilket jag aterkommer till i kapitlet ”Arkitekeurkritik i
svensk press — en historisk tillbakablick”. Karakeiristiskt for tidskrifterna
dr den rikliga miangden illustrationer (ritningar, perspektiv och fotografier)
som upptar stor yta — i motsats till dagspress dir arkitekcurkritiken har
forhallandevis litet spaltutrymme och bildmaterialet ofta 4r begrinsat till
en eller ett par illustrationer i firg eller svart-vitt. Skribenter i dagspressen
kan vara journalister, akademiker med arkitekturintresse eller arkitekter
och de flesta ldsarna ir allmint snarare dn professionellt intresserade.

Da och da dyker det upp metakritiska debattinligg med reflektioner ver
arkitekturkritikens villkor, vilket inte minst varit ett incitament for mig att
studera dess specifika forutsittningar bade lingre tillbaka och i var egen
tid."® Artikelf6rfattarna har inte sillan menat att arkitekturen har alltfr
begrinsat utrymme i dagstidningarna, samt upplevt att kritiken i facktid-
skrifterna ir otillfredsstillande. I artiklarna efterlyses ett mera vitalt och
kontinuerligt meningsutbyte om arkitektur i massmedia — dir en himsko
ofta upplevs vara bristen p skrivande arkitekter respektive arkitekturkun-
niga skribenter. Somliga menar att arkitekters yrkesidentitet framfor allt
kommer till uttryck i den visuella gestaltningen pa bekostnad av skrivandet,
medan andra ifrigasitter icke-arkitekters formaga att beskriva och bedoma
byggnadsverk.” Min egen uppfattning ir att den polariseringen ir fiktiv, s

15 Arkitekturforskaren Helena Webster har undersoke inskolningen av de gemensamma
virderingarna under studietiden, Helena Webster, "The Architectural Review — A
Study of Ritual, Acculturation and Reproduction in Architectural Education”, Arss
& Humanities in Higher Education, vol 4 (3) 2005, s. 265—282. Se dven Sternudd 2007,
s. 149fF.

16 Olof Hultin, chefredaktdr for Arkitektur, beskriver situationen i ”Arkitekeur i mass-
medierna’, Lira om hus. Arkitekturmuseet — drsbok 1993, Christina Engfors (red.),
Stockholm 1993. Andra belysande exempel ir Claes Caldenby, “Teorin i praktiken
— reflektioner kring kritikens grinser”, Nordisk arkitekturforskning 1994:3, s. 65—74
samt kapitlet "Okritisk arkitekturkritik” i Bjorn Klarqvist & Sven Thiberg, acceptera
inte, Gdteborg 2003. Se ocksd Wayne Attoe, "The Role of the Critic”, Companion to
Contemporary Architectural Thought, Ben Farmer, & Hentie Louw, (ed.), London &
New York 1993.

17 Ett exempel 4r arkitekten och kritikern Ola Andersson som uppmanar sina kollegor
att skriva mer och delta i den offentliga debatten i artikeln "Om att skriva”, Arkitekten
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linge man oavsett bakgrund har tilldgnat sig en forstielse for filtet och dess
sprakbruk. Jag menar att en dialog mellan en méngfald av aktorer frimjar
bade arkitekturens tradition och dess utveckling.

Svarigheten att skriva kritiskt granskande om arkitektur ar hursomhelst
uppenbar. En tredimensionell, mangfasetterad konstart ska omsittas i
ord, dir oméjligen kan tas hinsyn dill alla aspekter och samtliga aktérer.
En insikt om byggnadens form, funktion och tillblivelse utgor givetvis
grunden.® For att placera arkitekturen i sin kontext krivs ocksa kunskap
om savil historiska som samtida idéer och forebilder. Kritikerns uppdrag dr
brett och kan innebira att han eller hon ska uttala sig om savil biblioteks-
byggnader och kyrkorestaureringar som hela bostadssatsningar och stads-
planeteorier.

Arkitekeurkritikens dilemma beror dessutom pa sjilva situationen. Oav-
sett om man ir frilansande journalist eller praktiskt utévande arkiteke finns
viktiga begriansningar i engagemanget. En kritisk granskning av ett objekt
eller ett fenomen tar mycket tid i ansprik och verksamheten maéste ofta
kombineras med andra forsérjningar. Man kan som verksam arkitekt, inte
minst i mindre stider, uppleva att det 4r svart att kritisera en kollega, en
mojlig uppdragsgivare eller det politiska styret. Forsiktigheten kan alltsa ill
viss del bero pa lojalitetskonflikten i en relativt liten yrkeskar och bransch.
Man riskerar att sjdlv hamna i hetluften nista gang och vill dartill undvika
att bita den hand som féder en. Journalister och andra skribenter har i vart
land ofta alltfor begrinsade publiceringsméjligheter for att enbart bevaka
arkitekturens omrade. Orsakerna ir flera. For det forsta finns relativt fa
tidskrifter med inriktning mot arkitektur (férutom enstaka kortlivade
uppstickare). Den konjunkturkinsliga byggnadsbranschen innebir ocksa
att det i perioder rader stiltje, vilket medf6r att kritikerna saknar nya, in-
tressanta projeke att diskutera. Detta paverkar i sin tur arkitekcurens stéll-
ning i frimst dagspressen, dir graden av nyhetsvirde eller allménintresse
ar grundliggande. Spektakulira, exklusiva eller kontroversiella projekt far
ofta stort genomslag i pressen, medan den lagmilda vardagsarkitekturen
sillan gor sig hord i mediebruset. I perioder av stora satsningar har siledes

2006:11, s. 41. Se ocksd Forty 2000, s. 11-16; Thomas A. Markus & Deborah Came-
ron, The Words Between the Spaces — Buildings and Language, London & New York
2002, s. I-17; Jannie Rosenberg Bendsen, ”On the Writing of Danish Architectural
History”, www.chalmers.se/arch/SV/aktuellt/kalendarium/architectural-inquiries.

18 David Watkin, 7he Rise of Architectural History, London 1980. Watkin pekar i sin
inledning ut tre av arkitekeurhistorikerns syften; “the practical” (harda fakcauppgif-
ter, nir, var, hur), “the historical” (varfor och i vilken kontext) samt “the aesthetic”
(beskrivning av det visuella uttrycket), s. vii. P4 samma sitt kan en arkitekeurkritiker
vilja att ligga tyngdpunkeen pa olika aspekeer.
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arkitekturkritiken en framtridande roll i pressen, medan det tidvis dr tim-
ligen tyst kring andra frigor som rér bebyggelse. Konsekvensen ir helt
enkelt att vi i Sverige har ett litet antal verksamma arkitekturskribenter
respektive arkitekeurkritiker. Fler professionella aktérer hade kunnat bidra
till en méngfald samt kontinuitet (i motsats till mer slumpmissiga inligg)
i det offentliga samtalet — vilket skulle kunna héja medvetandet om arki-
tektur hos en storre krets dn de redan initierade. Dilemmat ir foljaktligen
bide kvantitativt och kvalitativt.

Arkitekturkritiken som begrepp och foreteelse
Efter den hir inledande diskussionen kring arkitekturens sirart, med
spraket och kritiken som ett par av dess forutsittningar, vill jag ytterligare
precisera min forstdelse av begreppet arkitekturkritik. Fokus i freliggande
studie ligger pa arkitekturkritiken i media, oftast foretridd av en initierad
expertis, med definitionen: arkitekturkritik 4r ett professionellt férhall-
ningssitt till arkitektur som manifesteras dels som verksamhet, dels som
ett konkret uttryck i tal och skrift inom ramen for ett offentligt samtal.”
Med det offentliga samtalet menar jag det meningsutbyte som pigar
i exempelvis radio, tv och tidningar, i motsats till privata diskussioner i
slutna sillskap. Detta forutsitter givetvis en forestillning om att det, i den
offentliga sfiren, forekommer en oppet kritisk konversation. Jiirgen Ha-
bermas har problematiserat och definierat denna sfir, som han kallar den
borgerliga offentligheten, i en studie som dven visar hur massmedias kom-
mersialisering alltmer férsvirat en forutsittningslds kritik.>> Man ska dock
inte gldomma att 1700-talets framvixande borgerliga offentlighet i sjilva
verket bestod av en kulturell och ekonomisk elit, lingt bortom nigon bred
allminhet. Det offentliga samtalet om arkitektur, som jag menar trots allt
existerar (om 4n ibland pé sparlaga), ir onekligen en foreteelse med relativt
fa akeorer. Jag har dessutom valt att hir begrinsa denna offentlighet till
medievirldens traditionella forum, det vill siga tidningar och tidskrifter,
dd mitt undersdkningsmaterial bestar av trycke, textbaserad kritik. Att jag

19 Med expertis menar jag arkitekeer, landskapsarkitekter, inredningsarkitekter, stads-
planerare, byggnadsantikvarier, konstvetare och andra med sirskilda arkitekturkun-
skaper. Definitionen ir inspirerad av en dylik som litteraturvetaren Anders Palm
formulerade under forarbetet med forskningsprojektet ”Svensk konstkritik 1950 till
idag” vid Institutionen for konstvetenskap i Lund 1996—2000. Se Anna Ingemark,
”Ett vilhidngt kassaskap’ - det arkitekturkritiska mottagandet av nya Moderna Mu-
seet”, Om konstkritik — Studier av konstkritik i svensk dagspress 1990—2000, Jan-Gunnar
Sjolin (red), Lund 2003, s. 237.

20 Jurgen Habermas, Borgerlig offentlighet. Kategorierna “privat och offentligt” i der
moderna sambiillet (Strukturwandel der Offentlichkeit 1962), Lund 2003.
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har valt att anvinda mig av artiklar frin bade dags- och fackpress beror
pd att debatten och dess aktorer ofta ror sig over grinserna. For att den
enskilda texten ska betraktas som arkitekeurkritik, enligt min mening, bor
den i nigon man inkludera dtminstone ett par av elementen beskrivning,
tolkning, virdering och kontextualisering.” I avhandlingens fallstudier har
jag ddrtill valt att koncentrera mig p kritiken av specifika byggnadsverk,
dir dessa kritiska element kanske framstér allra tydligast.
Arkitekturkritiken som textgenre ir, enligt min uppfattning, en blandning
av den akademiskt orienterade skriften, det refererande reportaget och den
personligt hallna kronikan.” Det 4r kombinationen av det hogst konkreta
och det ndrmast sublimt ogripbara inom den arkitekcurkritiska genren, med
sin sakligt poetiska prosa, som i mina 6gon ir si intressant.” Genren uppvisar
dessutom stora likheter med annan kulturkritik i media, sa som konst- och
litteraturkritik, vars syfte dr att kritiskt virdera och fordjupa forstaelsen for
ett objekt eller en hindelse inom det kulturella filtet.** Nir en nyuppford
byggnad uppmirksammas och granskas i pressen kan det jimforas med en
recension av en aktuell konstutstillning. Gemensamt for all kulturkritik r
inte minst den sallning som (oftast outtalat) sker — det faktum att en konst-
nirs vernissage eller ett arkitekeritat hus blir foremal for kritik ar alltsd ett
erkidnnande i sig. Pakostade retrospektiva utstillningar eller uppseendevick-
ande byggnadsverk i huvudstaden frbigas sillan medan annat litt hamnar i
skuggan.” En annan likhet 4r att objektet 4r i fokus — en avgrinsad artefake
med en namngiven upphovsman ir oftast utgingspunkten for en kritisk
granskning i media.*® Inom savil konst som arkitektur r det dessutom mer
sannolikt att redan etablerade eller prisbelonta upphovsmin far publicitet.
Parallellerna mellan foreteelserna 4r tydliga i ett historiskt perspektiv, da
jag menar att konst- och arkitekturkritiken delvis har samma upprinnelse.

21 Se §jolin 2003, s. 16fL. Jag forklarar detta ndrmare i "Metakritiska perspektiv’”.

22 Den engelska termen “criticism” har en vidare innebord och innefattar dven essier
och teoretiska skrifter. Se mer om begreppet genre i Helge Ostbye et al., Metodbok
for medievetenskap, Malmé 2004, s. 72.

23 Jimfér med James Elkins essder kring konstkritik och konsthistorieskrivning: Our
Beautiful, Dry, and Distant Texts — Art History as Writing, Pennsylvania 1997 samt
What Happened to Art Criticism?, Chicago 2003.

24 Magnus Rénn formulerar det si hir: “Kvalitet i konst, arkitektur och kulturella
verksamheter handlar om att kunna urskilja, beskriva, tolka, forstd och forklara for
omgivningen vad som ir bra, bittre eller daligt i prestationer och verk.” Ett pasta-
ende som kan tillimpas pa kritikens syfte. Magnus Ronn (red.), £ friga om kvalitet,
Stockholm 2007, s. 15.

25 Sternudd 2007, s. 154—155 samt Markus & Cameron 2002, s. 97.

26 Enligt Claes Caldenby blir mer organiskt framvixande processer utan nagra uppen-
bara grinser sillan foremal for regelrite arkitekturkritik: Caldenby 1994:3, s. 71.
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Men det ir givetvis viktigt att dven framhalla hur arkitekturkritiken skil-
jer sig fran andra typer av kritik. Arkitekturkritiken har inte haft samma
sjilvklara stillning som konst- och litteraturkritiken, och har ofta varit
avhingig enskilda skribenters eller redaktorers engagemang.”” Storre bygg-
nadsprojekt foljer man emellandt redan under tillblivelsens gang — frin en
eventuell tivlingsinbjudan till invigningen — vilket sillan ir fallet for ett
konstverk. Nir den kritiska diskussionen fors i ett tidigt skede har den moj-
lighet att paverka utfallet, ett scenario som ér fullt tinkbart i en tivling om
en ny offentlig byggnad.” Det firdiga resultatet 4r en artefakt som (nistan
alltid) 4r immobil, platsbunden och relativt bestindig. Andra skillnader
jag framhdllit i avsnittet om arkitekturens sdrart — aspekter som teknisk
konstruktion, brukbarhet och miljohinsyn — gor att arkitekturkritiken inte
enbart tillhér den estetiska sfiren.” Arkitektur kan betraktas som en sam-
hillsangeligenhet som beror alla dagligdags, medan filtets foretridare och
dess diskurser utifrin kan uppfattas som exklusiva och svartillgingliga — en
motsigelse som jag menar speglas i den arkitekeurkritiska genren.

Arkitekturkritiken formas som genre

Arkitekturkritikens historia 4r, savitt jag vet, dnnu inte skriven. I det hir
avsnittet nimner jag dock nagra olika foreteelser som, enligt min upp-
fattning, gemensamt utgdr arkitekturkritikens forutsiteningar i ett lingre
perspektiv. Syftet r att ge en fingervisning om vad som bidragit till att
forma den arkitekturkritiska genren och samtidigt ge en historisk kontext
till avhandlingens fallstudier.

Grundvalarna finner man redan hos filosoferna i det antika Grekland
— vars tankar och idéer dn idag paverkar vért sitt att forhélla oss till om-
virlden. Det var dir och di man férst formulerade kritik, om in i vidare
bemirkelse. Ordet kritik kommer fran grekiskans ritikds (avgorande)
och krino (beddoma). Platon framférde i sina dialoger frin 400-talet £.Kr.
kritiska synpunkter pa den grekiska litteraturen, musiken och bildkonsten,
medan Aristoteles pa 300-talet £.Kr. talade om kritik som bedomningens
konst — kritiké téchne. Kritikern skulle kunna skilja mellan det meningsfulla

27 Se Elkins 2003, dir han framhaller att det skrivs mer konstkritik 4n nagonsin, samti-
digt som den blivit alltmer obetydlig och férlorat merparten av sina ldsare.

28  Ettexempel ir Slussen i Stockholm som i dratal debatterats i bade dags- och fackpress.
Det finns i skrivande stund fortfarande en méjlighet ate paverka utformningen.

29  En dikotomi mellan konst och ekonomi/praktik finns inbyggd i arkitekturen, vilket
troligtvis bidragit till dess ambivalenta status inom konstarterna och pé kultursidan.
Se Niels Albertsen,”Arkitekturens falt”, Kulturens filt — en antologi, Donald Broady
(red.), Goteborg 1998, s. 380.
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och det meningsl6sa, pa bra och daligt samt lyfta fram goda forebilder.®

Man kan dartill siga att kritik handlar om att kunna bedéma kvalitet,
ett ord som hirrér frin latinets qualitas och kan 6versittas med beskaffen-
het eller egenskap. Demokritos, som i likhet med Platon var verksam pé
4o0-talet f.Kr., menade att kvalitet 4r en blandning av objektiva egenskaper
och subjektiva sinnesintryck.”

Retoriken, ocksd uppstinden i antikens Grekland, ir likasd en viktig
dimension av arkitekturkritikens form och funktion. Aristoteles framhéller
i amnets forsta lirobok frin ca 340 f£.Kr. att retorik dr konsten att évertyga
— en mycket kortfattad sammanfattning av ett intrikat system f6r kom-
munikation vilket, enligt vetenskapshistorikern Seren Kjorup, hela den
humanistiska bildningstraditionen vilar pa.**

Kanon — ytterligare en foreteelse avgorande for kritiken — har sitt ur-
sprung i senantiken, d2 man sammanstillde listor 6ver forfattare eller verk
ansedda som forebildliga. Dirifrdn har litteraturvetenskapen hamtat sitt
kanonbegrepp som innebir det urval litteratur som man under en viss tid
anser vara omistlig. Aven inom arkitekturens omrade upphéjs vissa bygg-
nadsverk som ovirderliga eller forebildliga, inte minst genom den arkitek-
turhistoriska litteraturen. P4 sa sitt skapas en gemensam referensram, som
ibland revideras eller ifrgasitts men ar viktig for att kunna féra en dialog
kring arkitektur.? Referensramen bestdr dven av den arkitekturteoretiska
textmassa som formulerats under drhundraden och ir en férutsittning for
en fordjupad diskussion kring arkitekturen.

Vitruvius traktat Om arkitektur (De Architectura libri decem) ir det
dldsta bevarade dokumentet som behandlar byggnadskonst och inleder
den arkitekturteoretiska utvecklingslinjen i visterlandet.* Han verbaliserar
den klassiska arkitekturens grammatik, baserad pd minniskans propor-

30 Lundequist 2002, s. 9—12 samt "Kritik”, Nationalencyklopedin, band 11, Hoganis 1993,
S. 446.

31 Ronn 2007, s. 9, 11.

32 Seren Kjorup, Minniskovetenskaperna — Problem och traditioner i humanioras veten-
skapsteori, Lund 1999, s. 201.

33 Henrik Ranby resonerar kring kanon i Harald Boklund — kosmopolitiskt, regionalt
och nationalromantiskt i Skdanes arkitektur 1890—1930. Diss., Lunds universitet 2002, s.
209—211 samt Hélene Lipstadt, "Learning from St. Louis: The Arch, the Canon and
Bourdieu”, fudging Architectural Value, William S. Saunders (ed.), Minneapolis 2007,
s. 8—9.

34  Vitruvius, Om arkitektur: tio bocker, Byggforlaget, Stockholm 1989. Det exakta artalet
for de tio bockernas tillkomst ér oklart, men de skrevs troligen nigon ging mellan
35 och 25 £Kr. Se dven Anna Ingemark, Idealbostaden — med utgingspunkt i De archi-
tectura libri decem av Marcus Vitruvius Pollio och De re aedificatoria av Leon Battista
Alberti. D-uppsats, Lunds universitet, 1998.
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tioner, som varit forebildlig under ling tid. Hir aterfinns dven den triad
av egenskaper — héllbarhet, indamélsenlighet och skénhet — som skapat
grunden for ett normativt virdesystem i beddmandet av arkitektur.” Under
rendssansen ateruppticktes antikens byggnadskonst och dess intellektuella
arv kom att hyllas i de humanistiska kretsarna. I strivan efter att upphdja
arkitekturen fran ett simpelt hantverk till en profession med status fram-
lyftes det teoretiska kunnandet — en utveckling parallell med bildkonstni-
rernas forindrade roll under samma tid. Majligheten att mangfaldiga text
och bild i det mer behindiga och littillgingliga bokformatet sammanfoll
med de nya idéerna. Kunskapen om de antika byggnadselementen, som
exempelvis kolonnordningarnas proportioner, kunde nu spridas till fler.®
Arkitekterna (vars mangsidighet Vitruvius redan betonat) férvintades be-
hirska savil matematik, teologi och retorik som stenhuggeri och murning.
Att utveckla en egen vokabulir var ocksd en viktig del i inringandet av fal-
tet.”” Samtidigt blev f6rmagan att teckna alltmer betydelsefull i arkitektens
yrkesutovande. Ritningar (och modeller) forekom visserligen redan under
antiken och medeltiden, men forindrades i samband med utvecklingen av
centralperspektivet.’®

Ett sitt att manifestera sin intellektuella status kunde vara att skriva och
illustrera traktat, vilket dven fungerade som en form av marknadsféring.®
Man ville inte bara lansera sin arkitektursyn utan hoppades dven pa fler,
prestigefyllda uppdrag genom att vinda sig till en bildad och képstark elit.
Detta kan belysas av tvé verk, som gjorde sina upphovsmin berdmda lingt
efter deras dod; Leon Battista Albertis De re aedificatoria fran 1452 och An-
drea Palladios 7 quattro libri dell ‘architectura frin 1570.% Albertis traktat dr
textbaserad med framforallt tekniska och teoretiska resonemang, medan
Palladios fyra bocker domineras av det rika bildmaterialet. Leon Battista Al-
bertis essd Profugiorum ab aerumna, rymmer en relativt utforlig, virderande

35 Ibid.

36 Mario Carpo, Architecture in the Age of Printing. Orality, Writing, Typography, and Printed
Images in the History of Architectural Theory, Cambridge & London 2001, s. 44—4s.

37  Forty 2000.

38  Adrian Forty menar att ritningar forst under rendssansen blev en betydande aspeke av
byggnadskonsten. Bjérn Linn hivdar diremot att bade ritningar och modeller spelat
en viktig roll redan under antikens kulturer, som den mesopotamiska, egyptiska, den
grekiska och den romerska. Se Forty 2000, kapitlet "Language and Drawing”, s. 29ff.
samt Bjorn Linn, Arkitektur som kunskap, Stockholm 1998, s. 72AF.

39  For en parallell i modern tid, se Niels L. Prak, Architects: The Noted and the Ignored,
Chichester 1984, s. 91-92.

40 Ingemark 1998. Se dven Alan Powers,”The Architectural Book”, 7his is Not Archirec-
ture, Kester Rattenbury (ed.), London 2002; Markus & Cameron 2002, s. 18ff.
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beskrivning av katedralen Santa Maria del Fiore i Florens. Den retoriskt in-
fluerade framstillningen kan, enligt arkitekturhistorikern Christine Smith,
betraktas som ett av de tidigaste bidragen i genren arkitekturkritik.*

Arkitekturens teori och kritik dr tvi nirliggande fenomen som bigge
verbaliserar eller visualiserar idéer och tankar kring den byggda miljén. For
att kunna delta i en kritisk diskussion om arkitektur r det en férutsittning
att dven vara orienterad i arkitekturens teoretiska ramverk. Arkitekturhisto-
rikern Kate Nesbitt skriver att teori 4r en viktig katalysator f6r forindring,
béde for utovande arkitekter och forskare, och fungerar som praktikens
kritiska diskurs.* Hon menar att arkitekturteorin tangerar, men sirskiljer
sig fran arkitekturhistoria (en beskrivning av den befintliga bebyggelsen)
och frin arkitekturkritik (en virderande tolkning av enskilda byggnads-
projekt). Teoretikerna befinner sig, enligt Nesbitt, pa en mera abstrake,
generell niva och rér sig obehindrat mellan tid och rum i ett sékande efter
forstaelse eller forindring.®

Arkitekturforskaren Kester Rattenbury konstaterar att arkitekturteori
kan upplevas som en egendomlig konstruktion, a whole culture of writ-
ing about other writings, whose sources was not normally architecture in
the first place”.# Filosoferna Michel Foucault, Jacques Derrida, Roland
Barthes, Jacques Lacan med flera, som ir centrala inom den samtida
arkitekturteorin har inte varit verksamma inom arkitekturfiltet och har
sannolikt inte blivit ldsta av sdrskilt manga arkitekter. Trots detta kan man,

41 Christine Smith, Architecture in the Culture of Early Humanism — Ethics, Aesthetics, and
Eloguence 1400-1470, New York & Oxford 1992. Se kapitlet "Alberti’s Description of
Florence Cathedral as Architectural Criticism”, s. 80—97: "Not only is the description
in Profugiorum unique in Alberti’s work, but it has no precedent in earlier Western
medieval writing on architecture and little in Classical ekphrasis. For this reason, it
raises the problem of the origins of modern architectural criticism, especially in its
descriptive vocabulary and the criteria of excellence that it proposes. If we understand
stylistic criticism as the capacity to date and interpret monuments by means of visual
analysis and comparison, and to recognize in their forms the spiritual content, then
it must be admitted that Alberti’s text is an early contribution to the formation of this
genre.” Cit. ur Smith 1992, s. 81.

42 Kate Nesbitt, Theorizing a New Agenda for Architecture: an Anthology of Architectural
Theory 1965—1995, New York 1996, s. 13. Se dven Lisbeth Séderqvist som menar att s.k.
arkitekturteorier ofta snarast motsvarar olika diskurser, At gestalta vilfird — frin idé
till byggd miljé, Stockholm 2008 , s. 20.

43 Nesbitt 1996, s. 16. Forhallningssittet varierar mellan att vara deskriptivt, preskrip-
tivt och kritiske. Det teoretiska ramverket innefattar olika aspekter och nivaer, frin
makro- till mikroperspektiv, och ir sillan heltickande.

44 Kester Rattenbury (ed.), 7his Is Not Architecture — Media Constructions, London 2002,
s. 205.
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enligt Rattenbury, ana inflytandet savil i den monumentala som i den
vardagliga arkitekturen.®

Teorierna kan influera den arkitektursyn som ér grundliggande for arki-
tekturens tillblivelseprocess, men kan dven appliceras i efterhand av kritiker
eller historiker som betraktar ett enskilt byggnadsverk eller en hel epoks
arkitekturhistoria. Teman som dterkommer i den arkitekturteoretiska dis-
kursen ir arkitektens kvalifikationer, arkitekturens bestindsdelar, exempel
pa forebildliga verk (ur vilka kanon konstruerats) samt motsittningen
mellan uppfattningen att arkitekturen ir baserad pd autonoma, tidlsa
lagar och den att byggnader ska anpassas efter minniskans och samhil-
lets forindringar. Om man hédrdrar det kan man tala om en pendelrérelse
mellan klassiska och icke-klassiska normer, som formar ridande diskurser
och stilideal.* Overensstimmelsen mellan konstruktion eller funktion och
den yttre gestaltningen tycks ocksé vara ett outtomligt dmne. Till denna
upprikning kan man ligga den pagiende diskussionen kring motsitt-
ningen mellan tillblivelsens och brukets kontexter, i syfte att s6ka minska
klyftan mellan utformare och anvindare.”

Framvixten av en tradition att i offentliga sammanhang kritiskt granska
byggnadsverk ar dven titt linkad till utvecklingen av den nirliggande gen-
ren konstkritik. Konstakademin i Frankrike hade under kungligt beskydd
arrangerat officiella utstillningar, si kallade salonger, sedan 1667. Paris-
salongen var (frin 1737) den forsta regelbundna offentliga utstillningen
som visade samtidskonst i Europa. Tidigare var den nya profana konsten
frimst en angeldgenhet mellan konstniren och bestillaren. Nu méttes
konstndrer och betraktare i det offentliga rummet, och man kunde be-
skdda, jimféra och kritisera de olika konstverken.* Intresset frin publiken
var stort och katalogerna fick ibland tryckas i flera upplagor. De stringt
akademiska reglerna som omgav den konst som fick stillas ut fick mothugg
av den framvixande kritikerkdren under 1700-talet. Den 6kade skaran av
bildade samlare och konnissorer efterfrigade en sjilvstindig konstkritik.
Efter en konstnirsstrejk ar 1749, utlost av skribenten La Font de Saint
Yennes krav pa ritten till egna asikter kring samtidskonsten, var den fria
konstkritiken ett sjdlvklart inslag i det visterlindska kulturlivet.#

45 Ibid.

46 Arnold 2002, s. 92.

47 Finn Werne, Arkitekturens ismer, Stockholm 1998, s. 14fF.

48  'Thomas E. Crow, Painters and Public Life in Eighteenth-Century Paris, New Haven &
London 1985, 5. 1-3.

49 Teddy Brunius, Kritikens pionjirer, Stockholm 1963, s. 63 fI.; Albert Dresdner, "Ur
konstutstillningarnas och konstkritikens historia” (1915), Paletten 1969:2, s. 11.
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Estetiken var linge en ofrinkomlig del av den kritiska granskningen av
konsten och utvecklades under 1700-talet som en vetenskaplig gren inom
filosofin.* Forsta gangen termen estetik anvinds i sin moderna bemirkelse
var 4r 1750 i den latinska boktiteln Aesthetica, skriven av den tyske filosofen
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762). Han framhiller de sinnliga
fornimmelserna i kontrast till det logiska eller rationella tinkesittet.”

David Hume (1711-1776), diskuterar smakfrigan i essin "Om madtt-
stocken for smak” fran 1757. Diskussionen ir forvinansvirt aktuell. Han
konstaterar inledningsvis att smaken varierar och framfor allt utgar fran in-
dividens kinslor — en féraning om relativismen. Snart fastslar han dock att
en bra kritiker maste halla sig inom vissa ramar: ”Starkt omdome forenat
med forfinad kinsla, forstirke av 6vning, fullkomnat genom jimforelser
och befriat fran alla fordomar[.].” ©*

Immanuel Kant (1724-1804) utvecklar estetikens teorier i ofta om-
nimnda Kritik av omdiomeskraften (Kritik der Urteilskraft) fran 1790.% Han
lade i synnerhet vike vid subjektets estetiska upplevelse av objektet, dir
andra aspekter som anvindbarhet och nytta underordnas. Detta ledde till
estetikens distinktion eller spinning mellan det objektivt mitbara och den
subjektiva erfarenheten.’ Kant menade dven att den estetiska upplevelsen
bor omsittas i estetiska omdomen (kritiske virderande och rangordnande)
vilka forutsitter vissa gemensamma virdegrunder. Denna filosofi priglar
fortfarande den visterlindska konstdiskursen — frin akademisk forskning
kring det estetiska féltet (inte minst Bourdieus inflytelserika teorier om
smak) till kritiken pa kultursidorna.”

Under 1700-talet borjade boktryckartekniken anvindas for att pé regel-
bunden basis ge ut alster av tidningskaraketir.*® Vanligen gavs tidningarna ut

5o Se antologin Aesthetics — A Comprehensive Anthology, Steven M. Cahn & Aaron
Meskin (ed.), Oxford 2008.

st Donald Preziosi (ed.), The Art of Art History: A Critical Anthology, Oxford 1998, s. 63fF.

52 Citatet finns i David Hume, Liv, tragedi och smak: tre essayer, Uppsala 1962, s. 41. Se
dven Magnus Rénn "Att beddma arkitektonisk kvalitet — hur utses prisvinnare?”, Om
kvalitet i arkitektur, KTH, Stockholm 2005, s. 23.

53 Sven-Olov Wallenstein, ”Anteckningar om konst- och arkitekturkritik”, i Arkitektur-
kritik. Arkitekturmuseer — drsbok 2002, Christina Engfors (red.), Stockholm 2002, s.
121. Wallenstein har dven 6versatt Immanuel Kant, Kritik av omdomeskrafien (Kritik
der Urteilskraft 1790), Stockholm 2003.

54 Lundequist 2002, s. 17.

55 Jostein Gripsrud, Mediekultur — mediesambiille, Goteborg 1999, s. 102-109.

56 Historikern Peter Burke menar att utvecklingen mot ett offentligt samhille med allt
storre skriftlig kommunikation skedde gradvis, dven om Gutenbergs uppfinning vid
mitten av 1400-talet utgdr en bra hillpunkt. Vidare skriver han att den nya tekno-
login i historieskrivningen ofta har beskrivits som en teknisk revolution i sig, men att
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av en boktryckare med tekniska och ekonomiska forutsittningar. Huvud-
innehéllet var nyheter om pagaende krig eller andra politiska hindelser —
inte sillan vinklade efter makthavarnas intresse. Man gav dven ut s kallade
“handelstidningar”, som riktade sig till kopmin och andra med intresse for
information om varor och marknader.””

Tidningarnas nyhetsrapportering och propaganda utdkades s sma-
ningom med kulturhindelser och resonemang kring konsterna. Publiken
och lisarna behovde redskap for att sélla i det tilltagande kulturutbudet av
exempelvis teater och musik och det stora bokflddet.”® Samma arhundrade
moter vi de forsta kritikerna i var tids mening, de fria skriftstillarna som i
litterdr form bedomde olika kulturyttringar. En av kritikens pionjirer var
Joseph Addison (1672-1719).” Han betraktas ofta som upphovsman till
den litterdra essin, vars form och omfing linge priglade tidningarnas och
tidskrifternas kulturartiklar.® Recensioner av nyutkommen och klassisk
litteratur fick stort utrymme i pressen, inte minst i England, och grundlade
en tradition av litteraturkritik i dagspressen som fortfarande lever.

Man kan utan tvekan siga att den moderna kritiken f6ddes med pressen
— det offentliga samtalet dr nirmast i symbios med den accelererande utgiv-
ningen av tidningar och bocker.® Den typen av forum, med sin mangfald
och spridning, var forutsittningen f6r etablerandet av en mera oberoende
kritik, med storre sjilvstindighet gentemot makten och institutionerna.®

man inte fir gldmma bort att massproduktionen av trycksaker framfor allt fungerade
som ett medel for att mer effektivt formedla idéer och information individer emel-
lan. T likhet med nya medier i senare tid, s& som televisionen, snarast bor betrakea
boktryckartekniken som en katalysator for de sociala férindringar som kom att dga
rum: Asa Briggs & Peter Burke, A Social History of the Media. From Gutenberg to the
Interner, Cambridge 2002, s. 6, 15, 22-23.

57 Stig Hadenius & Lennart Weibull, Massmedier. En bok om press, radio & TV, Stock-
holm 2003, s. 40—41.

58  Briggs & Burke 2002, s. 18-19.

59  Joseph Addison gav ut den epokgorande tidskriften 7he Spectator (1711-12) som bestod
av allmén kultur- och samhillskritik med en humoristisk underton: Terry Eagleton,
The Function of Criticism — From The Spectator to Post-Structuralism, London & New
York 1984, s. 10ff.

60 Brunius 1963, s. 13ff.

61 Ibid. s. rr—12. All kritik publicerades dock inte i pressen. Broschyrer och korrespon-
denser var ocksa vanliga kanaler. Se Dresdner 1969:2.

62 Johan Mirtelius, "Pareringar kring arkitekturen — Om arkitekturkritikens magni-
fika begynnelse”, Arkitekturkritik. Arkitekturmuseet — drsbok 2002, Christina Engfors
(red.), Stockholm 2002, s. 29. Han utvecklar dock inte pressens roll som forum utan
gar direke in pé olika polemiker som Laugier och Piranesi. Se dven Eagleton 1984
angdende sjilvstindigheten gentemot makeen, s. off.
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Fokus hade forflyttats frin hoven och universiteten till borgerlighetens
urbana miljo, och nya diskurser hade skapats.” Borgerlighetens sociala
institutioner, som sillskapsklubbar och kaffehus, utgjorde tillsammans
med tidningarna den nya offentliga sfaren — vilket Habermas identifie-
rat som en plattform for ett mera dppet meningsutbyte.* Hir triffades
bildade min — frimst likare, advokater, skribenter, skidespelare och andra
med liknande bakgrund — for att ldsa tidskrifter och diskutera exempelvis
politik och litteratur.% Konversationen priglades av en storre ppenhet och
fornuftsargumentation, jamfort med tidigare auktoritira, aristokratiskt
underbyggda uttalanden.®

Den okade tillgingen pa illustrerade arkitektur- och guidebdcker under
1700-talet medférde ocksd en storre kunskap om byggnadskonsten hos
den bildade och kopstarka eliten. Tekniken att trycka detaljerade bilder
forindrade arkitekturens forutsittningar frin renissansen fram till idag.*
Arkitekturforskaren Mario Carpo skriver “After centuries of the primacy
of the word, architectural discourse could at last put its trust in images
[...] that faithfully reproduced and transmitted the appearance of original
archetypes.”® En tydligt avgrinsad arkitekturdiskurs, bade pa ett verbalt
och visuellt plan, etablerades och fick spridning dven utanfor arkitektkret-
sarna. Arkitekturen placerades pa den intellektuella arenan, och diskutera-
des jamte kulturyttringar som konst, musik och litteratur.® Kritiska genrer
som exempelvis konst- eller litteraturkritik betraktar jag som besliktade
med arkitekturkritiken, iven om den senare inte blivit féremal for samma
ingdende forskning och kartldggning.

I essin "Architecture and Travel in the Age of British Eclecticism”
diskuterar Edward Kaufman betydelsen av det alltmer utbredda resandet
bland arkitekter och byggherrar under perioden 1750-1850.7° Denna kul-

63  Brunius 1963, s. 12; Eagleton 1984, s. 13.

64 Habermas 2003, s. 39—40, 47—48. Bara i London fanns under en period cirka 3 0oo
kaffehus. Peter Burke framhéller att dven den muntliga kommunikationen frimjades
av kaffehusen och salongerna, Briggs & Burke 2002, s. 30-31.

65 Bernt Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i virlden, Stockholm 1993, s. 223.

66 Eagleton 1984, s. 9, 13.

67 Tekniken att reproducera ett stort antal identiska bilder med hjilp av trisnitt bidrog
ocksa till ett uppsving for den visuella kommunikationen. Mario Carpo diskuterar re-
lationen mellan arkitekturuppfattningen och den tekniska, framfér allt typografiska,
utvecklingen. Fére 1450 var man beroende av skrivare som f6r hand reproducerade
befintliga manuskript — inte minst bilderna blev di mer godtyckliga och anvindes
dirfor mer sparsamt i arkitektursammanhang. Se Carpo 2001, s. 11.

68 Ibid,, s. 45.

69 Arnold 2002, s. 177.

70  Edward Kaufman,”Architecture and Travel in the Age of British Eclecticism”,

23



turturism, av engelsmin och fransmin kallade grand tours, innefattade inte
minst studier av klassisk arkitektur och antika ruiner. En resa till Italien
skulle inga i varje adelsmans och konstnirs estetiska fostran, vilket bidrog
till nya impulser inom konstens och arkitekturens omrade. Intrycken fran
resorna, som kunde paga i ett par manader upp till flera ar, skrevs (och teck-
nades) girna ned i dagbdcker, brev och reseskildringar. Reselitteraturen,
vilken dven bestod av guidebocker, utvecklades snart till en egen genre.”
Kaufman menar att den litterira reseskildringen, som var en f6rebild for
arkitekturintresserade skribenter pé resande fot, i hog grad influerade ti-
dens arkitekturbocker. Berittartekniken, dir man levande beskriver (den
ofta mddosamma) vigen till sjilva byggnaden och omsorgsfulle skildrar
den omgivande miljon, anar man fortfarande i vissa arkitekcurhistoriska
oversikter.”” Publikationerna, som 4ven bestod av minutiost gjorda upp-
mitningar och ritningar, inspirerade i sin tur fler arkitekter att resa for att
utoka sin repertoar — och bidrog troligen till den historiskt orienterade
eklekticism som priglade 1800-talets arkitektur.”? Arkitekturhistorikern
Dana Arnold menar att den alltmer utbredda foreteelsen att besoka utvalda
byggnadsverk i sillskap med dessa illustrerade oversikeer eller guidebdcker
bidrog till att skapa en kanon av virderingar och smak (knuten till den egna
klassen).”* Dessa utforliga och virderande beskrivningar, i ord och bild,
forefaller vara en viktig del av arkitekturkritikens etablering.

Det moderna samhillets demokratisering kring sekelskiftet 1900 skapade
behov av fler offentliga motesplatser i staden. Radhus, museer och teatrar
dr exempel pd byggnader som behovdes i storre utstrickning, da sprid-
ningen av make och inflytande innebar att de privata hemmen inte lingre
rickte till. Genom att utlysa tivlingar kunde man sjilvfallet vilja bland
flera spannande, nyskapande alternativ, men det fanns dven ekonomiska
fordelar. Arkitekttivlingen som sadan innebar ytterligare ett led i eskill-

Architecture and its Image — Four Centuries of Architectural Representation, Eve Blau &
Edward Kaufman (red.), Montreal 1989, s. 58-8s.

71 Jacob Christensson, Konsten att resa — essier om lirda svenska resendrer, Stockholm
2001, s. 7iL; Olle Svedberg, Europas arkitektur fore 1800, Lund 2000, s. 369. Arkitekter
rekryterades pa den hir tiden huvudsakligen fran adeln. Se Webster 2005, s. 266.

72 Kaufman 1989, s 66ff. En av vér tids arkitekturhistoriker, Olle Svedberg, anvinder sig
av den hir berittartekniken i exempelvis Europas arkitektur fore 1800, Lund 2000. En
annan samtida skribent som befinner sig i skirningspunkten mellan arkitekturskribent
och reseskildrare 4r Rolf Wohlin, se exempelvis hans Rum tar tid, Stockholm 2002.

73 Bjorn Linn menar att dessa klassiska bildningsresor till antika monument avtog i
betydelse fran 1920-talet for att ersittas av tidskrifter och litteratur om det nya som
byggdes i Europa: "Arkitekturen”, Signums svenska konsthistoria. Konsten 1915-1950,
Lund 2002, s. 536.

74 Arnold 2002, s. 173.
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naden mellan det privata och det offentliga som priglade tiden. Rasmus
Waern menar att tavlingen blev ett utmirkt redskap nir borgerligheten
tillsammans ville "f6rverkliga sina visioner om det kultiverade offentliga
livet”.” Waern skriver:

Tivlingarna och medierna var delar i det offentliga samtalet. Tivlingarna
skapade inte bara underlag for en offentlig debatt. Varje forslag var ocksd
ett debattinldgg i sig. Den massmediala vixelspinningen rérde sig mellan
ett givande och tagande. Tivlingarna och tidningarna hade ett symbiotiskt
forhallande. De gav och tog it varandra pd ett sitt som skapade méjligheter

for bada att vixa.”

Etableringen av borgerligheten, arkitekttivlingarna och pressen var alltsa
titt sammanlinkade och bidrog ocksi till den arkitekturkritiska genrens
framvixt.

Offentliga kulturbyggnader

Det som sirskiljer denna offentliga byggnadskonst ér ofta — utover att den
troligen har haft en stor budget och ling planeringstid — dess skala, monu-
mentalitet och betydande plats i stadsmiljon. Begreppet monumental ir
for 6vrigt varken statiskt eller neutralt, men har inom arkitekturdiskursen
oftast associerats med ndgot storslaget, solitt och bestindigt. Inte sillan har
begreppet, som kan ha bade en positiv och negativ virdeladdning, forknip-
pats med ett hierarkiskt f6rhéllningssitt och ett symmetriske, klassicerande
formsprik.””

En kulturbyggnads grundlidggande funktion ir sjalvfallet att hysa kultu-
rella aktiviteter och artefakter, men ocksa att rymma deras professionella
utovare eller administratorer och dess publik. Innehéllet och brukarna fyller
byggnaden med mening.”® Kulturbyggnaderna ir emellertid inte bara rum
for foremal och foreteelser utan ar kulturella uttryck i sig — de representerar
ett forhillningssitt till ridande arkitekeurideal och diskurser. Formspriket
och den arkitektoniska dramaturgin kan vara symbolmittade och spegla

75 Rasmus Waern, Tivlingarnas tid. Arkitekttivlingarnas betydelse i borgerlighetens Sve-
rige. Diss., CTH, Goteborg 1996, s. 34.

76 Waern 1996, s. 88.

77 Tostrup 1999, s. 69. Elin Kristine Haugdal diskuterar monumentalitetsdiskursen och
visar pé dess forinderlighet och komplexitet i Ny monumentalitet — Fire bygninger i
Nord-Norge og teorier om monumentalitet mellom 1960 og 2000, Diss., Tromse univer-
sitet 2008.

78  Se tex. David Carr, A Place Not a Place — Reflection and Possibility in Museums and
Libraries, Oxford 2006, s. 127.
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samhillets, oftast den politiska, ekonomiska eller kulturella elitens syn pa
kultur, kunskap, makt och identitet.” Placeringen i gaturummet, entréns
utformning, fasadens uttryck eller dess materialverkan ér faktorer som kan
medverka till act visualisera dessa idéer och forestillningar.®

Den offentliga monumentalarkitekturen har historiskt priglats av bade
kontinuitet och fornyelse. Gestaltningen har inte sillan f6ljt en typologi
som vuxit fram under flera hundra &r med stilmissiga variationer, men
har ibland legat i framkant med en innovativ arkitektur som markerat
ett nytinkande.® Under vissa epoker har en byggnadstyp, sésom biblio-
tek, uppforts i en relativt enhetlig form med en traditionell ikonografi.
Andra perioder har diremot priglats av stérre mangfald. Den pluralism
som utmirke sekelskiftet 2000 har till exempel tydliga paralleller i fore-
giende sekelskifte.*> Skillnaden #r kanske att avvikelserna under det sena
1800-talets historicism framfor allt avspeglats i exteridrens och interidrens
material och dekor (i motsats till de relativt standardiserade planlosning-
arna) — medan det nidrmare var tid varit storre variation dven i den rumsliga
organisationen.

Synen pa arkitektur framgar dven nir man studerar hur byggnaderna
fogats in i den befintiga miljén, dir man anar olika forhallningssitt
till platsens identitet och det bebyggelsehistoriska arvet. Den offentliga
arkitekturen skapar ett slags arsringar i stadsrummet, dir man kan avlisa
skiftande formsprik och ideal. I kombination med gatunitet och 6vrig
bebyggelse medverkar dessa solitirer, som konserthus och museibyggnader,
till ate skapa platskvalitet och stadsidentitet. Under modernismen var
mélsittningen emellertid en icke-platsbunden arkitektur priglad av en
avskalad enkelhet, dir de offentliga byggnaderna inte lika tydligt visade
sitt iandamal eller sin tillhorighet.® Att sanera och fornya stadskérnan utan
att hiinge sig at nostalgi var en sjilvklar stindpunkt. Denna internationella

79 Thomas A. Markus resonerar utifrin detta i Buildings ¢& Power— Freedom and Control
in the Origin of Modern Building Types, London 1993.

80 Se t.ex. Jan Ristarp, "Syns demokratin utanpd?”, Bibliotek och arkitektur — byggnader,
rum, samlingar, Magdalena Gram (red.), Stockholm 2002.

81 Foren genomging av bibliotekens respektive museernas typologi, se Nikolaus Pevsners
A History of Building Tjpes, London 1976, s. 91-138; Markus 1993, s. 171—212. Nir det
giller konstmuseernas olika typer, se Stanislaus von Moos, ”A Museum Explosion:
Fragments of an Overview”, i Museums for a New Millennium — Concepts Projects Buil-
dings, Vittorio Magnago Lampugnani, Angeli Sachs (ed.), Miinchen 2001, s. 20-21.

82 Se t.ex. Eriksson 2000, s. 37.

83 Bjorn Linn pekar pd spanningen mellan de tvd forhdllningssite ill byggnadsupp-
draget som priglat 1900-talet: byggnaden som individ (inte bara indamélet, utan
dven aspekter som platsen och lokalt forankrat material styr utformningen) resp.
byggnaden som ett typfall. Se Linn 2002, s. 521.
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och relativt anonyma arkitektur och stadsplanering ledde s smaningom
till den postmoderna motreaktionen. Man strivade efter en gestaltning i
harmoni med platsens unika egenskaper och applicerade historiskt inspi-
rerade element pa ett nyskapande sitt. Arkitekturteoretiker som Christian
Norberg-Schulz och Kevin Lynch medverkade till en stérre medvetenhet
kring platsens sjil, genius loci, och stadens lisbarhet — teorier som florerade
parallellt med ett okat intresse for dldre byggnadsskick och bevarande-
fragor.** Postmodernismens formsprik forflackades i takt med att de his-
toriska anspelningarna alltmer slentrianmissigt reducerades till ytlig dekor,
medan begrepp som platskvalitet, stadsidentitet och urbanism fortfarande
dr tongivande i den kritiska diskursen.

Kulturbyggnadernas roll 4r alltsd, utifrin det synsittet, dven att utgéra
monumentalainslagistadsbilden. En storslagen byggnad kan varaett minne
over en generds donator, en ambitiés konstsamlare eller en handlingskraftig
politiker.®s Den kan ocksd vara ett visuellt och symbolladdat landmirke
for en stad eller ett helt land. Fenomenet att lansera en magnat eller att
befista en stads betydelse genom idgonfallande arkitektur stricker sig inda
tillbaks till grekernas tempel, via de medeltida katedralerna till Eiffeltornet
och Empire State Building. De tvé senaste decennierna har dock idén att
marknadsféra stider i kommersiellt syfte med hjilp av spektakuldr arki-
tektur — med beteckningen cizy branding — varit mer aktuell 4n nigonsin.*

I foreliggande avhandling har stadens offentliga rum for litteratur och
konst en central plats, med tanke pa mitt val av fallstudier. Bibliotekens
form och funktion har en komplex historia, skildrad av Vilma Hoddszy
Froberg i Tjstnaden och ljuset, dir titeln anspelar pd de element som i ett
historiskt perspektiv priglat bibliotekens rumslighet.*” En av de mest ur-
sprungliga funktionerna var just att férvara och skydda virdefulla skrifter,
direfter tillkom ldsplatser och skrivpulpeter for att idag dven innefatta
exempelvis datorer med Internetuppkoppling. Numera ir det lika viktigt
att, utover kunskap och bildning, kunna tillhandahélla underhéllning och
samhillsinformation. Men samtidigt som biblioteket sjilvfallet genomgar

84 Christian Norberg-Schulz, Genius loci — Towards a Phenomenology of Architecture,
1984; "Om platskvalitet”, Arkitektur 1992:2, s. 34—37; Kevin Lynch, The Image of the
City (1960), Cambridge, London 1977.

85 Frangoise Choay analyserar monumentet som fenomen i boken 7he Invention of the
Historic Monument, Cambridge 2001.

86 Se tex. Claes Caldenby, "Varumirke och arkitektur”, Arkitektur 2006:2, s. 12-19;
Véronique Patteeuw (ed.), City Branding: Image Building o Building Images, Rot-
terdam 2002.

87  Vilma Hoddszy Froberg, Tystmaden och ljuset— Om bibliotekens arkitektur, Stockholm

1998.
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standiga forindringar, 4r boken, vars material och utformning ir densam-
ma sedan boktryckarkonstens genombrott, allimt huvudrollsinnehavare
i den fysiska miljon. Konkurrensen frin andra medier hirdnar, men bok-
och tidningsproduktionen ir fortfarande stor och utrymmeskrivande.
Forskaren David Carr menar:

'The physical is a necessary counterweight to the virtual. While it will always be
unproven —and despite the speed and acclaim of cyberspace — the consistency,
complexity, and permanence of the orderly and comprehensive library shelf
or the provocative gallery will always remain the unparalleled standards for
constructive intellectual tools.®

Biblioteken har linge haft en stark symbolisk roll och speglat samhillets
syn pa kunskap och lirande. Litteraturen var ursprungligen inte amnad
for vem som helst och kunde betraktas som béde virdefull och omstor-
tande, for att i informationsaldern ses som en demokratisk eller allmin-
minsklig rittighet. Dessa idéer har inte minst kommit ill uttryck genom
aspekter som placeringen i gaturummet, skalan och volymen, exteriérens
formsprak, rumsligheten och litteraturens systematisering.” Den ndrmast
utslitna devisen “kunskap dr makt’— frin Gverhetens make att kontrollera
kunskaps- och informationsflédet till individens ritt att fa tillgang till allt
detta — materialiseras i den skiftande biblioteksarkitekturen.

Nir den demokratiska grundtanken slagit rot och liskunnigheten okat
bland allminheten uppstod behovet av folkbibliotek med gratis utlining
at alla. Detta satte givetvis spér i stadsbilden, dd en rad nya biblioteks-
byggnader bérjade uppforas. Nu skulle bockerna vara ldttillgingliga for
det stora flertalet, men arkitekturen formedlade innu en monumentalitet,
med associationer som “boktempel” eller "folkets palats”.*

Storabiblioteksbyggen var linge pakostade och prestigefyllda—en tendens
som efter en mera aterhéllsam period aterigen ir tydlig. Arkitektoniske for-
medlade ursprungligen dessa byggnader tystnad, vordnad och hingivelse
medan senare tids bibliotek snarare representerar kommunikation, inter-
aktion och flexibilitet. Parallellt med det paradigmskifte som modernismen
forde med sig, fick dven biblioteken en stdrre dppenhet och mera an-

88  Carr 2006, s. 128.

89  Daniel Koch, Spatial Systems as Producers of Meaning — the Idea of Knowledge in Three
Public Libraries. Lic., Stockholm 2004, s. 75 och Markus 1993, s. 172-184.

90 Det forsta folkbiblioteket i Sverige, Dicksonska biblioteket i Goteborg, dppnade
1897 och fick snart en rad efterfoljare. Byggnaden ritades av Hans Hedlund, som
inspirerades av H.H. Richardsons expressiva stenarkitektur. Se Claes Caldenby (red.),
Atr bygga ett land — 1900-talers svenska arkitekrur, Stockholm 1998, s. 244.
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sprakslos framtoning. Ménga biblioteksmiljéer, framféralle kommunala
bibliotek och filialer, frin 1960- och 1970-talen priglas av ligmilda fasader
och funktionellt standardiserade inredningar.”” Nirmare sekelskiftet 2000
har biblioteken dterigen blivit mer visuellt framtridande med variationsrik
arkitektonisk gestaltning.

De forsta konstmuseerna grundades i slutet av 1700-talet och var dess-
utom ett svar pa den 6kade kulturturismen runt om i Europa. Konsten fick
hég status och originalverk ansags bade virdefulla och sevirda. Varje nation
med sjilvaktning skulle kunna visa upp den inhemska och internationella
konstskatten i ett statligt nationalmuseum, organiserat och klassificerat ef-
ter konsthistoriska forskningsprinciper. ° Efterhand blev samlingarna allt-
mer kanoniserade, vilket fort med sig att man fortfarande méter likartade
permanentutstillningar oavsett vilken metropol man rikar befinna sig 1.

Museerna skulle huvudsakligen ge besokarna en konsthistorisk orien-
tering, men dven en smakfostran utifrin ridande ideal. Tony Bennett
skriver utifran Foucaults maktperspektiv: "Museums were also typically
located at the centre where they stood as embodiments, both material and
symbolic, of a power to show and tell’ which, in being deployed in a newly
constituted open and public space, sought rhetorically to incorporate the
people within the processes of the state.”?*

Stanislaus von Moos papekarattvar uppfattning om vad ettkonstmuseum
ska vara — nidr det giller form och funktion — fortfarande ir associerad till
anrika institutioner som Louvren i Paris eller Altes Museum i Berlin.”
Byggnadernas gestaltning samt samlingarnas innehall, klassifikation och
tolkning har inte sillan formats av det ledande skiktets ideologiska posi-
tion.” Bourdieu framhaller att de traditionella konstmuseerna, bade genom
sina samlingar och sin arkitektur, uppritthaller den sociala distinktionen
mellan de som har tillging till det kulturella eller ekonomiska kapitalet och
de som inte har det i samma utstrickning; ”[I]n the tiniest details of their
morphology and their organization, museums betray their true function,
which is to reinforce for some the feeling of belonging and for others the

91 Beate Sydhoff, "Det lysande biblioteket”, Bibliotek och arkitektur — byggnader, rum,
samlingar, Magdalena Gram (red.), Stockholm 2002, s. 91.

92 Bo Grandien, "Arkitekturen”, Signums svenska konsthistoria. Konsten 1845—1890, Lund
2000, 8. 152-153.

93 Carol Duncan, Civilizing Rituals — inside public art museums, London 1995, s. 103.

94 Tony Bennett, he Birth of the Museum — History, Theory, Politics, London & New
York 1999, s. 87.

95 von Moos 2001, s. 18.

96  Se t.ex. Markus 1993, s. 208; Bennett 1999, s. 171F.
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feeling of exclusion.”” Att detta skulle vara ett konstmuseums enda eller
sanna funktion ir enligt min uppfattning alltfor hardraget, men det ar
viktigt att ha i dtanke att utstdllningar och dess byggnader inte dr neutrala.”®

Under 1990-talet blev museibyggandet ett av arkitekternas mest efter-
traktade uppdrag. Med tanke pa satsningarnas utbredning och gensvaret
i pressen dr det knappast nigon 6verdrift att tala om en internationell
museiboom kring sekelskiftet 2000.” Arken i Ishgj av Seren Robert Lund
(1996), Guggenheim Museum i Bilbao av Frank Gehry (1997) och Kiasma
i Helsingfors av Steven Holl (1998) ér bara négra i raden av omskrivna
museer.

Museernas funktion ir ofta betydligt mer omfattande 4n att vara en scen
for konstlivet eller att ge spelrum for arkitektonisk frihet — att placera en
plats pd kartan har lika stor betydelse. Tilltron till museernas (och andra
spektakulira byggnaders) forméga att vara imageskapande och i forldng-
ningen bidra till 6kad tillvixt dr och har varit stor, men delas inte av alla.’
Bestillarna vill ha ett mervirde — atminstone i de fall det rér sig om stora
ekonomiska satsningar — och man hoppas pa nya investeringar och affirs-
etableringar. Strategin har i flera fall varit att anordna en internationell
arkiteketivling alternativt anlita en redan beromd arkiteke for ate f3 intres-
santa och nyskapande f6rslag. En f6ljd 4r att konstmuseernas arkitektur har
fatt ett enormt genomslag i media, dven internationellt, redan under pla-
neringsfasen. Guggenheim i Bilbao illustrerar tydligt hur en fascinerande
byggnad, ritad av en stjirnarkitekt, kan bli symbolen f6r en positiv utveck-
ling i en hel region.” Kurt W. Forster uttrycker det sa hir: ”[N]ew museum
buildings need to stand the test as adequate repositories of art, but they are

97  Dierre Bourdieu & Alain Darbel, 7he Love of Art — European Art Museums and their
Public (Lamour de l'art: les musées d'art européens et leur public 1969), Cambridge 1997,
s. I12.

98  Se t.ex. Carol Duncan, "The Art Museum as Ritual”, Heritage, Museums and Galleries,
Gerard Corsane (ed.), London & New York 2005, s. 78ff.

99 Museiboomen visade 2008 fortfarande ingen tendens till avmattning, vilket inte
minst syntes pa utstillningen Museums in the 21st Century pa Louisiana 2008 och
boken Museums in the 215t Century — Concepts Projects Buildings, Suzanne Greub, &
Thierry Greub (ed.), Miinchen 2008.

100 Baksidan av denna front-page architecture” ir att kvaliteter som hallbarhet och
langsiktighet kan ga forlorade till forman for en ytlig estetisering som framst gor sig
bra pa bild i glassiga magasin. Lis den brittiske arkitekturkritikern Deyan Sudjic, 7he
Edifice Complex — How the Rich and Powerful Shape the World, London 200s. Se dven
Carl Grodach "Museums as Urban Catalysts: The Role of Urban Design in Flagship
Cultural Development”, journal of Urban Design, vol.13, june 2008, s. 195-212 och
Lena Froms artikel "Rum for konst”, Arkitektur 2008:4, s. 14—21.

101 Grodach 2008, s. 195-198.
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also expected to act as catalytic agents of urban transformation.”* Frank
Gehrys expressivt poststrukturalistiska skapelse har sedan byggprocessen
startade fict oriknelig, global publicitet och lockat till sig turister frin
hela virlden. I det hir fallet fir konsten nirmast betraktas som en bonus,
vilket pekar pa den dikotomi som ir konstmuseets eviga dilemma. Ska
ett konstmuseum vara si ansprikslost i sitt arkitektoniska uttryck att det
inte signalerar att det ir en offentlig byggnad for att visa konst? Om inte,
hur utformar man en uttrycksfull byggnad med ett egenvirde utan att
overrosta sjilva konsten?*

De aspekter jag tangerar ovan medfor att offentliga kulturbyggnader
ofta blir foremal for kritiska artiklar och debattinligg. Uppfattningen om
arkitekturens symbolvirden formas dven av denna verbala och visuella
representation i media — ett slags betydelseskapande process dir inte
minst arkitekturkritikerna dr viktiga aktdrer. Att ett enda, forvisso
omfattande bygge, kan ge upphov till si manga brinnande debatter,
diskussioner och reflektioner kring alltifrin bevarande, stadsidentitet,
brukbarhet, firgsittning, ljusforing, byggnadsteknik till arkitektens
yrkesroll och auktoritet 4r anmirkningsvirt och enligt min mening vil-
kommet. Det visar pd ytterligare en viktig funktion hos den offentliga
arkitekturen, nimligen att stimulera ett offentligt samtal (och ddrmed
medvetenheten) om den gestaltade miljén. Mer problematiske 4r att de-
batten kring dessa prestigefyllda projekt kan tyckas ske pa bekostnad av
ett mera kontinuerligt samtal om vardagens arkitektur, sisom bostider,
skolor och sjukhus.™s

Urett historiografiskt perspektiv har dessa representativa, monumentala
byggnadsverk ofta fatt bilda ryggraden i den arkitekturhistoriska littera-
turen och dirmed i stor utstrickning kanoniserats. Motsatsen dr den mer
anonyma, lokalt férankrade bebyggelse som emellertid under 1900-talets
sista decennier fitt en mer framtridande position i historieskrivningen.”

102 Kurt W. Forster, "Frank O. Gehry, Guggenheim Museum Bilbao 1991-19977,
Museums for a New Millennium — Concepts Projects Buildings, Vittorio Magnago
Lampugnani, Angeli Sachs (ed.), Miinchen, 2001, s. 126.

103 Lena From skriver om detta och liter foretridare for olika uppfattningar komma till
tals. From 2008:4, s. 14ff.

104 Katrin Holmqvist Sten, Campus Sundsvall: att bygga symbolviirden, Diss., Umea univer-
sitet 2008, s. 21I.

105 Se t.ex. Sternudds diskussion kring icke-modern sméskalig bebyggelse som inte sillan
forbigas med tystnad: Sternudd 2007, s. 154-155.

106 Haugdal 2008, s. 12; Soderqvist 2008, s. 14-17.
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Tidigare forskning och litteratur
Arkitekturkritik dr, som redan framgate, till sin karaktdr grinsoverskri-
dande och jag har dirfor genomgdende anvint mig av litteratur frin flera
discipliner. Jag kommer hir att kortfattat redogéra for de texter som pa
olika sitt varit grundliggande for att bilda ett ramverk kring mitt avhand-
lingsimne — dvriga presenterar jag i de avsnitt dir de har storst relevans.
Utover de bocker och artiklar jag berdr i nedanstiende forsknings- och lit-
teraturdversikt finns sjilvfallet en mingd andra texter, inom kunskapsom-
riden som arkitekturhistoria, arkitekeurteori, visuella studier, idéhistoria
och filosofi som varit viktiga i avhandlingens olika delar. Dessa nimner jag
efter hand i text eller hinvisar till i fotnoterna.

Artiklar om arkitektur i dagspress och fackpress har linge anvints som
sekundart kéllmaterial i den arkitekturhistoriska forskningen, men anda
varit underordnade de faktiska byggnaderna. Konstkritiska texter har
ddremot sedan linge betraktats som primirmaterial i konstvetenskaplig
forskning.”” Inom ramen for forskningsprojektet Svensk konstkritik 1950
till idag (som leddes av professor Jan-Gunnar Sjolin vid Institutionen for
konstvetenskap i Lund 1996—2000) skrev jag 1999 essin ”’Ett vilhingt
kassaskdp’ - det arkitekeurkritiska mottagandet av nya Moderna Museet”.
Denna essd, som jimfort med foreliggande studie var mindre avancerad
avseende teori, metod och frigestillning, betraktar jag som en forstudie.
Jag har hir strivat efter att 6ka forstdelsen for arkitekturkritiken som genre,
utdkat mitt empiriska material och vidareutvecklat min analysmetod. Ar
1999 var for 6vrigt tillgingen pa litteratur som tangerade mitt dmne li-
ten, medan det ndgra dr senare publicerats betydligt mer inom omréidet.
Forskningsprojektet utmynnade i antologin Om konstkritik. Studier av
konstkritik i svensk dagspress 1990—2000 (2003).

Konstvetaren Peter Sundborgs antologi av arkitekturkritiska artiklar
publicerade i dagspress och fackpress 1891 till 1985 — Svensk arkitekturkritik
under hundra dr (1993) — innehéller originaltexter av bland andra Edvard
Alkman, Gotthard Johansson, Elias Cornell och Eva Eriksson. Vart och ettav
kapitlen, som ir indelade efter en viss kritiker, debatt eller epok, inleds med
en kortfattad men innehallsrik bakgrund. Boken ir framforallt en exempel-
samling (den forsta som inte bara innehaller en enskild skribents samlade
texter) och ett pionjirarbete som har bidragit till att arkitekturkritiken har
uppmirksammats mer. Antologin har inte minst varit till stor nytta nir jag
angivit huvuddragen i den svenska arkitekturkritikens framvixt.

107 Jag kommer inte att redogéra for forskning inriktad pa konstkritik utan hinvisar il
Sjolin 2003, s. 12 fF.
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I samband med tidskriften Arkitektur 100-arsjubileum utgavs ett tema-
nummer med liknande uppligg (2001:4). Rasmus Waern inleder med en
kort bakgrundshistoria och direfter sammanfattar Bengt OH Johansson,
Johan Martelius, Claes Caldenby, Johan Janssen och Thomas Hellquist
vardera tvd decenniers tidskriftshistoria, illustrerat med lingre citat ur
samtida artiklar. Temanumret har orienterat i ett omfattande material
och jag refererar dterkommande till de olika bidragen i mitt kapitel om
arkitekturkritik i svensk press.

Professor Rolf Johansson har inom ramen for forskningsrapporten Om
kvalitet i arkitektur medverkat med artikeln ”Arkitekeur i dagspressen”
(2005).* Han utgar fran den overgripande frigestillningen om kvali-
tetskriterier och granskar genom tv fallstudier hur synen pd arkitektur
kommer till uttryck i den svenska dagspressen under tidigt 2000-tal. I den
kvantitativa studien kartliggs allt som skrivits om arkitektur under ett ar
(2000) i ett urval dagstidningar, och i den kvalitativa studien granskas
arkitekcurkritiken pa kultursidorna i Dagens Nybeter, Svenska Dagblader
och Goteborgs-Posten under fyra ér (2000-2003). En av slutsatserna av
att studera kritiken i Dagens Nybeter och Svenska Dagbladet ir att ”[d]et
offentliga samtalet om arkitektur far dirmed karakeir av en enkelriktad
kommunikation; snarare en lansering av arkitekturideal 4n en diskussion
av kvaliteter”. Johansson konstaterar ocksa efter sin undersékning att
dagspressens kultursidor under de hir aren har ett mycket begrinsat ut-
rymme for en kritisk granskning av arkitekternas verk.

Kritik av kritiken férekommer med jimna mellanrum i frimst fack-
press och vetenskapliga tidskrifter. Metakritiken kan bestd i att skri-
benter reflekterar 6ver sin egen roll och funktion.™ Texter av kritiker
som polemiserar mot andra kritiker kan ocksd vara metakritiska till sin
karaktdr. Diskussioner kring det begrinsade utrymmet eller det bristande
intresset for arkitekturkritik i olika typer av media ir ett annat aterkom-
mande inslag. Ett exempel 4r temanumret om arkitekeurkritik i Nordisk
arkitekturforskning (1994:2)." Hir diskuteras arkitekturkritiken ur en rad
perspektiv av forskare som Eva Eriksson, Peter Sundborg, Bjorn Klarqvist,
Jerker Lundequist och Nils-Ole Lund. Ett bidrag dir 4r Bjérn Klarqvists
metakritiska "Ett dr Arkitektur” dar han analyserar 1993 drs utgivning av

108 Rapporten ir en sammanfattning av forskningsprogrammet Kvalitet i arkitektur och
stadsbyggnad pd KTH Arkitektur och samhillsbyggnad. Se Rolf Johansson, Magnus
Rénn, & Inga Britt Werner, Om kvalitet i arkitektur, KTH, Stockholm 200s, s. 59-77.

109 Ibid., s. 7s.

1o Se t.ex. Eva Eriksson, "Om arkitekturkritik”, Nordisk arkitekturforskning 1994:2, s. 9—14.

1 Hidanefter kommer jag att hinvisa till de enskilda forfattarna.
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tidskriften Arkitektur. Han kommer bland annat fram till att kritikerna,
i granskningen av byggnader, betonar estetiska och tekniska aspekter pa
bekostnad av sociala och ekologiska.

Arkitekturkritik (Arkiteleturmuseet — drsbok 2002) innehaller motsvarande
reflektioner kring kritikens uppkomst, forutsittningar och funktion av
delvis samma forfattare. Redogorelser for arkitekturkritikens historiska
utveckling ar sillsynta, men hir har bland andra Johan Martelius, Jerker
Lundequist och Ingrid Sjostrom skisserat nigra viktiga tendenser.

Fler exempel pa metakritiska texter som behandlar arkitekturkritikens
indamal ir "Mening og sammenhaeng” av Kim Dirckinck-Holmfeld
och "Arkitekturkritik” av Poul Erik Skriver, bdda publicerade i Az fortaelle
arkitektur (2000). Forfattarna ir arkitekter och har bida varit redaktdrer
for Arkitekten respektive Arkitektur DK. 1 artikeln ”Observations on Ar-
chitectural Criticism” i Nordisk arkitekturforskning (1999:1) for forskaren
Frédéric Pousin ett intressant resonemang om arkitekturkritikens form och
funktion, som jag nimnt tidigare.

Arkitekturhistorikern och kritikern Eva Eriksson har i sin historieskriv-
ning latit den arkitekeurkritiska diskussionen vara lika mycket i fokus
som de byggda miljéerna. Erikssons doktorsavhandling Mellan tradition
och modernitet — Arkitektur och arkitekturdebatt 1900—1930 (2000) ir en
skildring av arkitekturens utveckling i borjan av 1900-talet, dir de kritiska
diskurserna beskrivs parallellt med det konkreta byggandet.™ Jag har haft
stor nytta av hennes gedigna arbete, inte minst i mina avsnitt om svensk
arkitekturkritik ur ett historiskt perspektiv, men sympatiserar dven med
hennes arkitektursyn och férhallningssitt till det dldre materialet. En viktig
skillnad 4r dock att jag valt att anvinda mig av ett betydligt mer begrinsat
material med malsdttningen att nirlisa de arkitekeurkritiska texterna i
egenskap av en sirskild genre, snarare dn att med hjilp av artiklarna belysa
diskurserna under ett skede i arkitekturhistorien.

En analytisk hallning avseende den arkitekcurkritiska textens uppbygg-
nad och element forekommer mera sillan. Wayne Attoes Architecture
and Critical Imagination (1978) dr ett undantag. Han delar systematiskt
in arkitekeurkritiken genom att klassificera olika metoder i huvudgrup-
perna normativ, tolkande och deskriptiv kritik. Jag aterkommer till Attoes
kategorier i ett avsnitt lingre fram.

Det har pa senare tid publicerats flera forskningsredogorelser kring
sambandet mellan arkitektur, sprak och diskurs, som ir relevanta f6r mitt

12 Eva Erikssons bok Den moderna staden tar form — Arkitektur och debart 1910-1935,
Stockholm 2001 4r en omarbetning av avhandlingen och en fristiende uppfljare till
Den moderna stadens fodelse — Svensk arkitektur 1890—1920, Stockholm 1990.
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avhandlingsimne. Adrian Forty konstaterar i Words and Buildings — A Voca-
bulary of Modern Architecture (2000) att férhéllandet mellan arkitektur och
sprak dr oupplosligt. Trots méngas instimmande anser han att arkitekturens
sprakliga aspekter sillan r foremal for ndgon fordjupad diskussion. Forty
menar att orsaken till sprikets undanskymda roll i arkitektursamman-
hang beror pd att arkitekturen, likt andra konstarter, i det visterlindska
tinkandet har betraktats som en foreteelse som inte kan verbaliseras. Han
hirleder detta synsitt till den estetik Kant grundlade i Kritik av omdomes-
kraften fran 1790. Uppfattningen kom att dominera det tidiga 1900-talets
konstsyn och spreds, enligt Forty, dven till arkitekturens omrade. Det ir
motsigelsefullt att ménga av modernisternas idéer sattes pa print i olika
manifest och att det inom den sprikfientliga diskursen utvecklades en ny
terminologi. Words and Buildings bestér till stor del av en begreppshistorisk
genomgang av 18 nyckelord, sd som “simple”, “space” och "structure”, vilka
ofta aterkommer i moderna texter om arkitektur. Problematiske ér likvil
att Forty varken definierar eller ifrdgasitter de omdiskuterade begreppen
“modern arkitektur” och modernism”, trots att dessa utgor hans grundval
i resonemanget kring arkitekcurens sprik.

Arkitekturteoretikern Thomas A. Markus och sprikvetaren Deborah
Cameron anser ocksd att spraket 4r centralt for att skapa, bruka och tolka
bebyggelsen. I boken 7he Words Between the Spaces — Buildings and Langu-
age (2002) poingterar de att sprik och arkitektur frimst ir sociala fore-
teelser, vilket genomsyrar hela redogérelsen som tar avstdnd frén renodlat
formalistiska analyser. Deras 6vergripande metod ar kritisk diskursanalys
och de anligger ett tydligt makeperspektiv i sin studie av olika texter.”
Slutsatsen 4r att alla texter oavsett genre ir ideologiskt fargade och i hog
grad péaverkar den gestaltade miljon. Det finns beréringspunkter med
Adrian Forty som ocksd betonar sprakets viktiga (men forbisedda) roll i
arkitektursammanhang. Men medan den sistnimnde studerar ord och
byggnader i ett begreppshistoriskt perspektiv dr Markus & Cameron mer
intresserade av sprik och rum som en social diskurs. Sjilv anser jag att
studierna kompletterar varandra och ger viktiga 6ppningar till min analys
av arkitekturkritiska artiklar.

I boken Writing Spaces — Discourses of Architecture, Urbanism, and the
Built Environment 1960—2000 (2003) analyserar C. Greig Crysler ett urval

13 Diskursanalysens mél dr att utlisa hur ett budskap formedlas medan den kritiska
diskursanalysen gar ett steg lingre och vill dven visa vems intressen som foretrids och
dess sociala konsekvenser. Se Markus & Cameron 2002, s. 12. Det ir sivil bokens
svaghet som styrka att diskursbegreppet anvinds s flitigt att det néstan urholkas och
ideologikritiken blir efterhand nirmast konspiratorisk.
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akademiska tidskrifters kritiska diskurser. Utgingspunkten ir att dessa
teoretiska texter paverkar perceptionen och utformandet av den urbana
miljén samt vice versa — ett kontinuerligt samspel mellan teori och praktik.
Fallstudierna representerar var sin forskningsinriktad tidskrift med fokus
pa arkitektur, urbana studier eller geografi, vilka Crysler betraktar som
avgrinsade kunskapsrum med specifika forutsittningar. Genom att kritiske
granska diskurserna, och deras férindringar, friligger han arkitekeoniska,
sociala och politiska aspekter. Crysler ar inspirerande med sina klarsynta
textanalyser och sitt kontextuella, tvirvetenskapliga forhéllningssitt.

Ett svenskt pionjirarbete inom diskursanalys pa arkitekturens omrade
utgdrs av konstvetaren Lisbeth Soderqvists Azt gestalta vilfird — frin idé till
byggd miljo (2008), dir hon framhéller diskursanalysens anvindbarhet for
forskning om arkitektur. Hon visar hur 19o0o-talets dominerande idéstrom-
ningar, som marxismen, modernismen och strukturalismen, kan avlisas
i den svenska arkitekturen och stadsplaneringen under aren 1945-1975.
Soderqvists utgingspunke dr att texter, planer och arkitekeur dr utsagor
som vittnar om ridande diskurser, som i sin tur influerar sittet att tinka,
samtala och agera.

Architecture and Rhetoric — Text and Design in Architectural Competitions,
Oslo 1939-1997 (1999) av Elisabeth Tostrup behandlar verbal och visuell
retorik med utgdngspunke i ett antal arkitekttdvlingar. Hennes syfte ar att
med hjilp av en retorisk och tematisk analys av tivlingsforslag for offent-
liga byggnader under dren 1939-1997 belysa den allmint forekommande
arkitekturuppfattningen med dess variationer.™ Det dr dock vikeigt att
papeka att hon framfor allt anvinder retoriken som ett Gvergripande be-
grepp och inte ndrmare forklarar dess detaljerade uppbyggnad. Trots att det
material jag studerar har andra férutsittningar och att min anvindning av
det retoriska redskapet ér lite annorlunda 4r hon och jag inne pa samma
spar — hur virderingar och arkitektursyn uttrycks explicit eller implicit.
Hennes forhillningssdtt till materialet har 6vertygat mig om att retoriken
i kombination med kontexten ir relevanta parametrar i studiet av arkitek-
turkritiska texter.

En annan givande studie, som ocksd visar pa det nira sambandet mel-
lan arkitektur och retorik, dr Christine Smiths Architecture in the Culture
of Early Humanism — Ethics, Aesthetics, and Eloquence 1400-1470 (1992).

114 Tostrup har tittat nirmare pé tre aspekter: uppfattningen om relationen mellan det
ny uppforda och det befintliga, synen pa rummet och rumslighet samt fasaden och
griansen mellan ute och inne. Se dven Elisabeth Tostrup, ”Troverdighet og forforelse
— Arkitektkonkurransenes retorikk i fire eksempler”, En friga om kvaliter, Magnus
Rénn (red.), Stockholm 2007.
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Genom att placera in arkitekturtexter i en kontext av andra skriftliga
killor kastar forskaren nytt ljus pa savil det kulturella klimatet som den
byggda miljon under den tidiga rendssansen. Inte minst kapitlet "Alberti’s
Description of Florence Cathedral as Architectural Criticism” tangerar
mitt eget avhandlingsimne avseende arkitekturkritikens retorik, trots
avstindet i td och rum.

En bok, vars forfattare menar att arkitekturforskning stricker sig lingre
dn till de faktiska byggnaderna eller miljderna dr 7his is Not Architecture
— Media Constructions (2002) vars évergripande tema dr den moderna arki-
tekturens representation i media. Antologitexternas relevans fér min egen
forskning varierar, men som helhet dr boken definitivt en killa att 6sa ur,
savil i teoretiskt som historiskt-empiriskt avseende. I sin essd ”Architecture-
production” introducerar arkitekturforskaren Beatriz Colomina idén att
arkitektur frimst skapas av uttolkaren. En byggnad blir arkitektur efter
att den tolkats eller analyserats genom ett friliggande av dess retoriska
principer. Analysen kan géras mot bakgrund av den ridande diskursen,
som kan uttryckas i teori, kritik, historia och manifest. Colomina menar
att denna uttolkning inte minst sker genom representationen i massmedia,
vilket hon utvecklar i boken Privar och offentligt — modern arkitektur som
massmedium (1999).

Panayotis Tournikiotis har i 7he Historiography of Modern Architecture
(1999) kritiskt granskat arkitekeurhistorisk litteratur som i hog grad har
paverkat vir uppfattning om modernismen. Fokus ligger pd ett antal
texter skrivna fran det sena 1920-talet till mitten av 1960-talet av forfat-
tare som Nikolaus Pevsner, Siegfried Giedion, Bruno Zevi, Henry-Russel
Hitchcock och Manfredo Tafuri. Historieskrivningen har 4gt rum nistan
omedelbart efter att arkitekturen uppforts och har influerat savil byggnads-
konstens fortsatta utveckling som forskningen kring denna. Tournikiotis
tillvigagingssitt dr ndrlisningar av de arkitekeurhistoriska texterna utifrin
nagra bestimda parametrar. Hans syfte dr att rekonstruera modernismens
grundliggande koncept genom att dekonstruera dess historieskrivning.
Tournikiotis tillimpar en metod — vars resultat 4r en komparativ analys
dir parallella, delvis 6verlappande, diskurser framgar — som ar relevant
dven for mina fallstudier. I artikeln "Halva kungariket? Om den svenska
arkitekcurens historiografi” i Nordisk Arkitekturforskning (2004:3) disku-
terar Claes Caldenby forhallandet mellan arkitektpraktiken och historie-
skrivningen. Resonemanget kring historiografi berér dven arkitekeurkritik,
konsensus och kanonisering som jag intresserat mig for i min forskning.

Rasmus Waern diskuterar symbiosen mellan arkitektur och fackpress
i sin doktorsavhandling Zévlingarnas tid. Arkitekttivlingarnas betydelse i
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borgerlighetens Sverige (1996) som frimst behandlar tivlingsprocessen i sin
helhet under tidsspannet 1853-1917. Denna studie har varit anvindbar i
avhandlingens samtliga delar, da det dvergripande resonemanget bidrar till
forstéelsen av arkitekcurkritikens forutsdttningar.

Traditionen att publicera utvalda, aktuella projeke leder dessutom osokt
in pa kanoniseringen och dess mekanismer. Detta beror dven arkitektur-
forskaren Niels L. Prak i Architects: The Noted and the Ignored (1984) — en
Bourdieu-influerad redogérelse for de beroendeforhallanden och tanke-
system som préglar arkitekter och deras verksamhet. Sirskilt har kapitlet
”Architects and their Belief-systems” varit viktigt for forstielsen av mitt
empiriska material. Niels Albertsen provar i ”Arkitekcurens fale” i Kulturens
Jalt — en antologi (1998) mojligheten att anvinda Bourdieus sociologiska
grundbegrepp i relation till arkitektur och arkitektkéren, vilket visar sig
bide vara berikande och begrinsande. Sociologen Anna Ostnis dokrors-
avhandling Arkitekterna och deras yrkesutveckling i Sverige (1984) ger ocksd
en orientering i arkitektens utbildning och yrkesliv, en aspekt som jag anser
viktig att ha i bakhuvudet vid ldsning av arkitekcurkritik. I det hir sam-
manhanget vill jag dven nimna Catharina Sternudds avhandling Bilder
av smistaden — om estetisk virdering av en stadstyp (2007), dir hon berdr
faktorer — exempelvis arkitekternas socialisering och virderingsmonster —
som forklarar flera av arkitekturkritikens premisser.

En springande punke i diskussionen kring arkitekturkritik dr frigan
om kvalitet och hur denna bedéms. Endast de byggnader som uppvisar
tillrdckligt hog kvalitet blir foremdl for en kritisk granskning. Nar man
ska beskriva, tolka och virdera ett verk idr det kanske frimst dess kvaliteter
man forsoker identifiera och forstd men kvalitetsbegreppet dr timligen
svarfingat, menar arkitekturforskaren Magnus Rénn i antologin En friga
om kvalitet. Utifrdn ett bidrag av Eivind Kasa skriver Rénn: Vi far tinka
oss kvalitet som ett dynamiskt nyckelbegrepp inom konst, arkitektur och
kulturella verksamheter, som forindras genom att nya forebilder etableras
och blir foremal for kritisk reflektion.”

I antologin Judging Architectural Value (2007) belyser en rad forskare och
skribenter begrepp som kvalitet och virdekriterier, vilka leder till intres-
santa resonemang kring arkitekturkritik, historiografi och kanonisering.
Nagra av de essier jag funnit givande i relation till mina egna reflektioner
ar Hélene Lipstadts ”Learning from St. Louis: The Arch, the Canon and
Bourdieu”, Daniel Willis ”In the Shadow of a Giant: On the Consequen-
ces of Canonization” och William S. Saunders “From Taste to Judgment:

15 Rénn 2007, s. 13.
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Multiple Criteria in the Evaluation of Architecture”. Lipstadt menar att
det finns en motsittning mellan byggnadsverk som kanoniserats och de
som uppfattas som ikoner. Ett verk som upptagits i kanon ir enligt henne
en inomprofessionell representant for en byggnadstyp, rorelse eller epok
och kan samtidigt fungera som en forebild. En ikon ir diremot en unik,
allmint uppmirksammad byggnad som inte fatt nigra uppenbara efterfol-
jare, ett exempel skulle kunna vara Eiffeltornet i Paris. I praktiken tycker jag
emellertid att den grinslinjen ibland suddas ut — en siregen byggnad med
ett starke uttryck kan mycket vil bli en omistlig del av arkitekturhistorien,
vara en inspirationskilla for arkitekter och samtidigt utgora ett populirt
landmirke i en stad. Willis problematiserar det fakcum att vissa byggnader
blir omskrivna och dirmed kanoniserade, medan andra med lika stora
kvaliteter blir forbigingna. Saunders 4r intresserad av kritikens virderings-
kriterier och gor en metakritisk ldsning av nagra kritikers texter. Hans
forhallningssitt stimmer vil dverens med mitt eget sitt att nirma mig det
arkitekcurkritiska materialet: "My wish is not to focus on the writers per
se; rather I want to look at samples of the writing and ask, with openness,
"what kind of evaluation is going on here?” in order to suggest how varying
criteria can limit or enable understanding of architecture [.]”."¢

Killmaterial

Mite tillvigagingssitt i insamlingen av fallstudiernas empiriska material
har varit att vilja ut artiklar med en kritisk infallsvinkel i svensk dagspress
och fackpress om Stockholms stadsbiblioteks respektive Moderna museets
arkitekeur. I kapitlet "Metakritiska perspektiv’ redogdr jag mera ingiende
for fallstudiemetoden och dess urvalskriterier. Mer journalistiska artiklar
eller reportage kan vara vil si intressanta for att forsta sjilva byggnadspro-
cessen, men hir star alltsd texter med en kritisk vinkling i fokus. Jag har
valt att soka artiklarna i de forum som pé regelbunden basis publicerat
arkitekturkritiska inldgg av professionella aktorer — tidskriften Arkitektur
respektive storstadstidningarna Dagens Nybeter och Svenska Dagblader
dr mest framtridande i mitt killmaterial — 4ven om andra publikationer
ocksd ir representerade. Sekundidrmaterialet i fallstudierna bestar framst
av texter om arkitekturhistoria och arkitekturteori som varit angeligna for
resonemanget kring de kritiska artiklarnas kontext.

116 William S. Saunders, “From Taste to Judgment: Multiple Criteria in the Evaluation
of Architecture”, Judging Architectural Value, William S. Saunders (ed.), Minneapolis
2007, s. 134.
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Disposition
Denna avhandling bestar, utover inledning och avslutning, av sex kapitel.
Avhandlingens forsta kapitel, "Arkitekturkritik i svensk press — en historisk
tillbakablick”, dr en summarisk genomgéng av arkitekturkritiken i svensk
press fran sekelskiftet 1900 och hundra ar framat. Avsikten 4r att sitta in
texterna jag valt att nirldsa i en vidare arkitekcurkritisk kontext, dir jag
visar exempel pd genrens forum, aktdrer och diskurser.

Kapitlet "Metakritiska perspektiv” klargor framfor allt teori och metod
avseende arkitekturkritikens aktorer, arkitekturhistoriska fallstudier, kriti-
kens element, nirldsning, diskursanalys och retorik — centrala aspekeer i
den eklektiska analysmetod som jag applicerar pd mitt empiriska material.
Foljande kapitel utgors av min forsta fallstudie, "Pressens kritik av Stock-
holms stadsbibliotek”, som bestar av en kort bakgrundshistoria f6ljt av en
metakritisk nérldsning av ett urval kritiska artiklar. Kapitlet "En tematisk
diskussion kring pressens kritik av Stockholms stadsbibliotek” 4r en mer
overgripande diskussion utifrin fallstudien som helhet. Hir resonerar jag
kring kritikernas retorik och sprakbruk samt de teman och diskurser som
utkristalliserats under nirldsningen. "Pressens kritik av moderna Museet”
foljer samma uppligg som foregiende fallstudie, likasa "En tematisk dis-
kussion kring pressens kritik av Moderna museet”.

Avhandlingen avslutas med kapitlet ”Sammanfattande diskussion”, dir
jag summerar dess viktigaste tendenser samt resonerar mer generellt kring
arkitekturkritikens form och funktion i ljuset av mina forskningsresultat.
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Arkitekturkritik i svensk press
— en historisk tillbakablick

detta kapitel ser jag historiskt pd den arkitekturkritik som publicerats i

svensk press de senaste hundra aren. Utéver den idé- och kulturhistoriska
bakgrund som jag skisserat i avsnittet ”Arkitekturkritiken formas som genre”
i inledningen 4r tidningarnas och tidskrifternas framvixt en forutsittning
for det offentliga samtalet om arkitektur. Efter en summarisk genomgéng av
dags- respektive fackpress 6vergar jag till en dversikdlig redogorelse for den
svenska arkitekturkritikens historia — dir vissa fora, skribenter och artiklar
far utgora belysande exempel — presenterad i kronologisk foljd.

Kritik i dagspressen

Den svenska traditionen av arkitekturkritik hor inte bara samman med
pressens framvixt, utan dven med de lagar och forordningar som reglerat
bebyggelsen sedan 1618 (di forordningen om offentliga byggnader
fastslogs).” Overintendentsimbetet grundades 1697 under Nicodemus
Tessin den yngres ledning for att "forse Riket med bestindige och prydlige
byggnader”.> Det fanns ingen nedskriven definition pa hur dennaarkitekeur
skulle utformas, men det ridde en konsensus hos imbetets medarbetare.
Studier av byggnadskonsten i Italien, Frankrike och England, och av de
viktigaste traktatforfattarna, sisom Vitruvius och Palladio, medverkade till
denna samsyn.

Arkitekten Thure Wennberg (1759-1818), som bland annat fick hand-
ligga kyrkoprojekt (vilka var i majoritet), kom att bli en av Sveriges forsta

1 Seidven Anna Greta Wahlberg, "Konstkritiken”, Signums svenska konsthistoria, Karl
Johanstidens konst, Lund 1999.

> Ingrid Sj6strom, “En renad och idel smaks fordringar — Overintendentsimbetet
som arkitekturkritiker 1750-1850", Arkitekturkritik. Arkitekturmuseet — drsbok 2002,
Christina Engfors (red.), Stockholm 2002, s. 40. Se dven Cathrine Mellander, Arki-
tektoniska visioner under statligt formynderskap — en studie av Overintendentsimbetets
verksamber och organisation 1818—1917. Diss., Stockholms universitet 2008.
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konst- och arkitekturkritiker. Utover arbetet vid Overintendentsimbetet
och uppdraget som skattmistare i Konstakademien skrev han anonymt i
Stockholms-Posten och Extra-Posten pa 1790-talet. En artikelserie, som lopte
over flera dr, var "Reflexioner av en Lantman éver de publika och privata
byggnader som uppforts i Stockholm de senaste tio dren”. De klassicistiska
idealen som @mbetet formedlade genomsyrade de uttrycksfulla men om-
stindliga kaserierna.’ Wennberg framstillde sig sjilv som en enkel man
fran landsorten och nimnde sillan byggnadernas upphovsmin vid namn.
Han kunde pa sé sitt undvika att dppet kritisera sina arkitektkollegor och
samtidigt nirma sig andra ldsare.*

Industrialiseringen, som i Sverige inleddes pa 1800-talet, hade effekeer
dven pd tidningsfronten. I takt med att méinniskor flyttade till stiderna for
att soka arbete behovdes andra kanaler 4n exempelvis byalaget f6r infor-
mation och kommunikation. Nya samhillsklasser, politiska omvilvningar
och samhillets gradvisa demokratisering bidrog ocksa till att massmedierna
expanderade. En 6kad annonsmarknad medférde billigare tidningar och
ddrmed fler lisare. Tekniska innovationer, som éngdrivna pressar, auto-
matiska sittmaskiner och nya framstillningsmetoder for pappersmassa, var
ocksd oerhort betydelsefulla. Ytterligare faktorer som gynnade pressen var
den snabba nyhetstérmedlingen och distributionen som méjliggjordes av
telegrafin och jarnvigen.s

Grundandet av dagstidningarna Affonbladet, Dagens Nyheter och Stock-
holms-Tidningen utgdr milstolpar i den svenska pressens modernisering.
Aftonblader grandades 1830 av Lars Johan Hierta efter engelska och fran-
ska forebilder. Innehéllet var brett, med nyheter blandade med késerier,
personnotiser och annonser. 1864 startade Rudolf Wall Dagens Nyheter
med malsittningen att gora en billig och littlist tidning som skulle biras
ut varje morgon till prenumeranterna. Med Stockholms-Tidningen, som
gavs ut av Anders Jeurling frin 1889, fick Sverige sin forsta tidning med en
stor ldsekrets Gver hela landet.®

Kring sekelskiftet 1900 fick Svenska Dagbladet ett storre utrymme for
kulturmaterial, vilket alltfler sa sminingom tog efter. Tredjesidan i Gore-
borgs Handels- och Sjifartstidning (grundad 1832) skapades av Torgny Seger-
stedt 1920 och blev den forsta regelritta kultursidan. Kulturjournalistiken,
som utmirktes av en mera sjilvstindig och subjektiv hillning, kunde dock
aterfinnas i hela tidningen.”

Sjostrom 2002, s. 47—48; Wahlberg 1999, s. 232-234.

Wahlberg 1999, s. 233.

Hadenius & Weibull 2003, s. 45-46.

Ibid, s. 49ff.

Gunilla Lundstrdm, Per Rydén & Elisabeth Sandlund, Den svenska pressens historia:
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Utgivning av facktidskrifter

Utgivningen av facktidskrifter inom arkitekeurfiltet hér samman med
skapandet av yrkesorganisationer som behévde ett forum samt arkiteke-
tivlingarna, som girna publicerades. Foéregingarna finner man pd
kontinenten — ett belysande exempel ir Institute of British Architects
(vilken snart blev Royal Institute of British Architects med férkortningen
RIBA) instiftat 1834. Aret efter utlystes den stora tivlingen om Houses
of Parliament, tivlandet drevs pa av pressen och forslagen presenterades i
tidskriften 7he Builder (1843).® Savil tavlingarna som pressen var en del av
borgerlighetens etablering och det moderna samhillets offentlighet.?

1850 startade Sveriges forsta byggnadsfacktidning, Tidskrift for Praktisk
Byggnadskonst och Mekanik, med tidskrifter som Allgemeine Bauzeitung
(utgiven i Wien frin 1836) och 7he Builder som viktiga forebilder. Det
tog négra drtionden innan den svenska fackpressen stabiliserats och vun-
nit en stadig lisekrets. Tidskrift for Praktisk Byggnadskonst och Mekanik
efterfoljdes av Tidskrift for Byggnadskonst och Ingenjorsvetenskap som gavs
ut fram till 1870. Direfter startades Nordisk tidskrift for byggnadskonst och
slojd m.m., som dock upphorde redan efter ett par ar. 1871 utkom Hustrerad
1éknisk Tidning, vilken ett ar senare bytte namn till Zeknisk Tidskrift.© Nir
tidskriften fate tillrdckligt manga prenumeranter gav man ut ménads-
magasin knutna till Svenska Teknologféreningens fackavdelningar, saisom
elektroteknik och husbyggnadskonst.”

1901 markerade arkitekterna inom foreningen sin sjilvstindighet genom
att borja ge ut en egen tidskrift, Arkitektur och dekorativ konst. Titeln visar
pa viljan att, i likhet med den engelska tidskriften 7he Studio, integrera
konstindustrin i byggnadskonsten. Tidskriften representerar ocksé en yr-

Det moderna Sveriges spegel (1897-1945) Stockholm 2001, s. 184-185.

8  Rasmus Waern, "1800-tal: Stora behov och sma resurser”, Arkitektur 2001:4, s. 5. Se
dven Waern 1996, s 85—88.

9  Waern 1996, s 85-88. Tivlandet blev en viktig utgingspunkt for ett offentligt samtal
om byggandet och Waern diskuterar hir bl.a. “den massmediala vixelspinningen”,
dvs. det nira forhéllandet mellan tivlingarna och tidskrifterna. Se dven Hélene
Lipstadt, ”Architectural Publications, Competitions, and Exhibitions”, Architecture
and Its Image, Eve Blau & Edward Kaufman (ed.), Montreal 1989, s. 119ff.; Hélene
Lipstadt, (ed.), 7he Experimental Tradition — Essays on Competitions in Architecture,
New York 1989, s. off.

10 Teknologiska institutet startade 1827 och efter olika omorganiseringar fick skolan
1877 namnet Kungliga Tekniska Hogskolan (och samma ar tillkom sektonen for
arkitekeur).

1 Waern 2001:4.
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keskars okade professionalisering och vilja att nd ut till fler. Redaktoren
K.A. Berlin skriver: ”Arkitekturen innefattar i sig s manga olikartade
vetenskaper och arkitekternas verksamhet 4r nu for tiden s pass ming-
skiftande och allmin, att de for sin del behofva en publikation mera
jamforlig med arkitekturtidskrifterna i 6friga linder”.” 1909, under Ivar
Tengboms redaktdrskap, togs tilligget dekorativ konst bort och tidskriften
fick dirmed namnet Arkitektur.

Flera nya tidskrifter som behandlade arkitektur och byggnadsteknik star-
tades vid samma tid. Arkitekten Harald Boklund, verksam i Malmé, gav
ut Byggnadstidningen frin 1908 fram till sin dod 1924. Urvalet i Byggnads-
tidningen speglar Boklunds ambition att dven lyfta fram projekt utanfor
huvudstaden, med tydligt fokus pa den egna regionen. Det var inte bara
den geografiska tyngdpunkten som utmirkte sig, utan dven i viss ut-
strackning sirskilda virderingar och referenser.” Tidning for byggnadskonst,
med tonvikt pd den praktiska aspekten, kom med sitt forsta nummer 1909
och aret efter borjade Nybeter frin byggnadsviirlden sin utgivning. Detta
visar pa att det fanns behov av alternativ eller komplement till den ledande,
Stockholmsorienterade Arkitektur. *

Under perioder dominerades de svenska tidskrifterna nistan helt av
arkitekttivlingarna.” Men dven dagspressen och andra tidningar, som
Hovar 8 Dag (1899-1932) och Ord och Bild (grundad 1892), f6ljde den
moderna arkitekturens utveckling. Den massmediala genomslagskraften
var alltsé stor och bidrog emellanat till lanseringen av nya ideal. Ett konkret
exempel ir byggnadsprojektet Stockholms Enskilda Bank (1911-1912) som
gav nyklassicismen ett uppsving.

Under de nirmaste tvd decennierna byttes Arkitekturs redakedrer ut
med jimna mellanrum. Platsen innehades av unga lovande arkitekter som
Torben Grut, Ivar Tengbom, Carl Bergsten, Gunnar Asplund och Hakon
Ahlberg. Nir Asplund tilltridde som redaktér 1917 diskuterades dven ar-

12 Bengt OH Johansson, "1901—22: Det konstnirliga projektets bérjan och slut”, Arki-
tektur 2001:4, s. 7.

13 Utdrag ur KA. Berlin, "Anmilan”, 19or:1, ur Arkitektur 2001:4, s. 9.

14 Johansson 200r1:4.

15 Ranby 2002, s. 186—200.

16 Ranby 2002, s. 187, 189; Peter Sundborg, Svensk arkitekturkritik under hundra dr,
Arkus, Byggforlaget, Stockholm 1993, s. 52. Enligt Sundborg hade Byggnadstidningen
och Tidning for byggnadskonst ingen arkitekeurkritik och de byggnadsverk som an-
mildes fick oftast en kort presentation utan nagon virderande analys. Nér man ldser
delar av Byggnadstidningen och Ranbys resonemang kinns Sundborgs bedomning av
framfor allt Boklunds polemiska artiklar missvisande, di de tvirtom innehaller savil
virderingar som analys.

17 Waern 1996, s. 85—88.
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kitektur i ett vidare perspektiv, utdver de enskilda verkpresentationerna. I
den sista drgangen av Arkitektur bidrog konsthistorikern Ragnar Josephson
med en artikelserie om 1800-talets arkitekturutveckling. Detta var redak-
tor Ahlbergs sitt att markera avslut infor det nya projektet Byggmadstaren,
som startade 1922 och skulle vinda sig till fler &n bara arkitekter.”® Nu
foljde en period da tidskriften framfor allt bestod av utférliga byggnads-
beskrivningar, tills nytinkaren Uno Ahrén blev redaktér for Byggmaistarens
arkitektupplaga 1929.° Under 1930-talet, nir funktionalismen fatt sitt
genombrott, innehades Byggmidistarens redaktorspost av flera samhillsenga-
gerade arkitekter, som Sven Ivar Lind, Nils Ahrbom och Sune Lindstrom.>

En tidskrift vars innehall ofta tangerade arkitekturen var Svenska Slojd-
foreningens tidskrift, grundades 1905 med konsthistorikern Erik Gustaf
Folcker som forste redakt6r.” Medlemstidningen hade forvisso fokus pé
frigor som rorde konsthantverk och formgivning, men kom éven att bli
ett viktigt forum for kritik av bostadsarkitektur och heminredning. 1918
till 1920 var Hakon Ahlberg, som sedermera knots till Arkitektur, redakedr
for tidskriften, vilket visar nirheten mellan de olika fackomridena. Hans
eftertridare, konsthistorikern Gregor Paulsson, propagerade under sitt
fjortonériga redaktorskap for en vackrare vardagsvara och ett bittre boende
for alla. 1932 fick tidskriften en ny gestalt med det korta och koncisa namnet
FORM, som man ansdg ger mer rittvisa at féreningens stravan att héja
brukskonstens estetiska kvalitet.” Jag aterkommer lingre fram till fler fora

som, utdver Arkitektur/Byggmistaren, regelbundet publicerat arkitekeur-
kritik.

Decennierna kring sekelskiftet 1900
Under 1880-talet borjade en intensiv utbyggnad av Stockholm, som snart
blev en modern storstad.” Det forekom mycket sillan nigon granskning
av arkitekturen som konstart i svensk dagspress, bortsett frin offentliga

18  Johansson 2001:4. Tidskriften Arkitektur fick 1922 namnet Byggmiistaren for att ar
1959 Ater ta namnet Arkitektur.

19  Johan Mirtelius, "1922—39: Byggmistarambitioner och samhillsorientering”, Arki-
tektur 2001:4, s. 15.

20 Ibid.

21 Svenska Sl&jdféreningen (som 1976 bytte namn till Foreningen Svensk Form) bildades
1845. Upptakten till tidskriften var Meddelanden frin Svenska Slojdforeningen som gavs
ut halvérsvis frin 1896. Mer om Svenska Sljdf6reningen kan man lisa i Kerstin Wick-
man (red.), Formens rirelse — Svensk Form genom 150 dr, Stockholm 199s.

22 Kaga Waldén et al., "Réster frin nittio &r”, FORM 1995:3, s. 24fF.

23 Eva Eriksson redogér utforligt for den moderna stadens framvixt: Eriksson 1990, s. 43fF.
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monumentalbyggnader.* Byggandet betraktades framfor allt som en tek-
nisk och ekonomisk verksamhet. Decenniet efter hade bevakningen av
arkitekeur 6kat. Kyrkor, offentliga byggnader och mera pikostade bostads-
hus kunde fa kortfattade och ibland utforliga beskrivningar, utan nigra
uttalade virdeomdémen.”

De tongivande kritikerna i dagspressen under 189o-talet var Carl Rupert
Nyblom och Herman Anakreon Ring.** C.R. Nyblom var estetikprofessor
i Uppsala och hade sedan mitten av 18oo-talet skrivit om konst och
arkitektur i Post- och Inrikes Tidningar. Han ansig att det var den estetiska
vetenskapens och kritikens uppgift att halla konsten och smaken pi en
hég niva. Nybloms ideal var en tidlos skonhet och harmoni i enlighet med
den antika konsten. Han var konservativ och lutade sig mest mot andra,
foretrddesvis tyska, auktoriteter i sin ligmalda kritik.”” H.A. Ring skrev om
teater, litteratur, konst och arkitektur i Svenska Dagbladet och direfter i
Nya Dagligt Allehanda. Han var en av de forsta som i dagspress kritiserade
de miénga restaureringar av slott och kyrkor som genomfordes under
18o0-talet. Helgo Zettervalls hardhinta restaurering av Uppsala domkyrka
var enligt Ring en krystad tillimpning av ett liroboksexempel pa en stilart
vars resultat blev en “teaterdekoration”.® Aven Verner von Heidenstam
debatterade denna Viollet-le-Duc-inspirerade restaureringsprincip i en
artikelserie i Dagens Nyheter 1893 (som aret efter sammanstilldes i strids-
skriften Modern barbarism). Heidenstam var, i likhet med Ring, upprord
over stilrensningen: ”Arkitekterna 4ro akademister med dogmatisk skrick
for den naturliga stilblandning, som en byggnad vanligen erhaller under
tidernas lopp[.]” Han understryker sitt tydliga stillningstagande genom
ett aktuellt exempel: "Att nu se Uppsala ar som att se ett vilkint portritt
med uppnisa plotsligt omstiliserat med romersk kroknisa”.»

24 Avsnitten som foljer ir ll stora delar baserat pa den kartliggning och de original-
texter som Peter Sundborg publicerat i Svensk arkitekturkritik under hundra dr same
temanumret ~Arkitektur 100 &r”, Arkitektur 2001:4 som innehéller bide utdrag ur
originalartiklar samt analyser av de olika epokerna.

25 Peter Sundborg, "1890-talet — en brytningstid inom svensk arkitekturkritik”, Nordisk
arkitekturforskning 1994:2, s. 27.

26 Bland signerade artiklar om arkitekeur i dagspressen under 1890-talet dr det C.R.
Nyblom och H.A. Ring som férekommer mest regelbundet. Se Sundborg 1994:2, s.

28-29.

27 Ibid.

28  Sundborg 1993, s. 11-12. Se dven Eriksson 1990, som behandlar restaureringsdebatten
pa s. 143-150.

29  Verner von Heidenstam, "Modern barbarism”, Stridsskrifter 1912, s. 47. Se dven Eriks-
son 1990, s. 143fF.
30 Heidenstam 1912, s. 43.
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Under 18o0-talets sista drtionden borjade dven arkitekterna skriva arkitek-
turkritik. Upptakten var ett teknologméte i Stockholm 1886, dd det visade
sig finnas ett utbrett missnéje med den ridande stileklekticismen. Frigan
var om fasaden skulle utgdra en skiirm med utsirade gipsornament eller ingd
i en helhet av det som betraktades som dkta material (som tegel och sten).
Téknisk tidskrift, som tidigare enbart publicerat etablerade arkitekeers verk
och tagit avstind frin kritik och debatt, refererade diskussionen utforligt.”
De arkitekter som bérjade uttrycka sina asikter i artikelform 6verlit de
ingdende beskrivningarna av olika byggnadsverk till andra och skrev istillet
essder och deltog i debatter. Arkitekten Gustaf Lindgren, som medver-
kade i Teknisk tidskrift, underkinde ”den ytliga putsarkitekturen med dess
grannlat” utan att ta avstind frin stileklekticismen. I likhet med Nyblom
ville han héja den allmidnna smaken och kvaliteten snarare 4n bryta helt
med traditionen. Carl Westman, som senare ritade exempelvis Rohsska
museet i Goteborg, gjorde ett polemiske inldgg i Dagens Nybeter 1893 med
rubriken ”Ar var moderna arkitektur modern?”. Han uttryckte en 6nskan
om en mera tidsenlig och individuell arkitektur med dekor inspirerad av
den svenska naturen (maskrosor istillet for akantusblad). Tendenser till
denna nya byggnadskonst hade han bland annat sett i Ferdinand Bobergs
nya elverk i Stockholm.”” Westman utropar: "Nej, istéllet for att sitta med
krokig rygg bojd ofver kalkerpapperet, ritande af akanthusslingor och
korsblommor, lejon och gripar, istillet for att fordjupa sig i digra arbeten
om medeltidens kyrkmalningar, skulle arkitekterna ut pa gronbete, ut i
skogar och backar [.]"

En av tidens mest inflytelserika kritiker var kulturskribenten Ed-
vard Alkman, som borjade skriva om byggnadskonst i Dagens Nyheter
1896. Han menade att sé kallade ytliga dekorer, som gipsornament och
maskingjorda villadekorationer, var férkastliga och forstorde stadsbilden.
Alkman riktade skarp kritik mot schablonartad historicism och for-
ordade istillet individualism och originalitet. Idealet var en arkitektur
dir formen uttryckte dndamalet och konstruktionen — en egenskap
som benimndes “irlig”.3* Arkitekter som fick hans uppskattning var de
nyskapande Isak Gustaf Clason och Ferdinand Boberg. Alkman banade
vig for en mera sjilvstindig arkitekeurkritik i Sverige. Han limnade det
strikta monstret — ddr artikeln skulle inledas med forhistoria, f6ljd av en

31 Sundborg 1994:2, 5. 30; Sundborg 1993, 5. 10-11.

32 Sundborg 1994:2, s. 30, Sundborg 1993, s. 11; Eriksson 1990, s. 151-154.

33 Carl Westman, "Ar var moderna arkitektur modern?”, Dagens Nyheter 19/4 1893 i
Sundborg 1993, s. 22.

34 Sundborg 1994:2, s. 31-32 samt Sundborg 1993, s. 34F.
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yttre och inre beskrivning avslutad av en sammanfattande kommentar
— och fann en friare form. Alkman frangick ocksa den gingse normen
att enbart i positiva ordalag beskriva byggnadsverk som redan ansigs
uppfylla kvalitetskraven. Han drog sig inte for att beskriva och kritiskt
granska arkitektur som han ansig vara mindre lyckad.” Axel Anderbergs
nya operahus (invigt 1898) kritiserade han i Dagens Nybeter: "Det forsta
intrycket af husets kontur ir en jittesnigel, som modosamt kryper uppfor
sluttningen vid Gustaf Adolfs torg, dignande under bordan af sitt tunga
snickhus”.3¢

Byggverksamheten kring ar 1900 var intensiv. Under seklets forsta
decennier upptridde flera stilrikeningar parallellt. Nybarock, jugend och
nationalromantik forekom samtidigt och denna méngfald bidrog till livliga
debatter.”” I storstadspressen, som till exempel Aftonblader och Goteborgs-
Posten, trycktes ofta artiklar om arkitekeur, i allminhet skrivna av kultur-
skribenter utan sirskilt ansvar for arkitekturfragor. Ett undantag utgjordes
av Svenska Dagbladet som fran sekelskiftet fram till 1930-talet hade tre fast
anstillda kritiker — Tor Hedberg, August Brunius och Gotthard Johans-
son — som regelbundet bidrog till den arkitekturkritiska debatten.® Jag
dterkommer till dessa skribenter lingre fram.

Arkitekterna Ragnar Ostberg, Carl Westman och Torben Grut kritiserade
samtidens ytliga, dekorativa arkitektur och férordade en drlighet, dir det
yttre skulle 6verensstimma med det inre. De medverkade alla i den ton-
givande tidskriften Arkitektur och dekorativ konst, dar nyckelorden for tiden
dven var “manlig” och "nationell”. Ostbergs kritik av Carl Bergstens ut-
stallningsarkitekeur i Norrkdping visar pa denna arkitekeursyn: " Ty alltfor
ofta lider vart arbete af en ryggradslos stimningskonst, dir murverket fir
ga ofver i bakverk, och den historiska klangen ersitta konstnirsdraget. Att
vi d& emellanat erinras om benknotornas tillvaro kan icke vara annat in
hilsosamt.”

Byggnader som inte motsvarade dessa krav fick utstd vass kritik.*
Fredrik Lilljekvists Dramatiska teatern (1908) hyllades av ménga, men
ansdgs av Westman vara alldeles for rikt utsmyckad. "Nagot mer af all-

35 Eriksson 1990, s. 132-133; Sundborg 1994:2, s. 31-32; Sundborg 1993, s. 35.

36  Edvard Alkman, ”Vart nya operahus”, Dagens Nyheter 1/9 1898 i Sundborg 1993, s. 43.

37 Se Sundborg 1993, s. siff. , 78fF; Bengt O.H. Johansson, ”Svensk arkitekeurpolitik
under 1900-talets forsta decennium’, sirtryck ur Sju uppsatser i svensk arkitekturbis-
toria, Uppsala universitet 1970.

38  Sundborg 1993, s. 78—79, 120121

39  Utdrag ur Ragnar Ostberg, "Utstéllningsarkitekeuren i Norrképing”, Arkitektur och
dekorativ konst 1906:9 i Arkitektur 2001:4, s. 9.

40 Johansson 200r1:4.
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varlig uppsyn, mindre af sorglost leende, dfven for en teater, byggd af
de lotterispelandes millioner, skulle man onskat se utvindigt sivil som
invindigt.”#

1 Byggnadstidningens arkitekeurkritik och verkpresentationer dterkom
Ferdinand Bobergs byggnadskonst, som redaktoren Harald Boklund bade
hyllade och forkastade. Han kommenterar ar 1908 Posthuset i Malmé
(1899-1906): “den stora fortjansten i detta verk ligger i det konstndrliga
och ikta sitt, med hvilket han afviger forhillandet mellan stora, nakna
kraftiga ytor och 6fverforfinade, ornerade partier.”+

Vanligare dn negativ kritik av enskilda byggnader var emellertid att de ra-
dande idealen kritiserades mera generellt.# Konsthistorikern Gregor Pauls-
son reflekterade redan 1915 &ver samtidens arkitektur och konsthantverk i
artikeln ”Anarki eller tidsstil” i Svenska Slojdforeningens tidskrift. Han ond-
gjorde sig 6ver bade de industritillverkade stilkopiorna och motreaktionen
i form av den hantverksbaserade Arts & Crafts-rorelsen. Paulssons forslag
ar istillet: ett ansittande af krafter frin bida héllen, ty industrin och den
skona formen kunna inte forenas genom en enkel addition, utan blott
genom ett skapande frin en ny men for savil konstnirer som industriella
gemensam plattform.”* Hir forebadar han funktionalismen femton &r
fore dess svenska genombrott.#

Kulturskribenten Tor Hedberg var under aren 1897 till 1907 kritiker pa
Svenska Dagblader.*® Arkitektur var en av de konstyttringar han granskade
och han skrev om allt ifrin konsthantverk och inredning till stadsplanering.
Det senare engagerade Hedberg, som ansig att man utdver att tillgodose
alla praktiska och tekniska krav borde ge planen en estetiske tilltalande
form. Han var en ivrig foresprikare av Camillo Sittes idéer och tyckte att
stadens (Stockholms) kvarter skulle ha vackra gaturum och planeras som
helheter.+

En kollega pa Svenska Dagbladet var journalisten August Brunius, som
sd smaningom eftertridde Hedberg som kritiker. Frin att ha skrivit frimst
om bildkonst kom han att allt mer koncentrera sig pa arkitekturens utveck-

41 Carl Westman, "K. Dramatiska Teaterns nya byggnad”, Arkitektur och dekorativ konst
1908:4 i Sundborg 1993, s. 67.

42 Citatet frin Byggnadstidningen 1908, s.19 finns dtergivet i Ranby 2002, s. 191.

43 Sundborg 1993, s. 51-52.

44  Gregor Paulsson, ”Anarki eller tidsstil”, Svenska Sljjdforeningens tidskrift 1915 i Sund-
borg 1993, s. 73.

45 Sundborg 1993, s. 52.

46  Han var dven konstkritiker i Dagens Nybeter 1921-1931.

47 Sundborg 1993 s. 78—79. Se dven Olle Svedberg, Arkitekternas drhundrade — Furopas
arkitektur 1800-talet, Stockholm 1988, s. 102f.
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ling. Han framhéll den enkla tegelarkitektur (som senare ofta gitt under
benimningen nationalromantik), vars frimsta foretridare var Ostberg
och Westman. De framvixande villastidernas arkitektur behandlade han
utforligt i boken Hus och hem (1911). Familjens behov skulle prioriteras
framfor representation och idealet var den engelska villan. I sin kritiker-
girning var han nyanserad och 6ppen for nya influenser.#

Funktionalismen

Efter nationalromantikens epok i borjan av seklet var, fram till mitten av
1920-talet, klassicismen den ridande stilen i Byggmdstaren. Tidskriften
bestod vid den hir tiden mest av utforliga byggnadsbeskrivningar utan
virdering eller analys. Uno Ahrén angav ett annat, mer polemiskt tonlige i
”Brytningar”, en recension av Parisutstillningen 1925 i Svenska Slojdforen-
ingens drsskrift. Han forkastade stora delar av utstillningens, enligt honom,
dverlastat praliga inredning, Diremot visar Ahrén uppskattning gentemot
Le Corbusiers och Pierre Jeannerets paviljong LEsprit nouvea.

Hir riskerade man inte att kliva ritt in i en artistisk komposition, dir man
eventuellt bara férdirvade den kiinsliga avvigningen med sin nirvaro. Hir
fanns fri rymd att rora sig i, att tala allvar eller skimta i, hir fanns ljus och frisk
luft efter behag, fria viggar att hinga konstverk p4, fri golvyta att gruppera

mobler pa efter vars och ens sinne.*

I en artikel i Byggmistaren 1926 presenterade han mer utforligt den
banbrytande arkitekten Le Corbusiers idéer och projekt for den svenska
publiken.® Detta var upptakten till den funktionalistiska riktning som
fick sitt genombrott med 1930 ars Stockholmsutstillning, och kom att
dominera debatten i fack- och dagspress foljande ar. Skeptiska var bland
andra Ragnar Ostberg, Tor Hedberg och Edvard Alkman. Konsthistoriken
Carl G. Laurin konstaterar i artikeln "Post Funkis” i Svenska Dagbladet —
som 4r en kommentar till utstillningen — att funktionalismen innebir ett
forfulande och en forstorelse av stadsbilden: “blir maskinens ande upphojd
till det hgsta, dd har det organiska, det humana och fantasilivet oberittigat
mist vildet”."" 1931 gavs den polemiska skriften acceptera ut av bland andra
Uno Ahrén, Gunnar Asplund och Gregor Paulsson, vilka forordade en
modern arkitektur i dverensstimmelse med sin egen tid. Samhillet och

48 Sundborg 1993, s. 78.

49 Uno Ahrén, "Brytningar”, Svenska Slisjdfireningens drsskrift 1925 i Sundborg 1993, s. 103.
so  Sundborg 1993, s. 94-95.

st Ibid.; Carl G. Laurin, "Post Funkis®, Svenska Dagbladet 25/9 1930 i Sundborg 1993, s. 105.
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livet hade forindrats bade tekniskt, socialt och kulturellt vilket de menade
borde avspeglas i exempelvis bostadsarkitekturen.”>

Bland funktionalismens foresprikare fanns, utover Uno Ahrén, kul-
turjournalisten Gotthard Johansson. Han hade efter akademiska studier
skrivit litteratur- och konstkritik i tidningar som Nya Dagligr Allehanda
och Aftontidningen. 1929, aret innan Johansson pibérjade sin anstillning
pa Svenska Dagbladet, upptickte han pa en studieresa i Tyskland den nya
arkitekturen. Efter en promenad i moérka, tittbebyggda arbetarkvarter i
Berlin kom han till bostadsomradet Siedlung Britz (ritat av Bruno Taut
1925—27) och sdg: “en vit jittelinga i histskoform, med tridgirdar och
grismattor sluttande ned mot en stor spegeldamm. Over de vita fasaderna
vilvde sig himlen som en grd men indé befriande rymd”.”

Stockholmsutstillningen representerade framtiden och diskuterades
av Johansson i nirmare tjugo artiklar. Som kritiker var han inte enbart
estetiskt inriktad, utan hade dven ett socialt patos med stort intresse for ar-
betarklassens bostider. Hans tydliga stillningstagande for funktionalismen
betydde dock inte att han inte kunde framfora negativ kritik nir det var
berdttigat.”* "Kritik 4r och méste vara en stindig omvirdering”, menade
Johansson, som var évertygad om virdeomddmenas relativitet.”

Folkhemmet

Efter funktionalismens definitiva genombrott dimpades kritiken. Var-
dagens arkitektur blev en allt viktigare uppgift, vilket dven gjorde avtryck i
pressen.” Ingeborg Weern Bugge — en kvinnlig arkitektpionjir som enga-

52 Gunnar Asplund, Wolter Gahn, Sven Markelius, Gregor Paulsson, Eskil Sundahl &
Uno Ahrén, acceptera, Tiden, Stockholm 1931. Se dven Eva Rudberg, Uno Abrén —en
foregingsman inom 1900-talets arkitektur och stadsplanering. Diss., KTH, Stockholm
1981, 5. 74—78.

53 Cit. ur "Veckans portritt” av C. Bjorkman, Nya Dagligt Allehanda 31/5 1931 i Schaffer,
Analys och virdering, En studie av konstkritik 1930—35. Diss., Stockholms universitet
1982, S. 2I.

54 Sundborg 1993, s. 120121

55 Barbro Schaffer, Analys och virdering, En studie av konstkritik 1930—3s. Diss., Stock-
holms universitet 1982, s. 23. Se dven Gotthard Johanssons antologier med samlade
artiklar, t.ex. Funktionalismen i verkligheten, Stockholm 1931.

56 Lisbeth Soderqvist kompletterar den gingse bilden av tiden 1945-1975 i At gestalta
viilfiird — frin idé till byged miljé frin 2008 och ifrigasitter bl. a. uttrycket "folkhem-
met”. Hon menar att begreppet ér alltfor luddigt och felaktigt antyder att vilfirds-
sambhillet ir en typisk svensk foreteelse. Se's. 20, 167-168. I brist pa ett bittre alternativ
har jag inda valt att benimna foreliggande avsnitt "Folkhemmet”, som trots allt r ett
vedertaget uttryck for epoken omkring 1940-1960. Se t.ex. Eva Rudberg, Folkhem-
mets byggande under mellan- och efterkrigstiden, Stockholm 1992.
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gerade sig starkt i bostadsfrigan — skrev i Byggmadstaren 1936 om HSB:s samt
Stockholm stads typligenheter f6r mindre bemedlade barnrika familjer.””
"Dir 6ppnar sig mojligheten att 16sa ett bostadsproblem efter radikala
linjer, att visa hur man genom rationalisering och typisering kan skapa en
bittre, billigare, indamalsenligare, i alla avseenden mera beboelig bostad
dn den som forut statt till buds.”* Nagra rader lingre fram konstaterar hon
att resultatet dessvirre bestar av "hipnadsvickande slentrianmassigt 16sta”
planl6sningar i bagge fallen.

Krigsiren priglades framfor allt av materialbrist, vilket medférde en
svacka i byggverksamheten. Optimismen och framtidstron 6vergick i en
tid av eftertanke. Man bérjade ifragasitta den internationella rationalismen
och sokte en mer traditionell och variationsrik arkitektur. 1945 skriver
arkitekten och redaktoren f6r Byggmiistaren, Leif Reinius: Vi pysslar var
och en med stérsta allvar med hégt dvervirderade petitesser i stillet for
att med frejdigt ansvar samarbeta om att uppbygga ett levande samhille
[.]”* Han menade att det aterstdr ett enormt arbete for att hoja kvalite-
ten pa bebyggelsen — en uppgift for sociologer, arkitekter och ingenjorer.
Reinius betonade ocksa att det byggnadstekniska méste forenas med de
humanistiska idealen. Debatten om Apollon och Dionysos, som symbo-
liserade motsittningen mellan det rationella och det konstnirliga, férdes
av ett flertal skribenter i Byggmastaren 1946-1947. Reinius menade att den
logiskt analytiska Apollon fitt fritt spelrum pa bekostnad av den spontant
livsbejakande Dionysos, men hoppades att arkitekterna framéover skulle
kunna forena dessa bdda kynnen.®®

Symptomatiskt for den hir tiden, under svenska vilfirdsstatens upp-
byggnad, riktades det stora intresset mot stidernas omvandling och pla-
nering. Flera kritiska roster hojdes mot den schematiska tillimpningen
av funktionalismens krav pa ljus och luft. Byggmistaren Olle Engkvist
kritiserade den rdtlinjiga tristessen i 1930-talets stadsplanekonst och
vilkomnade storre rumslighet och variation.” Grannskapsplaneringen,

57 Kerstin Wickman,”Hemmet”, Az bygga ett land — 1900-talets svenska arkitektur, Claes
Caldenby (red.), Stockholm 1998, s. 212-213.

58  Utdrag ur Ingeborg Weaern-Bugge, "For mindre bemedlade barnrika familjer”, Bygg-
miistaren 1936 i Arkitektur 2001:4, s. 20. Hennes efternamn skrivs i referenslitteraturen
vanligen utan bindestreck.

59 Utdrag ur Leif Reinius, "Uppfostran till ménniska”, Byggmuiistaren 1945:1 i Arkitektur
200134, S. 25.

60 Eva Rudberg, "Folkhemmets vilfirdsbygge 1940607, Arr bygga et land, 1998, s.
126 samt Claes Caldenby, "1940-1959: Ovettiga utbrott och ohejdad specialisering”,
Arkitektur 2001:4, s. 23.

61 Utdrag ur Olle Engkvist, “Diskussion om bostadsmiljon”, Byggmidstaren 1948:s i
Arkitektur 2001:4, s. 26.
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ett ideal med sociala fortecken, framstod f6r somliga som ett svar pa
bide de enskilda individernas och samhillets behov. Konsthistorikern
Goéran Lindahl, som dven medverkade regelbundet i Svenska Dagbladet,
gick i polemik mot den naiva drémmen om gemenskap, forverkligad i
Stockholmsférorten Arsta. I en debattartikel i Dagens Nyheter 1951 argu-
menterar han f6r en fértdtning i innerstaden istéllet f6r nya fororter med
stora arealer (vilket forebadar kritiken mot miljonprogramsbebyggelsen
femton 4r senare):

Viljan att aktivera medborgarna till 6kat samhillsintresse och medansvar
ir vird all respekt. Men den som inbillar sig att ett sidant mél kan nis om
storstiderna byggs om till ssmmanhopningar av kollektivistiska byar besitter
knappast sans och omdéme i sidan utstrickning att han dr vird att tas pa

allvar.®

Kring mitten av 1950-talet 6vergick dterigen det friare formspriket med tra-
ditionella influenser, foretridd av arkitekter som Backstrom & Reinius, till
en internationellt priglad modernism med inspiration frin Le Corbusier
och Mies van der Rohe.® Bevakningen av enskilda byggnader i dagspres-
sen var timligen liten — férutom fororternas nyuppforda kyrkobyggnader
— fokus lag snarare pd stadsomvandling och stadsplanering.®* Tidskriften
Arkitektur, som efter att ha hetat Byggmadistaren sedan 1922 aterfatt sitt namn
1959, vittnar om en sjilvsiker yrkeskar som befinner sig mitt i ett sam-
hallsprojekt. Lewerentz respektive Celsings kyrkor dr exempel pa de goda
forebilder som lyftes fram, medan saneringsvagen och bostadsbyggandet
var férhillandevis nedtonat.

Ulf Linde, skribent i Dagens Nyheter, riktade i en artikel frin 1961 skarp
kritik mot storskaliga “karakeirslosa” hoghus i stadskdrnan, exemplifierat
av de fem skraporna vid Hétorgscity i Stockholm.® Artikeln gav upphov
till starka reaktioner, vilket kan tyda pé att arkitekterna var ovana vid en
sd uttalat negativ kritik. Exempel pd andra som regelbundet skrev om
arkitektur i de stora dagstidningarna vid den hir tiden var Ulf Hard af
Segerstad (Svenska Dagblader), Olle Bengtzon (Expressen) och Tord Back-
sttom (Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning).

62 Goran Lindahl, "Stadsplanering i det bla”, Dagens Nybeter 21/8 1951 i Sundborg 1993,
s. 140.

63 Rudberg 1998, s. 125, 128.

64 Sundborg 1993, s. 135.

65 Johan Janssen, “1960—79: frin ljus till skugga”, Arkitektur 2001:4, s. 31.

66 Ulf Linde, "Den ’stora’ skalan”, Dagens Nyheter 29/1-61 i Sundborg 1993, s. 140-143.
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Senmodernismen

Arkitekturs chefredakedr Per-Olof Olsson, (1961-1967), beklagade 1964
bristen pa god arkitekturkritiker och menade att de arkitekter som ville
skriva ofta hamnade i lojalitetskonflikt med bide arbetsgivare och myndig-
heter. Han efterlyste mer offentlig arkitekturkritik: "Det skulle skirpa oss
och oka vir sjilvkritik. Vi skulle arbeta sjilvstindigare och sikrare och
undvika ett slappt kopierande av arkitekturens tillfilliga modenycker.””

Anmirkningsvirt 4r att antalet arkitekeurkritiska artiklar i dagspressen
vid tiden for det s kallade miljonprogrammet (1965-1974) snarare mins-
kade, och fackpressens relativa tystnad kring detta. Mélet var som bekant
att stivja bostadsbristen och héja minniskors levnadsstandard. De goda
foresatserna till trots kom dessa storskaliga bostadsomraden, ofta placerade
i fororter till stora eller medelstora stider, att forknippas med en anonymt
forenklad arkitekeur och torftiga utemiljer.®®

En av de forsta kritiska rosterna som hojdes mot rekordarens bostads-
byggande var Expressens Olle Bengtzon, som 1966 kallade omridet
Rosengird i Malmé f6r “nybyggd slum”. Liknande artiklar, med kritik av
samhillsbyggandet i fokus, kom att kinneteckna Bengtzons journalistik.
1968 ledde en kritisk artikel av Ulf Hérd af Segerstad i Dagens Nyheter till
en omfattande debatt om det nybyggda omrédet Skirholmen i Stockholm.
Forfattaren Lars Gyllensten skriver: ”Vreden i protesterna mot Skirholmen
far sin sirskilda resonans i att Skirholmen 4r ett symtom och inte ndgot
isolerat — ett utslag av ndgot djupt odemokratiskt och abstrakt, mannisko-
franvint i vart samhilles mekanismer”.® Debatten bidrog till att vinda
opinionen mot det storskaliga bostadsbyggandet, men forde dven med sig
en langlivad negativ forforstaelse av liknande bostadsomraden.”

Tidskriften Arkitektur, med Eva Eriksson som chefredaktor frin 1976,
fick en allt tydligare samhallskritisk héllning med fordjupade resonemang

67 "Arkitekturkritik”, ledare undertecknad med chefredaktdrens initialer PO, Arkitektur
1964:9, s. 73.

68  Claes Caldenby, "De stora programmens tid. 196075, Atz bygga ett land — 1900-talets
svenska arkitektur, Claes Caldenby (red.), Stockholm 1998, s. 144-149. Se dven Lisbeth
S6derqvist som anser att “miljonprogrammet” snarast ir en historiografisk konstruk-
tion, dé bostadsbyggandet sedan linge hade haft en hg produktionstake, Séderqvist
2008, s. 243ff.

69 Lars Gyllensten, "Riva Skirholmen — eller résta bort stadsbyggarna?”, Dagens Nybeter
2/9 1968 i Sundborg 1993, s. 157.

70 Karl-Olov Arnstberg, "Genrebilden av miljonprogrammet”, En miljon bostider.
Arkitekturmuseet — drsbok 1996, Martin Rorby (red.), Stockholm 1996, s. 25ff. samt
Sundborg 1993, s. 136.
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utifrdn historiska eller teoretiska perspektiv.”” Typiske for tidskriften pa
1970-talet var temanummer om exempelvis ekologiskt byggande och
nyuppforda forskolor, samtidigt som de individuella verkpresentationerna
minskade. Om Peter Celsings Riksbanken i Stockholm, invigt 1976, skriver
Eriksson: ”Nir det dntligen byggs ett riktigt vackert hus i det hir landet,
dd dr det inte bara stingt, det ir plomberat. Ytterst fi manniskor kommer
nigonsin att fi se nigot annat av det 4n den fantastiska arsenal av granit
som ruvar over fasaderna.””* Erikssons kritikergdrning har 6verhuvudtaget
utmirkts av ett socialt och ménskligt patos, en skepsis mot en alltfor ytlig
estetik samt en omsorg om den ildre bebyggelsen.”

Fran postmodernism till nymodernism
Andra hilften av 1970-talet priglades av en omprévning av de funktio-
nalistiska ideal som dominerat i flera decennier. Arkitekturen blev mer
varierad med historiska referenser till traditionellt byggnadsskick, medan
dldre byggnader fornyades med hjilp av varsam ombyggnad.” I 1980 ars
forsta nummer av Arkitektur presenterades postmodernismen for tidskrif-
tens ldsare. Postmodernismen diskuterades flitigt i bade dags- och fack-
press med referenser till framforallt amerikanska forebilder, sasom Philip
Johnsons AT & T Building i New York och Charles Moores Piazza d'Italia
i New Orleans.” Tongivande idéer kom frin manifest av Charles Jencks,
Robert Venturi och Aldo Rossi. Overhuvudtaget skiftade fokus och man
borjade alltmer resonera kring form och gestaltning i arkitekturkretsar.
Thomas Hellquist skriver i en tillbakablick: "For postmodernisterna blev
referenser till stil, plats och tradition medel att dterge europeisk arkitekeur
dess sammanhang och mening. Mot ett upplost stadsrum och abstrakta,
industrialiserade byggnadsobjekt f6rde man fram genius loci, historien och
stimulans av sinnena”.”® 1980 startades den alternativa arkitekturtidskriften
Magasin Tessin, med site i Lund, med bland andra Thomas Hellquist och
Bianca Heymowska som initiativtagare. Tidskriften ville erbjuda ett for-
djupat historiskt och teoretiskt perspektiv, som komplement till Arkitektur,
och gavs ut fram till 1987. I det allra forsta numret skriver redaktionen

71 Janssen 2001:4.

72 Eva Eriksson, ”PS om Riksbanken”, Arkitektur 1976:9, s. 34.

73 Sundborg 1993, s. 175-176; Eva Eriksson, "Min vig till kritiken”, Arkitckturkritik.
Arkitekturmuseet — drsbok 2002, Christina Engfors (red.), Stockholm 2002.

74 Claes Caldenby, "Vid medelvigens slut? 1975—98”, Att bygga ett land — 1900-talets
svenska arkitektur, Claes Caldenby (red.), Stockholm 1998, s. 172fF.

75 Sundborg 1993, s. 191.

76 Thomas Hellquist, "1980—2000: Pomofobi och uppsving”, Arkitektur 2001:4, s. 39.
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att man dterigen maste viga betrakta arkitekturen som en konstart och
inte enbart anamma samhillsvetarnas och ingenjérernas synsitt. Magasin
Téssin skulle vara “en tidskrift dér arkitekturen bland andra konstarter och
kulturella uttryck ses som ett medel till forstaelse av ménskliga forlopp —
sociala, psykologiska och historiska”.””

I borjan av 1990-talet kom reaktionen pd den postmodernism som allt-
mer forknippades med ytligt iscensatt arkitektur med paklistrad dekor i
olika kul6rer, och man himtade aterigen inspiration frin funktionalismen.
Vid samma tid uppstod tidskriften MAMA — Magasinet for Modern Arki-
tektur som en foljd av ett ifrdgasittande av det svenska arkitekeurklimatet,
med ambitionen att fdrdjupa och bredda diskussionen kring arkitekeur.
MAMA — som drevs som ett sidoprojekt av bland andra arkitekterna Lasse
Vretblad, Anders Bergkrantz, Catharina Gabrielsson och Staffan Hen-
riksson under 4ren 1992—2000 — formulerade dven skarp kritik mot den
dominerande tidskriften Arkitektur.”® 1 MAMA kunde man lisa texter av
arkitekter som Daniel Libeskind, Rem Koolhaas och Zaha Hadid, men
ocksd kritiska artiklar om aktuella svenska projekt. Lars Marcus skrev 1992
i en arkitekeurkritisk betraktelse ver det nyuppforda Séderhallarna, ritat
av Bo Kjessel Arkitektkontor, vid Sodra stationsomradet i Stockholm:

Bilden av saluhallen har blivit viktigare in den féreteelse den representerar. [I]
ett s& motivrikt omride som Sodra Station, formar bilderna frammana en bitvis
nirmast fullstindig skenverklighet. Stadsrummens vilregisserade sekvenser
avldser behagligt varandra, motiv f6r motiv, bild f6r bild; stadsbilderna’

omsluter blickfinget nistan helt.”

Arkitekturkritiken som genre kom att uppmirksammas mer och inom
filtet efterlystes savil hogre kvalitet som storre kvantitet. 1986 instiftade
SAR, Sveriges Arkitekters Riksforbund, ett kritikerpris som delas ut varje
ar. Arkus (en stiftelse som stodjer arkitekternas forskning och utveckling)
arrangerade 1993-1997 en drlig tivling i att skriva arkitekeurkritik, for att
uppmuntra skrivkunniga arkitekter och arkitekturkunniga skribenter att
delta i det offentliga samtalet. Metakritiska diskussioner kring arkitektur-
kritikens kvalitet och kvantitet forsiggick i skirningspunkten mellan forsk-
ning och media — ett belysande exempel dr temanumret om arkitekturkritik
i tidskriften Nordisk Arkitekturforskning 1994:2. Peter Sundborgs antologi

77 Magasin Tessin — Tidskrift for arkitektur, estetik, miljokritik, 19801, s. 4.
78  Jonas Mattsson, "Mama — Historien om en tidskrift”, RUM 2009:1, s. 102ff.
79  Lars Marcus, "Ett liv i parodi”, MAMA — Magasinet for Modern Arkitektur, 1992:4, s. 53.
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Svensk arkitekturkritik under hundra dr, som f6r min egen forskning varit
till stor nytta, gavs ut med stéd av Arkus 1993.%

Arkitekeurkritik publicerades, forutom i Arkitektur och MAMA, i tid-
skrifter som Arkitekten, Utblick Landskap, Area, Forum, Form och RUM
(Offentliga rum) samt i foretradesvis storstadspressens dagstidningar. Nagra
av dem som regelbundet skrev arkitekturkritik kring sekelskiftet 2000 var
Peder Alton (Dagens Nyheter), Crispin Ahlstrom (Goreborgs-Posten), Ola
Andersson (Svenska Dagbladet), Leo Gullbring (frilans), Eva Eriksson (fri-
lans), Claes Caldenby (Arkitektur) och Olof Hultin (Arkitektur).

80  RolfJohansson, "Arkitekturkritik i dagspressen”, Om kvalitet i arkitektur, Stockholm
2005, S. 64.
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Metakritiska
perspektiv

det hir kapitlet vill jag yteerligare klargéra de teoretiska och metodo-

logiska perspektiv som utgjort grunden i min analys av fallstudiernas
kritiska utsagor. Jag inleder med en diskussion kring arkitekturens filt
och dess aktorer och 6vergar sedan till ett resonemang kring arkitektur-
historiska fallstudier. Avsnitten direfter kretsar kring nirlisning av texter
om arkitekeur, foljt av en genomging av kritikens bestandsdelar samt
arkitekturkritikens retorik.

Arkitekturens filt och dess aktorer

Kultursociologen Pierre Bourdieu och hans efterfoljare har haft stort
inflytande pé dcskilliga forskares sitt att tolka omgivningen i socialt och
kulturellt avseende. Sjilv anser jag det vara svért att bortse frin hans tanke-
monster i inringandet av det arkitekturkritiska filtet, och jag anvinder
de teoretiska redskap han utvecklat frimst for att forstd den intrikata viv
som arkitekturkritiken ingar i." Trots att jag i mina fallstudier framfor allt
nirldser ett begrinsat urval texter (vilket dr lingt ifrin den metodologi en
kultursociolog tillimpar i en filtstudie) bildar Bourdieus grundliggande
begrepp som habitus, kapital och filt, ett slags teoretiskt raster for forsta-
elsen av kritikens kontext.> Bourdieu pavisar dven sociala och kulturella
skillnader som kommer till uttryck i olika virderingar och estetiska ideal
— ett tankemonster som priglat min forstaelse av arkitekturkritikernas
forhallningssite till arkitekeurens kvaliteter.? Donald Broady inleder sin
antologi av Bourdieuinfluerade studier:

Ett faltdr en virld for sig. Kort sagt dr deltagarna mer beroende av varandra én

av omvirlden. En komprimerad definition ir forslagsvis: ett filt dr ett system

1 Jagvill emellertid understryka att jag inte anvinder begreppen i nirlisningen av mina
materialsamlingar.

2 Bourdieu & Darbel 1997.

3 Pierre Bourdieu, Distinction — A Social Critique of the Judgement of Taste (La Distin-
ction, Critique sociale du jugement 1979), London 1996.
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av relationer mellan positioner besatta av minniskor och institutioner som
strider om ndgot f6r dem gemensamt. Tag konstens filt som exempel. Det
befolkas av konstnirer, kritiker, gallerister, konsthistoriker med flera. Dir finns
institutioner som konstmuseer och gallerier, konsttidskrifter och dagspressens
kultursidor, konstskolor och konstvetenskapliga institutioner, akademier
och stipendienimnder. Det gemensamma som striden giller ir definitionen

av virdefull konst och auktoriteten att uttala sig om konstnirliga virden.*

I samma antologi diskuterar Niels Albertsen mojligheterna att anvinda sig
av Bourdieus grundbegrepp for att forsta arkitekturens och arkitektkirens
sociala spel.’ Ett viktigt led i socialiseringen — som innefattar alltifrdn sittet
att tala, dra pennstreck till valet av glasdgonbégar — ar tillignandet av habi-
tus.° Med denna term avses ett slags inlért, ofta omedvetet handlingsmonster
som hjilper minniskor att férhilla sig till omvirlden. Albertsen menar att
spelet pa arkitekturens omréide utan tvivel priglas av en sirskild il/usio — en
term som indikerar Gvertygelsen att spelet 6verhuvud 4dr meningsfullt att
spelas — som genomsyrar savil utbildning som arbete. Arkiteketdvlingar,
arkitekturkritik och arkitekeurpolitik dr exempel pd insatser som grundas
pa denna illusio och bidrar till att spelet uppritthills och att arkitekturens
virde blir befist.”

Niels L. Praks huvudtes i Architects: The Noted and the Ignored ir att det
inom arkitektkaren rader en polarisering mellan konstnirliga och praktiska
positioner. Flertalet befinner sig ndgonstans mellan de tva ytterligheterna
den avantgardistiske stjarnarkitekeen och den anonyme typhusarkitekeen.®

I det arkitekturkritiska filtet, som jag menar kan ses som ett underfilt till
det arkitekturfilt som Albertsen ringat in, ar det oftast de redan etablerade
(alternativt de unga, lovande) arkitekterna med konstnirliga eller ny-
skapande ambitioner som blir omskrivna. Hir fyller arkiteketavlingarna
en viktig funktion, dels for att det finns méjligheter att utveckla nya idéer,
dels for att de ofta genererar publicitet och berommelse.” Och ju mer man
som arkitekt syns i media, desto fler uppdrag kan man rikna med. Med

4 Donald Broady (red.), "Inledning: en verktygslida for studier av falt”, Kulturens filt

— en antologi, Goteborg 1998, s. 11.

Albertsen 1998, s. 373-374.

6 Seiven Carsten Thau, ”Arkitekturens kriser og kritikkens normer”, Nordisk arkitek-
turforskning 1994:2, s. 64.

7 Albertsen 1998, s. 373ff.
Prak 1984.

9  Se tex. Stina Hagelqvist, “En strid pé blodigt allvar — Arkiteketdvlingen och kon-
struktionen av identitet”, paper, Architectural Inquiries, Chalmers 2426 april 2008,
www.chalmers.se/arch/SV/aktuellt/kalendarium/architectural-inquiries.

“
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uppmirksammade uppdrag foljer ett dnnu storre intresse frin media och si
skapas en uppatgaende spiral. Prak talar om beroendefoérhéllandet mellan
kritiker och arkitekter, vilket sjalvfallet 4r svart att bortse ifran.® Daniel
Willis papekar:

In a field such as architecture, there is not enough 'media space’ for all practitio-
ners to be fairly represented. Since there is no governing body of independent
critics — critics untainted by the need to sell magazines, to make academic
reputations, or to market their own professional work — assigned to assess the

output of each architect, the apportionment of fame is never fair."

Béde Praks och Willis resonemang utgar frin villkoren i USA, som inte
minst har ett helt annat medielandskap.” I land av Sveriges storlek kan
relationen kompliceras ytterligare av att rollerna ibland sammanfaller och
att det finns dnnu firre forum for publicering.

En kritiker som har reflekterat 6ver sin egen roll ir den engelske arkitekeen
och kritikern Robert Maxwell. Han menar att beroendeférhéllandet ir
omsesidigt — utan arkitektens verk har kritikern inget att skriva om samti-
digt som arkitekten girna blir omnimnd i media — allt enligt resonemanget
ovan. I negativa ordalag beskriver Maxwell kritikern som en parasit med
makt att ddma ut enskilda arkitekter och byggnader, for att i nista andetag
gora en helomvindning och framhélla att: “the critic exercises an indis-
pensable role in assessing original work, in helping to explain it, to give it
meaning, and hence to aid the assimilation of that work into society, and
into culture”.” Maxwell betonar 4ven vikten av att kritikern har formégan
att pd ett nyanserat sitt urskilja och bedoma arkitektoniska kvaliteter i
de enskilda byggnaderna, ett omdome som foregis av det omedelbara in-
trycket och preciseras i sjilva skrivprocessen.™ Arkitekturforskaren Magnus
Rénn, som har forskat kring arkitekturens kvalitet, skriver:

Trovirdigheten i sidana kvalitetsbedomningar ligger bide i den som filler omdo-
met och i hur detta uttalande legitimeras. Den subjektiva positionen vilar pa ett
estetiske synsitt och far legitimitet genom kunskap. Ju kunnigare bedomare desto

hégre grad av trovirdighet far beskrivningar av subjektiva kvalitetsupplevelser.”

10 DPrak 1984, s. 109—112.

11 Daniel Willis, ’In the Shadow of a Giant: On the Consequences of Canonization”,
Judging Architectural Value, William S. Saunders, (ed.), Minneapolis 2007, s. 66.

12 Prak 1984, s. 109-112.

13 Robert Maxwell, Sweet Disorder and the Carefully Careless — Theory and Criticism in
Aprchitecture, New York 1993, s. 16.

14 Ibid., s. 13ff.

15 Roénn 2007, s. 15.
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En arkitekturkunnig skribent, en arkitekturhistoriker eller en arkiteke har
alltsd ett slags tolkningsforetride, vilket dven kan medféra en maktposi-
tion inom det professionella filtet.* Exempel pa makt dr det potentiella
inflytande kritikern kan ha pé olika projekts utformning och genomfér-
ande samt pa enskilda byggnaders eller arkitekters utrymme i media och
litteratur.

Det rader dessutom en pétaglig skillnad mellan arkitekter och den breda
allménheten i virderingen av arkitektur, vilket Catharina Sternudd kon-
staterar i sin avhandling Bilder av smdstaden — om estetisk virdering av en
stadstyp, ett resultat som stimmer vil Gverens med Bourdieus teori om
olika gruppers preferenser eller smak.” Nagon tydlig skiljelinje i enstaka
arkitekturkritiska texter beroende pa om skribenten ir utbildad arkitekt
eller inte 4r ddremot svar att urskilja, nigot som jag menar beror pa att
man inom hela kritikerkdren (oavsett bakgrund) tillignat sig ett likartat
sprakbruk och en gemensam referensram.” D3 arkitekter, som jag redan
nimnt, har en stark yrkeskultur med en vildokumenterad socialiserings-
process och en uppenbar risk for lojalitetskonflikt kan det trots allt vara virt
att notera kritikernas bakgrund.” Nir jag resonerar kring detta har jag helt
enkelt valt att beteckna kritikerna som arkitekter (dir jag inkluderar hus-,
inrednings-, landskaps- och planarkitekter) och icke-arkitekter (exempelvis
kulturjournalister och konstvetare).

Nir det giller arkitekturkritik anser jag annars att det prelimindrt ut-
kristalliserats fyra typer av kritiker med olika bakgrund, malsittning och
perspektiv —vilka, enligt min uppfattning, utgor de vanligaste aktorerna pa
det arkitekturkritiska filtet — kulturkritikern (en skribent som medverkar
regelbundet i en eller flera tidningar/tidskrifter och dven bevakar konst, de-
sign eller négot liknande), arkitektkritikern (yrkesminniskan som parallellt
med sin arkitektverksamhet 4ven skriver), forskarkritikern (forskare med
akademisk forankring som dven deltar i den offentliga debatten) och den
specialiserade arkitekturkritikern (den professionelle arkitekturkritikern).
Dessa roller ir sillan renodlade, men kan dnda vara givande att ha i dtanke.
Det kan inte minst vara intressant att se vilka kritikerroller som finns repre-
senterade inom arkitekturkritiken, och huruvida de olika rollerna medfor
nyansskillnader i sdttet att uttrycka sig.

16 Se dven Markus & Cameron 2002, s. 69.

17 Sternudd 2007, s. 14-15; Bourdieu 1996.

18 Se Catharina Sternudds grinsdragning mellan arkitekter och icke-arkitekter: Ster-
nudd 2007, s. 22.

19 Se tex. Dana Cuff, Architecture: The Story of Practice, Cambridge Massachusetts,
London 1998, s. 116ff.
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Arkitekturforskaren Frédéric Pousin diskuterar arkitekturkritikens
olika varianter, inte sillan kopplade till kritikerns yrkesroll och dess
forum, i artikeln ”"Observations on Architectural Criticism”. Den jour-
nalistiska kritiken férekommer i dagstidningar eller manadsmagasin, den
professionella kritiken dterfinns i facktidskrifter medan den specialiserade
kritiken publiceras i akademiska tidskrifter. Utover de hir tre typerna, vars
form och funktion varierar, nimner han (inspirerad av Peter Collins) den
profana kritiken, det vill siga de diskussioner som fors utanfér media.*
Vidare papekar han att malgruppen for arkitekcurkritik 4r aningen diffus,
vilket inte direke underlittar valet av uttryckssitt. Arkitekturen kan & ena
sidan upplevas som specialiserad och exklusiv, men ir 4 andra sidan en
samhillsangeldgenhet.”

Arkitekturhistoriska fallstudier

Det arkitekturkritiska materialet i svensk dagspress och fackpress ir tim-
ligen litet, men tillrdckligt omfattande for att @ndd bli svéroverblickbart.
Utrymmet i media ir inte minst avhingigt antalet byggnadsprojekt som
ansetts tillrickligt angeligna, tidningsredaktionernas intresse f6r byggnads-
frigor samt kunniga, engagerade skribenter. Offentliga kulturbyggnader, i
synnerhet i storstadsregionerna, passerar sillan obemirkta. Projekt av den
omfattningen brukar traditionsenligt bli foremal for arkitekttivlingar, van-
ligtvis med kritiska inlidgg av olika skribenter i bdde dagstidningar och spe-
cialtidskrifter. Pressens bevakning omfattar ddrmed betydligt mer 4n bara
en fullbordad byggnad, vilket ger ett rikt forskningsmaterial och majliggor
en diskussion kring kritikens funktion som formativ respektive summativ.
Med det férstnimnda begreppet syftar jag som sagt pa kritikens mojlighet
att paverka aktuella eller framtida byggnadsprojekt, medan det sistnimnda
syftar p& den kritik som framforallt summerar det firdiga resultatet utan
att utéva nigot direke inflytande. Kritiken av offentliga kulturbyggnader
belyser dessutom ett brett spektrum av sporsmaél — alltifrin demokratiska
rittigheter till estetiska uttryck — filtrerat genom skribenterna och deras
fora. Mangfalden kritiska roster och perspektiv — fran idéstadiet till bygg-
nadens invigning — innebir att jag i min analys kan vidga forstaelsen for
den etablerade kritikerkarens forestillningar om arkitektur. Min strategi

20 Frédéric Pousin, "Observations on Architectural Criticism”, Nordisk Arkitekturforskn-
ing 1999:1, s. 70f.

21 Se dven Juhani Pallasmaa, "Toward an Architecture of Humility: On the Value of
Experience” samt William S. Saunders & Nancy Levinson, “Questions of Value: An
Interview with Kenneth Frampton” i /udging Architectural Value, William S. Saunders
(ed.), Minneapolis 2007.
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for att fa ett 6verblickbart empiriskt material har, som jag redan nimnt
i inledningen, varit att utgd frin det kritiska mottagandet av Stockholms
stadsbibliotek respektive Moderna museet. Gemensamt for de bada kul-
turbyggnaderna, beldgna i Stockholms centrala delar och ritade av erkinda
arkitekter pa 1900-talet, dr att de har genererat ovanligt stor uppmirksam-
het i savil dags- som fackpress.

I varje fallstudie utgdr byggnadsprojektet den réda triden genom nir-
lasningen, med fordelen att likheter och skillnader i kritikernas sprakbruk
och forhallningssitt littare tydliggors. Mina fallstudier avgrinsas siledes
rumsligt (eftersom varje fallstudie berdr en specifik kulturbyggnad), socialt
(genom att det ar kritikerkérens utsagor som analyseras) samt tidsmissigt.>

Jag har utéver ovan nimnda begrinsningar valt ut artiklar till varje fall-
studie som jag anser har uppfyllt de kriterier pa arkitekturkritik som jag
redogjort for tidigare. De fyra typer av kritiker som jag tidigare nimnt
— kulturkritikern, arkitektkritikern, forskarkritikern och den specialiserade
arkitekcurkritikern — har jag inte utgdtt frn i min séllning utan noterat
forst i efterhand. Detta giller 4ven huruvida artikelns skribent 4r arkiteke
eller icke-arkiteke. Slutligen bestod mina fallstudier av femton respektive
arton artiklar med avsike till spridning i tidpunkt, forum och skribent.
Reduktionen har varit nédvindig for att kunna nirldsa och tolka samtliga
artiklar. Jag behandlar varje enskild artikel i ett metakritiskt referat som
speglar resultatet av min nirldsning. Direfter foljer en tematiskt indelad
diskussion med utgingspunke i materialet som helhet. For att ytterligare
belysa skribentens sprikbruk och kvalitetskriterier samt oka analysens
genomskinlighet anvinder jag mig genomgiende av inspringda citat.”
Trianguleringen, vilken innebir att man applicerar flera metoder i ana-
lysen, sker genom att jag studerar texterna utifrin olika parametrar, som
retorik och diskurs.*

Genom att dessutom lata de tva olika fallstudierna korrespondera sins-
emellan nir det giller byggnadstyp far ett mer 6vergripande resonemang
storre relevans. Malsittningen ar dels att 6ka insikten om den svenska
arkitekturkritikens uttrycksmedel i ett historiskt respektive nirhistoriskt
perspektiv, dels att belysa detta offentliga samtal (som indirekt speglar tva
komplexa byggnadsprocesser).

22 Rolf Johansson, "Ett bra fall ir ett steg framdt — Om fallscudier, historiska studier och
historiska fallstudier”, Nordisk arkitekturforskning 2000:1-2, s. 67.

23 Se Goran Bergstrom & Kristina Boréus resonemang i kapitlet "Diskursanalys” i Zex-
tens mening och makt. Metodbok i sambillsvetenskaplig text- och diskursanalys, Lund

2005, §. 354
24 Exempel pd triangulering finns i Johansson 2000:1-2, s. 68.
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Fallstudiernas texter dr skrivna vid olika tidpunkter — de dldsta artiklarna
dr frin 1928, medan nagra ir skrivna si sent som 2008. Avstindet i tid
dr naturligtvis inte helt oproblematiskt och kan innebira bade fordelar
och nackdelar vid en nirldsning. Hermeneutikern Hans-Georg Gadamer
framhéller fortjansten med att ha ett visst avstind i tid nir man ska gora
en vetenskaplig tolkning: "Dess verkliga gestalt och utsaga blir tydliga forst
nir alla aktuella forbindelser dott bort och limnat plats for en forstaelse,
som kan gora ansprik pa allmingiltighet.”> Nackdelen 4r att man kanske
inte uppfattar alla valérer och ir frimmande for vissa anspelningar och
uttryckssdtt. Nir man studerar texter nirmare sin egen tid 4r det mer
sannolikt att man 4r inforstddd med referenser och liknande, samtidigt
som det kan forsvira méjligheten att urskilja de viktigaste linjerna. Inom
imnesomradena konstvetenskap och arkitektur finns det hursomhelst en
vetenskaplig tradition av att studera savil historiska som samtida forsk-
ningsobjekt, vilket jag forenar i foreliggande avhandling.

Det har linge funnits en motsittning mellan historiska studier och
samhillsvetenskapliga fallstudier, di de sistnimnda ofta forutsitts forsiggd
och ibland interagera i en omedelbar samtid. Denna dikotomi har arkitek-
turprofessorn Rolf Johansson velat sla hil pa genom att argumentera for
en tredje forskningsinriktning, nimligen arkitekturhistoriska fallstudier.
Han skriver:

Det finns ett "nu” som ir fallstudieforskningens domin och det finns ett
'dd som dr historieforskningens omrade; dir emellan finns ett “nyss”, dir
historieforskning och fallstudieforskning méts och deras metoduppsittningar
ir lika relevanta. De kan sammansmilta. Men ocksa den historieforskning
som blickar lingre bakédt och har "fall” som studieobjekt, kan berikas av
fallstudieforskningens strategi; framférallt med avseende pé valet av fall och
triangulering. Lika vil kan fallstudieforskningen ta stéd av historieforskning
for att se samtiden som bogvégen i en historisk process dir det forflutna har

avgorande betydelse for var vi befinner oss nu.*

Denna overgripande forskningsinriktning har jag valt att anamma i min
avhandling, dir min fSrsta fallstudie utgér ifran det arkitekcurkritiska mot-
tagandet av Gunnar Asplunds Stockholms stadsbibliotek 1928 och debat-

25 Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod (Wahrheit und Methode 1960), Goteborg
1997, S. 144.

26 Johansson 2000:1-2, s. 70. Hir kan man lisa den intressanta argumentationen for
arkitekturhistoriska fallstudier, som jag inte aterger av utrymmesskil. Se dven Peter
Blundell Jones kortfattade inledning i Modern Architecture Through Case Studies,
Oxford 2002, s. 5.
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ten kring tivlingen om en tillbyggnad 4ren 2007—2008. medan den andra
fallstudien beror kritiken av Rafael Moneos Moderna museet i Stockholm
1991—2004.

Nirlisning av arkitekturkritiska texter
Grundliggande for all tolkning eller nirldsning dr att vi 4r medvetna om
vara egna kulturella glasogon, vir forforstaelse.”” Det dr dirfor viktigt att
som forskare klargora sin egen forskningshorisont. Att den egna tolk-
ningen alltid firgas mer eller mindre av forskarens tidigare upplevelser och
erfarenheter 4r ett rimligt antagande, vilket exempelvis Lisbeth S6derqvist
understryker i sin diskursanalytiska studie Az gestalta vilfird — frin idé till
byggd miljo.*® Nir jag nirldser det kritiska mottagandet av tvd berdmda
byggnader ir jag naturligtvis firgad av att jag studerat konstvetenskap och
arkitekcurhistoria vilket gor att jag till viss del 4r insatt i aspekter som
terminologi, virderingar och referenser. Denna forstielsehorisont har
skinkt mig nycklar till materialet, men samtidigt minskat distanseringen.

Det ir vanligt att delar av inneborden i en text uttrycks implicit, mellan
raderna, detta giller inte minst arkitekturkritikers virderingar. Lingvisterna
Lars Melin och Sven Lange framhaller: “En text behéver inte ens vara
kontroversiell eller dunkel for att det ska uppstd osikerhet om vad som ar
textens frimsta budskap [...] och vad som ir sjilva innehallsstrukturen.”
Det ir ett pastiende som motsvarar min ambition att genom nirldsning
na lingre 4n vid en genomsnittlig genomlidsning — jag vill i textanalysen
av fallstudiernas kritiska artiklar lyfta fram savil innehéllsmissiga som ut-
trycksmissiga aspekter.

I psykologiforskaren Heléne Thomssons Reflexiva intervjuer finns en
parallell till det jag kallar nirlisning.** Hennes tolkningsmetod, som ir
tinkt ate dllimpas pd intervjumaterial, kallas reflexiv tolkande analys.
Malsdttningen ar att utdver att konstatera vad som sigs, dven forstd hur
och varfor saker sigs. Detta medfor en reflektion av den intervjuades
utsaga utifrin forskarens egen kunskapshorisont eller mot bakgrund av
hela situationen med exempelvis outtalade maktstrukturer. Ett konkret
tillvigagangssitt i tolkningsprocessen ir enligt Thomsson att forst gora en
lodrit analys, som skir igenom varje enskild text, och didrefter en vigrit
analys som skir igenom flera eller alla texter.” Hennes primira syfte ir att

27 Gadamer 1997, s. 141.

28  Séderqvist 2008, s. 15; Bergstrom & Boréus 2005, s. 25f.

29  Lars Melin & Sven Lange, At analysera text — stilanalys med exempel, Lund 2000, s. §8.
30  Heléne Thomsson, Reflexiva intervjuer, Lund 2002.

31 Ibid. s. 151ff.
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tydliggora gemensamma teman och finna nycklar till den forstdelse som
ar forskningens mal.

Den végrita analysen liknar i hog grad diskursanalytiska forskares for-
hallningssitt dill sitt material. Ett exempel ar C. Greig Cryslers studie av
nagra akademiska tidskrifters arkitekeurkritiska diskurs, dir han framhéller
att han 4r mindre intresserad av den individuella skribentens &sikt 4n av
den gemensamma héllning som genomsyrar hela tidskriften (eller hela
drgingar av tidskriften).” Ytterligare exempel dr Panayotis Tournikiotis
kritiska granskning av den arkitekturhistoriska litteratur som i stor ut-
strackning har firgat synen pa modernismen.” Han forsoker friligga den
bakomliggande strukturen och diskursen genom att lyfta fram nagra ut-
valda aspekter — en tillimpbar metod i mitt eget avhandlingsarbete. Detta
giller dven malsittningen att genom en nirlisning forsta skribenternas mer
eller mindre uttalade intentioner.

I min empiriska studie dr denna lod- respektive vigrita nirlisning en
utmirkt forskningsmetod. For att metakritiske granska den enskilda arti-
keln r det naturligt att anvinda den lodrita analysen, medan 6vergripande
frigestillningar som ror diskurser, konsensus och kanon framgar klarare
genom en vigrit analys. Jag ndrmar mig siledes texterna bade i deras
egenskap av individuella utsagor och som kommentarer i ett pagiende
samtal (pd flera nivier) — en vixelverkan som for tolkningen framat like
den hermeneutiska cirkel som Gadamer diskuterar i Sanning och metod.**

Diskursen betraktar jag som en viktig del av den kontext av samhil-
leliga forutsittningar som omger bebyggelsen och paverkar var uppfatt-
ning om den. Begreppet dterfinns hos flera inflytelserika teoretiker, inte
minst idéhistorikern Michel Foucault har bidragit till diskursanalysens
och dess tankemoénsters utbredning.” Marianne Winther Jorgensen och
Louise Phillips betonar i en vetenskaplig introduktion av diskursanalys att
diskursbegreppet varierar, men att “alla delar utgingspunkten att vara sitt
att tala pa inte neutralt avspeglar var omvirld, vara identiteter och sociala

32 C. Greig Crysler, Writing Spaces — Discourses of Architecture, Urbanism and the Built
Environment 19602000, New York & London 2003.

33 Panayotis Tournikiotis, 7he Historiography of Modern Architecture, Cambridge &
London 1999.

34 Gadamer 1997, s. 139-140.

35 Begreppet diskurs 4r vanligt forekommande i alla méjliga sammanhang — ofta utan
nigon nirmare forklaring trots att betydelsen inte ir entydig. Etymologiskt kan ordet
hirledas till franskans discours (samtal, yttrande) som kommer frin latinets discursus.
En klassiker inom diskursanalys dr Michel Foucaults installationsforelisning Diskur-
sens ordning (Lordre du discours) vid Collége de France 1970, Stockholm 1993.
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relationer utan spelar en aktiv roll i skapandet och forindringen av dem™*
—ett uttalande som stimmer vil verens med min egen uppfattning. Sittet
att samtala (oavsett om det dr muntligt eller skriftligt) om arkitekeur i olika
sociala sammanhang, skapar alltsa en verklighet eller en kunskapsform som
i sin tur har inflytande pa utvecklingen.” Den diskursiva respektive sociala
praktiken ir titt sammanlinkade, inte minst i arkitekturvirlden.®

Arkitekturkritiken i sin tur 4r inte en isolerad verksamhet, utan priglas
av den radande diskursen (eller diskurserna) — det vill siga en gemensam
forestillningsvirld som avspeglas i uttryck och virderingar* Adrian Forty
anvinder inte sig av diskursbegreppet i nigon stor utstrickning, men pe-
kar pa vokabulirens komplexitet och betydelse for perceptionen av bade
byggnader och texter:

To find the meaning of a word at any one time is to know the availible
possibilities: meanings cannot be identified the way one looks up a word in
a dictionary. Ciritical vocabulary is not about things, it is about encounters
with things, and it is above all as a means of structuring those experiences

that language is of value.*

Om diskursanalys gr ut pa att forstd en texts underliggande budskap och
samtalston innebir den kritiska diskursanalysen — Thomas Markus och
Deborah Camerons metod — att dven avsloja maktstrukturer och sociala
forhallanden.* Nir det giller professionella arkitekturkritiker menar jag
att de dels gor sig horda i mediebruset, dels har ett slags tolkningsfore-
tride och dirmed ett inflytande pa uppfattningen om en byggnad eller
en riktning. En friga som inte dr ldtt att besvara ér i vilken utstrickning
kritikerna har makt och vilka konsekvenser deras inflytande far i prak-
tiken — viktiga aspekter som tangerar de i avhandlingen dterkommande
begreppen diskurs, virderingsménster och kanon. Markus & Cameron
betonar att

36 Marianne Winther Jorgensen & Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod,
Lund 2000, s. 7.

37 Markus & Cameron 2002, s. 10-12.

38  Ben van Berkel & Caroline Bos, "Diagrams”, 7his Is Not Architecture — Media Con-
structions, Kester Rattenbury, (ed.), London 2002, s. 100.

39  Frédéric Pousin menar att arkitekturkritiken formas av kritikerns status, de tilltinkta
ldsarna, institutionen och tidsandan. Det betyder att kritiken aldrig ér frikopplad fran
sin kontext och att det parallellt kan finnas flera kritiska diskurser. Se Pousin 1999:1,
s. 69.

40 Forty 2000, s. 15.

41 Markus, & Cameron 2002, s. 12.
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the institutions of architecture and planning are themselves sites for the
(re)production of what Foucault called "power/knowledge’ (power exercised
not through brute force or pure economic exploitation, but through claims

to expertise on various matters).*
Crysler formulerar sin syn pd diskurs:

Discourse produces intellectual territories composed of social and geographic
distributions of knowledge and power, fields of disciplinary norms and scho-

larly representation, and embodied spaces of intellectual identity.*

Jag tolkar honom som att diskurs innebir ett slags intellektuell, identitets-
skapande grinsdragning som kretsar kring kunskap och makt i Foucaults
anda.*

I en diskursanalys ser man, enligt G6ran Bergstrom och Kristina Boréus,
texten som en del av ett storre sammanhang dér den individuella aktdren
inte 4r det primdra. Meningen i en enskild text tolkas frimst mot bak-
grund av andra texter eller en diskursordning. Men forhallandet dr dven
omvint, diskursen som helhet forstas utifran de enskilda texterna.# Detta
korresponderar med Heléne Thomssons lod- respektive vagrita reflexiva
analys eller nirlisning enligt mitt tidigare resonemang.*® Sociologerna
Mats Borjesson och Eva Palmblad framhaller att forskaren sjilv 4r delaktig
i formandet av diskurser: med urval, akademisk design, meningssam-
manhang och spraklig dramaturgi — han eller hon ir alltsi (med)skapare
av diskurser”.+

Exempel pa konkreta fragor jag har stéllt till mitt material under nirlis-
ningen ir: Vilka aspekter av arkitekturen ér i fokus? Vad betraktas som en
arkitektonisk kvalitet? Ar arkitektens intention, tillblivelsens omstindig-
heter eller kritikerns upplevelse central? Framgér det vilken arkitektursyn
eller referensram skribenten har? Vilka av kritikens perspektiv — normativ,
tolkande eller deskriptiv — overviger? Vilket uttryckssitt priglar texten — ar
det sakligt resonerande eller personligt reflekterande? Ar tonliget lagmiilt,
balanserat, entusiastiskt eller upprort? Finns virdeladdade ord som visar

42 Ibid. 2002, s. 69.

43 Crysler 2003, s. 4.

44 Vidare skriver Crysler: ”In this book, I argue that journals and their discourses matter:
texts have a determinate effect on how we understand, imagine, and act in relation to
the world around us.” Crysler 2003, s. 4.

45 Bergstrdm & Boréus 2005, s. 28. Se dven deras kapitel "Diskursanalys”, s. 305fT.

46 Thomsson 2002, s. 151ff.

47 Mats Borjesson & Eva Palmblad (red.), "Introduktion”, Diskursanalys i praktiken,
Malmé 2007, s. 20.
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pa skribentens dsike? Anvinder sig skribenten av retoriska stilfigurer, som
metaforer eller liknelser, och vad har de for betydelse for helheten? Finns
det nagot underliggande budskap inbidddat i texten? Forekommer ord eller
begrepp som ger nycklar till den aktuella debatten eller raidande diskurser?
Vilka aktdrer deltar i den offentliga arkitekturdebatten? Och slutligen:
Vilken funktion har kritiken?

Kritikens element

Konstvetaren Jan-Gunnar Sjolin har gjort en teoretisk genomging av
konstkritikens grundmoment, vilken ir tillimpbar som tankemodell
dven for arkitekturkritik.# Lingre fram kommer jag dven att redogora for
arkitekturteoretikern Wayne Attoes systematiska behandling av arkitektur-
kritikens perspektiv — gemensamt ger de en virdefull grund till forstéelsen
av arkitekcurkritikens uppbyggnad. Skillnaden mellan deras forhallnings-
satt dr att Sjolin urskiljer fyra olika moment som i allminhet finns i varje
kritisk text, medan Attoe menar att en kritisk text kan kategoriseras efter
vilket moment som viger tyngst. Den forstnimndes redskap hjilper till
att precisera den enskilda texten och den sistnimndes metod syftar till att
placera in texten i en av de tre huvudgrupperna. Sjlins sitt att kategorisera
kritikens grundmoment har jag funnit mest anvindbart i arbetet med att
definiera och avgrinsa arkitekturkritiken som egen genre, medan Attoes
system ger nycklar till de olika kritikernas tillvigagingssitt och perspektiv.
Nedanstiende kategorisering av kritiska element dterkommer i den lodrita
nirldsningen och har dessutom varit en god utgangspunkt i urvalsprocessen
av mitt empiriska material, men har mindre relevans i friga om artiklarnas
innehéllsmissiga aspekter.

Sjolin inleder med beskrivningen, som kan tyckas sakligt objektiv, men
i sjilva verket forutsitter bade urval och grinsdragning. Det forsta urvalet
innebdr att man viljer vilken byggnad som anses vara av tillrickligt intresse
eller god kvalitet f6r att dverhuvudtaget bli omnimnd. Detta innebir dock
en virdering som inte blir helt uppenbar for lisaren. En beskrivning dr
dessutom sillan heltickande, utan belyser bara nigra av byggnadsverkets
aspekter. Beskrivningen kan dven omfatta byggnadens placering i relation
till topografi, stadsplan eller befintlig bebyggelsemiljé. Vilka byggnader,
arkitekter eller hustyper som blir utvalda, och direfter vilka faktorer man
viljer att kommentera, 4r en intressant frga i sig.

Tolkningen innebir att kritikern, utéver en beskrivning av byggnadens
konkreta eller synliga egenskaper, visar pa exempelvis byggnadens sym-

48  §jolin 2003, s. 16—26.
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bolvirde. "Medan det som beskrives alltid maste vara direke tillgingligt,
syftar tolkningen till att klargéra nigot som inte 4r lika uppenbart och
omedelbart givet for betraktaren.”# Tolkningen 4r dock i forhéllande till
konstkritiken nedtonad i arkitekeurkritiken, dir objektets estetiska och
praktiska aspekter oftast hamnar i férgrunden.

En tydligt uttalad virdering av objektet har i perioder varit mer fram-
tridande, bide inom konst- och arkitekturkritik. Numera dr det vanligt att
man betraktar sjilva omnimnandet i en artikel som ett stillningstagande
med positiva fortecken, dven om det ibland forekommer vasst formulerad
negativ kritik. Det 4r inte ovanligt att en hel del outtalade virderingar
star mellan raderna. Arkitekcurkritikens argument bygger ofta pa olika
forebilder och normer, som sillan forklaras nirmare for lisaren.

Beskrivning, tolkning och virdering dr de tre inslag som kritiken van-
ligtvis forvintas innehélla. Sjolin har valt att ligga till ett moment, kon-
textualisering, som forklarar under vilka (exempelvis historiska, politiska,
ekonomiska eller biografiska) omstindigheter verket har uppforts. Nir det
giller arkitekturkritik anser jag att kontextualiseringen ir en viktig del av
kritikerns uppgift, oavsett om man menar att momentet ingar i beskriv-
ningen eller tolkningen.*

I studien ”’Ert vilhingt kassaskdp’ - det arkitekturkritiska mottagandet
av nya Moderna Museet” provade jag en metakritisk metod med utgangs-
punke i arkitekturteoretikern Wayne Attoes kategorisering.” Attoe har i
Architecture and Critical Imagination nirmat sig arkitekturkritiken genom
att systematiskt kategorisera och renodla olika kritiska perspektiv.” Attoes
forklaring av vad arkitekeurkritik innebir dr timligen omfattande och in-
kluderar alla typer av kommentarer till den byggda miljén, fran historiska
oversikter och artiklar i dagspress till poesi och nedklottrade viggar. Han
anser att kritiken @r en stindigt pdgiende process i form av beteenden —
vilka pé varierande sitt ger positiv eller negativ respons pé arkitekturen.?
Malsittningen med Attoes allomfattande karakeiristik dr act motverka den
sniva definitionen av arkitekturkritik (vilken ofta varit underférstadd) som
en exklusiv foreteelse, skriven av ett fatal for ett fatal.* Ace arkitekturkritik
inte enbart bestdr av det skrivna ordet eller kan forekomma i flera typer av
media instimmer nog de flesta i, men for att tillimpningen ska vara me-

49 Ibid,, s. 20.

so  Sjolin 2003, 5.16-26.

st Ingemark 2003, s. 234—269.

52 Attoe 1978. Se dven Ingemark 2003, s. 237—241.
53 Attoe 1978, s. xii.

s4 Ibid.s. xv ff.
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ningsfull och anvindbar i mitt forskningssammanhang anser jag dock att
man bor begrinsa Attoes definition. Min utgingspunkt r, som jag nimnt
i inledningen, att begreppet arkitekturkritik hir bor motsvara definitionen
av konstkritik; Arkitekturkritik ar ett professionellt forhallningssitt till
arkitektur som manifesteras dels som verksamhet, dels som ett konkret
uttryck i tal och skrift inom ramen for det offentliga samtalet.

Trots att Attoe inte kommenterar de olika medierna nirmare, d4 han
behandlar arkitekturkritiken i ett vidare perspektiv, kan hans systematiska
klassificering av metoderna utgora grunden i en formmassig textanalys. Han
delar in kritiken i tre huvudgrupper: normativ, tolkande och deskriptiv,
vilka jag forklarar nedan.” Jag vill understryka att jag i den hir studien valt
att bortse frin Attoes undergrupper, dd jag menar att dessa inte tillfér min
egen textanalys ndgot substantiellt.

Det normativa tillvigagingssittet hos Attoe utmirks av att det
kritiserade objektet beddms mot bakgrund av nigon form av modell eller
forebild. Kritiken grundas pa en mer eller mindre uttalad jimf6relse med
en ridande norm. Oavsett bendmning ir det ett faktum att formdgan att
kritiskt betrakea arkitekeur till stor del grundliggs genom egna erfarenheter
av vad man uppfattar som forebildliga byggnadsverk.*

Den tolkande kritiken dr generellt mer subjektiv eftersom den inte bygger
pa nagra vedertagna normer. Att ha en sirskild kategori for tolkande kritik
kan givetvis framstd som forvirrande da all kritik enligt min mening 4r en
form av tolkning. Kritikern priglas dessutom alltid av mer eller mindre ut-
talade virderingar. Det som utmirker tolkande kritik i Attoes taxonomi ar
ett uppenbart personligt, upplevelsebaserat eller intuitivt forhallningssitt.

Den deskriptiva kritiken forsoker inte aktivt virdera eller tolka, utan har
som ambition att presentera byggnaden och beskriva dess tillkomstprocess
mer objektivt. Men den deskriptiva kritiken kan sjilvfallet indirekt for-
medla en virdering. Kritikerns val av infallsvinkel och vilka aspekter som
fokuseras pa eller ignoreras paverkar textens virdeladdning. Det ir viktigt
att papeka att denna strikta indelning endast fungerar som en metod att
urskilja de olika greppen tydligare. I praktiken blandas sjilvfallet varian-

terna och en text kan innehalla flera av de ovan nimnda forhallningssitten.

55 Attoe anvinder termerna normative, interpretive, descriptive. "Normativ” och "de-
skriptiv” ligger nira de engelska ursprungsorden och har fordelen att vara sirskiljande
i relation till den &vriga texten. “Tolkande” hade ev. kunnat benimnas “interpre-
terande”, men det sker da en viss betydelseférskjutning och spraklig otymplighet
uppstar.

56 Jerker Lundequist, “Estetisk samordning av byggprojekt”, Proceedings, nordiskt forskar-
symposion om bebyggelsekvalitet, Arkitekturskolan, KTH 10-12 november 2000.
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Konstvetaren Barbro Schaffer anvinder i sin avhandling Analys och
virdering, En studie av konstkritik 1930—35 begreppen intentionskritik och
inlevelsekritik. Intentionskritiken diskuterar den firdiga artefakten utifran
konstnirens (eller arkitektens) ursprungliga intentioner, medan inlevelse-
kritiken frimst baseras pa kritikerns egen upplevelse av verket.””

Det kan dven vara intressant att jimfora Attoes kategorier med motsva-
rande i sprikvetarna Lars Melins och Sven Langes Az analysera text (som
forvisso inte dr kopplade till just kritiska texter). De menar att skribenten
bor ha fyra syften; ett informativt ("sa hir forhaller det sig”), ett direktive
("gorsi eller s3”), ett explikative ("det beror pa foljande”) samt ett expressivt
("s& hdr kinner jag”).*®

Wayne Attoe faststiller att all kritik innehaller ett visst matt av subjek-
tivitet, men anser inte att detta minskar dess betydelse. I arkitektursam-
manhang ir det dock viktigt att se kritiken som en dialog dir hypoteser och
tankeexperiment kan bidra till bittre 16sningar.” Arkitekturkritikens syfte
bor enligt Attoe vara att forbéttra och utveckla arkitekturen. Den saknar
mening om den inte férhéller sig till framtiden utan enbart konstaterar
faktum, vilket ar den kritiska funktion jag kallar summativ. Kritik av en
enskild redan uppford byggnad kan vara intressant och f& minniskor att
se, men det visentliga 4r att man kan dra lirdom infér ett framtida byg-
gande — en parallell till den kritiska funktion jag kallar for formativ. ¢
Det kritiserade objektet ar alltsd inte sjélvskrivet som huvudrollsinnehavare
utan kan vara en vil si viktig statist i en vidare kontext.

Arkitekturkritikens retorik

Den kritiska texten dr, oavsett vilket omréde den berdr, ett typexempel pa
ett riktat virderande budskap. Kritikern vill finga ldsarens intresse genom
att beskriva objektet (boken, konstverket eller byggnaden) si levande som
mojligt. Ett rike och fantasifullt sprik som forordas i den retoriska tradi-
tionen dr visentligt.” Dessutom ingdr i det kritiska uppdraget att gora en
analys och en virdering av exempelvis ett nytt konserthus och pa ett tro-

57  Schaffer 1982, s. 118ff.

58  Melin & Lange 2000, s. 23.

59  Attoe 1978, s. 126ff.

6o Ibid. s. 163

61 Spraket kan, utifrin ett retoriskt perspektiv, anvindas for att behaga (delectare), att
rora (movere) och att undervisa (docere). Se exempelvis Kurt Johannessons Rezorik eller
konsten att dvertyga, Stockholm 1998, Kjorup 1999, s. 201fF; Kicki Sjogren, ”Anklagad
Gerhard Richter — retoriken i kritiken”, Om: konstkritik — Studier av konstkritik i svensk
dagspress 1990—2000, Jan-Gunnar Sjélin (red.), Lund 2003, s. 143-171.
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virdigt sitt argumentera for denna. Vi kan alltsd férmoda att den retoriska
verktygslidan, som ménga skribenter lirt sig anvinda mer eller mindre
medvetet, kan vara anvindbar dven nir man i efterhand vill forsta hur
texten ir uppbyggd och vilken verkan olika ord och formuleringar har.®®
Genom att ha kunskap om retorikens bestindsdelar — som exempelvis
olika stilfigurer — kan man forsoka forstd hur skribenten for fram sina mer
eller mindre uttalade stindpunkter.®

Retoriken kan vi alltsd anvinda som en ingang till de sprikliga strate-
gier som aterfinns i kritiken, medan diskursanalysen hjilper oss att forsta
gingse normer eller konsensus.® Systemet i sin helhet dr dock komplext
med en avancerad terminologi som inte ryms inom ramen for min studie.*
Jag har dirfor valt ate i huvudsak fokusera pé de aspekter av retoriken som
jag dterkopplar till i analysen av mitt empiriska material.

Arkitekturhistorikern Christine Smith lyfter fram forhallandet mellan
arkitektur och retorik under den tidiga renissansen i Architecture in the
Culture of Early Humanism.® Antikens forfattare, Aristoteles, Cicero, Au-
gustinus med flera, inspirerade rendssansens teoretiker att reflektera over

62 Se tex. Patricia Bizzell & Bruce Herzberg, 7he Rhetorical Tradition — Readings from
Classical Times to the Present, Boston & New York 2001.

63 Retorik ir ett invecklat system fér kommunikation som etablerades redan under
antiken och har utdvat ett enormt inflytande pa kulturen och det offentliga livet.
Ursprungligen stod i centrum det talade ordet som betraktades som sprikets urform
och grunden for ett demokratiskt samhille. Under &rtusenden har riktade budskap
utformats verbalt och visuellt, utifran retorikens principer. Den retoriska traditionen
har varit livaktig frimst inom religionen, juridiken, politiken, si sminingom 4dven
inom reklam och marknadsf6ring. I vir egen tid har retoriken, efter en svacka, fitt
en renissans. Retoriken anvinds av forskare inom exempelvis lingvistik, litteraturve-
tenskap och religionshistoria, men 4ven som en praktisk metod for att utbilda talare
och skribenter. Till vardags har ordet retorik ibland en negativ klang och férknippas
ofta med ett dverdrivet eller utstuderat sprak i syfte att vinna sympati. Johannesson
1998.

64 Kjerup betonar att det inte bara ir elocutio (den sprakliga tonen), utan iven retori-
kens inventio (faktaskande), som ir givande att analysera; det vill siga vilka imnen,
problemstillningar, teorier, argument och referenser skribenten utgar ifrdn. D4 har
man rort sig frin uttryckssite till innebdrd, och tangerar enligt min uppfattning
diskursanalysen. Se Kjorup 1999, s. 220.

65  Den retoriska konsten omfattar fem delar som motsvarar forberedelsen infor ett anf6-
rande. Inventio (faktasdkande), dispositio (ordna stoffet), elocutio (den sprakliga tonen),
memoria (lira sig talet utandill) och slutligen actio eller pronuntio (sjilva framférandet).
Retoriken handlar allts3 inte bara om talets yttre form, utan iven om att finna intres-
santa imnen och infallsvinklar. Dispositionen av en framlagd tes (i form av ett tal eller
en skrift) bestdr i sin tur av fem delar; exordium (vicka intresse), narratio (bakgrundsbe-
rttelse), propositio (tes), argumentatio samt conclusio. Se Kjorup 1999, s. 203.

66 Smith 1992, s 80—97.
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retorikens mojligheter. Inte minst centralfiguren Leon Battista Alberti,
som Smith betraktar som den forste arkitekturkritikern, var évertygad om
samhorigheten mellan byggandets respektive talandets konst. Retorikens
intention (enligt exempelvis Cicero) var att dvertyga och kinslomissigt
berora sina dhorare, vilket Alberti anser 6verensstimma vil med atmins-
tone kyrkoarkitekturens dndamal. Utover sin forvissning om en analogi
mellan dessa konstarter tillimpade Alberti ett retoriskt sprakbruk i texten
Profugiorum. 1 sin kritiska betraktelse over katedralen Santa Maria del
Fiore i Florens anvinder han sig framfor allt av antiteser for att fi fram

sitt budskap:

Certainly this temple has in itself grace and majesty; and, as I have often
thought, I delight to see joined together here a charming slenderness with
a robust and full solidity so that, on the one hand, each of its parts seems
designed for pleasure, while on the other, one understands that it has all been

built for perpetuity.

Hir ser vi alltsa ett tidigt exempel pé arkitekturkritikens retoriska ansatser,
vilka dven aterfinns i texter skrivna nirmare var egen tid. Elisabeth Tostrup
menar i Architecture and Rbetoric att retoriken ir essentiell dé alla nivaer
av presentation innehaller moment dir talaren, rhetor, forsoker Gvertyga
andra om sin idés fortrifflighet.®® Retoriska medel som ezhos (talarens tro-
virdighet), pathos (lyssnarnas kinslor) samt /ogos (logiska argument) hor
bidde samman med frigan om hur och av vem argumenten formuleras.®
En arkitekt som deltar i en arkitekttivling tillimpar, enligt Tostrup, en
tredelad retorik som utgdrs av forslagets utformning, den visuella presen-
tationen (grafik, modeller etc.) samt den tillhérande texten.”

Wayne Attoe inkluderar i Architecture and Critical Imagination ett
kapitel om kritikens retorik. Retoriken ir enligt Attoe en oundviklig och
vitaliserande aspekt i kommunikationen mellan sindare och mottagare.
De sprikliga finesserna kan underldtta forstdelsen, men ocksa forvirra
och manipulera ldsaren.” Nagra av de formelement Attoe nimner kan
aterfinnas i en textbaserad arkitekturkritik. Ett bildsprak med stilfigurer

67  Cit. i Smith 1992, s. 80. Hon har i sin tur himtat citatet i C. Grayson, Leon Battista
Albert, Opere volgari, utg. 1966 (skriven omkring 1440).

68  Tostrup 1999, s. 9.

69  Ethos kan idag motsvara en arkitekes eller ett arkitektkontors goda varumirke. Jmf.
Johannesson 1998, s. 258fF.

70 Tostrup 1999, s. 1of. Hon kallar det ”a threefold rhetorical set”. Sjilvfallet finns de
retoriska inslagen dven i divlingsuppgiftens formulering och tivlingsjuryns slutliga
bedomning.

71 Attoe 1978, s. 109f. Se dven Attoe 1993, s. 525.
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som metaforer och liknelser anvinder kritiker ofta for att beskriva
arkitekturen.

Den vanligaste innehéllsfiguren dr metaforen, en férkortad liknelse, som
genomsyrar savil vardagsspriketsom journalistiska och vetenskapliga texter.
Metaforen kan besjila eller personifiera ting eller foreteelser, precis som den
nira besliktade liknelsen.”” Somliga metaforer ir sd flitigt anvinda (il
exempel att bryta isen) att de forlorat sin verkan, sidana metaforer brukar
kallas slitna eller rent av déda.” Metaforer har tidigare mest betraktats som
ytlig utsmyckning, men de kan vara virdefulla nycklar till hur vi uppfattar
var omvirld. De aktiva metaforerna siger frimst nigot om skribentens
egna tankegingar, medan de inaktiva (som vi inte lingre reflekterar Gver)
kan pavisa diskursiva ménster.”* En annan vanligt forekommande figur ar
metonymin, vilket kommer fran ett grekiskt ord som betyder "namnbyte”.
Den nya benimningen ersitter ndgot med nirliggande betydelse, inte sil-
lan 4r det négot abstrake eller vagt som férvandlas till ndgot mer greppbart
eller vilbekant. Ett exempel 4r att man kan sdga att Hitler anfoll Polen,
istéllet for att ndimna samtliga soldater och dess divisioner som gick dver
polska grinsen i september 1939.7

Utover att levandegora faktaspackade texter ér bildsprikets funktion att
presentera en personlig tolkning. En genomtinkt metafor kan genom sin
associationskedja innebira att verket beskrivs, tolkas och virderas. Adrian
Forty understryker att modernismens kritiska vokabuldr inte lingre inne-
héll metaforiska adjektiv, som bold, noble och masculine — ord som varit
sjalvskrivna i tidigare skildringar av arkitektur. Uttryck som horde samman
med sprak- eller vetenskapsfiltet var de enda metaforer som accepterades,
vilket tydligt visar pd den tidens forestillningsvirld och tankeméonster.”¢

Kritikerna kan ocksa utnyttja ironi, parodi eller dverdrift (hyperbol) f6r
att spetsa till sitt budskap. Dualism som retoriskt grepp i kritiska texter
innebir att man definierar nigot genom att ange dess motsats. Man an-
vinder da klart skilda objeke eller foreteelser for att betona vad nigot ar

72 Metaforik ir en form av bildsprak, dir en dverforing sker mellan sakled (det som be-
tecknas) och bildled (det som betecknar). Nir sakledet saknas kallas denna retoriska
stilfigur metafor (man skriver "6knens skepp” ndr man syftar pa kamel). Nir sakled
och bildled anges forbundna med ett jaimforelseord 4r det en liknelse ("En kamel i
Sknen rér sig som ett skepp pa havet.”). Se Peter Hallberg, Listerir teori och stilistik,
Goteborg 1992, s. 76fF.; Peter Cornell et al., Bildanalys, Virnamo 1992, s. 233f.

73 Gripsrud 1999, s. 214 ff. samt Germund Michanek, Litterir uppslagsbok, Stockholm
1998, s. 134.

74 Kapitlet "Lingvistisk textanalys” i Bergstrom & Boréus 2005, s. 2641f.

75 Johannesson 1998, s. 154.

76 Forty 2000, s. 22, kap. 4 och s.
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eller inte 4r.”” Retorik i form av sammanstillning, juxtaposition, fungerar
pé liknande sitt.” Genom att konfrontera tvé till synes olika byggnader
kan man peka pi en ovintad likhet. Man kan dven gora tvirtom och lata
tvi likartade fenomen kontrastera och pa s sitt markera skillnaden. En
jamforelse mellan fore och efter 4r en vanlig form av sammanstillning som
anvinds for att visa en forindring.

Ett intressant sprakligt grepp ar nya ord eller uttryck uppfunna av
kritikern f6r att ge en individuell tolkning eller sitta fingret pa nagot
speciellt. Detta fenomen kallas neologism. Termerna kan vara effektfulla i
en specifik kontext och sedan falla i glomska, men kan ocksé etableras och
ge namn at exempelvis en riktning eller rorelse.”

En annan viktig aspekt av arkitekeurkritiken, som jag dock har valt
att lamna ddrhdn i min texcanalytiske baserade studie, ir den visuella
retoriken.® Bilden har stor betydelse som inspirationskilla och forlaga for
bidearkitekter och bestillare, inte minst ménsterbdckerna var linge viktiga.
Diremot ar det inte lika sjdlvklart hur medvetet kritikerna i pressen anvint
sig av illustrationer. Tillgingen pé teckningar, ritningar eller si smaningom
fotografier har varierat beroende pd exempelvis tidens tekniska forutsite-
ningar och typen av publikation.® Skissen eller ritningen ir visentlig vid
tillblivelseprocessen, men sedan ett projeke dr slutfort har fotografiet — allt
sedan dagerrotypins genombrott 1839 — en avgorande betydelse.*

Nir det giller arkitekturkritik i press utgor samspelet mellan text och il-
lustration, som ofta vivs samman till en komplex och ibland motsigelsefull

77 Dualism bestir av en tvafaldighet eller ett motsatsforhallande, t.ex. gott och ont. Ett
exempel dr Nikolaus Pevsners inledande fras i An Outline of European Architecture,
Harmondsworth 1968: ”A bicycle shed is a building; Lincoln Cathedral is a piece of
architecture.”

78 Oversittningen av ordet juxtaposition lyder: plats intill varandra, placering sida vid
sida. Enligt SAOL betyder juxtaposition bredvidstillning eller ordférbindelse.

79  Benimningar pé konstriktningar som impressionism eller fauvism har sina ursprung
i kritiska texter eller uttalanden som forst har chockerat och sedan blivit allmint
vedertagna.

80 Mer om bildretorik, se exempelvis Roland Barthes, "Rhetoric of the Image”, Zhe
Visual Culture Reader, Nicholas Mirzoeff (ed.), London, New York 2002, s. 135-138,
Anders Carlsson & Thomas Koppfeldt, Bild och retorik i media, Malméo 2001, Bo
Bergstrom, Effektiv visuell kommunikation, Stockholm 2004; Tostrup 1999; Briggs &
Burke 2002, s. 35-36.

81  Set.ex. LenaJohannesson, "Den grafiska bildkulturen”, Signums svenska konsthistoria.
Konsten 1845-1890, Lund 2000 och Powers 2002, s. 1571t

82 For en historisk resumé se Anna Tellgren, “Fotografi som konst och kultur”, Signums
svenska konsthistoria. Konsten 1915—-1950, Lund 2002, s. 279—307.
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helhet, en visentlig del av framstillningen.® Inte minst fotografiet har en
betydande roll i media. Michael Perlmutter diskuterar i samband med
utstillningen Revision: mama skriver om historien pd Arkitekturmuseet
2004 arkitekturfotografiets mojligheter och begrinsningar. 1 sin analys
konstaterar han:

En del bilder fokuserar helt och hallet pd byggnadens gestaltning och for-
stirker var forestillning om byggnadsverket som skulptur eller till och med
ikon. Andra efterstrivar att visa byggnaden som en ram och katalysator for
minsklig verksamhet och bemédar sig om att relatera byggnadens former
till den anvindning av platsen som man forestillt sig. En del bilder betonar
det rumsliga snarare dn formen, medan andra efterstrivar act avbilda hur

byggnaden forhaller sig till omgivningen.*

Vidare menar han att arkitekeur r alltfor méngfasetterad for att egentli-
gen lita sig avbildas, men att det inda borde vara majligt att undvika en
reduktion till enbart grafiskt slagkraftiga fotografier. Eftersom framtidens
byggande ir si beroende av arkitekturens representation i media krivs ett
nyanserat och varierat betrakeelsesdte.

Pierluigi Serraino anser att arkitekturfoto har en egen visuell retorik som
bland annat syftar till att presentera, analysera, tolka och marknadsf6ra
byggnaderna for en initierad publik. Det dr en konstruerad, tillrittalagd
verklighet som visas — ofta saknas minskliga spar, byggnaden har sillan
tagits i besittning av brukarna och ljusforhillandet 4r styrt av fotografens
onskemal.® Ibland tycks till och med den tredimensionella byggnaden vara

83 Thomas Markus pdpekar att forskning kring samspelet mellan text och bild i den
publicerade arkitekturen ir i det nirmaste obefintig: Markus & Cameron 2002, s.
149. Inom arkitekturforskning har den forsta flyhinta skissen eller originalritningen
linge haft hogre status @n fotografiet, men de fotografiska dokumenten kan vara
nyckeln till en annan f6rstaelse. Den fotografiska bilden 4r inte heller neutral, utan en
tolkning som siger ndgot om sin tids arkitekeurdiskurs. I museisamlingar eller arkiv
kan ildre fotografier pa ett unikt sitt visa p en byggnads utseende vid en viss tid-
punke, fore eller efter eventuella férindringar. Inte minst tidsandan ir ofta pafallande
iarkitekturbilder — forbipasserandes klidder och parkerade bilar, men dven fotografens
komposition kan vicka nostalgi. Se Robert Elwall, Building with Light — The Inter-
national History of Architectural Photography, London 2004, s. 8; Michael Perlmutter,
"Det verkliga — arkitektur som bild, bild som arkitekeur”, Revision: mama skriver om
historien (utstillningskatalog), Arkitekturmuseet, Stockholm 2004, s. 21-32.

84 DPerlmutter 2004, s. 24.

8s  Ibid.

86 I Serrainos analys av fotografen Julius Schulmans ”Two Girls” fir vi dven folja foto-
grafiets (och verkets) kanonisering genom publicering i olika tidskrifter och bocker:
Pierluigi Serraino, ”Framing Icons: Two Girls, Two Audiences. The Photographing
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utformad med tanke pa en effekefull avbildning — en attraktiv yta blir da
viktigare 4n byggnadens andra kvaliteter.”” Den verbala och den visuella
retoriken i media dr utan tvivel betydelsefull, och paverkar i f6rlingningen
béde arkitekturen och arkitekturfotografiet.

of Case Study House # 227, This Is Not Architecture — Media Constructions, Kester
Rattenbury (ed.), London 2002.
87  Se dven Pallasmaa 2007 som belyser denna problematik.
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Pressens kritik av

Stockholms stadsbibliotek

S tockholms stadsbibliotek, ritat av Erik Gunnar Asplund, var vid invig-
ningen 1928 ett av Sveriges forsta folkbibliotek i modern mening.' Den-
na offentliga kulturbyggnad, med sin distinkta form och framatblickande
verksamhet i huvudstadens centrala delar, vickte givetvis uppmirksamhet
i savil dagspress som fackpress. Under ménga ar har emellertid biblioteks-
byggnaden priglats av bdde tringboddhet och bristande underhall — trots
sin sjdlvskrivna plats i arkitekturhistorien — for att dttio dr senare dterigen
vara féremal for beslutfattarnas och kritikernas intresse.” Nir en omfattande
tillbyggnad planerades hamnade Asplunds bibliotek, av manga betraktat
som ett misterverk, dterigen i fokus for den arkitekturkritiska debatten.
For att forstd datidens respektive vér egen tids kritiska utsagor skisserar jag
hir tillkomsthistorien, vilken inte minst erinrar om béde byggnadens och
upphovsmannens position i sin samtid.

Arkitekten Gunnar Asplund

Erik Gunnar Asplund foddes i Stockholm i september 1885 och piborjade
sin arkitektutbildning vid Kungliga Tekniska Hogskolan nir han var 20
ar’ Vid den hir tiden var det brukligt att efter fyra ars tekniska studier

1 Stockholms stadsbibliotek var det forsta i Sverige som direkt inspirerats av USA:s apen
access-system dir grinserna mellan magasin och utlaningsavdelning var borttagna.
Dicksonska biblioteket frin 1897 i Géteborg betraktas som vart forsta folkbibliotek.
Se Gosta Drugge ”Arkitektur som mognadsprocess”, Arkitekturmuseet — drsbok 1983,
Stockholm 1993, s. 57; Hoddszy Froberg 1998, s. 197, 200—201.

2 Det kan vara virt att notera att Asplunds biblioteksbyggnad inte ir byggnadsminnes-
forklarat.

3 Det finns en mingd litteratur som behandlar Asplund och hans verk. Négra av bio-
grafierna dr; Hakon Ahlberg, Gunnar Asplund arkitekt 1885—1940: ritningar, skisser och
fotografier, Stockholm 1943; Stuart Wrede, 7he Architecture of Erik Gunnar Asplund,
Cambridge Mass. 1980; Claes Caldenby & Olof Hultin (red.), Asplund, Stockholm
1985; Christina Engfors, EG Asplund — Arkitekt, viin och kollega, Stockholm 1990. 1990;
Peter Blundell Jones, Gunnar Asplund, London 2006.
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fortsitta tva ar pa Konsthogskolan, men som en reaktion mot den traditio-
nella undervisningen brét Asplund och nagra andra studenter sig loss och
initierade 1910 den kortlivade fria akademin pé Klara skola. Hir kom flera
av samtidens ledande arkitekter, som Ragnar Ostberg, Carl Westman och
Ivar Tengbom, att bedriva konstnirlig ateljéundervisning for studenterna
Gunnar Asplund, Sigurd Lewerentz och ytterligare nigra.* Fortfarande var
dven langre studieresor till kontinenten en viktig del av konstnirers och
arkitekters bildning, vilket férde med sig stora kunskaper om det klassiska
byggnadsarvet. Den hir generationen kom, utdver att besoka de antika
monumenten, dven att ta intryck av hela miljéer i de gamla stadskdrnorna.
Asplund dillbringade flera manader i framforallt Italien, under hésten 1913
fram till viren 1914, en resa som formodligen var inspirerande med tanke
pa det nyklassiska ideal som gjorde sig allt mer gillande.’

Asplund vann tidigt i sin karridr flera tivlingar — realskolan i Karlshamn
1912 (invigd 1918), tdtt f6ljd av tillbyggnaden av Goteborgs radhus 1913 (klar
forst 1937) — vilket snart gav honom méjlighet att driva ett eget arkiteke-
kontor.® Nir han 1918 blev ombedd att formge Stockholms stadsbibliotek
hade han bland annat hunnit tillerida tidskriften Arkitekzturs redakedrspost
(1917-1920) och hade tillsammans med Lewerentz vunnit tivlingen om
Skogskyrkogarden 1915. Pa ritbordet lig Lister hirads tingshus (Sélvesborg
1917-1921) och Skogskapellet (Skogskyrkogarden i Stockholm 1918-1920)
— bada betraktade som mirkesbyggnader inom den svenska 20-talsklas-
sicismen.” Asplund hade alltsd pa kort tid efter sin examen hunnit etablera
sig pa Sveriges arkitekturscen, dir hans inflytande speglades i prestigefyllda
uppdrag och av en tydlig rost i det offentliga samralet.

Stadsbiblioteket var ett minst sagt omfattande projekt som tog mycket tid
i ansprak fram till invigningen 1928. Samtidigt utsigs Asplund, pd inridan
av Svenska Slojdforeningens direktor Gregor Paulsson, till chefsarkiteke
for den utstillning om konstindustri, konsthantverk och hemsl6jd som
planerades.® Tillsammans reste Asplund och Paulsson till kontinenten och
studerade den modernistiska arkitekturen pa bostadsutstillningarna i Brno

4  Caldenby & Hultin 1985 s. 12; Blundell Jones 2006, s. 11.

s Blundell Jones 2006, s. 5-19.

6 En mer personlig skildring av arbetet pa kontoret kan lisas i Engfors 1990. En kort
beskrivning av realskolan (numera Viggaskolan) i Karlshamn finns i Hjérdis Kristen-
son, Skolhuset — idé och form, Lund 2005, s. 215 samt i Blundell Jones 2006, s. 27-28.

7 Begreppet 20-talsklassicism 4r vedertaget och anvinds fortlopande, men ir inte helt
oproblematiske. Lis Bjorn Linns intressanta resonemang kring 20-talsklassicismen
(ett uttryck myntat omkring 1950) i Linn 2002, s. 536.

8  Eva Rudberg, Stockholmsusstillningen 1930 — Modernismens genombrott i svensk arki-
tektur, Stockholm 1999, s. 35-37.
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och Stuttgart, vilket av allt att ddma ledde till nya impulser.” Stockholms-
utstillningen 1930, som arrangerades av Svenska Slojdforeningen, brukar
tillmitas stor betydelse for lanseringen av funktionalismen i Norden. De
smickra paviljongerna med sitt modernistiska formsprak och firgglada
lekfullhet i kombination med den skickligt integrerade typografin och
reklamen gav stor genklang, bidde i Sverige och internationellt.® Snart
dérefter gavs dven den polemiska skriften acceptera ut, dar Asplund tillsam-
mans med arkitekter och konstvetare som Uno Ahrén, Sven Markelius
och Gregor Paulsson férmedlade modernismens tankegods till den svenska
publiken. Samma ar, 1931, blev Asplund utnimnd till professor vid KTH.
Trots att han siledes var en respekterad och beundrad arkiteke f6ljde en
period med fi nya uppdrag, och de sista aren fram till sin dod 1940 fort-
satte han frimst att parallellt med undervisningen arbeta med Goteborgs
radhustillbyggnad och Skogskyrkogirden.”

Gunnar Asplund ir en av fa svenska arkitekter som uppmirksammats
langt utanfér landets grinser. Han hade en framtridande roll inom nord-
isk arkitektur under mellankrigstiden och har alltjimt en betydelsefull
plats i 1900-talets historieskrivning. Asplund formades som arkiteke
mitt i en dynamisk epok, di Sverige urbaniserades i allt snabbare takt
och byggnadsuppgifterna var manga och varierade.” Det var en tid som
priglades av formexperiment och ett arkitekturteoretiskt paradigmskifte.
I Stockholm uppfordes inte minst en rad nya monumentalbyggnader,
som Ragnar Ostbergs stadshus och Ivar Tengboms konserthus, vilka Asp-
lund kommenterade i egenskap av redaktor och kritiker pa tidskriften
Arkitektur. Genom ett flertal kritiska inldgg fir man en tydlig bild av hans
syn pé stadsbyggnad och den monumentala arkitekturens funktion; bygg-
naderna skulle, utéver att vara offentliga métesplatser f6r medborgarna,
vara visuellt framtridande i kontrast till den mera dterhdllsamma bostads-
arkitekturen for att skapa en varierad stadsbild.” Vidare menade Asplund
"Dagens arkitektoniska vilja, dir den dr som bist, gar mot ett under-

9  Rudberg 1999, s. 40 samt Blundell Jones 2006, s. 16.

10 Rudberg 1999, kap. "Tidningskommentarer och kritik”, s. 187-195.

1 Bredenbergs varuhus i Stockholm (1935), Statens bakteriologiska laboratorium i
Solna (1937) samt det egna sommarhuset Stennis i Sorunda (1936) tillhér Asplunds
sena produktion.

12 Caldenby & Hultin 1985, s. 9.

13 Gunnar Asplunds ”Aktuella arkitektoniska faror f6r Stockholm, hyreshusen”, Ar-
kitektur 1916:10 och “Konserthuset”, Arkitektur 1921:1 dr exempel pé artiklar som
visar pa hans stadsbyggnadsideal med en visuellt tydlig virdehierarki i relation till
privat och offentlig bebyggelse. Se Eriksson 2000, s. 342343, 403—406; Blundell
Jones 2006, s. 111.
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ordnande av detaljen, ett samordnande av alla heterogena behov och krav
och matt under ett starke arkitektoniskt grepp, kring en central idé.”
Denna arkitektursyn avspeglades i flertalet av hans genomforda projekt
oavsett plats och tid.

Med rétter i 1910-talets nationalromantik kom Asplund att foretrida
nyklassicismen, for att decenniet efter bli en av funktionalismens portal-
figurer.” Hans cirka 40 utforda projekt har i efterhand tolkats som béde
nyskapande och genomarbetade i minsta detalj — priglade av en originellt
gestaltad helhet.” Arkitekter, forskare och lekmin har fortsatt att fasci-
neras av verk si som Villa Snellman pa Djursholm (1918), Skandiabio-
grafen i Stockholm (1923), Géteborgs radhustillbyggnad (1913-1937) och
Skogskrematoriet (1934-1940).7 Asplunds arkitektur ronte under post-
modernismens era aterigen stor uppskattning for sin harmoniska forening
mellan klassicism och modernism, vilket inte minst kommer till uttryck i

Stockholms stadsbibliotek.™

Stadsbibliotekets tillkomsthistoria
Stadsbiblioteket, som skulle placeras intill en rad andra institutionsbygg-
nader i korsningen av Sveavigen och Odengatan i centrala Stockholm,
planerades noggrant i flera ar innan spaden sattes i jorden. Gunnar Asp-
lund knéts redan 1918 till den kommitté som skulle utreda frigan om en
ny biblioteksbyggnad vid Observatoriekullen. Den ursprungliga tanken
var att dra upp rikdinjer fér en tivlingsinbjudan, vilket var ett vanligt
forfarande nir det gillde storre offentliga projekt.” Bibliotekskommittén
overgav snart tanken att utlysa en tivling och man beslutade att ge Asplund
uppgiften att gestalta stadsbiblioteket och dess omgivning.>

14  Gunnar Asplund, "Bilder med randanteckningar fran konstindustribyggnaderna pa
Goteborgsutstillningen”, Byggmuistaren 1923, s. 2771, i Eriksson 2000, s. 417.

15 Nationalromantiken foretriddes bl.a. av Asplunds lirare Erik Lallerstedt och Lars
Israel Wahlman. Utmirkande var, férutom att man tog avstand fran 18oo-talets
historicism, en stark materialkinsla och en irligt redovisad konstruktion. Begreppet
nationalromantik ir etablerat men har ifrigasatts.

16 Caldenby & Hultin 198, s. 9—15.

17 Radhuset i Géteborg ritades av Nicodemus Tessin d.d. och stod klart 1672. Se dven
Nicholas Adams, ’Om Gunnar Asplund, ridhuset och lagen”, Arkiteksur 2007:4,
s. 30—41. I Blundell Jones 2006 behandlas ridhustillbyggnaden utférligt pa sidorna
87, 171ff.

18 Tidpunkten for 1oo-arsjubileet av Asplunds fodelse 1985 sammanféll med postmo-
dernismens héjdpunke. Intresset f6r Asplund manifesterades i en rad artiklar, bocker,
seminarier och utstillningar.

19  Se dven Waern 1996, s. 48—49.

20 Blundell Jones 2006, s. 111.
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Situationsplan. Stadsbibliotekets huvudbyggnad och de vinkelstillda annexen.

Himtad ur Arkitektur 2006:4.

Stadsbibliotekets huvudentré vid Sveavigen.
Foto: Ake E:son Lindman.

Byggnaden forvintades utgdra ett
monumentalt inslag i den expande-
rande huvudstadens stadsbild, och
samtidigt vara en banbrytare for det
oppna folkbiblioteket i Sverige.

Den befintliga miljons topografi,
bebyggelse och historia — hela om-
ridet kring hojden kom att planeras
av Asplund pé detaljniva — medforde
en intressant, men komplex uppgift.
Indill planerades samtidigt Handels-
hégskolan av Ivar Tengbom samt en
utbyggnad av Stockholms hégskola
av Erik Lallerstedt.”

Nir det gillde den inre organisa-
tionen och dess praktiska funktioner
var det naturligt att vinda blickarna
mot féregangslandet USA. 1920 akte
Asplund dit tillsammans med 6ver-
bibliotekarien Fredrik Hjelmqvist for
att studera ett tjugotal relativt nyupp-

21 Lis mer om stadsplanens komposition i Eva Eriksson, ”Biblioteket och kullen”,
Arkitektur 2008:3, s. §8—65. I slutindan var det enbart Handelshégskolan och stads-

biblioteket som kom att uppforas.
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Trappan som leder upp till bokhallen. Den cirkelformade bokhallen.
Foto: Anna Ingemark Milos. Foto: Anna Ingemark Milos.

forda bibliotek. Den amerikanska modellen — att lita lintagarna sjilva
botanisera bland bockerna i 6ppna hyllor, samtidigt som bibliotekarierna
hade uppsikt 6ver lokalerna — bidrog till planlésningen med den centrala
overljusbelysta bokhallen, med huvudsakligen skénlitteratur, flankerad av
tvé salar med facklitteratur.”

Gestaltningsmissigt var Asplund djupt férankrad i det klassiska form-
spriket och tidigare forskare har pekat pé influenser fran en lang rad ikoner
i den visterlindska arkitekturhistorien.” Antikens Pantheon i Rom, Andrea
Palladios Villa Rotonda*, Boullées ouppférda projekt f6r Bibliotheque du
Roi i Paris och Sidney Smirkes runda ldsesal i British Museum Library ir
nigra tinkbara forebilder, med betoning pa den cirkulira formen med
sin stringa geometri och distinkta rumslighet som gemensam nimnare.”

22 Karin Winter, "En lisbar ordning. Om Stockholms stadsbibliotek och det svirhan-
terliga métet mellan en gestaltad ordning och ett forinderligt innehdll”, Bibliotek och
arkitektur — byggnader, rum, samlingar, Magdalena Gram (red.), Stockholm 2002,
s. 154 samt Johan Mértelius, "Lings bokens rygg”, Arkitektur 2006:4, s. 14—23.

23 Observera att den runda formen dyker upp redan i bl. a. Skogskapellet och i Lister
hirads tingshus. Drugge 1983, s. 55.

24 Slikeskapet med Andrea Palladios nirmast ikoniserade Villa Rotonda (1566-1591),
dir det symmetriska bostadshuset har entréer &t samtliga viiderstreck och erinrar
om den klassiska tempelbyggnaden, framgar i Asplunds tidiga skisser fran 1921. Se
Mirtelius 2006:4, s. 16.

25 Johan Mirtelius pekar pa likheten med J.N.L. Durands typplan for biblioteksbygg-
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Bjorn Linn framhdller att det som utmirker Asplunds byggnadskonst,
oavsett eventuella forebilder, 4r en fallenhet att nirmast scenografiskt ge-
stalta rumssekvenser i en arkitektoniske fullbordad helhet med en personlig
signatur.”

Planeringen och byggnadsprocessen, som man kan folja genom skissfor-
slag, protokoll och artiklar, kom att ta ett helt decennium.*” Stadsplanen och
biblioteksbyggnadens placering indrades vid ett flertal tillfillen, inte minst
pa grund av det relativt nybildade Skonhetsradets protester (med Ragnar
Josephson i spetsen) mot att exploatera Observatoriekullen (det enda som
fanns kvar av den héjdrygg som utgjorde Stockholms ursprung).” Till sist
fick byggnaden sitt litt vridna ldge i hornet av Sveavigen och Odengatan, i
samma lingdaxel som Stockholms slott.? I skisser frédn 1919 respektive 1928
figurerar 4ven fyra lamellhus placerade vinkelritt mot kullen, varav tre sa
smaningom kom att uppfras.®®

Den ursprungliga idén med en kupolférsedd mittdel blev slutligen en
hégrest cylinder, vilket dels medforde en mer framtridande volym och
tydligare silhuett, dels ett storre insldpp av naturligt ljus. P4 Asplunds tidiga
fasadskisser har den Palladioinspirerade byggnaden dessutom forsetts med
stora kolonnportiker som tydligt visar pa klassicerande ideal. Under den
utdragna processen borjade emellertid férindringsvindar blasa och klas-
sicismen kom snart att 6verskuggas av funktionalismen — vilket avspeglas i
en alltmer férenklad, avskalad fasad samt i den modernistiska butikslingan
som framhivs visuellt i en av de sena ritningarna.

nader, som utmirks av sin rotundaliknande, centralt placerade lisesal, vilken fortfa-
rande var monsterbildande: Mértelius 2006:4, s. 16. Se dven Sture Balgards artikel
"Den rationella klassicismen — om J.N.L. Durands arkitekturlira’, Byggnadskultur
19911, s. 32ff. Richard Brun visar pé ett samband mellan kejsar Hadrianus mauso-
leum i Rom, via Thorvaldsens museum (Gottlieb Bindesbell 1848) och Glyptoteket
(ritat av Jens Vilhelm Dahlerup 1897 respektive Hack Kampmann 1906) i Képen-
hamn. Under f6rsta virldskriget var dven grannlandet Danmark ett givet resmal for
att himta inspiration. 1918 for Asplund till Képenhamn pé bréllopsresa med sin forsta
hustru, dir han bl.a. beundrade dessa museer. Se Richard Brun, "Den stora porten
till Hades”, Arkitektur 1992:2, s. 52—57.

26 Linn 2002, s. 536—537 (om nyklassicismens sitt att behandla rummet och vigen
genom byggnaden, vilket inte Asplund var ensam om att ligga vike vid).

27 Drugge 1983, s. 53—65.

28  Mirtelius 2006:4, s. 17, Eriksson 2008:3, s. 60, Drugge 1983, s. 56; Martin Rérbys
e-post 17/11 2008.

29 Miartelius 2006:4 visar pa ett subtilt samband mellan biblioteket och Stockholms slott.

30  Eriksson 2008:3, s. 65. Erik Lallerstedt ritade tvd av annexen, uppforda 1931-1932,
medan Paul Hedgvist ritade det tredje annexet (nirmast huvudbyggnaden) som upp-
fordes 1952. Se "Tévlingsprogram”, www.nyttstadsbibliotek.stockholm.se, s. 20-21.
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Gunnar Asplunds forslag pd en klassicerande biblioteksfasad 4r 1921. Himtad
ur Arkitektur 2006:4.

Stockholms stadsbibliotek ir en
. méngfasetterad byggnad med en

ol Ly intressant tillkomsthistoria, som kan
T - tolkas ur en rad olika perspektiv, men
EHJ%ML el det rider knappast nigon tvekan om

att det dr ett omsorgsfullt gestaltat all-
konstverk (stadsplanen, byggnaden,
konsten och inredningen).”

Det kritiska mottagandet hos den
samtida kritikerkdren visar pd en viss
ambivalens — f6ga forvanande med
framtoning av Gunnar Asplund 1928. tanke pa den kurséindring som skett pa
Himead ur Arkitektur 2006:4. kontinenten och snart skulle ske dven

i Sverige — vilket jag dterkommer dll i

min nirldsning. Trots den stundtals
skarpa kritiken kan man konstatera att biblioteksbyggnaden snart omnimn-
des i de flesta arkitekturhistoriska oversiktsverk och kom att betraktas som ett
misterverk (inte minst internationellt).

Stadsbiblioteket visade sig snart vara for tringt och Asplund anlitades
igen redan pé 1930-talet for att gora vissa forandringar. Byggnadskroppen
fick sin slutna kvadratiska form i samband med att den véstra lingan, med
sin modernistiskt asymmetriska fasad, fardigstilldes 1932. Direfter har om-

Stadsbiblioteket med en modernistisk

31 Asplund formgav 19 olika stolar enbart for biblioteket: Winter 2002. Om inredning-
en kan man 4ven ldsa i Sigrid Eklund Nystrom, "Maébler och inredning”, Signums
svenska konsthistoria. Konsten 19151950, Lund 2002, s. 336—337.
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byggnadsarbetet skett kontinuerligt i
takt med tidens forindrade krav. Nira
dttio ar efter invigningen borjade
traingboddheten och moderniserings-
behovet gora sig allt mer piminda,
och Stockholms stad beslutade att
satsa pd en ordentlig utbyggnad.

Ar 2006 utlystes en Sppen in-
ternationell arkitekttdvling, dir de
grundliggande  férutsittningarna
var den speciella platsen, respekten

for Asplunds byggnadsverk samt

onskemalet om ett flexibelt och litt- Stadsbibliotekets ursprungliga  planldsning

tillgingligt bibliotek med fyrfaldigad frin 1928. Himtad ur Arkitektur 2006:4.
publik yta. Malsittningen var att fa
“en publik och offentlig mirkesbyggnad av hogsta arkitektoniska kvalitet
dir Asplundbiblioteket ingdr i en vil komponerad helhet”.”* Hela 1 170
forslag fran hela virlden kom in, varav sex finalister i februari 2007 valdes
ut till tivlingens andra omgéng. Juryn menade att tilligget skulle ha “en
sadan pregnans, synlighet och arkitektonisk originalitet att det kan forsvara
sin plats intill Asplundhuset och samtidigt ingd i en symbios med den
stora ikonen”.® Vidare skriver juryn efter tivlingens forsta steg att malet
dr att “finna forslag av en sddan hég arkitektonisk och konceptuell klass
att de tillsammans med Asplunds virldsberdmda bibliotek placerar staden
pa den internationella arkitektoniska scenen”?* Kritikerna var knappast
entusiastiska over de sex bidragen, och alltfler bérjade ifragasitta platsen
for det nya stadsbiblioteket — den svarhanterliga sluttande tomten i skug-
gan av Asplunds uttrycksfulla byggnad skapade enligt flera kritiska roster
en onddig begrinsning. Man anar dock ett visst hopp om att en skicklig
arkitekt med ett ytterligare genomarbetat forslag skulle kunna hantera det
kinsliga laget, vilket framgar i nirlisningen som foljer.

Det vinnande forslaget, som utsigs i november 2007, blev slutligen den

tyska arkitekten Heike Hanadas f6rslag Delphinium.* En lig byggnads-

32 “Tévlingsprogram”, www.nyttstadsbibliotek.stockholm.se, s. 3.

33 ’Juryns rapport, steg 1", www.nyttstadsbibliotek.stockholm.se, s. 3.

34 Ibid.

35 Heike Hanada, som driver kontoret Laboratory of Art and Architecture, foddes i
Tyskland 1964. Hon har sedan sin arkitektexamen 1991 frimst varit verksam som dok-
torand, lirare och konstnir i Tyskland och Japan. Det hir r hennes forsta byggnad
som planeras att uppforas.
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Fotomontaget visar Heike Hanadas tivlingsforslag Delphinium, 2007. Himtad ur
Arkitektur 2008:1.

Heike Hanadas forslag sett frain Odengatan. Himtad ur Arkitekiur 2008:1

del utmed Odengatan linkar samman en hogrest, halvtransparent volym
med det ursprungliga bibliotekshuset. Den hoga, glasade byggnadsdelen
4r tvirstilld i likhet med de nuvarande annexen och ett rundat, nirmast
omslutet parkrum bildas mot Observatoriekullens sluttning. Juryn menar
att forslaget, som man ansag bist svarade mot “visionen om ett ljust, oppet
och kommunikativt bibliotek” kan tillféra stadsbilden och det offentliga
rummet nya kvaliteter. Ur ett estetiskt perspektiv menar juryn:

Formspriket har ett klart sliktskap med Asplunds egen grammatik i form av
klara enkla geometriska former och subtil detaljering. Asplundbyggnadens
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solenna, morka slutenhet kontrasteras av en ljus dppenhet, men med samma
omsorg i detaljeringen och med lekfulla referenser till rotundans form i gdrden

och de rundade interidrerna.’®

ENTREPLAN OVRE DEL 1:1200

Heike Hanadas forslag pa planlosning, dir man ser det ursprungliga biblioteket och den
planerade tillbyggnaden. Himtad ur Arkitektur 2008:1.

Debatten i pressen tog sd sméningom dterigen fart och kritiken hardnade.
Under viren 2008 fortskred den alltmer polariserade debatten mellan
dem som forordade ett genomférande av Delphinium och dem som var
fullstindigt emot en utbyggnad. Flera artiklar hade karaktiren av upprop
dir aukrtoriteter inom arkitekeur- och kulturfiltet, bdde inom och utan-
for Sveriges grinser, samlats for att tillsammans gora sina roster horda.?”
Under en tid vilade projekeet i vintan pd mer resurser, men i skrivande
stund har politikerna i Stockholm fattat beslutet att pa grund av bristande
ekonomiska resurser inte lata uppfora ndgon tillbyggnad.’®

36 En ndgot forkortad version av juryns utlatande finns publicerad i Arkitektur2008:1, s. 39.

37 “Spotta inte pa arkitekten Asplund”, debattartikel i Svenska Dagbladet 10/3 2008
undertecknad av Nicholas Adams, Ola Andersson, Fredric Bedoire, Anders Berg-
sttém, Claes Caldenby, Eva Eriksson, Horace Engdahl, Catharina Gabrielsson,
Elizabeth Hatz, Thomas Hall, Olof Hultin, Tomas Lewan, Jan Lisinski, Lars Nittve,
Karin Nyrén, Alexis Pontvik, Eva Rudberg, Marianne Raberg, Beate Sydhoff, Solfrid
Séderlind, Johan Martelius, Wilfried Wang, Ebba Witt-Brattstrom, Hans Wohlin,
Per Wistberg och Jan Aman samt “Tink om, Stockholm!”, debattartikel i Dagens
Nyheter 18/3 2008 undertecknad av Andrea Deplazes, Kenneth Frampton, Tony Fret-
ton, Josep Lluis Mateo, Shelley McNamara & Yvonne Farrell, Peter Mirkli, Irenée
Scalbert, Alvaro Siza och Elizabeth Bonde Hatz.

38 Se Mia Tottmar, "Kostnader stoppar utbyggt Stadsbibliotek”, Dagens Nyheter 13/10
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Mottagandet i pressen

Mitt urval av kritiska texter som ror Stockholms stadsbibliotek bestar av
15 artiklar i dagspress och fackpress. I fokus ér siledes ett av Sveriges mest
omtalade offentliga byggnadsverk, som vickt uppmirksamhet i mer dn
dttio 4r. Jag vill understryka att mitt syfte inte 4r att gora en heltickande
redogorelse for arkitekturkritikens forestillning om biblioteket, utan sna-
rare att gora ett par nedslag i perioder av mera intensiv debatt for att visa
pa kritikernas forhallningssitt och uttrycksmedel. De forsta artiklarna ar
skrivna i samband med invigningen av Gunnar Asplunds bibliotek 1928,
medan dterstoden tillkommit efter det att arkitekttdvlingens jury utsett sex
forslag till utbyggnaden och slutligen korat vinnaren under 2007. Hir f5l-
jer den lodrita analysen — en metakritisk nirldsning av varje enskild text. I
den tematiska diskussionen, det vill siga den vigrita analysen av materialet
som helhet, i kapitlet efter utgar jag ifrin de teman och nyckelord som
utkristalliserats i nirlisningen.”

Invigningen 1928
Tor HEDBERG skrev sin arkitekturkritiska betraktelse (Dagens Nyheter
31/3 1928) i samband med stadsbibliotekets invigning.* Han bérjar med
att beklaga byggnadens placering i gaturummet och fastslr att biblioteket
priglas av "en mycket Kirv, rigords, primitiv monumentalitet, som helt
bygger pd klossarnas formvirld: en avskuren cylinder, stilld ovanpa en
avskuren kub”. Hedberg skriver vidare: ”Vacker dr denna sammanstall-
ning icke for det trinade 6gat, men dirvid ligger jag dock icke sa stor
vik; sddant kan &vervinnas och kommer troligen dven att dvervinnas
av tiden.” Den kritiska beddmningen 4r nigot motsigelsefull, men han
antyder att man efter hand formodligen kommer att uppskatta det grov-
huggna geometriska formspraket. Sambandet mellan byggnadens form,
med sin “inbyggda gasklocka” och dess uppgift lir enligt Hedberg inte
framga forrin besokaren har dppnat porten och klivit in. Han fortsit-
ter sin beskrivning av byggnadens exterior och drar paralleller till "den
egyptiska arkitekturens stringa och klara ytstil”. I en ling passus sparar

2009. Strax innan beslutet fattades hade dven Icomos (Unescos expertorgan for
kulturmiljofrigor) samt Europa Nostra (en organisation for bevarandet av Europas
kulturarv) inkommit med invindningar mot projektet, men politikerna hinvisar
frimst till den skenande ekonomiska kalkylen.

39  Se kapitlet "Metakritiska perspektiv” dir jag forklarar min nirlisningsmetod.

40 Tor Hedberg (1862-1931) var forfattare, dramatiker och konst- och litteraturkritiker
i Svenska Dagbladet (1897-1907) samt Dagens Nyheter (1921-31). Han var dven Dra-
matenchef (1910—22), ledamot av Svenska Akademien (1922—31) samt intendent for
Thielska galleriet frin 1924. Se dven mitt kapitel ”Arkitekturkritik i svensk press”.
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han egyptiska och andra antika influenser — men 4r noga med att pipeka
att hans kunskaper om Egyptens arkitekturhistoria enbart ér tillrickliga
for att analysera byggnadens dekorativa utsmyckning och detaljer i motsats
till dess plan och volym. Direfter forflyttar sig kritikern till bibliotekets
bokhall — "ett bockernas Pantheon” — som han menar uppvisar en grinslos
rymd. Pantheon framstir bide som en liknelse och en referens som ytter-
ligare betonar kopplingen till antikens byggnadskonst. I sin kontext tolkar
jag hans omdémen “imponerande” och "befriande” som starke positivt
laddade ur ett estetiskt och upplevelsemissigt perspektiv, men snart f6ljer
en negativ (om 4n halvkviden) kommentar med en positiv avrundning,

Jag skall icke ga in pa de prakriska fordelarna och eventuella oligenheterna av
detta dominerande centralrum, vars typ redan forefinnes i en del engelska och
amerikanska bibliotek, men i regel dvergivits, jag skall, min uppgift likmitigt,
halla mig tll det estetiska. Och da ma virdet av det andliga vilbefinnande
som detta rum forldnar starkt betonas. Dess stilla rymd befriar fran all den
stadens oro man fort med sig och forbereder for liserummens slutna och

ddmpade tillflyke i bockernas vérld.

Utdver en antydan om att planlosningen kanske inte 4r den mest tidsenliga
eller praktiska, askadliggor stycket ovan Hedbergs instillning till sitt kri-
tikeruppdrag. Han bortser medvetet fran att utvirdera byggnadens funk-
tionella och sociala aspekter och betonar istillet den subjektiva estetiska
upplevelsen. Detta beror sannolikt delvis pa att han varken var arkitekt
eller arkitekturhistoriker, utan frimst var verksam som konst- och litte-
raturkritiker.# Diarmed inte sagt att han saknade erfarenhet av att kritiskt
granska bade arkitektur och stadsplanering — i egenskap av kulturskribent
pa Svenska Dagblader under aren 1897-1907 skrev han bland annat en rad
skarpt formulerade artiklar om Stockholms nya bebyggelse.+ Inspirerad
av den osterrikiske stadsplaneraren Camillo Sittes idéer foresprakade han
att "1 skonast mojliga form tillgodose alla praktiska och tekniska krav”.+
Tor Hedberg ir i egenskap av kulturskribent i en storre dagstidning en
typisk representant for kategorin kulturkritiker — en av de fyra slags kritiker

41 Hans konstkritik behandlas bl.a. i Andrea Kollnitz avhandling, Konstens nationella
identitet — om tysk och dsterrikisk modernism i svensk konstkritik 1908-1934. Diss.,
Stockholms universitet 2008.

42 Sundborg 1993, s. 78-87.

43 Sundborg 1993, s. 79. Camillo Sitte (1843-1903) var arkitekt, stadsplanerare och
konstnir. 1889 publicerades hans bok Stadsbyggnad och dess konstirliga grundsatser
(Der Stidteban nach seinen kiinstlerichen Grundsitzen) vars idéer kom att fa stor sprid-
ning.
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jag tidigare pekat ut som viktiga aktorer inom det arkitekturkritiska faltet.*
I granskningen av Stockholms stadsbibliotek fokuserar Hedberg frimst pa
exteriorens respektive interidrens formsprak.® I forbigiende forklarar han
att byggnadens fjirde flygel dnnu dr ouppford pa grund av bristande resur-
ser, vilket 4r den enda gangen han sitter in byggnaden i en ekonomisk och
samhillelig kontext. Hedberg hirleder de stilmissiga influenserna till den
egyptiska byggnadskonsten, medan referenser till andra samtida byggnader
eller arkitekter inte forekommer alls. Ett undantag r nir Hedberg nimner
att det cirkuldra centralrummet redan finns representerat i vissa engelska
och amerikanska bibliotek, dock utan att ge nagra konkreta exempel. Om
man utgdr frin de fyra moment — beskrivning, tolkning, virdering och
kontextualisering — som Jan-Gunnar Sjélin menar 4r utmirkande for
konstkritiken, ligger tonvikten i dennaartikel pa beskrivning och virdering.
Metoden ir fraimst deskriptiv och tolkande, med tanke pd hans detaljerade
beskrivningar varvade med personligt gestaltade upplevelser och intryck.
Ett belysande exempel pa en sidan formulering dr: "Den cirkelrunda hallen
med dess miktiga dimensioner: 28 meters diameter och motsvarande hojd,
verkar imponerande och befriande.” Hedberg anvinder sig genomgi-
ende av en tidsenlig arkitekturvokabulir med termer som "monumental”,
"byggnadskropp”, “byggnadslemmar”, “element”, “organisk”, "fasadbild”,
“muryta’, “dekorativ” och ytstil”.

Tonldget i texten uppfattar jag som balanserat — uttalad kritik mot saval
placeringen i gaturummet, fasaden och planlésningen vigs upp av kritikerns
positiva beskrivning av rumsligheten, inredningen och de konstnirliga
utsmyckningarna. Formuleringar som “medelpunktens distributions- och
kontrollstation” (det vill siga lanedisken) stér i skarp kontrast till uttryck
som “solskenet vandra runt i rummet alltifrin solens uppgang till dess
nedgang”. Retoriska stilfigurer som metaforer och liknelser (bortsett fran
bilden av gasklockan) anvinds enbart i begrinsad utstrickning.

Efter att ha list igenom artikeln ett par ginger framgér det fortfarande
inte om det enligt Hedberg ir en vil genomford byggnad eller inte — en
vaghet som i och for sig inte dr ovanlig i den arkitekturkritiska genren. I det
hir fallet skulle det aven kunna bero pa en respekt for arkitekten Gunnar
Asplunds grundmurade position. Hedbergs egen arkitektursyn ér inte hel-

44  Se kap. "Metakritiska perspektiv”.

45 Det kan vara virt att notera att artikeln, trots sin tyngdpunkt pé det formella utféran-
det och de konstnirliga utsmyckningarna, helt saknar illustrationer. Forvisso utgick
man formodligen frdn att byggnaden (dtminstone exteridrt) redan var allmint kind
for stockholmarna — men det 4r lite forvanande att invigningen av huvudstadens for-
sta 5ppna folkbibliotek ritat av en berdmd arkitekt inte illustrerades med ett fotografi.
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ler uppenbar, utdver att han tycks foredra en mindre formalistisk arkitekeur
och hade velat ha en stérre korrespondens mellan byggnadens yttre form
och dess funktion ("uppgift” samt "praktisk oligenhet” tycks motsvara
begreppet funktion). Artikelns nyckelord, som pekar mot de klassiska nor-
mer som priglar skribentens arkitekturuppfattning, ir ’monumentalitet”,
"antikisering” och “forfinad klassicism”. Nir biblioteksbyggnaden invigdes
hade 20-talsklassicismen redan nétt sin kulmen, men Hedberg tillhorde
de kritiker som i samband med Stockholmsutstillningen 1930 var mest
skeptiska till den funktionalistiska strémningen.*

GOTTHARD JOHANSSON inleder sin artikel (Affonbladet 31/3 1928) med en
personlig betraktelse i poetiska ordalag.#” Han har dagligen passerat stads-
bibliotekets byggarbetsplats och kunnat folja hela tillblivelsesprocessen, dir
det firdiga resultatet nirmast verkar ha blivit en besvikelse. I sin beskriv-
ning av det framvixande biblioteket anvinder han ett par negativt laddade
liknelser: “med sina tre fasader och den fjirde sidan ihélig som ryggen pd en
huldra”. Snart slir Johansson fast med ett dramatiske tonlige, som efter ett
par meningar dvergar till ett mera sakligt, att byggnaden dr motsigelsefull.
Forst refererar han till nagra ord av Stagnelius (Johansson var dven verksam
som litteraturkritiker) och skriver direfter: ”Snarare har striden i arkitektens
sjdl sttt mellan lusten att forsaka och lusten att begira.[...] Det finns i
byggnadens plan och fasadbildning en djupare motsittning, man skulle
kunna siga mellan konstruktiv form och historisk stil.” Han konstaterar att
bibliotekets grundidé bestar av tva geometriska figurer — cirkeln och kvadra-
ten — iklidd en klassicerande fasad. Vidare beskriver Johansson bibliotekets
volymer: "Kring den vildiga cylinder, naken som en gasklocka, vilken utgor
byggnadens kirna, har han lagt som tangenter tre avlanga lddor, vilkas yt-
tersidor bilda byggnadens huvudfasader.” Problemet enligt kritikern &r att
”Le Corbusiers traditionslésa konstruktivism och den moderna svenska ny-
klassicismen kunna icke beminga sig med varandra”. Nar han stiller dessa
fenomen mot varandra skapas en retorisk sammanstillning (juxtaposition)
som betonar motsatsférhallandet samtidigt som han visar sin kinnedom
om arkitekturteoretiska idéstrémningar pa kontinenten.

46 Per G. Raberg, Funktionalistiskt genombrott — Radikal miljé och miljodebart i Sverige
1925—1931. Diss, Stockholms universitet 1970, Stockholm 1972, s. 222.

47  Gotthard Johansson (1891-1968) var kulturjournalist samt konst- och litteraturkritiker
i dagspressen, bl.a. Affonbladet (1921-29) och Svenska Dagbladet (1930—57). Se dven
mitt kap. "Arkitekturkritik i svensk press”; Schaffer 1982, s. 19—23. Artikeln publi-
cerades ursprungligen i Affonbladet som en del av ett storre reportage med rubriken
”Stockholms stadsbibliotek invigt”, men dterfinns dven i Gotthard Johanssons anto-
logi Kritik, Stockholm 1941 med rubriken "Mellan klassicism och funktionalism”.
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Nu limnar Johansson exterioren for act malande beskriva upplevelsen av
att oppna bibliotekets enorma port och efter ett antal trappsteg nd byggna-
dens cirkuldra mittpunkt — "en rad arkitektoniska sensationer av en sillsynt
fascinerande art”. Han 4r uppenbarligen 6vervildigad av rummets volym
innan han besinnar sig och bérjar reflektera 6ver byggnadens egentliga
dndamal. "Denna rotunda med sina oerhérda matt och dyrbara praktin-
redning ir en sal, dir enkla minniskor skola lina bocker. Men den verkar
snarare som ett mausoleum 6ver boken dn som en vinligt inbjudande
uppmaning till den ldshungrige att ta for sig.” Utéver motsittningen mel-
lan klassicism och modernism (den sistnimnda termen anvinder han dock
inte) menar skribenten att idén med ett folkbibliotek f6r gemene man rim-
mar illa med den exklusiva mahognyinredningen (som pa “en millionidrs
lyxangare”). Hir formulerar han ytterligare en dualism, som tycks bilda en
rod trad igenom artikeln. En foredomlig enkelhet finner han i tjansterum-
mens mdoblering, men rikeigt fortjust blir han férst nar han kommer till
barnavdelningens sagorum med Nils Dardels fondmalning.

Nir Johansson ska sammanfattar sina intryck konstaterar han att bygg-
naden priglas av "en olést dissonans mellan andamal och form”. Vidare
skriver han att: "Stadsbiblioteket 4r en med imponerande sloseri i utrymme
och material férverkligad arkitektdrém, men 4r det ett hus for bocker?”
Slutligen sitter han in byggnaden i ett samhillsekonomiskt perspektiv och
undrar om det verkligen 4r forsvarbart att satsa si stora summor pa en enda
institution, nir det skulle behova byggas betydligt fler.

Gotthard Johansson passar ocksd vil in i kategorin kulturkritiker, som
bevakar ett bredare kulturfilt och dr knuten dll en storre dagstidning.
Hans intention ar att kritiskt granska det nyuppférda stadsbiblioteket
utifrdn aspekterna form, dndamal och konstruktion. Artikeln innehéller
samtliga av de kritiska momenten beskrivning, tolkning, virdering och
kontextualisering. Textens kritiska metod ir frimst deskriptiv och tol-
kande, med ett sprak som priglas av bide poetiska och mera sakliga inslag.
Ett exempel pa detta finns i artikelns inledning nir Johansson beskriver
hur han iakttagit biblioteket under uppforandet: “den roda tegelcylindern
vixte upp bakom sitt stéllningsskelett pa takets hogplatd som ett nytt San
Angelo och med de sma minniskokrypen pa kronet skulle erbjudit ett
tacksamt motiv for en gravyr av Piranesi”.#

48 Borgen Castel Sant’ Angelo i centrala Rom, priiglas av sin cirkelform och uppfordes
ursprungligen som kejsar Hadrianus mausoleum (omkring 4r 135-139 e.kr.). Gio-
vanni Battista Piranesi (1720-1778) var konstnir och arkitekt. Han ir mest kiind for
sina etsningar av Roms ruiner och olika fantasibyggnader avbildade i grodperspektiv
med sma minniskogestalter som framhéver den monumentala skalan.
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I texten refererar han till konst, litteratur och arkitektur fran olika kulturer
och tidsepoker, men ger inga exempel pd motsvarande biblioteksbyggnader.
Genom att konsekvent stilla begrepp och foreteelser mot varandra (diko-
tomier sisom indamal-form, osmyckad—dekorativ, lyx—enkelhet,) samt
kritisera Asplunds historicerande klassicism argumenterar han med pathos
indireke for en enklare, modernare och mer indamélsenlig byggnadsstil.
Ett annat exempel pé hans retorik 4r att han aterkommande anvinder sig
av liknelser, som nir han liknar cylinderformen vid en naken gasklocka.

Terminologin bestar av ord som "monumentalitet”, “fasad”, “byggnads-
kropp”, "element”, rum”, "form” och "indamal”. Johansson anvinder ocksd
ett begrepp, som snart skulle bli en sjilvklar del av den svenska arkitekeur-
diskursen: "Det finns en term, som blivit mycket modern bland arkitekter
och som sannolikt ocksa vill uttrycka denna arkitekturs program: funktio-
nell.” Han kom som bekant sjilv att bli en av funktionalismens ivrigaste
foresprakare, inte minst genom en ling rad artiklar, dir han propagerade f6r
den nya riktningen. ¥

I denna kritiska artikel stills siledes diskursiva nyckelord som “kon-
struktiv’ och “funktionell” mot ord som historisk” och "monumental”.
Ordvalen visar pd Johanssons forestillning om biblioteksbyggnaden i en
alltmer modernistisk diskurs, dir den dittills ridande 20-talsklassicismen
av en del kritiker anses vara dverspelad. Dessa bdda konkurrerande eller
overlappande riktningar skapar enligt skribenten de negativt virdeladdade
“kontrast” och “dissonans”.

RAGNAR JOSEPHSON bérjar sin artikel (Svenska Dagbladet 1/4 1928) om
det nyinvigda stadsbiblioteket med en suggestiv beskrivning i dramatiska
ordalag.®

Dir kolossen nu ligger nere i grustaget, omgiven av ruckel och smikékar, ter
den sig som en forntida kvarleva, som utgrivts ur asbranten [...]. Det dr som
intrycket i en romersk trake, dar bland moderna byggnader och halvgammalt
brate man plotsligt stdr framfor ett miketigt monument, skalat av tiden fran sin

ornamentik och sina detaljer, men med den storvulna murkroppen oskadd.

Biblioteksbyggnaden tycks vicka associationer till tid och rum ldngtifran
1928 ars Stockholm, som var mitt uppe i en intensiv moderniserings-

49  Se tex. Schaffer 1982, s. 19ff. Exempel pa de hir texterna finns i Johansson 1931 och
Johansson 1941.

5o  Ragnar Josephson (1891-1966) var skonhetsrddets i Stockholm forste sekreterare
1919-1926, professor i konsthistoria vid Lunds universitet (1929—57), chef for Kung-
liga Dramatiska Teatern (1948—s1) samt ledamot av Svenska Akademien (1960-66).
Han grundade 4ven Arkiv for dekorativ konst i Lund (Skissernas museum) 1934.
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process. Josephson framhaller bibliotekets elementira form — “dess arki-
tektoniska uttryck dr byggt pa de enklaste av enheter, pa kuben och konen”
— och refererar till Ehrensvirds syn pa den klassiska formvirlden.” Efter
en relativt lang utliggning nimner han arkitekten E.G. Asplunds namn
och understryker sin beundran for dennes méalmedvetna strivan efter en
helgjuten form.”

Vidare skriver han att man genom arkitektens olika forslag, med den
runda ldsesalen som ursprungligt huvudmotiv, kan f6lja byggnadens till-
blivelseprocess. Den kupolkrénta parafrasen pa Villa Rotonda, vars runda
sal borjade resa pa sig och vixte ilsket i hojden; men den stannade i tid
med ett platt tak och med fonster uppbrutna hégt pa cylindermuren”.
Hans inlevelserika beskrivning har en retorik som personifierar byggnaden
samtidigt som han frikopplar arkitekten fran detta férlopp. Att just Ragnar
Josephson ligger stor vikt vid byggnadens framvixt pa skisstadiet kinns
foga forvanande med facit i hand. Arkiv for dekorativ konst i Lund som
han grundade 1934, numera Skissernas museum, och boken Konstverkets
fodelse vittnar om ett stort intresse for sjilva skapandeprocessen.”

Resultatet har blivit en byggnadskropp med ett "egyptiskt allvar” i jord-
nira firger "som i sin mittnad dro romerska och tessinska och dirfor dven
stockholmska”. Aterigen anspelar Josephson pi det arkitekturhistoriska
arvet och betonar hirigenom 4ven anknytningen till platsen. Rundeln
som dominerar "ger ett intryck av ett forminskat och moderniserat antikt
mausoleum, en Metellas grav eller ett Sankt Angelos fiste, om ock dess
bittre utan nidgonderas dystra storhet”. ** Josephson anser vidare: ”Alle-
stides i denna arkitektur soks en motsittning mellan miktigt och sprétt,
mellan rustikt och férfinat [.]” Hans uppfattning tycks vara att byggnadens
formsprik priglas av kontrastverkan i positiv mening, utan att forlora in-
trycket av en sammanhéllen helhet, till skillnad frin exempelvis Gotthard
Johanssons intryck av dissonans.

En av fi invindningar mot husets utformning ir att den ibland ar vil
romantisk, och tycks syfta pa den “Piranesieffekt” som skapas nir smd
barn kliver in genom den sodra portalen (vilket framhiver byggnadens
skala). Omedelbart efter denna, nagot svivande kommentar, betonar han

st Avkontexten framgir detatt Josephson syftar pa Carl August Ehrensvird (1745-1800).

52 Ragnar Josephson var sekreterare i skdnhetsradet och hade vid flera tillfillen yttrat sig
om Asplunds biblioteksprojekt. Martelius 2006:4, s. 18.

53 Boken Konstverkets fodelse fran 1940 har tryckes i ett flertal upplagor dnda fram i vér
tid.

54 Metellas grav ir ett gravmonument i form av en rundbyggnad frin omkring ar o,
belidget séder om Rom.
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att arkitekten genomfort uppgiften vil: "Han har icke velat forma ett ex-
peditionshus for bocker, men ett tempel for folkbildning.” Nir han lam-
nar exterioren mots han av en misterlig rumssekvens bestdende av "gata,
vestibul, trappa och huvudrum”. Kontentan av denna "interiérbildning”
ar enligt Josephson stdtlig och originell, om dn nigot opraktisk. Lisesalen,
som han menar ir inspirerad av motsvarande i British Museum, priglas
av sin skala och sitt ljus — ”en rumsbild av dkthet och renhet”. Slutligen
beskriver han byggnadens 6vriga rum, som ir rationellt grupperade och
priglade av spartansk enkelhet.

Ragnar Josephson ir enligt min indelning en typisk forskarkritiker, med
forankring i universitetsvirlden. Hans frimsta syfte ir att utifran sitt eget
gedigna kunnande och engagemang kommentera Asplunds bibliotek. Mo-
menten beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering finns repre-
senterade i olika grad, medan metoden bade ir deskriptiv och tolkande.
Sprikbruket dr emellanat nirmast dramatiske, sdsom det retoriska greppet
att personifiera byggnaden. Arkitekturvokabuldren bestr av vedertagna
ord som "uttrycksmedel”, “rumsgestaltande”, “form”, “byggnadskropp”,
komposition”, "murytor” och "ornament” ("funktion” anvinds inte).

Artikeln speglar flera av Josephsons intresseomréaden, inte minst klassisk
arkitekturhistoria och konstens skapandeprocess, och har tydligt fokus
pa stilmissiga forebilder och den estetiska upplevelsen. Hans akademiska
bakgrund inom det konsthistoriska filtet och engagemang for Stockholms
stads utformning genomsyrar texten. Det framgdr tydligt att Josephson
ar tillfreds med byggnadens gestaltning. “Det ir denna byggnads hogsta
berém, att den har ndgot av antik storhet utan att hava mycket av nyantik
imitation.” Han verkar obekymrad 6ver huruvida den speglar tidsandan och
refererar inte till samtida internationella arkitekturstromningar. Artikelns
nyckelord som speglar en klassicistisk arkitekturdiskurs och ett demokra-
tiskt bildningsideal tycks vara ’monument”, "antik storhet”, "skdnhet” och
”folkbildning” — ord som i sitt ssmmanhang ir positivt laddade.”

Uno Anréns artikel “Reflexioner i Stadsbiblioteket” (Byggmiistaren
1928:6) dr ocksd publicerad i samband med bibliotekets invigning.
Han inleder retoriskt med en nirmast ironisk beskrivning av stadshusets
medeltidsinspirerade klocka for att snart dverga till bibliotekets, forvisso
odekorerade, klocka med romerska siffror i utliningshallen. Klockan
upphdjs till en symbol for ett gammalmodigt ideal och upphéjs samti-

55 Om bildningsidealet, se Soderqvist 2008, s. 183ff.

56 Uno Ahrén (1897-1977), arkitekt, professor i stadsbyggnad vid KTH och kritiker, en
av funktionalismens frimsta foretridare med ett starke intresse for bostadspolitik och
samhillsplanering. Se dven mitt kap. ”Arkitekturkritik i svensk press” samt Rudberg 1981.
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digt till en metafor for hela byggnaden. Den nya tiden kriver en rationell
dndamalsenlig arkitektur, pd samma sitt som en klocka ska vara enkel
och tydlig att avlisa for vem som helst. Ahrén for tydlige fram sin egen
modernistiska arkitektursyn och menar att stadsbiblioteket sitter punke fr
nyklassicismen: "Den dekorativa formuppfattningen har i det lingsta hin-
drat frigorelsen av en radikalt funktionell 4skidning.” P4 Uno Ahréns eget
ritbord ldg KTH:s karhus, vilket han 1928 bérjade rita tillsammans med
Sven Markelius. Karhuset som stod klart 1930 brukar betraktas som en av
modernismens mirkesbyggnader i Sverige. Det pagiende paradigmskiftet
beskriver han sdlunda: ”Vi som dro med vet hur tryckande luften varit,
vilken livsleda som hotat bli fljden av den omedvetna konflikten, och vi
veta vilken frisk luft vi nu bérja andas och vilken entusiasm som tillhor
framtiden.” Hans saklighet overgir hir till dramatik som for tankarna till
ett i tiden utbrett hygien- och hilsomedvetande, men éven till uttrycket
att det bliser forindringsvindar.”

Nir Ahrén befiist sin standpunke, foljer atskilliga rader diir han betonar
sin och samtidens beundran (som motiveras av Asplunds odvertriffade
formkinsla) infor den store mistarens konstnirlighet — lovord som efter
hand utmynnar i en kritisk summering av hans tillkortakommanden.
Passusen avslutas: "Form, skonhet som sjilvindamal. Skulptur, maleri, de-
koration mer 4n logisk gestaltning av tingens uppgifter.” I sin kontext och
med vetskapen att Uno Ahrén tillhérde de starkaste fresprikarna for mo-
dernismen ir den inlindade, vordnadsfulla kritiken and& uppenbar. Han
betonar att Asplund ir en stor arkitekt och att hans verk alltid kommer
att std sig, men menar samtidigt att forhallningssittet dr forlegat: ”Viljan
att gora nyttokonst skir sig med tvanget (som legat i tidsandan) att gora
det Stora Personliga Konstverket.” Hir anar man den forindrade syn pé
arkitektrollen som snart gjorde sig gillande.”*

Ett langt stycke in i artikeln kommer den forsta egentliga beskrivningen
av byggnaden han ska recensera. Han inleder med att kommentera planen,
vilken han ir forsiktigt positiv till, och undrar hur den fungerar "biblioteks-
tekniskt”. Det dr viktigt att ha i dtanke att folkbiblioteket fortfarande var en
relativt ny foreteelse pa 1920-talet. "Man fér i varje fall ett behagligt intryck
av overskadlighet och reda nir man stiger stora mitteltrappan upp fran
gatan direke till kontrollen i husets centrum och dirifrin sedan kommer

57 Se t.ex. Jonas Frykman & Orvar Lofgren, Den kultiverade minniskan (1979) Malmé
1990, s. 1771,

58  Se t.ex. Soderqvist 2008, s. 174fF.; Anna Ostnis, Arkitekterna och deras yrkesutveckling
i Sverige. Diss., CTH, Goteborg 1984.
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till de olika huvudrummen.” Ahréns sprakbruk speglar hir hans rationellt
effektiva syn pa arkitektur — inte ett ord avslojar den suggestiva vandring
uppfor den langsmala dunkelt upplysta trappan som utmynnar i den ljus-
fyllda rotundan. Meningen efter kommer hans stérsta invindning: "Men
den djupa disharmonien priglar byggnaden i nistan varje del. Innanmitet
och fasaderna komma i visentliga avseenden inte riktigt 6verens.”

Ahrén upplever att bibliotekets stora portar ir i tjinst hos en sisom
nédevungen ansedd monumentalitet”. Han utvecklar detta resonemang
i ett lingre stycke och menar att offentliga byggnaders monumentalitet
genom skala och tyngd inte lingre dr dvertygande, da andra byggnader
som bostadshus, kontor och hotell 4indi i framtiden kommer att vara
storre. “Det far bli deras karakeir, priglad av deras speciella indamal som
jamte placeringen i stadsplanen fir markera de offentliga byggnaderna som
viktiga punkter i stadsorganismen.” Ett pastiende som kinns forvanande
aktuellt i relation till det forhallningssitt som négot decennium senare
dominerade.

Lingre fram i texten framhaller han den runda bokhallen: "en fri
otvungen rymd, ndgot inbjudande, folkligt gemenskapligt”. Kvaliteter som
han saknar hos de intilliggande ldsesalarna: "Det 4r kanske inte alldeles ritt
uttrycke act deras karaktdr har mera av munkar som studera historia 4n av
en busschauffors eller kontorsflickas studier i psykoanalys eller irlindska
sjalvstindighetsproblem — men ndgot dirit dr det.” Meningen visar pd
Ahréns sociala patos och demokratiseringsprocessen i det svenska sam-
hallet, retoriskt uttryckt med hjilp av en sammanstillning av fenomen av
olika karaketir.

Det slutliga omdémet lyder:

Stadsbiblioteket ger mig intrycket av tragik i den ol6sta kampen mellan olika
formuppfattningar, exponenter for olika livsinstillningar. Detta hus stdr pa
gransen icke mellan tvd sma moderiktningar i svenska arkitekturen, som nigra

kanske mena, utan mellan tvd skeden av djupgiende olikheter i mentalitet.

Denna ambivalens mellan klassicismen och modernismen som Ahrén och
flera andra forde fram har linge kommit att prigla tolkningen av stadsbib-
lioteket i den arkitekturhistoriska historieskrivningen.

Uno Ahrén skriver regelbundet i fackpressen parallellt med sin arkitekt-
verksamhet, vilket gor att jag betraktar honom som en si kallad arkiteke-
kritiker. Med stadsbiblioteket som incitament for han fram sin arkitektursyn
och foresprakar funktionalismen ett par ar fore Stockholmsutstillningen
1930 (dir paradoxalt nog Asplund i egenskap av huvudarkiteke sillat sig
till samma skara av nytinkare). Ahréns agenda, vilken han forsta gangen
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uttalade i artikeln "Brytningar”, publicerad i Svenska Slojdforeningens drs-
skrift 1925, dr att propagera for den rationella, konstruktiva arkitektur och
funktionella inredningskonst som han upplevt pa kontinenten.”

Artikeln innehéller inslag av kritikens moment: beskrivning, virdering,
tolkning och kontextualisering, medan metoden frimst dr deskriptiv och
tolkande. Hans sprakbruk priglas framforallt av en rationell saklighet, dven
om han exempelvis later klockan vara en symbol f6r den férindrade tids-
andan. Terminologin bestir av ord som "form”, "funktion”, "dndamal”,
ornament”, “uttryck”, “karaktir”, “miljé” och “stadsorganism”. Ahrén
skriver anmirkningsvirt lite om bibliotekets funktion, trots att det ar
den kvalitet som han framhaller som allra viktigast i en byggnad. Han
uppehéller sig snarare pd en mycket dvergripande nivd, diar han tar av-
stand fran formens skonhet, och foresprakar en dndamalsenlig enkelhet.
Referenser till andra arkitekter eller byggnadsverk forekommer inte alls,
vilket dr forvanande med tanke pé att han vill lansera den internationella
modernismen. En malande beskrivning av byggnaden saknas helt, och
skribenten anvinder sparsamt med metaforer eller liknelser for att for-
medla sin upplevelse av verket. Det betyder inte att han inte anvinder
sig av retoriska grepp, tvirtom anvinder han sig av flera dikotomier. De
motsatspar som tydligast gar att urskilja dr; form—funktion, klassiceran-
de—funktionell och monumentalt—folkligt. Nycklar till artikeln och den
modernistiska diskursen 4r uttryck som "nyttokonst”, “radikalt funktionell
askddning” och “social gemenskap”, vilka str for de nya funktionalistiska
och demokratiska idealen.®® Medan ord som “monumentalitet”, ”dekora-
tiv formuppfattning” och ”disharmoni” i sitt sammanhang snarare pekar
pd en, enligt Ahrén, forlegad arkitektursyn.

Erik BLoMBERGsS artikel "Stadsbiblioteket i Stockholm” (Svenska Slsjd-
foreningens tidskrift 1928) skrevs samma 4r byggnaden stod klar.” Hans
text borjar med en arkitekturteoretisk diskussion om den moderna kon-
struktivismen, som tar sitt avstamp i Platon for att landa i Le Corbusiers
och Asplunds grinséverskridande arkitektur. Blomberg konstaterar att

59 Uno Ahrén, "Brytningar”, Svenska Slgjdforeningens drsskrift 1925, i Sundborg 1993,
s. 96-105. Termen funktionalism kom enligt Eva Rudberg inte frin funktionalisterna
sjilva utan férekom forst i pressen i nedsittande betydelse.:Rudberg 1981, s. 84.

60  Se Riberg 1972, s. 12; S6derqvist 2008, s. 174.

61  Erik Blomberg (1894-1965) var verksam som konsthistoriker, kritiker, férfattare och
dversittare. Han var konstkritiker i bl.a. Stockholms-Tidningen (1920—26) samt lit-
teratur- och teaterkritiker i Social-Demokraten (1930—39). Lis mer om Erik Blombergs
roll som konsthistoriker och konstkritiker i Hans Pettersson, "Konsthistoria utanfor
universitetet”, § kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, Britt-Inger Johansson &
Hans Pettersson (red.), Stockholm 2000, s. 157ff.; Schaffer 1982, s. 39—42.
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Asplund brukar betraktas som nyklassicist, dess frimsta foretridare, men
fragar retoriskt om det ska uppfattas som ett smek- eller knamn. Direfter
dterger han ett langt citat ur en tidigare tidningsintervju med arkitekten,
som forordar en rationell enkelhet utan linade stilelement. Med detta som
argument visar Blomberg en kluvenhet hos Asplund som kommer till ut-
tryck i stadsbibliotekets utsmyckning.

Men f6r 6vrigt har arkitekten i overensstimmelse med sin askadning visat en
spartansk enkelhet i den yttre dekoreringen. Hir finns inga 16st pdhingda
prydnader som pa Ostbergs Stadshus, inte heller nigon fristaende klassicistisk

kuliss som kolonnader framfér Konserthusets fasad.

En kritisk kommentar som lyft ur sitt sammanhang ir forvillande lik reak-
tionen mot postmodernismen flera decennier senare, och ger en fingervis-
ning om kritikerns eget arkitekturideal.

Nir Blomberg ska beskriva byggnaden, "en slit kub och pa den en slit
cylinder”, fir han en rad motstridiga associationer. "Nagot av fistning
och av fabrik, av observatorium och gasklocka? Den vackra orientaliska
portalen verkar egyptisk kungagrav eller mykenisk skattkammare.” Med en
terminologi som inte skulle vara frimmande f6r en arkitekturkritiker idag
skildrar han sedan byggnadens proportioner, rytmiska fonsterrader och
symmetriska portaler med sin dekorativa verkan. "Men arkitekeur ar inte
detsamma som geometri. Den 4r i forsta hand ett nyttighetsforemal, den
har en sakuppgift, en funktion, som den aktuella formeln lyder.” Citatet
belyser den modernistiska diskurs som snart kom att dominera. Man be-
fann sig i ett skede ddr det var svart, for att inte siga omdojligt, att atervinda
till en historicerande eklekticism. Blombergs frimsta invindning, sa hir
langt, dr att Asplunds kinsla for symmetri och geometri ibland sker pd
bekostnad av byggnadens funktion och plan — nagot som inte dverens-
stimmer med den nya tidens krav.

Planlésningen i huvudviningen, dir den runda bokhallen med sin
utlaningsdisk i mitten 4r beldgen, har fitt bestimma hela bibliotekets
uppbyggnad. Kritikern understryker dock att den centralt placerade disken
ar funktionellt motiverad: Och mittpunkten i ett folkbibliotek méste bli
laneexpeditionen, dir den spejande tjanstemannen sitter som spindeln
i sitt ndt och 6vervakar att ingenting forsvinner fran periferin, dir de
oppna bokhyllorna befinna sig, och den bildningshungrande allménheten
skockar sig som flugor.” Blombergs liknelse med den 6vervakande spindeln
och de négot opdlitliga flugorna 4r forvanansvirt negativt laddad i en tid
dé folkbildning och demokrati virdesattes.” Beskrivningen leder dessutom

62 Se Soderqgvist 2008, s. 1744
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tankarna till ett slags panoptikon, fingelsemodellen som utformades av Je-
remy Bentham 1785. Denna cirkuldra straffanstalt med stindigt overvakade
celler i form av tartbitar upphéjdes senare till en symbol i Foucaults studie
kring make, kontroll och disciplin i det moderna samhillet.” Direfter
framhiller Blomberg paradoxalt nog “det sillsynt vackra rummet” som
moter den Sverraskade besokaren. Den nirmast scenografiska effekeen av
att utgd frin den morka smala trappan for att sedan komma upp till den
ljusdrinkta hallen kommenterar Blomberg lite hogtidligt:

Mihinda dr ocksd denna kontrast beriknad, kanske rent av som en symbol dven
den, ett uttryck fér den glada befrielse och segerkinsla, som bildningssvennen
erfar, da han efter atc ha trevat sig fram mellan trdnga murar av uppstuvade

fakta, ndr ut till den personliga kunskapens 6ppna och solbelysta platser.

Citatet skulle kunna uppfattas ironiskt, men jag tolkar det som ett seridst
utfall av socialt patos, med en dvertygelse om att alla borde ha fri tillging
till kunskap och bildning.

Skribenten 4r mer skeptisk till lisesalarna, vars lingsmala, morka rum
minner om gravkammare. Hir menar han att arkitekten latit den strikea
symmetrin rada, att det inre fitt anpassa sig efter den yttre kompositionen.
Overhuvud ir Blomberg kritisk till den undermaliga belysningen, som
borde ha hog prioritet i en lisesal, och diskuterar frigan ingiende. En
annan aspekt som han anser mindre bra ir forbindelsen mellan husets
olika vaningar.

Direfter 6vergir Blomberg till en kritisk betraktelse Gver bibliotekets
mobler och fasta inredning, inte minst viktig med tanke pa att artikelns
forum dr Svenska Slojdforeningens tidskrift. Hir r han positiv och framhal-
ler Asplunds mobelkonst och vil sammanhallna inredning — priglad av &
ena sidan mattfullhet och & andra sidan av exklusiva trislag som mahogny.
Mahognyn i férening med missingsdetaljer ger, enligt skribenten,
associationer till 18oo-talsklassicism och ildre biblioteksinteriorer — vilket
han tycks uppskatta. Daremot dr han inte lika frtjust i bokhallens tak- och
viggarmatur: ~porslinskuporna ga i den sanitira estetikens tecken”. Hir
verkar Blomberg sjilv vara kluven mellan det dekorativa och det mer av-
skalade formspriket. Han framhiller dock de "enkla, sakliga och stilrena”
sittméblerna som dessutom dr “litta att flytta, hygieniska och vilsamma”.

Slutligen ger kritikern en eloge till konstnirernas viggutsmyckningar,
vilka "ha tillfért byggnaden stimnings- och skonhetsvirden, utan vilka
den vore avsevirt fattigare”. Kommentaren visar att dven foresprakare for

63 Michel Foucault, Overvakning och straff: fingelsets fodelse (Surveiller et punir 1975),
Lund 2003.
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den moderna konstruktivismen kan virdesitta mer subtila kvaliteter som
skonhet och upplevelse (som inte hirror fran konstruktionen), efter det att
kraven pd andamalsenlighet och hygien ir uppfyllda.

Erik Blomberg har ena foten i journalistiken och den andra i den
akademiska virlden, vilket gor att han kan betraktas som béide kul-
tur- och forskarkritiker. Hans intention ir att med utgingspunke i det
nyligen uppforda stadsbiblioteket fora fram de nya arkitekturideal som
dr aktuella pa kontinenten. Elementen beskrivning, tolkning, virdering
och kontextualisering finns representerade i texten, som framfr allt r
deskriptiv och normativ. Han gér en grundlig genomgéng av byggnadens
olika kvaliteter och har en tendens att tydligt forklara sin stindpunke vilket
medfor att kritiken, trots en uppenbar agenda, kinns saklig och balanse-
rad. Den normativa tendensen syns bland annat i det forsta citatet, dir
Blomberg jamfor biblioteksbyggnadens klassicistiska drag med stadshuset
av Ragnar Ostberg och konserthuset av Ivar Tengbom.

Blomberg ir respektfull mot Asplund, som ju vid den hir tiden var
en auktoritet pd arkitekturscenen, trots att han ar mycket tveksam till
byggnadens utformning. Han sitter in byggnaden i en vidare kontext och
refererar till alltifrdn arkitekturteoretiker som Le Corbusier och Herman
Muthesius till konkreta byggnadsverk. Blomberg verkar inforstdidd med
samtida arkitekturideal pd kontinenten och uttrycker sig med en forhallan-
devis modern arkitekturterminologi. “Exterior”, "interior”, "rum”, "form”,
“funktion”, "dndamdl”, “komposition”, "symmetri”, “monumental” och
“stilelement” 4r ord som dterkommer. Texten innehaller en rad retoriska
stilfigurer, sisom metaforer och liknelser. Ett talande exempel dr nir han
liknar biblioteket med sina hyllor, fack, forrid och vindlande trappor vid
”en forenklad modell av minniskohjirnan”. Diskursiva nyckelord i artikeln
tycks vara “nyklassicism”, “konstruktivism”, “funktion”, "aterhéllsamhet”,
“renhet”, "hygienisk” och "monumental”, vilka pekar pa det sena 1920-ta-
lets arkitekturideal och idéstromningar i en brytningstid mellan klassicism
och modernism.

1ivling om en utbyggnad
JouaN MARTELIUS kritiska kommentar (Arkitektur 2007:2) ir publicerad
strax efter att juryn valt ut sex finalister i tivlingen om en utbyggnad av
Stockholms stadsbibliotek.* Artikeln inleds med tva sidor l6pande text,
ddrefter far samtliga forslag varsin helsida med bilder och ett kort utdrag
ur juryns beskrivning. Han borjar med att stilla en rad retoriska frigor,

64 Johan Martelius (f. 1952) ir arkiteke och professor i arkitekturhistoria vid KTH samt
verksam som skribent. Han fick Svenska Arkitekters kritikerpris 4r 2000.
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som varfor man viljer att ha en 6ppen internationell tivling nir det galler
”lokalt utmejslade historiska platser” som denna och drar en parallell till
Moderna museet pa Skeppsholmen. ”En storslagen gest for att manifes-
tera det globalas nya nirvaro i det lokala? Eller bara en forhoppning om
att virldens bista fingertoppskinsla skulle utkristallisera sig i processen?”
Martelius undrar vidare huruvida det 4r ritt att bygga till Asplunds biblio-
tek eller om man borde "1ata det bevara sitt majestit som boktempel och
bygga en ny mediainriktad samlingspunkt pa bittre plats?”. Skribenten
besvarar inte heller denna fréga, men menar att tivlingen har bekriftat
att uppgiften dtminstone ir genomfdrbar. Uppgiften ir forvisso svar och
kriver sina offer, men kan dven ge platsen nya kvaliteter. "Observatorie-
kullens norrsluttning och arkitektoniska méte med Odengatan har
forblivit en halvmesyr som linge vintat pa att losas. Och bibliotekets
ursprungligen en aning ocentrala lige forsvarar sig allt bittre som platsen
for en expanderad variant.” Meningarna antyder att en ny byggnad for-
tjdnar en 4rlig chans.

Hir f6ljer en diskussion utifran de sex olika forslagen, utan att han pekar
ut nigon sjilvklar vinnare: Blanket, The Book Hill, Cut, Delphinium,
Dikthérnan och Nosce te ipsum. En av favoriterna tycks dock vara den
sistndmnda, som lyfts fram nigot mer 4n de andra. Det dr viktigt att
komma ihag att forslagen i det hir skedet vintar pa ytterligare bearbet-
ning med hogre detaljeringsniva. Aspekter som Mirtelius fokuserar pd i
sitt tdimligen abstrakta resonemang (med ett sprikbruk rikeat till redan
initierade) dr framfor allt volymernas samspel med den sluttande parken,
som han hoppas ska vinna péd en fornyelse, annexens bevarande eller ri-
vande samt relationen till Asplunds byggnad. Han paminner om Asplunds
onskan att framhiva stadens nivaskillnader genom att bebygga hojderna
och limna fritt nedanfér — och refererar till hans uttalande 1916. Martelius
noterar sirskilt att flera har valt att framhiva det gamla bibliotekets vistra
sida genom att f6rlidgga entréplatsen dir Asplund 1931 lit addera en flygel
med en teknisk facksal. Denna fick enligt skribenten “en gest av viss sjilv-
fornekelse efter den kritik som drabbat biblioteket” och framstod utan
arkitektens avsikt som byggnadens baksida. Att ge bibliotekskomplexet en
siadan nyorientering skulle innebira

ett dterstillande av den dramatiska och poetiska exteriren fran bibliotekets
forsta dr inte bara att bevara, utan ocksa att med ett radikalt allvar gentemot
Asplunds kompetens restaurera. Relationen mellan den frilagda rotundans
fabulosa urkraft och Odenplans geometri, inkluderat Gustav Vasakyrkans
volym, ir potentiellt ett av Stockholms mest effekefulla arkitektoniska samspel.

106



Skribenten avslutar sin artikel med att understryka vikten av att fortsitta
modifiera tivlingsprogrammet och vidareutveckla de olika varianterna.

Johan Miartelius, ir enligt min kategorisering av arkitekeurkritikens olika
aktorer, en typisk forskarkritiker. Han ir arkitekt och professor i arkitekeur-
historia, och vixlar utan svirighet mellan ett samtida och ett historiskt
perspektiv. Mirtelius intention 4r att utifrin sin egen gedigna kunskapsbas
kritiskt granska tavlingens utgingspunkt och finalisternas olika forslag. Arti-
keln innehéller samtliga kritiska moment — beskrivning, tolkning, virdering
och kontextualisering. Metoden ir frimst deskriptiv med tonvike pa det
kontextuella, vilket tydligt framgar i det lingre citatet ovan. Det dr uppen-
bart att han hyser respekt och forstaelse sdvil for Asplund och den historiska
kontexten som for dagens situation. Resonemanget dr timligen abstrakt
med ett avancerat och distanserat sprakbruk. Med tanke pa att forslagen
dnnu befinner sig pa skisstadiet och att artikeln 4r publicerad i tidskriften
Arkitektur med en kunnig lisekrets, 4r detta kanske inte si forvanande.
"Volym”, “rumsbildning”, "nivéskillnad”, "siktlinje”, "gestalt”, "pendang”,
“vertikal”, "annex” och ”mittaxel” dr exempel pa typiska arkitekturtermer
som priglar texten. Nyckelbegrepp som ger en fingervisning om Martelius
forstéelsehorisont utifrin bade sin samtid och historien 4r: “det globalas
nya nirvaro i det lokala”, ”den asplundska cylindern”, ”det gamla bibliote-
kets Piranesikinsla’, “bevarandeinriktning” och “arkitektoniskt samspel”.
Ordvalen visar pé skribentens tankar kring en balans mellan respekten for
kulturarvet och behovet av att ldta var tid fa sina behov tillgodosedda.

Eva Eriksson inleder sin artikel (Svenska Dagbladet 26/9 2007) med ett
minnesogonblick fran en internationell konferens om 20-talsklassicismen,
”Swedish Grace”, dir deltagarna precis fatt hora att man beslutat att utlysa
en tivling angiende en tillbyggnad till stadsbiblioteket.” Beskedet togs
emot med bestdrtning, men svenskarna forsikrade att inget dverilat skulle
ske. Nu nir tivlingen dgt rum och sex finalister valts ut menar hon att den
medfért en stérre medvetenhet hos allminheten om ”[s]tadsbibliotekets
och arkitekten Gunnar Asplunds extraordinira position i 19oo-talets ar-
kitektur” och att de 6ver tusen inkomna forslagen vittnar om byggnadens
storhet. Problemet ir, enligt Eriksson, att samtliga forsoker losa en nir-
mast omdjlig ekvation. En ansenlig volym ska fogas in pé en begrinsad,
svarbemistrad yta i en miljo med ovanligt stora kulturvirden. Skribenten
beskriver kort hur Asplund prévade olika ligen och utformningar under
de tio ar han arbetade med ursprungsbiblioteket. Och skriver vidare: "Pa

65 Eva Eriksson (f. 1941) ir fil.dr i konstvetenskap, forfattare till en rad bocker och arki-
tekeurkritiker i dagspress och fackpress. Eriksson var under senare delen av 1970-talet
chefredaktdr pa tidskriften Arkitektur och fick Kritikerpriset 1987.
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den tiden var det sjilvklart att en offentlig byggnad skulle skilja ut sig och
framtrida med en viss auktoritet i stadsbilden, samtidigt som den skulle
infogas i ett storre ssammanhang.” Hon visar pa den urbana omgivning som
byggnaden med 7sin starka form och integritet” samspelar med. "Placerar
man in en ny storre volym omedelbart intill kommer det gamla biblioteket
att visuellt reduceras till ett annex, vilket alltsa skulle berova det den auk-
toritet som den ursprungliga gestaltningen syftade till.” Och viljer man,
som flera av tavlingsdeltagarna foreslar, att griva ned delar av byggnaden
i Observatoriekullen blir det knappast nagra ljusa och behagliga rum vir-
diga ett pakostat stadsbibliotek. Eriksson riktar framfor allt sin kritik mot
tavlingsprogrammet, snarare in de enskilda forslagen, och undrar varfor
det behovs sa stora ytor i var digitala tidsalder. Hon frigar sig ocksd ur
ett stadsplaneperspektiv varfor placeringen av det nya biblioteket maste
vara just vid Odenplan. Andra platser sisom Medborgarplatsen, Hornstull
eller Liljeholmen hade kunnat “vitaliseras av en sidan satsning”. Eriksson
menar att det finns en rad frigetecken kring stadsbibliotekstdvlingen, men
att processen dnda fortsitter. Hon avslutar artikeln med att rikea kritik
mot kritiken:

Den debatt som tivlingen utldste forvandlades snabbt till ett slags histkapplop-
ning. S3 fort de sex forslagen var presenterade utbrét vadslagning. Fragan var

plotslige reducerad till en enda: Vilken hist satsar du péa?

Eva Eriksson pendlar mellan kritikerrollerna och ir, enligt mitt synsitt,
bade forskarkritiker och specialiserad arkitekturkritiker. Eriksson ror sig
obehindrat mellan ditid och nutid — hon ir bade arkitekturhistoriker (med
specialkunskaper om tiden for stadsbibliotekets uruppforande) och frilan-
sande arkitekturkritiker i dags- och fackpress. Detta bidrar till en tyngd
bakom resonemanget och en tendens att kontextualisera objektet historiskt
och stadsplanemissigt. Hennes huvudsakliga intention ir att kritiskt be-
trakta tivlingen och dess forutsittningar, vilket leder till ett ifragasittande
av hela forfarandet mera 6vergripande. Momenten beskrivning, virdering,
tolkning och kontextualisering forekommer i varierande grad och kritiken
ar i huvudsak deskriptiv. Ett belysande exempel 4r beskrivningen: ”Stads-
biblioteket star i ett vil avvigt samspel dels med Handelshdgskolan och
parklandskapet, dels med den mer urbana miljon mot Odenplan.” Eriks-
son skriver engagerande, utan att anvinda sig av nigra retoriska stilfigurer.
Terminologin priglas av ord som “gestaltning”, "volym”, "form” och "funk-
tion” — da hon inte fordjupar sig i de olika bidragen saknas mer specifikt be-
skrivande ord. Textens nyckelbegrepp tycks vara "auktoritet i stadsbilden”,
"Gunnar Asplunds extraordinira position i 1900-talets arkitektur”, ”den
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urbana miljén” och “kulturvirden”, vilka nirmast pekar mot en kulturmil-
jovardsdiskurs priglad av intresset for arkitekturhistoria och restaurering.

PEDER ArTON konstaterar i sin kronika (Dagens Nyheter 27/9 2007) att
det bérjar brinnas i tivlingen om ett nytt stadsbibliotek.® De sex utvalda
forslagsstillarna har nu bearbetat sina idéer ytterligare.

Konturerna av en ny och vilgérande radikal byggnad syns. [...] Gunnar Asp-
lunds 1920-talsskapelse fortsitter att sitta press pa de tavlande ddr utmaningen
miste vara att bli bittre, rita nigot mer sinnrike — eller helt understilla sig en

av Stockholms fi internationella ikoner.

Alla finalister har, enligt Alton, inte riktigt klarat steget frin ett mera skiss-
artat forslag till en “gestaltad verklighet”. Savil Blanket som Dikthdrnan
har efter omarbetningen fallit ifran. Vidare skriver han att han har svart att
uppehdlla intresset f6r Delphinium: ”Vackert, sikert rimligt och det enda
som maximerar ljusintaget. Anda alltfor konventionellt och stillastaende.”
Inte heller The Book Hill svarar mot férvintningarna med sin flyktighet
och vaga relation till den ursprungliga biblioteksbyggnaden. De f6rslag som
ligger i titen 4r Nosce te ipsum och Cut. Alton menar att den forstnimnda

hamear influenser fran en rik, historisk stadskultur dir komplexitet och urban
tithet dr avgorande. Som tivlingsbidrag har detta blivit en pedagogisk och
inopportun markering av att manga av de nyckelbegrepp som hyllas idag,
oppenhet, tydlighet, transparens, faktiske inte ar sjilvklara.

Invindningen mot Nosce teipsumdr dockattdetblivitfor mycketarkitektur
och for lite bibliotek — han menar att det materiella 6verskuggar funktio-
nen. Det vinnande bidraget skulle enligt Alton kunna bli Cut (forutsatt
att ljusinsldppet blir storre) som ger associationer till Daniel Libeskinds
judiska museum i Berlin. Volymen 4r delvis infogad i Observatoriekullen
och gor ytterst lite verkan pa den befintliga miljén, inte minst med tanke
pé de tre biblioteksannexen lings Odengatan.

Peder Alton 4r en av Sveriges fatal skribenter i dagspress som nistan
enbart bevakar arkitekturfragor ur ett kritiskt perspektiv, vilket gor att jag
betraktar honom som specialiserad arkitekturkritiker. Alton, som har ling
erfarenhet av arkitekturkritik, beskriver och kommenterar varje enskilt
forslag med ndgra korta slagkraftiga formuleringar. Ordvalen visar pa ett
professionellt forhéllningssitt till den vedertagna arkitekturterminologin;
exempelvis "huskropp”, "ljusintag”, "stadskultur”, "urban tithet”, "kon-
struktion” och ikon”.

66 Peder Alton (f. 1945) 4r journalist och kritiker. Han skriver frimst med inriketning pa
arkitektur i Dagens Nyheter.
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Peder Altons syfte dr att pa ett begrinsat utrymme presentera finalister-
nas forslag och forhandstippa en vinnare. Tonvikten ligger pa beskrivning,
tolkning och virdering, medan metoden huvudsakligen 4r deskriptiv samt
tolkande. Ett bra exempel pa Altons sitt att formulera kritik syns i det
lingre citatet ovan, dir han kortfattat karakedriserar de olika férslagen och
samtidigt positionerar sig genom att nimna ndgra uttryck i den samtida
nymodernistiska arkitekturdiskursen, sdsom tydlighet och transparens. Ar-
tikelns nyckelbegrepp, som antyder skribentens egen syn pa arkitektur och
stadsplanering, dr ”Asplunds ikon”, historisk stadskultur”, "komplexitet”
och "urban tithet”. Nyckelorden visar pa ett stadsbyggnadsideal dir det
historiska kulturarvet, som utgor grunden, berikas av nyskapande arkitek-
tur i en varierad, organiskt framvixande stad.

PAR Eriaessons artikel "Vordnaden for Asplund forlamande” (Svenska
Dagbladet 2/10 2007) ir ocksa skriven i samband med att sex finalister
har valts ut bland de 1 170 bidragslimnarna.”” Han ifrdgasitter omedel-
bart juryns urval av ”sd forbluffande arkitektoniske svaga forslag” bland
de rekordmiénga bidragen. Eliaesson poingterar att hans missnéje inte
beror pé att han efterlyser en mer spektakulir byggnad: "Det finns alltfor
ménga bland arkitekter och arkitekturkritiker som svirmar f6r de forment
avantgardistiska ytligheter som overbefolkar virldens arkiteketdvlingar.”
Han menar att forslagen, undantaget Cut, 4r valhint gestaltade och upp-
visar en okinslighet for uppgiften och platsen. Mer precis 4n sa blir inte
karaktiriseringen av de olika tillbyggnadsforslagen. Eliaesson fortsitter
diskussionen med en eloge till den svenska arkitekturens mattfullhet,
vilken han hade hoppats skulle avspeglas i finalisternas bidrag. ”Svensk
arkitektur har egenskaper som erbjuder ett slagkraftigt alternativ till den
urvattnade och medialiserade freak show som utspelar sig pa virldsarkitek-
turens arenor.” Vidare skriver han:

Bibliotekstivlingen har istillet framkallat det simsta i svensk arkitekcur-
kultur; den undfallande dngsligheten infor vartenda obetydligt sirintresse,
den forlamande vordnaden infor den traditionellt hogt skattade storheten
(Asplund) och medelmattans narcissistiska oférmaga att erkiinna och urskilja

genuin kvalitet.

I denna passus riktar Eliaesson strilkastarljuset aven mot andra omdebatte-
rade tivlingar och projekt — Moderna museet och Slussen kinns inte alltfor
langsokta. Positivt dr, enligt skribenten, att vi aterigen uppmirksammar
Asplunds monument. Sjilv menar han att byggnaden ir riktigt dalig. "Den

67 Pir Eliaesson (f. 1968) ir arkitekt och arkitekturkritiker, iven verksam som redaktdr
for tidskriften Kritik vars forsta nummer gavs ut i januari 2008.
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yttre formen ter sig idag som tdmligen banal och inte speciellt sofistikerad.
Den signifikanta rotundan ir en akustisk, logistisk och yteffektivitetsmas-
sig katastrof”. Eliaesson menar att man borde uppf6ra ett uppdaterat stads-
bibliotek nigon annanstans och avrundar med uppmaningen aterstill
si mycket som méjligt av ursprunget, for nationella och internationella
Asplundkinnare och swedish-grace-nostalgiker att njuta av”.

Pir Eliaesson ir utbildad arkiteke, men framstar i det hdr ssmmanhanget
som en timligen frikopplad specialiserad arkitekturkritiker. Han markerar
en sjilvstindighet gentemot etablissemanget, med den egna tidskriften
Kritik som ett viktigt forum. Eliaesson kastar hir in en brandfackla med
syftet att vicka debatt, inte bara kring den specifika tivlingen, utan dven
kring vart forhéllningssdte till arkitektur och stadsplanering i stort. Av
artikeln framgar att den skarpa kritiken 4r riktad mot savil bestillare, ar-
kitekter, jurymedlemmar som arkitekturkritiker — det vill sdga hela filtets
aktorer. Diremot ir det inte lika tydligt vilken arkitektursyn han sjilv
foretrider — en nedtonad arkitektur med lang hallbarhet eller en mera
djirv, framdtstrivande arkitektur med hég ambitionsniva?

Det polemiska tonldget dr laddat med retorik i form av ironier, hyper-
boler och pathos. Eliaesson har en tendens att uttrycka sina asikter med
emfas och skrider inte orden — en hallning som kan vara uppfriskande i
den annars timligen lagmilda arkitekturdebatten. Termer som ”monu-
ment”, “plats”, "form” och ”proportioner” tillhor for ovrigt den gingse
arkitekturvokabuldren. Samtliga av de fyra kritiska momenten finns re-
presenterade, medan metoden framfor allt dr deskriptiv och tolkande med
opinionsbildande inslag. Eliaessons sitt att gora virderande beskrivningar
med ett tydligt stillningstagande framgar exempelvis i denna mening: "La-
sesalarna dr vackert proportionerade, men hoppldst underdimensionerade
och erbjuder inte en bra studiemiljo f6r 2000-talets krav.” Nyckelbegrepp
som “avantgardistiska ytligheter”, "den kinsliga platsen”, "ling hallbarhet”,
”genuin kvalitet” och "monumentet Asplund” visar pd en reaktion mot det
senaste decenniets uppforande av spektakulira, imageskapande byggnader
med syfte att placera stider eller regioner pa den internationella kartan.

THORBJORN ANDERSSON (Svenska Dagbladet 17/10 2007) beskriver
omedelbart Asplunds bibliotek som “ett ritt fult hus” like ”en hattask
stilld ovanpd en tirtkartong, stabbigt och lite svarproportionerat”.® Han
fortsitter att beskriva denna (enligt honom) disharmoniska byggnad, men
infogar att virdeorden "fult” eller ”snyggt” egentligen 4r en meningslos
och subjektiv definition. Andersson lyfter fram den ambivalens som vi

68  Thorbjérn Andersson (f. 1954) dr landskapsarkitekt, professor pA SLU Ultuna samt
skribent. Han fick Kritikerpriset 2005.
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har sett att nigra av Asplunds samtida kritiker diskuterade: P4 nagot sitt
hinger det inte heller ihop; en osmilt blandning av vad som vid tiden var
det gamla och det nya.”

Det finns, enligt skribenten, fler hus som ar fula, men 4ndd mirkvirdiga,
sasom Guggenheim i Bilbao eller Turning Torso i Malmo. ”Stadsbiblioteket
sillar sig till denna skara av sjilvmedvetna operadivor, sadana som blir ego-
centriska solitdrer helst utan nigon ensemble.” Utan att begreppet egentligen
nimns anar man som ldsare hir ett ifrigasittande av det alltmer kritiserade
fenomenet city branding. Han skriver vidare, med ett ironiskt tonlige:

Ett sddant hus bygger man inte till hur som helst. Dirfor utlyste Stockholms
stad en Mycket Stor Tivling for att se om det var nigon som visste hur man
hanterar en primadonna. Lingt 6ver tusen forslag kom in. Svaret verkar ha

blivit att ingen riktigt visste.

Andersson, som ir landskapsarkitekt, gor direfter en karakedristik av
Stockholms “anatomi” och "grammatik” utifran dess topografi, vattenstrak
och gronytor. Typiskt for Stockholm ir inte minst stadens bergsparker, som
Vitabergsparken eller Tegnérlunden. ”Naturen landar i kulturen i ett klar-
liggande och skarpt méte nere pé stadens botten, i dess rutndtsménster.
[...] Pa fa platser dr detta regisserat med sidan dramatik som hir, dir Ob-
servatorielundens mjuka kulle landar nere pa Sveavigens ritlinjiga nivd.”
Han fragar sig hur mycket man egentligen kan smyga in i kullen utan att
den hundraériga parken tar skada. Och konstaterar aterigen att Asplunds
hus inte tdl konkurrens. Andersson avslutar sin kritiska betraktelse med
orden: "Ligg byggnaden nigon annanstans, lit den berika en annan del av
staden. Ar det inte svaret som tivlingen har gett?”

Thorbjorn Andersson dr, enligt min uppfattning, framforallt arkitekekri-
tiker. Hans artikel 4r ett inldgg i debatten kring bibliotekstivlingen utifran
en nirliggande professions synsitt och kunskap. Utover att kommentera
Asplundhuset och dess eventuella tillbyggnad f6ljer han tva parallella spar:
byggnaden som solitir samt platsens unika topografi. Han fokuserar pa
den befintliga byggnaden och omgivningens kompositionsmissiga kvalite-
ter — biblioteket som ett offentligt rum och dess funktion som métesplats i
staden bortser han dock ifrin. ”Volym”, “form”, “komposition”, ”propor-
tioner” 4r typiska arkitekturtermer som genomsyrar artikeln. Andersson
namnger inte nagra enskilda tavlingsforslag, troligen for att han inte fun-
nit nigon sjilvklar vinnare i ett projekt han ir tveksam till. I likhet med
Pir Eliaesson ar han ovanligt forbehéllslés i sin kritik av en byggnad med
ikonstatus, ritad av en virldsberomd arkiteke.
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Artikeln innehéller samtliga kritiska moment — beskrivning, tolkning,
virdering och kontextualisering. Anderssons kritiska metod ir frimst
deskriptiv med kontextuella och opinionsbildande inslag. Texten priglas
bide av sin initierade miljoanalys och av retoriskt drapliga liknelser och
ironier — en blandning av hégt och ligt. "Egocentriska solitdrer”, ”Stock-
holms anatomi”, "ursprungskomposition” och “autenticitet” dr uttryck
som ger nycklar till Anderssons syn pd arkitektur och stadsplanering i en
diskurs priglad av landskapsarkitekters férhallningssitt till den gestaltade
miljon.

Tivlingen avgjord

Efter det att tivlingen om Stockholms nya stadsbibliotek avgjorts bad
Dagens Nyheter (7/12 2007) tva kritiker med varsin hallning att granska
Heike Hanadas vinnande bidrag Delphinium. Arkitekeurhistorikern
KarIN WINTER, med ett vildokumenterat kunnande om Gunnar
Asplund och biblioteksbyggnaden, menar att ”[d]en nya byggnaden for
stadsbiblioteket kan bli ett lysande, lockande hus som béde kraftfullt
forindrar och visar hinsyn till omgivningen”. ® Mer 4n si beskriver hon
inte den tilltdnkea tillbyggnaden utan fortsitter med att initierat beritta
om Asplunds omsorgsfulla gestaltning av omrédet. I tvé stadsplaneforslag
strivade han efter den bista l6sningen for dsens grusiga norrsida, med
anslutning till Odengatan. 1926 fick han i uppdrag att skissa pa en salu-
hall, enligt Asplund “en vilkommen méjlighet att £ ordning pa omradet
vister om stadsbiblioteket,””* och foreslog en langstricke basarlinga utmed
Odengatan. I slutindan beslot staden att reservera marken for Stockholms
hégskola och si sméiningom uppfordes tre lamellhus av Erik Lallerstedt
respektive Paul Hedqvist. Winter betonar att de tre lingorna (som enligt
henne byggdes 1930, 1940 samt omkring 1950) aldrig tillhérde Asplunds
ursprungliga uppdrag och planering for stadsbiblioteket.” ”Den f6rridiska
bendmningen annex har i sjilva verket uppstitt i en mycket sentida expan-
sion av Stadsbiblioteket, men anvinds ocksd i tivlingsmaterialets historik
och har tyvirr gett manga, bade tivlande och arkitekturkritiker, en annan
uppfattning.”

69 Karin Winter (f. 1942) dr arkitekturhistoriker, tidigare intendent vid Arkitekeur-
museet samt skribent. Hon har skrivit om Asplund i bl.a. Stockholm City Library:
Architect Gunnar Asplund, Stockholm 1998 och Winter 2002.

70  Cit. Karin Winters artikel (DN 7/12 2007).

71 Itdivlingsprogrammet stir det att Lallerstedts lingor planerades 193132 , medan Hed-
qvists linga byggdes 1952. Se "T4vlingsprogram”, www.nyttstadsbibliotek.stockholm.
se, s. 20-2L
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Den andra kritikern som ombetts att kommentera det vinnande bidraget
ir arkitekten ANDERsS WILHELMSON.” Han beskriver Hanadas Delphi-
nium som ”en banal glaslida med en fasad och ett inre som fortvivlat for-
soker hantera Asplunds starka geometri, cirkeln och kvadraten”. Retoriskt
frigar han direfter: "Men vad har Gunnar Asplund med (Stockholms)
framtida bibliotek att gora?” Han ger sjilv svaret: "Naturligtvis inget.” Har
lamnar Wilhelmson arkitekturen for att gora en lingre betraktelse dver ett
framtida digitalt och virtuellt bibliotek, dir litteraturen istillet for bock-
erna ir i fokus, med webbens odndliga vindlingar som forebild. ”En virld,
eller ett bibliotek mer likt Jorge Luis Borges labyrint an Asplunds absoluta
rotonda.” Kontentan ir att en tillbyggnad, oavsett dess utformning och
kvaliteter, inte 4r den basta losningen pa bibliotekets och lintagarnas behov.

Genom att lata tva kritikerroster komma till tals intill varandra skapas en
slags retorisk sammanstillning (juxtaposition), dir de olika perspektiven
renodlats. Utan att egentligen beskriva Delphinium (mer 4n den citerade
inledande meningen) pliderar Karin Winter f6r ett genomforande av den
nya byggnaden, medan Anders Wilhelmson pd samma vis pliderar emot.
De representerar dessutom varsin kritikertyp, dir Winter passar bést in
i kategorin forskarkritiker och Wilhelmson 4r en typisk arkitektkritiker.

Winter anvinder historien for att argumentera for ett uppforande pa
bekostnad av annexen. Med argument pa en stadsplanemissig niva utifrin
Asplunds (féSrmodade) premisser utser hon Hanada till en virdig vinnare.
Vil medveten om de invindningar mot en tillbyggnad som férekommit i
debatten pdpekar hon att flertalet kritiker missbedomt de sent tillkomna
annexens betydelse. Virdering och kontextualisering dr de mest frameri-
dande momenten, medan metoden frimst dr deskriptiv och tolkande.
Exempel pa Winters tolkande beskrivning 4r nir hon utgir frin Asplunds
intention: "Helst ville han med en horisontellt utstrickt byggnad samordna
biblioteksbyggnaden med omradet och terringen till en enhet och skapa
kontrast till ppenheten mot Sveavigen”. Nagot som hon for 6vrigt menar
att Hanada har astadkommit i sitt forslag. “Fordndra”, "lyhort”, “hinsyn”
och "helhet” dr nycklar till skribentens stindpunke i biblioteksfrigan, vil-
ket knyter an till en arkitektursyn som priglat den svenska utvecklingen
under det sena 1900-talet.”

Wilhelmson utgar istillet frin en framtidsvision om ett virtuellt biblio-
tek med helt nya ordningar. Han problematiserar inte dvriga aspekter av

72 Anders Wilhelmson (£. 1955) 4r arkitekt och professor i arkitektur vid Konsthdgskolan
1996—2006 resp. KTH fran 2008.

73 Se Claes Caldenby, "Vid medelvigens slut? 1975—98”, Claes Caldenby (red.) Az bygga
ett land, Stockholm 1998, s. 172fF.
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ett sidant omfattande bygge pa en pafallande svirbemistrad plats, utan
ifragasitter hela grundidén. Referenserna i Wilhelmsons resonemang inne-
fattar alltifran antikens Alexandria och forfattaren Borges till grundarna av
Google. De moment som framtrider ir tolkning och kontextualisering,
medan metoden frimst ir tolkande, med formuleringar av den hir ka-
raktiren: "En oordning dir slumpen och det rationella dndigen fir lika
spelrum dven offentligt. En helt ny form av byggnad.” ”Virldsbibliotek”,
slump”, "ordning”, "tillginglighet”, “digitalt” och ”dynamisk” 4r textens
nyckelord som visar pa bade skribentens tankeging och diskursen i en
informationsbaserad kultur.

Tidskriften Arkitektur presenterar Heike Hanadas vinnande forslag i fem
sidor illustrationer, i form av fotomontage, planritningar och liknande,
foljt av en helsida med ett utdrag ur juryns utlaitande. Direfter publicerar
man elva arkitekturkritikers kommentarer till den avslutade arkiteketdv-
lingen — "Roster om bibliotekstavlingen” (Arkitektur 2008:1).7+ Jag har hir
valt att nirldsa tre av texterna, skrivna av kritiker med olika bakgrund bide
inom och utanfor landets grinser.”

Nicuoras Apawms, professor i arkitekturhistoria, slar omedelbart fast
att en del projeke ar sd skindliga att man inte ens borde nedléta sig till en
kritisk granskning, da det vore detsamma som att acceptera premisserna.”®
Min kommentar till detta ir att kritiken har en viktig funktion oavsett om
man 4r positivt eller negativt instilld till objektet. Hursomhelst undrar han
hur man verhuvudtaget kan 6verviga att forverkliga detta projekt.

I klartext: om det vinnande forslaget byggs reduceras Asplunds byggnad
till ett scenografiskt fragment. Utan annexen, som gor omradet homogent,
och avskuret fran Observatorickullen genom glas, omvandlas den kom-
plexa moderniteten i stadsbiblioteket (modern funktion, gammal form)
till enfaldig postmodernism.

Tanken att den planerade tillbyggnaden skulle kunna ge Stockholm en
del av den dtravirda Bilbaoeffekten ir enligt Adams nirmast skrattretande.
Han understryker att den gamla biblioteksbyggnadens historiska kontext
maste bevaras, trots mangas ambivalenta instillning till Asplunds verk.

74 Texterna dr skrivna av Nicholas Adams, Ola Andersson, Thorbjorn Andersson, Eva
Eriksson, Catharina Gabrielsson, Tomas Lewan, Lars Marcus, Johan Martelius,
Alexis Pontvik, Wilfried Wang och Karin Winter. Med denna samlingsartikel sitter
jag ocksd punkt i min analys av det offentliga samtalet kring stadsbiblioteket pd
2000-talet. Debatten fortsatte under varen 2008, men sdvil aktdrer som argument
har upprepats pa ett sitt som jag inte anser tillfér min analys sd mycket mer.

75 Flera av de andra kritikerna har jag redan nirldst ovan.

76 Nicholas Adams (f. 1947) ér professor i arkitekturhistoria vid Vassar College, New York
samt verksam som skribent i tidskrifter som Casabella, Architectural Record och Arkitektur.
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Modernitet ir en farlig drog — inlindad i postmodern kvasi-6dmjukhet kan
den vara direke dodlig. Missbrukaren tror sig kunna erdvra historien, vara

heroisk, originell och vérdnadsfull pd en och samma gang.

Slutligen drar han en parallell dll almstriden i Kungstridgarden 1971 och
undrar retoriskt om det finns samma kiimpagldd for att bevara stadsbib-
lioteket.

Arkitekturforskaren CATHARINA GABRIELSSON ir kritisk till den sken-
bart demokratiska aspekten av det offentliga byggandet, vilket enligt
henne kommer dill uttryck i den hir arkitekttdvlingen.”” Chefsbiblio-
tekarie Inga Lundén menar att Delphinium materialiserar visionen om
"6ppenhet, ljus och kommunikation”. Gabrielsson paminner om att det
inte dr forsta gingen, med ett visst matt av underdrift, som den svenska
kulturen manifesteras med en glasad fasad. ”Offentliga bestillare dr som
besatta av bilden av 5ppenhet, eftersom den verkliga 5ppenheten — det
vill siga tillginglighet, insyn, medinflytande och paverkan ir si mycket
mer problematisk.” Vidare undrar hon om den offentliga debatten over-
huvudtaget kan paverka skeendet — trots att ledningen menar att kritiken
dr vilkommen — i en process dir forutsittningarna redan frin bérjan
ar fel. En alternativ placering av stadsbiblioteket har exempelvis aldrig
varit aktuell, trots att man rimligen borde ha ett stdrre perspektiv nir det
giller en ny offentlig byggnad. Avsaknaden av en mera djupgaende analys
och oférméga att ga utanfér ramarna har, enligt Gabrielsson, skapat den
nuvarande lasta situationen. Hon efterlyser “sma, genomtinkta dtgirder”
som hade kunnat l6sa vissa av problemen pa ett betydligt enklare sitt. Ett
konkret forslag dr att tdmma butikslokalerna i gatuplan for att fylla pa
med bocker. Inligget avslutas med orden: “Istillet ser vi stindigt denna
fixering vid huset som objekt, pa bekostnad av rumsproduktionens moj-
ligheter.”

LArs Marcus, docent i stadsbyggnad, tycks inte vara sa forvanad 6ver
den utbredda besvikelsen, som i hog grad beror pé vara forvintningar.”
Han framhiller att arkitekturen har tvd 6verordnade egenskaper, som
han bendmner “representativ” (knutet till material och form) respektive
"performativ” (som ger upphov till olika skeenden och situationer) Vidare
skriver han:

Mitt intryck dr att man i debatten om stadsbiblioteket, som sa ofta, fastnat i

den representativa dimensionen, med mycket tal om Asplunds unika uttryck

77  Catharina Gabrielsson (f. 1964), arkitekt, forskare och skribent. Hon erhsll Kritiker-

priset 1997.
78  Lars Marcus (f. 1962), 4r arkiteke och docent i stadsbyggnad vid KTH.
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och stadsbildens krav, och berért den performativa betydligt mindre, trots att

det ir hir som arkitekturens verkliga originalitet och sirart ligger.

Han refererar till Daniel Kochs analys av Asplunds byggnad avseende dess
performativitet, som visar pa en hierarkisk och differentierande strukcur
— troligen mer limpad f6r en filial till universitetsbiblioteket.” Insikter
som r helt avgérande inf6r ett arbete med en tillbyggnad, som kanske
vid nirmare eftertanke inte ens ar den basta 16sningen. Slutligen skriver
Marcus: "Min slutsats ér att vi fakriskt inte vigar inse arkitekturens fulla
potential och dirfor riskerar att banalisera den. Ar det da konstigt att vi
blir besvikna?”

Det tillhér ovanligheten att lata ett sd stort antal kritiker granska samma
projekt, men chefredaktoren Olof Hultin papekar i inledningen att det
omdebatterade forslaget fortjanar en grundlig genomlysning. Tio av kri-
tikerna dr uttalat skeptiska till forslaget, platsen eller tivlingsfrfarandet,
medan Karin Winter som avslutar samlingsartikeln ir positiv. Ett av hen-
nes starkaste argument for att man bor genomfora den planerade tillbygg-
naden ar omsorgen om Asplunds hus: "Motivation for att verkligen skota
om éven en virldsberomd ikonbyggnad behéver mycket, massor, av krut
i Stockholm.™

De tre kritiska texter jag valt att nirldsa dr samtliga skrivna av si kallade
forskarkritiker, med en stark forankring i universitetsvirlden. Nicholas
Adams ifrigasitter polemiskt genomforandet av det vinnande forslaget ur
ett timligen abstrakt bevarandeperspektiv. Hans parhos-laddade debatt-
inldgg 4r mittat av retoriska hyperboler, liknelser och metaforer. De kri-
tiska moment som dominerar ir virdering och tolkning, medan metoden
frimst 4r tolkande. Det frimsta argumentet mot en tillbyggnad ér att man,
enligt Adams, forstor en av Sveriges fa arkitekturskatter. Genom att ater-
kommande referera till postmodernismens ytliga historiebruk understry-
ker han sitt skarpa ogillande. Uttryck som visar pa skribentens retorik och
forhallningssitt dr exempelvis “scenografiskt fragment”, “den komplexa
moderniteten”, “enfaldig postmodernism” och "Nordens Bilbao”.

Catharina Gabrielssons framhaller initierat den demokratiska aspekten
av det offentliga byggandet och vidgar dirmed debattens innehdll. Hen-
nes uppfattning om Delphinium eller Asplunds ursprungliga byggnad ir
uttalas inte helt explicit — dven om hon ir tydligt ifrigasittande — d& hon
frimst resonerar pa en mer dvergripande niva. Tonldget ir relativt ligmalt

79 Koch 2004.
80 Karin Winter, "Enhetligt beslut som ir riktigt bra”, "Réster om bibliotekstivlingen”,
Arkitektur, 2008:1, s. 47.
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med en nedtonad retorik. Tolkning och kontextualisering ir textens mest
framtridande element, medan metoden frimst 4r deskriptiv och tolkande.
Det begrepp som bist sammanfattar skribentens huvudsakliga budskap ar
enligt mig "bilden av 6ppenhet”, det vill siga den skenbara demokratin.

Lars Marcus har valt att betrakta den arkitektursyn som avspeglas i den
pagiende debatten utifran sitt teoretiska kunnande. Genom sitt resone-
mang kring det representativa och det performativa i arkitekturen tillfor
han ett annat, delvis metakritiskt, perspektiv. Diskussionen utgir fran en
mer abstrakt analys for att slutligen landa i ett konkret, genomtinkt forslag.
Sprikbruket ar akademiskt utan att vara svartillgingligt. Momenten tolk-
ning och kontextualisering férekommer mest, och kritiken 4r i huvudsak
deskriptiv och tolkande. Artikelns nyckelbegrepp utgérs av de abstrakta
termerna representativ’ och ”performativ” i en arkitekturteoretisk diskurs
som Marcus sjilv varit med och format.
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En tematisk diskussion
kring pressens kritik av

Stockholms stadsbibliotek

e femrton artiklar jag har nirldst i foregiende kapitel ar skrivna under

tva skilda tidsperioder och speglar flera olika arkitektoniska ideal och
diskurser. Det ir inte bara synen pa utformningen av ett stadsbibliotek
under det sena 1920-talet respektive 2000-talets borjan utan dven arkitek-
turens allminna idéstrémningar som kommer till uttryck. Skribenternas
betraktelsesitt framgir mer eller mindre explicit i de kritiska texterna.
I min analys av sprikbruk, kvalitetskriterier och jimforelseobjeke har
kritikernas perspektiv och dagordning klarnat. Aktdrerna inom det ar-
kitekturkritiska filtet anvinder olika strategier for att beskriva, virdera,
tolka och kontextualisera objektet — men dven for att positionera sig och
presentera arkitektoniska forebilder. Med en granskning av Asplunds
biblioteksbyggnad respektive tivlingsforslagens skisser som incitament
har kritikerna, om in i svepande ordalag, givit lisarna mer kunskap om
alltifrin egyptiernas byggnadsstil till bibliotekstekniska problem och
samtidigt lanserat nya ideal. Ut6ver beskrivningen och virderingen av
objektet, formedlar artikelforfattarna indirekt bdde kunnande och fore-
stallningar i en vidare bemirkelse.

Det ir foretridesvis arkitekter, arkitekturhistoriker, kulturskribenter och
landskapsarkitekter som ar representerade i mitt urval. Spannvidden bland
aktorer dr sledes relativt stor och kritikernas bakgrund och forhallnings-
sitt framgar ganska tydligt efter det att jag har nirldst deras resonemang
parallellt. Fordelningen mellan arkitekter och icke-arkitekter har visat sig
jamn om man ser till fallstudien som helhet — 1928 var dock fyra av fem
skribenter kulturkritiker med eller utan forskarbakgrund.” Att urskilja de
fyra typer av kritiker, som jag redogor for i avhandlingens inledning, har
inte varit okomplicerat. Flera av skribenterna glider in och ut i de olika rol-
lerna — mest anmirkningsvirt dr att den minst representerade typen ir den

1 Sju dr arkitektutbildade, medan étta har en annan bakgrund inom frimst konst-
vetenskap.

119



specialiserade arkitekturkritikern (det vill sidga en professionell, frikopplad
skribent specialiserad pé arkitekturkritik).

Det mest péfallande dr annars att det pa 1920-talet enbart var manliga
kritiker som kommenterade det nyuppférda biblioteket, vilket dverens-
stimmer ganska vil med de mansdominerade arkitekt- och journalist-
kdrerna.> Mer dverraskande ar kanske att det in pa 2000-talet fortfarande
mest 4r min — med vissa undantag — som pé regelbunden basis skriver
arkitekturkritik. Numera 4r antalet arkitekter och journalister jaimnt f6r-
delade mellan kénen, vilket rimligen borde avspeglas tydligare dven i den
arkitekturkritiska debatten. Jag vill dock papeka att jag i min nirldsning har
valt att inte anldgga nagot genusperspektiv. Om man ser till olika publika-
tioners arkitekturkritik, tycker jag att likheterna ir storre dn skillnaderna
(bortsett fran att artiklarna inte ovintat tenderar att f& mer utrymme i
facktidskrifter). Framfor allt uppfattar jag debatten om stadsbibliotekets
tillbyggnad under 20072008 som ett samtal dver grinserna mellan dags-
och fackpress.

P4 frigan huruvida kritiken har en summativ eller formativ funktion
finns det mer 4n ett svar. Den kritiska granskningen av stadsbiblioteket
1928 dr huvudsakligen summativ, i och med att den beskriver och virderar
en avslutad byggnad. Diremot kan man konstatera att Gunnar Asplund
kort efterat bekinner sig till den nya tidsanda som négra av de samtida
kritikerna efterlyste, pa sd sitt tycks kritiken dven haft en formativ funk-
tion. Nir det giller kritiken 2007—2008 har flera av skribenterna aterigen
gjort en virderande beskrivning av den ursprungliga byggnaden, utifrin
aktuella diskurser, vilken far betraktas som summativ. Granskningen av
Heike Hanadas och de andras tivlingsforslag har dgt rum i ett skede nir
man atminstone hypotetiskt har haft en méjlighet att paverka utfallet. Pro-
jekeet lag forst pd is under en tid, men i oktober 2009 fattade Stockholms
politiker beslutet att inte lata uppféra tillbyggnaden. I motiveringen anges
ckonomiska skil, men det finns andé anledning att tro att den timligen
enhilliga kritiken har haft ett visst inflytande och dirmed en formativ
funktion.

2 Bjorn Linn skriver om arkitektkéren i Linn 2002, s. 532. Se dven Gunilla Lundahl
(red.), Kvinnor som banade viig: portritt av arkitekter, Stockholm 1992; Helena Wer-
ner, Kvinnliga arkitekter: om byggpionjiirer och debatterna kring kvinnlig yrkesutovning
i Sverige. Diss., Goteborgs universitet 2006.
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Brytningstid

1928 ars kritiska mottagande av Stockholms stadsbibliotek visar tydligt att
arkitekcurvirlden stir infor en genomgripande férindring. Inte bara dirfor
att somliga kritiker ger uttryck dt en frustration over att den nya tidens
ideal dnnu far sta tillbaka, utan dven dirfor att skribenterna sinsemellan
tycks tillhora olika diskurser avseende forestillningar, virderingar och ut-
tryckssitt. Per G. Riberg redogér ingdende f6r denna brytningstid i Funk-
tionalistiskt genombrott, dar han inte minst visar pa ett komplicerat skeende
och ett allt annat 4n entydigt samband mellan teori och praktik.’ Det rider
delade meningar om huruvida funktionalismen ska betraktas som en stil
eller ett forhallningssitt, vilket stills pa sin spets i den ambivalens mellan
tva skilda ideal som flera av kritikerna uppfattar som stadsbibliotekets mest
utmirkande drag.

Johan Radberg betonar den estetiska aspekten och skriver i Drommen
om atlantingaren: "For det andra ir atlantdngaren en forebild for den
nya estetiska doktrin som skulle komma att prigla 1900-talets arkitekeur:
extremt forenklad, avskalad, antitraditionell. Skonheten ligger i de enkla
geometriska formerna: kvadrater, cylindrar, koner, sfirer.”* Denna beskriv-
ning stimmer vil in pa stadsbibliotekets distinkta, nirmast formalistiska
grundstruktur uppbyggd av en kvadrat och en cylinder — vilket flera av
samtidens kritiker var tveksamma till. Var Asplund i det avseendet rent av
for radikal eller modern och tonade han snarare ner det intrycket genom
att behalla vissa dekorativa, klassicerande element? Det som talar emot den
tolkningen ir byggnadens dramatiska, scenografiskt gestaltade rumslighet
som, enligt Bjérn Linn, ir ett barockinspirerat ledmotiv som anvindes un-
der 1910- och 1920-talen f6r att under funktionalismens epok forsvinna.’ Ur
det perspektivet framstér stadsbiblioteket snarare som 20-talsklassicismens
héjdpunke och final. Om man ser till den yttre formen finns emellertid
en parallell till den purism som kommer till uttryck i den klassicerande
rationalismen, i Ledoux och Boullées anda, och den stramt geometriska
modernism som Le Corbusier foretrider.®

I arkitekturhistoriska redogérelser far stadsbiblioteket ofta illustrera det
pigiende paradigmskiftet, di motsittningen eller samspelet mellan klas-

3 Réberg 1972, s. 329.

4  Johan Ridberg, Drémmen om atlantingaren — utopier & myter i 1900-talets stadsbyg-

gande, Stockholm 1997, s. 10.

Linn 2002, s. 537.

6  Se tex. John Summerson, The Classical Language of Architecture (1963), London
1988, s. 106 ff.; Franco Borsi, 7he Monumental Era: European Architecture and Design
1929-1939, New York, 1987, s. 132-137.

“
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sicism och modernism lyfts fram som dess mest sirpriglade kvalitet. Detta
dr en narmast vedertagen tolkning — baserad pa Asplunds rika skissmaterial
som visar pi en alltmer forenklad estetik. Uno Ahréns flitigt citerade re-
cension i Byggmiistaren har ocksi bidragit till denna historieskrivning.”
Man kan urskilja en viss kontinuitet fran det klassiska formspraket till det
funktionalistiska uttrycket, men ocksa vilja att betona uppgorelsen mellan
tva vitt skilda forestillningar.® Eva Eriksson, som 4r en véra frimsta kiinnare
av epoken, skriver foljande: ”Sett ur var tids perspektiv dr Stadsbiblioteket
ett rikt och intressant verk darfor att det visar oss frukterna av en epoks
stravanden att finna sidana moderna gestaltningsmedel, men ocksé darfor
att det speglar sin tids kluvenhet mellan modernitet och tradition.”

Den skarpa kritiken av Stockholms stadsbibliotek brukar hirledas till
att 20-talsklassicismen nirmast var Gverspelad vid byggnadens invigning
och att Asplund inte formatt anamma den nya tidens krav. Byggnaden har
tolkats ur olika perspektiv, men flertalet samtida kritiker sparade framfor
allt antika, egyptiska influenser i den klassicerande dekoren och de skarp-
skurna volymerna. Arkitekterna vid den hir tiden lit sig forvisso inspireras
av historiska forebilder, men det 4r viktigt att komma ihdg att de flesta
tog avstind frin stilarkitektur i det sena 18o0-talets bemirkelse.”” I mitt
material ser man att det frimst 4r de traditionella, konsthistoriskt skolade
kritikerna som fordjupar sig i stilresonemang, medan de mer radikalt sin-
nade betonar aspekter som konstruktivitet och funktion. Funktionalismen
existerade pa sdtt och vis i pressen, i form av arkitekturkritiska artiklar och
bocker, langt innan det fanns nagon modernistisk arkitektur i Sverige.”
Diremot framgar det tydligt, inte minst i de artiklar jag nirlist, att ett par
ar fore Stockholmsutstillningen lingtifran alla hade anammat dess idé-
gods och vokabulir. Jag aterkommer till terminologins betydelse i avsnittet
”Kritikernas sprikbruk” lingre fram.

1928 tycks majoriteten dock fortfarande virdesitta en mer sublim estetisk
upplevelse, som inte uppstatt ur ett omedelbart praktiske behov. ™ Flera av
kritikerna menar att den stringa formalismen tenderar att motverka den
praktiska dndamalsenligheten, men tycks dnda vara hinférda av byggna-
dens paradnummer — den cirkelformade, 6verljusbelysta bokhallen. Rums-
7 Eriksson 2000, s. 471-477; Uno Ahrén, "Reflexioner i Stadsbiblioteket”, Byggmiista-

ren 1928:6. Se min nirldsning i foregiende kapitel.
8  Elisabeth Tostrup resonerar kring detta utifrdn norska forhallanden, se Tostrup 1999,

s. 37—38.
9  Eriksson 2000, s. 473.
10 Ibid.

1 Raberg 1972, s. 29 ff;;Sundborg 1993, s. 95.
12 Seiven Werne 1998, s. 8sff.
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ligheten och vigen genom rumssekvenserna var verkningsmedel som vid
tiden f6r uppforandet i hog grad virdesattes av etablerade arkitekter som
Ostberg, Tengbom och Asplund.” Eva Eriksson understryker att det inom
det tidiga 1900-talets klassicism fanns tva parallella arkitekturteoretiska
strémningar, dér rationalisterna menade att konstruktionen skulle vara
formskapande, medan mer konstnirligt intuitiva arkitekter som Asplund
utgick frin den subjektiva upplevelsen av rummet.** Att dessa forestillningar
fanns sida vid sida kan ocksé ha bidragit till stadsbibliotekets komplexitet
och férmedlat kinslan av en ambivalens mellan tva ideal. Det faktum att
Asplund ett par ar efter bibliotekets invigning kom att std lingst fram i
de funktionalistiska leden tyder hursomhelst pa att han redan befann sig
i en forindringsprocess, men ocksa att denna kan ha paskyndats av den
stundtals harda kritiken i media.”

Monumentalarkitektur

Byggnadens dndamdl i skilda avseenden vidrérs i olika utstrickning av
kritikerna. I mitt material tycks 1928 drs kritiker primirt utgd fran dess
roll som en representativ monumentalbyggnad i stadsbilden. Det hade
linge funnits en hierarki mellan olika byggnadsuppgifter, vilket innebar att
monumentalarkitektur virderades hogre 4n nyttoarkitektur.® En pataglig
skillnad, i skala och visuellt uttryck, mellan exempelvis ett raidhus och ett
hyreshus befiste den allminna virdeordningen och gav staden en tydlig
lasbarhet. Asplunds stadsbyggnadsideal, som han gav uttryck at i en rad
artiklar, knot an dll detta synsitt. Att en offentlig byggnad skulle vara
en monumental solitdr for att synas i stadsbilden och signalera sin status
tycks vara en sjilvklarhet for flera av 1928 ars kritiker. Det framgar dock
hos ett par av kritikerna en viss tvekan infor exteriérens storslagenhet och
interidrens dyrbara material. Hir ger en del av de nya tankegingarna sig
till kinna, och man mirker att synen pA monumentalarkitekeur dr pa vig
att fordndras. Per G. Raberg papekar att samtidigt som arkitekterna (med
allt storre social medvetenhet) intresserar sig for vardagsarkitekeuren blir
de representativa byggnadsverken, si som museer, konserthus och skolor,
under det tidiga 1930-talet alltmer behandlade som nyttouppgifter.””

13 Linn 2002, s. §37.

14  Eriksson 2000, s. 392.

15 Franco Borsi menar att Asplunds mer funktionalistiska byggnadsverk snarare var en
f6ljd av en mognadsprocess som gér att avlisa redan under hans mer klassiska period,
4n en manifestation av en helt ny hallning: Borsi 1987, s. 132.

16 Eriksson 2000, s. 357.

17 Réiberg 1972, s. 247.
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Tankegingen att gestaltningsmissigt framhdva byggnadens funktion
och konstruktion applicerades forst pd renodlade nyttobyggnader for att
dérefter spridas till fler byggnadstyper.® Att det traditionella formspriket
trots allt drojde sig kvar ndgot lingre i monumentalarkitekturen 4r kanske
inte s forvinande; dels med tanke pé projektens tidskrivande planering
och resurskrivande uppforande (ofta var ritningarna klara flera ar fore
invigningen), dels for att det fanns en lang tradition av att lata den typen
av offentliga byggnader utmirka sig med en mer individuell form. Detta
var, som jag redan nimnt, en sjilvklar utgangspunkt f6r Asplund da han
skissade pa Stadsbibliotekets karakteristiska gestalt. Man kan dock kon-
statera att funktionalismen snart var en accepterad stil dven for offentlig,
representativ bebyggelse nir Sven Markelius och Uno Ahréns modernis-
tiska forslag till KTH:s karhus vann en arkiteketivling 1928. I tivlingen
forekom mer traditionella respektive mer radikala forslag parallellt, och
det faktum att ett renodlat funktionalistiske uttryck ansigs passande for
en offentlig byggnad visar att den nya riktningen bérjade fa genomslag.”

Om vi forflytear oss till kritiken av tdvlingen kring den nya tillbyggnaden
dr synen pa monumentalitet inte mindre komplex. De kritiker jag nirldst
anvinder dterkommande ordet som en virderande beskrivning utan att
problematisera dess innebord. Detta abstrakta och forinderliga begrepp
har vid den tidpunkten hunnit bli uppvirderat under postmodernismen,
di flera arkitekturteoretiker framholl vikten av visuella, platsspecifika
minnesmirken i stadsbilden.” Ett par decennier senare talar man om
imponerande eller sensationella byggnadsverk i samband med fenomen
som city branding, det vill siga en form av imageskapande monumentalar-
kitektur. I mitt material kan man ana en viss méttnad nir det giller den
hir typen av byggnadsprojekt. Uttrycket "Bilbao fatigue” — som visar pd
en reaktion mot den spektakulidra museiarkitekturen och den overdrivna
tilltron till museet som katalysator for tillvixt — har da bérjat forekomma
i den samtida arkitekturkritiken.” Flera kritiker ifragasitter det efterstri-
vansvirda i att en sidan storskalig byggnad som arkitekten Heike Hanada
foreslar uppfors alldeles intill ett redan befintligt historiskt monument.
Borde man istillet satsa pd nigot enklare, icke-monumentalt offentligt
rum for information och media pa en mindre representativ plats i staden?

18 Ibid., s. 6off.

19 Ibid., s. 89. En av de forsta, mer omtalade monumentala kulturbyggnaderna som
uppfors med ett modernistiskt formsprék dr annars Helsingborgs konserthus, som
invigdes 1932, ritat av Sven Markelius.

20 Haugdal 2008, s. 12, diir hon refererar till Christian Norberg-Schulz, Stedskunst, 1996.
Kate Nesbitt sammanfattar den hir tidens teorier och diskurser, se Nesbitt 1996, s. 16-66.

21 Lena From, "Rum f6r konst”, Arkitektur 2008:4, s. 19.
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Stadsbiblioteket som ikon

Det ir intressant att se hur 2007—2008 ars kritik f6ljer tvd huvudlinjer,
nigra kritiker intar en vordnadsfull position, medan andra ar nirmast
respektlosa i sin beddmning av den 8o ar gamla biblioteksbyggnaden. Det
aktualiserade intresset for huset och platsen har inneburit en méjlighet
till nytolkning av den ursprungliga byggnaden med en tidsmissig distans,
utifran nya 6verlagringar och andra diskurser. Samtidigt har avstandet i
tiden till stor del medfort en okad respekt — inte minst pd grund av att
bide Gunnar Asplund och stadsbiblioteket blivit omistliga delar av ar-
kitekcurhistorien. Inte sillan refererar kritikerna dill biblioteksbyggnaden
som en ikon, oavsett hur man uppfattar dess arkitektoniska kvaliteter.”
Det tycks vara ett sitt att uttrycka byggnadens status som ett kanoniserat
misterverk (om dn ibland med en ironisk underton) och dess symbolvirde
for Stockholm.”

Flertalet av de artiklar jag list kretsar kring den eventuella nybyggnadens
utformning och kvalitet, och da i synnerhet dess placering i den befintliga
miljon. Men det idr framfor allt virderingen av Asplundhuset och de ill-
hérande annexen ur ett bevarande- respektive stadsplaneperspektiv som
ar i fokus. Interaktionen mellan den ursprungliga gestaltningen och det
nutida tilldgget 4r naturligt nog en central fraga i den kritiska debatten.™

En intressant parallell ir, enligt min mening, Asplunds modernistiska
tillbyggnad av Géteborgs radhus, som efter en ling och snarig process
stod klar 1937. Det framgir av tidigare forskning att Asplund tvekade
mellan en mer varsam anpassning till Tessins ursprungliga intentioner
och det modernt asymmetriska tilligg som kom att utféras.” Eva Rud-
berg papekar att Asplunds egen kommentar i Arkitektur ar 1916 — "det
ar viktigare att folja platsens stil 4n tidens” — inte lingre var ett sjilvklart
forhéllningssitt.” Hursomhelst gav den relativt diskreta tillbyggnaden
upphov till starkt negativa reaktioner bland bade kritiker och stadens in-

22 Se Hélene Lipstadts diskussion kring skillnaden mellan ikon och ett verk som upp-
tagits i kanon, Lipstadt 2007, s. 8-9. Flera av de andra forfattarna i samma antologi
utgdr ocksd frin kanonbegreppet, Judging Architectural Value, William S. Saunders
(ed.), Minneapolis 2007.

23 Se Henrik Ranbys diskussion kring kanon, Ranby 2002, s. 209—211.

24 Detir intressant att jimfora med de tivlingsforslag som Elisabeth Tostrup analyserar
utifrin det temat. Tostrup 1999, s. 39fF.

25 Engfors 1990, s. 28f.

26 EvaRudberg, "Den tidiga funktionalismen 1930-1940”, Atz bygga ett land — 1900-talets
svenska arkitektur, Claes Caldenby (red.), Stockholm 1998, s. 104-105. Citatet har
Rudberg himtat frin E.G. Asplund, "Aktuella arkitektoniska faror f6r Stockholm,
hyreshusen”, Arkitekzur 1916:10.
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vénare, for att i var egen tid uppskattas av bade arkitekter och arkitektur-
historiker.””

En viktig friga for tavlingsjuryn och kritikerna dr huruvida tillbyggnaden
ska tonas ned till forman for Asplundhuset eller om den ska ha ett lika
starkt uttryck. Flera av skribenterna ar Gverhuvudtaget tveksamma en
tillbyggnad. Tva huvudsakliga argument talar emot: dels respekten for
Asplunds verk (inklusive den ursprungliga stadsplanen), dels for att det
medfor en onddig begrinsning (har den nya byggnaden en chans att bli
tillrickligt bra med de premisserna?). Daremot kan man friga sig om inte
ett stadsbibliotek och en stadsplan efter 8o ar maste tillitas f6rindring
eller uppdatering. Det dr knappast unike att en aldre kulturbyggnad fir
ett tilligg i en annan stil, nigot som inte minst genomforts med lyckat
resultat vid flera av Képenhamns bibliotek och museer under det senaste
decenniet.” Problemet nir det giller det vinnande férslaget Delphinium 4r
emellertid dess ansenliga volym i en ovanligt komplex miljé.

En vision som nidmns flera ginger bland kritikerna i mitt material 4r att
istéllet skapa en mera ansprikslés motespunkt som samtidigt kan vitalisera
nagon av stadens andra platser, oavsett om motivet ir ett bevarande av ett
kulturarv eller for att bittre motsvara den digitala informationsalder vi
befinner oss i.

Ytterligare en aspeke att ha i atanke i en metakritisk ldsning av debatten
kring stadsbiblioteket dr det faktum att en oprévad och i Sverige okidnd, ung
kvinnlig arkitekt visade sig std bakom det bidrag som erhdll forsta priset
i arkiteketdvlingen. Det 4r kanske inte si férvinande att Heike Hanada
hamnat i skuggan av en manlig kanoniserad arkitekt med virldsrykte, men
foljden kan bli att dven forslaget behandlas styvmoderligt. Hursomhelst
hade det varit intressant att se hur kritikerkaren skulle ha reagerat om
arkitekten istéllet hade visat sig vara en var tids stora stjirnarkitekter, som
exempelvis Jean Nouvel eller Frank Gehry.

27 Ibid., s. 104-105 samt Adams 2007:4, s. 30—4I.

28 Nigra belysande exempel: universitetsbibliotekets och Kongelige bibliotekets (nu-
mera sammanslaget till ett bibliotek med anor fran 1500-talet) tillbyggnad Den sorte
diamant, ritat av Schmidt Hammer Lassen och invigt 1999. Statens museum for
kunst, vars ursprungsbyggnad av Vilhelm Dahlerup uppfordes 1896, expanderade
1998 efter ritningar av Anna Maria Indrio pd C.E. Mollers tegnestue. Glyptoteket, vars
forsta byggnader ritades av Vilhelm Dahlerup (1897) resp. Hack Kampmann (1906)
fick &r 1996 en tillbyggnad ritad av Henning Larsen.
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Kritikernas sprakbruk

Kritiken fran invigningséret visar, som jag tidigare nimnt, att det inom
det arkitekeurkritiska filtet finns mer @n ez radande diskurs. Min uppfatt-
ning dr att sprakbruket i artiklarna varierar beroende pa vilken bakgrund
kritikerna har och vilken arkitektursyn de har anammat. En vedertagen
arkitekturterminologi, med inslag frin den konsthistoriska vokabuliren,
utgdr i kombination med ett rike bildsprik den minsta gemensamma
nimnaren. Ord som exempelvis "rum”, “form”, 7stil” och “ornament”
finns i stort sett i samtliga artiklar, medan varianter pd konstruktiv’ och
“funktionell” enbart forekommer hos dem som granskat biblioteket i rela-
tion till de nya idealen.

Med tanke pa hur modern och innovativ sjilva biblioteksverksamheten
var — biblioteket var vid invigningen Sveriges forsta 6ppna folkbibliotek
— dr det i mitt dldre material relativt lite fokus pa den huvudsakliga funk-
tionen. Négra av kritikerna nimner éverhuvudtaget inte ordet funktion,
utan i s fall "dindamal” eller "uppgift”, vilket visar pa att modernismens
vokabuldr dnnu inte etablerats. Det dr anmirkningsvirt med tanke pa den
arkitekcurkritiska diskurs med funktion och konstruktion i fokus som
borjat florera i media. Redan 1915 hade Gregor Paulsson publicerat artikeln
”Anarki eller tidsstil” i Svenska Slojdforeningens tidskrift, dir han forebadar
funktionalismens ideal.” Ytterligare artiklar som banade vig for de nya
idéstromningarna var Uno Ahréns ”Brytningar” i Svenska Slojdforeningens
drsskrift 1925 samt "P4 vig mot en ny arkitektur” i Byggmistaren 1926. Bigge
dessa tidskrifter stod for en framatblickande arkitektursyn och kom att
fa stort inflytande pa den fortsatta utvecklingen. ** Kanske beror det ur
ett innehallsmissigt perspektiv pd att kritikerna hade alltfor begrinsade
kunskaper, inte hade nigra littillgingliga jimforelseobjekt eller pa att
byggnaden frimst betraktades som en offentlig monumentalbyggnad ur
ett stadsbyggnadsperspektiv. Vad giller andra snabbt vixande byggnads-
uppgifter, till exempel bostider och industrier, var redan termer som "ratio-
nalisering” och "standardisering” en del av den ridande diskursen.” Adrian
Forty dgnar ett helt kapitel i Words and Buildings it att forsoka faststilla
upphovet till begreppet function.* Efter att ha haft skiftande betydelser

29 Gregor Paulsson, ”Anarki eller tidsstil”, Svenska Slojdforeningens tidskrift 1915, i Sund-
borg 1993, s. 72fF.

30 Réberg 1972, s. 31ff.

31 Ett annat belysande exempel ir den statliga utredningen Praktiska och hygieniska
bostiider fran 1921, som kom att bli vigledande for den fortsatta utvecklingen inom
bostadsbyggandet.

32 Forty 2000, s. 1744F.
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beroende pa sitt sammanhang 4r det numera ett begrepp som man sillan
reflekterar over.

En annan tendens, som jag redan nimnt i avsnittet om monumenta-
larkitekeur, r en viss social medvetenhet. Denna diskurs far sitt uttryck i
formuleringar om det "folkliga” samt “enkla minniskors” ritt till kunskap
och bildning i en vacker, indamélsenlig miljo.” Det nira sambandet mellan
arkitektur och samhille, som tidigare varit allt annat 4n sjélvklart, borjade
gora sig alltmer gillande. Finn Werne skriver hur arkitektens ansvar vid-
gades "allteftersom stadsplanering och bostadsbyggande for massorna blev
dominerande inslag i arkitektens verksambhet, till ett etiskt och estetiskt an-
svar for utformningen av den ’goda’ arkitekturen for okdnda anvindare.”

I kritiken av den planerade tillbyggnaden pd 2000-talet ar det tydligt att
vi befinner oss i en informationsdlder med en traditionell biblioteksarkitek-
tur som himsko, som nirmast betraktas som en antikvarisk kvarleva, dir
nycklar till diskursen dr "digital”, "global”, "flexibilitet” och "transparens”.
Dirtill kommer tidstypiska uttryck som, “urban tithet” och ”scenografiska
fragment”, vilka ir linkade till férestillningen om arkitektur. I 6vrigt utgor
delar av den terminologi som forekommer i 1928 drs kritik fortfarande
stommen i den arkitekturkritiska vokabuldren. Inte minst begreppet “mo-
numental”, som jag redan resonerat kring, dterfinns i bida tidsperiodernas
kritik. Utdver att beteckna en typ av representativ, storskalig byggnad tycks
begreppet savil under 1928 som 2007—2008 framfér allt ha en negativ
virdeladdning.

I mitt material ser man att arkitekturkritikerna ofta anvinder retoriska
stilfigurer, som metaforer och liknelser, for att karakedrisera byggnadsver-
ket. Genom att anvinda en metafor kan man frammana en bild som inne-
fattar en rad konnotationer och indirekt férmedla en virdering. Tre av 1928
ars kritiker menar att Asplunds runda bokhall erinrar om en gasklocka,
vilket pa den tiden var en utbredd typ av cisternliknande byggnad, vars
funktion var att lagra stadsgas. Vilkinda exempel ir de cylinderformade
gasklockor i rott tegel som Ferdinand Boberg ritade for Virtagasverket i
Stockholm kring sekelskiftet 1900.” Firgtonen och den enkla dekoren i
Bobergs gasklockor korresponderar ocksa med stadsbibliotekets terrakotta-
firgade fasad. Huruvida metaforens virdeladdning ir positiv eller negativ
beror, enligt min uppfattning, pa kritikernas grundinstillning. En avskalad
nyttobyggnad férknippad med industriarkitektur, modernisering och sta-
dens belysning (eller rentav upplysning) skulle bide kunna ge positiva och

33 Se dven Sdderqvist 2008, s. 1831F.
34 Werne 1998, s. 75.
35 Ulf Sérenson, Ferdinand Boberg — Arkitekten som konstmdr, Héganis 1992, s. 70—73.
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negativa associationer. 1928 var dock gasens storhetstid pa vig att ta slut
och bérjade fa allvarlig konkurrens av elektriciteten.®®

En annan liknelse, dterkommande bade i 1928 och 2007-2008 ars artik-
lar, 4r gravmonumentet. Motsvarande termer med samma konnotationer
dr mausoleum och gravkammare, vilka leder tankarna till en ceremoniell,
ibland cirkelformig, byggnadstyp forknippad med allvarstyngda min-
nesmirken. Associationerna gir dessutom till Egypten och antikens Rom
och framhiver bibliotekets monumentala framtoning, dess klassicerande
stil, fasadens slutenhet och interidrens avsmalnande trappa vars stigning
frin morker till ljus ndrmast minner om hogtidliga processioner. Liknel-
ser i form av referenser till andra kanoniserade byggnadsverk, sa som det
antika Pantheon i Rom och Palladios Villa Rotonda, har nirmast blivit
vedertagna beskrivningar — anammade av bada tidsperiodernas kritiker.
Tor Hedberg liknar 1928 bokhallen vid “ett béckernas Pantheon”, medan
Anders Wilhelmson 2007 beskriver biblioteket som ”Asplunds absoluta
rotonda”. Den forstnimnda har karaktiren av en liknelse, medan den
sistndimnda snarast ir en metonymi dér "rotonda ”blir ett uttryck for hela
biblioteket. En motsvarighet 4r nir nigra av 1928 och 2007 ars kritiker i
sina beskrivningar av biblioteksbyggnaden refererar till gravoren Piranesi.
Nybildade ord som ”Piranesikinsla” leder osokt tankarna till konstnirens
beromda etsningar fran 1700-talet av storslagna klassiska arkitekturelement
med miniatyrgestalter som effektivt framhéver den monumentala skalan.

Tendensen ir att efterkommande arkitekturhistoriker och arkitekeur-
kritiker lyfter fram samma kvaliteter, referenser och jimférelseobjekt,
forstirkea av triffande metaforer och andra stilfigurer. Denna retorik har,
enligt min uppfattning, bidragit till en konsensus i synen pa den numera
kanoniserade byggnaden.

36 Arne Kaijser, Stadens ljus — etableringen av de forsta svenska gasverken. Diss., Linkdpings
universitet 1986, s. 173ff; Jan Garnert, Anden i lampan — emologiska perspeksiv pé ljus och
marker. Diss., Stockholms universitet 1993, s. 69ff.
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Moderna muscet pa Skeppsholmen. Foto: Ake E:son Lindman.



Pressens kritik av
Moderna museet

n av Sveriges viktigaste konstinstitutioner ir Moderna museet i

Stockholm. Institutionen har givetvis varit (och 4r) en betydande arena
for modern konst, men har ocksa haft en framtridande roll i det offentliga
samtalet om arkitektur. Fa enskilda byggnadsprojeke har i var tid fatt sa
mycket utrymme i tidningar och tidskrifter som nir Moderna museet
skulle fa en ny byggnad. Det omstridda museet har under ett halvt sekel
varit foremél for en livlig debatt som blossat upp med jimna mellanrum
dnda fram till den nya byggnadens terinvigning 2004. Jag har nedan visat
pa huvudlinjerna i Moderna museets historia for att ge lisaren en bakgrund
till de efterfoljande textanalyserna av dess kritiska mottagande.

Museets tillkomsthistoria
Moderna museet uppstod ur Nationalmuseums vixande samling 1900-tals-
konst. Pi 1950-talet beslutades, med Nationalmuseums &verintendent
Otte Skold som drivande kraft, att bilda ett sjilvstindigt museum for den
moderna konsten.!

I samband med den si sméningom radikala omdaningen av Stockholms
innerstad, som inleddes vid samma tid, stod flera av militirens byggnader
tomma. Exercishuset, ritat av Fredrik Blom omkring 1850, pa 6rlogsvarvets
0 Skeppsholmen, kom upp till forslag. Liget var passande med tanke pé
det korta avstandet till modermuseet Nationalmuseum pé andra sidan
bron. Vad gillde arkitekturen ansig de ansvariga att det vilproportionerade
huset med sina rymliga salar var indamalsenligt som rum f6r den moderna
konsten.>

1 En rad enskilda personer och myndigheter bidrog till realiserandet av Moderna
museet. Se Olle Granath & Monica Nieckels (red), Moderna Museet 19581983,
Stockholm 1983, s. 11—21. Den historiska redogdrelsen fram till 1998 ér baserad pa
min tidigare studie, Ingemark 2003.

2 Granath & Nieckels 1983, s. 30ff.
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Efter att man hade rustat upp och anpassat exercishuset f6r dess nya
funktion, under ledning av arkitekten Per-Olof Olsson, 6ppnade Moderna
museet sina dorrar for allmidnheten i maj 1958. Sedan foljde ett framgangs-
rikt decennium priglat av intensiv utstillningsverksamhet. Till de mer
omtalade evenemangen hor den legendariska utstillningen Rorelse i kon-
sten (1961), som introducerade ny spinnande samtidskonst for en svensk
publik och skakade om pressens kritiker. Institutionen genomsyrades av en
pionjiranda och experimentlusta och blev snart en naturlig métespunkte
dir olika kulturyttringar forenades.?

Nir planerna for en ny stadskirna beslutats och de gamla Klarakvarteren
rivits vickees idén om att bygga ett kulturhus pé den nya centralplatsen Ser-
gels torg. I inledningsskedet diskuterades en flyttning av Moderna museet
till huset, som utover konsten skulle ge rum at teater, film, litteratur och
andra kulturella foreteelser. Dagspressen var positiv, men en rad politiska
beslut tog luften ur det storslagna projektet. Nir Peter Celsings kultur-
hus stod klart 1974 hade museets representanter redan dragit sig ur.* Vid
samma tid hade museet vuxit ur exercishuset och man expanderade genom
en enkel tillbyggnad ritad av Per-Olof Olsson, som invigdes 1975.

Moderna museet spelade en viktig roll for Stockholms och Sveriges kul-
turklimat, framfor allt under de tva forsta decennierna. Museet stod for
en ny, dppen attityd i férhallande till de mer traditionella institutionerna.
Det blev ett kulturens vardagsrum dir ildre minniskor tringdes med
ungdomar och familjer med barnvagnar. Ansprakslosheten var inbyggd
i sjilva arkitekturen. Enkla, 6ppna ytor i ett plan och en avsaknad av
monumentalitet bidrog till tillgingligheten och den otvungna stimningen.

Parallellt med de tillfalliga utstéllningarna och evenemang av olika slag
vixte den egna samlingen och till sist kunde bara en brakdel visas. Pa
1980-talet, di museet férde en mer undanskymd tillvaro, borjade loka-
lerna bli i sa déligt skick att konsten for illa. En opinion vicktes for att
museets samling av modern konst, som ansags vara ovirderlig, behévde en
storre och mer funktionell byggnad. 1988 blev frigan hogaktuell i samband
med att Byggnadsstyrelsen gav anslag till en nybyggnation. Ett storskaligt
byggnadsprojekt i centrum av en huvudstad 4r knappast négot som pas-
serar obemirke forbi pressens och kritikernas bevakning. Ar det, som i
det hir fallet, en offentlig byggnad placerad pd en unik plats med rum for
konsten for det med sig en specifik och svéirlost problematik pa flera nivaer.
Planerna ledde till en intensiv debatt i svensk dagspress. Det férekom idéer
om alternativa losningar, som till exempel att flytta museet till Kulturhuset

3 Ibid., s. 38ff.
4 Ibid,, s. 47ff.
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eller omvandla ett parkeringshus i city till konstmuseum. Att det eventuella
nybygget skulle placeras pa Skeppsholmen intill det ursprungliga exercis-
huset var inte heller givet. De som protesterade mot det forslaget ansdg att
laget var for otillgingligt och att ett levande museum skulle vinna pé att
ligga i centrum, nira Sergels torg. Andra hivdade att Skeppsholmens his-
toriske kinsliga miljé riskerade att gd forlorad med ett bygge i sa stor skala.’

Ar 1990 utlystes en tivling dir fem internationellt erkiinda arkitekter fick
en sirskild inbjudan: Tadao Ando fran Japan, Frank Gehry frin USA, Kris-
tian Gullichsen frin Finland, Rafael Moneo frin Spanien samt Jorn Utzon
frin Danmark. Det framholls att uppgiften, forutom att konstruera en
dndamalsenlig byggnad f6r modern konst (och arkitekeur) pa nira 20 ooo
kvadratmeter, var att bevara 6ns unika atmosfir och sirpriglade silhuett.®
Den befintliga miljons historik dgnades stort utrymme i tivlingsprogram-
met. Byggnaden skulle ha méjlighet att tillgodose museets uppgifter att
”vérda, visa och berika sina samlingar samt att genom tillfilliga utstillning-
ar och kringaktiviteter belysa var tids konstutveckling”.” I museichefernas
programfilosofi framlades 6nskemal om en klassisk rumslighet, det vill siga
tydligt avgrinsade rum dir man kan urskilja birande respektive vilande
element.® En annan viktig aspekt var ljuset, anpassat efter sivil konsten
som museets geografiska placering: "Forebilder for det klart definierade
rummet med ett vackert och dndamélsenligt ljus kan man finna i de goda
konstnirsateljéerna. Ateljén bildar en ansprikslés motbild, ’en visuell en-
kelhet', till museibyggnader vars arkitekeur ar allefor dominerande.™

Aret efter utsigs Rafael Moneos forslag Telemachos till tivlingens
vinnande bidrag. Rafael Moneo (f. 1937) arbetade som ung en tid hos Jorn
Utzon i Danmark, dir han kom i kontakt med den skandinaviska bygg-
nadstraditionen. Fascinationen for arkitekter som Alvar Aalto och Gunnar
Asplund bar han med sig nir han atervinde till Madrid och 6ppnade eget

s Aktorerna i dagspressdebatten i var frimst kritiker, journalister, konstnirer, arkitekter
och politiker. Utrymmet hir dillater inte detaljstudium av debatten. Jag vill i denna
summariska bakgrundsteckning enbart skissera upp tendenserna, inte minst for att
odka forstaelsen for den kritik som byggnaden si smaningom kom att fa.

6 Rafael Moneo & Johan Martelius, Moderna Museet och Arkitekturmuseet i Stockholm,
Stockholm 1998, s. 84ff.

7 “Arkiteketivling for Moderna Museet och Arkitekturmuseet, Skeppsholmen” (tiv-
lingsprogram och inbjudan), Stockholm 1990, s. 13.

8  Bjorn Springfeldt (da chef for Moderna museet), Joran Lindwall (da chef for Arki-
tekturmuseet) samt Olle Granath (dd 6verintendent for Statens konstmuseer) for-
mulerade avsnittet "Museichefernas programfilosofi” i ”Arkitekttivling for Moderna
Museet och Arkitekturmuseet, Skeppsholmen’, s. s.

9 Ibid.
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Skiss av Rafael Moneo, 1990-91. Himtad ur Arkitektur 1998:2.

ritkontor. Parallellt med arkitektuppdragen har han varit verksam som
ldrare och kritiker.” Moneo har sina rotter i den klassiska traditionen, men
ménga anser hans avsaknad av specifik stil eller eget signum 4r karaketaris-
tiskt for honom. Han anpassar i hog grad sina byggnader efter platsen och
har en forkirlek for uttrycksfulla material. Exempel pa hans arkitekeur ar
Museet for romersk konst i Mérida (1980—85) samt flygplatsterminalen San
Pablo (1987—92) i Sevilla."

Moneos vision av det nya Moderna museet visade respekt fr det kinsliga
liget och uttrycket var savil ligmalt som egenartat. Juryn ansdg att forslaget
var ”[e]tt kraftfullt och vackert forslag som koncentrerats till holmens kron
och liter [...] MM framtrida i en sjilvstindig arkitektonisk gestalt och
samtidigt samverka med de befintliga byggnaderna till en helhet”. Vidare
ansag juryn att den enkla, men varierade rumsgrupperingen ir passande for
utstillningsverksamhet och att det livliga taklandskapet, bestaende av hoga
lanternintak, littar upp storskaligheten och ger ett gott ljusinsldpp. De
frimsta invindningarna gillde den alltf6r diskreta entrén, de fa utblickarna
samt att ytan understeg tivlingsprogrammets riktlinjer.” Mottagandet i
pressen var i stort sett positivt och man var enig om att den bésta [6sningen
av den komplexa uppgiften hade valts. Forst 1993 kom byggnationen igéng
pa allvar och det ursprungliga forslaget modifierades efter hand.

Det svenska arbetssittet innebar att en rad andra instanser, utdver
arkitekten sjilv och bestillaren, Statens fastighetsverk, hade inflytande
over den slutgiltiga utformningen. Ett belysande exempel pa detta de-
mokratiska forfaringssitt dr att museet frin att ha varit i en gra nyans

10  Se t.ex. Rafael Moneo, Theoretical Anxiety and Design Strategies — in the Work of Eight
Contemporary Architects, Cambridge, London 2004.

1 Se tex. Karin Winter (red.), Rafael Moneo — Byggnader och projekt 1973—93 (utstill-
ningskatalog), Arkitekturmuseet, Stockholm 1993, s. 371f., s. s5ff; Johan Martelius,
”Rafael Moneos museer”, Arkitektur 1998:2, s. 4-1s.

12 Juryns utlitande” i 1:a pris Télemachos, Stockholm 1991.
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Rafael Moneos tivlingsforslag Telemachos, 1990. Himtad ur Arkitektur 1998:2.

pa arkitektens skisser slutligen putsades i rod terrakotta. Riksantikva-
rieimbetet, som har till uppgift att bevaka Skeppsholmen i egenskap av
byggnadsminne gav sitt godkinnande, viket dven Stadsbyggnadskontoret
och Statens fastighetsverk gjorde. Efter patryckningar frin en liten grupp
som ville bevara Skeppsholmens tradition med gulputsade fasader sade
Stadsbyggnadsnimnden, det vill siga indirekt Stockholms politiker, nej
till Moneos firgsittning. Parallellt med denna beslutsging argumenterade
flera politiker for att Stockholms slott borde fa en gul kul6r av respekt for
arkitekten Nicodemus Tessin den yngres ursprungliga intention.” Moneo
bemétte kravet pa en annan firg med jimnmod och foreslog slutligen den
nuvarande roda kuldren. Denna episod orsakade en hiftig debatt, dels
kring den specifika byggnadens exterior i forhillande till den befintliga
miljon, dels kring den bristande respekten for arkitektens yrkeskunnande
och karens reducerade roll.

13 Uppfdrandet av Stockholms slott pabérjades 1697. D4 slottet slutligen skulle firg-
sittas var Tessin d.y. redan bortgangen och fasaden blev gul enligt rddande ideal.
P34 1890-talet fick slottet i samband med en renovering sin brunaktiga kulér. Man
vet inte med sikerhet vilken kuldr Tessin skulle ha valt, men det intressanta ir att
politikerna inte 4r konsekventa i sin syn pa arkitekters ursprungliga intentioner och
deras auktoritet.
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PLAN 4 1:1400
1. ARKITEKTURMUSEETS TILLFALLIGA UTSTALLNINGAR
2. PERMANENT UTSTALLNING

3. BOKHANDEL

4, ENTREHALL

5. GALLERIET

6. MODERNA MUSEETS PERMANENTA UTSTALLNING

7. TILLFALLIGA UTSTALLNINGAR

8. CAFE BLOM

Planlésning éver Moderna museet och Arkitekturmuseet.
Himtad ur Arkitektur 2004:2.

I februari 1998 invigdes nya Moderna museet — en lingstricke byggnads-
kropp som foljer Skeppsholmens stra kron parallellt med Ostasiatiska
museets nordsydliga axel. Den stora volymen, som frin entrésidan bestar
av en vaning och ned mot vattnet fatt ytterligare tre viningsplan, dr varsamt
infogad i den kulturhistoriskt och topografiskt kinsliga miljon. Volymen
dr uppbruten i mindre delar av olika matt, vars lanterninférsedda top-
piga tak ger byggnaden dess karaketiristiska silhuett. Den terrakottafirgade
fasaden dr sluten med ett fatal oregelbundet placerade 6ppningar. Entrén dr
nedtonad och placerad mellan Moneos nya byggnad och Bloms exercishus,
numera Arkitekturmuseet. Foajén ir rymlig, med informationsdisken och
boklddan som fasta punkter, och forenar den lingsgiende glasade kor-
ridoren med Arkitekturmuseets entré, restaurangen samt trappan till de
nedre vaningsplanen.'* Restaurangen bestir av en utskjutande, konsol-
buren glaskropp med ansiktet vint mot vattnet. De modulbaserade ut-
stillningssalarna med varierad yta i form av kvadrater eller rektanglar ar
asymmetriskt sammanlinkade enligt en friare ordning. Rummen utgors av
tydligt avgrinsade enheter med neutrala viggar och visuellt betonade golv
och tak. Dagsljuset silas ned fran takets lanterniner och kompletteras vid
behov av artificiell belysning,.

Efter invigningen tog debatten ny fart. Museibyggnaden gav upphov
till en ling rad skarpt formulerade artiklar, vilka jag dterkommer till i min
analys av pressens kritiska mottagande. Bristen pa dagsljus, slutenheten
med f& utblickar, den klassiskt monumentala interioren och den diskreta
exteridren var nigra av de aspekter som nu ifrigasattes av kritikerna. Den
engelske skribenten Tony Godfrey uttryckee det sa hir:

14 S& hir sig museets interior ut vid invigningen 1998. Efter dterinvigningen 2004 har
vissa modifieringar gjorts.
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Lanterninerna och en glimt av restaurangdelen.

Foto: Ake E:son Lindman.

His design nestles delicately into its small island, the skylights acting as
gentle inflections rather than interruptions to the roofline. But, as so often
with museums today, the interior architecture provides a glut of corridors
and lobbies, along with a shortage of galleries in which to show art. The
major problem is the surprising lack of natural light: the skylights, though
attractively chimney-like from the outside, are far too small. Otherwise the
interior, with its profusion of wood, is spacious and elegant — if ultimately

lacking in character. »

Om Moderna museet emellanat blev hart ansatt hyllades Arkitekturmu-
seets vitputsade, nyfunktionalistiska byggnad av en enig kritikerkdr och
erholl 1998 érs Kasper Sahlin-pris.

Efter flera uppmirksammade utstillningar uppdagades allvarliga fuke-
och ventilationsproblem i november 2001, och den di nytillsatte musei-
chefen Lars Nittve beslutade att stinga sjilva byggnaden i januari 2002.
Ledningens mélsittning, trots bakslaget, var att slippa upphéra med all
utdtriktad aktivitet under restaureringen. Idén med det omtalade projekeet
Moderna Museet care of (c/o) var att sprida ut verksamheten till andra institu-

15 Tony Godfrey, "The Re-opened Moderna Museet and ‘Arkipelag™”, 7he Burlington
Magazine, vol. 140, no 1142, 1998, s. 352.
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Moderna museets och Arkitekturmuseets gemensamma entré.
Foto: Ake E:son Lindman.

Entréhallen med utstillningssalarna innanfér.
Foto: Ake E:son Lindman.
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Utstillningssal i Moderna museet.
Foto: Ake E:son Lindman.

tioner och ha den gamla postterminalen pa Klarabergsviadukten som bas.
Forebilden var den opretentiosa stimningen i 1960-talets Moderna museet,
provisoriet i Sparvagnshallarna (1994-1998) samt det nyligen invigda Tate
Modern i London (som Nittve fér 6vrigt var med och startade). Bara fyra
ar efter invigningen var det alltsa dags f6r en omfattande renovering, da
man dven hoppades kunna fa bukt med négra av de andra saker man fatt
kritik for. Mogelkrisen ledde paradoxalt nog till mycket positiv respons
av sivil allmidnhet som media — Moderna museet erholl under sin exil
utnimningen Arets museum 2003 — och man fick méjlighet att skapa storre
oppenhet och mera rérelse i huset.

I februari 2004 aterinvigdes Moderna museet och Arkitekturmuseet
med vissa modifieringar och kritikerna i bide dagspress och fackpress fick
dterigen anledning att granska arkitekturen.
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Mottagandet i pressen

Mitt urval kritiska texter som ror Moderna museet bestar av 18 artiklar i
dags- och fackpress. Fallstudien kommer indireke att spegla en méngfacet-
terad byggnadsprocess, utan motstycke i modern svensk arkitekturhisto-
ria. Syftet 4r dock inte att ge en fullstindig bild av museets framvixt och
kritiska mottagande, snarare att lyssna av ett pagiende samtal. Jag inleder
med en metakritisk ndrldsning av varje enskild text — den lodrita analysen —
dir jag inte minst pekar pa texternas kritiska perspektiv, retoriska ansatser,
terminologi och nyckelord. For att 6ka 6verskadligheten har jag delat in
materialet kronologiskt utifrin byggnadsprocessens tre faser. Forsta fasen
bestar av nigra av de kritiska inligg som publicerades under planerings-
och uppférandetiden édren 1991—97. Fasen direfter speglar det kritiska
mottagandet vid tidpunkten fér byggnadens invigning 1998 medan den
tredje fasen representerar museets dterinvigning ar 2004. I den tematiska
diskussionen, det vill siga den véigrita analysen av materialet som helhet,
i efterfoljande kapitel utgdr jag ifrin de teman och nyckelbegrepp som
utkristalliserats i nirldsningen.

Uppforandefasen 19911997
Eva Erikssons kronika (Dagens Nybeter 17/4 1991) dr publicerad strax
efter att arkitekttdvlingen avgjorts.® Hon poingterar att det nu finns en
konkret utgangspunkt f6r den offentliga diskussion om projektets utform-
ning som efterlysts, men att det egentligen ir for sent att paverka nagot.
Loftet om att forverkliga det vinnande forslaget innebar att juryns val ar
slutgiltigt och i princip inte kan ifragasittas. Littad konstaterar hon dock
att den fortroendeingivande arkitekten Rafael Moneo har utarbetat ett
mycket bra forslag. Hon refererar till Ricardo Bofill for att dskadliggora
skillnaden mellan de bada spanska arkitekterna.” I denna korta passus
anvinder hon sig av det retoriska greppet juxtaposition och visar sin skep-
sis infor den postmoderna stilens stora gester. Erikssons outtalade kritik
mot postmodernismens dekortyngda ytor anas genom hela kronikan, da
Moneos arkitektur framstills som en behaglig kontrast mot denna mang-
facetterade, overtyngda stilriktning. Postmodernismen som stil hade 1991,
parallellt med firdigstillandet av Bofills bige pd Sodra stationsomradet

16 Eva Eriksson (f. 1941) dr fil.dr. i konstvetenskap, forfattare till en rad bocker och arki-
tekeurkritiker i dagspress och fackpress. Eriksson var under senare delen av 1970-talet
chefredaktor pa tidskriften Arkitektur och fick Svenska Arkitekeers kritikerpris 1987.

17 Ricardo Bofill (f 1939) dr beromd for sin monumentala, postmoderna arkitekeur
med formelement frin klassicismen och har i Stockholm ritat bostadshuset Bigen
vid Sédra station (1988-92).

140



i Stockholm, nirmast natt sin kulmen. "Moneo spar pd uttrycken, han
reducerar for att lyfta fram det elementira.” Direfter beskriver hon den
dnnu ouppforda museibyggnaden. "Man férnimmer nirvaron av solida
murar, birande konstruktioner, samtidigt som ljuset overallt fors in pa
ett raffinerat sitt for att material, textur, firg, yta och djup ska framtrida
sensuellt och skimrande.” Hennes malande beskrivning (som dven kan ses
som en tolkning av forslagets ritningar och modeller) av material och form
ar positivt virdeladdad och frammanar en diffus bild av skon arkitekeur.
Sedan forklarar hon hur byggnadskroppens volym delas upp i “klungor
av sma hus med toppiga tak” som ger en "livlig siluett som naturligt faller
in i Skeppsholmens gytter men 4nda har sin egen karakeir”. Sakligt kon-
staterar Eriksson att taklanterninerna for ned ljuset till utstdllningssalarna
och att utblickarna 4r fi — en uppgift som saknar virdeladdning. Efter
en kommentar till placeringen intill det ursprungliga museet diskuterar
hon den omedelbara kontexten och ger en framtidsvision om fest och vila
pa grisslinten ned mot vattnet. Hon har en idé om ett nytt museistrdk
fran Nationalmuseum till Ostasiatiska museet, Moderna museet och
Arkitekturmuseet med syfte att knyta samman byggnaderna. Overhuvud
dr kronikan framétblickande utan nostalgiska reflektioner kring det for-
flutna. Man far snarare kinslan av att Moneos vinnarforslag inger hopp
om en omprdvning av den ridande postmoderna arkitekturstilen. Eriksson
menar att sjilva arkitekturen 4r nydanande pa traditionella grunder, men
dr besviken over att den planerade verksamheten inte 4r mer innovativ. I
likhet med manga andra, ville hon att museet utéver konsten dven skulle
rymma design och konsthantverk.

Eva Eriksson 4r i egenskap av frilansande kritiker samt forskare bade spe-
cialiserad arkitekturkritiker och forskarkritiker —utifran de fyraslags kritiker-
roller som jag i inledningen pekat ut som aktérer inom det arkitekeurkritiska
faltet. Med Modernas nybyggnation som incitament viver hon diskret in
kritik av det slutna tavlingsférfarandet, den konservativa museipolitiken och
postmodernismens ytlighet. Artikeln priglas av en positiv underton och ett
uttalat subjekt. Spraket knyter an till det géngse sittet att beskriva arkitekeur,
den etablerade arkitekturterminologin, med ord som entréparti”, "textur”
och "volym”. Retoriken ir lagmild — metaforer och dylikt finns nistan inte
alls. Eriksson 4r dessutom péfallande sparsam med referenser och namedrop-
ping. Texten som helhet har en balans mellan det kritiserade objektet och
vidare reflektioner, vilket 6ppnar upp f6r en fortsatt debatt kring bade den
enskilda byggnaden och bebyggelse i ett storre perspektiv. De fyra kritiska
momenten, beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering finns
representerade i texten, metoden dr framfor alle deskriptiv. Ett belysande
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exempel dr denna beskrivning: "De toppiga takens ’skorstenar” ir i sjilva
verket lanterniner som for ner ljuset till utstillningssalarna. Utsikten genom
fonstren mot vattnet koncentrerar Moneo till stora foajén med dess kafé och
till nagra punkter mellan klungorna av salar.”

Positivt laddade formuleringar i texten som visar pé skribentens upp-
fattning om arkitektonisk kvalitet i en diskurs priglad av reaktionen mot
postmodernismen ir exempelvis “det reducerade uttrycket”, solida ma-
terial”, “genomarbetade detaljer”, “den egna karaktdren” och “den livliga
silhuetten”.

Joun SyosTrOMS artikel (Svenska Dagblader 24/5 1991) dr en kommen-
tar till den nyligen avgjorda arkiteketdvlingen.” De flesta har andats ut och
ett, enligt Sjostrom, narmast olosligt problem har fitt en sjilvklar 16sning.
Ovriga inbjudna arkitekters forslag verkar ogenomforbara och det omfat-
tande programmet har orsakat mycket huvudbry. "Men de funktionella
kraven villar trots allt mindre problem 4n nu gingse formtrender.” Hir
diskuterar skribenten en av tidens tendenser som priglas av uppbrutna,
oroliga former i enlighet med vad han uppfattar som filosofen Jacques
Derridas dekonstruktion.” Sjostrom menar att denna kaotiska splittring
inte fungerar i arkitektur och har blivit en dtervindsgrind. Vidare konsta-
terar han att det bland f6rslagen utkristalliseras tva grupperingar: de som
behandlat Skeppsholmen som en unik ororbar plats och de som tvirtom
velat gora en storslagen gest pa bekostnad av den befintliga miljon. Moneo
lyckas dock, enligt artikelforfattaren, subtilt forena bada synsitten.

En presentation av arkitekten som traditionalist och klassicist mynnar
ut i en parallell mellan Moderna museet och Liljevalchs konsthall ritad av
Carl Bergsten 1913. D4 Sjstrom bendmner Liljevalchs som ett misterverk
laddas @ven det forstnimnda positivt. Den klassiska forankringen innebir,
enligt Sjostrdm, att Moneo undviker att delta i hetsjakten pa sensationer,
och sakligt utgar fran 6ns férutsittningar och museets funktion. Resulta-
tet 4r “en byggnad som ger en behaglig museivandring med begrinsade
utblickar mot grannhus och vatten, allt samlat till ett huvudplan med tva
underliggande servicevaningar”. Direfter refererar han till Eva Erikssons
idé (Dagens Nyheter 17/4 1991) om en ny vig till Skeppsholmens museer
och bidrar till en dialog. Trots sin inledningsvis positiva instillning vill

18 John Sjéstrom (f. 1931) dr arkiteke, professor i arkitektur och forfattare till ett flertal
bocker. Han har skrivit arkitekeurkritik i bl.a. Svenska Dagbladet och Arkitektur.

19 Exempel pd denna stil dr Frank Gehrys Guggenheim i Bilbao, som dock inte var
firdigbyggt vid denna tidpunkt. Se dven diskussionen kring Derridas inflytande
pé arkitekeurteorin i Neil Leach, ”Arvet fran Derrida”, Utforskande arkitekrur, Sten
Gromark & Fredrik Nilsson (red.), Stockholm 2006.
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Sjostrom omprova byggnadens stora skala, av respekt for savil ménniskan
som platsen, och foreslar en uppdelning i fler enheter. Till sist reflekterar
han 6ver arkitekturen som en konstart med langa tidsperspektiv. “Annu
efter en ling tid skall den framstd som tidsenlig och sjdlvklar — en arkitektur
som provats och formétt 6verleva. Moneo har visat att en sadan arkitekeur
inte 4r mindre Gvertygande dn den som soker folja dagens mest extrema
trender.” Den nist sista meningen ir i sjilva verket ganska luddigt uttryckt
— hur avgér man vilken arkitektur som #r "tidsenlig och sjilvklar” — och
visar pd en vanligt forekommande retorik i arkitektursammanhang,

John Sjostrom r, enligt min uppfattning, framforalle arkitektkritiker.
Hans huvudsakliga intention 4r att kommentera arkiteketdvlingens resultat
utifrdn sin egen gedigna kunskap och erfarenhet. Tonldget ir sakligt reso-
nerande och ordval, som "volym” och "skala”, 4r sjilvklara i alla arkitektur-
sammanhang. Genom att konsekvent stilla begrepp och foreteelser mot
varandra (dikotomier sdsom trivialt—kvalitet, ovisentlighet—visentlighet)
samt hylla Moneos lagmilda klassicism argumenterar han dessutom mot
den postmoderna dekonstruktivismen. Retoriska stilfigurer som metaforer
eller ironier saknas diremot helt.

Texten innehaller de konstkritiska momenten beskrivning, tolkning,
virdering och kontextualisering, metoden ir bade normativ och deskrip-
tiv. Ett exempel pa hans kritiska forhéllningssite ar féljande meningar:
”Klassicisten Moneo ir ocksa i stind att fritt gestalta en sjilvklar ram for
1900-talets konst med samma 6vertygande kompetens som sekelskiftets
klassicistiskt skolade arkitektgeneration. Liljevalchs konsthall, Carl
Bergstens misterverk, har inte s fi beréringspunkter med Moneos skepps-
holmsf6rslag.” Sjostrom forordar i den hir kritiska betraktelsen en ligmald
arkitektur med lang livslingd i harmoni med platsen. Negativt laddade
nyckelbegrepp som “extrema trender”, “dekonstruktion” och kaotisk
splittring” stélls mot de positivt laddade begreppen “platsens egenart”,
”dialog” och "subtilt”.

ALEKSANDER WOLODARSKIS (Arkitektur1991:6) genomgang av de mest
utmirkande tivlingsforslagen inleds med en malande beskrivning av drott-
ning Kristinas utsikt mot ett jytter av skeppsbyggarbrite.* Skeppsholmens
intressanta bebyggelsehistoria, dir den svenska klassicismen illustreras,
lyfts fram och det dr uppenbart att Wolodarski virnar om dess unika miljo.
Omedelbart efterdt konstaterar han att 6n star infor sin storsta forindring
nagonsin — en dualism mellan datid och nutid. Ett par retoriska fragor

20 Aleksander Wolodarski (f. 1944) ar arkitekt och sedan manga ar verksam som stads-
planerare vid Stockholms stadsbyggnadskontor. Han har arbetat med projekt som
Kungstridgirden, S:t. Eriksomradet och Norra station.

143



angdende den svirlosta byggnadsuppgiften vicker nyfikenhet, men dven
indignation. Nir Wolodarski diskuterar de prisbelonta forslagen aterkom-
mer han vid upprepade tillfillen till platsens betydelse: "respekt bade for
holmens byggnadstradition och topografi”. S& sminingom kommer han
fram till Rafael Moneos vinnande bidrag och fastsldr att ”[i]ngen annan har
dock sa sikert behirskat denna plats”. Hir anar man aterigen arkitektur-
teoretiska tongangar i samklang med Christian Norberg-Schulz omtalade
begrepp genius loci (platsens sjil) vars innebord 4r att anpassa ny bebyggelse
efter platsens speciella karaktdr.”

I beskrivningen av Telemachos radas de positivt laddade adjektiven upp:
“fint”, "vackert”, "roande”, "skont” och "sensuellt” som han menar ger l6fte
om en stark arkitektonisk upplevelse. Typologiskt jamfor han Moderna
museet med Dulwich College Picture Gallery i London. John Soanes
skapelse frin 1817 har samma 8ppna pyramidtak — en takform som senare
gav Henry N. Cobb inspiration till Portland Art Museum (1978-82). I en
passus fogar han in en diskussion om det offentliga rummet:

Nej, nigon symbolvirdegemenskap existerar inte idag. Den offentliga in-
stitutionens sociovisuella roll i staden, dess férhillande till medverkande
identiteter, till administration, handel och industri dr minst sagt férvirrande.
Men utan klara formrelationer, regler och entydigt urbant sprak utarmas

upplevelsen av staden.

Hir ser man tydligt Wolodarskis yrkesroll som stadsplanerare med ett
stillningstagande som minner om den idag omdiskuterade riktningen
new urbanism. Foretridare for denna nyurbanism — ett stadsbyggnadsideal
med sociala, estetiska och ekonomiska fortecken — brukar forespraka ett
smaskaligt, variationsrikt stadsrum med referenser till dldre bebyggelse.>
Hinvisningen till J.N.L. Durands museitypologi visar att han har kun-
skap om den ildre arkitekturhistorien, men dven att hans ideal 4r timligen
traditionella.” Ett konstmuseum ska uttrycka sin funktion och ha en fram-
tridande plats i staden med en tydligt aviserad entré — ndgot som rimmar
illa med Skeppsholmens kinsliga miljo och den lagmailda intensitet som
efterfrigats. Wolodarskis 4r skeptisk till den stora ytan och sammanslag-
ningen av Moderna museet och Arkitekturmuseet, som dessutom f6r med
sig en otydligare identitet. Han avslutar sin kritiska granskning med en

21 Norberg-Schulz 1992:2, 5. 344

22 Se tex. Tigran Haas (ed.), New Urbanism and Beyond — Designing Cities for the Future,
New York 2008.

23 Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834) var arkitekt, lirare och forfattare. Han arbe-
tade under en tid for Etienne-Louis Boullée och skrev tva bécker om arkitekeur.
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uppmaning att lita kulturen behandla holmen med samma varsamhet som
flottan gjort de senaste 300 aren.

Aleksander Wolodarski 4r en typisk representant for arkitektkritikern,
som 4r praktiskt verksam som arkitekt, men ibland deltar i den offentliga
debatten. Hans primira syfte ir att granska tavlingsbidragen i relation till
platsens historia och topografi. Ett sidospér ir reflektionerna kring staden
och det offentliga rummet i en postmodern, nyurbanistisk diskurs, med
nyckelbegrepp som “stadslandskap”, “sociovisuell roll”, "urbant sprik”
och 7identitet”. Kritiken ar ibland timligen vagt uttrycke, dven om han
uppenbarligen har ett pathos tor holmens genius loci. Den sprikliga tonen
ar sakligt professionell och ord som ”plats”, "rum”, “silhuett”, "gestalt” och
uttryck” priglar texten. Wolodarski anvinder sig inte av metaforer i sin
beskrivning och den retoriska argumentationen bestir huvudsakligen av
dualismen mellan détid och nutid.

Momenten beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering ar
representerade i varierande grad. Metoden ér framfor allc normativ och
deskriptiv med betoning pa det kontextuella. Referenserna, savil historiska
som typologiska, 4r rikliga och sitter in byggnaden i ett storre sammanhang,.
Ett exempel pa Wolodarskis normativa och deskriptiva forhéllningssitt ar
denna mening: "Telemachos karakteristiska och vackra silhuett vicker
dock mangtydiga och nigot motsigelsefulla associationer hos den som hir
pa Skeppsholmen hade vintat sig en museibyggnad i djurgardsanda med
Liljevalchs och Etnografiska som referenser.” Ligg mirke dill jimforelsen
med Liljevalchs som gar stick i stiv med den tydliga parallell mellan bygg-
naderna John Sj6strom tycker sig se.

ReBECKA TaRscHYs inleder sin krénika om Moderna museet (Dagens
Nyheter 29/51993) med en jimforelse med Tessins slottsbygge pa 1700-talet,
apropd anpassningen av Moneos arkitektur efter stockholmarnas 6nske-
mél.** Retoriskt fragar hon om Stockholms slott dverhuvudtaget funnits
om det konservativa adelskapet haft nigot inflytande pa projektet. Hennes
sammanstillning, av de tvd objekten mynnar ut i skarp kritik av stadens
kommunalpolitiker och deras inblandning i museibyggnadens placering
och utformning. Mellan raderna kan man ldsa att hon anser det anmirk-
ningsvirt att inte arkitektens auktoritet respekteras. Vidare beskriver Tar-
schys férandringarna av ursprungsidén — som exempelvis att de hga svarta
takskorstenarna ersitts av ligre lanterniner i glas — och konstaterar slutligen
att "Moneo ir en si bra arkiteke att bide kloka och onédiga invindningar
omvandlats till nigot dnnu bittre”.

24 Rebecka Tarschys (f. 1937) ir fil.kand. i konst- och litteraturvetenskap och har varit
designskribent pa Dagens Nybeter sedan 1960-talet.
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Rebecka Tarschy passar vil in i kategorin kulturkritiker, i egenskap av
designjournalist pd en stor dagstidning. Hennes intention ir att kritiskt
rapportera hur processen fortskrider, vilket hon gér genom att viva ihop
sina reflektioner med arkitektens ord. Den inledningsvis stringa tonen,
som utlovar en diskussion kring nigot storre — det vill siga den svenska
demokratiska byggprocessen — dndrar snart tonlige och forvandlas till en
positiv beskrivning av museets anpassning. Artikeln innehéller alla kritikens
moment: beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering. Den ir
overvigande deskriptiv med kontextuella inslag; dels aterges forfaringssattet
under planeringsskedet, dels ges en bild av byggnaden. Artikeln innehéller
ocksa ett visst matt av klassisk retorik genom exempelvis den historiska
parallellen som ger perspektiv pa vér egen tid. Uttryck som "den charmigt
skripiga skirgardsholmen” och ”bara gamla vanliga Moderna museet”
utgdr en effekefull kontrast till beskrivningen av en mastodontbyggnad
med “6vervildigande storlek, skonhet och mystik”.

”Anpassning”, som fristaiende kan uppfattas som relativt neutralt, tycks
vara krénikans nyckelord. I férsta delen av artikeln 4r ordet nirmast nega-
tivt laddat ndr skribenten ifrigasitter hur mycket en arkiteke egentligen ska
behéva kompromissa och anpassa sig, men efterhand vinds museiarkitek-
turens anpassning trots allt till nagot positivt — vilket visar pa det typiskt
svenska forhallningssittet.”® Artikeln visar dven hur samma begrepp kan
uppfattas pa tvd motsatta sitt beroende pd sin kontext.

Tuomas Havrws artikel (Dagens Nybeter 30/5 1993) inleds med en reto-
risk fraga: "Vilket 4r viktigast — att ridda en kulturmiljé som fortfarande
ar intake eller att hejda ytterligare skadegorelse pa en miljé som redan ar
forstord?”” Redan i forsta meningen slir han an en emotionell ton och
forsta intrycket dr att artikeln 4r ett upprop for att forhindra rivning av
en stadsdel eller liknande. I sjilva verket f6r han ihop tva till synes visens-
skilda Stockholmsprojekt, det tredje jarnvigsspiret éver Riddarholmen
och nybyggnationen pa Skeppsholmen. Summan av de bada projektens
konsekvenser for stadsbilden och den historiska miljon blir mer dn ett plus
ett och Halls ordval, sisom "exploatering” och "6vergrepp”, bidrar till en
formedlad undergingsstimning.

Skeppsholmen beskriver han i positiva ordalag, forklarar att 6n har

25 Citatet lyder i helhet: "Men Moneo utlovar évervildigande storlek, skénhet och
mystik fr var och en som intrider — plus chocken ver var okidnda konstskatt.”

26 Seiven Claes Caldenby, ”Vid medelvigens slut? 1975-98”, At bygga ett land, 1998, s. 188.

27 Thomas Hall (f. 1939) ir professor emeritus i konstvetenskap vid Stockholms
universitet och har bl.a. publicerat forskning om stadsplanering. Han fick Svenska
Arkitekeers kritikerpris 1989.



en unik kombination av natur och arkitektur och fortsitter: "Denna
milj6 skall nu belamras med ett nytt komplex i en f6r miljon frimmande
arkitektonisk gestaltning.” Hall citerar ddrefter tidskriften Arkitektur som
stod for sin egen uppfattning i frigan.”® Eftersom denna ir en av Sveriges
ledande tidskrifter nir det giller arkitektur och byggd miljo ger uttalandet
okad tyngd 4t resonemanget.

Museibyggnadens majlighet att "stirka Stockholms image som kultur-
stad” i ett europeiskt perspektiv menar han ir ett ohdllbart argument dé
"Europa ir oversallat av nya museibyggnader — den ena arkitektoniske
mer utstuderad 4n den andra”. Med facit i hand kan man konstatera att
tendensen att ldta konstmuseer ingd i konceptet city branding innu inte
natt sin kulmen. Hall menar hursomhelst att den marina sméskaliga mil-
jon i centrum av en storstad ddremot ér helt unik f6r Stockholm. I det
avslutande stycket stiller han ater projekten pa Riddarholmen respektive
Skeppsholmen mot varandra och ifragasitter kulturmiljévardens protest
mot det forstnimnda och acceptans av det sistndmnda. ”Var finns konse-
kvensen?” dr artikelns passande rubrik.

Thomas Hall 4r, i egenskap av professor i konstvetenskap, en forskar-
kritiker som regelbundet skriver i olika fora. Efter att ha ldst hans inligg
ir troligen manga benigna att instimma i den negativa kritiken. Formu-
leringar som “frimmande arkitektonisk gestaltning” och “de Gverstora
dimensionerna” och “det mest brutala vergreppet pa Stockholms stads-
bild” markerar skribentens stindpunkt. Syftet 4r att genom pathos skapa
debatt kring placeringen av byggnaden, och trots att ordet "jag” inte
forekommer ir subjektets rost tydlig. Kritiken utgar fran ett kulturmiljo-
vardsperspektiv och kontentan ir att bevarandet av den historiska platsen
har ett storre symbolvirde dn en ny byggnad tillignad den moderna kon-
sten, oavsett dess utformning. De fyra momenten beskrivning, tolkning,
virdering och kontextualisering representeras i artikeln, medan metoden
fraimst 4r tolkande. Det retoriska greppet ir juxtaposition, det vill siga
att tydliggora likheter och skillnader genom att féra ihop tva objekt.
Hall betonar vilka férodande konsekvenser projekten kommer att fa for
den ursprungliga kontexten genom att i en text vdva samman det redan
etablerade missndjet mot det tredje sparet med (de lingt framskridna)
planerna pa ett nytt museum. Museibyggnaden virdeladdas dirigenom
negativt. Nyckelord i texten dr "kulturmiljo”, “stadsbild” och “vatten-

28  Anmirkningsvirt nog anger Hall varken vem som skrivit kommentaren eller ur

vilket nummer av tidskriften som det fem rader langa citatet himtats. Tidskriftens
staindpunkt var nyanserad och ett flertal olika réster gjorde sig horda.
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rum”, vilka visar pd skribentens férestillning om stadens arkitektoniska
kvalitet i en kulturmiljévardsdiskurs.>

Oror HurtiN beklagar i en artikel (Svenska Dagblader 13/7 1993) be-
slutsfattarnas ovillighet att placera Moderna museet som ett vitaliserande
inslag vid Sergels torg i Stockholms city® Direfter overgir han till en
diskussion om museets arkitektur. Hultin konstaterar att Moneo "pa ett
utomordentligt sitt anpassat sitt nybygge till en stockholmsk karakedr, och
mojligen ocksa till Stockholms genius loci”. Det kan vara virt att notera att
det i mitt urval av artiklar om Moderna museet 4r hir uttrycket genius loci
forsta gangen nimns. En rad positivt laddade beskrivningar av arkitekturen
foljer; exempelvis skriver Hultin att den stora volymen har delats upp i
mindre enheter som stimmer med omgivande bebyggelse och att ett
varierat taklandskap med vil anpassat dagsljusinsldpp har utvecklats. Trots
respekten for arkitektens kompetens ifragasitts projektets skala i forhal-
lande till platsen. Det finns en uppenbar oro over att 6ns karaktir ska gi
forlorad. Men museets storlek avspeglas inte bara i den fysiska byggnaden,
utan dven i verksamheten. Hultin refererar till Kulturhuset dér resurserna
dr mindre 4n huset och drar 4ven en parallell till den tyska museiboomen
under 1980-talet — jaimforelser som har negativa undertoner. Ett annat
negativt laddat, tidsbundet uttryck 4r hans farhdga att “6n yuppiefieras”.
Vid den tiden var yuppien ett flitigt anvint begrepp med en rad givna as-
sociationer — numera ersatt av andra diskursers forestillningar och uttryck.

I nista stycke fragar sig Hultin hur funktionell den blivande byggnaden
ir som konstmuseum. Aterigen kommenterar han skalan och gor en typo-
logisk jamforelse med Malmé konsthall (ritad 1973 av Klas Anshelm) vars
utstillningsrum fir utgéra norm vad giller yta och 6verskadlighet. Moderna
museets salar for permanenta utstillningar ar 6verbelysta och priglas av en
“intrikat rumsfldtning” — enligt artikelfrfattaren en tolkning av program-
mets 6nskan om utstdllningsrum inspirerade av konstnirsateljén. Han ar
kritisk mot museets fa fonsterdppningar, trots liget vid en av Stockholms
vackraste utblickar. Hir refererar Hultin till konstmuseet Louisiana i Dan-
mark ”dir slutenhet och 6ppenhet varieras pé ett misterligt sdtt”.

I det avslutande stycket diskuterar artikelf6rfattaren den charmiga an-
spriksloshet som dittills priglat Skeppsholmen. En retorisk sammanstill-
ning i form av "fére och efter” summerar oron infér det nya: "Med det
nya museet finns risken att vardagsrummet forvandlas till en pretentios

29  Se idven Caldenby 1998, s. 178-179.
30  Olof Hultin (£ 1946) ir arkiteke, kritiker och sedan 1986 chefredakedr pa Arkitektur.
Han fick Kritikerpriset 1991.
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salong.” Det gamla museet liknas vid ett vardagsrum som ger associationer
till avspandhet och folklighet medan det nya paminner om en finsalong dir
den borgerliga stelheten hirskar. Metaforerna skildrar liknande foreteelser
(bostadsrum dir man umgas) men star hir i ett motsatsférhallande.

Olof Hultin, chefredaktér pa tidskriften Arkitektur, ir en typisk repre-
sentant for den specialiserade arkitekturkritikern. Han har nirmat sig
objektet analytiskt och ger intryck av att bilda sig en uppfattning forst
efter en noggrann genomging av projektets olika aspekter, sasom funk-
tion, skala, rumslighet, ljusintag och dess relation till staden. Resultatet
ger intryck av en nyanserad bild baserad pa logos (logiska argument) dir
for- och nackdelar vigs mot varandra. Artikeln innehaller samtliga av de
kritiska momenten och ir frimst deskriptiv med normativa inslag.

Referenser till annan bebyggelse bidrar till den kontextuella kritiken
som innehéller vissa retoriska inslag, som dualismen mellan metaforerna
vardagsrummet och finsalongen. Nycklar till den arkitekeurkritiska diskurs
som kom att dominera kritiken av Moderna museet dr formuleringar som
”den nedbrutna volymen”, "ett varierat taklandskap”, "icke-monumental”,
"anspriksloshet” och "genius loci”.

PEDER ALTONS artikel (Dagens Nyheter 12/9 1997) far representera slut-
skedet av Moderna museets uppforande.”” Museet ir i princip firdigbyggt,
men manga frigor ir innu obesvarade. Han inleder artikeln med en allmin
diskussion kring ny svensk arkitektur och konstaterar att Moneo balanserar
mellan en nordisk och en spansk estetik. Nir det giller Moneos aterhall-
samma stil refererar Alton till det 6vriga Europas nya offentliga arkitekeur
och gor flera typologiska jimforelser i estetiskt avseende. Genom att
nimna namn som Alvaro Siza och Jean Nouvel placerar artikelforfattaren
in Moneo i samtidens arkitekeelit och visar att han sjélv 4r initierad.

Alton menar att den hinsynsfulla anpassningen till den befintliga om-
givningen r utmirkande for Moderna museets arkitektur, men ocksa de
tungt slutna rummen. Salarna och rumsféljden liknar han vid forhistoriska
katakomber och beskriver metaforiskt byggnaden i dess helhet som ett
grafiskt tecken, “klottrigt och exakt pd en gang, bade stramt egensinnigt
och charmigt 16sligt”. Huruvida detta ir positiv eller negativ kritik dr en
tolkningsfraga. Ljuset eller det "tryckande dunklet” bér enligt Alton kallas
antikvariskt, snarare in nordiskt. Artikelns titel, ’Oskulden ir borta”, an-
spelar pa den hoga graden av sikerhet som museet fatt i sin nya skepnad.”

31 Peder Alton (f. 1945) 4r journalist och kritiker, frimst med inriktning pé arkitektur
pa Dagens Nyheter.

32 Mankan inte tillméta artiklarnas titlar alldfor stor betydelse eftersom tidningens redigerare
(och inte skribenten sjilv) vanligtvis rubriksitter utifrin belysande citat ur texterna.
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Aterigen har han anvint sig av ett sprakbruk med diffus virdering — inte
ovanligt for virderande texter om arkitektur. "Konstpubliken fir vinja sig
vid att rora sig i gratt ljus och vorda konsten som oersittliga klenoder.” En
bild av ett morkt bankvalv frammanas. Tonen dndras fran att inledningsvis
ha varit positiv till arkitekturens estetiska uttryck och kontextuella aspekter
till en ironisk antydan om att husets inre inte motsvarar forvintningarna.
Interidren ar enligt skribenten alltfor monumental. Ekparketten lyfts upp
som en symbol for denna malplacerade finhet. Trots vissa invindningar
anser han att museet ir ett byggnadstekniskt och konstnirligt féredéme.
Med facit i hand kan man konstatera att just det byggnadstekniska snart
skulle orsaka stora problem med mégel, vilket givetvis var omojligt att
forutspd for en utomstiende kritiker. Alton menade ocksa att projektet
"hojt temperaturen i det svenska arkitekturklimatet” och bidragit till ett
okat intresse for arkitektur hos allmanheten.

Peder Alton bevakar framforallt arkitektur pa uppdrag av Dagens Nybeter,
och framstdr nirmast som en specialiserad arkitekturkritiker. Syftet 4r att
utifrdn sin egen kunskapshorisont gora en vil underbyggd beskrivning och
nyanserad granskning av objektet. Artikeln 4r ett tydligt exempel pa dags-
presskritik, som uppvisar en balans mellan beskrivning, tolkning, virdering
och kontextualisering. Metoden ir deskriptiv med inslag av normativa och
kontextuella referenser och associationer. Han infogar museet i en kontext
av svenskt och europeiskt byggande samtidigt som han grundligt redogor
for byggnadens aspekter savil estetiskt som funkrtionellt. Sprakbruket dr
retoriskt och rikt pd metaforer. Tonen ir personlig, men samtidigt diplo-
matisk. "Anpassning”, aterhillsamhet” och ’monumentalt” framstar som
artikelns nyckelord, vilka dessutom overlag kom att prigla stora delar av
det arkitekturkritiska mottagandet av Moderna museet.

Invigningen 1998
LeEo GULLBRINGS artikel (Goteborgs-Posten 18/11 1997) skrevs i samband
med att museet Sppnade sina dérrar for pressen.” Han gr genast i polemik
mot den majoritet av journalister, utan att nimna namn, som skrivit god-
troget 6versvallande” om museets fantastiska ljus och vackra lanterniner.
Gullbring ifrdgasitter byggnadens underordnade roll i relation till det redan
existerande och anser att det ir en allmint ridande attityd. Han menar ate
man inte lingre vagar lata enskilda solitirer ta fysiskt och visuellt utrymme

33 Leo Gullbring (. 1959) ir frilansande journalist med design och arkitektur som spe-
cialomrade. Han skriver i en rad svenska och internationella tidningar och tidskrifter.
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efter en rad modernistiska bakslag som forstort stadsrummet.”* Gullbring
lyfter fram Museet for romersk konst i Mérida (1980-85) som Moneos
misterverk, ddr han strivat efter en helhetsupplevelse och tillater ett aktivt
samspel mellan konst, arkitektur och besokare. En annan referens i en
omedelbar nirhet ir Vasamuseet (Mansson & Dahlbick Arkitektkontor
1990) som, enligt Gullbring till skillnad frin Moderna museet, uttrycker en
egen identitet. Den klassicerande symmetrin, med de intill tristess perfekt
proportionerade salarna”, som ir en vidareutveckling av 1800-talets muse-
itradition, stiller han mot det modernistiskt strama Neue Nationalgallerie
(1968) i Berlin av Mies van der Rohe. I denna retoriska sammanstillning
anser han det sistnimnda vara dverldgset. Snart anar man en viss kluvenhet
i Gullbrings tolkning av museets stilmissiga hemvist.

Museets vita interidr, slutenheten mot Stockholms vatten och gronska dr nog
s modernistisk i sin kliniskt vita, skenbart neutrala objektivitet. Hir finns
inget av artonhundratalets f6rsok till acc uppritea en dialog mellan arkitekeur
och konst. Hir ska konsten stillas ut i ensamt objektivt majestit, arkitekcuren

ska vara sa lagmild som majligt.

Det finns ett omisskdnnligt subjekt i artikeln som forstirks av enstaka
personliga minnen och reflektioner. Sin egen upplevelse av lanternintaken
beskriver han retoriskt med ironi: "Istillet kinde jag mig som en liten
kackerlacka under en jittelik spiskipa.” Denna negativt virdeladdade
liknelse bildar en polemisk motbild till tivlingsjuryns uttalande om ett
"bocklingrokeris skorstenar”, som Gullbring nimner i samma stycke. Ro-
bert Rauschenbergs Monogram (1959) anvinder han, som ett av museets
mest omtalade verk, i huvudrollen i en allegorisk berittelse: "Rauschen-
bergs get [vandrar] inte lingre fritt bland de modernistiska konstverken,
han har istéllet stingts in i en antiseptiskt ren glaslida”. Formuleringen
ir ytterligare ett exempel pa hans parodierande anvindning av retoriska
stilfigurer. Geten i glaslidan blir en symbol f6r det nya museet, som priglas
av en konservativ stelhet med fokus pa siker bevaring och férvaring. I det
gamla exercishuset pa 1960-talet kunde man klappa getens striva hér och
lyssna pa jazz bland Picassos skulpturer. Bilderna av det gamla respektive
det nya Moderna museet visar pa en dualism som tydliggér artikelns rubrik
"Museet som forlorade sin sjil”.

I en diskussion kring ljuset baserar Gullbring dven sin argumentation
pa faktauppgifter om antal tillitna lux och ifrigasitter det restriktiva

34 Kort efter att den hir artikeln skrevs uppfordes ett par typologiskt motsvarande
byggnader baserade pa motsatt forhallningssitt: Guggenheim i Bilbao (1997) och
Kiasma i Helsingsfors (1998).
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ljusinslippet. Han menar att den bristande funktionen ir allvarlig di
lanterninerna utgdr hela museets karakeir eller grundidé och att salarna
dérfor dr i konstant “skymningsdager”.

Leo Gullbring ir enligt min uppfattning frimst kulturkritiker, i egen-
skap av frilansande design- och arkitekturjournalist sysslar han med
béde journalistik och kritik inom det estetiska filtet. Han kompletterar
ovriga massmedias framstillning genom att tolka objektet utifrin sin egen
referensram och kunskapshorisont. Arkitekturkritiken ér frimst tolkande
med normativa inslag, vilket flera av ovanstdende citat visar pd, och inne-
haller momenten beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering.
Gullbring refererar inte minst till det klassicistiska respektive modernistiska
arvet och drar dven paralleller till annan museiarkitektur bdde innanfor och
utanfor Sveriges grinser.

Hans intention ir, utéver att granska den firdiga byggnaden, att héja
temperaturen pd det offentliga samtalet. Det dr en starkt virdeladdad
text med ett retoriske bildsprak, starke pathos och ett tydligt subjeke. Det
framgér av hans stundtals 6verdrivna ordval att han sjilv forhaller sig av-
vaktande kritisk till projektet. Men dven till synes neutrala ord som ”id¢”,
"ljus”, "symmetri” och "bevarande” genomsyrar kritiken. Négra nyckelord
som sammanfattar de aspekter som lyfts fram i artikeln dr ”det naturliga
ljuset”, “bevaring”, “forvaring”, "konservativt” och monumentalt”.

Gullbring ir tydlig i sin kritik och vigar, till skillnad frin ménga andra
svenska kritiker, vara mera drastisk i sina formuleringar, ndgot som ir
vanligare bland exempelvis engelska och amerikanska arkitekeurkritiker.

INGELA LIND tar sin utgangspunke i konsten i en artikel (Dagens Nyheter
8/2 1998) skriven i samband med museets invigning i februari 1998.% Hon
diskuterar inledningsvis konstscenen i Stockholm och férsummandet av
den breda publiken. Efter att ha konstaterat att Moneos museum frimst
riktar sig till en bildad allmidnhet beskriver hon byggnaden: "Det ir en
blond kassakista byggd med svenska solida material i en efter funkis-
klassicism. Den ger en kinsla av diskret lyxigt ny-20-tal. Ett palats for god
design, god konst och god arkitektur.” Retoriskt anvinder hon metaforen
“kassakista” och neologismer som ”efter funkis-klassicism” for att ge en bild
av arkitekturens uttryck. De positivt laddade orden "solid”, "lyx”, "god” bi-
drar paradoxalt nog till en kritisk rost med ironiska undertoner. Tankarna
leds till de negativt laddade begreppen “finkultur” och “kultursnobbism”
utan att dessa behdver nimnas i texten.

En kontrasterande sammanstillning i form av en liknelse skildrar

35 Ingela Lind (f. 1954) 4r konstkritiker frimst i Dagens Nyheter.
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Moderna museet fore och efter nybyggnaden: "Bloms exercisskola [har]
likt Jona uppslukats av tidens valfisk.” I den foljande beskrivningen av
arkitekturen har nedsittande ord, som “grotesk”, ”spick” och "tjock”, in-
spirerade av metaforiken ovan smugit sig in hir och var. Materialens héga
kvalitet och nordiska ursprung framstér enligt skribenten som exklusiva i
overkant och éverensstimmer inte med dagens konst. Den fonsterlosa slut-
enheten, som utgdr grundtanken, uppfattar hon ocksa som frimmande. I
likhet med ett flertal kritiker anser Lind att Arkitekturmuseet i anslutning
till Moderna museet dr mest lyckat. Vidare slar hon fast att Sverige fatt ett
”imponerande sekelskiftesmonument av hég internationell klass. Ett nytt
Nationalmuseum fér 1900-talets kulturarv” — aterigen uttalanden som i
ett annat sammanhang kunde ha tolkats som positiv kritik. Har anar man
dock negativa undertoner, vilket bekriftas i kommentaren: "Det krivs ett
rejilt tvirdrag for att syresitta de tunga salarna och samlingarna”. Lind me-
nar att ett samtidsmuseum mdste vara levande, bade lustfyllt och retfullt.
Det har for 6vrigt inte varit helt klart huruvida Moderna museets frimsta
syfte dr att vara ett museum for 19oo-talets moderna konst eller att vara en
plats f6r den mer samtida konsten.

Ingela Lind, konstkritiker pd Dagens Nyheter, passar vil in i kategorin
kulturkritiker. Hon kritiserar objektet med utgingspunkt i byggnadens
funktion som rum for konsten och syftet 4r att ifrdgasitta dess indamalsen-
lighet. En social medvetenhet och nostalgisk tillbakablick till museet som
allas vardagsrum anas mellan raderna. Momenten tolkning och vérdering
dr mest framtridande och kritiken 4r huvudsakligen tolkande.

Referenser eller jaimforelser med motsvarande byggnader saknas nistan
helt. Besokarens, och det skrivande subjektets, upplevelse r central i den
starkt virderande, pathos-laddade framstillningen. Hon skriver engage-
rande och retoriken priglas av ett personligt firgat bildsprak, som exem-
pelvis neologismen ”smyg-slitkamning”. Ord som ”palats”, ’monument”
och "estetik” samt uttrycken “arkitektonisk skonhet”, “klassiskt formade
rum”, “solitt museal stimning” visar pa de kvaliteter som, enligt Lind,
utgor motsatsen till ett levande, allomfattande samtidsmuseum. ”Sekel-
skiftesmonument” tycks vara ytterligare ett nyckelbegrepp som visar pa
skribentens forestillning om museets arkitektur i en diskurs priglad av
reaktionen mot den historicerande, monumentala postmodernismen.

CrisPIN AHLSTROM skrev sin artikel (Goteborgs-Posten 14/2 1998) efter
museets officiella invigning.* Han nirmar sig Moderna museet pa avstind
och ger en malande beskrivning av exteriérens uttryck. Han placerar snart

36 Crispin Ahlstrom (f. 1936) har varit konst- och arkitekeurkritiker pd Goteborgs-Posten
sedan Go-talet.
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in museet i en kontext av internationellt museibyggande, som vid tiden
var pafallande intensivt. Den diskret infogade byggnaden visar enligt Ahl-
strom pa ett motsatt forhallningssitt jamfort med Guggenheim i Bilbao
och Kiasma i Helsingsfors, som djirvt utmanar de gamla stadskdrnorna.
Hir knyter arkitekturen snarare an till sin traditionsrika omgivning och
later verksamheten skapa kontraster. Interioren man moéts av priglas
av det nordiska ljuset och generds rumslighet. Skribenten forstirker de
positiva intrycken med ord som “vilkomnande”, "generés” och "vacker”.
Funktionellt viktiga aspekter som restaurang, garderober och toaletter ir
enligt Ahlstrom foredomliga. Problemen borjar i utstillningssalarna. Da
“kommer kassaskdpskinslan krypande och sikert kan folk med cellskrick
hir kdnna symptomen blossa upp”. Det begrinsade ljusinsldppet, efter
EU-standard, bidrar till den instingdhet som skribenten upplever. Vidare
skriver han: "Underjordskinslan forstirks av att salarna [...] grupperats
till en gigantisk labyrint med ett antal tervindsgrinder.” Den bristande
mojligheten att orientera sig i rumsordningen upplever Ahlstrom som ne-
gativt tills overraskningsmomenten visar sig d6lja en skattkammare. Meta-
foren "kassaskap” ersitter han med ”skattkammare” som har en liknande
innebord, men dr mer positivt laddad. Han menar att man till fullo inser
byggnadens skala forst nar man ser de tre stora, parallella utstillningarna.
Artikeln avslutas med en kort kommentar till Arkitekturmuseet som
Ahlstrom menar utgor en vilgérande kontrast till Moderna museet: "Det
ar i kontrasterna arkitektens storhet mirks tydligast: utan att bli anonym
underordnar han sig bide funktion och milj.”

Cirispin Ahlstrom, som linge bevakat konst och arkitektur i Gateborgs-
Posten, dr en typisk representant for kulturkritikern. Han ndrmar sig sys-
tematiskt byggnaden och redogor noggrant for dess estetik och funktion.
Syftet ar att beskriva och kritiske granska det slutgiltiga resultatet. Texten
innehéller 6vervigande positivt eller neutralt laddade ord och saknar ett
uttalat subjekt. Typiska arkitekturtermer, si som lingdaxel och glasband,
aterfinns hir och var. Exterioren beskrivs som “diskret” och osynlig”,
nyckelord som ger en tydlig bild av ett nedtonat arkitektoniske uttryck,
medan interiéren karakedriseras av 7sitt nordiska ljus”, “en underjords-
kinsla” och "en labyrintartad rumsordning”. De kritiska momenten,
beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering medverkar till hel-
heten, medan metoden frimst ar deskriptiv och tolkande. Ett belysande
exempel foljer hir:

Det ir intressant och forbluffande hur arkitekten Rafael Moneo i ett och
samma komplex lyckats gora det helt nya bildmuseet till en nira slikting
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till 6ns dldre byggnader medan Arkitekturmuseet snarast ser ut som en god

exponent f6r den tidiga funktionalism som en ging gjorde Sverige berdmc.

JaN VERwWIJNEN har granskat Moderna museet (Svenska Dagbladet 14/2
1998) ur ett utifrinperspektiv.” Han diskuterar inledningsvis hur den re-
gionala identiteten i de skandinaviska huvudstiderna avspeglas i museerna
for modern konst och konstaterar att Stockholm fétt en eklektisk byggnad
av en konservativ arkitekt fran Spanien. Man anar en skeptisk ton och ett
par rader lingre ned skriver han, att han trots sin kritiska installning till
Rafael Moneo “finner det osannolikt att nigon svensk arkiteke skulle ha
lyckats battre”.

Platsens karaktdr och unika egenskaper betonas av Moneo, som strivat
efter att i hog grad anpassa byggnaden till omgivningen. Takets lanterniner
dominerar uttrycket och ger intryck av ett fabrikskomplex. Verwijnen anser
att lanterninerna arkitektoniskt knyter an till den amerikanske arkitekten
Louis I. Kahns skisser fran 1960-talet. En negativ bild stills mot en positivt
laddad referens, och bildar en retorisk sammanstillning. Skribenten ifriga-
sitter Moneos intentioner da han anser att den djirva takutformningen i
sjalva verket bryter mot 6ns i ovrigt enkla takformer. Fasadens fargsittning
spelar enligt Verwijnen ingen roll pd avstind, men byggnadskroppen hade
framtrite tydligare om den blivit grd. Om fasadens uttryck skriver han
vidare: "Men den dramatiska effekten av den konsolfrsedda lida som
hingeriluften [...] fortas av en rad mycket expressiva stddkonstruktioner”.
Husmassan drar sig i évrigt undan gémd bakom nigra ildre byggnader.
"Intrycket av obeslutsam arkitekeur forstirks — en byggnad som vill vara
6dmjuk men sedan forsoker forneka detta med restaurangladan.” Den
byggnadstekniska l6sningen att springa in tre av museets vaningar i berg-
grunden, vilket f6r med sig att byggnaden uppfattas som ett envaningshus
frin entrésidan, ir enligt Verwijnen godtagbar. Utrymmet mellan den
lingsgiende korridoren och tyghusets fasad upplevs som spinnande savil
innanf6r som utanfor glasviggen. Entréns rumslighet beskriver han som en
"Mies van der Rohe-aktig” kinsla av rymd. Han skapar en neologism av en
referens som for den invigde framkallar en tydlig bild av exempelvis Neue
Nationalgallerie (1968) i Berlin. Den skeptiska tonen har blivit positiv,
vilket framgar av parallellen till en av modernismens stjarnarkitekter samt
kommentaren att det dr “hir som Moneos rumsliga misterskap verkligen
visar sig”. Den eklektiska exterioren korresponderar med interiéren som
bestar av "ett kollage av skilda attityder”. Hir fljer en noggrann beskriv-

37 Jan Verwijnen (1949—2005) var arkitekt och bl.a. verksam som professor pa University
of Art and Design i Helsingfors.

155



ning av utstillningsrummens utformning, dir detaljernas materialverkan
enligt skribenten ger en konservativ framtoning. Belysningens begrinsning
har sin tekniska och antikvariska forklaring, vilket inte Verwijnen anser
vara si mycket att orda om. Han menar att det ar ett storre problem att
taklanterninernas hojd inte anpassats efter salarnas storlek, vilket innebir
att de minsta rummen blir alltfor monumentala och svira att hinga konst i.
Restaurangen, med sin panoramautsikt och mébler formgivna av Thomas
Sandell, 4r enligt Verwijnen en upplevelse. Sammanfattningsvis skriver
han: "Jag anser att Stockholm fir den byggnad staden fértjdnar — en aning
konservativ, utan kraftfull arkitektonisk yttring, eklektisk, val utford, om-
sorgsfull i detaljerna”. Avsaknaden av en uttalad stil verkar skapa irritation
och jag fir uppfattningen att det dr hans huvudsakliga invindning mot
Moneos arkitektur. Verwijnen ir dven tveksam till Moneos forméga att leva
upp till idén om genius loci, vilket jag redan har papekat, dd han inte tycker
att museibyggnadens “taklandskap” knyter an till Skeppsholmens befint-
liga bebyggelse. Det dr for 6vrigt intressant att jimfora den uppfattningen
med Crispin Ahlstroms i féregiende artikel, vars standpunkt verkar vara
den diametralt motsatta.

Jan Verwijnen framstar som bdde arkitekt- och forskarkritiker, da han
verkar forena praktisk arkitektverksamhet med forskning och undervis-
ning. Hans syfte 4r att som utomstiende kritiker gora en oberoende
granskning av museiprojektet. Verwijnen beskriver sakligt byggnadens
kontext, uttryck, teknik och funktion. Texten ir vildisponerad utan nigra
sprakliga utsvivningar eller avancerad stilistik. Ordvalen visar pa ett profes-
sionellt forhillningssitt till den vedertagna arkitekturterminologin. Jaget
framtrider genomgaende och visar att han litar pa sin egen tolkningsfor-
méga och kunskapsbas. Det rider en balans mellan beskrivning, tolkning,
virdering och kontextualisering. Summan av dessa normativa, tolkande
och deskriptiva delar ir en tydligt formulerad virderingsgrund. Exempel
pa tidstypiska uttryck och begrepp som visar pa skribentens forestill-
ning om museets kvaliteter i en arkitekturteoretisk diskurs 4r “eklektisk”,
"monumental”, “artikulering”, "differentiering”, kollage”, stadsland-
skap”, "platsens karaktir” och “regional identitet”.

Redaktionen for tidskriften Arkitektur har ocksé valt att lita en utomsta-
ende kritiker granska Moderna museet. KENNETH FRAMPTON (Arkitektur
1998:2) betraktar forst huset frin Strandvigen och menar att det pAminner
om en industrihall eller ett magasin i likhet med arkitektens tidigare verk,
Museet for romersk konst i Mérida och flygplatsen San Pablo i Sevilla.®*

38  Kenneth Frampton (f. 1930) dr arkiteke, arkitekturhistoriker och kritiker samt profes-
sor em. vid Columbia University i New York.
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Direfter fastslir han att Moneo var en 6verldgsen vinnare i tivlingen 1990.
Frampton framhéller att det var en utmaning att foga in en si omfattande
museibyggnad i den kuperade terringen och befintliga bebyggelsemiljon.
Genom att springa bort en del av berget samt lta utstillningsdelen bely-
sas av overljus har arkitekten dock bemistrat dessa svérigheter. Skribenten
refererar till Louis I. Kahns Trenton Community Center i New Jersey (1954)
som han anser vara forebilden for lanterninerna i olika hojder. Taket i zink
och de slutna ockraréda fasaderna minner annars om en fortifikationsan-
liggning, vilket enligt artikelforfattaren “uppfyller [...] Auguste Perrets
paradoxala ideal om en banalitet som alla djupa arkitekturverk méste dga”.
Denna arkitekturteoretiska referens forklarar han inte nirmare utan forut-
sitter att ldsaren kan folja hans resonemang — men troligtvis syftar han pd
arkitektens blinkning till platsens ursprung som militiranliggning. Over-
huvud priglas artikeln av typologiska och teoretiska referenser som bildar
en kontextuell viv kring byggnaden. Ett belysande exempel dr: "Detta ir
ett senmodernt museum pa flera sitt dn ett; for det forsta darfor ace det
dtervinder till 180o-talstemat museet-som-palats, si som vi finner det [...]
i James Stirlings Staatsgalerie i Stuttgart frin 1983, och for det andra darfor
att det tycks motverka négon som helst flexibel uppdelning, ens i rummet
for tillfilliga utstdllningar”. Han ndmner senare den diskussion som finns
mellan att visa modern konst i “flexibla loft-space’ eller i ’palatsets’ sekvens
av skilda rum”. Oavsett vilken variant man foredrar betonar Frampton
vikten av ljusets kvalitet. I Moderna museet tycks det, enligt honom, rida
en “obeslutsamhet om huruvida det dr ett verljusbelyst museum eller
inte”. Ett faktum som han menar 4r orovickande da lanterninerna utgor
museets grundidé.

Lite lingre fram i texten pekar han pa rumsf6ljdens samband med den
spansk-islamska byggnadstraditionen som “forstirks av de rastertickea
‘utsikts’-fonster som Moneo fatt sitta in hir och var i annars helt slutna
volymer”. Det 4r uppenbart att Frampton ir tveksam infor de rumsliga
proportionerna, deras materialbehandling och ljusinslipp. "Den uttjint
postmoderna karaktdren” (som han tycker sig se i Arkitekturmuseets inred-
ning) avfirdar han som teatraliskt dekorativ och det dr uppenbart att denna
stromning enligt honom &r passé. Restaurangens mébler beskriver han i
samma andetag som “mediokra”, "billiga och muntra” och han hoppas
att dessa framover ersitts med “det basta i den svenska formgivningens
tradition”.

Efter att utforligt ha beskrivit det arkitektoniska uttrycket, de materi-
ella kvaliteterna och ljusspelet overgir skribenten aterigen till ett vidare
perspektiv. Slutdiskussionen, i den sex sidor linga artikeln, 4r ett sam-
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hallskritiskt betraktande av det postmoderna idéklimatet som priglas av
motsigelsefullhet och forvirring. ”Vi tycks fingade mellan en teknokratisk
positivism som aldrig fir nog och en populism som blir alltmer mass-
medial.” Resultatet blir ogenomforda, inkonsekventa projekt utan nigon
tydlig r6st, varken fran bestillaren eller fran arkitekten. Detta samman-
fattar ocksd Framptons kritik av Moderna museet, som han menar ir ett
misterverk priglat av en viss ambivalens.

Kenneth Frampton ir inte ldtt att kategorisera, men jag menar att han
befinner sig i ett grinsland mellan att vara forskarkritiker och specialiserad
arkitekturkritiker. Det rider inga tvivel om att han har en ling rad in-
flytelserika, nirmast genreoverskridande publikationer bakom sig, och har
en vil utvecklad formaga att uttrycka sina idéer verbalt. Hans syfte ar att
utifrdn sin egna gedigna kunskapsbas skapa en djupare forstaelse for bygg-
nadens sirart, men 4ven att definiera museibyggnaden som senmodern i
ett arkitekturhistoriskt sammanhang. Strategin ir att placera in Moderna
museet i en vidare kontext genom rikliga referenser i en repertoar av arki-
tektoniska uttryck och kanoniserade byggnader, vilket samtidigt medf6r en
form av positionering. Artikeln innehaller samtliga kritiska moment — be-
skrivning, tolkning, virdering och kontextualisering. Metoden ér framfor
allt normativ och deskriptiv med tonvikt pa det kontextuella med rikliga
typologiska jamforelser.

Retoriske ar texten relativt ligmild och innehéller forhallandevis fa lik-
nelser och inga metaforer. Tonen ér saklig men ifrdgasittande. Det rider en
viss vaghet som ofta utmirker arkitekturkritiska eller virderande texter om
arkitektur. Terminologin priglas dels av vedertagna arkitekturtermer som
”plats”, rum”, "skala”, volym” och "form”, dels av uttryck som "tektonisk
fiktion”, “omotiverade manierismer” och "museet-som-palats”.

Uttryck som “monumentalt”, "flexibilitet”, “senmodern oro”, subtil
dissonans” och ”skandinavisk tradition” visar ytterligare pa skribentens ut-
tryckssitt och forestillning om arkitektonisk kvalitet. Artikeln ér skriven
i en teoretiskt influerad arkitekturdiskurs, som Frampton sjilv aktivt varit
med och format, och knyter inte minst an till diskussionen kring platsens
identitet och ett konstmuseums ideala gestaltning.

OLLE WiLsoN beskriver (Forum 1998:2) den nyligen invigda musei-
byggnaden som omsorgsfullt nerbiddad med lanterniner som forsiktigt
tittar upp.” Och levererar nistan omedelbart en negativt virdeladdad lik-
nelse: "En rad av tunga block uppradade som ett skyttevirn med fonster
likt skottgluggar”. Det mjuka, stillsamma intrycket som forst frammanas

39  Olle Wilson (f. 1964) 4r verksam som frilansande skribent och fotograf och numera
doktorand i konstvetenskap.
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stills mot bilden av krig och forsvar. Wilson drar direfter en parallell till
Asplunds allvarsamma 20-talsklassicism. Motsatsen utgérs av Arkitek-
turmuseets livliga lekfulla uttryck. Har r det istillet: "En lek med vita
funkisklossar, varierat infogade som litta steg i sluttningen”. Dikotomierna
tungt — ldtt, uppradat — varierat, krig — lek understryker kontrasterna.

Tidskriftsartikeln, som spinner 6ver drygt tio sidor, domineras av stora
fotografier av arkitekturfotografen Ake E:son Lindman. De arkitektoniska
beskrivningarna aterfinns frimst i bildtexterna, dir sprikbruket knyter an
till artikelns upptakt. En bildtext lyder:

Nya moderna museets tysta exteriér motverkas i hog grad av de inre kvalite-
terna, med materialkinsla och en rytmisk, scenografisk rumshantering. Det
langa promenaddick som man nar frin entrén ir en bjorksusande konstpaus
dir man himtar luft mellan intrycken. Utstillningssalarna ligger som en rad av
kassaskép lings ena sidan. I facken mellan uppstir nigra 6gonblicks kontakt
med utsidan, annars 4r museet ordentligt forslutet med tunga stilportar
mellan konst och omvirld. Och lite undrar man vil vad de avantgardistiska

konstnirerna siger om det i sin bohemiska himmel.

Citatet visar pd en nirmast poetisk ton, utan att den arkitekturkritiska
skdrpan gir forlorad.

I den I6pande texten dvergar Wilson snart till en beskrivning av projektets
bakgrund vilken utmynnar i en lingre diskussion kring arkitektrollen. Man
anar en viss missndjdhet med den distans som férekom mellan idégivaren
(arkitekten) och utforaren (byggaren), nigot som dock Rafael Moneo
efterstrivat att Gverbrygga. Wilson anser att arkitekten med bygghjilm 4r
ett ideal, men att Moneo ibland varit alltfor 6dmjuk i sin strivan efter
att lyssna av “platsens sorl”. Moneos syn pa arkitektur ir, enligt Wilson,
nirmast deterministisk och arkitekten hivdar att byggnaden ir oberoende
av sin upphovsman. Man kan se det som att han driver tanken om genius
loci ill sin yttersta spets. Wilson menar att Moderna museets byggnad 4r
ett resultat av den nordiska Jantelagen som priglar ”det syrefattiga kultur-
klimat vart land befinner sig i”. Hans retoriska slutkommentar ér: ”Rafael
Moneo har genom sitt verk tagit temperaturen pa Sverige. Frigan ir bara
om vi ska kinna oss smickrade”.

Olle Wilson #r nir han skriver denna artikel, i min mening, framfoér allt
kulturkritiker med ett intresseomrade som stricker sig utanfor den faktiska
byggnaden. Hans intention 4r att, utdver en kritisk granskning av en ny
offentlig byggnad, diskutera arkitektens roll respektive arkitekturens stall-
ning i dagens Sverige. Tonen varierar mellan att vara sakligt konstaterande
till suggestivt beskrivande. Retoriska stilfigurer som liknelser, metaforer
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och ironier priglar texten som helhet. Artikeln innehaller samtliga kritiska
moment genom att han beskriver, tolkar, virderar samt placerar bygg-
nadsprocessen i ett stérre sammanhang. Metoden ér framfér allt tolkande,
vilket kan illustreras av foljande formulering intill en exteriorbild: "Bilden
nedan kan ses symboliskt. Moderna museet vinder trotsigt ryggen mot en
oférstiende omgivning. Mellan fasaderna uppstr ett ingenmansland som
tydligt markerar ett sorgligt avstind mellan det befintliga och det nya.”
Nyckelbegrepp i den hir texten tycks vara “lajgmildhet”, ”platsens sorl”
och “konstnirens integritet”, vilka visar pa den diskurs som kom att prigla
det kritiska mottagandet av museet. Fortfarande hade arkitekturens akedrer
savil den platslosa, anonyma modernismen, som den 6verlastade postmo-
dernismen i firskt minne och manga tycktes efterfriga en medelvig.

ULrr BeckMAaN inleder sin artikel (Form 1998:2) med att konstatera att
museibyggnaden i princip saknar fasad och ir oméjlig att uppfatta som
en helhet.* "Rafael Moneos hinsynsfullhet och kinslighet for ’platsens
ande’ har skapat ett praktiske taget osynligt nytt Moderna museet.” Det
framgér inte om detta ir av ondo eller godo, trots att Beckman uppehal-
ler sig vid byggnadens f6rsynta uppenbarelse. Han menar att den roda
putsfirgen (som politikerna stred for) trots allt ger huset en viss “kropps-
lighet”, till skillnad fran ursprungsforslagets, forvisso raffinerade, griton.
Beckman har fitt (i likhet med Olle Wilson i Forum 1998:2) en nirmast
naturromantisk fornimmelse mellan tyghuset mur och museets glasade
korridor, dir det bildas ett naturrum med en stilla kinsla av uthuggning
i en skog”. Ett intryck som forstirks av den hisnande utsikten fran restau-
rangens glasveranda. Plotsligt byter skribenten tonlige och kritiserar skarpt
byggnadens rumslighet.

Labyrinten av utstillningssalar under takhittorna har blivit mer av forverk-
ligande av en id¢ dn fungerande rumsarkitekeur. Att halla fast s totalt vid
kvadraten/kuben med en nistan tvingsmissig formalism, har gett salar som
antingen ir for tringa eller for langa (nir tv moduler adderats) och f6r hoga/

djupa i det flesta fall.

Direfter beskriver Beckman museet som “en byrd med ladorna inskjutna
i Skeppsholmens sida” — en i sig neutralt virdeladdad liknelse, som far en
negativ laddning efter formuleringar som "forborgat i berget” och “krypta-
liknande stimning”. Han spinner skickligt vidare pad byrdtemat nir han
associerar interidrens dyrbara trigolv och andra pikostade tridetaljer till
en finsnickares miisterstycke. Aterigen ir retoriken nigot oklar — ir detta

40 Ulf Beckman (f. 1943) ér journalist, redakedr och forfattare. Under dren 1989—2002
var Beckman chefredakeér pé tidskriften Form.
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positivt eller negativt? Daremot blir den alltigenom positiva kritiken av
Arkitekturmuseet — ”en modernistisk, vit paviljong pa skirgardsklipporna”
— en tydlig kontrast till "den osynliga borgen”. De bida museerna far i
Beckmans beskrivning ett ndrmast dualistiskt motsatsférhallande.

Han kommenterar dven utforligt museernas potential som utstillnings-
rum, som ju ir nybyggnationens huvudsakliga funktion och summerar slut-
ligen: "Moderna Museet och Arkitekturmuseet har ateruppstitt i generosa
och magnifika rum. Det kan inte bli tal om annat trots detaljanmérkningar.”

Ulf Beckman, med sin bakgrund som journalist och forfattare, ir en
typisk representant for kategorin kulturkritiker. Hans syfte ér att gora en
kritisk betraktelse over de nya museibyggnadernas arkitekconiska utform-
ning. Ordet kinsla dterkommer vid flera tillfillen, vilket understryker hans
subjektiva forhallningssitt. Beckman utgar framfor allt ifrdn sin egen upp-
levelse och referenser till andra byggnader saknas helt. Texten innehaller
frimst momenten beskrivning, tolkning och virdering, medan metoden
framfor allt 4r tolkande. Ett exempel pa hans kritiska héllning 4r nir han
beskriver interioren: "En kinsla som forstirks, nir man gir ned i de undre
vaningarna. Dir blir slutenheten nistan tryckande — sikerhetsaspekten
fornims for 6vrigt 6verallt i huset; aldrig mer nagra rififikupper har!”.

Spriket dger klarhet, trots en ibland narmast suggestiv ton. Han anvinder
retoriska stilfigurer for att pé ett subtilt sitt fora fram sina egna virderingar.
Diskursiva begrepp som ”platsens ande” och "museipalats-koncept” pekar
pa ett par tidstypiska tendenser i diskussionen kring konst, arkitektur och
stadsplanering.

Aterz'nw'gm’ngm 2004
Ora ANDERrssons artikel (Svenska Dagbladet 12/2 2004) ir skriven i
samband med att Moderna museet aterinvigdes efter tva ars omfattande
renovering.* Forst reflekterar han 6ver férhallandet mellan en institution
och dess arkitekeur: "Hur ir det med Stockholms stadsbibliotek? Ar det en
del av Stockholms kommunala férvaltning eller en virldsberomd byggnad
ritad av Gunnar Asplund?” Han konstaterar att forhéllandet varken ar
okomplicerat eller slumpmissigt” och att Moderna museet ir ett bely-
sande exempel. Andersson menar att det efterlingtade prestigefyllda byg-
get, som motsvarade alla forvintningar, snart 6vergick i besvikelse. Moneos
byggnad uppfyller samtliga av de 6nskemal som framf6rts av de davarande
museicheferna i tivlingsprogrammet (plus att arkitekten under resans
gang skickligt kompromissade med andra starka viljor) och han frigar sig

41 Ola Andersson (f. 1961) ir verksam som arkitekt och arkitekturkritiker. Han medver-
kar bl.a. regelbundet i Svenska Dagbladet. Han fick kritikerpriset 2006.
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varfor det dnda blev ett sd ljumt mottagande. Svaret 4r att "den skriddar-
sydda festkostymen var ganska obekvim till vardags”. Metaforen innehéller
dikotomin vardag — fest som genomggende antyds i diskussionen kring
Moderna museet.

I ndsta stycke gor han en dterblick till det gamla museet, som huserade
i de overtaliga exercishallarna man tog i besittning under sent 1950-tal
och sd sméningom #ven i Per-Olof Olssons tillbyggnad frin 1974. "Fa
byggnader har sorjts av sa fi nir de revs och varit si saknade nir de var
borta. Dess tysta, ansprikslosa arkitektur som knappt mirktes var precis
det vi vant oss vid att Moderna museet skulle vara.” Direfter aterfinns den
metafor for det ursprungliga museet som kanske flitigast forekommit i
den samlade kritiken: “ett avslappnat, opretentidst vardagsrum”. Det blir
litt en grov férenkling av alla dessa férskonande tillbakablickar pa 7o-talet
som stills mot dagens stela monument éver modernismen. Andersson
utvecklar dock detta resonemang och drar paralleller till andra omtalade
foreteelser.

Vem bryr sig om hur det hus i Ziirich dir Cabaret Voltaire holl dll sag ut,
eller vem som ritat den gamla byggnad pid Manhattan dir Andy Warhols
Factory fanns? Den representativa arkitekturen kan uppritthélla en tradition,
den kan vara en inramning for ritualer, den kan tillgodose en etablerad
verksamhets programkrav. Men de omstértande idéerna fods bokstavligt

talat pa bakgatorna, i tomma lokaler en ging avsedda for nigonting annat.

Citatet ovan illustrerar den paradox som priglat hela debatten, vilken
Andersson konstaterar ir arkitekturens eviga dilemma. Det ger ocksd en
bild av en kritiker som gir utanfor arkitekeurfiltets sniva ramar i en bre-
dare kulturkritisk diskurs, som man bland annat finner pa dagspressens
kultursidor.

Efter denna betraktelse beskriver artikelforfattaren i korthet de forind-
ringar, gestaltade av Marge Arkitekter, som kommer besokarna till del.
Kontentan enligt honom ér att ’[d]et tunga och stela draget i interidren har
tonats ned och kompenserats med ystra detaljer”. Artikeln avslutas med en
retorisk friga: "Var kan vér egen samtid fa sitt museum?”

Ola Andersson skriver arkitekturkritik parallellt med sin verksamhet som
praktiskt utovande arkiteke, vilket gor att jag betraktar honom som en typisk
arkitektkritiker. Avsikten med hans artikel 4r, utover att uppmirksamma
dterinvigningen, att reflektera ver relationen mellan en skapande verksam-
het och dess arkitektur. Andersson ifrégasitter en alltfor statisk arkitektur,
som 4r tanke for ett specifikt dndamal: "Det nyaste, mest intressanta har
aldrig ndgon arkitektur.” Texten priglas av en retorisk polemik med intres-
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sevickande argument som lotsar lisaren vidare. Spraket ir lattillgingligt for
en intresserad allminhet. Samtliga av kritikens fyra moment, beskrivning,
tolkning, virdering och kontextualisering, finns representerade i olika grad,
medan metoden har inslag av bide det normativa, deskriptiva och tolkande.
Nyckelorden i denna kritiska betraktelse tycks vara “det representativa, eta-
blerade” stillt mot ”det ansprakslosa, samtida” och “vitala” vilket antyder en
reaktion mot trenden med pakostade, spektakulira kulturbyggnader och en
lingtan efter en enkel, opretenti6s "icke-arkitektur”.

DN:s arkitekeurkritiker PEDER ALTON inleder sin artikel (Dagens Ny-
heter 15/2 2004) med en kort diskussion om de héga forvintningar som
foregick museibyggandet och svarigheten att infria alla dessa mer eller
mindre realistiska 6nskemal.* Men han anser att det 4r icke desto mindre
bedrévligt att ingen har tagit ansvar f6r det byggnadstekniska felandet
som kostat dtskilliga miljoner att atgirda. Direfter slipper Alton medvetet
fokus pé det forflutna och forsoker se pd Moderna museet med nya dgon.
Han liknar byggnaderna vid ett antikt tempelomrade som knyter an till
Skeppsholmens klassicistiska arkitektur — en positivt laddad liknelse. Vi-
dare beskriver han byggnaden som “en elegant linga av huskroppar dir alla
skiftar karaktdr och storlek”.

Alton dr uttalat positiv till interidrens férnyelse som innebir att huset
blivit 6ppnare och mer littsamt. ”Som om det forkittrade modernistiska
stilidealet krympts till en dekorrand bland alla andra och Moneos arkitektur
plotsligt infogats i ett nytt mangkulturellt och diversifierat formideal.” Hir
anar man en mittnad — den nymodernism som kindes befriande efter
postmodernismens dekorer och pastischer 4r nu betungande i sitt allvar.
Han ndmner nagra av nytillskotten. Ekparketten har vitlaserats, de tunga
branddérrarna har ersatts av glasddrrar, en entré frin norrsidan har 6ppnats
och restaurangen har fatt en ny inredning (vars brunmurriga caféstolar han
dock stiller sig tveksam till).

Konstmuseet hiller nu enligt Alton intligen internationella matt, nir
arkitekterna “nyframkallat Rafael Moneos grundkoncept”. Vidare kon-
staterar han att museifebern har bedarrat nigot och Sverige befinner sig
alltmer i en europeisk periferi”, men att Moderna museet héller samma
hoga kvalitet som exempelvis Tate Modern i London och Guggenheim-
museet i Bilbao.

Ljusforingen i kombination med rummens proportioner upplever han
fortfarande som problematisk, men helhetsintrycket dr positivt. Altons
slutomdéme ir att Moderna museet och Arkitekturmuseet

42 Peder Alton har presenterats tidigare. Altons artikel publicerades bredvid en kritisk
betraktelse av Tomas Lauri, som var mer inriktad pa inredningsarkitekturen.
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erdvrats av den svenska arkitekdkaren, nykalibrerats efter idéer som ocksa passar
ett svenskt museiideal bortom kvivande intellektuella hierarkier. Faktiskt
en blandning av bondférnuft (inte minst i restaurangen) och avvipnande

enkelhet, till och med en stillhet som det dr mycket litt att ta till sig.

Peder Alton granskar dterigen museets arkitektur, nu med anledning av re-
noveringen, utifrin vil avvigda argument. Det professionella sprakbruket
innehaller ord som “volym”, “formideal”, "huskropp” och "perspektiv”,
vilka ingdr i den allmint vedertagna arkitekturterminologin. Artikeln upp-
visar en balans mellan beskrivning, tolkning, virdering och kontextualise-
ring. Metoden ér fraimst deskriptiv med normativa och kontextuella inslag.

Uttryck som “illatande”, lekfull”, ”méangkulturell” och "ett diversifierat
formideal” antyder en rérelse bort fran den nymodernistiska stramheten i
en anda av den tidiga postmodernismen.

Love ARBEN anger tonen redan i forsta meningen i sin kritiska be-
traktelse (Arkitektur 2004:2) 6ver Moderna museets aterdppnande.# Han
anvinder sig genomgiende av sjukdomsmetaforen, bade i kroppslig och
sjilslig bemirkelse, i sin beskrivning av museets tillstind innan ”patienten
beordrades viloldge”. Retoriskt stiller han detta sjukdomsdrabbade hus
mot den nostalgiska bilden av Modernas guldalder dir nya ismer visa-
des i samspel med stojande barnfamiljer och skriniga rockkonserter. "Pa
Moderna gick det mesta an — ja detta var kulturens verkliga vardagsrum.”
Det ar inte helt ldtt att avldsa om det finns en ironisk underton eller om
det bara ir ett enkelt (men sorgset) konstaterande. Oavsett vilket forklarar
det enligt skribenten kon som ringlade dnda till brofistet nir den nya
museibyggnaden 1998 6ppnade sina portar for allménheten. Han skriver:
”[O]ch visst var man imponerad av Rafael Moneos strama Asplundfirgade
klassicism, med sina svala, vilproportionerade interidrer i gedigna svenska
naturmaterial. Antligen hade Sverige begivats med en byggnad av hog
internationell klass.” Arbén papekar dock att denna entusiasm snart 6ver-
gick till gnill 6ver en lang rad brister, som sjilvfallet fanns dven i den
ursprungliga byggnaden. Skillnaden var att byggnaden da var underordnad
verksamheten, medan férhallandet sedan var omvint.

Blott sex ar senare har byggnaden redan renoverats och det dr dags for en
omprévning. Arbén skriver: "Och se — patienten tycks vara pa battrings-
vigen! Doktorn har — delvis med hjilp av en fran London hemvindande
helbrigdagorare — ordinerat ljusterapi, klimt nagra blemmor samt rensat
upp i gdngarna.” Ord som besk medicin, mégeldiagnos, lyckopiller, andas,
uppiggande, aterfinns stundtals och forstirker dualismen sjuk—frisk.

43 Love Arbén (f. 1952) dr arkitekt, inredningsarkitekt och har varit professor pa Konstfack.
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Han beskriver sedan, mera sakligt, de konkreta férbattringar som gjorts. I
stort sett dr han néjd med den litthet och lekfullhet som Marge Arkitekter
dstadkommit med sina tilligg och forindringar. Men han beklagar att
restauranginredningen av Thomas Sandell, som han liknar vid en ”som-
marveranda” forvandlats till en "murrig jarnvigsbistro”. Artikelf6rfattaren
menar att Arkitekturmuseet dr vinnaren dven i denna omgang med en tydli-
gare entré och snygg basutstillning. Pontus Hulténs egen samling som utgor
oppningsutstillningen och Robert Rauschenbergs aterupplivade logotyp
leder slutligen till fragan: ”Var ska samtidskonsten fi tak éver huvudet?”

Love Arbén ir enligt mitt synsitt arkitektkritiker, som vid sidan av sin
egentliga sysselsittning, ibland deltar i debatten. Hans intention hir ir
att gora en kritisk kommentar till Moderna museets (och Arkitekturmu-
seets) ombyggnation. Arbén tar sitt avstamp i exercishuset, mellanlandar i
Moneos nyuppférda museibyggnad for att slutligen landa i fornyelsen av
densamma. Spraket priglas dels av sina retoriska stilfigurer pa temat sjuk-
dom, dels av ett ordval som tydligt hor hemma i den etablerade arkitektur-
vokabuliren. Han beskriver, virderar, tolkar samt kontextualiserar nir
han betraktar projekeet i ett historiskt perspektiv. Metoden ir framfor allt
deskriptiv och tolkande.

Nyckeluttryck i artikeln (utéver metaforiken) 4r ”Asplundfirgad klas-
sicism”, “kontraster till Moneos ritlinjighet”, “opretentidst iscensatt”, och
verksamhetens vitalitet” — vilka dterigen pekar pd de dikotomier som
genomggende priglat kritiken av Moderna museets dterinvigning,.

Tomas Lauri konstaterar i sin artikel (Forum 2004:2) att tiden med
Pontus Hultén som museichef (1960—73) allamt upphojs till ideal.*
Oppningsutstillningen ir baserad pa Hulténs samling och boken (utgi-
ven i samband med dterinvigningen) frammanar bilden av museets forsta
tvd decennier som ett samtida sprudlande galleri utan barridrer.# En bild
som enligt Lauri behéver modifieras. Den forsta tiden var verksamheten
i sjdlva verket, enligt skribenten, timligen elitistisk for att sd smaningom
overgd till ate bli mera folklig. "Det var di det modernistiska arvet blev
allmingods och museet fann en roll som historisk férvaringsplats. Museet
chockerade inte lingre, det levererade” Den nuvarande chefen Lars Nittve
dr vil medveten om att moderna museer per definition utgér en paradox
mellan nutid och datid, vilket han viljer att betrakta som en tillging.*

44 Tomas Lauri (f. 1966) ir arkitekt och arkitekturkritiker, numera knuten till redaktio-
nen pa Arkitekten.

45 Cecilia Widenheim, Magnus af Petersens, & Teresa Hahr (red.), Moderna Museet —
The Book, Stockholm 2004.

46 Lars Nittves inledning "The Museum of Modern Art — and Moderna Museet”,
Moderna Museet — The Book, Moderna Museet, Stockholm 2004 (opag.).
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Mbgelsaneringen, smirre praktiska och logistiska justeringar samt en
estetisk fornyelse tog tvd ar i ansprak och landade i en totalkostnad pa
334 miljoner. Det rader ingen tvekan om att byggfelen var nodvindiga att
dtgirda, men var det lika angeldget att riva ut delar av den befintliga inred-
ningen, fragar skribenten retoriskt. Han beskriver interiorens forvandlings-
nummer: “Det lugna och miktiga dr utbytt mot spontanitet och myller.”
Museets olika delar, som tidigare var utforda i ett enhetligt material, har
blivit mer individualiserade. Billiga restmaterial, i skarp kontrast till de
ursprungliga, har pa ett motsigelsefullt sitt behandlats med hog finish.
Afhischer, batiktyger och en espressobar livar upp entrén. Glasade dorrar
och viggpartier medfor avslutningsvis, enligt skribenten, en tyngdlos
transparens. ~Jag uppfattar det som en kinga till Moneos forkirlek for
klassicism — axlar, centralisering, objektifiering — ndgot som Marge dock
nekar till.” Inspringt i Lauris kritiska kommentar finns citat frin intervjuer
med Lars Nittve respektive Marge Arkitekter, vilket innebir en form av
dialog. Museichefen och arkitekterna fir en chans att beméta kritiken
omedelbart och ge sin version av férnyelseprocessen. ”A och O ir att mu-
seets besokare forblir aktiva och inte passificera av vordnad” sammanfattar
Lauri. Inredningen har bidragit till en mer opretentios stimning, men han
paminner om att denna inte ensam kan riva barridrerna. Det visentliga ar
att utstdllningarna ir sd bra att publiken vill dtervinda till Moderna.

Tomas Lauri idr arkitektutbildad, men passar vil in i kategorin den
specialiserade arkitekcurkritikern, da skrivandet utgér en stor del av hans
verksamhet. Hans syfte r att kritiskt granska museibyggnaden efter att
upprustningen har blivit klar. Lauri tar tillfillet i akt och gér dven vidare re-
flektioner kring museets historia, funktion och gestaltning. Artikelformen
skiljer sig frin de 6vriga texterna jag nirlist, da den snarast ar en blandning
av reportage, intervju och kritik. I de beskrivande partierna aterkommer
termer, typologiska jimforelser och andra referenser som utgdér den
roda triden i det offentliga samtalet om Moderna museets utformning
och karaktir. Samtliga kritiska moment 4r inkluderade och metoden ir
framforallt deskriptiv med kontextuella inslag. Diskursiva nyckelord som
visar pa skribentens forestillning om interidrens arkitektoniska kvaliteter
dr "kontrast”, “spontanitet”, “mangfacetterad”, "genomsiktlig”, "individu-
aliserad” och “interaktiv”.
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En tematisk diskussion
kring pressens kritik av
Moderna museet

De arton artiklar om Moderna museet jag analyserat i foregiende ka-
pitel uttrycker diskursiva forestillningar och vérderingar — inte bara
museiarkitekturens ideala utformning utan dven arkitekturens generella
kvaliteter 4r i fokus. Skribenternas stillningstaganden uttrycks dock sillan
explicit i de kritiska texterna. Genom att analysera sprakbruk, kvalitets-
kriterier och jimforelseobjekt har jag fitt en tydligare uppfattning om
kritikernas perspektiv och agenda. I den lodrita analysen har jag visat hur
texternas strukeur samt kritikernas instillning till det granskade objektet
paverkas av en rad parametrar. Det jag har forsoke dskadliggora ar hur det
arkitekturkritiska faltets aktorer anvinder olika strategier for att beskriva,
virdera, tolka och kontextualisera objektet — men dven for att positionera
sig och fora fram sin egen arkitektursyn. Kritikerna har med utgingspunkt
i en kritisk granskning av Moderna museet, fran skisstadiet fram till ater-
invigningen, resonerat kring byggnadens kvaliteter, refererat till andra
kanoniserade verk och ifrdgasatt ridande ideal. Virdering, kunskap och
upplysning 4r med andra ord viktiga ingredienser i de arkitekturkritiska
texterna.

Aktdrerna bestar frimst av arkitekeer, arkitekturhistoriker, journalister
och kulturskribenter. Det finns alltsd en viss spridning, med mer eller min-
dre uttalade skillnader sinsemellan. Betriffande de fyra typer av kritiker jag
nimnt tidigare — kulturkritikern, arkitekdkritikern, forskarkritikern och
den specialiserade arkitekturkritikern — har det visat sig att kritikerrollerna
ofta flyter in i varandra. Majoriteten av kritikerna i den hir fallstudien
dr antingen knutna dill en tidning, arbetar pa ett arkitektkontor eller ar
anstillda vid ett universitet — fi r helt frikopplade. Atta av kritikerna har
arkitektutbildning, medan nio har en annan bakgrund — sdledes en mycket
jimn fordelning mellan arkitekter och icke-arkitekter.

Det faktum att majoriteten av mina nirlista artiklar 4r skrivna av min
beror pa att det linge varit fa kvinnliga arkitekturkritiker som aktivt del-

167



tagit i media. I min fallstudie 4r dock, utéver Eva Eriksson, kvinnor med
nirliggande specialomraden representerade — designjournalisten Rebecka
Tarschys och konstkritikern Ingela Lind. Efter att ha konstaterat denna
snedférdelning vill jag dterigen understryka att jag inte har nirlist artik-
larna utifrin ndgot genusperspektiv, utan fokuserat pa de frigestillningar
jag namnt tidigare.

I den arkitekeurkritik jag ndrldst 4r det tydligt att artiklarna textmaissigt
tillhér samma genre, oavsett om de 4r publicerade i dags- eller fackpress
och att arkitekturdebatten forsiggar éver grinserna. En annan slutsats jag
kunnat dra ur mitt material dr att man kan se att kritiken, atminstone i det
hir fallet, inte enbart har en summativ funktion, utan dven en formativ. De
forindringar som genomférdes infor dterinvigningen av Moderna museet
dr 2004 visar pa att kritiken har betydelse, inte bara som folkupplysare och
kanonskapare, utan dven for att paverka arkitekturen pa ett mera omedel-
bart och konkret plan. Nir byggnaden 4nda behévde renoveras, passade
man pa att omskapa interidren pa ett sitt som uppenbarligen paverkats av
kritikerkarens kommentarer i media.

Platsens sorl
Nir Byggnadsstyrelsen utlyste en arkiteketdvling f6r en ny museibyggnad,
hade man beslutat att nyttja den redan befintliga museiplatsen. Det ir
dirfor inte forvinande att platsens och den ursprungliga bebyggelsens sir-
skilda kvalitet fick stort utrymme i den arkitekturkritiska debatten kring
museet, di Skeppsholmen betraktas som en kulturmiljé av riksintresse. En
byggnad av den ansenliga volym som efterfragades av bestillarna kan givet-
vis inte helt gommas undan. Anpassningen till den befintliga miljén blev
dirfor en given utgingspunke i kritikernas beskrivning och bedémning av
museibyggnaden. Christian Norberg-Schultz lansering av begreppet genius
loci nagra ar tidigare hade avsatt tydliga spér i arkitekturkritikens diskurs.”
Efterhand som de flesta berorda parter insett att tivlingens vinnare Rafael
Moneos signum ér att lyssna av ”platsens sorl” och skapa lagmild arkitekcur
som korresponderar med den ursprungliga miljon, kom de topografiska
och antikvariska sporsméilen mer att trida i bakgrunden. Byggnadens
diskreta framtoning har dock virderats olika beroende pa kritiker. Nigra
anser att det ar en fordel att museet inte gér mycket visen av sig och tar
hinsyn till sin omgivning, medan andra tycker att det 4r en nackdel att
arkitekturen ir si pass nedtonad. Nir man liser kritiken kan man litt fa
uppfattningen att Moderna museets exteriér nirmast dr osynlig, vilket 4r

1 Norberg-Schultz 1984; Norberg-Schulz 1992:2, s. 34t
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en sanning med modifikation. Det r kanske snarare s att det har blivit en
vedertagen tolkning av byggnaden, vilken inte minst ska ses i ljuset av de
mera uppseendevickande museibyggnader som vid samma tid uppf6rdes
runt om i Europa.

Arkitektens auktoritet

Valet av den internationellt verksamme arkitekten Rafael Moneo har i ar-
tiklarna framstétt som tdmligen okontroversiellt. Likasd accepterades i hog
grad det vinnande forslaget. Ett slags grundlidggande positiv forforstéelse
tycks komma frin det faktum att Moneo var etablerad pa den internatio-
nella arkitektscenen — flera skribenter papekar att de kiinner ett fortroende
for honom. Hur mycket tillskriver man en redan framgangsrik, beromd
arkiteke?* Det 4r naturligt att man hyser tilltro till ndgon som redan har
visat prov pa sin skicklighet, men det kan ju 4ven leda till besvikelse om
man har alltfor hoga forvintningar. Tendensen i det hir fallet 4r, enligt min
mening, att kritiken gick frin of6rstilld beundran till tydligt ifrigasittande.
Ett par ar efter invigningen skriver konstkritikern Marten Castenfors i ett
debattinligg i Svenska Dagblader. ”Moneos moderna museum ir och for-
blir en deprimerande krypta som effektivt tar udden av 190o-talskonstens
vitalitet.”” Hans Bergstrdm, Dagens Nyhbeters davarande chefredaktor, skri-
ver retoriskt dagen dirpa i en ledare: En berédmd internationell arkitekt
frin ett land ként for sina fantastiska konstmuseer, Spanien, stillde sin
skaparkraft i Stockholms tjanst. Vilka dr vi att da kritisera?”™

Frigan 4r om det ir en tillfillighet att kritikerna i min fallstudie vagar
kritisera Moderna museet eller om det beror pa att arkitekten ar utomsti-
ende och inte normalt spelar pé samma arena. Det paradoxala i sjilva bygg-
nadsprocessen 4r att man valde att satsa pa en internationellt namnkunnig
arkiteke, vilket borde borga for kvalitet och medial uppmirksambhet, for att
direfter forma arkitekten att dndra sina ursprungliga intentioner. Fasadens
fargsittning betraktas av arkitekturkritikerna som ett nederlag, inte bara
ur estetisk synvinkel, utan ocksa for att det blev en symbol for arkitektens
reducerade roll. Byggnadsprocessen illustrerar vil det svenska forfarings-
sdttet, vars mer demokratiska beslutsging verkar uppfattas som nigot re-
lativt problematiskt av dtminstone arkitekter och kritiker. Arkitektens roll
forindrades patagligt under modernismen — den etablerade versionen ir
att arkitektens konstnirliga ambitioner ersattes av mera tekniska och eko-

2 Setex. Cuff1998, s. 8s.
3 SvD10/6 2000.
4  DN11/6 2000.



nomiska strivanden med tydligt fokus pd samhillsbyggande.’ Meningarna
gar dock isir ndr det giller arkitekternas egentliga visioner, inflytande och
ansvar for det som uppfordes fran 1930-talet fram till och med 1970-talet.®
Hursomhelst finns det fortfarande en osikerhet kring arkitektrollen som
dd och di avspeglas i den kritiska diskursen. Moneo sjilv betonar bygg-
nadsverkets autonomi framfor arkitektens auktoritet:

Arkitekeuren forutsitter en distans mellan verket och oss sjilva, sd att verket
till sist stdr ensamt, sjilvbirande, nir det vil fate sin fysiska form. Vir tillfreds-
stillelse finns i denna distans, nir vi ser var tanke biras av en verklighet som
inte lingre tillhor oss. Ett lyckat arkitekeurverk kan rentav stilla arkitekten
i skuggan.”

Det arkitektoniska uttrycket

Det faktum att Moderna Museets arkitektoniska uttryck med sin karak-
tiristiska taksilhuett skulle férindra stadsbilden och troligtvis bli ett nytt
landmirke gor det knappast forvinande att samtliga kritiker fokuserar pa
det visuella.® Av hivd har det estetiska perspektivet varit dominerande i
kritiska redogérelser, eftersom den arkitektur som 6verhuvudtaget blir
omnimnd brukar ha konstnirlig eller innovativ kvalitet.” Niels L. Prak
for ett intressant resonemang i Architects: The Noted and the Ignored om
hur “konstnirliga” arkitekter premieras framfor “praktiska” eftersom den
visuella, nyskapande aspekten ar det som betonas i bide dags- och fack-
press.” Emellanit ritas tredimensionella byggnader, som framf6r allt tycks
dmnade att se lyckade ut pa foto i exklusiva tidskrifter och bocker. Risken ar
en Gverdriven estetisering, ddr en tilltalande yta i marknadsforingssyfte blir
viktigare 4n byggnadens funktion och hallbarhet.” Moderna museet utgor
nirmast en motpol till denna “front-page architecture” och 4r knappast
det mest tacksamma objektet att fotografera (bortsett frin fasaden lings
vattenfronten).

Ostnis 1984. s. 1771T.

Se Séderqvist 2008, s. 3115 Radberg 1997, s. 7ff.

Foreldsning av Moneo, 9/3 1985 vid arkitekturskolan pd Harvard University, dversatt

och publicerad i Winter 1993, s. 18.

8  Kevin Lynch papekar dock i 7he Image of the City att museer och andra kulturella métes-
platser éven formar platsens identitet staden pa ett mentalt plan, Lynch 1977, s. 81.

9  Se Birgit Colds diskussion kring arkitektoniska kvaliteter i "Quality in architecture”,
Companion to Contemporary Architectural Thought, Ben Farmer, & Hentie Louw
(ed.), London, New York 1993.

10 Prak 1984. Se iven Cuff 1998, s. 28.

1 Setex. Perlmutter 2004, s. 24.
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Den stilloshet eller eklekticism som kritikerna uppfattar i Moneos bygg-
nadskonst astadkommer forvirring, da stil traditionellt 4r nagot arkitektur-
historiker och kritiker utgar ifran for att géra en klassificering.” Finn Werne
konstaterar att den hir instillningen till arkitektur fortfarande forekommer
trots manga inviandningar: “Tidsanda och stil tycks dteruppsta som fageln
Fenix for att inta en ibland tyst och marginell, ibland mer hogljudd och
central plats i de samtida diskurserna.”® Man soker efter arkitekturens stil
och uttryck i tva avseenden — dels speglingen av en tidsanda eller en epok,
dels den individuella signaturen. For Moneos del tycks det vara ett for-
hallningssitt till platsen och den klassiska traditionen som ar utmérkande,
snarare in ett specifikt formsprik.* Kenneth Frampton skriver i Modern
Aprchitecture — A Critical History:

Moneo developed a unique hybrid manner, synthesizing Aalto, Asplund,
Utzon and Wright [...]. Moneo’s capacity for reintegrating quite diverse
traditions into new form attained its apotheosis to date in the Roman Museum
at Mérida (1980-85), where a reinforced concrete substructure was clad inside

and out in brick tiles of Roman proportions.”

Museet for romersk konst var vid den hir tidpunkten ett av Moneos mest
uppmirksammade byggnadsverk, och visar pd hans formaga att harmoniskt
foga in ny arkitektur i en befintlig stadskirna.

En storre respekt for platsens egenart och hinsyn till den ursprungliga
bebyggelsen (utan att skapa pastischer) utmirker denna arkitekcurdiskurs
—vilken enligt mig tangerar den hallning som Frampton bendmner "kritisk
regionalism”." Man anar i kritiken av Moderna museet en lingtan bort frin
postmodernismens ytliga dekorer, storslagenhet och dekonstruktivistiska
tendenser till en enkel, nymodernistisk och icke-monumental byggnads-
konst med solida material och mer subtil framtoning. I en tid dd pendeln
gatt frin monoton massproducerad bebyggelse till spektakuldra solitirer

12 Se Watkin 1980, s. vi1 samt Linn 2002, s. 515.

13 Werne 1998, s. 47.

14 Se dven Johan Mirtelius "Ett fortldpande samtal om Rafael Moneos arkitektur”,
Rafael Moneo — Byggnader och projekr 197393 (utstillningskatalog), Karin Winter
(red.), Arkitekturmuseet, Stockholm 1993, s. 8ff.

15 Kenneth Frampton, Modern Architecture — A Critical History, London 1996, s. 336.

16 Frampton 1996, s. 314 ff.; Werne 1998, s. 272 f. Kritisk regionalism ir varken en
synlig stil, en rorelse eller en grupp arkitekeer som formulerat ett manifest, utan ett
forhdllningssitt. Nyckelbegrepp dr sméskalighet, platsens betydelse med en respeke
for historien, topografin och klimatet samt en tektonisk och takdil arkitekeur (inte
bara visuell).
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tycks det finnas en forestillning om en gyllene medelvig.” Ibland efterfra-
gas en ansprakslshet och lyhordhet som nirmast motsiger genomférandet
av en ny museibyggnad. Ett ateranvindande av en ildre byggnad med en
annan funktion pa ett mer centralt lige i Stockholms innerstad hade enligt
flera av kritikerna varit ett fullgott alternativ.

Vid éterinvigningen 2004 ligger frimst Moderna museets interior, som
genomgatt vissa forindringar, i fokus. I kritiken anar man 4terigen nir-
mast postmoderna tongangar med ledord som “lekfull”, "pluralistisk” och
“individualiserad” — egenskaper som kontrasterar mot den nyklassicistiska
eller nymodernistiska stramhet som under nagra r hade varit dominerande.

Vardagsrum versus salong

I kritiken av Moderna museet finns en ofrinkomlig dualism i form av ett
tydligt "fore och efter” — en redan existerande foreteelse har fatt en ny yttre
skepnad, som trots skilda forutsittningar oundvikligen jaimférs med den
ursprungliga. Fragan 4r bara om det 4r en relevant jimforelse — sjilv anser
jag att man snarast jimfor ett kulturklimat med en byggnad. Verksamheten
under de sista decennierna i det ursprungliga exercishuset var redan en
skugga av det sprudlande, experimenterande, utitriktade konstliv som
tidigare priglat institutionen. Idag har skapandet antagit nya former som
méste f3 existera pa egna villkor — 1960- och 7o-talens kulturklimat kan
dnda aldrig dterskapas. Det gamla museet omges av ett nostalgiskt skim-
mer — drdommen om den fria modernismen som nu dvergatt i en stelnad
form — dir Moneos byggnad ir det slutliga fysiskt patagliga beviset pa
denna utveckling.

Arkitektoniske rader ocksd stor skillnad mellan att ateranvinda ett dldre
hus som planerats f6r en annan funktion och att utforma en byggnad for
ett specifikt indamal. I det forra fallet var arkitekturen helt underordnad
aktiviteterna, medan det i senare fallet i lika hog grad handlat om att satsa
pa ett stycke samtida arkitektur. Detta leder till en annan retorisk dualism
som aterkommer i kritiken av museibyggnaden, nimligen samtidskonstens
vardagsrum kontra modernismens salong.® Den monumentalitet som
museet formedlar genom sin nirmast klassiska arkitekeur och sina dyrbara
material ifrdgasattes av de flesta kritikerna. Utstéllningssalarnas monstrade

17 Angiende stadsbyggnadstendenser under senare delen av 1900-talet kan man lisa
Johan Rédbergs resonemang i Ridberg 1997, kap. “Fréin atlantingaren till den globala
byn”, s. 147-166.

18  Charles Jencks resonerar kring manifestens motpoler och metaforer i "The Volcano
and the Tablet”, Theories and Manifestoes of Contemporary Architecture, Charles Jencks
& Karl Kropf (ed.), Chichester 1997, s. 6fF.
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ekparkett ansigs malplacerad och distraherande f6r konstverk, till exempel
installationer, som behéver ta golvet i besittning,.

I kritiken av Moderna museet verkar rada en forvirring kring verksam-
hetens, och dirmed byggnadens, egentliga syfte. Planerades ett museum
for 1900-talskonst och/eller en konsthall f6r samtidskonsten? I program-
forklaringen infor tdvlingen anges tydligt att malet dr att férena dessa bada
funktioner. Trots detta ar tendensen i de nirlista artiklarna att kritikerna
virderat byggnaden utifran sina egna ansprik. Det funktionella betraktelse-
sittet har frimst gillt huruvida konst, inte minst samtidskonst, kan stillas
ut tillfredsstillande. Flera kritiker undrar polemiskt var samtidens konst-
och kulturliv ska fa finnas (eftersom det enligt dem inte kan rymmas i
museets alltfor monumentala byggnad). Aterigen frigar jag mig om det
ar relevant att stilla dessa foreteelser mot varandra. Det finns vil behov av
flera olika slags arenor parallellt? Skulle samma diskussion kunna éverforas
pa ett nybyggt, pdkostat konserthus kontra enkla replokaler eller scener?
Forvixlar man inte dé sjilva skapandet med utstillandet?

Konst versus arkitektur
Den egentliga funktionen (samla, virda och visa) hamnade till viss del i
skuggan av aspekter som platsens unika kvalitet och den karaketiristiska
silhuetten. Relationen mellan konst och arkitekeur diskuteras inte pa na-
gon djupare nivd i de artiklar jag utgict ifrin, men ir sjilvfallet vital for
alla konstmuseer och konsthallar. Man kan tycka att museiarkitekturen
skall utgora ett skal kring innehéllet, det vill siga konsten, men dven att
arkitekturen har ritt att vara ett konstverk i sig. Trenden kring sekel-
skiftet 2000 har varit att vallfirda dll storslagna konstmuseer for att se
arkitekturen, snarare 4n utstillningarna. Fragan ar om fokuseringen pa den
arkitektoniska gestaltningen dimpas efter hand och om det i sé fall handlar
om nyhetens behag? Man ska kanske inte vara s ridd for att byggnaden
i inledningsskedet “stjil” en del uppmirksamhet. A andra sidan ir det ju
inget sjilvindamal att rita spektakulira byggnader for att locka en storre
publik som snabbt ldr tréttna i relation till den tid en byggnad forvintas
finnas i stadsbilden. Vittorio Magnago Lampugnani menar i essin ~The
Architecture of Art: The Museums of the 1990s” att det ursprungliga syftet
i alltfor utstuderade museibyggnader inte sillan gitt forlorat, det vill siga
att visa konst i en miljé dir rum, ljus och luft 4r idealiska for artefakterna
och besokarna. Det kom enligt honom allt mer att handla om archi-
tecture as an urban, typological, and form-giving experiment”.”” Museet

19  Vittorio Magnago Lampugnani, "The Architecture of Art: The Museums of the 1990s”,
Museums for a New Millennium — Concepts Projects Buildings, Miinchen 2001, s. 13.
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som katalysator f6r en positiv férandring (kulturell, social och ekonomisk)
samt frigan huruvida museiarkitekturen ska vara under- eller 6verordnad
konsten 4r tvi (ibland sammanlidnkade) teman som genomsyrat mycket av
den kritiska diskursen under de senaste decennierna.>

Det alltfor begrinsade inslippet av naturligt dagsljus orsakade debatt
strax fore museets invigning och péverkade i hog grad bedémningen
av resultatet.” Frin att knappt ha varit ifrdgasatt dominerade plotsligt
ljusaspekten kritiken. Majoriteten, inklusive juryn, férutsatte under
planeringsfasen att ljusinsldppet via taklanterninerna var vil genomtinkt,
bidde ur ett antikvariskt och ett upplevelsemissigt perspektiv. Det ir
sjalvfallet svart att fd en reell uppfattning om ljusférhéllandena innan en
byggnad ir firdigstilld, men vana arkitekturbetraktare borde kanske ha
anat problematiken tidigare. Alltfor fi utblickar, bortsett frin restaurang-
ens fonsterfasad, vickte ocksd indignation. Detta medf6rde visserligen fler
hela viggar att disponera, men ansigs inda vara en nackdel for dem som
vill njuta av utsikten mot vattnet.

Det urbana och estetiska perspektivet har annars dominerat dver en
granskning av byggnaden som ett konstmuseum for besokare. Fi av de
kritiker jag nérldst har analyserat Moderna museet som ett museum med
fler funktioner 4n att stilla ut konst, till exempel att tillgodose behov
hos personalen och publiken. I regel har man forbisett att kommentera
flera andra viktiga faciliteter for ett publikt museum, s som horsalar,
bibliotek, barnverkstider och toaletter. Dessa kom dock mer i fokus efter
dterinvigningen, da inredningsarkitekterna verkar ha vinnlagt sig mer om
besokarnas upplevelse.

Hur ett konstmuseum, enligt kritikerna, bor gestaltas framgar indireke
genom belysande exempel. Man kan tydligt utldsa ideal via referenserna
till kanoniserade byggnader av samma byggnadstyp eller med ett likar-
tat formsprak. Genom att dra paralleller till arkitektur som upphéjts till
misterverk kan kritikerna dels visa sin kunskap och auktoritet, dels antyda
att Moderna museet sannolikt kommer fi samma status. Aterkommande
referenser ir Louisiana (med sin variation mellan 6ppet och slutet och
samspelet mellan konst, arkitektur och natur), Malmé konsthall (med sin
ansprakslosa framtoning och modesta volym) och Liljevalchs konsthall
(med sin klassiska rumsverkan). D3 konstmuseer ritade av internationellt
erkinda arkitekter samtidigt uppfordes i Helsingfors och Bilbao blev de
sjalvskrivna jimforelseobjekt. Bide Kiasma och Guggenheim uppmirk-

20  Se t.ex. Grodach 2008, s. 195-198; From 2008:4, s. 14—21.
21 Foren utf6rlig diskussion kring ljuset i konstmuseer, ddr Moderna museet 4r med som
ett exempel, se Sélve Olsson, Ljus i konstmuseer, Stockholm 2004.
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sammades for sina expressiva uttryck och modiga foérhillningssite till
respektive stadsmiljé — och framstir snarast som motpoler till Moderna
museet. Bortsett frdn vissa upprepningar dr det uppenbart att flera av
kritikerna stravar efter att nimna helt egna referenser for att legitimera sin
tolkning eller stindpunkt — troligtvis for att markera sin sjilvstindighet.

Kritikernas sprakbruk

Min uppfattning dr att sprikbruket i artiklarna varierar inom vissa givna
ramar influerade av den 6verordnade arkitekturdiskursen. En vedertagen
terminologi, tidstypiska ord fran det arkitekturkritiska faltet samt ett rike
bildsprak ir utmirkande for textmassan som helhet. Ord som “rum”,
”skala”, "volym”, "form, "funktion”, "karaktir” och “materialverkan” utgor
de kritiska artiklarnas minsta gemensamma nimnare. Vi nirmast forvintar
oss att finna dessa karakeiristiska arkitekturtermer, vilka ofta uppfattas
som grundmurade och neutrala, i skildringar av var fysiska miljé. Adrian
Forty visar i sin begreppshistoriska redogdrelse hur exempelvis “form” och
“funktion” etablerats som arkitekturtermer med sin nuvarande betydelse
forst under modernismens framvixt, medan andra stricker sig lingre dill-
baka i tiden.”> Kontentan av hans ingéende redogorelser ér att flera av de
termer som vi knappt reflekterar ver varken ir objektiva eller oberoende
av tidsandan. Sven-Olov Wallenstein skriver i Den moderna arkitekturens
[ilosofier: "Begrepp som form, struktur, rum och design ersitter en tidigare
begreppsapparat [och bildar] en ny specifik terminologi, som lika lite som
den tidigare retoriska arsenalen var deskriptiv, utan snarare avgorande for att
konstituera det nya arkitektoniska objektet”.” Vidare papekar han: "Denna
vokabulir har vi ingalunda limnat bakom oss, och dven om mainga av
modernismens ambitioner ter sig problematiska idag, har vi likval inget
annat sprak att uttrycka oss i”.*

22 Vokabuliren baserades enligt Forty pa fem abstrakta nyckelord: space, form, design,
structure och order. Se Forty 2000, s. 22.

23 Sven-Olov Wallenstein, Den moderna arkitekturens filosofier, Stockholm 2004, s. 119.

24 Vidare betonar Wallenstein: ?Om den vokabulir som linats ur den klassiska retori-
ken, och som legat till grund for ett system av virden, hierarkier och estetiska normer
baserat pa forestillningar om "karaktdr’, smak’, och det ’passande’ med rottridar inda
tillbaka till romersk antik, nu 18ses upp, sa innebir detta alltsd inte att sprikanalogin
som sadan trings undan; snarare finner vi mingder av lan fran sprakvetenskapen,
men ocksd frin andra vetenskapliga omriden (mekanik, biologi) vars strategiska
funktion dels r att skapa en metaforisk dverforing mellan tva filt, men ocksa att i
sitt motstind mot det litteridra och pittoreska signalera modernitet, renhet, precision,
abstraktion etc.” Ibid., s. 119.
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I kritiken av Moderna museet finner man iven tidstypiska uttryck som
“transparens’ och “dekonstruktion”, som pekar pd aktuella tendenser
och forestillningar i en radande arkitekturteoretisk diskurs.” Andra ater-
kommande adjektiv dr “eklektisk” och "monumental” som dven skulle
vara passande i en skildring av det sena 1800-talets byggnadskonst eller
av den mangfacetterade postmodernismens arkitektur. Beskrivande ord,
som “sluten”, "lyhord” och “lagmald” priglar ocksd utsagornas tolkning
av museibyggnaden. Andra ord och uttryck som inte heller specifikt
forknippas med arkitekturfiltet — till exempel ”mangfacetterad” och
”individualiserad”— dr utmirkande f6r samtidens pluralistiska synsitt och
arkitekturideal.

Dualismer som datid-nutid, 6ppenhet—slutenhet och monumental—
icke-monumental karaktiriserar flertalet av artiklarna. Dessa motpoler vi-
sar dels pa ett vanligt retoriskt grepp, dels pa de teman som utkristalliserats
i Moderna museets kritiska mottagande. Tendenserna ir relativt tydliga,
med ndgra avvikelser da kritikerkaren inte ir fullstindigt enig. Majoriteten
tycks efterfraga en tidlds, opretentios arkitektur som forsiktigt fogas in i
den urbana bebyggelsen, utan postmodernismens yviga gester, men med
ett distinkt uttryck. Samtidigt finns det en uttalad oro for det svenska
forfaringssittet dir arkitektens auktoritet undergrivs och arkitektoniska
sporsmal hanteras av lekmin och politiker. Parallella diskurser rér den of-
fentliga arkitekturens roll i stadsbilden samt museiarkitekturens relation
till konsten.

Perspektivet forindras i takt med byggnationens fortskridande. I inled-
ningsfasen kommenteras enskilda foreteelser som val av plats eller arkitekt.
Nir byggnaden ir ett fakcum blir spraket alltmer metaforiske, fler referenser
nidmns och fler aspekter diskuteras. De forsta kritiska uttalandena spretar at
olika hall, men s& smaningom bildas en form av konsensus dir tendensen
dr att samma kvaliteter lyfts fram som centrala, jaimférelseobjekten och
referenserna dterkommer och besliktade metaforer anvinds.

Pifallande ménga anvinder metaforiken for att levandegdra sina beskriv-
ningar och implicit formedla sin virdering av arkitekturen. En metafor har
egenskapen att innefatta en rad associationer i ett enda ord eller uttryck.

25 Wallenstein skriver: "For ett dgonblick tedde sig ‘dekonstruktivismen’ som den plats
dir filosofins dialog med arkitekturen skulle ta en helt ny vindning, dir det moderna
projektet skulle kunna utforskas pa det mest fundamentala och radikala sitt, och dir
till och med en ny stil eller estetik skulle kunna fédas. Dylika hivdanden gav givet-
vis upphov till en intensiv polemik som framforallt fokuserade pd frigan huruvida
dekonstruktionen, som i grunden innebir ett sitt att lisa om traditionens texter,
dverhuvudtaget kunde ligga till grund for en ny produktiv prakeik.” Ibid., s. 145.



Det ir intressant att konstatera att de mest triffande metaforerna eller
liknelserna till viss del sprider sig, en tendens som anas dven i mitt relativt
begrinsade urval av artiklar. "Kassaskaps™-metaforen dyker upp i nagon av
de tidiga utsagorna och etableras snart. Metaforen varieras, men bildledet
bestar av begrepp med likartade konnotationer, sa som kassakista, bankvalv
och skattkammare. Denna bild beféster en negativ kinsla av instingdhet,
morker och monumentalitet. Genom sin klarhet (alla kan forestilla sig ett
kassaskdp) och likhet med den verkliga byggnadens funktion att skydda
konstverken upphdjs den till en forklaringsmodell och far stor genomslag-
skraft. S& smaningom uppstir sannolikt kanon och en vedertagen tolkning
tas i bruk. Om ndgon av kritikerna hade anvint en annan mer positivt
laddad liknelse eller metafor i inledningsskedet 4r det mojligt att kritiker-
kirens och allminhetens uppfattning om byggnaden varit en annan. Men
forutsittningen for att en metafor ska borja anvindas av flertalet ér sjilv-

fallet att dess karakeiristik 4r triffande eller slagkraftig.
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Sammanfattande
diskussion

e verbala (och visuella) uttrycksmedel som priglar alltifrin tiv-
lingsprogram och verkpresentationer till teoretiska manifest och
historiska skildringar formar uppfattningen om béde enskilda byggnader
och arkitektur i allminhet. Spraket kan ur det perspektivet betraktas som
medskapare av byggnadsverket, frin den forsta idén till ett eventuellt om-
nimnande i den arkitekturhistoriska litteraturen. Arkitekturens visuella
och materiella egenskaper har dock inte sillan 6verskuggat det faktum
att det talade och skrivna ordet bade foregir byggnadsprocessen och i
efterhand tolkar och virderar den fullbordade byggnaden. Adrian Forty
framhéller i Words and Buildings att forhillandet mellan arkitekeur och
sprak dr oupplésligt och citerar arkitekturteoretikern Thomas A. Markus:
”Language is at the core of making, using and understanding buildings.”
Arkitekturkritiken 4r, enligt samma synsitt, en viktig foreteelse da den
utgor en link mellan den materiella verkligheten och forestéllningsvirlden.
Jag menar att forstielsen for arkitekturens filt som helhet kan vidgas genom
studier av arkitekturkritiken och dess férutsittningar. I denna avhandling
har jag dirfor belyst genren arkitekeurkritik ur flera perspektiv — med
utgangspunke i definitionen: arkitekturkritik r ett professionellt forhall-
ningssitt till arkitektur som manifesteras dels som verksamhet, dels som ett
konkret uttryck i tal och skrift inom ramen for ett offentligt samtal. Detta
innebir att jag exempelvis har bortsett fran den kritik som regelbundet
forsiggir under arkitektutbildningen eller brukarnas respons och istillet
fokuserat pd den arkitekcurkritik som dger rum inom ramen for pressens
offentlighet. Avhandlingen kan pé ett mera 6vergripande plan lisas som
ett slags metakritisk kommentar till arkitekeurkritiken och kan férhopp-
ningsvis inspirera till vidare nirlisning av arkitekturkritik i svensk press.
Relationen mellan arkitektur, sprak och media utgér allesd avhandlingens
kidrna, dven om jag delvis har tangerat ett vidare spektrum.

1 Forty 2000, s. 12.
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Arkitekeurkritikens historia, vars huvuddrag jag har skisserat i inledning-
en, vintar fortfarande pa att bli foremal for en mer férdjupad studie. En
rad, mer eller mindre parallella, skeenden och f6regingsgestalter forefaller
dock ha format arkitekeurkritiken som genre och influerat den kritik som
idag forekommer i facktidskrifter eller pd dagstidningarnas kultursidor.
Utvecklingen av en arkitekturteoretisk diskurs, det estetiska filtets profes-
sionalisering samt kanoniseringen av byggnadskonsten, med sitt ursprung
i antiken och renissansen, dr viktiga forutsittningar fér en gemensam
referensram och virdegrund inom arkitekturens filt. Retoriken — formégan
att overtygande och vilformulerat férmedla tankar och dsikter — framstar
ocksé som grundliggande. Den framvixande kritiken hér dven samman
med att estetiken pd 1700-talet, med A.G. Baumgarten, David Hume och
Immanuel Kant som viktiga foretridare, etablerades som en gren av den
filosofiska disciplinen. Estetiken har influerat flera av de diskurser som
fortfarande genomsyrar instillningen till olika konstyttringar. Kritiker-
verksamheten i dagens mening 4r annars en del av det livsménster som
uppstod under 1700- och 1800-talen. D4 etablerades borgerlighetens of-
fentliga kulturliv — man gick exempelvis pé teater, konsert eller museum
— och det uppstod ett behov av nagon som kunde beskriva, tolka och
virdera begivenheterna. Nir skribenten La Font de Saint Yennes 1747
skrev att ”[e]n utstilld tavla dr en bok angiven till tryckets ljus, en pa scen
uppford pjds —var och en har ritt att bedéma den”, formulerade han konst-
kritikens och kanske dven det offentliga samtalets grundval.* Parallellt fick
dagstidningar och liknande, dir kulturjournalistiken och kritiken hade
sitt givna utrymme, allt storre spridning och okad betydelse i samhillet.
Bildningsresorna respektive kulturturismen, som nadde sin kulmen under
samma drhundraden, férde med sig atskilliga skildringar av bade enskilda
byggnader och hela miljéer som bidrog till en tradition av verbala och
visuella beskrivningar av arkitektur. Arkitekttivlingarna (ddr uppgiften
inte sillan var en offentlig byggnad) som flitigt debatterades i pressen,
medverkade ocksd till uppkomsten av arkitekturkritiska texter i media.
De hir olika foreteelserna forefaller gemensamt ha bidragit till framvixten
av en egen kritisk genre — jimforbar med konstkritik eller litteraturkritik.

Kapitlet ”Arkitekturkritik i svensk press — en historisk tillbakablick” ar
en resumé av de forum, skribenter och diskurser som priglat den svenska
arkitekturkritiken, frin 189o-talet och hundra 4r framat. Oversikten ir
avsedd att ge en historisk relief &t den arkitekeurkritik som dterfinns i

2 Anna Lena Lindberg, Konstpedagogikens dilemma — Historiska ritter och moderna
strategier. Diss., Lunds universitet 1988, Lund 1991, s. 53. Cit. Refléxions sur quelques
causes de ['état présent de la peinture en France, 1747.
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fallstudiernas empiriska material. Arkitekturkritikens form, funktion och
frekvens har sjilvfallet varierat 6ver tid — nir det giller det géngse sprakbru-
ket, vilken intention som vigt tyngst, vilka kvalitetsaspekter som betraktats
som centrala och hur tydligt man propagerat for eller mot nigot — men
oversikten visar indé pa en vil etablerad foreteelse.

Enskilda akedrer och tidningsredaktioner har paverkat arkitekturbevak-
ningen i dagspressen, som tidvis varit sporadisk eller helt frinvarande. Man
kan konstatera att stora satsningar som offentliga monumentalbyggnader
och stadsbyggnadsprojekt foregingna av arkitekttivlingar givit upphov till
flest arkitekeurkritiska kommentarer. Naturligtvis har prestigefyllda tav-
lingar och pakostade byggnader dven granskats och debatterats i de specia-
liserade facktidskrifterna. Arkitekturforskaren Claes Caldenby menar att
man kan se en pendelrorelse mellan intresset for det unika och det typiska
(eller mellan monument och miljé) i 1900-talets historieskrivning — i det
arkitekturkritiska materialet ar dock beskrivningen och virderingen av
enskilda objekt mest framtridande.?

Tidskriften Arkitektur dr och har varit det svenska arkitekturfiltets
ledande tidskrift, men parallelle har dven andra arkitekeurtidskrifter
initierats. Arkitekturdebatten har dven forts i tidskrifter frin nirliggande
omraden som design, inredningsarkitektur och landskapsarkitektur — dar
belysande exempel utgors av Form, Forum och Area. Trots att den kritiska
granskningen av arkitektur i facktidskrifterna priglas av kontinuitet (i
forhdllande till dagspressen) framgar tydligt ate tidsandan péverkat vilka
idéstromningar, byggnadsuppgifter eller arkitekter som uppmirksammats.

Arkitekturkritikerna har, med négra fi undantag, frimst varit min med
arkitektutbildning eller konsthistorisk bakgrund. Dessa aktorer, som alltsa
har haft tolkningsforetride pa arkitekturens arena, har haft tillgang till
kunskapen, spraket och den offentliga sfiren. Med andra ord rider ett nira
samband mellan kunskap och maktienlighet med Foucaults tankeménster.*
Denna relative homogena grupp har linge dominerat arkitekturkritiken
vilket fate dill £6ljd att det 4r deras virderingar som produceras och repro-
duceras i de ridande diskurserna.’ Givetvis har kritikernas forhallningssitt
till sin roll och sin uppgift varierat och det férekommer ibland tydliga
skiljaktigheter aktorerna emellan. Belysande exempel utgors av debatten
om funktionalismen aren omkring 1930, eller den diskussion kring de allt
hégre héghusens vara eller icke vara som férekommit i perioder.

3 Claes Caldenby, "Halva kungariket? — Om den svenska arkitekturens historiografi”,
Nordisk arkitekturforskning 2004:3, s. 19-32; Caldenby 1994:3, s. 65—74.

4 Markus & Cameron 2002, s. 12, 69.

s Seiven Catharina Sternudds diskussion kring virderingsménster, Sternudd 2007, s. 1371F.
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Efter att ha skisserat denna historiska bakgrund till arkitekturkritiken
som genre nirmar jag mig avhandlingens huvudsyfte, att genom nirldsning
av ett urval arkitekeurkritiska artiklar klarligga hur man som professionell
kritiker i pressen diskursivt och retoriskt formedlar sin forestillning om
arkitektur och arkitektonisk kvalitet. I kapitlet "Metakritiska perspektiv”
har jag redogjort for en metod att nirma sig arkitekturkritiska artiklar
inom ramen for en textanalytisk fallstudie, dar sdvil uttrycksmissiga som
innehéllsmissiga aspekter 4r i fokus. Fallstudiemetodiken, med Rolf Jo-
hanssons redogérelse for arkitekturhistoriska fallstudier som forebild, har
givit mig redskap att hantera materialet avseende avgrinsning och infalls-
vinklar.® Min metakritiska nirldsningsmetod utgar fran kritikens element
(efter Jan-Gunnar Sjolins respektive Wayne Attoes indelning), en variant
pa diskursanalys samt en férenklad form av retorisk analys. Jag dterkommer
till dessa aspekter nir jag resonerar kring resultatet av mina nérldsningar.
Denna eklektiska metod applicerar jag pa mitt empiriska material, fram-
for allt i den lodrita analysen, dir jag granskar varje enskild artikel med
utgdngspunke i mina fragestillningar. Den vagrita analysen — baserad pé
fallstudiens samtliga texter — bestar av en 6vergripande, tematiskt indelad
diskussion samt ett resonemang kring skribenternas sprakbruk och retorik.

Man kan sjilvfallet inte dra alltfor lingtgiende slutsatser utifrin tva
begrinsade fallstudier, dven om jag har kunnat skonja vissa tendenser
avseende nyckelord, referenser och teman. Diremot ir de olika kompo-
nenterna, som termer, retoriska strategier och diskursiva begrepp, ofta titt
sammanlinkade och inte alltid majliga att sarskilja. Ett annat viktigt for-
behall 4r det faktum att jag, i egenskap av arkitekturhistoriker och forskare,
sjdlv dr en ouppléslig del av den samtida arkitekcurdiskursen.

Trots att byggnadsprojekten uppvisar méinga olikheter, finns det en
viss korrespondens mellan mina tvd materialsamlingar. Gemensamt for
avhandlingens bada fallstudier — som berdr pressens kritiska mottagande av
Stockholms stadsbibliotek (1928) och Moderna museet (1998) — ir att ob-
jekten for de kritiska granskningarna dr omskrivna, offentliga kulturbygg-
nader i Stockholm uppférda under 1900-talet. Upphovsminnen Gunnar
Asplund och Rafael Moneo, bada skrivande och undervisande arkitekeer
med virldsrykte, har haft en uttalad ambition att i gestaltningsprocessen
lita platsen vara viktigare dn tidens stil. Anda ir det pifallande art just
arkitekturens uttryck och stil dr det som flertalet skribenter utgar frén i sina
artiklar, som oftast har estetiska kvaliteter i fokus.” Det ir intressant att se

6 Johansson 2000:1-2, s. 67.
7 Se t.ex. Birgit Colds forsok att ringa in vad som brukar betraktas som arkitektoniska
kvaliteter av de initierade inom filtet: Cold 1993, s. s03ft.
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hur polariseringen mellan klassiska och icke-klassiska ideal, som priglat
béde arkitekturens historia och teori anda sedan Vitruvius, fir genomslag
i kritiken av dessa kulturbyggnader.® Stilriktningarna och dess forebildliga
exempel utgdr ett slags normgivande repertoar — en grundval i kritikernas
stravan att bedoma och definiera byggnadsverken. De ibland 6verlappande
diskurserna influerar kritikernas forestillning om vilken riktning som bor
gora sig gillande och huruvida den gestaltas pa ett tidsenligt och pas-
sande sitt. Detta tydliggors inte minst i min forsta fallstudie som visar
hur Asplunds ambivalens mellan klassicism och funktionalism vickte en
viss indignation i sin samtid, medan stadsbiblioteket pd 2000-talet tolkas
som ett av 20-talsklassicismens frimsta byggnadsverk. Delphinium, Heike
Hanadas vinnande forslag pa tillbyggnad, har mest uppmirksammats
for sin volym (som f6rindrar siktlinjen samt kriver rivning av ett par av
annexen) och for sin dekorerade, tidstypiska glasfasad. Forestillningen om
en spanning mellan idealen dterfinns dven i kritiken av Moderna museet.
Referenserna pekar mot sévil klassiska som moderna (och postmoderna)
byggnadsverk. Moneos eklektiska, nedtonade byggnad uppfattas av
flera kritiker som svirdefinierad exteriért, medan interioren beskrivs som
klassicerande, exklusiv och monumental.

Begreppen "monument” och "monumental” framstar for 6vrigt som
nyckelord i bada fallstudierna, ofta med negativ virdeladdning. Konst-
vetaren Elin Kristine Haugdal for en intressant diskussion i sin avhand-
ling dir hon stiller tvd monumentaliteter, “monolit” och “fragment”,
mot varandra i tolkningen av fyra monumentalbyggnader i Nordnorge.?
Stadsbiblioteket skulle enligt det resonemanget vara en uppenbar monolit
som fér en visuell virdighet, storhet och monumentalitet (byggnaden 4r de
facto inte sd stor, vilket ndgra av kritikerna pekar pa) genom sin avgrinsade,
distinkta och platskrivande volym. Moderna museet skulle enligt samma
resonemang vara ett exempel pd ett annat slags monumentalitet (da syftar
jag pd exteridren och volymen) som ir uppbyggd av fragment, dir man
bara ser delar av den insmugna byggnaden och har svért att fi en 6verblick.

Flera av kritikerna under samtliga tidsperioder tycks dela uppfattningen
att det finns en motsittning mellan det exklusiva, monumentala och det
enkla, folkliga. Konsten och litteraturen ska i demokratins namn vara
tillganglig for alla — en tanke som priglat hela moderniseringsprocessen —
och girna avspeglas i arkitekturen.” Nir Stadsbiblioteket uppfordes 1928

Se avsnittet "Arkitekturkritiken formas som genre” i inledn. samt Arnold 2002, s. 92.
9  Haugdal 2008, s. 207.
10 ”A Museum and Free Library are as necessary for the mental and moral health of
the citizens as good sanitary arrangements, water supply and street lightning are for
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var “vordnad”, "tystnad” och "upplysning” vigledande, medan det inf6r
2000-talets utbyggnadsplaner snarare ir ledord som "méten”, "6ppenhet”
och "kommunikation”. Visionen att genom littillgingliga offentliga rum
skapa forutsittningar for “en utvecklad och férdjupad demokrati” dr dock
of6rindrad.” Problemet med bibliotek eller museer som har en alltfér mo-
numental arkitektur (men 4ven andra spirrar som hoga intridesavgifter
eller en exklusiv framtoning) ar att tillgingligheten och 6ppenheten for
ménga minniskor blir skenbar. Den hir forestillningen bekriftas av Bour-
dieus teorier kring skillnaden mellan de som har tillignat sig det kulturella
faltets habitus eller har ett kulturellt alternativt ekonomiske kapital och de
som 4r utan — vilket han exempelvis askadliggjort i en studie om besokarnas
beteendemonster i konstmuseer.” Bourdieus resonemang kring distinktio-
nen i kultur och smak baseras pd samma teoretiska grund och tydliggors
inom arkitekturfiltet av arkitekter och brukares olika preferenser.”

Begreppet geniuslocifsrekommer dterkommandeikritiken av museibygg-
naden pd Skeppsholmen, men saknas i den aktuella biblioteksdebatten trots
att den centralt beldgna, kuperade platsen intill en virldsberomd byggnad
dr timligen unik. Detta tyder pd en fordnderlig diskurs dir olika begrepp
och foreteelser ar i fokus. Arkitekturens roll i ett stadsplaneperspektiv (som
exempelvis ett medel att vitalisera kvarteret, parken eller andra stadsdelar)
dr en aspekt som dterkommer i mina fallscudier. Fenomenet cizy branding,
som tangerar detta, finns med i bakgrunden i bdda fallen utan att begreppet
egentligen nimns. Att arkitekturen kan fungera som ett verktyg eller ett
varumirke i en verklighet styrd av ekonomi och konkurrens tycks vara en
sjdlvklarhet, om dn outtalad, nir det giller en pakostad, offentlig byggnad
i huvudstadens centrala delar.™*

Kulturarvet och bevarandefragor finns med som viktiga premisser i bagge
debatterna, dock utan att bli ordentligt genomlysta. Kritiken kretsar i hog

their physical health and comfort.” Thomas Greenwood, Museums and Art Galleries,
London 1888, s. 389. Cit. i Bennett 1995, s. 18.

1 “Tivlingsprogram”, www.nyttstadsbibliotek.stockholm.se, s. 26.

12 Se Bourdieu, & Darbel 1997.

13 Bestimda positioner i det sociala rummet, vilka styrs av individers eller gruppers
habitus, ir knutna till vissa bestimda smaker. Se forordet av Donald Broady & Mikael
Palme i Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter, Donald Broady & Mikael Palme
(red.), Stockholm 1994, s. 19. Catharina Sternudd problematiserar dessa forestill-
ningar i sin studie av olika individers och gruppers estetiska virderingsménster i
relation till sméstadens bebyggelse och gestaltning: Sternudd 2007, s. 129ff.

14 Holmgqpvist Sten 2008, s. 140. Claes Caldenby pekar pd globaliseringen, upplevelse-
ekonomin och stadspolitiken som tre bakomliggande orsaker till fenomenets utbred-
ning: Caldenby 2006:2, s. 12.
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grad kring relationen till det kanoniserade byggnadsverket av Asplund
respektive Skeppsholmens kulturskyddade milj. Synen pa restaurering
och kulturminnesvard har narmast utgjort en egen diskurs som har lopt
parallellt med samtida arkitekturteoretiska och ideologiska stromningar
inda sedan foregingare som John Ruskin spred sina idéer under senare
delen av 1800-talet.” Den allmidnna uppfattningen i mitt material tycks
vara att man ska nirma sig den befintliga miljon med varsamhet och res-
pekt, men 4nda lata samtiden gora avtryck. Hur detta ska ske i praktiken
ar inte lika sjalvklart, vilket avspeglats i diskussionerna kring bade Moderna
museet och Stockholms stadsbibliotek. I kritiken av den nya museibygg-
naden forekommer en rad referenser till dldre eller samtida konsthallar och
museer, vilka innebir att kritikerna positionerar sig sjdlva, men dven att de
placerar in byggnaden i en vidare kontext. De artiklar som rér bibliote-
kets tillbyggnad saknar ddremot hinvisningar till andra kulturbyggnader
beldgna i historiska miljéer, med liknande utbyggnadsbehov, trots att det
finns flera lyckade exempel bade inom och utanfor Sveriges grinser.

I mina tvé fallstudier hinger sig kritikerna 4t olika slags tillbakablickar
— det ursprungliga biblioteket framstills ofta som en ikon, en del av
arkitekturhistoriens stora berittelse eller kanon, medan beskrivningar
av det tidigare museet dr priglade av nostalgiska aterblickar firgade av
personliga minnen. Att arkitekten Gunnar Asplund och stadsbiblioteket
har blivit mer uppmirksammade 4n Fredrik Bloms exercisbyggnad och
Per-Olof Olssons modesta tillbyggnad ar kanske inte s anmirkningsvirt
ur arkitektonisk, historiografisk synvinkel, utan helt enkelt en foljd av att
Moderna museet (fére Rafael Moneos nya byggnad) varit mest omskrivet
for sina aktiviteter, medan stadsbiblioteket oftare har lyfts fram for sin
arkitektur. Jag menar dock att kritikernas forestillningsvirld i hog grad
formats av arkitekcurkritikens retorik och diskurs, dir det ursprungliga
museet fatt symbolisera en intimitet och biblioteket ett slags upphojdhet
inom den kulturella sfiren.

De bada byggnadernas mer funktionella aspekter berérs taimligen ytligt
i det kritiska mottagandet. Flertalet skribenter tangerar frigestillningen

15 Konsthistorikern och kritikern John Ruskin (1819-1900) kritiserade delvis Pugins
kategoriska rationalism, dven om han ocksa virdesatte det medeltida byggnadsskicket.
Hans bocker 7he Seven Lamps of Architecture (1849) och The Stones of Venice (1851-53)
fick en oerhord genomslagskraft och spreds dven internationellt. Ruskin medverkade
inte minst till ett ifrigasittande av restaurerings- och rekonstruktionsprincipen och
menade att ett varsamt underhall med respeke for ursprunget var att foredra. Olle
Svedberg, Arkitekternas drhundrade — Europas arkitektur 1800-talet, Stockholm 1988,
s. 73, Se dven Victor Edman, En svensk restaureringstradition — tre arkitekter gestaltar
1900-talets historiesyn. Diss., KI'H, Stockholm 1999, s. 21ff.



om de offentliga kulturbyggnadernas egentliga syfte som folkbibliotek eller
konstmuseum (vilket ibland 4dven innefattar dessas roll i samhillet) utan
att ha nagra givna svar. 1928 érs kritiker frigar sig hur ett folkbibliotek pa
bista sitt ska goras tillgingligt for allmdnheten, medan man infor dll-
byggnaden har olika syn pa behovet av omfattande fysiska utrymmen i
en digital tidsdlder. I kritiken av Moderna museet dterkommer fragan om
vilken typ av museiarkitektur eller utstillningsrum som bist samverkar
med konsten. Sikerhet och kontroll 4r begrepp som dr gemensamma f6r
béda fallstudierna, da det ror sig om offentliga samlingar av bécker och
konstverk som ska skyddas. Ett fatal kritiker belyser funktionen avseende
exempelvis lanediskens utformning och besokstoaletternas placering, med-
an desto fler kommenterar belysning och ljusinslipp. Nagra kritiker nim-
ner i forbigiende byggnadstekniska sporsmal, som till exempel museets
inspringning i berget, utan att beskriva det nirmare. Likadant nimndes
mogelproblematiken efter dterinvigningen av samma byggnad, da detta var
orsaken till renoveringen. Hur detta problem egentligen hade uppstatt r
det emellertid ingen av skribenterna som forsoker forklara. Aspekter som
hallbarhet och ekonomi lyser dessutom nistan helt med sin frinvaro, vilket
tyder pa en viss okunskap eller ointresse hos kritikerna och/eller ldsarna.
Det bekriftar hursomhelst att den arkitekturkritik som man aterfinner pa
dagspressens kultursidor och i de ledande facktidskrifterna frimst dgnar
sig at att formedla forestdllningar kring arkitekturen som konstart, med
betoning pa dess estetiska kvaliteter.

Artikelforfattarna i mina fallstudier 4r jimnt fordelade mellan arkitekter
(hus-, inrednings-, landskaps- och planarkitekter) och icke-arkitekter
(kulturskribenter, konstvetare och andra). Dominansen av manliga skri-
benter dr dock, som jag papekat tidigare, péifallande. Bland kritikerrollerna
dr den specialiserade arkitekturkritikern minst representerad, medan det i
ovrigt ar en ganska jimn spridning mellan kulturkritiker, arkitektkritiker
och forskarkritiker. Det visar pa svarigheten att i ett litet land som Sverige
enbart dgna sig at arkitekturkritik, men ocksi att aktdrer frin andra
tangerande verksamheter (i man av tid) bidrar till det offentliga samtalet
om arkitektur. Det faktum att flera av kritikerna ror sig mellan rollerna
forsvarar en renodlad analys, diremot brukar den enskilda kritikerns dag-
ordning snart framga vid en nirlisning. Nagra lingtgiende slutsatser kring
sittet att formulera kritik baserat pa skribentens utbildning eller roll har
jag alltsa inte kunnat dra utifrin mitt begrinsade material, men det skulle
vara intressant att framéver utforma en studie utifrin den specifika frage-
stillningen.



Arkitekturkritikens metoder — normativ, tolkande och deskriptiv — dter-
finns mer eller mindre renodlade i bagge fallstudiernas artiklar. Min slutsats
utifrdn nirldsningen ir att sjilva virdeomdomena, som i forsta hand beror
estetiska och rumsliga kvaliteter, ofta uttrycks implicit (exempelvis genom
metaforer eller retoriska fragor) samt normativt (till exempel genom jim-
forelser med kanoniserade byggnadsverk). Gestaltningen av platsen och
rummet framstdr oavsett tidsepok som centrala utgingspunketer i kritiker-
nas granskning av dessa offentliga kulturbyggnader, dven om ordval och
synsitt varierar. Det retoriska sprakbruket med metaforer och liknelser
berikar kritiken genom sina associationskedjor, men bidrar 4ven till en
vaghet med outtalade virderingsnormer. Dualismer som ditid—nutid och
oppenhet—slutenhet ir exempel pa dterkommande retoriska jimforelser,
framtridande i bada fallstudierna. Jag menar att de kritiska elementen
beskrivning, tolkning, virdering och kontextualisering oftast uttrycks
indirekt genom dessa retoriska grepp och figurer.

Min uppfattning ir att arkitekturkritiken som foreteelse, oavsett tid-
punkt, priglas av tre skilda intentioner — att bedoma arkitektonisk kvalitet,
fora fram sin arkitektursyn/lansera ett ideal samt att formedla upplevelser
och kunskap — som péverkar olika texter i skiftande grad. Det finns en
verbal tradition inom arkitekturfiltet som tillhandahaller bade ett fack-
sprak och ett omisskdnnligt uttryckssitt, dven om enskilda texter givetvis
uppvisar variationer.” Jag menar att det inom arkitekturkritiken finns ett
slags metakritisk mall, dir en skildring av byggnadens form, funktion och
tillkomsthistoria i kombination med en vedertagen terminologi, tidstypiska
uttryck kopplade till rdidande diskurser och ett rike bildsprik dr utmir-
kande.” Man kan vilja att fringéd denna metakritiska mall, men bara till
en viss grins, ddr texten inte lingre skulle uppfattas som arkitekturkritik.
Min nirldsning av de bdda materialsamlingarna visar ocksa att det girna
uppstér en form av konsensus i ett kritiskt mottagande nir det géller val av
infallsvinklar, referenser, metaforer och begrepp, oavsett om asikterna gar
isir. Ramverket som utgdrs av kanoniserade arkitekter och byggnadsverk

16 Medieforskaren Jostein Gripsrud anser att man som skribent styrs av dels sprakets
begrinsningar, dels av kulturella, institutionella och materiella forutsittningar. Inom
dessa ramar har dock varje forfattare méjlighet att hitta sitt eget uttryck. Se Gripsrud
1999, s. 361.

17 Historikern Hayden White beskriver hur historiker samlar in och tolkar fakta inom
ett visst teoretiskt ramverk och direfter later en berittelse om det forflutna ta form,
vilket jag uppfattar som en parallell: "they contain a deep structural content which is
generally poetic, and specifically linguistic in nature, and which serves as the precriti-
cally accepted paradigm of what distinctively ‘historical’ explanation should be”. Cit.
ur Arnold 2002, s. 12.
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uppfattar jag ocksd som en ofrinkomlig aspekt av arkitekturkritikens ge-
mensamma férestillningsvirld.”®

Kritikerna tycks bide soka bekriftelse pa ett etablerat virderingsmonster
och leta efter nya tecken i tiden. Jag menar att arkitekturkritiken som hel-
het formas av en dikotomi mellan tradition och férnyelse. Texterna upp-
ricthaller pa en diskursiv niva vissa normer, forebilder och en vedertagen
kanon, men bidrar samtidigt till en férnyelse genom att kritisera samtiden
och lansera aktuella stromningar. Med andra ord kan arkitekturkritiken
vidmakthélla ridande konsensus och kanon och samtidigt ifrigasitta
gingse normer och introducera nya ideal.” Vilka kvaliteter som betonas
och hur dessa uttrycks i kritiken verkar styras av ett slags inomprofessio-
nell socialiseringsprocess, radande diskurser och i viss man av skribentens
preferenser. Magnus Ronn som forskat kring kvalitetsbegreppet menar att

[e]n subjektivistisk position behéver inte heller vara problematisk si linge
som den utgdr frin ett personligt méte. Trovirdigheten i sidana kvalitetsbe-
démningar ligger bide i den som filler omdémet och i hur detta uttalande
legitimeras. Den subjektiva positionen vilar pé ett estetiske synsitt och fir
legitimitet genom kunskap. Ju kunnigare bedémare desto hogre grad av

trovirdighet far beskrivningar av subjektiva kvalitetsupplevelser.

Dana Cuff anser, med en fenomenologisk utgingspunke, att kvaliteten
framforallt finns hos den enskilda betraktaren:

Rather than take on the philosophical question of whether design quality can
ever be absolutely determined, I define design quality as a phenomenological
entity perceived by individuals, not as an inherent quality of the object
or building. Thus, design quality is dependent upon those who make the
judgment of quality. I maintain there are three principal evaluators of any
building’s quality and these are the consumers or the public at large, the
participants in the design process, and the architectural profession. For present
purposes, an excellent building is one perceived to be excellent by all three

of these groups.”

Hir understryker alltsd Cuff betydelsen av alla berdrda parters omdéme,
men for att aktivt kunna delta i en diskussion kring arkitekturens kvaliteter
méste man ha tillrickligt med kunskap och tillgang till ett vedertaget sprik-

18 De nya verk som blir foremél for en kritisk reflektion blir sannolikt upptagna i denna
referensram eller kanon. Se Sternudd 2007, s. 138, 152.

19  Sedven Werne 1998, s. 162-163.

20 Ronn 2007, s. 15.

21 Cuff1998, s. 196.



bruk. Arkitekturkritiken borde, som jag skrev i inledningen, vara angelidgen
for alla som lever och verkar i den gestaltade miljon. Det faktum att kritiken
— som framf6rallt 4r grundad pa ett estetiske orienterat, upplevelsebaserat
kvalitetsbegrepp — manga ganger ir vagt formulerad och forutsitter en
forforstéelse innebar dock att genren kan uppfattas som exklusiv och svar-
tillginglig. Det 4r en konst att uttrycka sig bade begripligt och insikesfullt
om arkitekturens olika dimensioner utan att bli ytlig eller intetsigande.
Bebyggelsen paverkar hela samhillet, men aktérerna pa arkitekturens filt
dr, inte minst i ett land som Sverige, relativt fa. S& linge arkitekter skriver
for arkitekter r sannolikheten stor att de forstar terminologin och kidnner
till eventuella jimforelseobjekt.> Diremot finns det utan tvivel en klyfta
mellan de professionella aktorerna (sdsom arkitekeer, forskare och kritiker)
och allminheten — en klyfta som jag tror hade kunnat 6verbryggas genom
att lata arkitektur- och stadsbyggnadshistoria fi storre utrymme i skol-
undervisningen, men dven genom att férdjupa och problematisera kun-
skapen kring pressens kontinuerliga rapportering kring byggnadsprojekt.

Slutligen aterstdr den 6vergripande frigan om arkitekturkritikens funk-
tion. Behovs en kritisk granskning i media av arkitekturens kvalitet och
virde nir det kanske i sjdlva verket bara handlar om tycke och smak? Upp-
fattningen avspeglas i en tendens bland ménga kritiker att vija for en expli-
cit diskussion kring arkitektonisk kvalitet. Sjilv tror jag att en kvalificerad,
offentlig diskussion om arkitektur i forlingningen medf6r en méjlighet att
paverka den fortsatta arkitekturutvecklingen, na en okad konsensus kring
kvalitetsbegreppet och att skapa en storre medvetenhet om den gestaltade
miljén. Man kan vilja att vinda pa resonemanget och fundera pd vad som
star pa spel om kritiken skulle tystna.”

Arkitekturen som praktisk verksamhet respektive dess forebilder och
forestillningar, som bland annat uttrycks diskursivt i arkitekturkritiken, 4r
titt sammanlinkade. Kritiken influerar samtidens tolkning av byggnader
och milj6er, men kan dven paverka det som kommer att byggas i framtiden.
Funktionen kan med andra ord vara bide summativ och formativ, vilket
jag visat pa i mina fallstudier. Ett retoriskt sprik med vilfunna metaforer
formar och vidmakthéller inte sillan synen pé en byggnad. Detta framgir

22 Arkitekterna har under sin akademiska utbildning socialiserats in i liknande tanke-
strukturer, och dven om de kan ha mer 4n en 4sikt om vad som ir god arkitektur 4r
t.ex. terminologin gemensam. Se t.ex. Webster 2005, s. 2744F.

23 Se tex. arkitekturskribenten Mark Isitts tvd artiklar om Géteborgs arkitektur och
stadsplanering som tydligt visar vad som sker nir debatten tystnar och kunskapsfor-
akt réder: "Arkitektur — inget for Goteborg”, Gateborgs-Posten, 20/1 2008, "Borja odla
en kvalitetskultur”, Géteborgs-Posten, 21/1 2008.
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tydligt i historieskrivningen om stadsbiblioteket, dir motet mellan klas-
sicism och modernism 4nda sedan invigningen 1928 framhallits som dess
viktigaste sirdrag. Nackdelen med en alltfor stor samstimmighet 4r att
den vedertagna tolkningen litt kan dverskugga andra intressanta aspekter.

En vilformulerad arkitekturkritik formedlar dven kunskap och insikt om
var gemensamma byggda miljo. Wayne Attoe skriver i essin “The Role of
the Critic”: "The illuminating, insightful, measured discussion of architec-
ture in any context has the power to reveal architecture to others, and this is
no small achievement.”* Jag menar dock, enligt ovanstiende resonemang
kring arkitekturkritikens tillginglighet, att det krivs en viss forforstaelse
for att kunna tillgodogora sig eller ens nirma sig arkitekturkritiska texter.

Viktig dr ocksd arkitekcurkritikens roll i konstruktionen av arkitekturhis-
toria genom den delvis dolda kanoniseringsprocessen.” Den professionella
arkitekturkritiken kan bidra till kanoniseringen av byggnadsverk som har
visat sig halla for en kritisk granskning av bade samtida kritiker och senare
historiker.” Problematiskt 4r emellertid de outtalade urvalsprinciperna och
kvalitetskriterierna. En sallning har redan skett: det faktum att byggnaden
overhuvudtaget blir omnimnd 4r et slags erkdnnande, vilket i praktiken
medfor att simre utforda projeke sillan blir synliggjorda. Sallningen kan
ocksd ske pa bekostnad av byggnadsverk som ir ritade av okidnda arkitekeer,
dr alltfor traditionella eller for nyskapande eller beldgna pa perifera platser.””

Slutligen vill jag understryka vikten av att man fortsitter att diskutera
arkitekturens virde och egenskaper, inte minst pa ett professionellt plan,
for att virna om den gestaltade miljéns kvalitet. En stérre medvetenhet
frin savil yrkeskaren som allménheten om hur arkitektonisk kvalitet for-
muleras i ord dr darfor angelidgen.”® Jag dr forvissad om att kunskap och
visioner i kombination med ett kritiskt ifrigasdttande, dr visentlig for att
arkitekturen inte ska stagnera. En méangfald kritiska roster som priglas av
omsesidig respekt, dir kunskap virdesitts, formedlad sd att allminheten
har en chans att ta del av diskussionen anser jag vara efterstravansvirt

24 Attoe 1993, s. 527.

25 Ingemark 2003 s. 263: Anne-Marie Sankovitch, "Structure/Ornament and the Modern
Figuration of Architecture”, Art Bulletin 1998:4, s. 688—713; Caldenby 2004:3, s. 19-32.

26 Se dven Lipstadt 2007, s. 1ff.; Willis 2007, s. 661L.

27 Se tex. Sternudd 2007, s. 152fF.

28  Magnus Rénn skriver: "Det faktum att vira omdémen kan variera éver tid och skilja
sig 4t mellan individer befriar oss inte frin tvinget att ta stillning i kvalitetsfrigor.”
Ronn 2007, s. 11.
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Summary

n this dissertation, Stockholms stadsbibliotek och Moderna museet. En ana-

lys av arkitekturkritik i svensk press (The Public Library and the Museum
of Modern Art in Stockholm. A Study of Architectural Criticism in the
Swedish Press), the textual genre of architectural criticism is discussed from
different perspectives. The principal aim is to illuminate, through a close
reading of a sample of articles, how professional critics discursively and rhe-
torically communicate their idea of architecture and architectural quality.

The history of architectural criticism, the main features of which I briefly
sketch in the introduction is still awaiting an in-depth study. A number of
more or less parallel courses of events and pioneers, however, seem to have
formed architectural criticism as a genre and influenced the critique appear-
ing in the media of today. The development of a discourse of architectural
theory, the professionalization of the aesthetic field and the canonization of
architecture, with its origin in antiquity and the Renaissance, are important
conditions for a common frame of reference and basis of evaluation within
architecture. Rhetoric — the ability to convincingly communicate thoughts
and ideas through words — also appears to be fundamental. The emerging
critique is furthermore associated with the fact that aesthetics was estab-
lished as a branch of philosophy in the 18th century, with A.G. Baumgarten,
David Hume and Immanuel Kant as important representatives. Aesthetics
has influenced several of the discourses that are still characterizing the at-
titude towards different expressions of art. Reviewing in the modern sense
originated in the 18th and 19th centuries, when the bourgeoisie started to
go to the theatre, concerts and exhibitions and the need arose for someone
with the ability to describe, interpret and evaluate these events. Cultural
journalism and criticism gradually reached a greater public through media,
such as daily papers and periodicals. The Grand Tours and cultural tourism
respectively, reaching their peak during the same centuries, led to several
representations of single buildings, as well as townscapes, which contributed
to a tradition of verbal and visual descriptions of architecture. Architec-
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tural competitions (where the project often was a public building) which
were repeatedly discussed in the press, also contributed to the presence of
architectural criticism in the media. These different phenomena together
seem to have promoted the development of a critical genre of their own —
comparable to the criticism of art or literature.

The chapter “Arkitekturkritik i svensk press — en historisk tillbakablick”
(Architectural Criticism in the Swedish Press — a Historical Retrospect)
sums up the forums, writers and discourses which have dominated Swedish
architectural criticism between the 1890s and the beginning of the 21st cen-
tury. The survey is intended to give a historical background to the empirical
material of my two case studies. The form, function and frequency of the
architectural criticism have naturally varied over time — depending on the
prevalent use of language, the bias of intention, the aspects of quality that
have been regarded as central and the clarity with which the writer propa-
gates for or against something — but the survey is still pointing towards a
well established phenomenon.

The publication Arkitekturis and has been the leading journal in the field
of architecture in Sweden, even though other journals dealing with the art
of building have been published with varying success. The discussion of
architecture has also been going on in publications in related areas, such
as design, interior design and landscape architecture, where illustrative ex-
amples consist of Form, Forum and Area. Despite the fact that the critical
examination of architecture in the professional journals is characterized by
continuity (in comparison with the daily press) it is evident that the spirit
of time has influenced which ideas, architects or types of buildings have
been emphasized.

The critics have with few exceptions been men with an architectural
training or a background in art history. These actors on the scene of archi-
tecture have had full access to knowledge, language and the public sphere.
As Foucault points out, there is a close connection between knowledge and
power. This relatively homogeneous group of actors has been dominat-
ing the architectural debate, and their assessments are constantly being
reproduced in the current discourses.

In the chapter “Metakritiska perspektiv” (Meta-Critical Perspectives) I
give an account of a method of approaching the critical articles within the
framework of a case study concerning textual analysis, where both form
and contents are in focus. My meta-critical reading has its starting point
in the methods of critique (normative, interpretive and descriptive) and
critical elements (description, interpretation, evaluation and contextualiza-
tion) respectively. In addition I am using a variant of discourse analysis and
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a simplified form of rhetorical analysis in my close reading. This eclectic
method is above all applied to my empirical material in the vertical analysis,
where I am scrutinizing every single article starting from my questions at
issue. The horizontal analysis — based on all texts in the case study — con-
sists of an all-embracing, thematic treatment as well as a reflection on the
authors’ use of language and rhetoric.

The objects of my case studies — the critical reception in the press of
Stadsbiblioteket (the Public Library) and Moderna Museet (the Museum
of Modern Art) — are both cultural buildings open to the public, located
in the centre of the Swedish capital.

The Public Library in Stockholm, inaugurated in 1928, was designed by
the renowned architect Gunnar Asplund (1885-1940). Nearly 80 years later
the City of Stockholm decided to plan for a new extension, to be added
to the iconic building. In 2007 an open architectural competition was an-
nounced, where the aim was to "provide the inhabitants of the city with
a distinguished public building of high architectural quality”. The interest
was overwhelming and the competition attracted more than 1100 partici-
pants from all over the world. Delphinium, the proposal by the relatively
unknown, German architect Heike Hanada (born in 1964), was considered
to be the design that best corresponded to the jury’s "vision of a light, open
and communicative library”. Recently, however, the leading politicians
decided to cancel the library extension due to increasing costs. The original
building as well as the winning proposal were frequently discussed both in
daily newspapers and professional journals during 1928 and 2007—2008.

In 1958 the Moderna Museet, located on the island of Skeppsholmen,
was opened, housed in an old naval drill hall designed by Fredrik Blom in
the 1850s. After a few intense decades of successful exhibitions and happen-
ings it was evident that the art museum, together with Arkitekturmuseet
(the Museum of Architecture), needed new premises. An international
competition was launched by the Swedish Government in 1990 and the
following year the Spanish architect Rafael Moneo (born in 1937) was cho-
sen as the winner. The planning and building process was quite complex
and caused a lot of discussions in the media. In 1998 the new museum
could finally be inaugurated. Only a few years later it was discovered that
the new building had serious problems with mould and damp, and plans
were made to evacuate the art collection and the staff. Moneo’s museum
building was reopened in 2004 and became once again a subject for the
critics in both newspapers and journals.

Even though one should not draw too far-reaching conclusions from
two limited case studies, I have observed certain tendencies concerning
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key words, references and themes. The various elements such as terminol-
ogy, rhetorical strategies and discursive concepts are, however, often closely
linked and cannot always be separated. Another important reservation is
the fact that in my role of architectural historian and researcher I am myself
part of the contemporary architectural discourse.

Although there are several differences there is some correspondence be-
tween the building projects and their reception. The originators of Stadsbib-
lioteket and Moderna Museet, Asplund and Moneo respectively, who are
both world famous writing and teaching architects, have had an expressed
ambition to allow the place to be more important than to follow a certain
style. Most critics, however, focus on the visual expression and the aesthetic
qualities of the architecture in their articles. It is interesting to note how
the polarization between classical and non-classical ideals, which has been
characterizing both the history and theory of architecture ever since Vitru-
vius, has an impact on the critique of these cultural buildings. Periods of
styles and canonized buildings form a normative repertoire — fundamental
for the writers’ ability to define and evaluate the objects. The sometimes
overlapping and changing theories and discourses also influence the writers’
interpretation and evaluation, which is evident in my case studies.

Several critics, in both my historic and more contemporary material,
seem to share the opinion that there is a contradiction between exclusive
monumentality and modest simplicity. Art and literature should in the
name of democracy be accessible to all — a thought that has marked the
whole process of modernization and often is reflected in architecture.
When Stadsbiblioteket was built in 1928 the concepts of “reverence”,
“silence” and “enlightenment” were used as guidelines, while the key-
words for the plan of extension in 2007 were “meetings”, “openness” and
“communication”. The vision of creating conditions for “an advanced and
deepened democracy” through accessible public spaces is, however, still
prevailing. The problem with libraries or museums that have not only a
strong monumental character but also other barriers, such as high entrance
fees or an exclusive appearance, is that their openness to the general public
is in fact deceptive. This idea is confirmed by Bourdieu’s theories on the
difference between those who have acquired the habitus of the cultural
field or alternatively have a cultural or economical capizal and those who
are lacking it. Bourdieu’s concept of distinction in culture and taste is based
on the same theory and is clearly illustrated within the architectural field
by the different preferences of architects and users.

The discourse on cultural heritage and issues of restoration and preserva-
tion are also evident in both case studies, without being analysed more
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deeply. The critics are, to a great extent, focused on the relation to the
canonized building by Asplund and the protected environment of the
island of Skeppsholmen respectively.

The functional aspects of Stadsbiblioteket and Moderna Museet are
fairly superficially dealt with in the critical reception. Most writers discuss
the actual purpose of the buildings as a public library and museum of art
respectively (which sometimes also includes their role in society or in urban
planning) without giving any definite answers. The critics of 1928 discuss
how a public library best can be made accessible to the visitors, while their
colleagues at the prospect of an additional building in 2007—2008 have dif-
ferent views of the need for large-scale physical spaces in a digital era. In the
critique of Moderna Museet the question recurs of what kind of architecture
or exhibition halls are best suited for housing art collections. The issue seems
important in an age of spectacular and expressive museum architecture,
such as the Guggenheim in Bilbao, and the concept of city branding.

Security and control are also concepts common to both case studies,
since it is a matter of public collections of books and works of art that need
protection of different kinds. The role of the architect and the use of day
light are other key themes that were repeated, especially in the reception
of Moderna Museet.

Aspects such as economy and sustainability are absent in the debates,
which could indicate a certain lack of knowledge or interest amongst the
critics and/or readers. It confirms, in any case, that the critique found in the
daily press and in the leading journals above all is engaged in conveying ideas
about architecture as a form of art with emphasis on its aesthetic qualities.

The writers in my case studies are evenly distributed between architects
(house architects, interior architects, landscape architects and town plan-
ners) and non-architects (cultural journalists, art historians and others).
As T have already pointed out the male predominance is striking. Amongst
the critics the specialized architectural critic is least represented, while as
for the rest there is a fairly even spread between cultural critics, architect
critics and researcher critics. This is an indication of the difficulty in a small
country like Sweden to devote oneself entirely to architectural criticism,
but also that actors from other tangent activities are contributing to the
public debate on architecture. The fact that several of the critics have more
than one role renders an absolute analysis difficult; on the other hand the
agenda of the individual critic is often quite evident at a close reading. I
have not been able to draw any far-reaching conclusions from my limited
material, but it would be interesting to carry out a study of this specific
issue in the future.
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My conclusion from the close reading is that the assessments themselves,
which primarily touch upon aestethic and spatial qualities, are often
expressed implicitly (for example by means of metaphors or rhetorical
questions) and normatively (for example by means of comparisons with
canonized buildings).

The rhetorical use of language with metaphors and parables enrich the
critique through their chains of association, but also contribute to a vague-
ness due to unexpressed sets of values. Dualisms such as past time — present
time and openness — closeness are examples of recurring rhetorical com-
parisons, which are prominent in both case studies. The critical elements
description, interpretation, evaluation and contextualization are often
expressed indirectly through these rhetorical devices and figures.

My impression is that architectural critique as a phenomenon, is char-
acterized by three different intentions: to assess architectonic quality, state
one’s view of architecture/introduce an ideal and to convey experiences and
knowledge — which influence different texts in varying degrees. There is a
verbal tradition within the field of architecture which offers both a techni-
cal language and a way of expression that is unmistakable, although indi-
vidual texts naturally present variations. I am of the opinion that within the
criticism of architecture there exists a kind of meta-critical model — where
an account of the form, function and origin of the building combined
with an established terminology, expressions characteristic of the period
associated with current discourses and a rich imagery is typical. One can
choose to deviate from this meta-critical model, but only to a certain limit,
where the text no longer would be considered as architectural critique. I
also regard the framework consisting of canonized architects and buildings
as an important aspect of the common world of ideas in the criticism of
architecture.

In my opinion architectural critique as a whole is formed by a dichotomy
between tradition and renewal. The texts are on a discursive level maintain-
ing certain norms, models and an established canon, but are at the same
time contributing to new discourses. Architectural criticism can in other
words maintain current consensus and canon and at the same time put
prevalent norms in question and introduce new ideals. The critics both
seem to seck confirmation of an established pattern of evaluation and look
for signs of the time.

My close reading of both materials also shows that a kind of consensus
concerning the choice of perspectives, references, metaphors and concepts
often is established in a critical reception, no matter how the opinions
differ. A rhetorical language with witty metaphors often shapes and main-
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tains the interpretation of a building. The disadvantage with too great a
consensus is that the recognized interpretation easily could overshadow
other interesting aspects. Which qualities that are emphasized and how
they are expressed in the critique seem to be governed by a kind of process
of socialization within the profession, prevalent discourses and to a certain
extent by the preferences of the writer.

Architecture as a practical activity and its discourses, which among
other things are expressed in the architectural critique, are closely linked.
The critique influences the contemporary interpretation of buildings and
environments, but can also have an effect on building in the future. The
function can in other words be both summative and formative, which I
have shown in my case studies.

The role of architectural critique is also important through the partly
hidden process of canonization. The professional architectural critique
can contribute to the canonization of buildings which have withstood a
critical examination by both contemporary critics and later historians. The
unexpressed principles of selection and criteria of quality are, however,
problematic. A selection has already taken place; the fact alone that the
building is mentioned is a kind of acknowledgement, which in practice
has as a result that inferior projects seldom are noticed. The selection can
also take place at the cost of buildings designed by unknown architects,
those that are too traditional or too innovative or situated in remote places.

Architectural criticism ought to be important for everybody living and
working in the built environment. A well formulated critical text has the
power to improve our knowledge and understanding of architecture. The
fact that the critique — which above all is based on an aesthetically oriented
concept of quality founded on experiences — often is vaguely formulated
and requires a preunderstanding, however, means that the genre can be
regarded as exclusive and difficult to comprehend. It is not an easy task
to express oneself in both a comprehensible and competent way on the
different dimensions of architecture without the result becoming insig-
nificant or superficial. Houses and buildings influence the whole society,
but the actors in the field of architecture are, not least in a small country
like Sweden, relatively few. As long as architects are writing for architects
it is likely that they understand the terminology and are familiar with the
objects of comparison. On the other hand there is no doubt a gap between
the professional actors (such as architects, academic researchers and critics)

and the general public.



Tack

Nu har jag snart natt slutdestinationen efter en lang, omvilvande
resa. Det dr tidvis ett ensamt virv att doktorera, men jag dr oerhort
tacksam for allt stod jag har face frin en rad engagerade minniskor — sévil
i min nirhet som i periferin. Det har underlittat min fird framac. Ni ar
ménga som medvetet eller omedvetet har bidragit till att denna avhandling
dr i hamn, jag kan oméjligen nimna samtliga. Mina varmaste tack till er
alla — utan er hade denna resa inte varit médan vérd!

Mina trognaste medresenirer har varit mina handledare Britt-Inger
Johansson, lektor vid Konstvetenskapliga institutionen i Uppsala och Tor-
sten Weimarck, professor pa Avdelningen for konsthistoria och visuella
studier i Lund. Bi, tack for att du trodde pa min idé — utan din stora kun-
skap och smittande entusiasm hade det blivit en annan resa! Och Torsten,
tack for din uppmuntran och uthéllighet, inte minst nir firden borjade
nirma sig sitt slut! Ett sarskilt tack vill jag ocksa rikta till opponenten
vid mitt slutseminarium, Rolf Johansson, professor i bebyggelseanalys vid
KTH respektive landskapsplanering vid SLU, som tog sig tid att konstruk-
tivt granska mitt manus.

Tack till alla forskarkollegor runt om i landet, som pé olika sitt har
visat ett virdefullt engagemang for min forskning. Inte minst vill jag tacka
Maud Firnstrom, Hjérdis Kristenson, Henrik Ranby, Johanna Rosengvist
och Kicki Sjogren vars gemensamma link dr Avdelningen for konsthisto-
ria och visuella studier i Lund samt Anna Bryntorp vid Institutionen for
kultur och kommunikation i Linkoping.

Ett stort tack till Carsten Jinert, Christer Isell och Magnus Ingvarsson pa
bokfrlaget Sekel, vars lugna professionalism och glada tillrop har betytt
mycket under avhandlingsarbetets stressiga slutskede. Jag vill dven tacka
arkitekturfotografen Ake E:son Lindman som generdst lanat ut sina foto-

grafier till denna bok.
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Min kira mamma Ingrid har, med sin odvertriffade sprakkinsla, varit
min flitigaste ldsare. Tack for din grinslosa tilltro och dina moderliga (och
mormoderliga) omsorger — utan dig hade jag aldrig kommit fram dill slut-
mélet! Jag vill ocksd nimna Dominic Ingemark som under resans gang
ofortrdtdligt gett mig rdd och uppmuntran i egenskap av storebror och
erfaren forskare.

Min ilskade man Peter har under dren uppvisat ett odndligt talamod
och har aldrig tvivlat pA min férmaga. Under denna médosamma fird har
du stindigt lyst upp tillvaron och ofértrutet sete il att forverkliga vara
gemensamma drommar. Mina fantastiska soner, David och Theo, fortjinar
ocksa en eloge for sin odndliga kirlek och sina tappra forsok att forsta vad
en mamma som ~forskar om hus” egentligen dgnar sig 4t om dagarna. Nu
ar dntligen den “langa, tjocka boken” klar och det dr dags att tillsammans
med er blicka fram emot nya resor och dventyr.

Vintern 2010
Anna Ingemark Milos
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