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FICTIUNILE - MATCA IN DRAMATURGIA BLAGIANA

LUCIAN BAGIU,
Univ. “1 Decembrie 1918”, Alba Iulia

Lucian Blaga started to write his drama having a very strong philosophical and
anthropological background, at least subconscious if not literary expressed. Thus his aesthetics
within the ten plays is influenced by his primary concern to resuscitate a supposed ancestral
mentality. The first aspect that strikes the reader is the omnipotence of the sacred, be it divine or
demonic. Anyhow, each of his plays expresses the manifestation of a spiritual cosmic power within
the realm of the concrete.

“In sfarsit si mai ales, poetul descopera, sub lucruri, ceea ce Jung numeste arhetipuri,
fictiunile matcd ale intregii gandiri umane §i personajele de basm.

Afirmatia lui Andre Maurois este antedatatd de intuitia eseistului roman Lucian Blaga.
Exact la mijlocul activitatii sale de dramaturg, dupa publicarea, pana in 1925, a primelor cinci piese
de teatru, Blaga observa pertinent necesitatea si inerenta unor teme si tipare fundamentale in creatia
miticd, numite de el “imagini - sinteze”. Pentru ganditorul mioritic exista doua moduri de a talmaci
experienta imediatd: gandirea stiintifica si creatia mitica, iar acestea “ndzuiesc deopotriva spre o
simplificare a complexului divers si difuz al realitatii. Imaginatia creatoare joaca totdeauna un
Tnsemnat rol in procesul de simplificare despre care vorbim: ea este izvorul acelor imagini-sinteze
— atdt de fecunde, pe care le substituim imaginilor accidentale, caleidoscopice, ale realitdtii™?. In
ceea ce priveste primul mod de a tdlmaci experienta imediata, gandirea stiintifica, “imaginea sinteza
e mai mult un sprijin psihologic al gandirii, ilustrarea concreta a unei articulatii matematice si a
unei structuri functionale, pe care le intrezirim in dosul fenomenelor”®. De la statutul de suport
material si instrument tehnic, “in mit imaginea sinteza e mult mai independenta, in mit imaginea e
aproape totul: raporturile abstracte dintre realitati sunt complet inghitite de ea. [...] In mit
imaginea sinteza e suverand, ea se concretizeaza in aga masurda ca dobdndeste oarecum o viata
separatd, din care esti nevoit si desprinzi talcul cu un nou efort intelectual™. Asadar pentru eseist
imaginea sinteza constituie o entitate complementara a realitatii, mai mult decat un surogat al
acesteia, un principiu suprem integrator si valorizant al franturilor surprinse in contingent. Fara
indoiala cd o imagine sinteza surprinde chipuri ale efemeritdtii, dar le si transcende, instituindu-se
ntr-o ontologie autonoma, intr-o fiintare proprie, a realitatii creatiei artistice. Altfel spus, imaginea
sintezd blagiana poate fi asimilata fictiunii matca de care vorbea Andre Maurois. Daca francezul
face apel la “personajele de basm” ca intrinseci si inerente oricarei revelatii creatoare autentice,
Blaga isi redenumeste imaginile sinteza si “fantasticul plin de sens™®. In fapt, ambii cocheteaza cu
terminologia pentru a-si justifica si nuanta atitudinea esentiala, fie ca aceasta ia denumirea de
“arhetip” jungian sau mit mioritic. In fond, si dramaturgul roman face apel la arhetipuri universal
regognoscibile, doar ca introduce nuanta autohtonizarii acestora, prin permanenta preocupare de



identificare a apriorismului romanesc, o matrice spirituala specificd mioriticului. Si aceasta Intrucat
Blaga a considerat premisa o certitudine, desi foarte adesea demersul sdu se fundamenteaza pe
speculatii spirituale, din dorinta de a oferi o sansa de supravietuire esteticd unei “presupuse
mentalitifi ancestral autohtone™. Si aceasta intrucat spiritualitatea se degradeazi in realitatea
contemporand, “isi pierde incetul cu incetul puterea de actiune primara — pastrandu-si doar
eficacitatea esteticd”’. Daci vom considera estetica drept teorie filozoficd a artei, demersul
dramaturgului roman se poate sa se fi implinit. Un argument suplimentar ni-1 ofera o autoritate
absoluta asupra mentalitatii ancestrale, care considera ca “spiritualitatea arhaica [...] se continud
pand in zilele noastre [...] ca o nostalgie creatoare de valori autonome’®. Valorile autonome,
expresii ale spiritualitatii arhaice autohtone sunt creatiile eroilor dramaturgiei blagiene, dar mai ales,
fapta dramaturgului insusi. Izvoratd dintr-o necesitate §i cu o determinare astfel delimitate, e de
presupus ci productia dramaticid are si o viziune unitard, “teme si tipare fundamentale™® care fi
asigurd coeziune ideatica si stilisticd. O inventariere pertinentd a acestora a fost realizatd, printre
altii, de catre Titus Barbulescu. Vom lua drept reper aceasta structurare problematica a temelor
dramaturgiei blagiene, nuantand insa interpretarea unde setea de autenticitate ne-o va impune.

Teme sacre sau liturgice

Lucian Blaga se surprinde intr-o eternd tentativa de a decodifica mitul autentic,
spiritualitatea ancestrald autohtona care silusluieste germinativ sub formele unui rit conventional,
oficial, apolinic, dar, in esenta, fals. De remarcat ca prima sa piesd, un “mister pdagdan”, nu face
referire explicitd la crestinism. Dramaturgul isi propune in Zamolxe nu sa reconstituie estetic
realitatea istorica a mitologiei dacice, despre care el insusi sugereazd oarecum ironic faptul ca era
constituitd din “Imprumuturi” culturale, indeosebi de sorginte greceasca. Blaga nu incearca nici
mdcar sd reconfigureze cultul lui Zamolxis, religie incertd ca si Intemeietorul acesteia, intr-0
derutanta miscare de transcendere a doud dimensiuni aparent antagonice, htonicul si uranicul. De
bund seama ca personajul dramei blagiene nu poate fi identificat cu acel Zalmoxis pomenit in
insemndrile antice de catre niste strdini. Ceea ce Blaga reuseste Tn acest poem dramatic este
proiectia artisticd a unui inifiat, om ridicat dintre semenii sdi si care, avand revelatia taramului
spiritual autentic ce adasta “peste margine” , isi asuma responsabilitatea de a se reintoarce intre ai
sai, asemeni lui Glaucon in pestera, pentru a-i initia in taina religici monoteiste. Astfel Blaga
impune in dramatugia sa, de la bun Tnceput, tentativa omului de a-si revela sacrul prin prisma
proprie-i sale experiente profane, in cadrul universului sau aflat sub auspiciile unei destramari
ireversibile, dar consumate cu rost: “Ne pierdem ca sa ne-mplinim”. Zamolxe nu reuseste sa impuna
Mitul Marelui Orb neamului sau decat dupa ce renunta la identitatea fizica a sinelui. Aceasta va
constitui o altd constantd a dramaturgiei blagiene: pentru a realiza in contingent revelatita uneli
franturi de divinitate, initiatul trebuie sa renunte la tot, inclusiv si mai ales la viata, la propria viata.
In ceea ce priveste mitul Marelui Orb, o minunati proiectic a crezului autorului despre
autenticitatea religiei monoteiste, acesta fixeaza deja coordonatele unei divinitati care va reveni in
dramaturgia sa, sub alte denumiri. Este, cum s-a observat adeseori, o religie naturala, imanentism
panteist, Dumnezeu este arhiprezent in intreaga sa creatie, consacrand toate cele trei regnuri.
Desigur, o erezie daca o raportam la crestinism, dar Blaga inca se afla intr-un timp mitic, ancestral,
al apriorismului roménesc.

Ceea ce nu se poate afirma despre urmadtoarea sa piesd, drama Tulburarea apelor.
Dramaturgul isi fixeaza subiectul pe coordonate spatiale si temporale foarte bine precizate, faptul
istoric fiind evident extrapolat in mod programat. Reformatiunea din Transilvania sec. al XVI-lea a
constituit un bun prilej de a “testa” buna credintd a romanilor ortodocsi, cu acest prilej traducandu-
se n limba valahilor Catehismul lutheran, in 1544, de catre un personaj necunoscut. Lucian Blaga
speculeaza si de aceasta data asupra unor informatii de ordin spiritual cu scopul de a crea o viziune
proprie asupra unei posibile reemergente a intelepciunii ancestrale. Blaga paganizeaza ortodoxismul



ardelenilor convins ca adevarata lor credinta este recognoscibild in eresul popular, si nu in ritualul
cultic. Lutheranismul grupdrii din cetatea Sibiului nu are nici o sansa de prozelitism pe dealurile
mioritice nu datorita redutei inexpugnabile a ortodoxismului, ci datoritd unui straniu mit, acela al lui
lisus Pamantul, revelat Popii de citre Mosneag, reiterare a lui Zamolxe. In esentd, mitul lui lisus
Pamantul este o nuanti a mitului Marelui Orb, adaptat la crestinism: “Insd <doctrina> sa [a
Mosneagului,n.a.] privitoare la lisus Pamantul exprima o cosmologie religioasa cu substrat pagan
de panteism imanent. ldeea este formata poetic, ea nu se potriveste cu <obiceiuirile organice ale
ortodoxiei>, cel putin acest mod de viata si de a intelege practica unei religii a fost incorporat de
biserica”™®. Publicistul Blaga inliturd orice dubiu cu privire la ceea ce a dorit si exprime prin acest
mit Tn Tulburarea apelor, dupa cum o dovedeste un articol postum, Isus Pdamdntul, in care isi
imagineazd cum un cdlugdr ortodox ardelean ar fi putut “sa scrie o evanghelie cu tdalc” a carei
esentd ideatica s-ar fi redus la : “Invierea si indltarea lui Isus, povestite in cele patru evanghelii, n-
ar fi fost pentru calugdrul nostru decdt o alegorie a reintrupdrii lui Isus in corpul cosmic™.
Concluzia ar fi : pasim prin sufletul lui Isus oricAnd , trecem prin eucaristie. In drama blagiana
corespondentul acestui cdlugdr initiat ar putea fi preotul ortodox care este inifiat de catre Mosneag
n taina sfanta a spiritualitatii autentice. Dupa ce va fi tradus Catehismul lutheran, care arde, dupa
ce va fi inaltat biserica ortodoxa, care arde, Popa ar putea rescrie mitul revelat de mosneag:

“lisus e piatra,

lisus e muntele,

totdeauna langa noi — izvor limpede si mut,

totdeauna langa noi — nesfarsire de lut.

Fara cuvinte, cum a fost pe cruce,

lisus inflorste-n ciresi

si rod se face pentru copiii saraci.

Din flori 1l adie vantul peste morminte,

el patimeste in glie si in pom —

o rastignire e in fiecare om —

Si unde privesti: lisus moare si-nvie...

De semnalat cd in aceastd drama devine evident principiul daimonic malefic, stihiic.
Acesta se manifestase si in Zamolxe sub forma dyonisianismului ce si-l revendica pe Cioban. Tn
Tulburarea apelor agentul patogen este reprezentat de Nona, identitate incerta, inconstetabil voce a
unui cult propriu, care incearcd sa si-l revendice pe Popa intr-un echilibru mut cu misiunea
Mosneagului. Nona si Mosneagul nu interactioneaza, nu se recunosc reciproc, sunt doud entitati
umane purtatoare a doud principii antinomice. Ambii exercita presiuni asupra omului prezumtiv
initiat, Popa, ambii vor sfarsi prin neantizare a identitatilor umane. Pe moment castigd Mosneagul in
urma sacrificdrii voluntare al sinelui, dar Blaga sugereazd, prin dorinta ingenud a copilului Radu,
fiul Popii, din finalul dramei, de a o revedea pe Nona, cad ambele principii isi vor revendica neobosit
spiritualitatea ontologicului.

Ceea ce se si intampla in dramele “psihanalitice”, Daria si Ivanca. Sacrul si liturgicul sunt
estompate in dramele “zilelor noastre” dintr-un reflex al analogiei cu devalorizarea mitului Tn epoca
contemporand. Mondenitatea presupune prozaism, modernitatea culturald presupune sterilitate
spirituald. In Daria sacrul este deturnat citre tehnicizare pedagogica, fiind redus la teoria lui Filip
care viseaza arestarea Firii intr-o cuscd determinatid inci din faza embrionari. Incercarea de
penetrare a misterului ontic determina devitalizarea misterului ontologic. Fiintele devin umile
victime ale “balaurului”, lipsite de consacrare si perspective eschatologice si soteriologice. In
Ivanca liturgicul este gresit asumat si profesat de catre fiintd intr-o grava eroare ontologica:
tentativa de a supune prin asceza si sublimare hierofanica fondul natural al firii. Valorificarea
inconstientului este dictatd de constiinta cd ultima “supapa” de manifestare a spiritualitatii
ancestrale o constituie oniricul, in care se vor regdsi “stramosii”’, determinantele anterioare ale
sinelui. Poate ca Blaga a exagerat si nu a convins, dar este de salutat tentativa sa de a afla cauzele



esecului ontologic in contemporaneitate si de a identifica, de pe reduta psihanalizei moderne,
posibile metode curative ale sufletului, ca o varianta pentru soteriologic, dacd nu chiar pentru
euharistie. E drept ca nu poate formula un liturgic modern convingator, nu poate profetiza o noua
religie, de tip jungian.

Si atunci atentia dramaturgului revine asupra arhetipului, a mitului mioritic, a
apriorismului romanesc, intr-o halucinantd abordare a unei diversitati de motive populare. Vochita
ii prilejuieste structurarea unei inovatii, pantomima Inviere, rimasa unicat. Liturgicul in Tnviere
devine evident in finalul pantomimei, adesea interpretat ca o modalitate ostentativd de a consacra
experimentul dramatic prin conferirea unei aure de mister medieval. Tn fapt, Blaga face apel la ritul
crestin suprem, de celebrarea a invierii lui Isus Hristos, pentru a supralicita parcursul de manifestari
ale sacrului in intreaga desfasurare a pantomimei.

Si aceasta intrucat “Invierea” celebrata nu poate fi in nici un caz redusa la dimensiunea
spirituald a crestinismului. Blaga observa reemergenta unei mentalitati ancestrale, care, pornind de
la identificarea unei ciclititati a “fizicului”, resurectia vegetalului si hibernarea temporara a ursului,
transcende si metamorfozeaza fenomenul natural conferindu-i noi valente In dimensiunea
“metafizicului”. Anume, Blaga speculeaza, o data in plus, asupra potentelor fondului popular de a-si
imagina o noud cosmogonie, in care ordinea sacrului este esential reconfigurati. In Tnviere
principiul ontic se manifesta in contingenta destructurandu-i reperele fundamentale, ontologicul este
dezumanizat si desfigurat structural, pand la impasul sterilitatii postapocaliptice, pentru a fi
reconfigurat la modul absolut. Resortul in virtutea caruia sacrul se constatd mai mult decat indicativ,
chiar nociv , il constituie abandonarea voluntara, — desi inconstientd — de catre omul edenic, a
spatiului primordial, arhetipal si etern, propriu sinelui; renutarea de catre fecioard la vatra natala,
instrdinarea eului, abatarea de la proiectul devin, ciuma care se abate asupra satului determina
extinctia vietii, dar si posibilitatea de a recupera conditia primara a ontologicului. Apelul la
“fantasticul plin de sens” devine inerent, dar si productiv, intrucat “supapa” oferita de catre aceasta
falie de cumpand genereaza nu doar ingemanarea “nefireasca” a orizontului imediat i a celui de
“dincolo”, a Vietii s1 Mortii , ci §i recuperarea vietii instrdinate si reasezarea acesteia Tn matricea
vetrei natale: Constandin, fratele mort, va strabate sptiile “primdvaratice”, ale resurectiei, pentru a o
conduce pe Vochita inapoi, acasd. In acest moment, al recuperarii spatiului originar, drumul spre
centru se Incununeaza prin celebrarea Invierii crestine. Ceea ce Blaga sugereaza printr-o pantomima
ce va ramane strict realizare estetica este incadrarea sacralitatii crestine intr-un periplu spiritual mult
mai amplu, in care ancestralul este determinat matricial. Si, poate mai mult ca oricand pand acum,
sugereaza ca sacrul este bivalent §i se manifestd ca atare asupra ontologicului: destramare si
implinire.

Mesterul Manole asimileaza tendintele acumulatae in primele cinci piese §i anticipeaza o
conceptie filozoficd ulterioard: perspectiva sofianica: “Sofianica e pentru noi orice creatie sau
existenta imaginara sa reala care marturiseste despre un torent de transfigurare transcendentad,
pornit de sus in jos. Sofianica poate fi deci o opera de artd, o idee speculativa, o traire religioasd, o
imagine despre naturd, o conceptie despre un organism social, comportarea omului in viata
cotidiana etc. Toate aceste fapte sunt sofianice in mdsura in care ne reveleaza o transcendentd
cobordtd intr-un primitor receptacol”2, Am argumentat in capitolul rezervat capodoperei
dramaturgiei blagiene de ce consideram ca fapta Mesterului Manole nu este expresie a liberului
arbitru, de ce mesterul mioritic nu este supraomul lui Nietzsche. Strict cu referire la liturgic si sacru,
vom reaminti cd mesterul creeazd stapanit de daimonion, inscris In determinismul fatalitatii, cu
convingerea ca fapta sa este predestinatd de ontic, fiinfa umana, indeosebi initiatul, fiind redus la
statutul de “unealta”. Liturgicul presupune incadrarea unui suflet in corpul unei constructii, jertfirea
Vietii pentru Creatie. Fiinta iubita se va transforma in acel primitor receptacol necesar materializarii
in contingent a spiritualitatii absolute, ontice. Manole devine adeptul unei trairi religioase de tip
sofianic prin permanenta raportare la scutul transcendentei celeste, uranice, si nu a celei htonice,
puterile pamantului, pdna la a se angaja Intr-un itinerar aparent utopic, ce urmarea reconfigurarea



traseului sofianic in sens contrar, de jos in sus. Mesterul, o datd Viata jertfitd Creatiei infaptuite,
renunta la identitatea materiald a sinelui si se abandoneaza cerului care “Ti pare jos ca un scut”.
Sacrul este implicit determinantul faptei, jertfei, dramei si tragicului in Mesterul Manole.
Modalitatea in care sacrul structureaza cosmogonic creatia ramane o problema de interpretare, iar
Blaga isi permite sa initieze o erezie crestind, animat de identificarea spriritualitatii autentice:
“demiurgul crestin , daca exista un asemenea demiurg, nu creaza o naturd ca un complex de forme
de frumesete pur vitala, ci o natura care ia aspecte de biserica §i care culmineaza chiar in
realitatea spirituald a bisericii. Entelehia sau Ideea, pe care tinde s-o realizeaze demiurgul crestin,
nu este forma de suprema plenitudine biologica, ci forma sofianic transfigurata. Aceasta forma
coincide ca expresie, cu statica mantuitului. Natura pe care o plasmuieste demiurgul crestin este
<natura - biserica>"3. Speculatia teologici blagiani rimane un mister deschis interpretirilor
dogmatice, valentele sale avand asiguratd o eterna fertilitate cand o vom considera o creatie
insondobila ...

Cruciada copiilor pare a avea explicit o tema liturgica si rituald, la un nivel superficial si
facil de interpretare putdnd dispune antagonic doua tipuri de ceremoniale liturgice: cel romano
catolic si occidental, profesat de cadlugarul Teodul in mod nefast, iresponsabil si neproductiv
spiritual prin cruciada copiilor; cel ortodox si oriental, de rit bizantin, localizat in tdramul nenumit
al Dunarii de Jos. Indiscutabil drama blagiand nu urmareste sa-i opund dogmatic pe Ghenadie si
Teodul, sau, cel putin, nu se rezuma doar la o simplista perspectiva ortodoxism vs. catolicism. Am
incercat a argumenta in cuprinsul lucrarii permanenta preocupare a autorului de a releva apriorismul
romanesc. In opinia noastra Cruciada copiilor impune doud personaje feminine, Ioana zanatica si
Doamna cetatii, inrudite intre ele prin apelul la protectoratul sacru al htonicului pentru a se apara de
actiunea devitalizatoare, stihiica, a calugarului Teodul, intruchiparea umana a unui principiu absolut
ontic ce pune in pericol perpetuarea apriorismului romanesc. Si revin asupra acestei matrice
spirituale mioritice, caci ea se manifesta in drama pluridimensional, de la nivel spatial, “cetatea de
hotar” fiind un “pamdnt de cumpana” intre doud taramuri, cel fizic si cel matafizic, pana la cel
spiritual, reminescentele dacice si mioritice facandu-si simtita prezenta printre replicile personajelor
autohtone. Acest autohtonism cu perceperea “naturald” a sacrului a asigurat un climat de
permanentizare a misterului existential in “cetatea de hotar”, iar cand misterul se afla in pericol de
a fi deturnat, devalorizat si secdtuit, ancestralul autohton se revigoreaza intr-un efort suprem de
mentinere a zero cunoasterii luciferice. Sacrul este difuz n Cruciada copiilor, autenticitatea sa
trebuind a fi deslusita din interactiunea a diferite conceptii asupra “salvarii”’, a mantuirii, unul dintre
paradoxuri fiind c@ loana zanatica, prin sugestiile unui atavism, primitivism si ale unei aderente la
ritualul sangeros al talionului, asigurd supravietuirea mentalitd{ii ancestral autohtonecu referire la
sacru, apriorismul romanesc. loana zanatica, varianta feminind si fertila a lui Zamolxe paduraticul,
descinde din codrul salbatic, primar, pentru a-si exercita instinctul vital asupra calugarului Teodul
ntr-un ritual de exorcizare spirituala: muscandu-1 de gat ca o lupoaica sugereaza la modul simbolic
suprimarea unei credinte strdine si nefaste de catre o mentalitate ancestrald si autohtona, Intrucat
lupul, alter-egoul totemic al dacilor mitici, se instdpaneste faptic asupra straniului principiu
reprezentat de calugarul catolic. Resurectia sacrului originar neantizeaza liturgicul occidental pentru
a oferi o noud sansa permanentizarii spiritualitatii autohtone, a apriorismului romanesc.

Sacrul si liturgicul raman teme predominante in Arca lui Noe. Inspirata la randu-i din eresul
popular, Blaga apeleaza la Fartate si Nefartate pentru a incununa, catre finele activitatii de
dramaturg, o varianta adiacenta temei sacrului, anume cea bogomilica, careia 1i rezervam un spatiu
autonom. Semnalam 1n acest context doar o nuantare de viziune asupra sacrului: daca pana la Arca
lui Noe sentimentul de mister oscileaza alaturi de cel tragic acum intervine o detasare, daca nu
erudita, cel putin “inteleapta”. Sacrul este antropomorfizat si tratat la modul ironic, o ironie calda,
senind, de sorginte folcloricd. Umanizarea sacrului constituie o tendintd constantd a dramaturgiei
blagiene, parte si datorita perspectivei sofianice, care presupune transdescendenta divina, parte si
datoritd faptului ca onticul este mai intotdeauna reprezentat in ontologic, prin consacrarea



daimonica a unor initiati, principiul absolut este metamorfozat in entitatea umana, cu consecinte
duale, bivalente. Excesul antropomorfizarii sacrului a fost identificat ca una dintre determinantele
degradarii mitologiei antice grecesti. Parca pentru a afirma inca o data autohtonizarea ancestralului
mioritic, Blaga sugereaza ca excesul de antropomorfizare a sacrului in eresurile populare valahe
constituie determinanta majora, esentiald, de permanentizare a unei mitologii autonome, in care
magicul si misterul realizeaza o simbioza cu ironia subtild a fondului popular pentru a tempera
viziunea tragica, grava, asupra relatiei dintre ontologic si ontic, dintre profan si sacru. Prin Arca lui
Noe Blaga tinde a extrapola cel mai autentic mentalitatea fondului popular, care surprinde ntr-un
proces osmotic interdependenta dintre Fiinta si Fire.

Avram lancu si Anton Pann sunt generate, la randul lor, de legenda folclorica, tema
predominantd in ambele fiind cea a eroului si, implicit, cea a faptei. Sacrul intervine ca un cadru, ca
0 matcd, prezenta sa fiind resimtitd in masura in care eroul este consacrat ca initiat prin aparitia sa
din legenda si disparitia lui catre aceeasi dimensiune sau prin capacitatea de a sintetiza intr-o fapta
suprema, de arme sau artistica, sufletul intregului neam. Potentele si valentele absolute ale celor doi
eroi sunt posibile exclusiv prin ordonarea lor sub auspiciile sacrului. Revine pregnant un tipar
fundamental al dramaturgiei blagiene: dezintegrarea identitatii fizice a sinelui uman pe parcursul
infaptuirii unei determinante a fatalitatii, altfel spus, sacrul il neantizeaza pe inifiat ca om pentru a
asigura triumful faptei, mitului, misterului existential.
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