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Musikens rumsliga skénhet

Foredrag vid Zettervallstiftelsens symposium “Skénhet i sakrala rum” 14 mars 2012.

‘You are the music ‘Musik ist[...] die Vermittlung
while the music lasts’ des geistigen Lebens

T.S. Eliot: Quartet No. 3, zum sinnlichen’

The Dry Salvages Ludwig van Beethoven

Jonas Lundblad (jonas.lundblad@teol.lu.se)

Vid detta symposium ar vi samlade for att reflektera éver forhallanden mellan kyrkorum och
skénhet. Aven om detta framst ger upphov till tankar kring arkitektur och byggnadshistoria
kan vi skonja en tanke att Iata symposiets palett av féredrag ocksa bilda en krans av andra
konstfulla praktiker som lever i samklang med det givna kyrkorummets forutsattningar.
Omojligheten att dra snava granser mellan arkitektur, bildkonst, utsmyckning och funktion
pekar tydligt mot att ett heligt rum, forstatt i kristna termer, i sig med nodvandighet ar ett
allkonstverk dar liturgisk teologi, hantverkskunnande och byggnadskonst ar indragna i ett
Omsesidigt vaxelspel och blir till varandras férutsattningar. | detta féredrag star vi infor
uppgiften att tanka kring musikens roll som skénhetsuttryck i kyrkorummet, eller mojligen
battre uttryckt, som en egen vag att uppenbara en kyrkorummets skonhetspotential. Genast
star vi stallda infér tva problematiska utmaningar; for det forsta star vi infor den estetiska
traditionens storsta forblivande utmaning, namligen det ambivalenta forhallandet mellan
begreppet skdnhet och manniskans konstnarskap. For det andra sOker vi en vag att
forknippa musikens flyktiga, ja bitvis smartsamt latt forbigangna, klang med tanken pa
skonhetens glans, utstralning och generésa permanens.

Detta symposium kan i sig ses som en del av nutidens och inte minst den nutida teologins
aterupptickande av skdnhetsbegreppet® och i detta sammanhang &r det naturligt att inleda
resan mot kyrkorummets skonhetspraktiker genom att ndrma sig bildkonsten; de
utsmyckningar som férenar tusenariga traditioner av religios ikonografi och samhalleligt-
kulturella uttryckssatt till bilder som behagar, lockar och utmanar manniskans syn. Bilden har
tillsammans med poesin varit de tva konstarter som genom vasterlandets historia
aterkommande har statt i centrum for filosofisk och teologisk spekulation kring skonhetens
vasen, uttryck och betydelse. | protestantisk fromhetstradition och kyrkobyggnadstradition
finns som vadlbekant ett historiskt drag av misstanksamhet mot skénhet och avbildning som
sensuellt forledande samt med en inneboende risk att medféra ett fortingligande av den
uppenbarelsens gripande dynamik som icke kan forstas i en statisk ndrvaro. Som sadan
anknyter traditionen, allra mest tydligt i mer radikalt reformatoriska rorelser, till den strikta

YEn samtidigt symptomatisk, provokativ och lasvard introduktion till en nutida skdnhetsteori &r Roger Scrutons
Beauty: A Very Short Introduction. Oxford UP, 2011. En mer storslagen volym ar Umberto Ecos On Beauty: A
History of an Western idea. Vintage, 2004.



monoteism och paféljande estetiska asketism som forbinder de tre abrahamitiska
religionerna.

| 1900-talets protestantiska teologi skarptes denna teologiska skepsis genom nyortodoxa och
kerygmatiska teologier som menade sig vanda tillbaka till reformationens framhavande av
det Guds Ord som kallar och drabbar manniskan skilt fran manniskans religiésa former och
institutioner. Hos Karl Barth innebar Guds treenighet att Gud har en viss skon form som
attraherar méanniskan och kan avbildas i henne da hon later sig omformas i och till Kristi
gestalt. Daremot ar inte manniskans konstnarskap en vag for en sadan riktig avbildning utan
Barth uppmanar istadllet alla konstnarer att upphdra med sina “pinsamma” forsok att avbilda
Gud.? Barths avstandstagande fran bildkonsten ar ingen isolerad foreteelse utan hanger
systematiskt samman med ett renodlande av protestantiska forstaelser av uppenbarelse,
kyrkosyn och kristologi. Som sadan kan en protestantisk “hérandets kultur” ses som en
motsats mot traditionella romersk-katolska drag att framhava kyrkans befintliga strukturer
som forvaltare av bade uppenbarelse och gudsnarvaro. Med Paul Tillichs kdnda definition
star vi har i granslandet mellan den protestantiska principen av frigorande kritik av
religionens ansprak pa gudomlig narvaro och den katolska substansen av det andligas
konkreta materialisering.® Inget av dessa perspektiv ar i sig fullstindigt eller uteslutande
knuten till en specifik kristen tradition. Snarast tjanar de som tva mer 6vergripande monster
att balansera Guds transcendens och immanens, suverdna och ogripbara enhet samt
generdsa narvaro i Kristus, kyrka och sakrament. | detta gransland har ocksa den kristna
kyrkan aterkommande hamnat i uppslitande strider just kring bildkonstens granser och vilka
mojligheter och hot som ligger i bildens specifika uttryckssatt. 700-talets uppslitande
bildstrider, reformationen och den brittiskt-puritanska revolutionen under 1600-talet &r
paradexempel pa hur bilden setts som férledande, avbildsdyrkan och ett statiskt
fortingligande av Guds dynamiska och uppratthallande narvaro i varlden. | teologihistorien
har har kristologins I6fte om Guds fysiska och handbegripliga inkarnation varit det vapen
som sokt radda mojligheten till manniskans konstfulla bildkonst som vardigt uttryck och
formedlare mellan manniskans religiosa erfarenhet och Guds karleksfulla transcendens.

Intressant nog ar fragan den teologiska fragan om bilden som kristologins medium en del av
samma Overgripande metafysiska fraga som ocksa skonhetsbegreppet och konstfilosofin
aterkommande star infor. Sedan Platon ar en av filosofins standiga huvudfragor hur
sambandet mellan de tre transcendentala vardena sanning, godhet och skonhet kan forstas.
| den kristna teologihistorien férenas den hebreiska uppenbarelsetraditionens bekadnnelse till
Herrens skonhet och harlighet med den grekiska filosofins transcendentala
skonhetsbegrepp, allra mest fascinerande hos forfattare som Augustinus, pseudo-Dionysios
och Thomas av Aquino. | modern teologi ar det framfor allt den bade gatfulle, egensinnige
och briljante teologen Hans Uhrs von Balthasar som med centrum i sitt sjubandsverk
Herrlichkeit: Eine theologische Asthetik |ater estetikens skddande bilda grundldggningen och

% Karl Barth: Kirchliche Dogmatik 11/, s. 751. Zollikon, 1946.
* paul Tillich: Systematic Theology, Vol. 3, s. 243-245. University of Chicago Press, 1963.



inledningen av en teologisk vision som senare kompletteras av skildringen av trons dramatik
och logik.

| synen pa en fullstandig skonhet, i kristen tradition identifierad med Gud, ligger en stravan
att lata konstens och naturens skonhet fa bli till de verktyg som fullbordar manniskans
sinnesupplevelser och for henne narmare det slutgiltiga gudsskadandet. Tanken pa en
transcendental skonhet har sa under arhundraden for konstnarer blivit till ett etiskt
imperativ att skapa verk som med yttersta anstrangning soker inkarnera de konstens eviga
lagar som tinkts sta i samklang med naturens och ytterst Guds egen skénhet.* Den stora
fragan ar dock om den oundvikliga diskrepansen mellan skdnheten som mal och
konstnarskapet, som medium att uppenbara skonhet, blir till en dom 6ver skonhetsidealet
eller konsten. Fram till den moderna estetikens fodelse under upplysningen och de stora
tyska idealistiska filosofierna (Kant, Hegel, Schelling) bildar onekligen skdnheten
utgangspunkt. | utvecklingen av en modern konstforstaelse kommer dock en insikt véxa fram
att olika konstarter inte enbart kan ses som likvardiga vagar att uppenbara en och samma
skdnhet. Snarast kommer en alltmer mangskiftande konstnarlig praxis att visa pa deras
skiftande mojligheter och begransningar, nagot som i forlangningen kommer att
underminera anspraket pa att formulera ett skonhetsideal som &r neutralt i forhallande till
de olika konstarterna. Redan Leonardo da Vinci hade i sina teoretiska skrifter inlett den s k
paragone-debatten genom att formulera sin 6vertygelse att bildkonsten ar den framsta
konstarten eftersom den relaterar till synen, manniskans framsta sinne. Under 1700-talet
kom tyska konstkdnnare som Herder och Lessing att ytterligare visa pa skiljaktigheterna
mellan manniskans olika sinnen och darmed de olika konstarterna, nagot som forebadar den
moderna konstens utveckling dar skonhetsbegreppet spelar en allt mindre roll.

Vid sekelskiftet 1900 har musiken under decennier setts som intimt forknippad med religits
erfarenhet och dess oformaga att tydligt representera yttre objekt har pa ett naturligt sett
sammansmalt med en kultur dar religion fortfarande spelar en vasentlig roll men dar hoppet
att kunna skdda Gud genom kyrka och uppenbarelse generellt syns allt mer avlagset. |
ideologisk mening framstar darmed ett traditionellt skonhetsideal som alltmer problematiskt
da dess ansprak pa positiv harmoni istdllet forknippas med “kitsch”, en glansig yta som doéljer
en djupare brist pa autentisk mansklig erfarenhet. Nar Arnold Schonberg skapar sin atonala
tolvtonsmusik identifierar han sig med Mosesgestalten och forstar avstandstagandet fran
traditionell tonalitet som en etisk kallelse att med musikens hjalp fa samhallet att bryta upp
fran en modern fangenskap och ge sig ut pa en nédvandig 6kenvandring, med hopp att na
fram till ett nytt forlovat land. | efterkrigstidens avant garde och den moderna performance-
konsten har skonheten ingen naturlig hemortsratt da konstens uppgift allt starkare knyts till
en samhallskritik som snarast uppenbarar kulturens groteska och orattfardiga “fulhet”. Ur en
sadan anda fods ocksa den postmoderna filosofi som kraftigt vander sig mot skdnhetens
harmoni for att, paradigmatiskt hos fransmannen Jean-Francois Lyotard, istdllet dberopa en

* Att tala om konst som avskilda “verk” &r i och for sig framst ett resultat av en senare estetisk teori med rotter
i upplysningstiden.



sublim estetik, dvs. en kultur som standigt ifragasatter ansprak pa narvaro, stabilitet och
kunskap.

Aven om en nutida skdnhetsteologi helt visst inte fullt ut behdver anpassa sig till ett
postmodernt avstandstagande fran skdonheten finns risken att forsok att ateruppliva ett
fornkyrkligt eller medeltida bejakande av Gud som skdnhetens kélla riskerar att omedvetet
anknyta till var tids grovt kapitalistiska agenda, ett samhalle dar skonhetsideal utformas av
masskulturens kosmetiska mode- och kroppsideal och méanniskan tvingas till “estetisk”
kirurgi for att realisera sitt manniskovarde. Kanske ar det t o m sa att var nutida syn pa ett sa
fundamentalt vis ar praglad av en reklambildens estetik att ett visuellt skénhetsideal med
nédvandighet maste bemdtas med storsta tveksamhet?® Kanske kan musikens speciella
uttryck har bli till hjalp att formulera ett annat skonhetsideal for var tid och samtidigt lara
oss att upptdacka nya dimensioner av kyrkorummets rumsliga skonhet?

Den brittiska teologen och musikern Férdia Stone-Davis har nyligen presenterat en teori om
en musikaliskt praglad skonhetsforstaelse.’ | hennes bok tas utgangspunkten inte i fardiga
exempel pa musikaliska verk eller liturgisk musik. Istallet &r det musikens maojligheter som en
fysisk, klingande och forkroppsligad praktik som star i centrum, nagot som far henne att
hdavda att musikens vasen ligger i dess fysiska dimension (och ddarmed &aven med
nodvandighet dess rumsliga aspekt, kan tillaggas). Vi ska alldeles strax se vad detta kan
innebara men forst ar det intressant att notera hur Stone-Davis utgar fran tva vid forstone
mycket heterogena gestalter i estetikens historia; a8 ena sidan 500-talets Boethius som utgor
en av de framsta representanterna for en antikt praglad kosmiskt-teologisk varldsbild dar
musiken tanks uppenbara varldens grundlaggande harmoni, och 3 andra sidan Immanuel
Kants moderna subjektscentrerade formestetik. Den gemensamma ndmnaren som
blottlaggs ar dock att musiken forstas etablera en speciell relation mellan véarld och
manniska, ett forhallningssatt som genom musikens ljudvagor 6ppnar en annars dold
gransloshet mellan subjekt och objekt, inre mansklighet och yttre realitet. Stone-Davis
anknyter till Max Webers tankegang om skillnaden mellan en modernitetens avfortrollade
varld vilken star i motsats till en férmodern (och eventuellt ocksa postmodern) varld av
fortrollad mening. De svenska begreppen gor hér inte rattvisa mot hennes uttryck “an
enchanted mode of attention” (s. 159) men lat oss i Webers efterféljd se hur musiken kan
tankas astadkomma en omvarldsrelation dar vara fysiska villkor av rum och tid ses som
genomsyrade av potentiell mening for oss att upptdacka. Motsatsen till ett sadant
forhallningssatt ar i sa fall en reducerande objektivitet som versiktligt kan beskrivas som ett
modernitetens kunskapsideal dar varlden, medmanniskan, tingen och inte minst teologins

> Se teologen Graham Wards narmast profetiska avstandstagande fran en skdnhetskulturens estetik i hans
Cities of God, s.205-225. Routledge, 2000. Det mest omtalade forséket att med fornkyrklig inspiration skapa en
ny postmodern skonhetskultur &r den amerikanske ortodoxe teologen David Bentley Harts The Beauty of the
Infinite: The Aesthetics of Christian Truth. Eerdmans, 2003. En omvand diagnos finns i Martin Jays
kulturhistoriska storverk Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought.
University of California Press, 1994.

® Férdia J. Stone-Davis: Musical Beauty: Negotiating the Boundary between Subject and Object. Cascade, 2011.



gud riskerar att genom blicken férstas som domesticerade till ting att brukas och fyllas med
subjektets egen forforstaelse.’

Stone-Davis beskriver detta musikens forhallningssatt som en treledad handelse dar musiken
utovar sin effekt pa den manskliga kroppen, absorberar ahoraren och slutligen astadkommer
en ek-statisk relation. Det sistndmnda vill bokstavligen sdga att manniskan star utanfor sig
sjalv under musikens inflytande. Pa sa satt fungerar klangen som en sprangbrada till en
transcendens utover ett vardagligt sjdlvmedvetande och dess normala atskillnad mellan ett
jag och yttervarlden. Att héra musik ar inte enbart att fangslas av klang, ton och harmoni
som ett yttre objekt som ”jag lyssnar till” utan i den musikaliska upplevelsen har mitt jag
redan Oppnats utdver sig sjdlv genom paradoxen att jag sjalv blivit till musik. Nar manniskan
uppfattar sig hora musik har redan hennes kropp blivit till en klingande resonans av musiken
och darmed uppfattar vi yttervarlden enbart inom oss sjdlva, men som redan 6ppnade mot
omvarlden. Genom musikens generost skiftande strukturer av rytmik, melodik och harmonik
kan sa olika former av musik ge oss skilda upplevelser av oss sjalva i omvéarldens rum och tid.
| enlighet med Stone-Davis anknytning till den fenomenologiska traditionen kan musik
darmed med Heideggers begrepp uppenbara alternativa tolkningar av vart varande-i-
varlden. En musikalisk skonhet som denna har den stora fordelen att den undviker en naiv
eller enbart antikvarisk forstaelse av skonhet till forman for den konkreta praktik som musik
utgdr. Samtidigt bevarar den en klassisk syn pa manniskans transcendens genom den
skdnhet som for henne i relation till varlden omkring henne.

Strax kommer denna introduktion 6verga i just musikalisk praktik da vi kan genomfdra
experimentet att se huruvida denna teori om musikalisk skdnhet kan 6ppna vagar till en
djupare forstaelse av vart gemensamma delande av musikalisk erfarenhet. Da programmet
bestar av orgelmusik ska vi foras in i ett komplext samband mellan fyra samtidiga skikt av
musikalisk rumsupplevelse. For det forsta ar orgelinstrumentet med sin fysiska valdighet i sig
ett rum och dess helhet kallas for ett orgelhus, en rumslighet som har i Allhelgonakyrkans
orgelfasad blir an tydligare av de atskilda sektioner som utgér av orgelns huvuddel, de stora
pedalpipornas synligt majestatiska matt samt laktarbarridarens ryggpositiv. Utéver orgelns i
sig mangfacetterade rumslighet kommer sa det magnifika kyrkorum vilket kommer utgora
den stillhetens potential av meningsfull tystnad som genom orgelpipornas luftvagor satts i
svangning och blir till ett klingande universum i miniatyr. Samtidigt blir musiken i
kyrkorummet en vag att uppenbara nya dimensioner av rummet, att utforska det som en
meningsfull ndrvaro med vilket manniskan blir oférenligt sammanflatad. Vid en
kyrkobyggnadskonferens &r det i sig vart att erinra om kyrkorummets akustik och volym som
musikens yttre forutsattning. Att reflektera over musikens mojlighet bor anbefallas i
samband med varje nybyggnad och fordandring av kyrkorum da olika rums majligheter pa ett
handgripligt satt 6ppnar och stanger dérrar for musikens potential att bli betydelsebarande.

’ Det bor papekas att Stone-Davis inte som mycken samtida teologi och konstfilosofi forfaller till en ensidig
modernitetskritik. Sjalvfallet kan liknande bilder av kunskap ocksa aterfinnas i andra historiska epoker likaval
som det moderna samhillet inte pa ett generaliserande satt fangas i denna bild.



En stor del av kvéllens repertoar skulle inte pa ett trovardigt satt vara mojligt att framfora i
vissa andra typer av kyrkorum, inte enbart pa grund av orgelns disposition men ocksa for
den stéller krav pa meterldanga obrutna ljudpelare som vissa av orgelns djupa pedalpipor
behover for att kunna na sin fulla resonans!

Det tredje “rummet” under var konsert dar musikens egen struktur som i arkitektoniska
kategorier kan forstas som en byggnad, en egen rumslighet eller en ”klingande rorlig form” (i
musikestetikern Eduard Hanslicks efterfoljd). Det sista rummet bildar du och jag da vara
individuella kroppars rumslighet blir gripna och forvandlade till medklingande klangkroppar i
motet med orgelns, kyrkorummets och musikens rum. | musikupplevelsen ar dessa fyra
oatskiljbart férenade och later oss ana en storre kosmisk harmoni, nagot som dock pa intet
satt innebar att dissonansen enbart skulle vara tillfallig eller férenklat vanta pa en fullstandig
aterlosning i treklangens relativa stabilitet. Tvart om, genom Olivier Messiaens musikaliska
skildring av den lidande Kristus kommer vi uppleva hur kluster av narliggande toner skapar
den allra mest intensiva rumsliga spanning, en patrangande intensitet som skakar om vara
egna rum och later oss erfara att en ensidigt harmonisk skonhet inte ger fullt uttryck for vare
sig vara manskliga liv eller evangeliet om den styrka som uppenbaras genom lidandets kors.
Nar vi har blir till musikens egen kropp far vi en maojlighet att foras ndrmare mot historiens
intensiva punkt av samklang dar méanniskans andliga och fysiska liv star pa spel och dar
kristen tro ser det fulla uttrycket for gudomlig karlek.

Foredraget foljdes av en introduktion till senare framférda orgelverk av J.S. Bach, Arvo Part
och Olivier Messiaen.



