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En bild sager mer an tusen ord

En intermedial analys av en gatfull frontespis

Heidrun Fuhrer

Det kinda ordsprak som min essi kretsar kring har en
lang historia och férmodligen rotter i den dstasiatiska
kulturen. Denna sentens anvindes 4ven i reklambran-
schen i bérjan av 1900-talet och blir utgingspunke for
min friga: siger en bild verkligen mer 4n tusen ord?
Fragan introducerar det intermediala samspelet mel-
lan ord och bild, de tvd basmedier som Eva Rystedt
undersokte med egna exempel pa konferensen fmage
and word. Interdisciplinary conference on visual and
textual interaction. Den hélls i Lund ar 1999 tillsam-
mans med Hans Lund, diavarande imnesforestindare
for institutionen “Intermediala studier”. Aven mitt
kommande historiska exempel presenterades dir for
forsta gingen offentligt.

Men tillbaka till ordspraket. Det verkar bottna i tre
antaganden: for det forsta att en bild f6rstis omedelbart,
for det andra att den férenklar komplexa sakférhéllan-
den och f6r det tredje att den dérfor dr 6verlidgsen ord.
Men ir det korrekt? En text beskriver visserligen nagot
med abstrakta ord och det tar tid att lisa den. Méanga
ord och fantasi behdvs for att kunna leva sig in i den
beskrivna virlden. En bild diremot tilltalar en direke
och man kidnner omedelbart igen det som avbildas. Det
ir ett stort noje att titta pa bilder och de har blivit sa
forhirskande i det moderna mediesamhillet att manga
fruktar att en rationell och verbal argumentation nu
forlorar sitt fotfiste i den offentliga kommunikatio-
nen. Utan tvivel har det skett ett paradigmskifte som
betecknas som the pictural eller the intermedial turn.
Ar det alltsa sant att bilden ir overldgsen ordet, sdsom
ordspriket siger?

En mediehistorisk overblick

Blickar man tillbaka i historien sa ir ett jakande svar
inte sjdlvklart. Det fanns linge en tivlan mellan ord
och bild samtidigt som systerkonstarternas likheter
bekriftades. Bada ldger bevisade sina stindpunkter med
hjilp av mediernas formella egenskaper och historiska
auktoriteter. Likheten bekriftades till exempel med
Simonides frin Keos aforism frin soo-talet f. Kr.: Poesia
est pictura loquens, pictura autem poesia muta,”diktkon-
sten dr som en talande bild och bilden ir som stum
poesi”. Detta bekriftades med en likadan sentens av
en annan auktoritet, konstkritikern Horatius, som
menade att maleriet ir lika med poesin (uz pictura
poesis). Under renissansen rycktes dock citatet ur sin
deskriptiva kontext. Poesin fick den retoriska uppgiften
att skriva s bildligt som méjligt. Méleriet skulle repre-
sentera poesins motiv och imnen som den behandlade.
Aven Aristoteles hade ju bekriftat konstarternas likhet
dd han fastslog att samma mimetiska uppgift fanns for
all konst, nimligen att efterlikna och idealisera natu-
ren. Dirfor, di bade ord och bild siledes tjinade pa
savil direkt som indirekt samarbete, kunde man ocksa
rittfirdiga nya konstformer som utmanade mediernas
formella och estetiskt normativa begrinsningar, till
exempel i emblem, figurdikter eller illustrerade texter.
Men det fanns samtidigt andra som lyfte fram medier-
nas skillnader for att bevisa det ena eller andra mediets
overldgsenhet. En sadan tivlan, eller paragone, knyter
man ocksd till renidssansen, i samband med Leonardo
da Vinci och Michelangelo. De ville upphdja maleriet
frin hantverk till fri konst, alltsd en av de septem artes
liberales, och de bevisade darfor "vetenskapligt” bildens
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prioritet. Ogat ansigs som minniskans frimsta sin-
nesorgan for att formedla sanningen. Man trodde att
bilder forstir man omedelbart da det visuella intrycket
direkt nér fram till mianniskans logiska sinne och inre
sjdl. Perspektivkonsten, populir under denna period,
forstirkte illusionen att maleriet direkt avbildade verk-
ligheten. Poesins ord, menade de, kunde diremot inte
direket avbilda ett objekt utan maste forst skapa mentala
bilder av det som orden representerade. Denna omvig
var ett hinder i konstens mimetiska uppgift och for dess
katarsiseffekt hos lisaren.

Bide Leonardo da Vinci och Michelangelo hade
utan tvivel bekriftat min inledande sentens, d4 den
ifrdgasitter den linge accepterade verbala hegemonin
som de satte sig emot. Den traditionella logocentrismen
stddde sig pa antikens filosofi och Bibelns auktoritet.
Johannesevangeliet borjar med: ”1 begynnelsen fanns
Ordet, och Ordet var hos Gud.” J.J. Rousseau jim-
forde till exempel minniskornas kulturella framsteg
med en rérelse fran bild till ord, frén det primitiva till
det utvecklade, frin det konkreta till det abstrakta.
Samma tankeging stottades nistan samtidigt av den
kinde tyske poeten och kulturkritikern G.E. Lessing
som framhéll mediernas generiska skillnader for att
komma fram till normativa definitioner: ordflédet
kan och ska aterge handlingar i en successiv, temporal
berittelse, medan den visuella konsten ir bade defi-
nierad och begrinsad genom rummet. Litteraturens
overldgsenhet i forhallande till den visuella konsten
”bevisades” med pastaendet att bara orden skulle och
kunde formedla rationella och abstrakta tankar, kort
sagt sanningen. Medeltidens symboliska bildsprak och
kombinationen av olika tider och rum i samma bild,
forkastades nu lika hirt som alla direkta méten av
ord och bild. Med Aristoteles som auktoritet krivde
Lessing att konsten skulle hélla sig till sin naturliga,
mimetiska uppgift. Den tolkades nu som realistisk
och rationell verklighetsavbildning som begrinsade
méleriet till en harmonisk och figurativ konst utan
att tillita abstrakta, mingtydiga allegorier. Lessings
normativa mediebeskrivningar blir uppenbara nir
det abstrakta méleriet pa 1900-talet brot mot hans
ideologi, den lingvistiska hegemonin och konstens
mimetiska funktion. Konstnirerna foresprikade nu
bildens hegemoni och renhet, nir de betonade den
oovervinnerliga avgrunden mellan basmedierna och

den mellan det avbildade objektet och den visuella
representationen. Den rena formen och firgen ska
verka péd betraktaren utan férmedlande samarbete
med orden. Som raka motsatsen till ordspriket vill,
eller bittre, skall, den abstrakta bilden inte lingre siga
mer 4n tusen ord. Man negligerade dirmed ordens och
kontextens betydelse i tolkningsprocessen.
Sammanfattningsvis tillskrevs alltsd text och bild
olika majligheter och begrinsningar, kopplade till
normativa definitioner av konstens estetiska uppgift
och sanningsvirde istillet for att se att varje medium
har sin egen kunskapstillging. Min medichistoriska
genomgang relativiserar alltsd sentensens sjilvklarhet
och implicita pastiende om bildens prioritet och for-
kastandet av intermediala méten. Alltfor ofta glom-
mer man att det behovs ord och kunskap om bildens
estetiska krav och ideologisering for att forsta bilder.
Mot denna bakgrund ska jag nu analysera en fron-
tespis frin barocken och lyfta fram ordets funktion,
vilken bade begrinsar och vidgar bildens betydelse i

en intermedial tolkning.

En gatfull tavla

Betraktar man den nedanstiende bilden i sin helhet
uppmirksammar man genast den uppenbara sam-
existensen av visuella och verbala tecken. Bilden ir
mimetisk dd den aterger en realistisk situation pd en
teaterscen (Fig. 1). Den skulle alltsd enligt rendssansens
kriterier forstas direkt; 4nda dr den komplexa bilden
inte alls omedelbart forstielig utan kriver fortrogen-
het med tidens konventionella bildsprak och bildens
underliggande myt om den gudomliga sanningen.
Rummet begrinsas med en mérk bottenlinje pd den
nedre kanten och ramas in med en viggliknande kuliss
i bakgrunden. Samtidigt 6ppnas rummet pa tre olika
plan: (1) I férgrunden avbildas tva figurer, en man
och en kvinna, som star pa lite avstind frin varandra.
(2) I bildens centrum Sppnar sig scenen till ett annat
rum, en grotta. Dir stdr, tre steg upp, en kista med ett
stort kors. (3) Centralt och hdgst uppe i bilden 6ppnas
ramen till ett tredje rum, en smal nisch, dir en storre
urna, ett uppstillt svird och ett rokelseskar trings.
Vad ska bilden betyda? Mannen som kommer frin
vinster in i bilden 4r iklidd filtherrens rustning med
stav och mantel. Hans ging, hallning och blick avsl6jar
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Fig. 1. Frontespis till Jacob Baldes Iephtias, framstilld av Wolfgang Kilian.
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att han 4r pa vig att mota den festligt klidda kvinnan.
Ocksa hon kommer i mantel frin motsatta sidan. Halvt
avskuren frin bildens kant syns hennes trumma som
hon ivrigt slir pa. En av hennes fotter sticker fram och
tyder pa att hon dansar. Medan hennes kroppsstillning
uttrycker glidje, signalerar mannens litt tillbakabdjda
kropp och hans uppresta hand avvirjelse. Uppenbarli-
gen aterges de tvd minniskorna i det frusna 6gonblick,
just da de mots.

For att identifiera figurerna eller de andra objekten
behovs de ord som ir placerade pé fem olika platser i
bilden, nistan alla i en vertikal linje i mitten av bilden:

1) P4 en skyltliknande platta vid viggen under den
oversta nischen star tre rader att lisa, 6verst . BALDE
S.I. med versaler, dirunder JEPHTIAS med storre ver-
saler och slutligen — lite mindre igen - TRAGOEDIA.
2) I den centrala grottan syns ett IHS-tecken pa kistans
lock och ordet "FIGVRATVM” pa kistans framsida.
3) Under podiets tre trappsteg och mellan figurernas
fotter finns fyra kursivt skrivna textrader.

4) Langst ner pé bildens mérka bottenkant ir skrivet
”Wolf. Kilian fecit”, alltsi ”Wolf(gang) Kilian har
gjort det”.

5) Som enda text utanfor linjen dr ordet "FIGVRA”
skrivet till vinster om nischen pd viggen innanfér en
murbége. Denna bage ir den forstirkande ram som
binder ihop bildens visuella och verbala tecken pa
alla nivier.

Ord och bild 4r alltsa integrerade i samma ram. Tex-
ten pa skylten (1) forstir man littare med hjilp av
kontexten som priglar vira forvintningar: bilden 4r
en sa kallad frontespis pa forsittsbladet och introdu-
cerar bokens latinska tragedi med titeln Zephtias, som
skrevs av jesuiten Jacob Balde. Skyltens information
aterger saledes titelbladets metafiktiva funktion och
sanningshalt i ord. Bildens komposition stodjer vara
forvintningar att ett skidespel annonseras: figurerna
agerar upphdéjda pd en scen framf6r en kuliss med sina
kroppar vinda emot en osynligt nirvarande publik
som sitter ligre 4n scenen och ir placerad i det refe-
rentiella rummet utanfor bildens ram. Av bildens tvd
flyktpunkter ligger den ena pé skylten med den verbala
informationen, den andra pa grottan, korset och kistan
i bildens centrum. Det 4r inget misstag att bilden inte

kan skapa ett centralperspektiv sasom det utvecklades
under rendssansen, utan det r ett tecken pd motet med
publiken som skall ta till sig en viss tolkning.

Figurerna identifieras med hjilp av titeln och de
inskrivna textraderna (3). Titeln Jephtias ir en feminin
variant till namnet Jefta, som kan hirledas till en av de
politiska och religiosa ledarna frin Domarbokens elfte
kapitel i Gamla testamentet. Sannolikt dramatiserar
tragedin en biblisk berittelse och frontespisen presen-
terar huvudfigurerna Jefta och hans dotter Jeftias. Den
latinska texten mellan dem (3) citerar ordagrant Jeftas
klagorop: ”Ve mig, min dotter, du kommer mig att
sjunka till jorden, du drager olyckan 6ver mig.” Den
stumma bilden far alltsd en rést genom texten, Jeftas
rost, som ocksa besvaras med det ljud som kommer
fran dotterns trumma.

Men vad har hint? Varfor reagerar Jefta si starke?
Bilden iscensitter kontrasten mellan hans avvirjande
héllning och dotterns glidje utan att forklara orsakerna.
Den forutsitter att man kinner till den transformerade
Bibeltexten om Jeftas offer: Jefta hade innan kriget
lovat att offra den forsta varelse han méter pé vigen
hem. Tidigare hade Gud hjilpt Jefta mot hans grymma
fiender. Bilden visar det tragiska tillfillet nir Jeftas
stolta segerglidje forvandlas till djup sorg vid asynen
av sin dotter. Historien var dock kind frin Bibeln och
hade dramatiserats manga ginger, visuellt, musikaliskt
och dramatiskt, fére Jacob Baldes forsta iscensittning
av tragedin i Ingolstadt 1637. Frontespisen till den
lingre tryckversionen fran 1654 uppmirksammar en
speciell tolkning som inte hade existerat tidigare, men
som nu férmedlas genom den bevarade bokformen i
ord, bild och musik. Férfattarens namn pa pjisens
titelblad bekriftar ocksa hans stillning som tongivande
offentlig representant av den bayerska jesuitorden. Det
var ovanligt vid den tiden att en skolpjis trycktes och
dessutom med skribentens namn angivet. Men Jacob
Balde var en fascinerande retoriker med uppgifter
som gymnasieldrare, hovpredikant, prinsuppfostrare
och hovhistorieskrivare. Dessutom var han en kind
jesuitisk poet som anvinde sina konstformer i mot-
reformationens kamp om den ritta tron, propaganda
fidei. Han illustrerade girna sina poetiska verk eller
berikade dem med musik. Jephtias har till exempel en
sidan musikalisk bilaga. Frontespisen tillverkade Balde
i samarbete med den renommerade kopparstickaren



Wolfgang Kilian frin Augsburg, som nimns lingst
ner i bilden (4). Ocksa vid andra tillfillen hade denne
lika skickligt illustrerat Baldes poetiska verk och tryckt
hans emblem.

Fortuna eller fatum? En figurativ
tolkning i olika rum

Hur aterger frontespisen nu Jacob Baldes allegoriska
tolkning av ett manniskooffer? Hur antyds hans meta-
berittelse, som skiljer sig frin andras? I andra tolkningar
lyftes Jeftas offer fram som ett exempel pa 6dets oge-
nomskadliga grymhet. Somliga kritiserade Jeftas forhas-
tade l6fte, hans hybris eller hans envisa genomférande
av offret. Baldes tolkning avfirdar all kritik. Motet ér
ingen tillfillighet, fortuna, utan det tragiska omslaget
fran lycka till sorg, som uppenbarar sig for troende som
ett gudomligt tecken. Gud vill att offret ska ske. Det
ar en viktig del av hans plan, fazum. Bibeln, som antas
innehalla Guds sanna ord, kritiserar varken offret eller
tillater ett alternativ. Tvdrtom: dottern hyllas drligen
av folkets kvinnor for sitt offermod och iven Jefta
bel6nas med en fortsatt och framgangsrik regeringstid.
Dramat och frontespisen presenterar siledes bade Jefta
och dottern som positiva hjiltar som — likt andra bib-
liska gestalter — frivilligt gir sina férutbestimda vigar.
Jeftas dotter som i Bibeln bara ar skisserad, gestaltas nu
som ansvarstagande kvinnlig profet. Jefta tecknas som
folkets furste, riddare och aktiv kimpe pa Guds sida.
Sasom han ir beredd att frivilligt offra sitt liv i kriget
for Gud, offrar han det ilskade barnets liv for folkets
frilsning. P4 sa sitt offrar Jefta metaforiskt ocksa sitt liv
genom att inte kunna leva vidare i sina barnbarn. Balde
forstirker argumentet att folkets 6de hinger pa Jeftas
beslut att fullfslja 16ftet f6r folkets riddning. Tragiken
utvecklas ur resonemanget att minniskans vilja bryter
mot Guds plan, den universala sanningen. Manniskan
bestimmer om hon vill hinge sig at det obestimda,
grymma ddet, fortuna, eller istillet f6lja den sanna vig
som Gud har férutbestimt, fatum, dven om den kan
innehalla mycket lidande f6r henne. Detta visar Jacob
Balde i sin tragedi, vilken han i en dikt introducerar
med paradoxen “man blir glad av att vara ledsen” (juvar
esse tristem). Denna tragiska paradox visualiserar Balde
i kontrasten mellan figurernas reaktion och grottans
doédssymbolik som indikerar och jamstiller Kristi offer
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med dotterns frilsningsdad. Orden i bilden, IHS och
Figuratum (2), gor denna slutledning entydig. IHS i4r
initialférkortningen for Jesus eller "Jesus, manniskor-
nas Frilsare” (Zesus, Hominum Salvator). Utan att 16sa
upp minniskornas déd och lidande i nuet, ligger dir
ocksa trosten och l6ftet om dteruppstindelse och frils-
ning. De tv protagonisterna frin Gamla testamentet
ar inga individer utan exempel, figurae eller typoi, som
ska liknas vid sina motsvariga figurata eller antitypoi,
historiska eller bibliska personer och hindelser fran Nya
testamentet. Bade Jefta och Jeftias 4r #ypoi som liknas vid
Kristus, den viktigaste av flera mojliga antitypoi. Den
tolkningen placeras centralt i bilden. I dramat utveck-
las hela krigs- och offerhindelsen for att visa att Jeftas
kamp mot sina syndiga fiender 4r som Kristi kamp mot
Satan. Den aterspeglas genom Jeftas inre kamp nir han
ar frestad att inte ge Gud sitt enda barn. Jeftas smirta
motsvarar Kristi passionstid och Jeftas offer ir, som
Kiristi offer, ett 16fte om frilsning: Bibeln utlovar Jesu
aterkomst efter en tid av valdsam forodelse som Antikrist
orsakat. I kopparsticket antyds denna argumentation
genom att protagonisterna stir titt intill grottan med
den kristna dodssymboliken. Kistan stdr pa dotterns
sida och korset pekar snett fran Jefta till dottern som en
forbindande linje. Korsets riktning upprepas i svirdet,
som str upp och nedvint i nischen. Svirdet som ér Jeftas
verktyg i kriget liksom vid offret stir ocksa symboliskt
for Kristus och minniskans frilsning. Jeftas intigande
pa frontespisen liknas vid Jesus intdgande i Jerusalem.
Bada ir folkets frilsare. Likhetsrelationen mellan Jeftas
dotter och Kristus forankras i dramat tydligt i hennes
namn, Menulema, ett anagram f6r Emmanuel. Namnet
hinvisar till profetian om jungfrun som foder ménni-
skans riddare, Jesus, i Jesaja 7:14. Menulema ir bade
jungfru och en profet som fr flera visioner om sitt och
folkets 6de. Faderns och dotterns 6de framstills som
ett foregripande av Kristi passion och frilsningsddd.
All den verbala och visuella retoriken anvinds for att
gora publiken medveten om den inte direke synliga,
hégre sanningen.

Baldes slutledning aterspeglas i frontespisens motivval
— motet som tragisk héjdpunkt i dramats mitt istillet
for den forvintade offerscenen. Den skulle omedel-
bart framkalla en jaimforelse med Isaks offer och hans
riddning och si ge anledning till tvivel, om huruvida
offret verkligen var Guds vilja. Bilden papekar att den
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gudomliga sanningen inte alltid uppenbarar sig direkt i
naturen utan bor hittas i det osynliga. Jimf6relsen ska
siledes goras till parallellberittelse, Jefta skall liknas vid
stamfadern Abraham, hans kall och lydnad. Samma
kall och Guds nid legitimerar nimligen domaren
Jefta att handla rittvist. Hans tragik dr dock 4n stérre
di hans barn inte riddas. Dottern Menulema liknar
men overtriffar istillet Isak pd en hogre niva enligt
den traditionella typologiska tolkning som gor bada
till zypoi av Kristi offer, da hon verkligen offras och da
hon till skillnad fran Isak medvetet och frivilligt tar
sitt 6de pé sig. I dramat skyndar hon till offerplatsen
och dér med 6ppna 6gon. Hon symboliserar den rena
jungfru som alla vinder sig till i férevivlan. Siledes
liknar hon hos Balde mer Maria 4n Eva, orsaken till
minniskans olycka, en beskyllning som forekom i
andra tolkningar av historien, eftersom Menulema
opassande hade limnat hemmet. Kopparstickets kom-
position antyder ytterligare en liknelse. Nir dottern
avbildas aktivt trummande och dansande i spetsen
av de osynliga, efterf6ljande kvinnorna, liknar hen-
nes manligt sjilvstindiga beteendesitt Mirjams, en
av Bibelns profetiska kvinnor ur Gamla testamentet.
Mirjam kom dansande f6r att méta sin bror Moses,
nir han riddade Israels folk ur fingenskapen i Egypten
(Andra Mosebok 15.20). Bada kvinnorna handlar enligt
samma hilsningsritual: de leder ett kvinnotdg med
sing och tamburin. Detta atypiska foretag och deras
profetiska gava ir tecken pd Guds nad — ett omstritt
nyckelord i motreformationens diskussion kring Guds
allvetande och minniskans fria vilja. Retoriskt argu-
menterar Balde med en proportionell metafor. Sisom
Jeftias och hennes, hir osynliga, kvinnotag jamstills
med Mirjam och hennes tag, sa liknas ocksa frilsaren
Moses i spetsen av sitt riddade folk vid segraren Jefta
som likasa riddade sitt folk ur barbariet. De osynliga
bibliska parallellerna i bildens referentiella rum kom-
poneras till den ideologiska metaberittelsen om Guds
kall och vilja som jesuiten Balde presenterar for min-
niskans begrinsade synfilt. Frontespisen i sin gitfullhet
kriver att betraktaren konstruerar detta referentiella
rum genom att ligga till konkreta ting som kvinno-
och segertigen och abstrakta liknelser som dem om
Moses och Mirjam, Menulema och Emmanuel. Denna
osynliga, tids- och rumsovergripande argumentation
antyds symboliskt i de olika rummen och i den 6ppna

bildramen; scenrummet presenterar hindelsen fran
Gamla testamentet, grottan det figurativa frin Nya
testamentet och nischen refererar bide till publikens
nutid och tillbaka till de andra tva tidsrummen. Fol-
jer man bildens perspektiv in i det osynliga referen-
tiella rummet sé refererar protagonisterna som zypoi
temporalt bade fram och tillbaka, till andra bibliska
karaktirer ur Gamla och Nya testamentet och till sist
mot den nirvarande publiken sjilv. I sin helhet for-
kunnar bilden ett tréstande fazum, osynligt bakom
den tragiska paradoxen.

Lydnad och fri vilja — en motsats?

Protagonisterna visar pa ett exemplariskt sitt publiken
hur man frivilligt f6ljer Guds vilja till varje pris. Para-
doxen mellan lydnad och fri vilja var en omdiskuterad
fraga mellan de olika religidsa grupperingarna under
motreformationstiden. Frontespisen till Baldes drama
utvecklar det jesuitiska synsittet att minniskans fria
vilja bestar i att vilja mellan lycka och olycka liksom
Herkules vid skiljevigen och att besluta sig for att
aktivt folja den allvetande Guden. Dirfor skildras
Jeftas tvekan och inre kamp lika utforligt som kriget
mot de sataniska fienderna. Under dotterns rituella
klagotid pa tvd minader drar han sig tillbaka i enrum
i meditation, dir han identifierar sig med andra bib-
liska personer, och drémmer om sin starka dotter och
hennes visioner, tills han frivilligt fattar sitt beslut.
Hir lir han ut hur han férvandlar den falska jordiska
kirleken till den himmelska kirleken och hur man nar
Gud i bén. Hans tvekan kontrasteras mot dotterns
sjalvsikra lydnad som vixer fram ur hennes profetiska
gava. Bida visar tvé olika mystiska vigar till Gud. De
motsvarar den meditationsteknik som Ignatius Loyola,
grundaren av jesuitorden, formulerade i sin Exercitia
Spiritualia. Enligt denna teknik nirmar sig meditan-
ten stegvis den hogre sanningen genom att identifiera
sig med olika bibliska karaktirer. Detta symboliseras i
dramats titelbild i en uppatgiende rérelse.

Den eviga aterkomsten

I den 6versta rektanguldra nischen, det tredje tidsrum-
met, flyter ditiden och nutiden ihop. Nischen ligger
pa samma vertikala linje som kistan, korset och den



bibliska texten, ett tecken pd ett samband mellan de
andra representerade tids- och rumsplanen inom och
utanfor bildens ram, det referentiella rummet. Publi-
ken skall sammanfoga den visualiserade berittelsen
om Jeftas offer med Kristi minnesoffer som firas i den
katolska missan.

Nischens évre 6ppning paiminner om "Guds 6ga” i
kupolen pé barocka kyrkor. Alla bildelement i nischen
ar titulerade som figurae i bilden. Den stora urnan
bakom svirdet ir behallaren f6r dotterns aska, men
symboliserar som frgura ocksd den kvinnliga, mot-
tagande principen. Jungfrun Jeftias bér liksom Maria
Kristus i sig. I pjasen visar flickkdren hennes aska i
urnan i en procession liksom i en katolsk ceremoni
som kallas corpus christi, "Helga lekamens hogtid”.
Den katolska kyrkan aterinférde under motreforma-
tionens tid processionen for att fira Kristi nirvaro i
eukaristin (nattvarden) och provocera foresprikare av
andra religiésa uppfattningar.

Aven rokelsekaret bredvid urnan tillhor den katol-
ska missritualen. Den sota doften 4r offergivan i en
missa ddr Kristi offer firas, men paminner dven om
Menulemas offer, de doftande offergavorna och Jeftas
boner. Rokens uppétrorelse visualiserar meditationens
uppatstigande rérelse, minniskans inre vig till Gud.
Den vigen visas i de tre stegen fram till kistan, i kor-
sets och i svirdets riktning mot nischens 6ppning.
Svirdets figurativa funktion piminner publiken bade
om lidandet och om Guds frilsning, nir betraktaren
mentalt rér sig uppat. Han "ldser” alla uppstaplade
verbala och visuella moment pé bildens centrala linje
genom att sammanfoga alla element frin scenen i
forgrunden via grottan upp till nischen. En sidan
uppatstigande rorelse, som vanligtvis synliggdr him-
melsfirden i barockmaleriet, fortydligar har hur man
ska ldsa tragedins trosterika tolkning: man ska identi-
fiera sig med de exemplariska figurerna i forgrunden
och via Kristi 6de i grottan ga vidare till nischen dir
da- och nutid flyter ihop till den eviga aterkomsten.

Jesuitisk propaganda fidei

Den presenterade figurativa tolkningen motsvarar
medeltidens exegetik som baseras pa skriftens fyrfal-
diga mening. Katolikerna och jesuiterna insisterade pa
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kyrkofidernas allegoriska tradition, vilken ifragasattes
framfor allt av reformatorerna. De foredrog en bok-
stavlig lisning och en mer rationell logik istillet for
jesuiternas pastadda tolkningsforetride vilket forankras
propagandistiskt med kristusmonogrammet i bildens
mitt. Det hdnvisar bade till jesuitordens logogram och
till jesuiternas figurativa tolkning som framstills som
Guds plan. Kopparstickets kompositionsteknik liknar
mer emblematikens sitt att gatfullt kombinera text
och bild for att framstilla den universella sanningen.
Di det som syns inte ricker till f6r att forstd denna
sanning, méste det kompletteras med det osynliga och
med hjilp av Guds ord som ldggs in for att befdsta bil-
dens mingtydighet. Det krivs en metaforisk logik for
att sammanfoga si méanga bildelement till en retorisk
helhet, en teknik som lirdes ut av jesuiterna. Deras
retoriska ideal under barocken var argutia, skarpsinnet:
frontespisens gatfullhet symboliserar det gudomliga
sprik som passerar minniskans naturliga syn. Guds
ord kunde bara tolkas av de invigda: hir 4r det jesui-
ten Jacob Balde som stillforetridande for sin orden
forkunnar den enda, ritta tron. For dagens betraktare
har denna tidsbundna kod dock férlorat sitt sannings-
ansprak och siledes sin sjilvklara, naturliga genom-
skinlighet. P4 samma sitt har ocksé bilden forlorat
sitt naturliga, mimetiska ansprak att kunna dterge en
universell essens. Anda har den hir analyserade bilden
en otrolig dragningskraft. Och visst: den siger mer 4n
tusen ord. Jag behovde exakt 3 814.
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