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Konstvetenskapliga
stodanteckningar

Konsthistoria och visuella studier vid Lunds universitet



Forord

Dessa stodanteckningar for studenter i konstvetenskap skrevs ursprungligen av Sven Sand-
strdm och gavs ut pa Studentlitteratur redan 1970-1. Den version du ldser nu &r delvis revi-
derad och férdndrad, men det mesta dr sig timligen likt. De begrepp och termer liksom de
grundldggande metoder som vi gor bruk av nér vi talar och skriver om konst férandrar sig
relativt ldngsamt. En stor fortjdnst i denna text &r att alla begrepp dr pa svenska, med en
kurslitteratur som i huvudsak ar skriven pa engelska har behovet av detta 6kat markant.
Denna reviderade version har ocksa ett reviderat och genomarbetat bildmaterial gjort av

Eva Nystrom.

Dessa anteckningar &r inte en ldrobok i vanlig mening, den handlar om manga olika ting
fran bildanalys till murférband och &r inte avsedd att ldsas fran parm till parm utan for att
bldddras i och allmént vara en hjdlpande hand f6r de nybdrjarstudenter som ldser sina f6rs-
ta terminer konsthistoria.

Som redaktor f6r den nya versionen vill jag rikta ett stort och varmt tack till Sven som gett
institutionen tillstdnd att anvdnda och arbeta vidare med denna text, liksom till mina kolle-

gor som last och arbetat med texten.

Den &r publicerad under en Creative Commons licens, CC BY-SA], vilket betyder att du far
sprida den fritt (dven i bearbetat skick) sa lange du anger avdelningen for konsthistoria och vi-
suella studier vid Lunds universitet som upphovsman och licensierar ditt verk pa samma vill-
kor.

Bjorn Fritz, Lund 2019-08-22

©00]

Thttp://www.creativecommons.se/om-cc/licenserna/
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Schema for beskrivning av konstverk
samt bildanalysens elementa

Konstverkets former binds inte av ndgra allménna lagar; likavél som det kan vara upp-
byggt enligt en strang och i detalj bestimmande tradition kan det fritt bildas med former
och medel som tidigare aldrig tagits i bruk. Nagot av det forra och ndgot av det senare finns
i alla konstverk — men konstvetenskapen kan givetvis ocksd syssla med foremdl som saknar
unika drag (dven om dessas form ju dock en gang ocksad har bestdamts genom ett medvetet
och overlagt skapande nér férebilden kom till). Att trdnga in i konstféremadlets egenskaper
som sadant forutsidtter emellertid alltid att man ”ser” och forstdr dess former, att man
formar dgna det en intrdngande uppmaérksamhet, for sig sjdlv klargora dess konkreta och
egenskaper, dess verkan for synsinnet, dess mdjliga inneborder och plats i den materiella
(och andliga) kulturens totalitet. Detta forutsétter tréaning i konsten att se, och att se med
vakenhet och kritik sa att inga forutfattade meningar blandar sig i vad vi “uppfattar”, och
sa att inga vasentliga drag undgar oss. For att kunna samtala och skriva om konstforemal
och samband mellan konstféremal s& mdste man ha ett enhetligt sitt att beskriva konstfo-
remdlen. Det kan ske med ett uppbdd av facktermer — men konstvetenskapen undviker
vanligen att fa for manga specialtermer pa en ging, och séker med vardagsspraket nd sa

langt som mgjligt i en precis och varierad beskrivning.

Ett konstverk &r inte bara en sak — det kan fungera och uppfattas som manga olika ting:
som en avbild, som en utsmyckning, som en symbol, som ett virdeféremal osv. Mdnga av
de egenskaperna ar olika sidor av samma sak — men mdjligheten att skilja dem at f6r olika
bruk maste konstvetenskapen tillvarataga. Det dr dessutom praktiskt att f6lja en viss meto-
disk ordning ndr man genomfér en allsidig analys av konstféremalet. I det fo6ljande ska ana-
lysen indelas i en serie avdelningar med underavdelningar, var och en foretrddande en
aspekt pa eller sida av konstverket. Ordningsfoljden har i stort sett lagts upp efter den
praktiska ordning man brukar folja i en mer uttémmande musei- eller utstédllningskatalog.

A. Materialanalys

Konstféremalet dr i forsta hand ett fysiskt ting med mét- och védgbara egenskaper. Det be-
hover inte alls upplevas “konstnérligt” for att man ska kunna hantera sddana egenskaper,
och det gér i princip béttre ju mera tekniskt man gér till viga.

En del materiella egenskaper kan maétas genom en speciell teknik som konservatorerna be-
hérskar — t.ex. foremals dlder, materiella bestdndsdelar. Men en allmén insikt i konstnarliga
foremalstyper och i konstnarliga arbetssitt riacker en bra bit for en materialanalys som be-

hovs for konstforskarens vardagliga behov.



Uppgift: Faststdll konstverkets material, dess tekniska forutsiattningar, den individuella be-
handlingen (dvs den tekniska) av materialet, samt konstverkets aktuella tillstdnd i den méan

detta avviker frdn den ursprungliga. Folj denna ordning;:

1. Vilket underlag (aktuellt for t.ex. malning, relief, teckning): duk pa spannram, trépan-

nd, kopparpannd, papper, putsad mur osv.

2. Vilket material: a. mileri: olja, tempera, gouache, akvarell, fresk osv. b. teckning: tusch,
tuschlavyr, blyerts, silverstift, osv. c. skulptur: gips, lera, terrakotta, plastellina, brons,
bly, marmor, granit, basalt, kalksten, diorit, plexiglas, rostfritt stal osv. d. grafik: linje-
etsning, akvatint, kopparstick, torrndlsradering, mezzotint, litografi, trésnitt, linole-
umsnitt, silkscreen osv. e. arkitektur: trd (liggtimmer, resvirke, bradklddsel), natursten
(granit, kalksten, sandsten, tuff, travertin, marmor), tegel, putsmur, betong, glas och
betong, jarn, osv.

3. Vilken materialbehandling: mdleri: pastost, tunt, skrovligt, slatt, markerade penseldrag,
grynig ytstruktur osv. Tdckande, transparant. Pensel, palettkniv. teckning: hard eller
mjuk blyerts, stomperad blyerts. Flodig, malerisk lavyr, tvatonslavyr. Tuschpenna
(pennteckning), spetsig, grov fetkrita osv. skulptur: nedsénkt relief, lagrelief, hogreli-
ef, friskulptur. Sldt och fast modellering, upplost modellering, modellering med spéar
av verktyg, hdander osv. arkitektur: obearbetad féltsten, tuktade kvadrar, gul tegel, r6d
tegel, grovtimmer, putsad bradpanel, infirgad puts. malad puts, kvaderimiterande

puts, rd betongyta, betong med gjutformsmaérken osv.

4. Vilket tillstdnd: mdleri: oskatt, oskadd yta men fordndrad (changerad) farg, krackele-
rad fargyta, flagnad fargyta, skadad med restaurerad fargyta osv. teckning: oférand-
rad, fuktflickad, missfargad, horn avslitet, beskuren. skulptur: oférandrad, slagska-
da, parti saknas, lagning av viss del, ompatinerad, patineringen sliten osv. arkitektur:
oférandrad, visst parti ombyggt, interiérerna helt dndrade, interidrerna aterstéllda
(restaurerade), byggnaden ruinerad, delvis ruinerad, malningen annan dn den ur-
sprungliga osv.

Observera att faststdllandet av materialbehandlingen knappast helt kan skiljas fran analy-
sen av konstverkets formsprak. Redan valet av material 4r ju ett konstnérligt val som inle-
der en serie beslut som pédverkar det slutliga verket. Det dr av vikt att allt som sdges om
materialbehandlingen ar l4tt att se och verifiera och att man inte férvaxlar allmdnna drag
och traditionella tillvdgagangssatt med de formegenheter som bestimmer konstverkets in-
dividualitet.

Lagg ocksd marke till att studiet av konstverkets konserveringstillstand (4) ger ett mycket
viktigt korrelat som man mdste hélla i minnet vid varje senare analys. Ofta har drag till-

kommit genom rent fysikaliska orsaker, oberoende av konstnérliga avsikter, och inte sillan
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upplever en betraktare sddana “ofrivilliga” effekter som ndgonting positivt, en del av
konstverkets uttryck. Vid en historisk analys mdste man dock bortse fran dem dér detta gar,
eller soka berdkna vilken inverkan pa helheten de kan ha. Mycket oftare 4n man kanske
tror har konstverket genomgatt direkta omadndringar, efter skador forsetts med nya bilde-
lement vid restaureringar, portrétt har forsetts med mer tidsenliga kldder, malningar har
ofta beskurits, skulpturgrupper splittrats sd att endast enstaka figurer foretrader den forna
helheten. Det dr en viktig konsthistorisk kéllforskningsuppgift att soka faststédlla konstver-
kets aktuella status, dess férhallande till sitt ursprungliga utseende. Nér det géller byggna-
der ar den uppgiften bade sarskilt viktig och sérskilt svar, eftersom flertalet &ldre byggna-
der genomgatt bade en och flera omdisponeringar for olika praktiska &ndamal, och da sa-

dana dndringar alltfr sédllan kan f6ljas i bevarade byggnadsritningar.

B. Formanalys

Formanalys och innehallsanalys (C) kan inte principiellt skiljas i en helhetsundersékning,
ndgon form som inte har ett innehall just i och genom sin form — oavsett motiv — rdknar
man knappast med i dagens konstvetenskap. Daremot finns det en mojlighet att beskriva
konstverket som om dess rent visuella egenskaper hade en fullkomligt oavhingig existens,
att genomfora en karaktdristik som om konstverket vore ett okdnt naturforemal. Formana-
lysen har fordelen att i viss utstrdckning kunna fixera yttre egenheter som alla aterfinner,
att ge mojligheter till en identifiering av konstverket som féremal. Pd formanalysen bygger
alla stilbestamningar, da stilbegreppen i forsta hand kommer till oberoende av vad konstver-

kets former kan anses formedla av kdnsloz, forestéllningar, attityder osv.

P& samma saitt som en uppdelning av konstverkets form och innehall ir en fiktion, dr ocksd
en uppdelning i form och farg faktiskt sett en omgjlighet. I manga fall bestims ”“formen”
bdde till sin verkan av utstrackning och sin effekt av bestimdhet eller obestamdhet etc just
av fargen, i manga fall talar man ogédrna om en form dérfor att den inte har en sluten enhet-
lighet men menar dnda nédr man i stdllet talar om fargen en bestdamd av

en fargyta eller ett fargparti angiven formation.

Trots dessa nédviandiga reservationer foljer hdr ndgra karaktariseringsméjligheter, ordnade
efter form och farg. Att man alltsd hdr med farg menar en egenskap som hor hemma pa
”formsidan” i motsats till “innehallssidan” &r helt i enlighet med sprakbruket.

|. Kompositionsanalys

Innebir studiet av konstverkets helhetsuppbyggnad, den schematiska grundstruktur som
bildar utgdngspunkten for det nyanserade formspraket. Man kan antingen sdka en avsedd
komposition, som konstnédren byggt upp och redovisat i skisser eller i huvudlinjer m.m.
som dterfinnes i eller under den slutliga fargytan, teckningen, reliefen etc, eller en reell
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komposition, en uppbyggnad av formerna som syns karaktdristisk och alltsd duglig som
identifieringsmedel oavsett om konstndren (medvetet) avsett den eller ej. Ndgra vanliga

kompositionsarter:

a. Kompositionsskelettet. Ett vanligen plangeometriskt skelett av mer eller mindre accen-
tuerade linjer, rdta eller i strangt geometriska bagar, cirklar, ellipser ed. I ett sddant
skelett kan vanligen avldsas en mer eller mindre komplicerad avbalansering mellan
kompositionens huvudelement. Redan hér forekommer ofta en perspektivisk kon-
struktion (Rafael, Poussin) dér alltsd en avsedd rumsillusion fungerar utan stod av
bildens forestillande element. Mérk att hdr som i 6vriga kompositionsformer dven
antydda linjer, syftade genom motivets oregelbundenheter, stddda av nyckelformer

och skdrningspunkter, spelar en avgorande roll.

b. Den rytmiska kompositionen. Kompositionen med ett geometriskt skelett bygger pa
forestdllningen om en statisk balans mellan féremdl som &r underkastade tyngdla-
gen och rummet, men knappast foremal i rorelse eller vacklan. Den rytmiska kom-
positionen bygger pd den vanliga gestaltpsykologiska forestillningen om en férand-
ring, en hiandelse inom bildytan eller skulpturverket — eller i byggnadsfasaden. Den
energiska riktningen i en bestdimd form, den “goda kurvan” i en linjerytm, anger en
riktning, kanske mot en form som forefaller fri fran rorelse, “bjuder motstdnd” osv.
Vissa aterkommande variationer av detta tema tillhor varseblivningspsykologiens
elementédra exempel. Inom bildkonst och arkitektur kan spelet mellan former med
bestamd riktningseffekt utgora ett mycket sammansatt spel, vilket kan utesluta eller
innesluta ocksa funktionen av ett linjeskelett av statisk typ. Men ocksa har maste
varnas for renodlingar: det &r alldeles klart att var forestdllning om de olika former-
nas och rytmernas motiviska eller associationsmaéssiga innebord paverkar var fore-

stallning om rdorelse eller stillastdende.

c. Blockkompositionen och firgkompositionen. Férdelningen av massor, fargfalt eller farg-
flackar inom malningen kan utan st6d av ndgra geometriska eller rytmiska hjdlplin-
jer skapa det grundldggande kraftspelet i en konstnirlig komposition. Balansen mel-
lan ndgra huvudpartier i en skulptur, mellan en serie fargflackar i fri organisation
over malningsytan, mellan huvuddelarna i en byggnadsfasad, verkar ocksa de ge-
nom gestaltpsykologiska lagar och bygger bl.a. pa var bendgenhet att virdera for-
merna som massor, underkastade tyngdlagen med ett “uppe” dit det krdvs kraftut-
veckling for att na, och ett “nere” dit tyngden i formerna i och {6r sig tenderar att dra
dem. Aven om man inte bér faststilla ofrdnkomliga egenskaper hos firgerna, &r det
dock tydligt att kalla farger (skalan violett — bldtt — bldgront) har en tendens att synas
befinna sig pa storre djup dn varma farger (skalan gulgront — gult — rétt), och att lju-
sa farger har en bendgenhet att verka létta, &ven uppatgdende, medan morka farger
har en tendens att verka tunga, nedatgdende. Sddana egenheter, vilka i enskilda
konstverk ofta motverkas genom konstnédrens kunniga eller intuitiva sammanstall-
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ningar, ger forutsittningar for en balansakt mellan formblock och fargpartier i en
komposition.

2. Formbildningsanalys

Formbildningen dr den fortldpande handling genom vilken konstverket far sin individuali-
tet. Den inleds givetvis genom kompositionen men fortsdttes ut i konstverkets minsta en-
skildhet, i penseldragens form och struktur, i “handstilen” i en teckning, i mejselhuggen pa
en skulptur osv. Manga drag i formbildningen kan vara gemensamma med andra konst-
verk, t.ex. med verk frdn samma tid eller epok. De dr da stilbestimmande, anvdnds som
kdnnetecken for en bestamd tidsstil, t.ex. barock, rokoko etc. Andra drag dr typiska for
manga av konstndrens egna verk men inte sd mycket for andra samtida. De dr dd utmaér-
kande for konstnédrens personliga stil. En undersékning av det enskilda konstverkets form-
bildning kan emellertid inte bara inrikta sig pa det typiska, det pd forhand vantade, utan
mdste givetvis soka karaktérisera alla markbara egenheter.

Varje ord dr vdrdeladdat, alla de begrepp som anvands vid karaktérisering av det sedda in-
nefattar i sig ocksa en vdrdering, en beddmning av uttrycksvérden eller dtminstone en be-
domning av inom vilken forestédllningssfar konstverkets former fungerar. Men manga ka-
raktédriseringsord som ofta anvdnds har direkt samband med ett slutet konstteoretiskt sy-
stem, med redan gjorda slutsatser och hypoteser av mera allmén syftning. Det giller inte
minst de fem par av varandra motsatta begrepp som Heinrich Wolfflin i “Konsthistoriska
grundbegrepp” 1915 uppstillt, och som han hdmtat fran en analys av rendssansens och ba-
rockens formsprdk. Inte desto mindre finns det knappast ndgot enskilt karaktériseringsin-
strument som visat sig mer allmént anvandbart; genom att préva konstverket ur hans syn-
punkter far man — framst vad betréffar historisk konst — dtminstone en utgangspunkt fér en

karaktérisering eller en elementédr beskrivning. Wolfflins motsatspar av formegenskaper dr

foljande:

1. %Lineéirt (grafiskt, plastiskt) %méileriskt

2 thméissigt %djupméssigt

3. Slutenform (tektonisk form) sppen form (atektonisk form)
4 Mingfold (mingdelad enbet) enbet (odelad enhet)
5. Klarhet (obetingad tydlighet) Oklarhet (relativ Klarhet)
""""" (Utmirker rengssanskonst)  (Utmirker barockkonst)

Samtliga dessa kategorier utom en avser sddana egenskaper som alla kan enas om att finna
i konstverket, oavsett vilka forestdllningar man har om dess innebérd. Men ordet “djup-
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massig” kan, ndr det géller maleri, endast avse en illusionistisk egenskap, som forutsatter
en forestédllning att bilden avser framstélla verkligt rum. Vill man fa full konsekvens i mot-
satsparen bor darfér ”djupmassig” ersdttas med “icke ytmdssig”, vilket endast innebér att
ytskiktets materiella enhet inte betonas. Tektonisk form (sluten form) dr en form som har en
fast strukturell enhet, dar bildelement fogas till bildelement som delarna i en byggnad, eller
om det verkligen géller en byggnad, dédr byggnadsdelarnas forbindelse inbordes markeras.
I en atektonisk form saknas denna betoning av sammanfogningen till en enhet. Att en stark
verkan av enhet dndd kan finnas i det avsedda verket framgdr av att ndsta motsatspar
anger just odelad enhet som typisk for den konst (barocken) som utmérks av atektonisk
form. Det kan synas som om ordet mdlerisk vore den gemensamma ndmnaren: i det maéle-
riska, pa ljus och dunkel och glidande samband i formernas eller fargpartiernas helhet lig-
ger ett medel att skapa enhet dven ndr den klart byggande hopfogningen av delarna sak-
nas. Motsatsparen behandlar alltsa successivt egenskaper, som delvis hor intimt samman,
och dr inte grundbegrepp i den meningen att de avdelar var sitt huvudomrade av det visu-
ellt uttrycksfulla.

Det finns emellertid fler invandningar mot grundbegreppen: medan Wélfflin i rendssans-
och barockkonst ansett sig finna enhetlighet i varje konstverk, kan man i t.ex. 1900-tals-
konst finna de varandra motsatta egenskaperna i ett och samma verk: en mélning kan t.ex.
innehadlla partier som dr utprédglat maleriska och partier som &r klart linjebetonande. Pa
samma sitt dr det inte alls ovanligt att i samma verk pétréffa delar med absolut klarhet och

andra delar med o6verskadlighet vad betréffar de ingdende elementen.

En annan anméarkning mot grundbegreppen géller deras innebdrd. Manga av begreppen
har en entydighet som gor dem odelat anvindbara dven utanfor sitt systemsammanhang.
Andra éar flertydiga. Det giller framst begreppet “linedr'” som sdges innefatta grafiska -
alltsa “teckningsmaéssiga” — och plastiska, alltsd ”skulpturala” egenskaper. Detta dr ju inga
klart samhoriga egenskaper. Wolfflins motsatspar gar tillbaka p4 &dldre begreppsbildningar:
Riegl talar om ”optiskt” — delvis detsamma som madleriskt, men ocksd ndgot icke-taktilt,
som enbart riktar sig mot synsinnet utan att skapa forestdllningar om en materiell verklig-
het — och motsatsen “haptiskt” som avser former vilka har klar avgriansning, kanske lockar
berdringssinnet, kanske &r plastiskt, tredimensionellt eller skapar en forestédllning om nagot
tredimensionellt. I det haptiska ingar ocksa en forestéllning om “tektonisk form” som nyss
berorts.

I stéllet for att i enlighet med de skilda slutna systemen sdka reducera antalet karaktaristis-
ka egenskaper till ndgra fa och under dessa samordna sd manga egenskaper som mojligt,
mdste man i en rent deskriptiv framstillning soka precisera si mdnga nyanser som maojligt for att
inte binda beskrivningen vid pa forhand givna forestillningar. Vad hér proévas ar dels bara
ett experiment, dels endast ett urval av mgjligheter.



Prova t.ex. om formen i konstverket:

a.

b.

ar distinkt eller odistinkt — eller om partier med bdda egenskaperna forekommer,
ar plastisk eller mdlerisk, eller badadera,

ar plastisk eller linjebetonande, eller bddadera,

ar plastisk eller silhuetterande osv,

ar linjebetonande eller silhuetterande, osv

ar byggd pa formmassiv eller pa ljuskontraster, osv

verkar ytmissigt eller kan ge illusion av rymd, djup, ...

skapar rumsillusion genom centralperspektiv, fargfortoning, former som skir over

varandra, genom verkan av rorelse inét eller fran djupet och utét,

markerar ytmdssigheten genom ett entydigt formspel eller genom att motverka element
som i och for sig kan skapa djupillusion,

ger majligheter till varandra avlosande upplevelser av yta och djup,
har sluten form eller oppen form,

préaglas av mdngfald av bredvid varandra lagda former, eller av enhet i mdnga eller fa

fast sammanhadllna former,

. praglas av kontrastering av former (farger) eller av enhetlighet,

préglas av oenhetlighet utan kontrastering eller enhetlighet,

ar kompositionellt avgrinsat inom sina egna gréanser eller inbegriper idven omgivningen i

sitt kraftspel,

har en avslutad karaktir eller en oavslutad (fragmentarisk, skisserande, partiellt ge-
nomford).

3. Farganalys

Sok en karaktdrisering av konstverkets kromatiska (= som har samband med regnbagsfar-

gerna och deras nyanser och blandningar) eller akromatiska verkningsmedel i den man de



inte direkt gor sig gdllande i ndgon av de karaktériseringar som redan provats. Har dr ndg-
ra huvudlinjer som man kan f6lja; man kan soka faststalla:

a. Generell firgkaraktir: monokrom (enfdrgad), tvafdargad (camaieu etc), utford i
sluten (-na) fargskala(-or), polykrom — mangfargad — brokig.

b. Aktivitet - passivitet i fargen: verkar konstféremadlet beroende av sin farg, eller kommer
fargverkan i andra hand vid betraktandet? Kolorism kan mgjligen definieras som en
formaga att behalla fargens aktivitet i verkets helhet och enskildheter.

c. Kontrastverkan: den forstirkande eller modifierande effekt som fargerna uppnar i
samverkan.

1. Fri kontrastverkan (sammanstéllning ljust — morkt, rena och blandade farger osv)

2. Bunden kontrastverkan:
komplementéarfargskontraster,
kontraster varmt — kallt,
kontraster inom slutna skalor, t.ex. mellan tva genomgaende farger eller fargska-
lor

d. Enbhetlig fargverkan:
valérmaleri (maleri med en enda fargskala, t.ex. gronbrunt-ockra-rédbrunt, med

overglidningar och fértoningar som vanligt verkningsmedel).

C. Innehallsanalys

Med konstverkets innehdll kan avses ganska olika foreteelser. Man kan avse de faktiska
meddelanden som kan utldsas ur konstverket, upplysningar som kan ha konstnérlig inne-
bord — rikta sig direkt in mot verkets uttrycksfullhet — och som kan vara till synes oberoen-
de av konstverkets form. Man kan avse allt det som konstverkets form formar férmedla av
upplevelse — inklusive rent emotionella intryck. Har avses endast den innebérd som namn-
des forst. Det dr inte meningen att i detta kompendium ga ndrmare in pa konstverkets cen-
trala verkningssitt, eftersom detta forutsétter rent teoretiska resonemang pa grundval av en
vidare erfarenhet. Konstverkens mojligheter att spegla verklighetens former och férhallan-
den - dven oavsett om detta varit den medvetna avsikten eller ej — dr oerhort omfattande. I
manga fall &r ju var mesta kunskap om forgangna kulturer beroende av vad vi kunnat utla-
sa ur bevarade konstverk och konsthantverksforemal. I det senare fallet 4r det naturligtvis

ofta sjdlva nyttofunktionen som dr mest upplysande. Sd kan t.ex. en vattenbehdllare vittna
om vilket viarde man i en vattenfattig trakt satte pd vattnet — men med maénsklig intensitet
och artikulering vittnar f6rst orneringen, omsorgen om den yttre icke-nyttobetonade for-

men, om denna virdering. Vad betréffar bildkonst finns pa samma sitt tva funktioner, en
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skildrande, beskrivande eller dtergivande, och en smyckande. Konstverket uppfattas som
nyttoforemal pd grund av dess férmaga att avbilda eller askadliggora, och denna funktion
forenas med en smyckande funktion. Det ror sig hdr om rent abstrakta tinkesédtt ndr man
genomfor uppdelningen och pastar, att rent allmént sett beror motivet pa bestdllaren av
verket, medan den smyckande formen beror pa konstndren. Men den abstraktionen kan
vara upplysande: liksom alltsd alla konstféremal bar vittne om en kultursituation i vilken
de tillkommit — och ofta speglar vardagslivet i den aktuella kulturen — bar det ocksa vittne

om en bestéllarvilja, om képarens smak eller avsikter.

Vi ror oss hir endast med de isolerade konstverken. Det &dr en uppgift for det samlade
konsthistoriska studiet att visa hur sambandet mellan konsten och kulturerna visat sig, och

hur konsten sjélv utvecklats och férandrats genom tiderna.

I de isolerade konstverken kan man urskilja ett motiv, som vi anser vara forelagt, det existe-
rade som en forutsdttning innan konstnaren satte sig till arbete. Vi vet att arbetsgangen ofta
varit en annan och vi irriteras av att finna hur litet detta har att siga om modern konst. Men
ndr ett motiv kan urskiljas, kan det vanligen ocksa isoleras fran konstverkets 6vriga aspek-
ter. Med motiv menar vi en bilduppgift som &r klart medveten f6r konstndren. Det finns
andra upplysningar, andra associationer eller innebordsrika former i bilden — och arkitektu-
ren — dn de som varit klart medvetna for konstndren. Deras férklaring fdr man ofta sdka
ndrmare konstnirens eget jag, i hans psykiska ldggning, hans historia eller aktuella situa-
tion. I den innehallsanalys som endast beror det foreliggande konstverket och inte séker
dess historia — sa som den genetiska analysen gor (D) — kan man skilja mellan den rena mo-
tivanalysen och en mer psykologiskt betonad innebordsanalys. Den senare skall inte forvéx-
las med den metod att forklara konstverkets formsprdk som utgdr fran varseblivandets
psykologi och forklarar varfor vi ser vad vi ser i den sammanstéllning av i och f6r sig mang-

tydiga former som utgor konstverket. Frdgan har géller inte varfor, utan vad.

Som innebdrdsanalys bor ocksé betecknas utldsningen av samhillets struktur och paverkan
pa individen betingade, ofta omedvetna, motiviska och formmdssiga egenheter som kom-

munikationsteoretisk konstforskning bérjat utreda.

|. Motivanalys

Konstverkets motiv kan ha mycket olika foérutsdttningar. Man kan ha behovt en gudabild,
en altartavla, ett relikskrin, en kyrka for dop (baptiserism), ett gravmonument, ett minnes-
marke — i alla dessa fall och manga fler dr typen pd foremalet klart bestimd av traditionen
och utvecklas endast stegvis. Den inre utformningen av det individuella verket dr ocksa be-
stimd av regler. De system av sddana regler for konstverkets motivutformning gom vi har
kvar fran respektive tid kallar vi ikonologier. Studiet av hur dessa tillimpats utgér en hu-

vuduppgift fér den konstvetenskapliga specialitet som vi kallar ikonografi. Men med ikono-
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grafi mdste vi ocksd avse identifieringen och férklaringen av alla andra urskiljpara motiv,
t.ex. identifieringen av ett bestamt landskap i en malning, av en portritterad person, osv.

En viss ikonografisk orientering dr oundgénglig 4ven vid den mest flyktiga kontakt med ett
konstverk. For att helt klarldgga motivens innebord — vad de betytt f6r samtiden och vad de
meddelar av vetande eller om forestdllningar — krdvs vanligen specialforskningar med stod
av insikter utanfoér konsthistorien. En arbetsgéng i undersdkningen som i stort bygger pa
den ledande ikonografiske forskarens framstéllning (Erwin Panofsky “Iconography and
iconology: an introduction to the study of renaissance art”, i “Studies in iconology”, New
York 1939, dar Panofsky dock kallar den mera utvecklade formen av ikonografi for ikono-
logi, medan héar det senare namnet reserverats for samtidens sammanfattningar av dnnu

gdllande betydelseldror):

a. Studera motivets allminna drag: sok identifiera dess element med hjidlp av allminna
erfarenheter och kunskaper: ménniskor, djur, véxter, allmédnna formationer i land-
skap, osv, liksom vanliga uttryck for sinnesrorelser, aktivitet, osv. Det dr ovantat vik-
tigt att pd detta stadium avhalla sig frdn dven skenbart enkla slutsatser eller intuitiva
forklaringar av motivinneborden. En flicka med palmkvist i handen é&r inte alltid
Freden.

b. Undersok motivets sirskilda innehdll genom att faststdlla t.ex. vilket landskap, vem por-
trattet visar, fran vilken tid och vilket land motivet &dr (ofta med hjélp av stilhistoris-
ka insikter), vilka foremal som finns med i stillebenet. Granska motivets enskildheter
och prova dem en for en i samband med helheten, s6k motivets foérutsdttningar i
allmédnna killor som Bibeln, helgonhistorierna, den antika mytologien, litteraturen
eller historien. Prova om nagra féremal har karaktdren av emblem eller attribut som
utmdrker en bestimd innebord enligt de vanliga ikonologierna, om ndgon person
eller samtliga personer genom sadana tecken, genom klddsel och atborder eller ge-
nom inb6rdes handlande karaktériseras som t.ex. personifikationer av egenskaper,
lander, naturkrafter o.d. Kunskaper i kultur- och ldardomshistoria, emblematik, hie-
roglyfik samt ikonologier och kyrkohistoria hor till de redskap som behovs for den-
na i egentlig mening ikonografiska undersdkning.

c. Genomfdr en sammanfattande motivanalys med ledning av de insikter som den forsta
granskningen och den ikonografiska analysen givit, och prova resultatet mot den
allménna insikt i konstnérligt arbetssétt och konstnérliga verkningsmedel som &r en

férutséttning for d&ven en ytterst specialiserad undersékning.

2. Psykologisk analys

Vid ett allsidigt studium madste konstverket ocksd studeras som en unik prestation av en

unik personlighet. De samband i tid och rum, genom smak och stil och kultursituation, som
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ur andra synpunkter kan verka avgorande for konstverkets utformning maste avskdrmas —
sedan deras betydelse for formsprdket en gang klarlagts. Kvar stdr relationen mellan
konstndren som individ och hans verk. Allt som &r sidreget, som skiljer verket fran alla and-
ra kan ha sin forklaring i konstnédrens person. Men ocksa hans sitt att vélja bland manga
mojliga uttryck eller former maste till en del forklaras med drag i hans personlighet. Det &r
klart, att flertalet av dessa individuella drag i sin tur har sin férklaring i yttre omstandighe-
ter, typiska for konstnirens egen tid och milj6. Att dra en klar grans mellan konstsociologi
och konstpsykologi dr knappast mégjligt. Som en praktisk regel kan man vdga sdga att de
patagligt emotionella dragen ofta har sin omedelbara forklaring i psykologiska faktorer,
medan drag som kan forbindas med vardering och livssyn vanligen far en meningsfull for-
klaring med hjélp av sociologiska aspekter: den uppfattning om verkligheten, tiden, kultu-
ren, som en madnniska har, dr vanligen motiverad av yttre forutsdttningar — men séttet att

reagera pa den, forstdrka eller modifiera bilden, beror pa individen.

Den psykologiska analysen kan schematiseras i tre moment — varav det tredje langt ifran

alltid givit resultat, och de resultat den givit har ofta blivit féremal for stark kritik.

a. Den subjektiva erfarenhetens reaktion och rapport infér konstverket (jamfér moment C:
1a!). Hur vésentligt det dn &r for den individuella konstupplevelsen att denna sub-
jektiva kontakt med verket far ske ostort — och framférallt ostort av en vetenskaplig
eller pseudovetenskaplig kritik — mdste man vara mycket dterhallsam med att accep-
tera sddana reaktioner som om de vore fakta vilka kan bestimma konstverkets ob-
jektiva hallning. Naturligtvis kan man inf6r forestdllande konst anvédnda sin com-
mon-sense-psykologi, sin vardagsinsikt, for att tolka de sinnesstimningar som fram-
stdllda manniskor uttrycker, eller att tolka relationerna méanniskor emellan ocksa
emotionellt. P4 det planet behdvs vanligen endast en viss varsamhet for att man
skall na ratt. (Men konstndren har dirmed ganska sdllan avslojat s& mycket om sig
sjalv.) Nasta steg blir att préva om former och farger pd ndgot satt kan uttrycka en
sinnesstaimning, en individuell grundhallning, ett temperament. Har blir problemen
storre. En mork malning med fa stora kontrasterande former kanske tas som uttryck
for en dramatisk pessimism osv. Det finns hela system f6r att tolka bilders lynnen,
ddr man adderar olika drag for att uppna skilda uttryck. Men ocksa hér ar sannolikt
den sd langt majligt teorilosa kontakten med konstverket att féredra.

b. Studiet av verket i relation till konstnirens psyke, hans historia och hans aktuella livssi-
tuation vid verkets tillkomst. De forestdllningar som man ansett sig kunna behdlla
fran ett direkt studium av konstverket — med “inkdnnande” i dess former och fore-
mal — stélls nu i relation till vad vi vet om konstnédrens person. Detta vetande ar ofta
mycket fragmentariskt — sarskilt da det géller &dldre tiders konstndrer — och praglat
av vad samtiden ansett sig kunna utldsa om konstndrens psyke ur verken. Kallkriti-
ken mdste vara sdrskilt uppmaérksam da det géller detta omrade. Giltiga studier som
faststédller samband mellan konstndrens psykiska tillstdnd, hans historia och hans
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nuldge samt konstverket, bygger i storsta mojliga utstrackning pa kéllor som dels dr
samtida, dels tillkomna med andra uppgifter dn att direkt belysa just konstnérens
personlighet — och i varje fall utan att avse att bevisa samband mellan verket och
personligheten.

Trots alla reservationer dr denna common-sense-psykologi den som i allménhet har
givit de hittills mest trovardiga resultaten i tolkningen av konstyttringarna som ut-
tryck f6r den normala individualiteten.

Tolkning med utgdngspunkt i bestimda psykologiska (psykiatriska) teorier. Medan manga
moderna psykologiska teorier och iakttagelser inom varseblivandets psykologi spe-
lat en mycket viktig roll, dels som forklaringen av konstverkens uttryck, dels for att
inspirera konstnarer till visuella experiment (som dessvirre sedan tagits som exem-
pel pa hur de psykiska lagarna fungerar i konsten), har teorier om sjdlslivets struktur
endast i begrédnsad utstrackning givit allméngiltiga resultat inom konstanalysen. I
det forra fallet kan man héanvisa till en vdgrdjare som Miller-Freienfels (Psykologie
der Kunst. Leipzig 1912) vilken klarlagt en rad banor som den konstnérliga organise-
ringen av verket brukat g3, eller till Rudolf Arnheim, och inte minst E. H. Gombrich,
vars forklaring av stilens utveckling (Art and lllusion, London 1960) har sin utgangs-
punkt i varseblivandepsykologiens grundlagar samt minnets och sprakets funk-
tionssdtt. Men endast nér det géller modern bildkonst och ett mycket begrinsat antal
verk frdn 1500-1700-talet kan man anvinda dessa erfarenheter for att tolka konstver-
kens “meddelelseskikt”, att gora en innehéllsanalys.

Emellertid har trots allt de psykoanalytiska teorierna visat sig fruktbara. Framfor allt
Freuds liaror om det undermedvetna och drommens roll som formedlare mellan
medvetandet och det undermedvetna, hans ldror om de psykiska storningarnas be-
ndgenhet att alstra symboler hos den berorde istdllet for att uttryckas omedelbart,
har varit ytterst belysande och vigledande vid tolkningen av sdrskilt markanta indi-
vidualiteter inom konsten. Ett svenskt exempel dr Erik Blombergs forskningar over
Ernst Josephson. For att tillimpas med ndgon som helst framgang maste de psykoa-
nalytiska teorierna studeras grundligt, och tillampningen bor ske pa material som
sdrskilt lampar sig — ddr man funnit drag som forefallit siregna inte enbart formellt
och som direkt kan synas ansluta till ndgon av psykoanalysens grundforestallningar.
Att t.ex. dromtydningen av Freuds art varit en inspirationskélla for mycken surrea-
listisk konst forefaller ju naturligt ndr man vet att hela den surrealistiska rorelsen
fran borjan stod under inflytande av Freuds och Jungs ldror. En tolkning av ett sur-
realistiskt verk som tillimpning pa dessa ldror skulle ju strangt taget inte uppfattas
som en psykologisk analys, utan som en ikonografisk — psykoanalysen férvandlas ju
da till en ikonologi, en betydelseléra.



D. Genetisk analys

Genetik dr laran om ursprung; en genetisk konstverksanalys kan avse alla sorters ursprung,
t.ex. till ett motiv, till ett karaktdristiskt drag i ett konstverk, till ett stildrag eller ett helt stil-
forlopp. Det kan alltsa gélla bade yttre och inre forhdllanden, men en konstvetenskaplig
genetisk undersokning maste givetvis folja de synliga sparen av en process. Medan den
tekniska analysen svarar pa frdgan vad, den formala analysen avser att svara pa frdgan hur, sa ar
den genetiska analysen inriktad pa att forklara varfor, att ge kausalsammanhang. Dess forsta
och ofta avgorande svdrighet bestar i att skilja det som enbart i tid foljer efter ndgot annat
frdn det som &r en f6ljd av ndgot annat: genetiken avser sjdlvklart endast det senare. Men
det vore oklokt om man i en beskrivning som férbereder en genetisk analys avstod fran att
ange likhetsforhdllanden, d&ven om man inte har skal att forutsdtta ett inbordes samman-

hang.

Det foljer av sakens natur att man inte kan ange en enhetlig metod for genetiska studier,
uppgiften giller ju sd mangskiftande foreteelser. Men rent allmdnt kan man skilja mellan
studiet av generella och individuella sammanhang. De generella sammanhangens rent for-

mella sida studeras i forsta hand av stilhistorien.

|. Stilhistorisk analys

Hérledningen av det individuella konstverket genom jamférelser med olika tidsstilar, loka-
la konstnarliga traditioner, dominerande konstnérliga insatser och ”skolor”. Har forutsatts
inte behov av ndgon bevisning att konstniren ifrdga studerat bestimda verk eller formellt
forklarat sin anslutning till bestimda ideal. Stilbegreppet dr inte omedelbart beroende av
vad vi kan veta om medvetna avsikter hos konstndrerna, utan har kartlagts utifran rent ytt-

re drag.

Sarskilt nédr det giller konsthantverk har det visat sig fruktbart att anteckna bestdmda stil-
karaktaristika, som t.ex. att “rocaillen”, en form som pdminner om bédde en skrovlig klippa
och en mussla, anvindes i rokokokonst. Wolfflins begreppspar avser att karaktérisera tva
stilstromningar i relation till varandra, och oavsett vilka méanskliga realiteter som ligger
bakom formerna kan vem som helst konstatera att de dterkommer ganska regelbundet i
verk fran respektive stilepok. Nar man pa 1800-talet borjade bygga t.ex. museer i “rends-
sansstil” och jarnvagsstationer i ”gotik” skedde en sorts stilanslutning som inte direkt avses
i det ursprungliga stilbegreppet: arkitektens medvetna val av stilart stéller honom utanfor

stilférloppen i viss méan, han har majlighet att vilja flera olika stilar.

Och dnnu mer géller detta den moderne konstnérens verk, som kan innehalla alla upptank-
liga allusioner pd ménskliga skapelser, inte minst sddana som &r prdglade av bestimda
tidsstilar; nar t.ex. Max Ernst anvander sig av 1800-talets litet torrt nyktra bokillustrationer
for en sammanfogning till en ny komposition, &r stilen inte langre en formtendens som om-
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ger honom, utan ett historiskt faktum som han anvdnder ungefir som en forfattare kan
bruka ett citat ur en aldrig dikt i kontrast till sitt eget verk. I det sistndmnda fallet &r det ju
klart att den stilhistoriska analys som bidrar till var karaktdrisering av konstverket egentli-
gen hor hemma i undersokningen av den konstnirliga individualiteten som behandlas i

nésta avsnitt.

Stil &r summan av de synliga drag som oavsett det enskilda verkets uttryck och héllning
forenar det med andra verk. Vi kan konstatera stildrag utan att veta ndgot om bakgrunden
till konstverken, bara de drag vi finner ocksa kan identifieras av andra betraktare. Den stil-
historiska analysen har darfor ndgonting av en naturvetenskaplig examination 6ver sig —
men forutsidttningen for den dr en om ock ytlig sa dock vidstrackt kunskap om konstfore-
mal, och en elementir dverblick 6ver historien. Att bestimma ett konstverks stil kraver alltsd
en fardighet som uppnds genom ett elementdrt konsthistoriskt studium. Att forklara stildrag
och uppkomsten av stilar dr ddremot en av konsthistoriens mest omfattande uppgifter, och
flertalet av de konstteoretiska system som har uppstétt sedan 1890-talet har till uppgift att
na fram till sddana forklaringar. Forst pa senaste tid har man borjat ta sociologien till hjélp,

varvid alltsd sambandet mellan stil och sociala attityder och véarderingar uppmarksammats.
(Hauser, Antal, Gombrich)

2. Paverkningsanalys

Det dr en sak att faststélla en likhet, en annan att finna foérklaringen till den. Manga indivi-
duella drag i ett konstverk kan forklaras direkt ur konstndrens upplevelse av motivet eller
ur hans individuella formsyn. Men redan i konstverk av allra storsta betydelse moter man
sdrdrag som forefaller bekanta fran andra konstverk. Likheterna kan vara av flera olika
slag; hdr ndgra exempel:

a. Direkt pdverkan fran ett konstverk som tillfért ndgot nytt, dir efterbildningen vi-
sar en anslutning till férebilden.

b. Direkt lin fran ett konstverk, dar efterbildningen har citatets karaktir och kan visa
bade en anslutning och ett avstandstagande.

c. Utformning av en form som stdr i direkt motsats till samma form i ett konstverk vil-
ket man av ndgon anledning kan férmoda att konstndren haft aktuellt, alternativ
motsats” eller “polemisk motsats”.

d. utformningen av ett element som utgdr en vidareutveckling av en tidigare anvind

form (vilket ju inte utesluter fallet ovan).



Pdverkningsforskningen kan ju, om den ldnkas in pd enbart stilanalytiska banor, leda till ett
sonderplockande av konstverket som inte bidrar till att visa vad som &r originellt och inte
heller att ge insikt i det konstnérliga arbetssédttet. Men dels kan man utan att ga in pa
bakomliggande motiv ocksd genom en sddan analys faktiskt frildgga vad som &r det nya i
varje enskilt konstverk. Dels finns det en smidigare och rikare variant av individuell har-
ledning av formen &n paverkningsforskningen, dar alla slags forklaringar kan komma till
anvandning;:

3. Individualgenetisk analys

Denna soker forklaringen till det enskilda konstverkets utformning i dess historia, bade i
den individuella skapelseakten och i dess samband med tidigare formutveckling. Medan
det inte dr svart att finna historiska foregangare till flertalet verk om man far ndja sig med
att faststélla allménna stildrag, krdvs det ingdende forskning for att faststédlla en avgransad
och sédrpraglad formutveckling som 16per genom langre tid, fran konstnér till konstnir,

utan att direkt kunna forbindas med ett allméant stilskeende.

Denna art av diskussion mellan konstndrer genom seklen kan endast f6ljas i en individuell,
for varje gang fornyad undersékning. En végledning till en sddan metodik ger Ragnar Jo-
sephson i sin Konstverkets fodelse (1940), dar den utvecklats som ett resultat av den verk-
samhet som han drivit vid Arkiv for dekorativ konst i Lund (numera Skissernas museum). Har
finner man ocksa, och framfor allt, en serie exempel pd hur konstverket utvecklats fran
konstndrens forsta idé till det slutliga verket, hur formidéer korsats, kluvits upp i flera oli-
ka, och métt andra kanske utifrdn kommande formidéer. Bevarade skissamlingar ger do-
kument om den konstnérliga arbetsgdngen. Men givetvis dr alla upplysningar av varde f6r
denna analys, d&ven konstnédrens uttalanden om sina avsikter och utvecklingen av sina idéer,
eller uttalanden om dem av nérstdende osv. Snarlika former eller kompositioner dterkom-
mer ofta fran ett verk till ett annat av samma mdstare — utvecklingen mellan dem ger pa

samma sdtt dokumentariskt giltiga upplysningar om den konstnérliga tankens fortgdng.

E. Funktionsanalys

Konstverkets uppgift som konstverk behover inte diskuteras hér. De som ldser detta kom-
pendium gor det formodligen ddrfor att de funnit konsten meningsfull i sig. Men konstver-
ket som foremal har vanligen, dtminstone i dldre tider, tillkommit for att fylla ett bestdmt
praktiskt behov. Detta kan ha varit magiskt eller religiost, det kan ha haft samband med
manifestationen av furstemakt eller enbart ekonomisk vdlmdga, det kan ha géllt att bevara
en persons drag eller att avbilda ndgonting maérkligt eller typiskt, att vidarebefordra en
kunskap om det synliga. Som redan pdpekats vad betraffar ikonografisk analys (C 1) kan
konstverkets utformning i storre eller mindre utstrdckning ha bestdmts av andra personer
&n de som utfort verken. Detta har tva sorters konsekvenser. A ena sidan maste man rikna
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med mer dn en upphovsman till konstverken som helhet — ndr man namligen inriktar sig
pa den individuella prestationen. A andra sidan méste man rakna med att konstverket kan
vara uttryck for en hel grupps forestillningar och avsikter, eller ett folks, eller en tids. Om
vi bortser fran de begransat stilhistoriska aspekterna pa problemen, far konstverket hir en
overindividuell uppgift. Den kan vara rent uttrycksmaéssig utan att sammanhinga med en
bestamt, angiven funktion. Men den kan ocksd vara funktionsmdéssig, som i de exempel
vilka just har angivits: i religiosa och politiska uppgifter dr funktionssidan kanske ldttast att

precisera.

Konsten sedd som symtom pa samhallssituationer — och da dven pd minoriteters reaktioner
pa samhallets former och utveckling — studeras av konstsociologien. Den &r foretradd av Ar-
nold Hauser i Philosophie der Kunstgeschichte (1962). I svensk konstforskning har den framfor
allt drivits av Gregor Paulsson, som i sin Konstens virldshistoria (1-4, ny uppl 1962-63) lagt
viss tonvikt vid dessa synpunkter och som framfor allt givit intressanta forskningmodeller
genom att ldgga upp och redigera studierna Svensk stad (1-3, 1950-53). Ett urval konstsocio-
logiska studier av olika forfattare finns i Konstsociologi (utg. av S Sandstrom), Lund 1970.
Konstsociologiens uppgift dr att faststdlla konstens symtomatiska betydelse, dess relation
till breda tidsfenomen, men framfor allt att studera och belysa konstens verkningar pa be-
traktarna och grupper av betraktare. En ndrmare presentation av dessa aspekter faller utan-
for ramen for denna introduktion. Aven om konstsociologien stindigt korsas med och
samverkar med konstens socialhistoria i strangare bemaérkelse, utskiljer sig den senare dari-
genom att dess uppgift dr att studera de sociala forutsittningarna f6r konstnérer och konst-
produktionen — ocksa nidr man betraktar konstverken som helt individuella yttringar. Den
socialhistoriska aspekten dr 6versiktligt foretrddd av Arnold Hauser i The social history of
art, 1951 (aven tysksprdkig upplaga).

En funktionsanalys kan genomforas efter detta enkla schema:

1. Faststdll konstverkets funktionsform, den praktiska uppgift som direkt foranlett dess
tillkomst; dr det en altartavla, ett minnesmaérke, en nyttobyggnad for handel, réttsva-
sen osv, en platsbildning for defileringar och parader osv. Sok upplysningar om de
foreskrifter med vilka en bestéllare kan ha bestimt inriktning och utformning av
verket.

2. Analysera drag och element i konstverket som fatt sin individuella utformning be-
staimd av funktionsform och direkta bestéllardirektiv.

3. Prova i vilken utstrackning konstverkets utformning avspeglar allmidnna vardering-
ar och forestéllningar i samtiden, till vilka konstnédren kan tédnkas ha anslutit: analy-

sera konstverkets symtomatiska innebord.
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4. Undersok om konstverket genom konstndrens eget initiativ — hans invention -
kommit att fylla ytterligare funktioner utdver dem som forutsattes vid bestédllningen
eller verkets pdborjande, eller om det kommit att fylla forutsatta funktioner pa ett
nytt sitt: Analysera dess funktionsmissiga nyhetsvirde, respektive dess relation till tra-

ditionen.

F. Syntes

Sjdlvfallet ger inte alla slags analyser upplysningar av vikt om varje typ av konstverk. Vissa
grepp dr sdrskilt tacksamma for en bestdimd konstart, andra &r aktuella for vissa tider men
inte for andra. Moderna konstyttringar intar i médnga avseenden en sarstdllning — inte minst
vad betréffar den konstsociologiska situationen. Men trots att mdnga av de metoder som
berorts har utvecklats i samband med teorier som var for sig sokt nyckeln till det konstnér-
ligt védsentliga, rekommenderas en sa ldngt mdjligt fullstindig provning av konstverken ur
angivna synpunkter. Den belysning av konstverket som individuellt och samhilleligt ut-
tryck, som skon form och som bérare av artikulerade meddelanden vilken uppnds med
analyserna, utgor i sig en syntes.

21



Katalogen som konstbeskrivning

Soker man signalementet pa ett bildkonstverk &r det ofta till en musei- eller utstéllningska-
talog man i férsta hand bor ga. Katalognotiserna kan vara ytterst knapphédndiga, men ocksa
oerhort innehéllsrika. Genom att de dr inbordes konsekvent ordnade far de en viss objekti-
vitet; de skall upplysa intill en viss grans, men de har séllan till uppgift att bevisa ndgon-
ting. Darfér kan man med nagon traning anvianda katalognotiserna som kélla i médnga fall
ddr en mer fyllig beskrivning eller analys i en konsthistorisk studie eller 6versikt endast
upplyser om de drag som dar sarskilt studeras.

Det dr ocksa av vérde att orientera sig i katalogskrivandets regler for att finna en praktisk
utgdngspunkt f6r egna beskrivningar, finna en naturlig arbetsgdng och ett klart system for
forenklingar och férkortningar.

Nagra allménna regler: katalognotisen bor innehalla (ndr man kan prestera detta) konstni-
rens namn, konstverkets riktiga bendmning eller titel (dr titeln bevisligen satt av konstnéren
sjdlv kan det vara fordelaktigt att ange detta med citationstecken), om denna ej dr bevarad:
en beskrivande titel utan litterdrt suggestiv formulering. Dérefter klar uppgift om den
konstnérliga tekniken (ex “olja pa duk”, “akvarell”, “lavering”, ”akvatint”, ”terrakotta”)
samt datering. Mdtten anges dérpa, fér mdlningar, teckningar och grafik med forst hojden,
dérefter bredden, helst i millimeter. Fér skulptur anges vanligen endast hdjden — med un-
dantag for reliefer vilka méts som tavlor. Mérk att tavelmattet skall vara yttermdtt, om sa
inte kan anges skall uppges att matten géller den i ramen synliga delen av tavlan, “dager-
madtt”. Om konstverket inte utstélls for forsdljning skall d4garens namn anges — naturligtvis

med undantag for da det ror sig om en och samma &dgare f6r hela samlingen.

Ar katalogen mera vetenskapligt inriktad kan man vénta sig atskilliga ytterligare upplys-
ningar. Efter de inledande uppgifterna féljer dd en ndrmare beskrivning av konstverket,
déar givetvis alla for just detta verk saregna drag markeras, samt gdrna en angivelse av ver-

kets stdllning i konstndrens produktion och i samtidens konst.

Av vikt dr ocksad noterna som foljer och anger varifran konstverket kommit till nuvarande
dgaren, samt dess tidigare forhistoria. Genom denna hirkomst, proveniens, kan man fa
upplysningar inte bara av smakhistorisk betydelse, utan ocksa av vikt for bestimmandet av
konstverkets dkthet. Kan man genom proveniensen t.ex. folja verket hela vigen tillbaka till

den som forst kopt eller bestéllt verket, tycks ju dktheten vara stdlld 6ver allt tvivel.

Naésta typ av noter anger var verket tidigare utstéllts, dess utstidllningshistorik. Eftersom
en vasentlig del av konsthistorisk faktaforskning bedrivs frdn museerna och bl.a. dr bero-
ende av insamlade utstdllningar, ddr verk fran skilda hall kan konfronteras, stdllas samman
och studeras jamforande, har sddana utstillningsnotiser stort intresse. I katalogen fran en
tidigare utstdllning kan redovisas resultatet av tidigare konfrontationer — eller i de publika-
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tioner som kommit ut efter utstdllningen. Fradgan huruvida ett verk ar tidigt eller sent i en
maéstares produktion, eller om det skall tillskrivas den ene eller den andre méstaren, kan fa

sitt svar efter upprepade utstidllningskonfrontationer.

Slutligen dr det naturligtvis vardefullt att sist i notisens noter finna en férteckning 6ver den
litteratur dér det aktuella konstverket dr ndmnt eller behandlat i form av en bibliografi.

23



Nagra vanliga maleritermer

Stafflimaleri

Pannd (fr. panneau, eng. pannel, ty. Holztafel), traskiva vilken preparerats och utgor under-
lag f6r en mdlning. Intill mitten av 1400-talet var pannd det allenarddande materialet, &ven
déarefter lange det vanligaste. For att forhindra att panna slér sig av fukt eller férandringar
brukar den — ofta i efterhand — forses med parkettering pa baksidan. (Parketterad malning:
Ett ribbverk som félls in, gdrna rutvis, pa baksidan. Pa senare tid har dven papp o.d. bru-

kats for pannder.)

Duk (fr. toile, eng. canvas, ty. Leinwand), ersétter efter hand alltmer panndn som underlag
for oljemadleri, infordes i Norditalien vid 1400-talets mitt (Bellini, Mantegna). Antiken bru-
kade duk pa mumiekistor f6r malning. Duken limmas ofta — dven i efterhand — pd panng,
men dr vanligen anbragt pa spannram (fr. chassis) som haller ytan strackt, numera med

hjdlp av kilar i hornen, vilka kan slas in vid behov.

Tempera (fr. détrempe, eng. tempera, ty. Temperamalerei), av latin temperare = blanda
fargstofferna, som bindes med bindemedel som kan vara dggula, honung, fikonsaft, lim e.d.
och som é&r vattenlosligt intill dess det torkat. Da tempera torkar snabbt, férsvaras de mjuka
Overgangar som kan uppnads i oljeméleri. Tempera anvidndes ofta som undermadlning till ol-

jemaleri.

Oljemaleri (fr. peinture a I'huile, eng. oil painting, ty. dlgemélde), maleri dér fargstofferna
upplosts i olja, vilken inte kan uppblandas med vatten och som torkar langsamt. Oljemaleri
har normalt trég konsistens som mgjliggor successiva @ndringar. Fargen &r vanligen mer
genomskinlig dn tempera, detta ger storre briljans. Under 1400-talet infordes oljemaleri ef-

ter hand genom férdandringar i temperans sammansattning.

Oljetempera (fr. détrempe a 1'huile, peinture a I'émulsion, eng. oiltemper, ty. 6ltempera),
tempera dér en eller flera bestandsdelar ar véxtoljor som ingar i bindemedlet och uppblan-
dats genom emulsion med detta. En likartad teknik torde broderna van Eyck ha infort.

Akuvarell (fr. aquarelle, eng. water-colour, ty. Aquarell), vattenfarger vars fargstoff dr upp-
blandat med gummi arabicum och 16sligt i vatten. Det blandas med vatten och malas vanli-
gen pa papper, vars ljusa ton far utgora fargskalans ljusa ton. I ren akvarell férekommer

ingen helt tackande farg.

Gouache (fr. gouache, eng. gouache, ty. Gouasch), ndrbeslaktad med akvarell, skiljer sig fran

denna teknik mest genom att firgerna dr uppblandade med tdckvitt, vilket gér dem mer
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eller mindre heltidckande, ger dem "kropp”. Det dr vanligt att akvarell och gouache blandas
i ett och samma verk.

Pastell (fr. pastel, eng. coloured crayons, pastel, ty. Pastell), mdlning med torra kritor utan
bindedmne, utfores vanligen pa papper, vilket ofta har sdrskild fargton och struktur. Ge-
nom att pastell fran bérjan endast fasthalles av papperets skrovlighet &r tekniken 6mtélig,
och dess sdregna torra ytverkan — som gett upphov till det otillfredsstéllande begreppet
"pastellfarger” — gar ofta helt eller delvis férlorad da madlningen fixeras — Gversprutas med
bindemedel, vanligen hartsblandad sprit.

Lasyrfirger (fr. peintures a lavis, eng. wash-painting, tinted drawing, ty. Lasurfarben), ge-
nomskinliga farger av olika slag (alltsd inte sdrskild teknik), framf6rallt akvarell, utspadd
oljefarg eller oljetempera. En malning kan vara helt utford i lasyrfarger, men vanligt ar att
lasyrfarger anvédndes for 6vermalning i t.ex. tempera, ofta i flera skikt.

Fargstoffer, pigment (internationell term = pigment), var fére den moderna fargkemien ge-
nomgdende mineraliska eller vegetabiliska, ndgon gang (ss purpur) av animalt ursprung.
De forstndamnda har vanligen mycket god hallbarhet, sarskilt de s.k. jordfdargerna som ock-
ra, umbra, terra, gronjord etc, vilka vanligen innehéller jarnoxid. Till mineralfdrgerna hor
ocksd senmedeltidens bla farg, azurblatt, tillverkad med krossad lapis lazuli (cf Vermeers
bld), som i och for sig dr fargbestindig, men gdrna faller av fran t.ex. fresker. Av sdrskilt in-
tresse dr de farger som kan anvidndas for datering. Sarskilt latt sker detta dd4 man kan kon-
statera ndrvaro av zinkvitt (anvént férst pa 1700-talet, vanligt frdn 1830-talet). Blyvitt &r

dessforinnan det vanliga vita stoffet.

Muralmaleri

Freskomuileri, al fresco (it. al fresco, fr. fresque, eng. fresco, ty. Fresko eller Freske), muralmale-
ri med kalkblandad farg som 16sts i vatten och appliceras pa underlag i form av farsk, fin-
kornig murputs av sdrskild konsistens. Vid torkningen férenas farg stoffet kemiskt med
putsen, och ett mycket bestandigt material med visst djup av genomfargning uppstar. Detta
i motsats till al seccomdleri dér stoffet blir liggande pa ytan. Vanligen ritas teckningen sepa-
rat upp pa putsen, helt eller delvis genom inristning i den mjuka materien och kan alltsa
avldsas dven senare. Pa sjdlva underlaget for freskputsen tecknades ofta motivet upp och
overfordes efter hand pa det nya lagret. Denna bottenteckning, it. sinopia, kan frildggas da

fresken tages av sitt underlag, tillsamman med putsen, it. intonaco.
OBS! Oegentligt kallas ofta alla slags vaggmalningar for fresker.

Al seccomdleri (it. och internationellt: al secco), muralmaleri med skiftande fargstoffer, vanli-
gen vattenblandade, pa torr putsyta. (Al secco forekommer dven med tempera eller oljefarg
pa torr mur.) Observera att blandning av fresco och al secco dr vanligt, sarskilt i romanskt
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maleri, dér viss konturteckning och en del fargytor synes ha lagts al fresco, medan detaljer
och kompletterande farger tillagts al secco. Al secco anvdndes ocksa for retuschering pa
fresker samt som komplement f6r farger som endast kan anbringas pa torr mur, pa sdrskild
grund (kredering), som lapis lazuli och guld.

Enkaustik (fr. encaustique, ty. Enkaustik), malning med vaxblandade fiarger pa mur, sanno-
likt den vanliga tekniken under antiken. Vaxet uppblandades med farg, upphettades och
smaltes samt pdlades flytande pd védggen och polerades. Sedan man bérjat grdava fram
Pompeji och Herculanum &terupplivades tekniken och en rad snarlika ersittningstekniker
tillkom. Annu i dag féSrekommer enkaustik for arkitekturdekorativa uppgifter, bl.a. i trapp-

uppgangar.

Stucco lustro (it. och internationellt = stucco lustro), malning med tvalblandade farger pa
specialpreparerad putsyta. Fargen gldttas in i muren med varma jarn (for blank yta) eller
kalla jarn. Stucco lustro blir ytterst motstandskraftigt.
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Typer av altartavlor
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[\f//{ A. Hugget material: sten, tra, vissa konstmaterial

B. Modellerat material: lera, terrakotta (= brand lera), plastellina
m.m.

C. Gjutet material (vanligen fran modellerat material): brons och
andra metaller som jarn och aluminium, gips, plast m.m.

D. Hopfogat material: olika blandtekniker, t.ex. brons och marmor,
assemblage av fardiga ting.



| genomskarning

Bronsgjutning

Gjutningen sker efter tva metoder, dels cire perdue som illustreras ovan, och dels sandgjut-
ningsmetoden.

Cire perdue (férlorad vax): skulpturen utformas i vax pa en kidrna av gips eller lera. Den far-
diga modellen klddes med en gjutform (b. mantel), som kan goras i gips. I denna finns ett
gjuthal upptill (a.), samt pa olika hall nedtill och runtomkring smala avrinningskanaler (c.)
avsedda for vaxet. Modellen, kédrnan, halls i ldge med metallstavar som sticks tvérs igenom
manteln och in i kdrnan. Den smailta bronsen hélls i ingjutningshalet varvid vaxet smalter
och rinner bort i avrinningshalen medan bronsen intar vaxets plats som klddsel utanpa
kdrnan. Nar metallen svalnat, tages formen bort, metallstavarna som héllit kdrnan i lige
ndr vaxet smaélte avldgsnas, kdrnan slds sonder och plockas ut ur bronsskulpturen. Dérefter
lagas halen efter metallstavarna i denna och hela skulpturen putsas, ciseleras (efterbehand-
las med bl.a. mejsel (fr. ciseau)).

Endast ett.ex.emplar kan gjutas pé varje kédrna vid cire perdue-metoden. Men det dr vanligt
att av sjdlva modellen flera avgjutningar i gips forst gores, varefter var och en av dessa kan

anvandas for ett bronsexemplar. Gipsgjutningen beskrivs nedan.

Sandgjutning gores med utgdngspunkt i ett gipsexemplar, vanligen gjutet pa sjdlva model-
len. Gipsexemplaret packas in i mycket finkornig, fuktig sand och kring sanden placeras
mindre formstycken som ramar. Kring dessa placeras sedan en mantel som innesluter det
hela och héller det fast. Tack vare formstyckena kan sandformen tagas i delar s att gips-
modellen kan plockas ur, varefter formen forses med en kidrna som skall svara mot ihalig-
heten inne i skulpturen (med fa undantag &r alltid bronsskulptur ihalig). Gjutkanaler far-
digstélls, formen placeras i en ytterligare infattning av sand och metallen gjutes i formen.
Storre skulpturer gjutes i grop, dvs en hdla i marken i vilken gjutformen placeras och in-
packas i sand.

Skulpturen maste ocksd med detta forfarande ciseleras sa att ojamnheter och fastsittande

armering m.m. avldgsnas.
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Gipsgjutning

Originalet, t.ex. en skulptur i lera eller plastellina, behandlas péd ytan med ett material som
minska risken att formen blir vidhéftande (t.ex. schellack). Kring modellen packas gipsmas-
sor, sd att en trogen avgjutning dstadkommes. Med lampliga falser e.d. gores en avdelning
av gipsen sa att tvd halvor erhdlles efter torkningen. Gipsformarna tas isdr dd de torkat,
halvorna bestryks pa insidan med schellack e.d., och gipsmassan ingjutes i denna form.

Halvorna tas isar efter gjutningen, och gipsexemplaret ar klart.

i
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Forstoring av skulptur gors med hjalp
av sdrskild mekanisk maétapparatur
som garanterar proportionell omrak-

ning av alla matt. Métten tas fran be-

stimda punkter
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Teckning

Teckningar &r vanligen utforda pa papper (i dldre tid pergament, papyrus, linne). Gransen

mellan teckning och skulptur kan sdkas ndgonstans vid ristningen (t.ex. gravering i metall),

mellan teckning och maleri exempelvis vid lavyren som kan ses som enfirgad akvarell,

mellan teckning (samt malning) och grafik vid monotypin, som é&r ett enda avtryck av en

teckning (eller malning) pd en tryckplatta.

Teckningen framtrdder dels som en sjdlvstindig konstart med avslutade verk, dels och i

mycket stor utstrdckning som en hjélp for maleri och skulptur, dels vid forberedelse som

utkast och skisser, dels vid uppldggningen av t.ex. en viggmalning eller tavla i form av

grundteckning direkt pad muren/duken vilken sedan déljs av fargen, dels ocksa for detalj-

studier till stérre kompositioner. Teckningen har en sarskilt stor anvandning for illustrering

(i t.ex. handskrifter) men har hittills endast sparsamt behandlats av konstvetenskapen.

Nagra termer:

Aux deux crayons

Bister

Blyerts
Blystift
Fetkrita

Forhojd teckning
Kolteckning

Lavyr

teckning pd papper med tva olikfirgade kritor t.ex. svart- och
rodkrita pa vitt papper eller réd och vit krita pa tonat papper
bruntomat papper

brun teckningsfarg tillverkad av sot frdn bokved, anvénds for
pennteckning och lavyr

gratis, anvands fran slutet av 1500-talet
ritstift av bly, blyertsens féregdngare
fetthaltig svart krita av tamligen mjuk konsistens

teckning i t.ex. tusch eller rodkrita, berikad med dagrar, reflexer och
liknande i vitt

teckning med trdkol, ett mjukt torrt fargstoff, numera vanligen i
efterhand fixerat med bindande vitska

akvarellartad malning med utspadd tusch, sepia, bister, ofta i
kombination med linjeteckning, inte sdllan endast palagd hér och

var pa en saddan teckning
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Pennteckning

Rodkrita
Sepia
Silverstift

Svartkrita

Tusch

fran borjan teckning med tusch (bister, sepia) i gdspenna, dven
rorpenna forekommer; numera 6verhuvudtaget teckning med tusch
i ren linje

krita av jarnoxidhaltig lera, timligen mjuk och vanligen inte spetsig

eg. blackfisk, brunviolett farg erhdllen av blackfiskblack, anvdnds
som tusch, inte minst i lavyr

teckning med mjukt silver som ger ett blekt, ndgot blyertsliknande
avtryck pa papper, béttre pa pergament

brun- eller svartgra krita, tillverkad av lerskiffer, ofta ganska likt kol
i effekten

svart farg av sot, gummi arabicum och vatten, anvinds for
pennteckning och lavyr
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Grafiska tekniker

Hogtryck

| en platta av t.ex. parontrad (eller annat hart traslag)
skérs de delar som vid tryckning ska forbli ofargade
bort.

Djuptryck

Kopparstick, etsning etc.

Linjen graveras ner i en plat av koppar, zink eller stal.
Nar bilden trycks under hég belastning tvingas papp-
ret ner i linjerna.

a. fargvals (for infargning av platen)
b. garvyrstickel (fér koppargravyr)
c. radernal (for torrnal)

P e i@

Plantryck, litografi

Teckningen gors direkt pa sten eller plat, dar den fixe-
ras sa att fettet stannar kvar. For att trycka bilden
halls stenen vat och valsas in med fetthalt tryckfarg.

Genomtryck

Seriegrafi, silkscreen
Bilden maskas ut fran ett tatt nat och bilden trycks
genom att man skrapar farg genom detta nat.
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Paskriften pa grafiska blad

Modern originalgrafik brukar signeras och numreras av konstndren. Numreringen anger
vanligen bade hur stor upplagan &r och vilket nummer i ordningen det foreliggande bladet
ar, t.ex. 29/30 = forsta siffran anger bladets nummer, andra siffran anger upplagan. Vanli-
gen placeras numreringen nedtill vinster, signaturen nedtill hoger. Eventuell datering bru-

kar fogas till signaturen.

Under 1800-talet blev bruket att signera grafik vanligt, fore 1860-talet skall man varken
rakna med numrering eller signatur. Pa dldre grafiska blad finns vanligen tryckta paskrifter,
ofta ett stort antal. Reglerna for dessa varierar ganska mycket, men féljande allmédnna tum-
regler kan ges:

Namnet pa den som utfort forlagan (den bild som avbildas i det grafiska verket) anges vanli-
gen nederst till vanster, namnet beledsagas t.ex. med orden pinxit (pinx) eller delineavit
(del), beroende pa om forlagan dr en malning eller en teckning. Invenit forekommer ocksa,
liksom composuit. Om efter namnet star figuravit, innebér detta att konstndren utfort forla-
gan direkt for att den skall efterbildas i grafik.

Grafikern, som i dldre tider alltsa langt ifran alltid var identisk med f6rlagans upphovsman,
brukar placera sitt namn nederst till héger, och det beledsagas med ordet sculpsit (sculp),
caelavit eller incidit. Géller det en etsning forekommer vanligen orden fecit aqua forti (fecit,
fea). (Mérk att enbart fecit efter signatur ocksd ar vanligt pa malningar.) Men, fran mitten
av 1600-talet till var tid forekommer det omvénda: fecit kan avse ett kopparstick, sculpsit

en etsning!

Forliggaren, som utgivit bladet, far ofta sitt namn angivet pa trycket. Dess plats dr dd vanli-
gen nedtill i mitten, och namnet beledsagas med ordet excudit (exc), divulgavit.

I de fall da tryckaren dr annan person dn konstnéren eller forldggaren, anges hans namn
med tilldgg av ordet imprimavit (imp).

Mycket vanligt, sadrskilt fran senare delen av 1600-talet, &r att det grafiska bladet f6rses med
en ofta lang dedikation till en uppsatt person, vars titlar och hedersvedermélen nogsamt
anges, dartill férekommer ofta dikter m.m. dven pa icke-emblematiska blad. Dedikationer-
na fyllde bl.a. den praktiska uppgiften att forsdkra en konstnédr om befrielse f6r de palagor
eller férbud som skrdordningen kunde vélla, men ocksd att skaffa vederbérande en ersatt-

ning frdn potentaten for den artiga hyllningen.
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Arkitekturtermer och arkitekturformer

Kolonner och kapital, de klassiska kolonnordningarna

YRR

Entablement

Kolonn

Tympanon

Fris

Triglyf

Metop

Arkitrav

Kapitél (ekinus & abakus)
Kolonnskaft

Stylobat

Stereobat
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10. Tympanon

11. Fris med reliefer
12. Arkitrav

13. Volutkapital

14. Kolonnskaft

15. Bas

16. Stylobat

17. Stereobat

Entablement

Kolonn



Kapitalformer

Romersk version av doriskt kapital (toskanskt kapital). Till
denna hor attisk bas (en dorisk kolonn har ingen bas)

Doriskt kapitdl, efter Sebastiano Serlio som utgick fran ro-
mersk arkitektur (jmfr med den doriska ordningen pd fore-

gdende sida, vilken ar grekisk).

Joniskt kapitél

Korintiskt kapital

Kompositakapital

(sammansatt av joniska och korintiska element)
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Kolonner o.d. i fasader

L SRR RN AN RN

.

a. En lisen dr en enkel version av fasadutsmyckning, som ett svagt utskjutande vertikalt
band. b. en pilaster dr ett mur- eller putsband med kapitdl och bas, c. en engagerad kolonn
(eller halvkolonn) &r en kolonn som verkar std halvvigs in i murviggen. d. en kolonn ar all-
tid rund och foljer en kolonnordning. Pelare dr en allmén term for alla typer av barande
vertikala balkar inom arkitektur.

Byggnaden i ¢ och d dr Maison Carrée i Nimes, 19 fKr.

e. Kopplade kolonner innebér att de
stdr parvis och ar vanligt fore-

kommande fr.om. rendssansen.
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Nagra vanliga ornament

Meander

Akantus Tandsnitt

v TR T I
i ) 1 '
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i

Volut, volutrulle Rocaille

39



Valvbagar och valyv

Enkel rundbdge i mur:

a. Kilstenar

b. Valvhjidssa med lassten
c. Anfanger

d. Imposter (underlagssten, ofta sarskilt markerad,

vilar pa vederlagsmur)

Tunnvalv Kryssvalv: tvd tunnvalv som skér varand-

ra. Alltid kvadratisk plan.
(valv som en halv tunna)
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Gotisk valvkonstruktion med spetsbdgar som bar
valv med rektangulér plan.

Valvkapporna bérs av valvribbor

a. Gordelbagar (transversalbdgar)
b. Skéldbagar = W ¥eMIYS[UIN S
c. Valvribbor

d. Valvkappor

e. Knektar (bdrande viggpelare)

VVVVV

Gotiskt strivbdgssystem:

A. Strdvpelare

B. Stravbagar

C. Fialer (pinakler)
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Takformer

1. Pulpettak, 2. Sadeltak, 3. Valmat tak, 4. Ofullstandigt (halv-)valmat tak, 5. Mansardtak,
6. Sateritak, 7. Télttak, 8. Torntak (tdlttak), 9. Kageltak, 10. Lokkupol, 11. Lokkupol (6stli-
gare form), 12. Ruttak, 13. Taklanternin (lanterninhuv)
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Kupol och valv

Kupolens konstruktion over ett

a. -~ ~ kvadratiskt rum:
o a. Kupol
~ N p

b. Tambur (trumma)

c. Pendentiv

Ett kryssvalv eller korsvalv &r
ett valv som i sin enklaste form be-
star av tva korsade tunnvalv.
Kryssbagarna bildar dd halva el-
lipser och valvets skdrningslinjer
med skéldmurarna bildar halvcirk-
lar.

‘ /;W_.W\.\_.m.,..w el
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Murforband

IO g et
Kryssférband Blockférband, renas- Munkférband (2 16p-
sansférband stenar, 1 koppsten)
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Amerikanskt férband Lopférband med 1/2 stens Blixtforband, vilket ar

ett munkférband med

0SNG en annan férskjutning.

For att fa en barande tegel-

e - mur sa madste stenarna ligga
[; vaxelvis med kort- och
ldngsidan utat. Teglet med

M kortsidan utdt kallas kopp-
-~’:j__,...r:‘1:—___r:—-rl.& sten, de med langsidan utat

A e
i e ' kallas 16psten.
Lépférband med 1/4 stens Lopférband med 1/4 stens
férskjutning vaxlande forskjutning

Notera att exemplen i den

’ s
' ! ‘ | tredje raden saknar kopp-
_-___.f \i l) stenar och alltsg inte &r ba-
: , : ,
a. b.v—\- |
{ (

T rande tegelmur.
€}

C.

Det finns ménga fler typer

av forband och fogar &n
Olika typer av murfogar: a. tryckt eller utkratsad fog, b. slat fog, c. sned-

struken fog, d. rundad fog, e. utanpéliggande rundad fog. dessa exempel.
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Elementa om byggnadskroppar Cella
(naos)

Tempelformer i antiken

e
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A. Anttempel, B. Prostylos, C. Dubbelt anttempel, D. Amfi-prostylos, E. Peripteros,
F. Romerskt tempel, pseudoperipteralt, G. Rundtempel, tholos.
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Byggnadsgrupperingar fr.o.m rendssansen
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Byggnad med avant-corps; fram- Byggnad med mitt- och sidorisaliter. En
skiutande mittparti risalit &r ett dekorativt utskjutande parti av

huvudbyggnaden, vanligen utan séarskilda
rumsligheter och utan sidofénster.

|
Byggnad med flyglar; sidobyggna- o s i oA l
der ofta i symmetrisk placering in- T ——| T ‘1
vid huvudbyggnaden eller anslutna ‘ { !
till denna. ,
{ | |

Byggnad med fasta flyglar.

Byggnad med paviljonger; bygg- ‘
nadsdelar, &ven flyglar, som marke- e - |
rats som sjalvstandiga enheter, '
t.ex. i takresning eller hojd.




Kyrkotyper i plan och sektion

@ =

Langhuskyrka: ett centralt rum. Ligger likt alla kristna kyrkor vanligen i 6st-vastlig rikt-
ning med kor i 6ster.
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Basilika, hégt mittskepp och lagre sidoskepp.

§ v

Centralkyrka

Hallkyrka, mitt- och sidoskepp &r lika héga.
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Rendssanspalats, fasad och plan
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Ritningar och uppmatningar

Sektion, tvarsnitt

Plan, bottenvaning

Vanliga byggnadsritningar och uppmitningar av arkitekturverk anvinder inte per-
spektivistiska forkortningar eller sneda aspekter, utan dterger formerna som om varje
punkt vore sedd rakt framifran. Fasadbilderna ger byggnads hojdresning, “elevation”.
Planerna ska tdankas som horisontella snitt genom byggnaden i fonsterhdjd pa respekti-

ve vaning, sektionerna pa samma sitt genomskarningar, men i hojdled.
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Vanliga typer av perspektivteckning
for byggnadsritningar

Projektion i tre plan; fran ovan, framifrdn och fran sidan.

Centralperspektiv, rendssansperspektiv; objekt i bilden aterges sa som de ter sig sedda fran en bestamd
observationspunkt. Detta kan konstrueras med en, tva eller fler flyktpunkter.
Ovan t.h.; enpunktsperspektiv, t.v.; tvApunktsperspektiv

Ovan: kavaljersperspektiv; objektets framsida &r parallell med
bildytan och alla linjer som gér in i bilden &r avbildade med en
fast vinkel.

T.v.: isometriskt perspektiv; alla axlar (Iangd, bredd, djup) avbil-
das i samma skala och vinkeln mellan dem &r 120°
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Grundtyper av grekisk keramik

=
i
Amfora Oinochoe Krater
(blandningskarl for
vin och vatten)
L RSP eie T
— 1
Hydria Pelike
(vattenkarl)
Kylix Aryball Lekyt



Elementa i aldre ikonologi

Motiven i dldre europeisk bildkonst bestdr till mycket stor del av bibeln, den antika myto-
logien, historien, den klassiska litteraturen samt av sirskilda ikonologier, betydelseléror,

som konstndrerna studerat och bidragit till att utforma.

Att identifiera ett motiv vars innebord inte omedelbart star klart krdver insikt i dessa kéllor
- eller en allméin erfarenhet om vilka motiv som &r vanliga. Varje period har sina sarskilt
omhuldade motiv, romantiken visar sdrskilt ofta yttersta domen, gotiken framstéller med
forkdrlek Madonnan och barnet, renédssansen har en forkérlek for antik mytologi, barocken
omhuldar den profana allegorin - den ofta som drebetygelse for en furste utformade grup-
peringen av personifikationer for olika egenskaper som Raittvisa, Kraft, Mod, Sanningskar-
lek och Mildhet. En mycket god hjélp att identifiera motiven &r att séka ndgon av de fore-
kommande personernas identitet, vilken i madnga fall avsldjas av ett karaktaristiskt foremal
som hen vanligen ganska omotiverat bdr pd, hans/hennes attribut.

En personifikation &dr en tinkt gudomlighet av samma typ som den antika mytologiens gudar
vilka ocksd foretradde vissa egenskaper eller verksamheter (Mars = Kriget, Minerva = Ve-
tenskapen osv). Liksom Mars igenkdnnes pa sin rustning, Vulkanus pa sin smeddrakt och
sitt haltande, Mercurius pa sina vingskor och sin stav, Aesculapus (Iidkedomens gud) pa sin
stav med ormar (eg en orm, motivet berikat genom sammanblandning med historien om
Moses och kopparormarna), sa fick rendssansens och barockens personifikationer sina attri-
but.

En symbol &r ett ting (eller djur, ndgon gdng en ménsklig varelse) som kan fristdende sinne-
bildliga en egenskap eller en foreteelse. Korset dr sdlunda en symbol for tron, ett hjarta for
kérleken, ett ankare for hoppet, ett bi for fliten (och om man sd bestimmer: en geting for
irritabiliteten). Symbolen kan férekomma ensam, och infér en bestdimd innebérd i t.ex. or-
namentalt utformade féremadl - som trossymbolerna pa en mésskdpa eller en vapenskold
(dgarmaérke) i ornamentiken pa en palatsfasad. Men den kan ocksd ingd i ett vidare bild-

sammanhang.

Allegorien ar en bildframstdllning, uppbyggd av enskildheter som kan vara omedelbart fo-
restdllande (som portréttfigurer, landskap, byggnader) och element som é&r betydleseladda-
de i enlighet med bestdmda ikonologiska system, t.ex. personifikationer och symboler. Al-
legorien kan vara bade kristlig och profan, bade utformad till forhdrligande av makt och

hérlighet och till utlaggande av humanistiska och filosofiska idéer.
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For att finna uppslagsandar till tolkande av attribut maste man ga till den ikonografiska lit-
teraturen. Ndgra av de mest vanligt forekommande gestalterna och deras attribut anges i
nedanstdende listor, som alltsa inte pd ndgot sitt ndrmar sig fullstindigheten ens vad de
vanligaste personerna och personifikationerna betréffar.

Gudomspersonerna

Gud Fader Forekommer savitt bekant aldrig i bild under fornkristen tid. I
senare konst framstdlls han vanligen med lingt skdgg (i
allménhet vitt), mantel samt gloria med kors i - ndgon gang
trekantig gloria (treenighetssymbol) och i enstaka fall under
rendssansen med fyrkantig gloria.

Kristus Framstills i antik, gammalkristen, emellanat i bysantinsk och
karolingisk konst som en skdgglos yngling, ibland med ett
lamm. Fran 1000-talet ndstan alltid som en man med ldngt
mittbenat morkt har och skédgg. Glorian har vanligen ett kors
(fran rendssansen dr bruket vacklande). Vanligen &r han kladd i
mantel och livkladnad, sidllan i samtidsklader.

Den helige ande Framstélls som en duva

Treenigheten Symbol: triangeln, med eller utan det allseende Ogat.
Bildmassig framstdllning: Gud Fader med Kristus (med
korsfastelsesdren) framfor sig eller pa kndet, den heliga andes
duva svdvande 6verlever framfér. Nagon gang i 1400-talskonst:
tre helt lika gestalter med Kristus kluvna skdgg, tronande
bredvid varandra.

Maria Ar vanligen klidd i bl& mantel och rdd livkladnad, med
huvudduk ofta i mantelns farg. Attribut dr bonbok och lilja,

samt naturligtvis Kristusbarnet.
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Evangelisterna

De fyra evangelisterna framstalls som mogna mén, vanligen i antika klddnader (ofta dalma-
tikor, en senantik utveckling av togan) samt med attributgestalter som hdmtats frdn Hese-

kiels vision, Hes. 1, samt Uppenbarelseboken, Upp. 4:2.

Matteus Enligt traditionen publikan fére omvéndelsen. Symbol eller
attribut (alltsd tecken som antigen kan ersdtta honom eller
beledsaga honom): bevingad maénniska, vanligen uppfattad
som dngel.

Markus Enligt traditionen var Petrus tolk. Symbol/attribut: lejon
(Markuslejonet &r t.ex. Venedigs skyddssymbol)

Lukas Enligt traditionen ldkare, framstdlls i sin egenskap av
konstnédrernas skyddshelgon (Lukasgillet) sdésom malare, t.ex.

mdlande madonnans bild. Symbol/attribut: tjur.

Johannes I dldre tradition (och &dven i aktuell teologi ofta) identifierad
med aposteln Johannes. Fran borjan fiskare. Symbol/ attribut:
orn.

Kyrkofaderna

Teologiska forfattare fran kyrkans forsta d&rhundraden. Deras skrifter tilldelades en sarskild

auktoritet.

De latinska kyrkofdderna

(den romersk-katolska kyrkans fader)

Gregorius den store Pave, kyrkomusikens férnyare (o. 540-604). Symbol saknas

liksom for 6vriga, attribut duva.

Hieronymus Eremit, kardinal, bibeloversdttare (Versio vulgata o.
340-419/20) . Attribut lejon, kardinalsdrakt.

Agustinus Antik retor, proselyt, forfattade “De civitate Dei” (Om
Gudsstaten),  ”Confessiones”  (Bekdnnelser).  Attribut
brinnande hjirta, biskopsskrud , bok och penna.

Ambrosius Biskop av Milano, nydanare av kyrkosangen (o. 340-397).
Attribut bikupa, biskopsdrakt.
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De grekiska kyrkofdderna

(den grekisk-ortodoxa kyrkans féader)

Johannes Chrysostomos Patriark av Konstantinopel, retor (344-407). Liksom
genomgdende i den grekisk-ortodoxa kyrkan saknar J.
attribut och symbol.

Basilius den store Biskop av  Cesarea, eremit, forkdmpe for den

niceokonstantinopolitanska trosbekédnnelsen (0.330-379).

Athanasius Hévdade Kristi gudom och Treenigheten (0. 293-373).

Apostlarna

Praktiskt taget aldrig framstélls de tolv apostlarna samtidigt med tydliga attribut, somliga
av dem syns aldrig tillmétas ndgon egen betydelse i bildsammanhang och kan déarfor inte
identifieras. Tillsamman &r de varandras attribut: tolvtalet anger vilka de ar. Kladsel vanli-

gen mantel och livklddnad, séllan samtidsdrakter. Sarskilt i fornkristen konst férekommer

ofta symbolformen med apostlarna foretrddda av lamm eller duvor.

Gemensamt: framstélls som lamm tillsamman med den gode herden, eller som duvor.

Namn Attribut

Andreas ”andreaskorset”: X

Bartolomeus kniv, avfladd ménniskohud (hans egen)

Filippus gissel, korsstav och bok

Jakob d.&. (Jacobus major) kammussla, pilgrimsstav och pilgrimsflaska
Jakob d.y. (Jacobus minor), knolpak

Johannes se Evangelisterna

Judas Iskariot penningpung

Judas Taddeus bila, vinkelhake

Matteus tullslant

Paulus svird (vanligen mager, asketisk man). Paulus var inte en av

de tolv ursprungliga apostlarna utan anslét sig efter Jesus
dod.
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Petrus nyckel, Petri nyckel till himmelriket, cf pavevapnet! (kraftig
man med kort skdgg, vitharig)

Simon (seloten), en stor sdg eller ett kors

Thomas vinkelhake eller linjal

Heliga tre konungar (de tre vise mannen)

Kaspar Aldrad man
Melkior Medeldlders man
Balthasar Yngling, mérkhyad (mohr), kung av Saba

Nagra helgon och deras attribut

Namn Attribut

Agata Haéller sina tva avhuggna brost i handen
Agnes Lamm

Ansgar (Nordens apostel) kyrkomodell
Antonius eremiten Svin samt T-formad korsstav

Antonius av Padua Lilja och Kristusbarnet

Apollonia Tandldkartang

Barbara Torn, krona

Bernhard av Clairvaux  Bikupa, hund

Birgitta Ankedok eller abbedissedrikt eller pilgrimsdrakt; hjirta med
rott kors; Kristi pinoredskap, vaxljus

Botvid Fisk

Cecilia Palmblad och bok, krona

Dionysios Bér sitt egna avhuggna huvud

Dorothea Blomsterkorg

Eligius Hammare

Elin Se Helena
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Erasmus Bér en vinda eller stdr i en gryta
Franciscus av Assisi Stigmata i hander, fotter och sida, brun munkdrékt.

Genoveva, Genevieve Herdinnedrdkt, mellan tva fdr, spinnrock, tvd nycklar, ett
brinnande ljus, en demon med blasbilg pa axeln

Georg Vit fana med rétt kost, riddarrustning, drake
Helena av Skovde Avhugget finger, svérd
Ignatius av Loyola Bok med inskrift ”Ad majorem Dei gloria” och IHS

Katarina av Alexandria  Bok, eller trasigt stegelhjul och svérd, krona

Katarina av Sienna Dominikandrékt, stigmata, lilja

Kristoffer Gronskande stav, bar pd Kristusbarnet

Laurentius Halster

Margareta Drake

Maria Magdalena Langt hér, vanligen blont, salvekrus, dodskalle, kors, bibel
Maria av Egypten Gammal, naken. Klddd i sitt langa har

Martin av Tours Svidrd som han delar sin kappa med, liten tiggare

Nicolaus Tre guldklimpar och tre penningpdasar

Olov Kunglig drakt, stridsyxa, manniskohdvdad drake

Paulus eremiten Korp

Petrus martyren Kniv i skallen, dolk i brostet

Rochus Har en pestbdld, vanligen pd benet, avbildas ofta med en dngel
Sebastian Bakbunden vid trdd eller kolonn, beskjuten med pilar, avkladd
Sigfrid av Vaxjo Tre avhuggna huvuden

Stefanus Dalmatika och rokelsekar; palmkvist och sten

Thomas Becket av Herdestav, sviard och palmkvist

Canterbury

Thomas ab Aquino Dominikandrékt, framstélles ofta disputerande med hedningar

eller kéttare
Ursula Pil och fana, ofta omgiven av en mangd jungfrur

Veronica Bar en svetteduk, ett tygstycke, med avtryck av Kristi ansikte
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De sju huvuddygderna

De tre kristna huvuddygderna (de teologiska dygderna)

Tro - Fides

Hopp - Spes

Karlek - Caritas

Nattvardskalk, dven kors

Ankare, stundom &dven kvinna som svdvar mot en hidgrande
krona

Eldslaga, brinnande hjarta, Kvinna med tvd barn vid brosten

De fyra kardinaldygderna

Raéttvisa - Justitia
Miattlighet - Moderatio
Klokhet - Sapientia

Styrka - Fortitudo

Balansvdg, svard
Betsel, spira, timglas, linjal
Spegel, spira, tdind lampa

Kolonn, ofta knackt

De sju dodssynderna

Avund - invidia

Girighet - avaritia

Frosseri - gula

Vallust - luxuria

Hogfard - superbia

Léttja - dessidia

Vrede - ira

Framstélls ofta som en gammal hdxa med ormar som har och
ormar i hdnderna, ibland med en sjuh6vdad drake

Ofta en médnniska som hart héller i en penningpung ibland med
en utmarglad varg; kan ocksa symboliseras av en gam pd en
penningpase.

Ofta en fet kvinna med hals som en trana, med rigat fat och
bagare, ledsagad av ett svin.

Kan framstéllas som en lidttkladd kvinna omgiven av amoriner

Ofta en praligt kladd kvinna, ibland speglar hon sig och haller
ett hjarta i handen.

Kan framstillas som en kvinna som sitter med armarna i kors
och nedbgjt huvud, ibland héller hon en rocka (fisk). Ibland en

trashank som kliver upp pa en dsna, hallande en uggla.

Ibland ett lejon eller en tiger, &ven en man med dragen virja
och en brinnande fackla i hinderna, eller med en skold med
lejonhuvud pa.
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