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1. Inledning
Nér Fatih Akin med Gegen die Wand (Mot Viiggen, Fatih Akin, 2004) vann

guldbjornen pa Berlins Internationella Filmfestival illustrerades Akins kliv in 1 den
tyska filmeliten sdvil som in pa den transnationella europeiska filmmarknaden. Han
ar fodd och uppvuxen i Altona i Hamburg, ett omrade starkt préglat av en turkisk
diasporakultur. Pa grund av Akins bakgrund inordnas Gegen die Wand ideligen 1
diskurser rorande den tysk-turkiska diasporafilmen och dess utveckling under de
senaste tjugo dren. Gegen die Wands framgangar vid Berlins filmfestival kom 1
forlangningen att bli ett viktigt steg for den tysk-turkiska diasporafilmen. Tematiskt
syns en skiftning fran att behandla en strikt immigrations- och alienationsrelaterad
problematik till att i storre utstrackning diskutera den nationella identitetsproblematik
som den tysk-turkiska befolkningen stér infor.' De forsta generationerna turkisk
diasporafilm jamstélldes av Nezih Erdogan och Deniz Goktiirk med en kultur
beroende av vidlmenande diskurser samt systemets tilldelande av resurser till filmer i
den kategorin.” Det #r forvisso vanligt att utgangspositionerna for diasporiska kulturer
fordndras allt eftersom integrationen fortskrider och de olika kulturerna paverkar
varandra. Resultatet dr att en allt mer progressiv syn pa problematiken kan skonjas i
filmer sdsom Gegen die Wand.

I dagens moderna Europa dr den nationella identiteten i hogre utstrackning dn
ndgonsin forut ifrdgasatt och omdiskuterad. Det finns ett ordkneligt antal faktorer som
paverkat denna omstrukturering. En central roll i denna f6rédndringsprocess ér de
invandringsstrommar som svept dver kontinenten sedan andra véarldskrigets slut.
Detta har skett bade i form av flyktingsstrommar och av en massiv
arbetskraftsinvandring. I den globaliserade virlden dr dessa rorelser over
nationsgrianserna mer omfattande dn nagonsin forut vilket i sin tur leder till en 6kad
befolkningsméngd som kan beskrivas som diasporisk.’ Denna tendens beskrivs av
Erik Olsson i forordet till Transnationella rum: Diaspora, migration och
grdnsoverskridande relationer som att utvecklingen av sociala, politiska och

ekonomiska relationer [...] Overskrider nationsgranser. Grinslosa gemenskaper

! Stan Jones, Turkish-German cinema today: a case studie of Fatih Akin’s Kurz und schmerzlos (1998)
and Im juli (2000), ed. Rings, Guido, Morgan-Tamosunas, Rikki, Furopean Cinema: Inside Out
(Universititsverlag Winter Gmbh, 2003, Heidelberg) s. 76.

2 Stan Jones, (2000) s. 77.
3 Kira Kosnick, (2007) s. 2.



uppstér dar ménniskor och platser knyts samman i ett globalt rum.”” Utan att mer
ingdende gd in pa de svarigheter som dessa gransdverskridande gemenskaper
genomsyras av star Olssons beskrivning som ett basalt exempel pa hur dagens
omfattande befolkningsrorelser kan tolkas.

Diskursen rorande diasporakultur och nationell identitet tenderar att fokusera
pa den omvélvande process individen genomgar och tecknar dirigenom en bild av
enbart de emigrerande som foranderliga. Det &r dock viktigt att ha i dtanke att &ven
det lokala &r foremal for fordndring trots att det, i dessa sammanhang, ofta far
signalera en stabil plats med fasta traditioner och fast identitet.’

Det pagér en stindig kamp mellan olika former av klassificering av
ménniskor. I denna kontext framstér det som att Fatih Akins identitet i forsta hand ar
priglad av hans nationella ursprung. Det innebér en risk att man bortser frén den
paverkan som andra faktorer utgér. Ar Akins filmskapande i forsta hand diasporiskt?
Denna fragestdllning sétter fingret pa den tvetydighet som karaktériserar diskussionen
kring diasporiska filmskapare. ”’I am not a Turkish filmmaker, I am simply just a
filmmaker”, sdger han sjélv i en intervju fran 1998 med den tyska tidningen 7az
Hamburg.® En del av tvetydigheten i klassifikationen av diasporafilmskapare ligger i
de fordndringsfaser som dessa kulturer ofta genomgér i form av assimilation,
framviaxt av egna subkulturer och en unik lingvistisk utveckling. Dessa fordndringar
paverkar naturligtvis den kulturella socialiseringen. Det &r viktigt att vara medveten
om att &ven denna uppsats och dess undersokningsomrade kan vara en del i den
klassifikationsproblematik som ndmns ovan. Detta eftersom Gegen die Wand och
Fatih Akin undersoks i forhallande till diasporakulturen. Motivet &r inte att
klassificera Akin, snarare &mnar uppsatsen undersoka filmspréket for att pa s stt

klargora huruvida Gegen die Wand praglas av specifikt diasporiska drag.

1.1 Syfte och fragestéllning
Enligt min mening dr det omojligt att bortse fran den komplexa nationella
identitetsproblematik som omgérdar och genomsyrar Gegen die Wand. Foljaktligen ér

jag intresserad av att undersdka denna problematik ndrmare och dérigenom

* Erik Olsson, Catarina Lundqvist, Transnationella Rum: Diaspora, migration och grinséverskridande
relationer, (Borea Bokforlag, 2007, Ume3) s. 3.

> Kira Kosnick, Migrant Media: Turkish Broadcasting and Multicultural Politics in Berlin, (Indiana
University Press, 2007, Indianapolis) s. 18.

® Stan Jones (2000) s. 77.



askadliggora den. Mitt syfte ar inte nodvéndigtvis att undersoka Fatih Akin som
biografisk person utan snarare de tematiska och stilistiska drag som Gegen die Wand
innehaller ur ett perspektiv som utgar frdn diasporafilmen. Jag &mnar dock bredda
analysen genom att inkorporera en analys av Akin ur ett auteurperspektiv och pa det
sdttet relatera Gegen die Wand samt slutsatserna jag drar till hans 6vriga produktioner.
Min huvudsakliga frégestéllning blir saledes:

* Finns det ett specifikt diasporafilmspriak som kiinnetecknar Gegen die

Wand?

1.2 Teori, metod och disposition
Som underlag till denna analys har jag i forsta hand anvént mig av Hamid Naficys
teori om Accented Cinema, ett filmskapande med brytning.” Med film med brytning
menar Naficy de filmer som skapats i diasporakulturer eller 1 exil. Utefter ett stort
antal méngfacetterade kriterier hdvdar Naficy att det 4r mojligt att identifiera
gemensamma drag diasporafilmskapare emellan. Eftersom begreppet film med
brytning kan appliceras pa filmer fran vitt skilda kulturer dr det allt annat dn
homogent. I grund och botten &r det Naficys forfarande vid analys som utgor
uppsatsens teoretiska grund. Naficys analys baseras frimst pa empiriska iakttagelser
av filmstil (sprék, kritik, strukturer, estetik, tematik och auteurskap),
produktionsfaktorer (postindustriell produktion, produktion med brytning och en
produktion bade inom och utom forhérskande industri) samt narrativ (format, tematik
och motiv).® Med detta som utgangspunkt &mnar jag inledningsvis diskutera nationell
identitet och diasporakultur ur ett teoretiskt perspektiv for att sedan ga in pé en
narrativ och stilistisk analys av Gegen die Wand.

Under rubriken ”Den kulturella representationen” kommer jag att med
utgéngspunkt i Stuart Halls inflytelserika text Representation: Cultural
Representations and Signifying Practices undersoka vilka meningsskapande tecken

Gegen die Wand innehéller i forhallande till Naficys teori om film med brytning.” Hur

7 Hamid Naficy, An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking, (Princeton University Press,
2001, New Jersey) s. 22. Naficy papekar har en distinktion mellan brytning och dialekt. Han poéngterar
att brytning refererar till uttal medan dialekt kan innebara skillnader i savil ordférrdd som grammatik.
8 .

Hamid Naficy, s. 290.

? Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices (Sage Publications,
1997, London) s. 1-41



utformas den kulturella representationen av diasporakulturen respektive filmens
karaktérer?

Direfter har jag for avsikt att diskutera Gegen die Wand i relation till Fatih
Akins 6vriga filmproduktion. Genom att jamfora filmerna emellan pévisas bade
likheter och skillnader vilket hir &r en metod for att inordna Gegen die Wand i ett
storre perspektiv. Nér detta auteurperspektiv dryftas dr det néstintill omojligt att
bortse fran att diskutera konsensus rorande nationellt auteurskap. Detta dr intressant
framst 1 forhdllande till den populdra bilden av auteuren som kulturellt kapital och ett
ansikte utat for nationen. Auteuranalysen d&mnar i forsta hand identifiera mer
overgripande drag i Akins filmskapande da utrymmesbrist férhindrar en mer ingaende
analys.

Uppsatsen avslutas med en diskussion dér slutsatser rorande Gegen die Wand

och ovanstdende problemformuleringar dras.

1.3 Presentation av primiarmaterial

Gegen die Wand utspelar sig primért i Hamburg i nordvéstra Tyskland och kretsar
framst kring Cabhit och Sibel, tvd plagade sjédlar som i varandra finner ndgon form av
stod. Cahit moter Sibel pa sjukhuset efter att ha somnat bakom ratten och krockat in 1
en betongvigg efter en hard kvill pd den lokala kvarterskrogen. Likarna klassificerar
hindelsen som ett sjilvmordsforsok. Aven Sibel 4r inlagd av liknande skil. Hon
forsokte begé sjalvmord genom att skédra sig 1 handlederna. Sibel &r olycklig eftersom
hennes familj inte tillter henne leva det liv som hon dnskar.

I ren desperation vidjar Sibel till Cahit och ber honom inga &ktenskap med
henne, allt for att komma bort frdn familjens kontrollbehov. Efter mdnga om och men
accepterar Cahit forslaget. Deras liv tillsammans blir allt annat &n smartfritt men efter
ett tag dr det uppenbart att de har fétt kénslor for varandra. Livet i frihet blev inte vad

Sibel hade 6nskat sig utan drastiska véindningar for henne bort frdn Hamburg.

2. Diaspora och nationell identitet: en teoretisk synvinkel

Nir ett begrepp som diaspora, som &r transnationellt 1 sin natur, diskuteras, ar det
nddvindigt att forst forsoka fastsla vilka komponenter som utgor det vi kallar for
nation och nationell identitet. Nationell identitet kan knappast diskuteras utan att

referera till Benedict Andersons inflytelserika verk /magined Communities i vilken



han problematiserar nationsbegreppets grundldggande tillimpning. Slutsatsen
Anderson drar dr att nationen dr en forestédlld gemenskap inom vilken manniskor
identifierar specifika kulturella drag i synnerhet i motsatsforhéllande till andra
nationer och kulturer.'” Genom att identifiera gemensamma drag inom kulturella
yttringar, traditioner och ideologier skapas en kénsla av samhorighet inom nationen.
Samtidigt har viss kritik uttryckts gentemot argumentet om den forestéillda
gemenskapen. Detta framforallt av den enkla anledningen att en nation utgors av ett
omfattande antal individer med kulturellt skild bakgrund och dérfor ar slutsatser om
dessa ménniskors olikartade nationella forestéllningar problematiska att géra.'' Denna
brasklapp till trots, dominerar Andersons teori om den forestdllda gemenskapen
debatten om den nationella identiteten och ar dven applicerbar pa begreppet diaspora.
Aven om ett folk befinner sig hundratals mil hemifran 4r den forestillda gemenskapen
och dess effekter en aspekt som dr omgjlig att bortse ifrén.

Utgar man fran Andersons teori ndr man undersoker begreppet diaspora
framstar den forestéllda gemenskapen som en central och betydelsefull faktor for
formandet av identiteten. Framvéxten av parallella samhillen, det man i Tyskland
kallar for parallelgesellschaften,'” ir ett exempel pa hur den forestillda gemenskapen
tar sig uttryck idag. Inom dessa samhéllen anknyter man ofta i en extensiv omfattning
till de kulturella yttringar, traditioner och ideologier som préiglade hemlandet vilket i
sin tur bidrar till att skapa en unik positionering gentemot sédvél hemlandet som
vardnationen. | Hamburg dir Gegen die Wand utspelar sig och Fatih Akin vixte upp
bor det idag uppemot 60,000 manniskor med turkiskt ursprung.'’> Merparten av dessa
ménniskor dr bosatta i Altona dér en komplex infrastruktur med turkisk priagel vaxt
fram med allt frin moskéer till restauranger.'* Uppkomsten av dessa samhillen tolkas
inte sédllan som ett hot mot den nationella enheten i virdlandet och dess kultur vilket i

sin tur leder till en 6kad skepsis mot diasporabefolkningen.'® Det ér viktigt att erkéinna

10 Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism
(Verso, 1983, London) s. 6-7.

! Andrew Higson, The Limiting Imaginations of National Cinema, ed. Hjort Mette, MacKenzie Scott,
Cinema and Nation, (Routledge, 2000, London/New York) s. 66.

12 Kira Kosnick, (2007) s.12.

13 Statistisches Jahrbuch 2007/2008, Hamburg: Statistical office Hamburg and Schleswig-Holstein

(Statistisches Amt fiir Hamburg und Schleswig-Holstein)
http://www.statistik-nord.de/fileadmin/download/jahrbuch_hh07/JBO7HH 01.pdf2008-12-04.

' Kira Kosnick, (2007) s. 11.

' Polona Petek, Enabling collisions: Re-thinking multiculturalism through Fatih Akin’s Gegen die
Wand/Head On, Studies in European Cinema, Vol. 4 Nr. 3,2007,s. 177-178.




de olika diasporakulturernas unika position inom nationen for att pa sa sétt
askadliggora det dilemma manga méanniskor inom parallella samhéllen star infér. Det
finns ett flertal exempel pé hur diasporakulturen &r i stindig fordndring bade gillande
identitet och géllande kultur. Ett intressant exempel dr hur muslimska
intresseorganisationer arbetat for bonestunder pa tyska for att ddrigenom mdojliggdra
en aktiv religionsutdvning for den tredje och fjirde generationens invandrare som ofta
har tyska som forstasprak.'® Detta dr anmérkningsvirt eftersom det pavisar
diasporakulturens tendens till omformulering av eller d&tminstone flexibilitet géllande
den forestéllda gemenskap som utgor den nationella identiteten. Eftersom
diasporakulturen ar i stdndig forandring krévs det att dess fundament, exempelvis i
form av trossamfundet, &r medvetna om att det sker en stindig omstrukturering av vad
som &r tyskt respektive turkiskt.

En diskussion rérande film och den nationella identitetens mojlighet att
karaktérisera och genomsyra diverse kulturyttringar ér vdsentlig i ssmmanhanget.
Enligt John Hill 4r inte de filmer som uttryckligen berdr nationens traditioner och
vérderingar av storst intresse utan snarare de filmer som ifrédgasétter den radande
representationen genom att bryta med denna. Hill menar att filmer som berér samtida
problematik som exempelvis multikulturalism ir av stort vérde i detta avseende.'’
Gegen die Wand ér i allra hogsta grad en film som ifragasitter basala antaganden om
den tyska respektive den turkiska identiteten. Det nationella utmanas i Gegen die
Wand av att huvudkaraktérerna konstant ifrdgasitter de tvd kulturerna och dess olika
livsstilar. Det dr inte nddviandigtvis sd att Gegen die Wand pa grund av sin
multikulturella tematik &r mer progressiv i sin natur dn exempelvis en kostymfilm
som utspelar sig under en annan tid. Aven dessa kan uttrycka relevanta fragor om
samtida kulturella problem. Tematikens betydelse dr av intresse eftersom Gegen die
Wand har fatt dvervaldigande positiv respons och samtidigt blivit foremal for en
akademisk diskurs.'® Synen pa tematiken som betydelsefull kan i detta avseende
naturligtvis ha paverkat diskussionerna kring filmen. Samtidigt framstar Hills syn pa

motsatsforhillandet mellan multikulturell tematik och det nationellt specifika som

16 Deniz Gokturk, David, Gramling, Anton, Kaes, Germany in Transit: Nation and Migration 1955-
2005, (University of California Press, 2007, Berkeley) s. 196.

17 John Hill, British Cinema in the 1980s: Issues and Themes, (Oxford University Press, 1999, Oxford)
S. 244 citerad i Andrew Higson, The Limiting Imaginations of National Cinema, (red.) Mette Hjort,

Scott MacKenzie, Cinema and Nation, (Routledge, 2000, London/New York) s. 66.

18 http://www.migrantcinema.net/search/results/5c8c2d0a0542d0841e4e03a8d559cefc/ 2008-12-16.



ndgot sndv, vilket &ven Andrew Higson poéngterar i texten 7he Limiting Imaginations
of National Cinema." Det gér inte att bortse frén att filmreception &r en i grunden
transnationell foreteelse. Att pastd att enbart det specifikt nationella tilltalar dskddare
ar inte hallbart da film likvél kan agera tankevickande dven utom det nationellt
specifika omradet.

Det gar inte heller att bortse frén att diasporakulturens sociologiska pluralism
ar en betydande faktor i forstdelsen av densamma. Det finns inget enkelt svar utan
frdgan dr méngfacetterad och har flera lager. Med bakgrund av denna korta diskussion
om nationell identitet framstar Gegen die Wand inordna sig i denna diskurs pa ett
forhallandevis kritiskt sitt vilket mer ingdende undersoks 1 uppsatsens kommande

avsnitt.

3. Narrativ och filmstil

Genom att analysera Gegen die Wand utifran dess narrativ och filmstil kan slutsatser
dras, framst angéende filmens forhallande till utformningen av filmspraket. En

lasning av karaktirernas utformning ir en central del av denna analys.

3.1 Anslag och inledning

Anslaget utgors av att ett traditionellt turkiskt band framfor ett musikstycke om
obesvarad kérlek. Bandet spelar en form av turkisk folkmusik med musikaliska rotter
i den forna provinsen Thracia.”” Bakom bandet flyter en flod stilla forbi. En mindre
turkisk stad karaktériserad av sin arkitektur framtrader i bakgrunden. Anslaget bryts
abrupt av att tre lampor ténds. P16tsligt befinner vi oss pa en nedgangen nattklubb i
Hamburg dér de sista eftersldntrarna dr i full fard med att [dmna festlokalen bakom
sig. En av ménniskorna som ldmnas bakom &r Cahit. Han cirkulerar lokalen och
plockar tomglas. Samtidigt passar han pa att i ensamhet dricka upp ndgra
kvarlimnade 6. Cahits dekadenta leverne #r etablerat. Aterigen ir vindningarna
abrupta. Han befinner sig plotsligt vingligt korandes lings med Hamburgs suggestivt
ljussatta gator. I hogtalarna lyssnar han pad Depeche Mode vilka star i stark kontrast
med anslagets traditionella folkmusik. Darefter kraschar han, till synes medvetet, in i

en vigg 1 hog hastighet. Titeln Gegen die Wand, Mot viggen pé svenska, anspelar pa

19 Andrew Higson, (2000) s. 67-70.

20 Deniz Gokturk, David Gramling, Anton Kaes, (2007) s. 16,
http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/artikel/327147 for vidare information om Thracia. 2008-12-05.




denna scen. Efter anslaget och inledningsscenen framstdr Cahit otvetydigt som
filmens narrativa centrum. Samtidigt stir det tidigt klart att karaktéren representerar
en tvetydig instéllning till sdval traditionella virderingar som livet i helhet.

Sibel dr filmens andra narrativa centralfigur. Morgonen efter Cahits krasch
sitter hon i det vantrum som Cahit dngsligt vandas i. Nir Cahits uppenbart
turkiskklingande namn ropas upp verkar ett intresse véckas hos Sibel. Samtidigt sitter
tvd anonyma medeldlders tyska mén och diskuterar hur falsk den ena mannens fru ér.
En antydan om att vald skall tillimpas &r underliggande. Bakom dessa mén sitter
Sibel som ger Cahit en varm blick rakt igenom de tvd ménnen. Precis som i anslaget
podngteras nagon form av kontrastering, denna gang mellan Cahit och Sibel
respektive de tvd anonyma ménnen. Nér Cahit genomgétt en kort utfrdgning angdende
sjalvmordsforsoket tillsammans med en ldkare kommer Sibel springandes upp mot
honom bakifrén. Efter att forst ha frdgat ut honom om hans nationella identitet fragar

hon om Cahit vill gifta sig med henne. Detta blir filmens narrativa fokus.

3.2 Karaktéirsanalys
Med utgangspunkt i en analys av Abschied vom falschen Paradies (Farewell to a
False Paradise, Tevfik Baser, 1989) framhéller Deniz Goktiirk att den tysk-turkiska
diasporafilmen historiskt sett i hog utstrackning skildrat kvinnor som offer for en
patriarkal kultur. Hon menar att filmerna i forsta hand byggt pa beréttelser priglade
av dubbelmoral som enbart erbjudit en form av konfliktlosning; rdddning, frihet och
direfter anpassande till den visterlindska kulturen.”' Saledes r den enda rdddningen
assimilation i det vésterlindska samhillet. Belyser man enbart Gegen die Wand
utifrén dess synopsis kan filmen tyckas passa in i denna norm. Narrativt behandlar
den en ung kvinnas kamp for frigdrelse i forhéllande till sin familj och en i 6vrigt
konservativ patriarkal omgivning. En mer méingtydig bild vixer dock fram nidr man
tittar ndrmare pd filmen.

Inledningsvis tillkdnnages ingen direkt insikt i Sibels vardagliga situation och
hennes tidigare liv dr ndgot holjt i dunkel. I ett samtal med Cahit framgar det att
hennes broder &r badde vdldsam och patriarkal. Det &r i princip den enda forklaring

askédaren erbjuds for hennes desperation. Fokus laggs inte i forsta hand pa vilka

2 Deniz Goktiirk, "Turkish Women on German Streets. Closure and Exposure in Transnational
Cinema." (red) Myrto Konstantarakos, Space in European Cinema., (Intellect, 2000, Exeter/Portland)
S. 66.
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héndelser som tidigare praglat Sibels liv utan snarare pa hur hon hanterar nya
problemfyllda situationer. Nér hon flyttar ihop med Cahit sdtts hennes karaktér pa
prov. Hans liv dr préiglat av dekadens och ansvarsfrihet. Sibel framstar inledningsvis
vara bekvim i sin nya roll. Hon besoker savil barer som nattklubbar, jobbar deltid pd
den lokala frisdrssalongen och umgés relativt ohimmat med sin nya make. Detta liv
framstills estetiskt som extravagant och en fordndring i Sibels karaktér borjar tydas.
Det mérks genom en visuell férdndring som bland annat innebér att hon klér sig allt
mer lattklatt, skaffar sig en piercing och skaffar slingor i haret. Framforallt framstér
det som kontrasterande i forhédllande till de scener som utspelar sig med Sibel och
hennes familj. Ur ett estetiskt perspektiv priglas framstéllningen av Sibel av
ambivalens samtidigt som den bidrar till att framhéva narrativa fordndringar.

Detta till trots inser man snart att hon knappast finner ndgon harmoni i sitt nya
liv. Nédr Cahit en dag i en akt av svartsjuka draper den bartender som Sibel har haft en
relation med signaleras filmens storsta narrativa vindning. Efter det bryter hennes
familj totalt med henne och brodern forsdker &ven dsamka henne fysisk skada. Sibel
ar patagligt utsatt och tvingas ldmna landet och ta tillflykt i Istanbul. Ovan nimnda
héndelser dr en brékdel av den narrativa motivering som préglar Sibels karaktér. I
forhallande till Goktiirks text om den vésterldndska rdddningsprocessen framstér
Sibels roll som nagot mer tvetydig dn de exempel som dryftas. Sibel utmélas inte som
ett offer utan hon dr i allra hogsta grad medveten om sina handlingar. Allt ifran nér
hon Overtalar Cahit att gd med pa hennes plan till ndr hon slutligen hanterar det
overhidngande hot hon star infor. Brytningen mot bilden av en vésterldndsk
rdddningsprocess kommer i1 synnerhet pa grund av det faktum att Sibel alltid framstar
som handlingskraftig. Aven om hon delvis agerar destruktivt &r hon aktiv i att forma
sin egen situation och identitet. Hennes sténdiga omformuleringar av identiteten
anknyter vél till den myriad av tvetydigheter som karaktériserar diasporisk
identitetsproblematik.

Cahits bakgrund é&r i likhet med Sibels relativt holjd i dunkel. Det stir dock
tidigt klart att Cabhits liv dr préglat av en djup nedstdmdhet och att en destruktiv adra
genomsyrar hans handlingar. Ur ett stilistiskt perspektiv dr det intressant att notera att
klippningens intensitet oftast 6kar nir Cabhit &r i fokus. En dekadent kénsla framhévs
genom att iscensétta de platser han bevistar med minimal belysning och en
genomgaende mork fargton. Otaliga dr de situationer dar Cahit hamnar i verbala

trangmal eller rent utav slagsmal. Detta till trots dr hans reaktioner oberékneliga.
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Antingen karaktdriseras pafoljderna av likgiltighet eller aggressivitet. Samtidigt
végrar han kategoriskt att tillkinnage vad det dr som orsakar hans demoner.
Vigselringen pa Cabhits finger avslgjar att han har varit gift. Nar Sibel nyfiket undrar
om hans bakgrund reagerar han ytterst kraftfullt vilket understryker hans vilja att
ldamna det férgangna bakom sig. I férhallande till utformningen av filmens
protagonister kan man anknyta till Naficys tankar om vad som karaktériserar film
med brytning. Naficy identifierar en specifik, aterkommande karaktir som hal, pa sin
vakt och med en benigenhet att kamouflera bade identitet och drommar.”> Man skulle
kunna kalla det arketypen av en fraimling. Denna beskrivning relaterar till ytan
tamligen vél till Cahits karaktdr. Men eftersom Cahit uppvisar betydligt fler sidor &n
de ovan beskrivna framstar hans karaktdar som mer méangbottnad. Det betydelsefulla 1
sammanhanget dr frimst att han precis som Sibel dr en tvetydig karaktdr. Deras
agerande kan tyckas sévél nyckfullt som spontant. Det bidrar till karaktdrernas djup
samt till gestaltningen av identitetsproblematiken som en stindigt féranderlig sadan.
Allt eftersom Cahit och Sibel utforskar sina alternativ paverkas de som ménniskor och
fordndras. Det dr i sammanhanget viktigt att podngtera att de bada sitts i ett antal
dilemman som inte nédvéndigtvis relaterar till en nationell identitetsproblematik.
Cahit forsétts stidndigt i situationer dér variabler som manlighet, machismo och
stolthet spelar in. Att han stindigt sétts pd prov av omgivningen dr mojligtvis en
bidragande orsak till det vdld han ofta tillgriper. Likasé genomgar Sibel fordndringar
som paverkar hennes bild av sig sjdlv och omvérlden. Hon lever farligt nar hon
experimenterar med droger och alkohol. Det dr ndgot som omgivningen utnyttjar
henne for och som sedermera préiglar hennes karaktdr. Dessa ovan nimnda
fordndringar dr inte nédvéndigtvis bundna till gestaltningen av det nationella utan 1
dessa konkreta fall &r genus en minst lika viktig variabel. Det finns inget facit utan var
individ reagerar olika utefter de forutséttningar som individen stélls infér. Samtidigt
som Cahits karaktir bir ménga av de drag som Naficy identifierar dr hans komplexa

tvetydighet ett signum som é&r betydligt starkare &n ovan nimnda karaktarsdrag.

3.3 Resan hem fran vast till ost

Dessa ovan analyserade kénnetecken ér intressanta i forhallande till huvudpersonernas

nationella identitet. Sibel &r bade fodd och uppvuxen i Hamburg medan Cabhit ar fodd

*2 Hamid Naficy, (2001) s. 37.
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1 Mersin, en liten turkisk by. Den konkreta anledningen till att Cahit 1dmnat Turkiet
tillkdnnages aldrig, ddremot gors dskéddaren medveten om att sa skett. Det innebér att
det finns en signifikant skillnad i de bdda huvudkaraktirernas bakgrund. Sibel &r
uppvuxen i Tyskland under diasporiska forhdllanden medan Cahit &r uppvuxen i
Turkiet och i det ndrmaste befinner sig i exil. Detta forhallande &r angeldget att
klargora da det paverkar ldsningen av savél karaktérerna som beréttelsen. P4 grund av
den narrativa vindning som édger rum efter Cahits drép tvingas Sibel att fly till
Istanbul. Hon blir tvingad att ”atervinda” till ett land dir hon aldrig tidigare levt. Den
narrativa viandningen sétter dven pragel pd Cahit. Ndr han finner att Sibel har gift sig
och skaffat barn viljer han att atervinda till sin hembygd Mersin. Detta tematiska
motiv, resan hem, &r enligt Naficy vanligt forekommande i filmer som beror frigor
om exil och diaspora.” Ur ett strukturellt perspektiv r det intressant att notera att
forsta halvan av filmen utspelar sig i Hamburg medan den andra halvan utspelar sig 1
Istanbul. Narrativt relaterar Gegen die Wand saledes till den nationella
identitetsproblematiken genom att, precis som huvudkaraktéirerna, dras mellan tva
nationer.

Hemresan i Gegen die Wand innefattar dven en skiftning mellan vést och 6st
vilket dr en viktig aspekt i sammanhanget. Sibel hanterar livet i Istanbul pé ett hogst
turbulent vis. Till en bdrjan forsdker hon acklimatisera sig genom att arbeta pé sin
kusins hotell. Nér vardagens tristess borjar gora sig géllande soker hon efter annan
stimulans; droger. Hon blir allt mer indragen i Istanbuls undre vérld. En brutal
sekvens dér tre min misshandlar henne grovt kostar henne néstan livet. Det signalerar
en brytpunkt i hennes liv. Framst gestaltas Sibels fordndring visuellt. I Hamburg hade
hon ldngt morkbrunt har som for det mesta var utsléppt och hon var vanligtvis relativt
lattkladd. Detta kontrasteras med utstyrseln i Istanbul. Dér dr hon istéllet kortklippt
och bir oftast en kort mork tdckjacka. Denna skiftning i Sibels visuella framstéllning
ar intressant d& omgivningen kring henne relaterar till férdndringen. Ett tecken pé
omgivningens fordndring &r sittet hon blir behandlad av mén. I Hamburg &r hon i
standig fokus for manliga intressenter. Detta 1 kontrast med Istanbul dédr hennes nagot
osunda leverne betraktas som i det ndrmaste abnormt vilket alienerar henne
ytterliggare. I storre utstrackning dn i Hamburg stills hon utanfoér samhaillet och

betraktas som annorlunda. Samtidigt &r det av intresse att den destruktivitet och

** Hamid Naficy, (2001) s. 228.
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dekadens som barmiljon signalerar dr pafallande dverensstimmande i bade Hamburg
och Istanbul. Skillnaderna i Sibels utseende handlar inte frdmst om att signalera
skillnad mellan hennes olika levnadssitt. De ir relativt likartade i bdde Tyskland och
Turkiet. Snarare ar det ett sitt att skildra kulturella skillnader respektive de

fordndringar som hon genomgatt som karaktér.

3.4 Klaustrofobi som motiv

I sin artikel “Turkish Women on German Streets” beskriver Goktiirk de kvinnliga
karaktdrerna som bundna och oférmdgna att fordndra sin egen situation samtidigt som
deras liv 4r inrutade och centreras kring klaustrofobiska utrymmen.** Enligt Naficy ér
den klaustrofobiska utformning som Goktiirk refererar till karaktéristisk for just film
med brytning,*> Férekomsten av klaustrofobiska utrymmen i Gegen die Wand ér
marginell men likvil intressant att undersdka eftersom den utgor paralleller inom
berittelsen. S&vél Cahits nedgangna ligenhet som Sibels familjehem préglas
formméssigt av en klaustrofobisk kinsla. Cahits bor i1 en relativt minimal etta som i
stor utstridckning ar fylld av tomma 6lburkar och allehanda skrép. Nar han besoker
Sibels familj formedlas en liknande kénsla av klaustrofobi. Denna kénsla styrs av
regissorens val gillande mise-en-scéne. Dessa val innebédr bland annat att en
nirgdngen kamera anvinds samtidigt som huvudpersonerna sitter vildigt nira
varandra runt ett bord i vardagsrummet. Aven nirbilder och skiftande fokus pé
detaljer bidrar till att skapa en kontrast mellan de tvd hemmen. Ett relevant exempel &r
bilderna av Cahits fyllda diskho respektive familjens nydiskade sddan. Anvéndandet
av klaustrofobi som motiv tar sig siledes framst uttryck i den filmstil som anvénds.

Dess anvindningsomride inom det rent narrativa dr ddremot relativt begrinsat.

3.5 Musikens roll

I rent narrativt hinseende dr musikens roll 1 Gegen die Wand av stor vikt. I forsta
hand ar det musiken som spelas under anslaget som é&r av intresse. Framforallt pa
grund av att den &r stdndigt aterkommande i form av korta avbrott frén filmens
huvudsakliga berittelse. Musiken som spelas hirstammar fran Thracia, en romersk

provins som bestod av delar av Bulgarien, Grekland och Turkiet. Trots att

** Deniz Goktiirk, (2000) s. 74.
%> Hamid Naficy, (2001) s. 37.
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ménniskorna fran Thracia assimilerades under en lang tidsperiod lever musikarvet
vidare inom regionen och inom Turkiet.*® I Gegen die Wand ar det Selim Sesler och
hans band respektive den kanadensiska sangerskan Brenna MacCrimmon som for
traditionen vidare.”” Det siregna uppligget med sex unika avbrott poingterar
ytterliggare musikens vikt i Gegen die Wand. Viljer man att analysera texterna star
det klart att musiken ocksa foljer en viss narrativ linje. Anslagets sdngtext
karaktériseras av en lingtan efter kirlek som alltjimt &r obesvarad. Det finns ingen
kérlek i dina 6gon, sjunger MacCrimmon innan det klipps. Ingen kan pasta att filmens
inledande scener ger sken av tva karaktérer vars liv dr fyllda av kérlek. Snarare &r
texten ett sétt att befdsta motsatsen. Den andra gangen bandet dyker upp fungerar
texten ndstan som en fingervisning om kommande hédndelser. Texten handlar denna
géng om en man och en kvinna som spelar ett spel med varandra innan giftermélet.
Slutsatsen &r att de bada borde ta steget fullt ut och binda sig. I ndstkommande scen
samtalar Cahit med vdnnen Seref om girdagens dramatiska hdndelser dir Cahit
nobbade hennes giftermalsforslag och hon aterigen forsokte bega sjdlvmord. Cahit ar
angerfull och ter sig vara villig att offra sig for Sibels skull. Han bestimmer sig for att
genomfora charaden. Det dr som om bandet inledningsvis far utgora filmens objektiva
och allvetande berittare dven om de aldrig uttalar sig i bestimda ordalag. En konstant
tvetydighet aterfinns i bandets texter. Till skillnad frén féregdende exempel ér det
tredje, det fjarde samt det femte musikaliska inslaget helt och héllet instrumentalt och
fyller sdledes ingen direkt berdttande funktion. Snarare &r det viktigt ur ett strukturellt
perspektiv. De sex olika musikaliska styckena i Gegen die Wand ramar in historien
och fungerar samtidigt som en brytning mellan filmens akter. Det forefaller vara ett
annorlunda grepp framforallt i jamforelse med filmer som hénger sig till en
standardiserad struktur med tre akter.

Det avslutande musikaliska inslaget f6ljer ndgorlunda ett likartat monster
bortsett fran en detalj som radikalt bryter mot féregdende upplédgg. I filmens sista scen
spelar bandet for sjitte gdngen i ordningen. Det som utgdr den radikala skillnaden ar
att bandet efter avslutad melodi reser sig upp och bockar mot publiken likt vid

avslutningen av en teaterpjés. Framforallt refererar Fatih Akin i slutscenen till Bertolt

26http://www.oxfordmusiconline.com.ludwi,tz.lub.lu.se/subscriber/ar‘[icle/,qrove/rnusic/S 1461?g=thrace
&search=quick&pos=13& start=1#firsthit - 2008-12-07
27http://209.85. 129.132/search?q=cache:vdGqOD_13hYJ:www.turkishdailynews.com.tr/article.php%3

Fenewsid%3D84861%26mailtofriend%3D1+Selim+Sesler+%26+Band+%?2B+thrace+%2B+fatih+aki
n&hl=sv&ct=clnk&cd=3&client=safari - 2008-12-07.
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Brecht och hans teori om verfremdungseffekt, ett svardversatt ord som akademiskt
oftast anvénds 1 sin ursprungliga form. Den effekt som Brecht refererar till bestar av
en fordndring i det objekt som dtnjuter askéddarens uppmarksamhet, fran ndgonting
ordinart, familjért och lattforstaeligt till nagonting annorlunda, sliende och ovintat.*®
Niér bandet reser sig upp och tilltalar publiken direkt, i form av en bugning, gors
publiken medveten om att det dr en film de precis sett. Genom att bryta illusionen
skapar Akin en form av verfremdungseffekt. Utover ovan ndmnda effekt bidrar de
musikaliska avbrotten till att styra dskadaren géllande tid och rum. Det femte
musikaliska inslaget intrdffar mellan en grov misshandel av Sibel och Cahits
frigivning frén fingelset. Askadaren gors medveten om att ett tidsmissigt hopp har
gjorts, inte genom att anvénda icke-diegetisk text eller en allvetande beréttare, utan
genom musik. Det narrativa anvéindandet av musik i Gegen die Wand ér av stor
betydelse dd utformningen i allra hogsta grad dr medveten.

Det ér inte enbart den traditionella turkiska musiken som é&r viktig i detta
hinseende. Aven den populidrmusik som anvinds i filmen bidrar till att skapa en bild
av huvudkaraktérerna och deras identitet. Musiken fyller dven en viktig funktion
genom att signalera olika sinnesstimningar. Den anvénds till exempel for att skapa
forstaelse for Sibels emotionella forédndringar. Den narrativa vindningen inleds redan
nér hon spenderar en intim natt med Cahit, men avbdjer att gd hela vigen med orden;
’jag kan inte”. I kommande klipp fir hon veta att Cahit har ett pdgaende sexuellt
forhallande med hennes arbetsgivare. Néar hon upprord springer ut pé gatan stdter hon
pa Nico, den bartender som hon tidigare haft relationer med. Hennes kénslor &r i
uppror och hon ber honom bokstavligen att dra at helvete. Mgjligtvis for att hon
funnit att forhallandet med Cahit var mer betydelsefullt &n vad hon tidigare trott.
Foljande scen, efter denna uppbyggnad, pévisar en intressant koppling mellan musik
och den process som skapar forstielse for karaktdrerna. Musiken som spelas ar
Wendy Renes After Laughter (comes tears).” Visuellt ser vi hur Sibel gar med ett
leende pé ldpparna bland blinkande lampor och karuseller. Scenen avslutas med att
Sibel koper ett chokladhjérta och placerar det pa Cahits kudde. Texten i Wendy Renes

lat dr av relevans for att skapa forstdelse for hennes kénsloméssiga forvandling.

% Sean Carney, Brecht and Critical Theory: Dialectics and Contemporary Aesthetics, (Routledge
Taylor & Francis Group, 2005, London) s. 17.

2 http://www .boston.com/movies/display?display=movie&id=7505 2008-12-10.
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”After laughter comes tears. After your laughter there will be tears. When
you're in love, you're happy. When you’re in a arm, you gaze. This
doesn't last always. After your laughter there will be tears.”’

Texten ifrdga formedlar att den lycka Sibel kdnner i detta nu inte kommer vara for
evigt. I detta fall ar det tydligt att musiken flaggar for en skiftning i relationen mellan
huvudkaraktirerna. Detta exempel relaterar till den tvetydighet som tidigare avsnitt
identifierat som ett viktigt karaktirsdrag for bade Cahit och Sibel. Dessa
karaktérsdrag understryks dven av musiken. Det pavisar samtidig den hogst medvetna
anvindningen av musik i Gegen die Wand.

Naficy hévdar att anknytning till en musikalisk tradition 4r en vanlig metod
for att uttrycka en hemkinsla.’' Att Fatih Akin refererar tydligt till den turkiska
musiktraditionen kan naturligtvis tolkas som ett uttryck for romantisering av
hemlandet. Det som problematiserar denna tolkning &r den roll den vésterldndska
populdrmusiken fér i filmen. Oftast kontrasteras den traditionella musiken med just
sadan musik samt faktiska hidndelser i1 berdttelsen. Detta foranleder en tvetydighet i
huruvida musiken uttrycker en form av romantisering av hemlandet. En tvetydighet

som gar som en rod trdd igenom Gegen die Wand.

4. Den kulturella representationen

Film &r ett audiovisuellt medium och de olika tecken som filmen férmedlar dr en
central del i detta mediums uttryck. Likasd ar konventioner, normer och koder ir en
essentiell del i skapandet av kultur och identitet. Stuart Hall skriver att frdn den dag vi
fods inordnas vi i komplexa representationssystem. Han identifierar detta system som
den viktigaste komponenten i formandet av en kulturell identitet.’* Med utgangspunkt
i denna teori &r det intressant att undersoka vilka kulturellt signifikativa tecken som
formar bilden av det tysk-turkiska diasporasamhaéllet 1 Gegen die Wand.

Med ordet representation menar Hall anvandandet av sprék for att
kommunicera ndgonting meningsfullt till andra.>® Enligt Hall 4 uppkomsten av olika
kulturer med ett gemensamt sétt att forstd omgivningen ett resultat av dessa sprakliga

konstruktioner. Gegen die Wand tecknar frimst en bild av tre kulturer, en tysk, en

30 http://www.lyricstime.com/wendy-ren-after-laughter-comes-tears-lyrics.html 2008-12-10.
*! Hamid Naficy, (2001) s. 99.

32 Stuart Hall, (1997) s. 21-22.

33 Stuart Hall, (1997) s. 15.
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turkisk respektive en tysk-turkisk. Genom att analysera de tecken som spréket &r
uppbyggt av kan man dra slutsatser kring gestaltningen av dessa ovan nimnda
kulturer samt hur huvudkaraktarerna forhaller sig till dem. Det som utgor
undersokningsomrédet i detta avsnitt dr i synnerhet de kulturellt meningsskapande
tecken som Hall kallar ikoniska respektive indexikala.”* Skrivna samt sprakliga
tecken betecknas som indexikala medan visuella tecken ér de som betecknas som
ikoniska. Detta atfoljs av en kort diskussion rérande den kritik representationen i

Gegen die Wand har utsatts for.

4.1 Visuella tecken

Den visuella representationen av de olika karaktérerna i Gegen die Wand ér
méngfacetterad och dess betydelse for hur de tolkas kan inte underskattas. De
fordndringar som framst format ldsningen av Sibel och Cahit dr av visuell natur varav
ndgra togs upp under avsnittet “Narrativ och filmstil”. Det finns dock fler givande
exempel pa hur den visuella gestaltningen format representationen av karaktirer
respektive kulturer.

Det traditionella turkiska brollop som halls for Cahit och Sibel sprudlar av
kulturellt specifika tecken. Allt ifrén brudparets placering pa piedestal till viggarnas
utsmyckning bidrar till att férmedla en kénsla av att brollopet forhaller sig troget till
seder och traditioner. Akin anvénder i detta avseende en intressant metod da Cabhit
och Sibels dialog inledningsvis hors samtidigt som de bilder kameran formedlar inte
innehéller brudparet. Nir kameran genomfort en nistan 360-graders panorering ser vi
brudparet och Cahit som motvilligt accepterar en dansinvit med orden “din tyska
slampa”. Sibel svarar, “ja, det dr jag det”. Den visuella bilden av ett traditionsenligt
brollop kontrasteras med den bild askédaren far genom dialogen. Det stéller Cahit och
Sibel i motsats till de virdeladdade tecken som i dvrigt praglar brollopsscenen. Savas
Arslan skriver i "Head-On, Head-Off: How the Media Covered a Former Porn
Actress’s Rise to Stardom” att inte enbart sociala, politiska och kulturella turkiska
element anvinds i en tysk kontext utan 4ven turkiska traditioner efterlevs aktivt.”
Anvindandet av traditioner och deras sarpriaglade utformningar bidrar aktivt till den

identifikationsprocess som niamns ovan. Arslan podngterar dven att den turkiska

3* Stuart Hall, (1997) s. 20.

35 Savag Arslan, Head-On, Head-Off: How the Media Covered a Former Porn Actress’s Rise to
Stardom, Film International, vol 6, no 6, 2008, s. 66.
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diasporan ér langt ifrin homogen.*® Skilda grupper som kurder, aleviter och islamister
ar en vital del av diasporakulturen. Ur ett teckenperspektiv dr detta viktigt da det
pavisar att den turkiska diasporakulturens diversifiering. Det bidrar till den
tvetydighet som karaktériserar ldsningen av ovan ndmnda tecken. Brollopet och dess
visuella koder fungerar som ett naturligt inslag for att positionera familjen inom
diasporan.

Den turkiska diasporakulturen bestir i mangt och mycket av ett komplext
nétverk av diverse olika institutioner sévél som foretag. Kira Kosnick identifierar
detta nirverk som en del i en mer Gvergripande infrastruktur.’” Hon identifierar ett
antal ndmnare sdsom turkiska musikaffarer, specialiserade matbutiker och
restauranger som samtliga bidrar till att skapa en gemensam turkisk kénsla inom det
hon kallar det parallella samhéllet. Nér dessa ovan ndmnda institutioner och foretag
anvinds i Gegen die Wand som visuella tecken beskrivs strukturen inom det
diasporiska samhélle som Cahit och Sibel forhaller sig till. Det gar inte att bortse fran
dessa kulturellt betingade teckens vikt i bibehallandet av den turkiska identiteten inom
Tyskland. Genom att anvénda familjira och virdeladdade produkter skapas en kéinsla
av autencitet. I detta avseende fungerar den visuella representationen aktivt for att

skapa forstdelse for den kulturella kontext som karaktdrerna lever i.

4.2 Skrivna samt sprakliga tecken

Hur Gegen die Wand ér utformad ur ett lingvistiskt perspektiv ér betydelsefullt
eftersom det kan signalera information om karaktérernas bakgrund och instédllning
gentemot den nationella identiteten.

I filmen &r det turkiska spréket lika naturligt forekommande som det tyska och
utgdr en naturlig del i huvudkaraktirernas liv. Ett intressant segment i filmen som
understryker vikten av lingvistisk konsensus dr nir Cahit och Seref dr pd besok
hemma hos Sibels familj. Nir de samtalar om Cabhits familjs turkiska bakgrund
avsldjar hans knackiga turkiska det ndgot problematiska forhallandet till hemlandet.
Dessutom understryker det att han inte anvénder det turkiska spraket i den
utstrackning familjen forvéntat sig. Detta papekas av Sibels édldre bror med en

anklagande ton. Goktiirk podngterar att en metod for att pavisa den dubbla identiteten

3% Savas Arslan, (2008) s. 67.
37 Kira Kosnick, (2007) s. 11.
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hos diasporabefolkningar inom film &r att visa en lingvistisk pluralism exempelvis i
form av konversationer inom familjer.”® I Gegen die Wand blir problematiken i den
dubbla identiteten klar d& den sprakliga assimilationen gjort det turkiska spraket i det
ndrmaste overflodigt for Cahit. Det signalerar &ven att han star utanfor den turkiska
diasporakulturen i Tyskland. Vidare illustreras detta nér han samtalar med Sibels
kusin efter att ha sléppts frdn fangelset och rest till Istanbul. Pé en tydligt bruten
turkiska forsoker han framfora sin djupa vilja att finna Sibel. Allt eftersom
kommunikationen brister glider han dver i savél tyska som engelska. Detta exempel
pa multilingvistik relaterar vil till Homi K. Bhabhas teori om hybriditet.”” Bhabha
understryker att kulturer inte &r isolerade fenomen, istéllet dr de i stdndig kontakt med
varandra. Detta leder, forenklat, till en kulturell sammanblandning som é&r i stindig
fordndring. Denna sammanblandning av kulturer paverkar Cahits identitet men dven
hans lingvistiska forméga att uttrycka sig. Genom att i konversationen med kusinen
bli uppenbart irriterad och tappa fattningen gestaltas svéarigheterna han star infor. Nar
han anvénder tre varierande sprak i en salig blandning understryks hybriditeten.
Aven inom den gemensamma sprakkulturen visar sig uttal, ordval och
betoning vara av vikt. Nér Sibels broder bjuder med Cahit pa en spelkvall uppstér
problem i kommunikationen. Cahit visar sig vara betydligt mer explicit 1 sitt sprik dn
de andra ménnen. Han bryter mot de konventioner som finns inom just denna
kulturella sfar genom att ifrdgasitta deras instillning till sexualitet. Denna okonstlade
frisprakighet far omedelbara och starka reaktioner. Hall identifierar tre dominerande
metoder for att forklara vad det egentligen dr som skapar kulturell identitet. En av
dessa metoder ar snarlik Benedict Andersons teori som diskuterades under avsnittet
”Diaspora och nationell identitet: en teoretisk synvinkel”. Den gér i stora drag ut pa
att mening skapas av méjligheten att identifiera sig i forhallande till andra.*” Det vill
sdga, den kulturella representationen skapas av att man sérskiljer sin egen kulturs drag
i forhallande till andra kulturer. Nar Cahit bryter mot savél de lingvistiska som de
sociala konventionerna uppsatta i detta sammanhang framstar han som ett frimmande

element inom denna specifika diasporiska kulturella sfar.

38 Deniz Goktiirk, (2000) s. 68.
3% David Huddart, Homi. K Bhabha, (Routledge, 2006, London) s. 7.
40 Stuart Hall, (1997) s. 24.
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4.3 Kritik mot representationen

Vad innebér konstruktionen av tecken i Gegen die Wand for representationen av det
nationella? I sammanhanget &r det viktigt att ta upp den akademiska diskursen
rorande Gegen die Wand och pé vilket vis representationen har tolkats. Den
dominerande synvinkeln finner bide regissoren Fatih Akin och filmen ifrdga som
virdiga representanter for det nya multikulturella Europa.*' Detta pa grund av filmens
forméga att diskutera komplicerade fragor utan att for den sakens skull forenkla
filmens form. Polona Petek &r en av de filmforskare som opponerar sig mot denna
forhdrskande bild av filmen i texten “Enabling collisions: Re-thinking
multiculturalism through Fatih Akin’s Gegen die Wand/Head On”.** Hennes kritik ror
1 forsta hand representationen av den diasporiska kulturen men dven Cahit som
karaktér. Enligt Petek ar familjen, filmens frimsta representant for den turkiska
diasporan, representerad pa ett enbart negativt vis.*’ Detta genom att de uppvisas som
fortryckande, patriarkaliska och fanatiska. Cahit ddremot beskrivs som en karaktir
kulturellt praglad av machismo och aggressivitet. Hon menar att detta i forlangningen
bidrar till en representation av det tyska samhéllet som civiliserat och upplyst i
forhallande till det turkiska som framstir som motsatsen. Aven Savas Arslan papekar
att det vésterldndska tenderar framsta som en idealisk modell i forhéllande till den
turkiska diskursen.** Visserligen finns det element i gestaltningen av familjen som
overensstimmer med Peteks respektive Arslans iakttagelser, men det finns dven
element som talar for motsatsen. Till exempel &r representationen av modern
genomgaende relativt sympatisk. Hon har en formaga att samtala med sin dotter utan
att for den sakens skull stddja hennes livsval. Dessutom gor hon motstand nir fadern
brénner upp samtliga familjens bilder av Sibel. Hon sétter sig inte konkret upp emot
patriarkatet men gor pé ett subtilt vis motstand. Detta betyder inte att den negativa
bilden av familjen forsvinner, diremot mildrar det den kritik som Petek framfor d&
hon hdvdar att familjens medlemmar enbart framstélls negativt. Kritiken mot bilden

av Cahit relaterar i forsta hand till det faktum att hans aggressivitet &r knuten till en

4l http://www.migrantcinema.net/search/results/5c8c2d0a0542d0841e4e03a8d559cefc/ 2008-12-16.

Polona Petek refererar till denna hemsida nir hon diskuterar den akademiska diskursen rérande Gegen
die Wand. En stor del av de publicerade akademiska artiklarna behandlar filmen utefter denna
forhéarskande bild.

*2 polona Petek, (2007) s. 181.
* Polona Petek, (2007) s. 181.
* Savas Arslan, (2008) s. 64
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underliggande homofobi. Samtidigt 4r Cahits starka reaktioner pa allehanda
foroldmpningar en narrativ bakgrund till karaktérens osékerhet och komplexitet.
Denna lasning som Petek representerar innehdller givetvis starka poénger. Fadern ér
exempelvis relativt entydigt patriarkal och negativt representerad. Diaremot ar det
uppenbart att det som Petek kallar a patronising ethnographic gaze” kan tolkas pé ett
flertal olika vis. Det dr inte heller nddvindigtvis pa det viset att ett vésterlandskt
leverne dr 1osningen pa huvudkaraktirernas problem. Det &r en allt annat 4n ljus bild
som tecknas av Hamburg. En gatubild som préglas av dekadens och vald. Det bidrar
starkt till att kontrastera en bild av det tyska samhéllet som mer civiliserat och upplyst
i forhallande det turkiska.

Vidare dr det viktigt att podngtera att Petek gor en tolkning av musiken som é&r
snarlik den som gors i avsnittet "Musikens roll” i denna uppsats. Hon finner i forsta
hand att musiken bidrar till filmens komplexitet och anser den séiga mer om
karaktirerna dn den audiovisuella gestaltningen. De olika akademiska tolkningar som
har gjorts skiljer sig i forsta hand géllande representationen av karaktdrerna. Bidrar
representationen till en negativ och stereotyp bild av den turkiska diasporakulturen
eller komplicerar den densamma? Med ovan ndmnda exempel inordnar sig denna

uppsats bland de sistndmnda uttolkarna.

5. Fatih Akin ur ett auteurperspektiv

Denna uppsats tar avstamp 1 en diskussion rérande Fatih Akin och den
klassificeringsproblematik som uppstétt pd grund av hans nationella kluvenhet.
Genom att analysera hur filmspréket 1 Gegen die Wand utformats kan en
fingervisning ges géllande rollen Fatih Akin tillskrivits i sammanhanget. I dagens
europeiska kontext framstér regissoren otvetydigt som den som tillskrivs den storsta
rollen i skapandet av film. Likasé dr det en vanlig tolkning att regissdren anvénder
mediet for att ge uttryck for ndgonting personligt. Av denna anledning ar det
intressant att analysera huruvida Gegen die Wand ir ett tematiskt och stilistiskt

unikum eller om det mojligtvis finns gemensamma drag med Akins vriga ldngfilmer.

5.1 En gemensam tematik

Vid en forsta anblick forefaller det finnas ett antal drag, framforallt tematiska, som

genomsyrar Fatih Akins samlade langfilmsproduktion. I 6ppningsscenen till hans
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debutfilm Kurz und Schmerzlos (Fatih Akin, 1998) ges omgéende en bild av de tre
huvudkaraktirerna. En kort inblick i respektive karaktdrs vardag &tfoljs av en icke-
diegetisk text som befdster deras nationella identitet. Redan i anslaget understryks
vikten av denna faktor. Det tycks inte vara en slump att huvudkaraktiren Gabriel dr av
turkiskt ursprung. Inte heller att hans instdllning gentemot de turkiska rotterna och det
tyska samhillet blir foremél for ifragasattande. Denna tematik kénns igen i
forhallande till Gegen die Wand. Narrativt priglas filmen av en kontrastering mellan
de tre huvudkaraktirerna utefter deras nationella bakgrund. Gabriel blir tillsammans
med barndomsvénnerna Bobby, som ar serb, och Costa, som &r grek, indragen 1
Hamburgs undre vérld. Samtidigt som den kulturella sammanséttningen blir foremél
for komik podngterar den i synnerhet en mer serids problematik. Nar forhéllandet
mellan den bésta vinnen Costa och Gabriels egen syster krackelerar placeras han mitt
emellan dem. I diskussionerna med systern understryker Gabriel hur stéttande han
varit gillande hennes val att inleda ett forhdllande med en man av grekiskt ursprung.
Han forsitts i en problematisk sits dér lojaliteten mot vinnen Costa tolkas som en
patriarkalisk reaktion pa systerns livsval.

Im Juli (Fatih Akin, 2000) slédpptes tva ar efter debuten och signalerade Fatih
Akins brott med den nagot valdsromantiska stil som debutfilmen representerade.
Filmen handlar om Daniel, en ung uttrakad professor. En dag tréffar han en kvinna
och slds av att de &r skapta for varandra. Nar kvinnan han fallit for rest hem till
Turkiet bestimmer han sig for att 8ka efter henne i jakt pé kérleken. Daniel sitter sig i
en bil och borjar kora. Tillsammans med liftaren Juli reser han igenom Europa. Im
Juli anknyter betydligt 10sare till frigor om nationalitet, likvél ar karaktérernas
extrema mobilitet ett exempel pa vikten av frihet och obundenhet. I forsta hand
behandlar /m Juli huvudkaraktaren Daniels statiska liv 1 Tyskland samt hans rédsla
for forandring. Losningen pa hans problem ér att sléppa denna bundenhet och bege
sig mot Istanbul i jakt pd kvinnan han tror sig élska.

Fatih Akins tredje l&ngfilm, Solino (Fatih Akin, 2002), &r d4ven det en historia
med komiska inslag. En italiensk familj ldmnar en dag hemlandet for att bosétta sig i
Duisburg. Familjen dppnar efter ett tag stadens forsta pizzeria. Narrativet i Solino
priglas, om &@n pd ett lattsamt vis, av fragor om familjens mojligheter till integration i
Tyskland. Hemléngtan stélls gentemot hopp om foréndring och ett béttre liv.

Restaurangen blir sedermera en naturlig del i stadsbilden men likvil ér
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familjemedlemmarnas kéinslor infér emigration, immigration och assimilation stindigt
ifrdgasatta.

I dokumentéren Crossing the Border (Fatih Akin, 2006) beger sig musikern
Alexander Hacke frin bandet Einstlirzende Neubauten till Istanbul for att undersoka
landets samtida musikscen. Under resans gang understryks Turkiets unika geografiska
position med den ena foten i Europa och den andra i Asien. Det Hacke frémst
undersoker dr hur denna diversifiering paverkar det musikaliska utbudet. I otaliga
intervjuer med diverse musiker skapas en bild av den turkiska musikkulturen men
dven en bild av hur dessa ménniskor ser pd omvérlden. Det understryks att den
turkiska musikkulturen specifika drag framforallt vixer fram i forhéllande till
omvérlden. En framvixt av en gemensam kultur som inte &r helt olik den process som
Benedict Anderson identifierat och som jag tidigare har diskuterat i den hér
uppsatsen.

Auf Der Anderen Seite (Vid himlens utkant, Fatih Akin, 2007) ar Fatih Akins
senaste alster. Filmen foljer Nejat och de méinniskor som korsar hans vdg mellan
Bremen och Istanbul. Huvudkaraktérerna ar Nejats far Ali som ar dnkling, Yeter som
ar en prostituerad kvinna som lever med honom och Ayten, Yeters dotter som &r
politiskt aktiv i den kurdiska motstdndsrorelsen. Askadaren foljer deras 6den
parallellt. En viktig podng tycks vara hur slumpen styr manniskors liv. Deras
outgrundliga végar kinnetecknas av transnationalitet. Rorelsen mellan Turkiet och
Tyskland &r febril, inte minst narrativt d& historierna overlappar varandra och
askédaren kastas fram och tillbaka mellan nationerna. Men samtidigt problematiseras
Turkiets roll som aspirerande medlem i Europeiska Unionen. Framforallt i form av de
konsekvenser det far for Ayten ndr hon flyr till Tyskland av politiska skil och ansoker
om asyl. Asylansdkan avslds. Den tyska domstolen motiverar beslutet med att det ar
fullstdndigt orimligt att ett land som ansdker om EU-medlemskap fangslar ménniskor
pa grund av deras politiska asikter. Istéllet for att fa politisk asyl skickas hon tillbaks
till hemlandet dir hon blir gripen och fiangslad. I kontrast till Ayten och hennes
problematiska situation stir Nejat. Till f61jd av hans yrke som professor i
litteraturvetenskap kan han relativt obehindrat rora sig 6ver granserna runtomkring
Europa. En symbolisk kontrastering som vi kdnner igen inte minst ifrdn Gegen die
Wand.

Utefter dessa mindre ingdende beskrivningar kan ett genomgaende tematiskt

drag skonjas. Framforallt ar det tydligt att samtliga filmer berdr och problematiserar
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relationen mellan ménniskor och nationalitet. Tas d&ven Gegen die Wand i beaktning
star det klart att merparten av denna problematisering sker ur ett tysk-turkiskt
perspektiv. Det stir dven klart att Fatih Akins karaktérer har en benigenhet att vara
ytterst mobila. Samtidigt framstér ofta granser mellan nationer som problematiska
dven om det tar sig vitt skilda uttryck i de olika filmerna. Virt att notera dr att det inte
finns nagra konkreta slutsatser att gora gillande vilken genre som dr optimal for att
tackla tematiken. Ovan ndmnda filmer kan klassificeras som sa vitt skilda genres som
komedi, melodram, dokumentér, drama och thriller. Det innebér att det samlade
intrycket av Fatih Akins filmproduktion &r diversifierad. En slutsats dr dven att han
inte ar bunden till en specifik form i sitt filmskapande.

Samtidigt som filmerna karaktériseras av olika genres &r de ur ett estetiskt
perspektiv ytterst varierade. I Barbara Mennels analys "Bruce Lee in Kreuzberg and
Scarface in Altona” finner hon att debutfilmen Kurz und Schmerzlos fraimst inordnar
sig i en konstfilmstradition.*” Detta gors genom att anvinda langa tagningar,
kontinuitetsbrott och till synes slumpmaéssiga klipp. Stéller man denna beskrivning i
kontrast mot det formella uttryck som anvdnds 1 Akins tva ndstkommande filmer, /m
Juli och Solino, identifierar man en klar brytning. Medan Kurz und Schmerzlos
konnoterar konstfilm konnoterar de senare samtida europeisk mainstreamfilm. Det
formsprdk som anvénds ar fritt frin experimenterande och karaktériseras av
kontinuitet och jamnhet. Inte heller anvénds nagra utstickande former av ljus eller
ljud. Aven i forhallande till Gegen die Wand samt Auf der Anderen Seite framstar den
estetiska framstdllningen som mindre utstuderad i de tv ovan nimnda filmerna. Som
analysen av Gegen die Wand implicit pdvisar dr utformningen av s vitt skilda
element som filmens musik och karaktirernas klidsel en hogst medveten sddan. Aven
Auf Der Anderen Seite forefaller anknyta starkare till Gegen die Wand an till Im Juli
och Solino, inte minst genom att anvinda ett icke-linjirt berdttande och méngbottnade
karaktérsbeskrivningar. Stdlls dessa observationer bredvid de tematiska drag som
identifierats dr det mgjligt att finna en koppling. Det ér inte en slump att de filmer
som estetiskt anknyter till en konstnérlig filmtradition ocksa anknyter till ett mer

uttalat personligt uttryck. Det for in analysen pé frdgor om pa vilket vis Fatih Akins

* Barbara Mennel, Bruce Lee in Kreuzberg and Scarface in Altona: Transnational Auteurism and
Ghettocentrism in Thomas Arslan's "Brothers and Sisters” and Faith Akin's "Short Sharp Shock", New
German Critique, Nr. 87 (HOsten, 2002) s. 149.
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filmskapande préglats av filmindustrin. Hur har moéjligheterna till ett personligt

uttryck formats?

5.2 Auteurskap — med brytning?
Genom att analysera hur Fatih Akins filmer formas kan relationen till det nationella
ursprunget samt den nuvarande positionen i filmindustrin blottliggas. Samtidigt kan
man genom att skdnja monster mdjligtvis besvara fragan huruvida Akins
filmskapande &r priglat av brytning eller ej. Ur ett auteurperspektiv ér det
ofrankomligt att ta upp dessa variabler. Som den tematiska analysen ger vid handen
finns det aspekter som &r intressanta att analysera narmre.

Inledningsvis kan det underlétta att forst klargora utefter vilka premisser Fatih
Akins uttryck undersoks. Det existerar inte nddvédndigtvis ett kausalt samband mellan
en individs uppvixt i diasporakultur och filmskapande med brytning. Naficy skriver i
Accented Cinema att regissorer med diasporisk bakgrund precis som alla andra kan
verka utan att [dmna avtryck av nationell identitet och dé i synnerhet inom
mainstreamfilm. “Filmmakers can transform from being a minor and minority

"*6 Denna tolkning av regissorens

filmmaker to becoming a mainstream film director.
roll bér spér av den filmhistoriska debatt skribenterna pa Cahiers de Cinema forde
rorande mise-en-scéne kontra metteur-en-scéne.*’ Auteuren kontrollerade enligt
skribenterna mise-en-scéne med ett personligt uttryck medan den sé kallade metteur-
en-sceéne dr en regissdr som enbart utfor ett hantverk och inte l&mnar ett personligt
avtryck. Denna ldsning géller inte alla diasporiska filmskapare. Forutsattningarna ar
naturligtvis hogst individuella. I fallet Fatih Akin framstéir det utefter den tematiska
och estetiska analysen inte finnas nigra konkreta tecken som pekar pa att en sddan
transformation som citatet beskriver har skett. Samtidigt &r det tydligt att hans filmer
inte alltid préglas av ett personligt uttryck. Skillnaden gentemot beskrivningen ér
framst att det inte finns en konkret vég till fordndring att belysa. De tva filmer som 1
detta avseende skiljt sig fran de 6vriga, Im Juli och Solino, slépptes efter debutfilmen
men innan hans storsta publikmédssiga framgéngar. Denna iakttagelse dr intressant

eftersom den pekar pa att det inte finns négra linjdra monster 1 Akins filmskapande.

Utgédr man ifran Mary P. Woods beskrivning av den sé kallade europeiska

** Hamid Naficy, (2001) s. 26.

7 Robert Stam, Film Theory: An Introduction (Blackwell Publishing, Department of Cinema Studies,
New York University, 2000) s. 85.
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kvalitetsfilmen i Contemporary European Cinema framstar ldsningen av honom i ny
dager. Den europeiska kvalitetsfilmen karaktiriseras enligt Wood av en bibehéllen
respekt for ett personligt uttryck, en relativt stor produktionsbudget och en riktning
mot en bredare publik.* Mahénda &r en sddan beskrivning en mer limplig
kategorisering av Fatih Akin #n den klassiska auteurklassificeringen?*’ Nagot som
talar for det dr att de langfilmer som har fétt premidr sedan debuten forhaller sig
relativt vél till ovan ndmnda beskrivning. Samtliga filmer har lyckats forhallandevis
vil pa de tyska biograferna, i synnerhet Gegen die Wand.”® Visserligen pavisar
analysen 1 denna uppsats att Fatih Akin béar tematiska spar av film med brytning, men
samtidigt pavisar den ocksa hans mangsidighet och formaga att arbeta inom en
forhdrskande filmindustri med drag av personligt uttryck. Denna ambivalens pekar
mot att Fatih Akin inte uteslutande kan beskrivas som en filmskapare med brytning

utan han kan dven kategoriseras utefter en lang rad andra kriterier.

5.2 Fatih Akin som nationell tillgéng

Att Fatih Akin tenderar kontextualisera och problematisera fragor om ménniskors
forhallande till identitet 4r aningen ironiskt da hans egen nationella identitet blivit
foremal for debatt. Utifrén ett nationellt auteurperspektiv var Gegen die Wand viktig
dé det var den forsta tyska vinnaren av Guldbjornen vid Berlin Filmfestival pa tva
artionden.’' Naturligtvis bidrog detta till att tyskarna identifierade filmen som tysk allt
medan turkarna identifierade den som turkisk.’> Detta kom #dven att gilla regissren
Fatih Akin. I detta avseende dr det intressant att ta upp Theodor W. Adorno och hans
tankar kring vad tyskhet, och i férldngningen det nationella, innebér. Adorno inleder
sin artikel ”On the Question; What Is German?” med att uttrycka en viss skepsis infor
nationalismens uteslutande egenskaper.” Det finns enligt Adorno en tydlig kéinsla av
sjdlvgodhet som praglar den vi-mot-dom-kénsla som oftast skapas genom

nationsskapandet. I relation till Fatih Akin d&r Adornos tanke om kreatdrens nationella

48 Mary. P Wood, Contemporary European Cinema (Hodder-Arnold, 2007, London) s. 44.

* Robert Stam, (2000) s. 85. Hér refereras till den diskurs som préglade filmkritiken under 1960 och
1970-talet.

%% Se bilaga, "Publiksiffror”.

5lhttp://www.berlinale.de/en/archiv/iahresarchive/2008/03 preistraeger 2008/03_Preistraeger 2008.ht
ml 2008-12-21.

32 Savas Arslan, (2008) s. 15.
>3 Theodor W Adorno, On the Question: What is German?, New German Critique, No. 36, (Hosten,
1985), s. 121-131.
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roll betydelsefull. Han pépekar att stora skapare som Beethoven, Goethe och Kant
ofta tillskrivs ndgonting specifikt tyskt och dirmed ses som en nationell tillhorighet.
Den klassificeringsproblematik som diasporafilmskapare exponeras for beror i mangt
och mycket pa att de tillskrivs nationella egenskaper av omgivningen. Dérfor, bade
direkt och indirekt, ar klassificeringen en forutsittning som dr med och formar bade
karridr och uttryck. Fatih Akin har sjilv beskrivit sig som ett barn av broar som gor
personliga filmer. Inte en stereotyp turk och inte en stereotyp tysk, snarare kdnner han
sig hemma i bada nationer.”* Den ambivalens som Fatih Akin uttrycker dr mojligtvis
en reaktion pa den klassificeringsproblematik som Gegen die Wand utloste. Faktum ér
att &ven om merparten av huvudkaraktdrerna i Fatih Akins langfilmer &r av turkisk
hérkomst tecknar han en bild av en lang rad olika ménniskor med diversifierad
nationell hirkomst. Samtidigt beskriver hans filmer bdde det samtida Turkiet och det
samtida Tyskland, ldgg dartill den skildring han goér av den tysk-turkiska

diasporakulturen och en bild av en nationellt mangsidig regissor véaxer fram.

6. Slutdiskussion

Vad #r dé kontentan av denna uppsats? Ar Gegen die Wand en film med ett specifikt
diasporiskt filmsprak? Denna analys har blottlagt ett antal narrativa, tematiska och
stilistiska drag i filmen sévél som mer 6vergripande drag i Fatih Akins karriér. Det ar
tydligt att Gegen die Wand anvinder sig av flera komponenter som ar karaktéristiska
for film med brytning och ett diasporiskt filmsprak. Tydligast dr filmens anknytning
till en specifik diasporisk problematik. Bade Cahit och Sibel forsitts i situationer déir
deras ursprung &r av vikt. Hur de agerar i dessa ldgen dr en tydlig fingervisning om
deras instéllning gentemot diasporakulturen. Det stir dven klart att Gegen die Wand
innehaller ett flertal andra attribut som tillskrivs film med brytning. Exempelvis finner
vi anvédndning av etniskt kodad mise-en-sceéne, multilingvistisk spradkanvéndning och
specifikt diasporiska motiv som hemresan och klaustrofobiska utrymmen. Samtidigt
pavisar denna uppsats svéarigheter med att utefter ett antal fasta variabler diskutera och
dra slutsatser kring en sa pass kluven fraga som nationell identitet.

Narrativt, tematiskt och stilistiskt 4r Gegen die Wand bevisligen en film som

ar centrerad kring pluralism och kontrastering. Ofta anvénds kontrasteringen for att

>* Simon Kingsley, Young Turks crash movie party, Variety; Jun 20-Jun 26, 2005 s. A6.
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framhéava skillnaderna mellan de olika kulturer som skildras. Det finns ett antal tecken
som pekar pé detta. Det forsta tecknet aterfinns i filmens skildring av karaktarerna.
Relationen mellan Cahit och Sibel bidrar till en kontrastering eftersom deras
forhallningssitt gentemot den nationella identiteten skiljer sig markant. Den
forstndmnda lever i exil medan den sistnimnda lever i diaspora. Medan Cabhit far
utlopp for en fullkomlig total frihet dr Sibel sténdigt bunden av koder, konventioner
och familjerelationer. Musiken utgdr det andra tecknet. Ett kort exempel dr den
kontrastering som anvénds nér det klipps mellan traditionell turkisk musik och
vésterlandsk populdrmusik. Den tredje formen av kontrastering pavisas i
gestaltningen av huvudkaraktérerna, exempelvis nir Sibel ldmnar Hamburg for
Istanbul eller nir Cahit forsoker imponera pa Sibels diasporiska familj. Till exempel
anvénds musiken, den visuella gestaltningen och dialogen for att understryka men
dven for att skapa nyanser i framstéllningen. Utdver det ges en bild av ett antal olika
ménniskor med en individuell och differentierad hillning gentemot de olika
kulturerna vilket bidrar till filmens pluralism. Det dr inte nddvéandigtvis pé det viset
att kontrasteringen alltid stdr mellan vist och Ost. I forsta hand &r problematiken
relaterad till individen vilket framgér av representationen av huvudkaraktérernas inre
motsdttningar.

Det denna uppsats konstaterat &r att karaktirerna i Gegen die Wand priglas av
komplexitet och tvetydighet. Samtidigt som de ifragasitter sin egen nationella
identitet ifragasdtter de livets fundament. Representationen av deras problematik ar
inte platt utan karaktarerna forhéller sig standigt aktiva gentemot de problem som
uppstar. Detta bidrar till bdde karaktirernas och filmens djup.

Utover det pavisar denna analys svarigheterna med att klassificera film med
utgdngspunkt i regissorens kulturella bakgrund. Det finns ett antal faktorer som pekar
pa att Gegen die Wand ér en transnationell film. Karaktirerna skiftar sprék,
geografisk position, kulturell tradition och ideologi pé ett sitt som sténdigt
uppenbarar klyftor och konflikter. Det dr dven tydligt att Gegen die Wand forhaller
sig aktivt gentemot diasporakulturen och tecknar en komplex bild av densamma. Det
star ddremot inte klart att det enbart &r Fatih Akins diasporiska bakgrund som skapat
denna slutprodukt.

Fatih Akin ar uppvéaxt under diasporiska forhdllanden och inordnas dérfor i
diskurser géllande tysk-turkisk diasporafilm. Likasa ar han tysk och turk vilket praglat

diskussionen kring hans person och hans filmskapande. Det som analysen ur
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auteurperspektiv &mnade klarldgga var huruvida Fatih Akins filmer innehaller
gemensamma drag och om de overlag préiglas av brytning. Ett pastaende som inte
kunde styrkas i analysen utan snarare bidrog till en 6kad ambivalens rérande hans
person. Vid en analys av Akins dvriga produktion véxer en bild av mangsidighet och
tvetydighet fram vilket dven reflekteras 1 Gegen die Wand.

Gegen die Wand framstar som en film som diskuterar relevanta frdgor om
diasporakultur och nationell identitet. Det star dven klart att uttrycket bar drag av film
med brytning. Det existerar dock svérigheter som problematiserar en entydig
klassificering av filmspréket. Filmen &r starkt préglad av en nationell tematik men den
tilltalar samtidigt pa betydligt fler nivéer &n sd. Att Fatih Akins bakgrund bidragit till
filmens utformning &r sannolikt. Daremot finns det svarigheter 1 att tillskriva hans
filmsprék diasporiska egenskaper eftersom en rod trad dr svar att finna i
filmskapandet. Likasd pavisas en méingsidighet i filmspraket i Gegen die Wand. Det
framstér darfor som vanskligt att klassificera Gegen die Wand och dess filmsprdk som

specifikt diasporiskt utan att podngtera tvetydigheten i pastaendet.
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Bilaga — Fatih Akin: publiksiffor

Listan bestdr av publiksiffror frdn europeiska biografer och baseras pa siffror haimtade

ifrén databasen Lumiere.”

Kurz und Schmerzlos 77 097
Im Juli 601 335
Solino 584 813
Gegen die Wand 1 605 343
Crossing the Bridge 210435

Auf Der Anderen Seite 916 326

Kall- och litteraturforteckning

Primaérkallor

Originaltitel: Gegen die Wand (Mot Viggen).

Produktionsbolag: Arte, Bavaria Film International, Corazon International,
Norddeutscher Rundfunk (NDR), Panfilm, Wiiste Filmproduktion.

Produktionsland: Tyskland, Turkiet

Premiérér: 2004

Producent: Andreas Schreitmiiller (Arte), Stefan Schubert, Ralph Schwingel, Jeanette
Wiirl (NDR)

Regissor: Fatih Akin

Manusforfattare: Fatih Akin (litterdr forlaga)

Fotograf: Rainer Klausmann

Klippning: Andrew Bird

Originalmusik: Alexander Hacke och Maceo Parker

Skadespelare: Birol Unel (Cahit Tomruk), Sibel Kekilli (Sibel Giiner), Catrin
Striebeck (Maren), Giiven Kirag (Seref), Meltem Cumbul (Selma), Stefan Gebelhoff
(Nico), Demir Gokgdl (Yunus Giiner, fadern), Cem Akin (Yilmaz Giiner, brodern),

Aysel Iscan (Birsen Giiner, modern)

53 http://lumiere.obs.coe.int/web/search/index.php sokord: Fatih Akin 2008-12-20
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Ovriga filmer

Kurz und Schmerzlos (Fatih Akin, 1998)

Im Juli (Fatih Akin, 2000)

Solino (Fatih Akin, 2002)

Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul (Fatih Akin, 2005)
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