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Abstract

This essay examines the visual art of Helena Blomqvist with theory of performativity from
Judith Butler among others, with a focus on the potential of visual art to question and
dislocate norms. It consists of an analysis of three works of art from three aspects: the work of
art, the viewer and the situation, and eventuates in an analysis of how the works relate to
representation and norms. The construction of the works is related to Butler’s theory of

identity construction.
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Sammanfattning

Den hér uppsatsen undersoker Helena Blomqvists bildkonst med hjélp av
performativitetsteori fran bland annat Judith Butler, med fokus pa konstens potential att
ifragasitta och forskjuta normer. Den innehaller en analys av tre verk utifran tre aspekter:
verket, betraktaren och situationen, och resulterar i en analys av hur verken forhaller sig till
representation och normer. Konstruktionen av verken relateras till Butlers teori om

1dentitetskonstruktion.
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Bild 2. The Wind, Helena Blomqvist, 2008.
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Bild 3. Mourning Procession, Helena Blomqvist, 2008.
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1. INLEDNING

[...]JKonstens samhillsfunktion béar ddremot pd en visiondr och kritisk kraft
som ska kunna stéra och dverraska den breda rérelsen. Den omprdvar och
foreslar nya synsétt, positioner och maktrelationer inom kulturen. Konsten
ger ndring at kulturen pd detta sitt, och ger liv 4t den breda debatten.
Dérmed ar konst en forutsdttning for kultur. I konsthistoriska termer brukar
ordet spjutspets eller "avantgarde’ anvéndas som en beskrivning av konstens
drivande roll. Det &r termer lanade frdn militdren, dir avantgarde betyder
*fortrupp’ syftande pa militirens spejare. Och just s menar vi att konstnéirer
kan ses: de som béde sinnligt och intellektuellt spejar mot det som vi bara
anar, de som lyckas med att iaktta och beskriva vart vi dr pa vig pa ett sitt
som ifragasitter och bryter det etablerade sttet att se pa samtiden.[...]’

Citatet kommer fran ett debattinldgg hosten 2008 av sakkunniga 1 kulturradet pd DN:s
kultursidor i samband med skuggutredningen till statens kulturutredning. Det pekar pd de
funktioner hos konsten som jag vill undersoka i den har uppsatsen: mdjligheten att skapa
visioner om en annan virld, ifrdgasitta synbart neutrala forestdllningar och stimulera
betraktaren till vidare reflektion. Jag menar att det finns en potentiell politisk kraft &ven hos
konst som inte &r uttalat politisk, eller bér ett konkret uttalat budskap. Konstens politiska
potential behdver inte reduceras till konstnirens politiska asikter eller konstverkens tematik.

Konstens formaga att sdga ndgot nytt och paverka vérlden, snarare @n att bara
spegla den dr mitt intresse infor den hér uppsatsen. Konst ér inte dekoration. Konst &r inte
overbyggnad. Med ett s.k. text-first-perspektiv, som innebér att undersdkningen borjar 1
texten/artefakten och inte i1 kontexten, kan samhéllet studeras utifran konsten, snarare 4n
tvartom.

Jag har valt att studera Helena Blomqvists fotografier med performativitetsteori.
Helena Blomgvist dr en bildkonstnédr som arbetar med digitalt fotografi, med hjélp av
modeller och rekvisita bygger hon upp scener som hon sedan fotograferar och behandlar
digitalt. I hennes vackert komponerade bilder kan en kritisk analys av vdrlden urskiljas, med
en blandning av dystopi och humor. I de bilder jag valt ut att undersdka spelar en apa
huvudrollen. Blomgvist placerar denna apa i olika situationer dir den pekar ut olika problem
vi méinniskor skapat for oss sjdlva, och resten av vér planet. Jag tdnker att Blomqvists bilder

plockar upp problem i verkligheten, vrider om dem i sina fiktioner och far betraktaren att se

! *Fri konst ger mening”, DN kultur, 2008-11-24, http://www.dn.se/DNet/jsp/polopoly.jsp?d=2502&a=855514,
kopia finns hos forfattaren.

? von Hantelman, Dorothea, “Showing Art Performing Politics. on the relationship between art, performativity
and politics.” ur [ Promise, It’s Political: Performativitit in der Kunst: Performativity in Art. Theater der
Welt/Museum Ludwig, Kéln, 2002, s. 100.
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verkligheten pa ett nytt sétt i skenet av konsten. Performativitetsteori handlar om hur verbala
och visuella tecken kan verka, gora saker i1 vérlden.

Vad jag vill undersoka i denna uppsats dr hur Blomqvists bilder sedda ur ett
performativitetsperspektiv har en potential for subversion, genom att peka ut performativa
element och funktioner 1 hennes verk. Jag vill ocksa titta pd hur hennes varldskonstruktioner
ansluter till Judith Butlers teori om performativitet och identitet, och mdojligheten att foréndra
diskurser/normer genom betydelsefoskjutningar. Performativitetsteori ér ett redskap vid
tolkningen av samspelet mellan visuella gestaltningar och ménniskors identitetsskapande
verksamheter. Visuella tecken dr 1 hogsta grad aktiva 1 kulturen i skapandet av identitet, social
status, ideologi och vérldsbilder.

Bildkonsten liksom spréket har en konstituerande kraft, den skapar de virldar,
idéer och begrepp den visar upp. Genom de bilder som visas och repeteras 1 vér kultur skapas
mojliga identifikationer, och &ven om konsten 1 ménga fall provocerar har den en storre frihet
an mer dokumentédra bildgenrer, eftersom den har fiktionen som “alibi”. Bildkonsten har en
enorm kraft att vidmakthalla, forskjuta, krossa olika stereotyper, och har i alla tider fungerat
som stimulans for tankeexperiment och fantasi. Blomqvists bildvérld har manga lager och
bottnar, och ett av de sitt hennes bilder ar intressanta ur ett genusperspektiv ar hur de
konstruerar alternativa vérldar och beréttelser, och ddrmed pekar pd de mdjligheter vi har att
fordndra genom att sjilv utmana forestéllningar.

Att visuellt kritisera den rddande ordningen kan vara mer effektivt 4n att gora
det verbalt. Mer ldmnas at betraktaren, som kan ta t sig budskap pa den niva den kénner sig
redo for. Den kan ocksa skapa ett mer omedelbart tilltal som vi som betraktare tar till oss pa
en annan nivd. Blomqvists bilder skriver inte oss pd ndsan om vad som &r rétt eller fel, de
skapar snarare en kénsla om att det dr ndgot som inte stimmer, som ligger och gnager i
medvetandet nér vi ror oss 1 hennes bildvérld.

Det kan verka konstigt att det behdvs en akademisk analys och tolkning av
konstverk for att komma &t en subversiv meningspotential. Har verken d& denna potential i
sig, eller kommer det fran uttolkaren? Eller ligger den s& djupt att det krdvs en akademisk
utforskande insats for att fa syn pa den? Bildlasning dr nagot vi maste ldra oss, precis som
verbalsprak. Men till skillnad frén exempelvis en roman har betydelsen hos ett bildkonstverk
inte en fast kronologisk form eller lika tydlig lexikal betydelse. Olika betydelseskikt vecklar
ut sig infor betraktarens 6gon, och det ar forstaelsen som fér verket att spelas upp for
betraktaren i dess medvetande. En teoretisk analys och kontextualisering som denna kan

darfor tydliggora betydelser och 6ka forstaelsen hos betraktare.



1.1 Syfte och fragestillningar
Jag vill undersdka den performativa dimensionen i Helena Blomqvists fotografier och om de
kan ses som subversiva eller visionéra. Jag intresserar mig for konsten som verkande kraft 1
samhdllet, snarare dn speglande, och anser att performativitetsteori ar ett sétt att undersoka
detta. Fragestéllningarna jag arbetar utifrén &r:

- Hur fungerar verken 1 sig som performativa?

- Vilken roll spelar betraktaren i meningsproduktionen?

- Hur stor betydelse har situationen for forstaelsen?

- Hur kan verken ses fungera i forhallande till Butlers performativitetsteori?

1.2 Material

Jag har valt ut tre bilder ur Helena Blomqvists bildsvit 7he Last Golden Frog (2008): Field of
Red Carnations (110x79 cm, 2008), The Wind (110x87 cm, 2008) och Mourning Procession
(110x87 cm, 2008). (Fine art digital print.) Jag nimner och refererar dven till andra verk i
samma serie, och tidigare verk av Helena Blomqvist. De jag nimner bifogas 1 en bilaga,
ovriga verk 1 serien kan ses 1 katalogen till utstdllningen The Last Golden Frog, utgiven av
Angelika Knipper Gallery’, eller p4 www.angelikaknappergallery.com, dir dven manga av

hennes tidigare verk finns.

1.3 Metod och teori
Min metod ar bildanalys utifrdn performativitetsteori, med fokus pd konstens potential att
paverka betraktarens forestéllningar. Performativitetsteori inbjuder betraktaren att sdka

igenom verket efter mer 4n representationer.’ Vad gor verket, hur paverkar det mig?

Jag delar upp analysen 1 olika aspekter, och foljer till stor del konstvetaren Margaretha
Rossholm Lagerlofs tolkningsteori.” Jag redogdr narmare for hennes teori nedan (se kapitel
3.4), och jag anser att det dr en rimlig beskrivning av hur bildtolkning gér till, och hur det i
detta fall har gtt till. Hon menar att tolkning gar till enligt foljande®:

1. Varseblivning. Betraktaren moter verket pa en speciell plats, under speciella

omsténdigheter, och riktar sina forvantningar och sin uppmérksamhet mot verket.

? Angelika Knépper Gallery, Tegnérgatan 4, 113 58, Stockholm, www.angelikaknappergallery.com.

* Miller, J Hillis, Speech Acts in Literature, Stanford University Press, Stanford, 2001, s. 20.

3 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap. Om tolkning av bildkonst, Atlantis, Stockholm, 2007.
% Rossholm Lagerlsf, s. 108ff.
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2. Omdome. Betraktaren karakteriserar verkets uttryck och gor en beskrivning av detta.

3. Konstruktion. Hér krdvs en kombinationsformaga, att i analysen framfora upptackter, hitta
och se sammanhang och forbindelser, gora urval av kontexter. Monster 1 verket identifieras
och meningsaspekter tillfors verket genom den konstruktion som tolkningen innebér.

4. Inlevelse. Verket utvidgas mentalt hos betraktaren genom att med tolkningen “spelas upp”

for betraktaren/uttolkaren.

1.4 Vetenskapsteoretisk positionering

Inom konstvetenskapen dr subjektiviteten ett aktuellt problem, hur kan jag sdga nagot utan att
hamna i absolut personliga tolkningar? Men jag-problematiken i bildforskningen undviks inte
genom att fortiga subjektiviteten, det gor inte tolkningarna mer vetenskapliga, snarare
forstarks problemen nir uttolkaren anvinder sin subjektivitet men inte latsas om det.’
Perspektiv, urval och syfte innebir alltid tolkningar. Jag utgér frdn mig sjdlv som uttolkare,
och jag som konstvetare och genusvetare har naturligtvis speciella referensramar och
associationsbanor. Nir jag diskuterar betraktarens reaktioner utgér jag ocksé frdn mina egna
erfarenheter.

Konstvetenskapen dr inte intresserad av lagbundenheter, men heller inte av rena
enskildheter. Jag letar efter storre helheter for att forstd enskildheter, och relationer och
analyser av djupare samband som kan forklara spridning av fenomen och ett verks betydelse
for mig som betraktare i samtiden. Objektiviteten bestér i att jag forklarar vad det &r jag gor
och strivar efter genomskinlighet, systematik, medvetenhet och kritisk reflektion. Styrkan
ligger 1 argumenten for min tolkning, men jag maste ocksd vara medveten om vilken typ av
kunskap de begreppen som jag anvidnder genererar. Det egna engagemanget hos uttolkaren &r
ett nodvindigt gott for tolkningen.

Det kan verka som att tolkningar ar vidoppna, men tolkningar &r kraftigt styrda
av just verket. Som uttolkare maste jag hela tiden atervinda till verket och férankra mina
tolkningar i det. Starka tolkningar riskerar att géra vild pa verket, verket blir inte det samma
efter mina pastdenden om dem, men det ar vad betraktande gor med konsten: styr den,

utvidgar den, begrinsar den.

7 Rossholm Lagerléf, s. 107.



1.5 Oversikt dver forskningsfiltet

Performativitetsbegreppet anvands inom ménga discipliner idag, det har till och med talats om
the performative turn.® Det har sitt ursprung i sprakfilosofin, men anvénds dven inom
exempelvis performance studies, teologi, litteraturvetenskap, antropologi och teatervetenskap.
Inom genusvetenskapen har queerteoretikern Judith Butlers anvéndning av
performativitetsteori fatt mycket stort genomslag och anvénts pa en méngd analysomraden.

Inom konstvetenskapen har performativitetsteori anvénts for att analysera
omrdden som performancekonst och sa kallat performativt foto. Samtidskonsten &r ett omrade
dér performativitetsteori setts som fruktbar eftersom den ofta behandlar &mnen som identitet,
sexualitet och genus; och betraktaren ofta involveras 1 hog grad. Detta géller
fotografer/konstnédrer som Nan Goldin (bilaga 1, bild 6), Vito Acconci (bilaga 1, bild 7) och
Cindy Sherman (bilaga 1, bild 5), for att bara ndimna nagra fa stora namn. En 6verblick dver
detta félt ger Jennifer Blessings Rrose is a Rrose is a Rrose. Gender Performance in
Photography.’

Men dven historisk konst och arkitektur har undersékts med
performativitetsteori. Konstvetaren Claude Gandelman har undersokt anvandningen av gester
1 tidig rendssanskonst i forhdllande till Bertolt Brechts tankar kring den demonstrerande
gesten. Han 4r en av de f4 som direkt tillimpat J.L. Austins sprakteori pa bildkonst."
Konstvetaren Peter Gillgren har undersokt taket 1 Sixtinska kapellet och hur betraktaren
forutsitts i konstruktionen av detta.'' Han har ocksa undersokt betraktarens performativa blick
pa religidsa motiv.'?

Vid analys av arkitektur undersoks exempelvis hur rummet definieras och
skapas av anvidndningen och rorelse och hur arkitekturen 1 sin tur definierar och formar den
rorelse som dr mdjlig 1 rummet och olika sitt att utdva makt genom arkitektur. Har har

konstvetaren Marten Snickare undersokt trapphuset pa Drottningholms slott'* och

¥ Performativity and Performance, Eve Kosofsky Sedgwick och Andrew Parker (red), Routledge, New York
1995, “Introduction”, s. 2.

® Blessing, Jennifer, Rrose is a Rrose is a Rrose. Gender Performance in Photography, Abrams, Guggenheim
Museum, New York, 1997.

19 Gandelman, Claude, “The Gesture of Demonstration”, Reading Pictures, Viewing Texts, Indiana UP,
Bloomington, 1991.

' Gillgren, Peter, “The Michelangelo Crescendo. Communicating the Sistine Chapel Ceiling”, Konsthistorisk
Tidskrift, Volym 70, Hafte 4, 2001, Taylor & Francis, Stockholm.

12 Gillgren, Peter, “Una dolcissima estasi. Performing the Visitation by Federico Barocci”, Performativity and
Performance in Baroque Art, annu ¢j publicerad, kopia finns hos forfattaren.

1 Snickare, Mérten, “Trapphuset och 6vre galleriet: funktion och gestaltning”, Drottningholms Slott. Bd. 1. Frin
Hedvig Eleonora till Lovisa Ulrika, Géran Alm och Rebecka Millhagen (red.), Byggforlaget/Kultur, Stockholm,
2004.
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Petersplatsen i Rom.'* Aven konstvetaren Genevieve Warwick har anvint
performativitetsbegreppet nédr hon undersokt hur konstverk och betraktare samspelar i métet,
och hur betraktare historiskt har forhallit sig till skulpturer.'® De undersokningar jag nimner
hidr har jag anvint som inspiration till min egen analys, ddremot har jag inte hittat ndgon
modell eller metod som varit direkt tillimpbar pa mitt material.

Det finns inget enhetligt angreppssatt att analysera bildkonst med
performativitetsteori, vissa tar utgangspunkt fran att det enskilda konstverket dr performativt,
andra att konsten avbildar performativa handlingar. Tolkningsakten eller anviandandet av
konsten kan ocks4 ses som performativt. Annu ett sétt som bildkonsten kan ses som
performativ &r dess sjédlvreflexivitet, att den dr medveten om tolkningsakten som kommer att
utforas, och forutsitter den. Performativitet kan alltsd betyda en méngd saker och anvédndas pé
flera olika sétt. Det kan ses som en verktygslada for oss som vill forsta kulturella fenomen och

uttryck som agenter och inte bara artefakter.

' Snickare, Mérten, "How to Do Things with Piazza San Pietro. Performativity and Baroque Architecture”,
Performativity and Performance in Baroque Art, annu ¢j publicerad, kopia finns hos forfattaren.

!> Warwick, Genevieve, “Speaking Statues. Bernini’s Apollo and Daphne at the Villa Borghese”, Art History,
27:3, June 2004, p. 352-381, Routledge, London.
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2. PRESENTATION AV MATERIALET

Helena Blomgqvist dr en fotograf och bildkonstnér som arbetar med arrangerade fotografier,
dar hon lagger mycket arbete pé att bygga upp scener som hon sedan fotograferar och
bearbetar digitalt. Varje scen kan ta ca en ménad att bygga upp.'® De kan liknas vid en
miniatyrfilminspelning; hon vill inte portréttera vérlden, utan konstruera en annan virld med
rekvisita och modeller. Hennes bilder kombinerar en kritisk analys av verkligheten med
humor, dystopi och vision. De presenterar en pregnant scen 1 en historia, och ger kénslan av
ett fruset 6gonblick 1 en annan verklighet som stricker ut sig pd andra sidan bildytan.

Tidigare har Blomqvist gjort en serie bilder hon kallade First Women on the
Moon (kvinnor i plural, d& hon vill signalera lojalitet och systerskap) dir hon portrétterat
kvinnor 1 stereotypa mansroller, som astronauter och westernhjéltar. Detta kan ses som en
kommentar till den verkliga historien, eller ett missndje med historieskrivningen. Hon vill
med sina bilder visa pa en alternativ mdjlig historia. Bilderna beskrivs ofta just som sagor,
skronor, fabler. Denna typ av beréttelser har ofta haft funktionen att kritisera och analysera
rddande ordning pa ett fortickt sitt, Blomqvists bilder kan sdgas verka i samma tradition.

Bildspréaket ar eklektiskt och refererar till skilda bildgenrer som traditionella
bildkonstmotiv, film noir, skrickromantik, drémmar, fortrangda forestillningar, 20-talets
montagefotografi, m.m."” Hon leker med olika bildvirldars formsprak och klichéer, och med
kulturella arketyper pa ett sétt som far oss att ifrdgasitta den naturaliserade status vissa
visuella ikoner fatt 1 vir kollektiva bildbank. Eklekticismen &r typisk for det postmoderna
bildspréket, bilderna refererar till sa vdl ”fin-" som “fulkultur”, vilket skakar om traditionella
distinktioner.

Jag ska undersoka tre bilder ur bildserien The Last Golden Frog (2008).
Huvudrollen 1 bildserien spelas av forménskligade apor. Bilderna dr apokalyptiska och
dystopiska, och aporna ir ofta klddda i militdra uniformer. Sjukdom, vérldens undergang och
doden édr stidndigt ndrvarande. Utstillningens titel refererar till en grodart som pastas vara den
forsta som utrotades p.g.a. klimatfordndringarna, en forsta antydan till bildernas politiska och
kritiska kraft. Men hennes bilder &r inte bara dystopiska, de innehaller ocksa en strimma av
hopp, ett alternativ, en 6ppning for andra tolkningar for betraktaren.

Det finns inget skrivet akademiskt om Helena Blomgqyvist tidigare, men hon har

en stark position i den svenska konstvérlden och har ett flertal soloutstillningar bakom sig.

16 »Bildidén forsvinner ofta snabbt”, SvD 2008-08-30, http://www.svd.se/kulturnoje/nyheter/artikel 1638657, kopia hos forf.
17 Blomgqvist, Helena, The Last Golden Frog, utstillningskatalog publicerad av Angelica Knépper Gallery, Stockholm, text av
konstkritiker Anders Olofsson, 2008, onumrerad.
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3. PERFORMATIVITETSTEORI

Jag kommer hir att redogdra for performativitetsbegreppets ursprung i sprakfilosofin, dess
upptagande inom dekonstruktionen i1 poststrukturalismen och omformulerandet av begreppet 1
Butlers konstruktivism. Slutligen redogor jag for begreppets anviandning inom

konstvetenskapen och hur jag kommer att anvénda det.

3.1 Ursprunget — J.L. Austin

Performativitetsbegreppet myntades av sprakfilosofen J.L. Austin i en foreldsningsserie som
gavs ut postumt 1962 som skriften How fo do things with words. Performativitetsteorin'®
pekar pd en funktion i spraket som tidigare forbisetts: mojligheten att utfora handlingar med
sprék. Sprakfilosofer har tidigare sett spraket som rent deskriptivt, bestdende av yttranden
som kan beddmas som sanna eller falska.

Med performativitetsteorin ringar Austin in sprakets forméga att forédndra och
skapa ndgot nytt 1 vdrlden, inte bara beskriva den pa ett korrekt eller inkorrekt sétt. Han skiljer
pa vad han valde att kalla konstativer, deskriptiva satser, och performativer, sprakhandlingar.
Med performativa satser menar Austin primért yttranden som “hirmed forklarar jag er man
och hustru”, dér yttrandet inte beskriver ett fenomen 1 vérlden, utan skapar detta fenomen: 1
detta fall giftermalet. Han menar att det inte dr ndgon slags inre handling som utfors, som
yttrandet skulle vara en verbal beskrivning av.'” Austin utdkar senare begreppet att kunna
innefatta i princip alla sprakliga utsagor, eftersom alla utsagor gér nagot i/med verkligheten:
de beskriver, konstaterar, bekréftar etc. Skillnaden &r att performativer konstituerar sjdlva
mélet och funktionen med yttrandet, p4 ett sitt som konstativer inte gor.”’

For att handlingen ska vara lyckad maste vissa kriterier uppfyllas: det maste
finnas en allmént accepterad konvention som efterfoljs, personerna som utfor sprakhandlingen
maste vara de ritta, kontexten maste vara den rétta, talakten maste utforas korrekt och
fullstédndigt av alla inblandade, de inblandade maste ha uppriktiga intentioner, och de maste
dessutom fullfolja handlingen. Om néagot av dessa kriterier inte uppfylls sa &r handlingen
misslyckad. En performativ sats kan alltsd inte bestimmas som sann eller falsk, istdllet &r den

lyckad eller misslyckad.”'

'8 Kallas dven for talaktsteori, speech act theory.

1 Austin, J.L., How to do things with words, Oxford University Press, Oxford, 1962, s. 13.

% Derrida, Jacques, “Signature, Event, Context”, Margins of Philosophy, the University of Chicago Press,
Chicago, 1982 s. 321.

21 Austin, s. 14f.
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Austin begrinsade begreppet genom att sdga att det bara kunde tillimpas pa
allvarligt menade yttranden, och uteslét litteratur, teater, skdmt etc. Han tog som exempel en
pjds som innehaller ett giftermal: skadespelarna uttalar den performativa satsen, men det
resulterar inte i ett verkligt dktenskap.?? Austin utgar ocksé frén individen i den performativa
handlingen. Talaren sammanfaller med makten som kravs for att handlingen ska utféras och

auktoriseras. Handlingar dr ndgot som utfors av individer, och enbart individer.

Den poststrukturalistiska filosofen Jacques Derrida och Judith Butler har anvént
performativitetsbegreppet for ett antiessentialistiskt epistemologiskt projekt. Dar Austin var
intresserad av sprikets produktiva sida dr Derrida intresserad av hur allt sprék dr performativt,
och Butler lagger ytterligare fokus pa hur det 4r som mest performativt dér det inte verkar
vara det, dvs. dér dess auktoritet dr sa stor att det verkar vara en neutral spegling av
verkligheten.” Jag redogor bara kort for Derrida hir eftersom jag enbart visar honom som ett

steg mellan Austin och Butler.

3.2 Upprepningens makt — Derrida

Derridas frimsta kritik mot Austin dr for det undantag han gor for “oseridst anvindande”.
Citerbarheten och kopierbarheten ér for Derrida en grundforutséttning for spraket, och for
performativerna; de bygger pa konvention, som per definition ar byggd pé upprepning.
Austins misstag bestar i att uppmérksamma konventionaliteten som kréivs i1 kontexten, men
inte den konventionalitet som finns i tecknens natur, dvs. att alla nivder av ménskligt sprak
bygger pa konventioner som méste liras in.** For att ndgot dverhuvudtaget ska igenkénnas
som ett tecken méste det vara upprepbart och ga tillbaka pé en teckenkonvention. Ett
performativt yttrande kan inte lyckas om det inte upprepar en kodad, citerbar formel. Dir
Austin ser en filla och risk for misslyckande, ser Derrida alltsa sprakets inneboende drivkraft
och forutsittning. Derrida vill inte stélla ”seri6sa” mot ’oserifsa” yttranden, utan menar
istillet att det finns grader av generell upprepbarhet.” Ett giftermal pa scen ir inte vasensskilt
fran ett giftermal i ett rddhus eller en kyrka, det handlar om en gradskillnad. Makten ligger
heller inte hos individen, den &r inte skapande utan alltid derivativ (hdrledande), dvs. den drar

. ° . . 2
sin kraft frin de konventioner och normer som citeras.>®

2 .
Austin, s. 9.

3 Sedgwick, Eve Kosofsky, Touching Feeling. Affect, Pedagogy and Performativity, Duke University Press, Durham, 2003,

s. 5f.

** Derrida, s. 323.

2 Derrida, s. 324ff.

26 Butler, Judith, Bodies that Matter. On the Discursive Limits of “Sex”, Routledge, New York och London, 1993, s. 13.
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3.3 Identitet och konstruktion — Butler

Judith Butlers performativitetsteori fokuserar pé identitetskonstruktion och genuspraktik.
Enligt Butler dr de identitetskategorier som ar mycket grundldggande for vér forstaelse av
omvirlden och oss sjdlva, som genus och sexuell l4ggning, inte uttryck av en inneboende
kdrna 1 oss, utan istéllet sociala och kulturella konstruktioner som sedimenteras pé oss
utifran.”’” Identiteten r performativ, den skapas av handlingar som i sin tur vilar pa
upprepningar och kopiering av konventioner. Vi dr inte vara genus, vi utfor dem. Dessa
genushandlingar &r aterupplevelser och ateruppspelningar av betydelser som ar kulturellt
etablerade.” Det ir vi som individer som utfor dessa handlingar och upprepningar, men det r
kollektiva handlingar sé till vida att de ar kulturellt betydelsebédrande och foreskrivna.
Genusidentitet och -performativitet har alltsd temporala och kollektiva dimensioner som
grundar och befister subjektet.”” Identitet &r inte en stabil kategori eller plats att utova
agentskap ifrdn, utan skapas hela tiden genom vad hon kallar a stylized repetition of acts: en
stiliserad repetition av akter. Detta ger en dvertygande illusion av en varaktig identitet.*

Butlers modell kan ge intrycket att genus ar en roll som klés pé och spelas upp
frivilligt, och darfor ar mycket latt att fordndra. Men Butler menar att det inte finns ndgot fritt
subjekt som véljer genus, det finns helt enkelt inget subjekt innan ett genus tillskrivs och
borjar lagras pa kroppen.

Performativiteten dr for Butler alltsd inte enskilda avslutade handlingar som for
Austin, utan en kedja av handlingar, som aldrig avslutas utan hela tiden konstruerar genus och
identitet. Men i den hér upprepningen och kopieringen finns utrymme for féréndring,
felcitering, och subversion. Det ir 1 forskjutningarna och de “misslyckade” repetitionerna som
normen tydligast framstar som konstruerad. Just genom synliggérandet av de genus som
definieras som oméjliga i en kultur kan normerna ruckas.”'

Subjektskonstruktionen ér en exkluderande praktik som samtidigt skapar
grupper av abjekt som blir det konstituerande utanfor till subjekten. Det &r symboliskt

olasbart, illegitimt, oforstaeligt. Mansklighet konstrueras i grader av mer eller mindre

*7 Butler, 1993, s. 10.

% Butler, Judith, “Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory”, Performing Feminisms: Feminist Critical Theory and Theatre, Sue-Ellen Case (red.), The John
Hopkins University Press, Baltimore och London, 1990, s. 277.

¥ Butler, Judith, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, Routledge, New York, 2006, s. 191.
** Butler, 1990, s. 270f.

*! Butler, 2006, s. 198.
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mansklig, ominsklig, och ménskligt oforstaeligt. Det abjekta utgdr dock ett hot mot
hegemonin genom att kunna komma tillbaka inom diskursen och da ha en disruptiv effekt.*

Butler pekar pé likheter mellan genusperformativitet och teatral framstéllning pa
en scen.”® Men skillnaden mellan scenen och verkliga livet ér stor. Teaterpubliken 4r
forlatande eftersom det som utspelar sig pa scenen kan avskrivas som fiktion, pa latsas. Det
kan goras till ndgot klart avgrinsat fran verkligheten. Genusperformance utanfor scenen styrs
av mycket kraftigare reglerande och bestraffande sociala konventioner. Men uttrycken pa
scenen, eller 1 bildkonsten, har funktionen att peka pa andra moéjligheter. En av konstens
funktioner dr att Oppna vara medvetanden for andra mojligheter.

Butlers performativitetsbegrepp kan te sig ganska 1dngt frdn Austins. Dir Austin
menade att makten eller auktoriteten 1&g i personen eller pa sin hojd kontexten, sd ligger det
enligt Butler 1 just repetitionen, det dr dar giltighet och auktoritet ackumuleras. For Austin var
begreppet ett verktyg for att tinka pa ett nytt sétt kring hur spraket fungerar, for Butler dr det

ett sitt att tinka kring fragor om identitet, sociala normer och agentskap.*

3.4 Performativitet och bildkonst

Att se bildkonst utifrén ett performativitetsperspektiv innebér att den traditionella
forestdllningen om bildkonst som mimetiskSS, avbildande, fringds. Det forutsitts istillet att
bildkonsten vill och kan paverka virlden: konst skapar mening som fér effekt i virlden genom
de sociala néat som konsten ingar i. Bildkonst dr ocksa ett sétt att etablera och ifragasétta
forestallningar, och gora erfarenheter och villkor begripliga. Bildkonsten behdver alltsé inte
vara en dterspegling av forestéllningar, utan kan sjdlv etablera och vidmakthalla
forestdllningar och maktférhallanden. Det ar sa bildkonsten kan fungera som spjutspets och
drivande 1 kultur- och samhillsdebatt.

Generellt finns tre sétt att se bildkonst som performativ: verket kan ses som en
komponent i en performativ handling, som en representation av en performativ handling, och
tolkningen och mottagandet av konsten kan ses som performativ. Det kan ocksd ses frén tre
aspekter: fran verkets konstruktion, frén den antagna (implicita) betraktaren, och frén

situationen. Jag kommer anvénda de senare tre aspekterna i min analys tillsammans med

*2 Butler, 1993, s. 13.

* Butler, 1990, 5. 273.

** Culler, Jonathan, “Philosophy and Literature: the Fortunes of the Performative”, Poetics Today, 21:3, autumn
2000, Duke University Press, Durham, s. 515f.

> Mimesis 4r ett grekiskt begrepp som betyder avbildning eller imitation. Inom klassisk estetik anses detta vara
konstens vésen, att avbilda framfor allt naturen med storsta mojliga trovérdighet. Under perioder har naturlikhet
varit ett sjdlvindamal hos konsten, men denna tradition bréts definitivt med fotografiets uppkomst under 1800-

talet.
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tankegéngar kring identitet, forestéllningar och normer fran Butler. Som jag ser det uppstar
performativ mening framforallt i motet mellan verket och betraktaren, men ér som all mening

forankrad i den visuella konstruktion som ar verket.

3.4.1 Verket

Med verket som utgdngspunkt blir frdgan: vad ar det ett bildkonstverk gor, och kan gora?
Litteraturteoretiker som Jonathan Culler och J Hillis Miller ser litteraturen som urtypen for
performativt sprik eftersom den skapar det som den bendmner. Karaktirer, handlingar,
begrepp, idéer; det litterdra spriket har en aktiv véarldsskapande funktion. Den har ocksa
formagan att pdverka virlden genom att skapa och uppmérksamma alternativ och visioner.
Litteraturen drar enligt Culler sin trovérdighet fran en komplex kombination av konstativer
och performativer, den 6vertygar genom att referera till verkliga forhillanden, men for att
vara framgéngsrik (lyckad, for att tala Austin) méste den skapa sin egen vérld. Den tar upp
normer och former frén “verkligheten”, och ger liv it dessa 1 verket. Genom behandlingen av
normerna har den formégan att forindra attityder och uppfattningar.’® Samma
forstaelsemodell skulle kunna 6verforas till bildkonsten.

Verket kan ocksa ses relatera till sig sjdlv pd en metanivd. Dramatikern och
teaterteoretikern Bertold Brecht anvénde sig i1 sina dramer av vad han kallade Gestus des
Zeigens®', skadespelarna visar tydligt att de inte vill skapa en representation eller illusion av
verklighet, utan dr ostensiva och demonstrerande. De véinder sig retoriskt mot betraktaren med
appeal signals, tilltalssignaler. Denna funktion kan inom bildkonsten gora att bilden s.a.s.
invaderar betraktarens rum pa olika sitt. Ett mer konstativt verk sitter upp en transparent
fjarde vigg som skiljer malningen och betraktaren 4t. Det direkta tilltalet river denna vigg.*®

Konstverk dr gjorda for att ses och gora intryck pa betraktaren, dvs. att
kommunicera. I verket finns en implicit betraktare inskriven, och denna styr konstnéren 1
skapandet, kompositionen av bilden &r ett medel for att gora bilden tillgénglig for
betraktaren.” I verket finns inskrivna tilltal som tillhor verket — inte betraktaren, de definierar
vad verket tillter och Gppnar sig for.** Konstniren kan ses som den forsta betraktaren och

uttolkaren av verket, och darfor uppstar denna implicita betraktare pé ett omedvetet sétt.

3¢ Culler, s. 510.

37 Oversittning: ung. demonstrerande gest.

38 Gillgren, “Una dolcissima estasi”, s. 7f.

3% Atminstone i denna genre av bildkonst; annan bildkonst kan ha en mer rituell funktion dér det inte &r en
ménsklig betraktare som forutsitts, utan bilden ska exempelvis paverka transcendenta krafter och tillstand.
4 Rossholm Lagerlof, s. 27.
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Verket ger en roll at betraktaren att leva upp till och utfora. Detta kan vara rent konkret en
plats déir betraktaren ska sta for att uppfatta verket bist, eller som ideologisk interpellation.*'
Fotografiet som medium och teknik har en komplicerad relation till
”verkligheten”. Det har en aura av realism och verklighet, och ofta ser betraktaren inte mediet
utan bara bilderna som genomskinlig representation.*” Men fotografi 4r lika mycket en
tolkning av verkligheten som annan representation. Fotografier dr och har alltid varit
determinerade av tekniken, &ven om mdjligheterna har okat radikalt. Eftersom vi har lirt oss
konventionerna for fotografi s& uppfattar vi dem som naturliga, de blir perceptuellt osynliga.
Nér det som hér blir medvetet synliga avbrott mot verklighetsillusionen sa visas mediet fram
med en forfrimlingseffekt. Idag har de flesta tillgang till digitala bildbehandlingsprogram och
fotografiets relation till verkligheten har dirmed komplicerats, men samtidigt gjorts mer
tydlig. Det ar for de flesta tydligt att det som aterges pé fotografier inte behdver ha en
motsvarighet 1 ”verkligheten”. Fotomontage och rena renderingar ir inte en frimmande tanke.
I denna aspekt spelar faktorer som konstruktion, medium och teknik in. Det kan
ocksa uttryckas i1 termer av hur verket dr organiserat for att vicka betraktarens forstaelse, hur

verket forutsitter betraktaren.” Vilket fir oss att glida Gver till nista aspekt.

3.4.2 Betraktaren

Ett konstobjekt kriver en betraktare, den maste vara nérvarande och deltagande i
meningsskapandet. Konstvetaren Margaretha Rossholm Lagerlof har utvecklat synen pa
tolkning som performativ, och hon utgér fran betraktaren. Tolkning ser hon som en
konstruktion, eller scenografi som hon sjélv uttrycker det, och via en genomford tolkning far
verket en performativ mening. Hon bdrjar i betraktarens subjektivitet, som moter verkets
mekanismer, verket Gppnar sig och sitter igdng sina system av betydelser, vilket i sin tur
satter igdng en tolkningsprocess hos betraktaren. Med tolkningen i1 bagaget aterviander sedan
betraktaren till verket som ddarmed spelas upp” eller iscensitts och far en performativ
mening. Tolkningen ér en handling som animerar verket. **

Rossholm Lagerlof menar i likhet med flera andra tolkningsteorier att verket ar
oavslutat och fylls i av betraktaren. Verket bestér inte bara av det som &r direkt manifest, utan

dven av en utvidgning som sker i betraktarens medvetande. Denna utvidgning ar beroende av

! Begreppet implicit betraktare kommer ursprungligen fran litteraturteorin, frin receptionsteoretikern Wolfgang
Iser som talade om implicit ldsare, en funktion som &r inskriven i texten. Det motsvarar inte en verklig betraktare
eller lasare, men dr hela tiden ndrvarande genom att bilden &r konstruerad under forutséttning att bli betraktad.

2 Blessing, s. 11.

* Rossholm Lagerlof, passim.

* Rossholm Lagerlf, passim.
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konventioner for bildskapande och bildldsning, och ar dirfor inte rent individuell och privat,
men naturligtvis styrd av betraktarens erfarenheter och referensramar.

Distinktionen mellan aspekterna verket och betraktaren ér teoretisk, i praktiken
forutsétter de varandra, och dr mycket svara att skilja &t i en analys. Dessa tva aspekter
kommer dérfor vara lika varandra, och till viss del spilla 6ver 1 varandra for att analysen inte
ska bli alltfor syntetisk. Men jag forsoker att skilja dem at genom att i den analys som
behandlar verket kommer verkets visuella konstruktion vara i fokus, och i den som behandlar
betraktaren kommer betraktarens roll att vara 1 fokus. Den implicita betraktaren som
konstrueras kommer att tas upp 1 analysen av alla tre verken eftersom denna funktion &r
mycket stark i Blomqvists bilder, och den &r intressant ur ett performativitetsperspektiv

eftersom det dr en viktig aspekt 1 hur konst verkar och skapar betydelse.

3.4.3 Situationen

Aven situationen #r i mycket niira anslutning till tolkningsaspekterna verket och betraktaren,
det dr den som utgor forutsittningen och ramen for tolkningen och forstielsen. I situationen
som omger verket kan mycket breda aspekter som konventioner i konsthistorien och for
bildbetraktande tas in, men ocksa den konkreta situationen pa exempelvis ett galleri.
Litteraturvetaren Culler definierar ett lyckat litterdrt yttrande utifran tre kriterier: att varje del
passar in vdl med helheten, att verket foljer etablerade konventioner, och att det forekommer i
rtt kanaler. * Har framgar situationens betydelse for konsten tydligt.

Utstallningsplatsen paverkar hur verket visar sig och dess meningspotential. Hur
betraktaren ror sig i forhallande till verket ar i hog grad beroende av det fysiska och sociala
rummet.*® Utstillningen ir en social situation déir konsten tar plats och méter samhillet. Motet
sker genom perception, kommunikation och utbyte med betraktare.*’ Betraktaren tittar pa,
reagerar pa och diskuterar konsten, i denna betraktningsperformance ges verken rost och liv;
de far en performativ mening. ** Galleriet kan ocksa ses som en “teaterscen”, dir relationerna
mellan betraktare och betraktad &r ytterst instabila. Vi tittar pd konst, och pa andras
reaktioner, och blir sjdlva betraktade, av andra betraktare och av blickar fran verken. Galleriet

ar ett institutionellt rum som har makt att definiera vad som ar konst eller inte.

# Culler, s. 508.

% Rossholm Lagerl6f, s. 70.

47 von Hantelman, Dorothea och Marjorie Jongbloed, “I Promise It’s Political. a tour of the exhibition”, 1
Promise It’s Political, s. 97.

*® Warwick, s. 371.
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Ocksé det konkreta ssmmanhanget verket ingér 1 kan vara intressant, om det
som i det hér fallet dr en soloutstéllning, eller om det dr 1 juxtaposition med andra konstverk
eller objekt. Nér tva bilder stélls bredvid varandra uppstar en bipolariserande bildverkan, de
samverkar och kan ge varandra nya betydelser. I en soloutstidllning diar samtliga bilder ingar 1
samma bildsvit forstdarker och fordjupar de ofta varandras mening.

Det finns konventioner for bildskapande och bildtolkande, ett tolkningsarv som
ligger latent 1 verket och aktiveras genom tolkningsakten. Det handlar om hur sddana bilder
har tolkats tidigare, eller om det ar historiska bilder hur just dessa tolkats tidigare. Men ocksa
vilka metoder som anvéndes och vilka friheter uttolkaren kan ta sig gentemot verket. Detta
kan jimforas med Butlers processer av repetition och citering, dér allt sprik, beteende, gester

etc. med nodvéandighet har med sig ett bagage av historia och tradition.

3.5 Tillimpning

I kapitel 3.4 har jag redogjort for hur min tolkning utifran de tre aspekterna verket,
betraktaren och situationen kommer att ga till: hir redogor jag for hur jag kommer att
integrera Butlers performativitetsteori 1 analysen.

Den storsta potentialen for performativitetsbegreppet i analys av bildkonst ser
jag vid undersokningar av hur bildkonsten faktiskt kan dstadkomma fordndring i vdrlden och
inte bara spegla forandringar. Sprakets verklighetsskapande potential har undersdkts och
teoretiserats 1 relativt stor utstrickning. For bildkonst eller visuell kultur kan det samma ses
inom diskussionerna kring representation inom Cultural Studies, vem som far synas 1 visuell
kultur undersoks, och pé vilket sitt de framstélls.

Jag ser flera sitt att applicera Butlers performativitetsteori 1 en analys av
Blomguvists bilder. I hennes projekt att utdka det ontologiska faltet och gora fler subjekt
legitima anser jag att fiktionen kan spela en stor roll. Butler menar att tillverkningen av texter
(och hir inkluderar jag bildkonst) 4r ett sitt att omformulera vad som riknas som verkligt.*
Tankandet kring vad som dr mdjligt bestims av vanemaéssiga antaganden, men den citerande
kedjan kan viindas mot en mer tillatande framtid. Icke-normativa och avvikande bilder kan
peka ut synbart stabila analytiska kategorier och destabilisera distinktionen mellan vad som ar
mdjligt och vad som dr verkligt. Fordndringspotentialen ligger enligt Butler i ombetecknandet,
i att omdefiniera symbolisk legitimitet och forstaelighet.”® Men vad som &r subversivt gér inte

att definiera, det finns inga enkla kriterier for detta enligt Butler. Detta framgar i hennes

* Butler, 1993, s. 19.
30 Butler, 1993, s. 22.
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diskussion av drag, som bade kan vara subversivt och normforstirkande.”’ Hon tar det som
exempel pa subversiv kategorioverskridande performativitet, men podngterar att det inte per

definition ar subversivt.

Aven Butlers diskussion kring universella kategorier #r tillimpbar i min analys.

I det nya forordet till Gender Trouble 1 utgavan fran 1999 skriver hon att hon tidigare sett
universalitet enbart som negativt och exkluderande, men att hon senare insett att det kan ha
viktiga strategiska funktioner som dppna och icke-substantiella kategorier.’>

Alla representationer och formedlingar dr konstruktioner och narrativ, men de
som innehar en hegemonisk position blir skenbart genomskinliga avbildningar av
verkligheten. Med Butler kan dven dessas konstruktion pavisas genom att visa pa andra

mojligheter och motldsningar.

31 Butler, 2006, s. 198ff.
52 Butler, 2006, s. xviii.
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4. ANALYS

Jag kommer att titta pa de tre verken frin vars en aspekt, fran verket, fran betraktaren, och
fran situationen. Dessa tre &r i praktiken omdjliga att helt atskilja, och analyserna kommer
darfor att innehalla alla tre aspekterna, men tyngdpunkten kommer att ligga pa en av dessa
aspekter i respektive analys. Vart och ett av verken kommer jag ocksa att analysera med
begrepp fran Butler. Aven andra aspekter én performativitet kommer att tas upp for att ge en
fylligare bild. Jag inleder analysen med en ndrmare beskrivning av verken. Efter analysen

foljer en mer overgripande avslutande diskussion.

4.1 Beskrivning av verken

De tre bilderna dr liggande rektangulira, i original ca 110x80 cm, digital print. Huvudfiguren i
bildserien dr en apa, eller snarare en apdocka. Som jag har forstétt det &r alla bilder
uppbyggda utifrén en och samma docka, och dér den forekommer flera génger 1 samma bild
ar detta skapat 1 digital efterbehandling. Virldarna ar vdlgjorda, men 1 olika grad &r det tydligt
att det ar uppbyggda kulisser. Det dr ocksa tydligt att det dr en docka, och inte en riktig apa.
Med de tekniker Blomqvist anvédnder hade det varit enkelt att gora bilderna mer illusoriska,
hon gor alltsd en podng med att visa konstruktionen.

I bildsviten tycks det normala vara att apan har ett par bla hangselbyxor pa sig,
men i de bilderna jag valt dr den ytterligare utklddd i en ”gammaldags™ militdruniform, och 1
”gammaldags” sorgekldder. Tidsepok dr svar att avgdra ndrmare eftersom de ér stiliserade och
pastischartade, men de refererar till ndgot slags 1800-tal och tidigt 1900-tal.

Det ér alltsa en apa utkladd till ménniska, utkladd till soldat eller sérjande. Men
det ar ingen aggressiv apa som skildras, inget liknande filmen Apornas planet, som annars
hade varit en nérliggande referens nér det géller antropomorfa (férménskligade) apor i
uniform. Det &r mer som ett barn uppklitt i uniform, vilket en av de andra bilderna i bildserien
innehéller (Le Petit Soldat, bilaga 1, bild 1). Apan &r forménskligad, den star pa tva ben med
armarna ned lings sidorna och den bar kldder 1 samtliga bilder. I de flesta bilder har apan en
maskulin framtoning. I Mourning Procession (bild 3, s. 4) finns dock bdde maskulina och
feminina varianter, och i The Lonely Patient (bilaga 1, bild 2) gér det inte att avldsa nagra
genusattribut 1 klddseln. I bilderna figurerar dven lamadjur som inte dr forménskligade. Detta
problematiserar ytterligare distinktionen natur/kultur i forhéllande till de forménskligade

aporna.

33 »Bildidén forsvinner ofta snabbt”, SvD, 2008-08-30.
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4.2 Field of Red Carnations — verket

Field of Red Carnations (bild 1, s. 3) gér 1 tva fargskalor, graskala och rott/gront, vilket gor att
den paminner om handkolorerade svart-vita fotografier. Scenen utspelar sig pa ett stort tomt
félt, grisbevuxet men ojdmnt och spretigt, graskalan forstarker en kénsla av torka. I bilden gér
utklddnaden @nnu ett steg ldngre 4n i resten av bildserien. Apdockan star uppstélld pé rad,
skenbart med sig sjdlv, men 1 alla instanser utom den mittersta har den mask pa sig och ar
ddrmed utkladd till andra djur: en asna eller hést, en bjorn, en tiger och en panda eller hund.
Hinder och fotter dr apdockans, och alla ér klddda i likadan uniform. Maskerna ar opersonliga
och plastiga, och det dr en skarp kontrast till apdockans sorgsna vidjande blick 1 mitten, vilket
for dem tillbaka mot djurriket. Vi kan inte lika latt identifiera oss med dem som med apan
utan de visar olika grader pa skalan mellan natur och kultur. Snett bakom star en lama som
ocksa ér i fokus men inte antropomorf, och utgdér ddrmed ytterligheten mot “natur”.

Utspridda pé féltet bakom star ytterligare versioner av apdockan, vissa ar
dubbletter fran frimre raden men dven andra masker syns. Det finns en mer karikerande
apmask vilket blir en individ forkladd till en massvarelse. Intressant dr att 1 denna bild blir
apan en tydlig individ, men 1 bilder dir den férekommer fler ganger, som 1 Mourning
Procession har den olika roller, men forlorar sin individualitet.

Alla star vinda mot betraktaren, med allvarliga uppsyner. Pa vars en sida om
den frédmre gruppen star tva roda fanor, som fdngas av vinden &t olika hall och pekar pé att
bilden dr en konstruktion som hér prioriterar symmetri over realism. I bildytan, utgdende fran
nedre hogra hornet kléttrar roda blommor. Pa vissa stéllen ser de ut som att de ligger pa bilden
som dekoration, medan det pa andra stéllen ser ut som att vi som betraktare soker skydd fran

djurens sorgsna, uppfordrande blickar bakom blommorna.

4.2.1 Bilden skapar sin egen vérld

Bildens virld ér en vi kan kénna igen. Landskapet dr anonymt, platt, vidstrackt. Miljon kénns
naturlig. Inga orienteringspunkter finns, si scenen skulle kunna utspela sig pa vilken
kontinent som helst. Bildkonventionerna &r dock tydligt vésterlandska. Laman &r
verklighetstrogen och ser néstan levande ut. Samtidigt dr det mycket tydligt att bilden &r en
fiktion, men genom att vara s igenkénnlig blir den ocksa trovirdig som fiktion. Det ar ldtt for
oss som betraktare att leva oss in i bildvérlden. De olika elementen Blomqvist har

sammanfogat for att skapa en ny varld ar inte i sig gatfulla utan det &r i juxtapositionen som
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frdgorna hopar sig. Varfor bér dessa figurer uniform? Varfor har de masker, och vad finns
bakom dessa? Vad vill figurerna sdga mig?

Den tydligt konstruerade kdnslan, och kénslan av stillhet som finns i verken kan
jamforas med den feministiska fotografen Cindy Shermans bilder (bilaga 1, bild 5). Hon
arbetar med sjalvportritt som hon kallar film stills, det &r skenbart bilder tagna ur spelfilmer
dér hon mycket artificiellt och dverdrivet poserar som filmstjérnor. Det &r poser vi tydligt kan
kénna igen frin filmens vérld, men samtidigt 4r de for frusna, vi kan inte ana beréttelsen som
foregar och foljer pa detta utsnitt. Hennes bilder, liksom Blomqvists, pekar tydligt pa sin egen
konstruktion, och ddrmed péd alla sddana sceners konstruktion. Verket talar om sig sjidlv som
verk och forstor verklighetsillusionen. Men konstverk framstar alltid som nigot presenterat

och artificiellt.

4.2.2 Konstruktion av betraktarposition

Genom att mota betraktarens blick bryter figurerna i bilden Brechts fjarde véigg, och forser
betraktaren med en position, en uppgift. Det dr en tydlig tilltalssignal. Vi far denna armé, de
véntar pa att vi ska ge dem en order. De vill kanske hjidlpa ménskligheten, eller planeten, och
ser till oss som betraktare, som méanniskor, att handla. Denna bild ar inte framf6rallt en
gruppbild som en annan bild i serien, The Liberation Infantry (bilaga 1, bild 3). Den bilden ar
mer en replik av en bild, den refererar pa ett ironiskt sétt till de méngder av gruppfoton vi alla
har varit med pa. De kan ses som ett minne: “klass 3b 1991, en presentation: "hér jobbar vi”.
Men det dr ocksa en sammanhéllande och exkluderande praktik: ”’vi som far vara med pa
bilden hor ithop”. Betraktarens uppgift blir i den bilden att identifiera och peka ut individer.
Det blir mérkligt 1 denna bild eftersom alla aporna utgérs av samma docka, d&ven om de har
olika minspel och kroppssprak.

I Field of Red Carnations stélls en forvantan pa betraktaren, jag maste tdnka ut
vad de vill av mig, och vad jag kan gora. Djurens blickar stracker sig ut 1 betraktarens rum.
T.o.m. laman moter betraktarens blick pa ett uppfordrande sitt. Det dr dock tydligt att det &r
apan jag ska identifiera mig med i bilden. Den &r mest forménskligad, har mest personligt
ansiktsuttryck, och &r i bildens centrum. Apan &r ”jag” i bilden, min spegelbild, och detta ska

gélla mer eller mindre alla betraktare.

24



4.2.3 Subjektskonstruktion

Hur ser dé detta “universella subjekt” ut? For det forsta kan apan relativt enkelt definieras
som man. Eller 4r det jag som betraktare som ldser in detta? Ar det mina férdomar och
forestéllningar om mannen som norm som spelar in héar? Lat oss g till verket och se vad det
sdger. Vilka genushandlingar utfor apan? Den bér uniform. Det finns kvinnliga militdrer, men
den overvildigande majoriteten av militdrer & manliga, och rollen som militér &r starkt
manligt kodad. For att motverka den starkt manligt kodade rollen som militdr hade Blomqvist
fatt lagga in ndgon markdr som gjorde genustillhorigheten mer ambivalent. Detta hade kunnat
gora bilderna mer subversiva ifrdga om genus. Nar det handlar om en figur som “alla” ska
kunna identifiera sig med sa innebédr de manliga attributen att forestéllningen om mannen som
norm och kvinnan som avvikande forstérks.

I andra bilder da? I de flesta bér apan bld hingselbyxor och gér vi till referenser
hos djur med kldder &r Bamse med sina bld hingselbyxor nérliggande. Generellt kan jag ocksé
konstatera att antropomorfa djur med feminina attribut ofta har bade tickt 6verkropp och
underkropp, medan maskulina kan (men inte behdver vara) barbrostade. Det motsatta kan
ocksa vara fallet, att de har tickt 6verkropp men bar underkropp. Detta kan ses som ett tecken
pa att kvinnliga kroppar dr mer sexualiserade d4n manliga.

Névil, apan kanske har frdmst maskulina attribut, men vilken sorts manlighet
eller mansklighet uttrycker de? Han och hans kloner stir dar handfallna, till synes redo till
handling, sa fort ndgon siger 4t dem vad de ska gora. Jag associerar till fogliga, fornuftslosa
varelser. Djur uppfattas normalt som utan fornuft, &ven om apan i Blomqvists bilder genom
sin mimik uttrycker medvetande och kénsloliv.

Som jag ser det finns det tva sidor av detta i forhallande till Butler, det ena &r att
djur kan ses som fortryckta i forhdllande till manniskor (ekofeminister talar om speciesism:
fortryck pa grund av art). Nér ett subjekt repeterar och harmar de legitimerande normer som
har degraderat det sjilv kan de hegemoniska normerna framstér som mest atravirda.>* Aven
om vi tydligt ser att de faller utanfor definitionen av "ménniska” s& forsoker de framstélla sig
som om de vore det. Det blir en sorglig pdminnelse om hur det inom “ménniska” finns olika
grader av "ménsklighet”.

Det andra séttet jag relaterar detta till Butler dr hennes diskussion kring
universella kategorier. Hon ser det inte lingre som enbart negativt och exkluderande, utan de

kan ha strategiska funktioner som dppna och icke-substantiella kategorier. Apan blir hér en

> Butler, 1993, s. 131ff.

25



”mainniskoprototyp”. Hade ddremot en méanniska spelat huvudrollen i1 bilderna hade det varit
svérare att identifiera sig med dem, eftersom utseendet hade blivit mer specifikt. Personerna
hade haft en viss hérfirg, 6gonfdrg, ansiktsdrag, tydligare genustillhorighet, klasstillhorighet

etc.

4.3 The Wind — betraktaren
Bilden dr uppbyggd i tre bildplan, bakgrunden dr ett anonymt griasbeklitt landskap med 14g

diffus véxtlighet mot horisonten. Himlen &r rosafdrgad och det 4r gryning eller skymning. 1
mellangrunden dr en annan bildyta infogad, en skdrm som 1 smutsiga rosa fargtoner visar ett
atomsvampmoln. Runt om denna skdrm 4r marken i landskapet mer upplyst &n pa ovriga
platser 1 bildrummet, ett visuellt grepp som vécker associationer till en ufolandning. Detta kan
tolkas som att det dr ndgot frimmande som fors in 1 landskapet, vilket ocksé forstéirks av att
scenen fér sa stor uppmérksamhet och att den befinner sig pa en separat bildyta. Det kan
ocksa tolkas som att det 4r atomexplosionen som lyser upp marken, vilket skulle peka pé dess
enorma kraft. Men kénslan av att atomsvampmolnet dnda bara dr en bild forstirks av att det &r
lite snalt beskuret, dversta kanten av molnet har hamnat utanfor.

I forgrunden syns de svarta silhuetterna av tio betraktare av svampmolnet, med
ryggen mot verkets betraktare. Tva liggande lamadjur flankerar atta stdende figurer av nigot
varierande storlek. En av figurerna ser ménsklig ut, med proportionerna hos ett barn. En
annan har tydligt konturerna av en nallebjorn. Nagon av dem dr genom jamforelser med andra
verk 1 bildserien igenkénnlig som apan, och resten verkar vara apan utkladd till andra djur. Vi
ser att de har sina uniformer p4, att de tittar pa atommolnet. De star stillsamt och betraktar
vérldens skymning eller gryning, eller kanske bdde och. Den enda som kanske inte tittar dr
den vinstra laman, som &ndé ar dér just som lama och pekar ut dikotomin natur-kultur dn
tydligare. Denna dikotomi verkar vara 1 bildens brannpunkt. Vi ménniskor forstor miljon,
naturen, dvs. apornas hem. Men samtidigt 4r aporna vi, vi dr ocksa natur, det dr vart hem
ocksa. Och kan vi inte gbra ndgot annat &n titta pa?

Verket heter The Wind, men i bildrummet ter sig allt lugnt och stilla. Figurerna
star utan problem, grésstrana star rakt upp. I bilden i bilden utvecklas en enorm kraft, dér jag
kan forestdlla mig hur luftmassorna trycks undan. Detta verkar peka pa att djuren och bomben
inte befinner sig i samma rum. Eller att tryckvagen dnnu inte har natt betraktarna, eller mig.
Detta skulle i allra hogsta grad vara fordndringens vind som alla nds av forr eller senare, och
inte lamnar ndgon opaverkad. Atomexplosionen har det senaste halvseklet eller sa varit

urbilden for véarldens undergang. Idag ar det hot mot ménsklighetens existens som ligger
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overst 1 vara medvetanden (eller pa 16psedlarna) miljoforstoringen. Atombomben som
fenomen har fordelen att det 4r en mycket enkel mekanism: nagot tillspetsat en rod knapp som
en person har makt att bestimma 6ver. Har finns en tydlig parallell till Austin som ansag att
handlingar utfors av individer, och ett av hans mer extrema exempel &r att krig dr ndgot som

uppstar nér individer forklarar krig mot varandra, eller trycker pé roda knappar.

4.3.1 Bildbetraktande som praktik

Bilden 1 bilden pekar pa bilden som en konstruktion, och betraktaren blir en dubbel betraktare.
Den infogade bilden refererar till bildbetraktandet som praktik, men ocksa till det faktum att
vi ser de allra flesta katastrofer som just bilder. Den uppmirksammar representationens
problematik: vi ser vad ndgon annan formedlar till oss, pa det sétt ndgon annan formedlar det.
Konstverket dr konstruerat for att pdverka betraktaren pa olika sétt, genom att exempelvis
styra blicken, fokusera uppmaérksamheten, vara ett exempel for betraktaren, instruera
betraktaren, definiera och forkroppsliga olika kénslor och tillstind. Empati och inlevelse dr
darfor viktiga delar av bildbetraktande.

Det dr mycket ldtt att identifiera sig med figurer 1 bilden som sjélv ar dskadare,
och motivet kan dd upplevas som filtrerat genom dessa figurer: vi upplever scenen som vi tror
att betraktaren 1 bilden upplever situationer. Det blir ocksa en kanal for att uppleva motivet,
och automatisk riktas uppmirksamheten mot det som betraktarna i bilden tittar pa. Jag kan
stdlla mig i raden och handfallen titta pd svampmolnet, men jag kan ocksa sta ett steg bakom
och titta pa djuren som betraktar forstorelsen. Det kan ses som en uppmaning att granska oss
sjdlva och var roll 1 varlden som betraktare eller deltagare. Bilden skapar en flertydig

betraktarposition.

4.3.2 Blicken

Blickar dr ndgot som pédverkar at bada héllen, ut frdn verket och in 1 verket. Frdn mig som
betraktaren utgar den performativa blicken. En aktiv blick som bekréftar, organiserar och
konstruerar virlden och mitt synfélt. Vad gor jag med bilden jag har framfor mig? Jag méts
hir inte av ndgon uppfordrande blick, istillet sugs jag in i ett lustfyllt betraktande som en 1
raden, eller pé betryggande avstand. Jag kan tillata mig att sta kvar och dyka in i bildvérlden
och folja mina egna associationer, och verket utvidgas i mitt medvetande. Min blick definierar
om det dr en atomexplosion eller om det dr en bild av en atomexplosion, och ddrmed pa hur

stort allvar jag ska ta hotet.
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Det dr ocksa delvis min blick som gor verket till konst. Konst &r mer &n de
materiella foremalen, det dr “fenomen”, och konsten kan sdgas fodas i1 konstupplevelsen.
Hade det varit en verklig katastrof och alla ménniskor utplanats men som ett mirakel hade all
konst klarat sig, s hade det andé inte varit konst, eftersom det inte hade funnits nagon att
betrakta det som just konst. Konstnéren édr den forsta betraktaren och uttolkaren av verket.

Konstnérens performativa blick paverkar alltsa verkets utformning under arbetet.

4.4 Mourning Procession — situationen

Bilden visar ett vinterlandskap med tung, grd himmel. Sex svarta, tydligt tvddimensionella
siluetter av kala trdd ramar in bildrummet. Snett fran vinster, fran bildens inre, kommer en
sorgeprocession mot betraktaren. Det dr apor klddda i1 svarta, gammaldags kostymer. Deras
ansikten dr det enda i bilden som inte &r i graskala. De tva frimsta, en feminin och en
maskulin apa, moter betraktarens blick och verkar néstan ha stannat upp vid &synen av
betraktaren. Att motas av en blick fran verket dr en tilltalssignal som skapar en stark relation
mellan verket och betraktaren, och en frontal relation som denna far mycket effektivt
hindelserna att stanna upp.” Aporna langre bak i processionen ir dnnu omedvetna om
betraktaren och verkar uppslukade av sin sorg och sin vandring.

Verklighetsillusionen i bilden upphévs omedelbart av att de kulissartade trdden
som ramar in bilden &r helt platta. Att fotografiet ar digitalt manipulerat framhéavs av att alla
figurer i processionen &r lika skarpa. Det blir darfor ett mycket ambivalent forhdllande mellan
bilden och betraktarrollen. Att bilden visas upp sa tydligt som konstruktion pekar ocksé pé
konstruktionsakten, och dérfor tillbaka pé konstnaren som upphovsperson. Sjdlva
skapelseakten dr en performativ aspekt i bildkonstens situation. Det refererar ocksa till
konsten som hantverk, som en konst. Hos Blomqvist ser jag verkens konstruktion som en
viktig del av den performativa betydelsen. Dels i hantverket hon ldgger ner pd konstruktionen
av motiven, och dels i den viljan att skapa alternativa varldar. Detta ser jag som betraktare i
ambivalensen i bilderna mellan illusionen av verklighet och de tydliga ledtradarna till verkens

status som konstruktioner.

> Rossholm Lagerl6f, s. 155.
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4.4.1 Konkret ssmmanhang

Den juxtaposition jag gjort hér av de tre verken kan tolkas som en progressiv narration: i
Field of Red Carnations kan katastrofen kanske avhjélpas, 1 The Wind ar den redan hir, 1
Mourning Procession dr den forbi. Det dr som att aporna hér sorjer alla de andra bilderna.
Alla de katastrofer som varit pa gang har nu intraffat, och det finns bara dessa sorjande kvar.
Men forvaningen i de tva fraimsta apornas ansikten antyder att de just upptéickt att de inte var
sa ensamma som de trodde: jag som betraktare finns kvar, och kanske var inte katastrofen sa
total.

Bilderna ger och forstirker varandras betydelser, det dr genom jimforelser
mellan bilderna som jag kan identifiera olika figurer och teman. Mina tolkningar vilar pa en
sammantagen forstielse av bildserien, som jag inte kunnat f& om jag bara sett ett av verken.
Men i en tematisk bildserie som denna déir teman och bildsprék dr s sammanhédngande anser
jag inte att det skulle innebdra overtolkning. Katalogen till utstillningen kan ses som ett
forslag pé 1 vilken ordning bilderna ska ses, liksom hingningen pé galleriet. Den ordning jag
stéllt upp foljer dock varken katalogen eller utstéllningen.

Det ar tydligt hur en verklighetseffekt uppstar i bildserien. Den lilla apan kladd 1
bla hdngselbyxor etablerar sig snabbt som normen och originalet, helt enkelt genom att den
forekommer flest gdnger och den har ett uttrycksfullt ansikte som jag kan relatera till. Enligt
Butler uppkommer denna verklighetseffekt genom ett forkroppsligande och repeterande av
normer formés andra att tro pa den naturaliserande effekten.’® Jag skulle vilja siga att apan
satter normerna for subjektivitet i bilderna (bortrdknat de ménskliga figurer som forekommer i
exempelvis Le Petit Soldat, som nistan blir avvikande och kuriosa i denna bildvérld). Min
forvéantan pa figurerna i Blomqvists bildvérld ar att de dr antropomorfa djur, och jag bedomer
dem utifran hur mycket de avviker frdn normen som apan etablerat. Men inte ens apan kan
forkroppsliga denna norm fullt ut, i varje bild forekommer ndgot som ar avvikande och

sarskiljande. I Mourning Procession dr ingen av aporna “apan”.

4.4.2 Konventioner

Konventioner styr konstens produktion och reception: i performativitetsteori a la Derrida och
Butler skérs kopplingen mellan intention och mening av, meningen bygger pa sociala
konventioner och teckenkonventioner. Det &r i repetitionen av konventioner och normer som

makten att skapa mening ligger. I Blomqvists eklekticism finns en tydlig citerande funktion,

36 Butler, 1993, s. 129.
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genom att sdtta ihop dessa citat pa olika sétt drar hon kraft och betydelser fran de
bildkonventioner hon citerar, samtidigt som hon forandrar dessas betydelser i de nya
juxtapositionerna. Konsten har en historia just eftersom den imiterar konst 1 forsta hand och
naturen i andra hand, detta var linge hur konstnérlig utbildning fungerade. Inom
postmodernismen har detta gétt ett steg till genom att apropriera referenser och omladda dem.
Men olika lager av citat pa det hér séttet kan vara konfliktfyllda, och kriver en viss
inforstdddhet och bildvana av betraktaren for att nd djupare forstéelse. Blomqvist gor
medvetet sina bilder mangtydiga for att 1dmna tolkningen relativt fri it betraktaren.”’ Denna
typ av Oppenhet och polysemi kriaver dock mycket av en betraktare, till skillnad fran

exempelvis reklambilder som har tydliga och enhetliga, om 4n sdllan logiska, budskap.

4.4.3 Gallerisituationen

Gallerisituationen kan ses som en forutséttning for att en konsthandling ska vara ”lyckad”
med Austins termer. Cirkulerar verket inom konstdiskursen och uppfattas som ett konstverk,
sa har det lyckats. Betraktaren tittar pa, reagerar pd och diskuterar konsten, i denna
betraktningsperformance ges verken rdst och liv; de fir en performativ mening. Jag som
betraktare gar in 1 galleriet, och hir forvéntar jag mig att mota “konst”.

Galleriet paverkar mig som betraktare. Min relation till verken paverkas av de
vita viggarna som koncentrerar all uppmérksamhet mot verken, stillsamheten som réder far
mig att ddmpa mig och rora mig tyst och forsiktigt. Jag talar tyst med min medbesokare for att
inte stora dem som jobbar pé galleriet eller de andra besdkarna. Vi granskar varandra for att se
vem den andra &r, och om de hor hemma hér. For gallerisituationen &r en tydligt exkluderande
verksamhet, 4ven om det kanske inte 4r medvetet eller 6nskvirt. Dess troskel av exempelvis
klass ér for hog for manga. Och som konstvetare och betraktare kan jag absolut kdnna mig
hemma hir, men eftersom jag inte har mojlighet att betala for ett verk kan jag inte komma in
som konstkdpare. Men jag dr glad for att ha sdllskap, vi diskuterar verken, bladdrar 1
katalogen. Far verken att betyda olika saker.

Jag blir i galleriet extremt medveten om seendet som praktik. Jag kan nastan
forestdlla mig en annan betraktare bakom mig som betraktar mig, betraktandes verket. Min
egen blick gor mig uppmérksam pa blickar mot mig. Betraktandet av konst innehéller ocksé

denna sjdlvreflexiva dimension, jag blir uppmérksam pa mig sjilv som betraktare.

7 »Helena Blomgqvists bilder vicker manga motstridiga tankar”, DN Pa Stan, 2008-08-29,
http://www.pastan.nu/konst-museer/helena-blomqvists-bilder-vacker-manga-motstridiga-tankar-1.42310, kopia
finns hos forfattaren.
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5. AVSLUTANDE DISKUSSION

Helena Blomqvist konstruerar i sina bilder en kombination av visioner och skréckscenarion.
Hon kombinerar ett apokalyptiskt bildsprak med humor och strimmor av hopp, dér
betraktaren sjilv far dra slutsatser om bildernas budskap. Jag har hir gett forslag pa hur nigra
av bilderna kan tolkas. Jag pastar inte att detta 4r ndgon inneboende sanning i verken, eller
motsvarar konstnérens intention, utan det ar sd jag upplever verken nir jag ser dem med
“performativa glasogon”. Tolkningar dr inte verkets mening, utan handlar om den.

Helena Blomqvists bilder sldpper ldngsamt ifran sig fler och fler signaler om att
ndgot inte stimmer, bide pa en innehdllslig niva och pd en formal konstruktionsniva. De
vackra, sorgliga, idylliska, dystopiska bilderna ger en initial kénsla av forvirring: vad
forestiller bilderna egentligen, vad siger de om oss? Ar det var virld eller en parallell? Det ir
sa igenkdnnligt, men samtidigt finns det dissonanser pa olika nivaer. Men bilderna ar ocksa
vackra och roliga, det &r lustfyllt att ge sig in 1 hennes bildvirld. De har ett direkt tilltal vid
forsta anblicken, och fortsétter sedan att ge ifrén sig betydelser. De ldmnar en kittlande,
skavande kénsla. Det dr som att bilderna beréttar en historia om en annan vérld som
betraktaren kan kénna igen, en historia som drar saker till sin spets ”om det &r sé hér, vad gor
du da?”

Jag ser manga likheter mellan Butlers teori om performativitet och konstruktion
och Blomqvists bilder. Kan det ségas att Blomqvists bilder visar pa den sedimenterande
identitetskonstruktionen som Butler talar om, eller kan hennes bilder ses som ett exempel pé
detta? Det visuella spréket bygger pd konventioner och kulturellt etablerade betydelser, kan
det ses som att identitet skapas, vidmakthalls eller ifragasitts 1 bilderna? Jag ser det som att
Blomguvists bilder kan ses som illustrationer av eller paralleller till Butlers teori: jag tolkar
apans identitet utifrdn vad den gor, hur den ar kladd etc. Utifran den research jag har gjort
infor uppsatsen vet jag att alla instanser av apan utgér fran samma apdocka. Den individualitet
jag tycker mig se, exempelvis 1 Mourning Procession och The Liberation Infantry, beror pa
olika kroppsstéllningar, ansiktsuttryck och kldder. Apan utfor sina identiteter. Genom att
etablera sig sjdlv som norm och original ifrdgasatter den ocksa idén om originalitet.

Jag ville undersdoka om Helena Blomqvists bilder dr subversiva. Vad ér
subversivt? Enligt Butler kan det inte finnas ett kriterium for subversion, alla parodier ar
exempelvis inte subversiva, de kan ocksé vara normforstirkande genom att sjdlv framsta som

misslyckade kopior. Men nér det fungerar och avsléjar normens godtycklighet har det en
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subversiv potential.”® En viss ambivalens och osikerhet skapas dock alltid med parodier och
imitationer.

Jag har analyserat bilderna utifran tre aspekter, och kompletterat med begrepp
och tankegéngar fran Butler. Vad jag har hittat ar ett etablerande och brytande av normer.
Kanske har fiktioner i alla medier en subversiv potential genom att kunna visa pa andra
alternativ, att ifrdgasitta de verkligheter som naturaliserats och auktoriserats genom att de far
synas mest. Nar jag som betraktare forst motte bilderna var apan och de andra figurerna
avvikande 1 forhdllande till mig. Men snart gjorde min inlevelse i bildvérlden att apan
etablerades som normen, och dé blev de manskliga figurerna i bildvéarlden 1 sin tur avvikande.

Att tala om att bilder AR subversiva 4r dock mycket svért, ett verks mening
beror s& mycket pa betraktaren och kontexten, som jag har visat pa ovan. Det handlar om en
reaktion och utvidgning hos betraktaren, som ar mycket svar att komma &t som bildforskare. I
den tolkning jag gjort utifran mig sjélv som betraktare har jag dock forsokt att inte utga fran
rent personliga referenser utan hela tiden grunda mina iakttagelser i verken och i teorier om
bildtolkning. Jag anser mig dérfor ha grund for de péstdenden jag gér om verken, och deras
potentiella paverkan pa betraktare.

Négra genusnormer bryter bilderna inte, men de uppmérksammar normer pa en
metaniva, hur de verkar och etableras. Jag menar att bilder som dessa kan fa betraktaren att
tanka om kring rddande forestillningar och ddrmed kan ha en subversiv effekt, eller en
alarmerande, omruskande effekt. Bildkonstens forméga till betydelseforskjutningar ska inte
underskattas. Och konstens politiska potential ligger inte bara i uttalade intentioner eller 1 de
dmnen som behandlas, utan kan dven som hir finnas i bildernas formala egenskaper och
konstruktion. Spanningen som uppstir mellan konstruktion och trovirdighet i Blomqvists
bildvérld gor betraktaren uppmairksam pé konstruktionen i representationer, och kan darfor
leda till en 6kad uppmaérksamhet pa de dagliga representationer vi tar som genomskinlig
verklighet. Och i repetitionen, avvikelsen, ifragaséttandet av bilder finns en subversiv

potential hos bildkonsten.

3% Butler, 2006, s. xxiii.
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BILAGA 1: Bilder
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Fran www.angelikaknappergallery.com
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Bild 7: Ur Conversions, Vito Acconci, 1971.
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