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Inledning

Feminismen &r intressant och fascinerande pa manga satt. Redan for 6ver hundra ar
sedan borjade kvinnor, och man, att engagera sig i vad som skulle bli en frihetskamp
for kvinnans frihet och rattighet i samhallet. Den friheten skulle innebdra lika
rattigheter for kvinnor som for man. Som Natania Rosenfeld skriver i Outsiders
Together: Virginia and Leonard Woolf (2000, 3) skildrade forfattarinnan Virginia
Woolf genusrelationer i ett patriarkalt samhalle under bdrjan av 1900-talet. For &ven
om Woolf tillnérde den ovre klassen i samhallet var hon exkluderad fran det litterara
etablissemanget pa grund av att hon var kvinna och detta maste ha irriterat henne.
Virginia Woolf &r inte kdnd hos gemene man och kvinna som en feminist. Dar
ar det hennes skonlitterara texter som ar i fokus. Daremot har hon fatt stor
uppmarksamhet bland kvinnolitteraturforskare. Det kan bero pa att det finns sa fa
kvinnliga forfattare frdn den tiden som uppmarksammat konsskillnader och
kvinnofragor och hon &r hon ofta representerad i Gversiktstexter om feminism. Ett
exempel pa detta &r i Lisbeth Larssons text “Feministisk litteraturkritik i forvandling”
I Litteraturvetenskap — en inledning (2006, Staffan Bergsten red.). Dar skriver
Larsson att Woolf pd manga satt ar den feministiska "traditionens formoder” eftersom
hon i A Room of One’s Own (1929) tar upp de flesta av fragorna som den feministiska
litteraturkritiken kom att arbeta med (Larsson, 123f). Hon har ocksa haft stor
betydelse for den kvinnliga sjalvbiografiforskningen dar hon star fér elimineringen

”av den gamla ordningens ’jag’” och hennes texter blev “en illustration av
identitetspolitikens omdjlighet, ’det kvinnligas’ marginalisering och grénstillvaro”
(124). Larsson presenterar dven Sandra Gilberts och Susan Gubars teori fran The
Madwoman in The Attic (1979). De menar att termen palimpsest kan anvandas for att
karaktarisera den dubbeltydighet som kvinnliga forfattare maste anvanda i ett
samhélle som fornekar dem bade som personer och forfattare”, vilket Woolf gor i
manga av sina texter (117).

Redan som liten flicka visste Woolf att hon ville skriva och blev efter hand
forfattare. Detta blev verklighet for henne mycket eftersom hon kom fran en litterar
familj, men ocksa pa grund av att skrivandet var grundlaggande for att hon skulle
Overleva. Som John Mepham skriver i biografin Virginia Woolf. A Literary Life var

hon helt begeistrad dver att kunna formulera uttryck och tdnka ut scener (1993, xiii).



Till familjens hem under hennes uppvaxt kom ofta andra intellektuella
personer, som W. B. Yeats, pa besék. Men trots att familjen var omgiven av manga
larda, fick inte Woolf och hennes syster ga i skola. Anledningen till detta var att
hennes mor var en traditionalist och ansdg att kvinnan enbart skulle tjana mannen
(Mepham, 6). Woolfs far tyckte att hans hustru hade fel. Han ansag att om man inte
utbildar kvinnor kastar man bort deras liv. Men det var moderns ord som végde tyngre
i denna fraga, och Virginia och hennes syster fick noja sig med att bli hemskolade av
fadern under deras barndom. Efter moderns dod skulle de fa ta del av undervisning pa
universitet.

Precis som sin far led Woolf av manodepression. Familjen och nara vanner
hade stor betydelse for Woolf genom hela hennes liv och darfér forvarrades hennes
sjukdom av att hon forlorade manga av sina nara, bade modern, fadern och tva
syskon, innan hon uppnatt 25 ars alder. Hon hanterade sina kanslor gentemot dem
genom att anvanda deras personligheter i skapandet av karaktérer. Hon skrev ofta om
tankar och fragor som engagerade henne och darfor finns det d&ven manga politiska
och feministiska texter skrivha av henne. Med det ar det inte sagt att hon enbart
formulerade sakfragor i sakprosa. Hon kunde mycket val lata en skonlitterar gestalt
sta for en viss asikt som egentligen speglade hennes egna.

Metod och material

I min uppsats tanker jag undersoka om ett par av Virginia Woolfs texter uttrycker
feministiska asikter fran hennes tid och i sa fall pa vilket satt. Ur ett feministiskt
perspektiv vill jag titta narmre pa foljande tre punkter:

1 Ekonomisk frihet

2 Kvinnans sexualitet

3 Utbildning och kvinnligt forfattarskap
Jag kommer att analysera analyser av Woolfs texter och jamféra hennes texter med
texter skrivna av andra foretradare for feminismen. Jag kommer att satta dessa texter i
relation till det patriarkala samhalle som Woolf levde. For att na fram till vad Woolfs
feminism &r kommer jag &ven att stélla hennes texter i relation till varandra. Jag vill
undersoka vad hon ansag var viktigt for kvinnans rostrattskamp och emancipationen i

allménhet. Mitt huvudverk ar essdsamlingen A Room of One’s Own, men jag kommer



dven att anvanda mig av de tva romanerna The Voyage Out (1915) och Mrs Dalloway
(1925). Nér jag i texten refererar eller citerar Woolfs texter kommer jag att anvanda
”Mrs D”, ”Voyage” och "Room” som forkortningar istallet for att skriva ut hela titeln.
Alla 6versattningar fran texterna, bade skonlitterara och facklitterara, ar mina egna.

De teoretiska texter jag kommer att anvdnda mig av ar Kvinnohistoria. Om
kvinnor i litteraturen (1998) som &r en artikelsamling om kvinnans historia. | den
finns tre artiklar som jag kommer att anvanda mig av: ”Vad ar kvinnohistoria?” samt
”Kvinnor, makt och demokrati” av Yvonne Hirdman och "Rostrétt till kvinnor” av
Tinne Vammen. The Ascent of Woman (2003) av Melanie Phillips dar en bok som
beskriver suffragettrérelsen i England och idéerna bakom den. Susan Kingsley Kents
Sex and Suffrage in Britain, 1860-1914 (1987) &r en analys som fokuserar pa
kvinnans sexualitet i samband med suffragettrorelsen, och viljan att fa frihet och
jamlikhet. Natania Rosenfeld har skrivit en analys som heter Outsiders Together:
Virginia and Leonard Woolf (2000) dér hon fokuserar pa relationen mellan dem som
gifta och professionella, men dar Virginia ar huvudpersonen for analysen. En mer
feministiskt inriktad analys av Woolfs texter ar Virginia Woolf (1994) av Claire
Hanson. Virginia Woolf: a commentary (1972) av Bernard Blackstone &r en analys dar
temana frihet, sanning och verklighet ar utgangspunkter. Ytterligare en biografi ar
John Mephams Virginia Woolf. A Literary Life (1993) som behandlar Virginia Woolf
med fokus pa hennes litterara liv dar skrivandet var grunden for hennes liv (Mepham,
Xiii).

Uppsatsen inleds med en introduktion av hur kvinnan har blivit behandlad i
historieskildringar samt kvinnans kamp for frihet och jamlikhet. Jag kommer att
beskriva kvinnokampen i rostrattsfragan och feminismens uppkomst samt nagra
manniskor som haft stor betydelse for dess framgang. Efter det presenterar jag
Virginia Woolf som forfattare och de personer som varit betydelsefulla for hennes
forfattarskap i relation till de texter jag har valt att anvénda och en kort presentation
av verken. Efter presentationen féljer diskussionen om Virginia Woolfs texter och om
de &r feministiska och i sa fall hur det ar uttryckt i dem, i redan publicerade analyser

samt mina egna.



Forskningsbakgrund

Det finns en oandlig méangd texter om Virginia Woolf, bade om hennes liv och om
hennes texter. Biografierna om henne ar alla skrivna med olika teman och fokus; en
del fokuserar pa hennes forfattarskap och skrivartekniker, medan andra fokuserar pa
hennes relationer med andra manniskor. Woolf har aldrig skrivit nagon hel
sjalvbiografi, daremot finns en del sjalvbiografiska uppsatser som hon skrev. Hon
forde ocksa dagbok under strre delen av sitt liv. Dagbdckerna och manga av hennes
brev har blivit publicerade postumt. Alldeles nyligen kom hennes
dagboksanteckningar ut i en svensk forkortad version, Ogonblick av frihet:
dagboksblad 1915-1941 (2008). Den ar sammanstélld av Anne Olivier Bell, Woolfs
attling. Quentin Bell, Woolfs systerson, har skrivit Virginia Woolf, a Biography
(1972). Nigel Nicholson har ocksa skrivit en biografi 6ver henne som heter Virginia
Woolf (2003). Katherine Dalsimer skrev en biografi Virginia Woolf: Becoming a
Writer (2001) dar hon vill belysa och fortydliga de aren i Woolfs ungdom nér hon
blev forfattare.

Det finns aven de forfattare som har valt att fokusera pa Woolfs feminism. En
sadan forfattare ar Anne E. Fernald, hennes biografi Virginia Woolf: Feminism and
the Reader (2006) fokuserar pa relationen mellan Woolfs feminism och belésthet. En
annan forfattare & Naomi Black som skrev Virginia Woolf as Feminist (2004) dar hon
genom essan Three Guineas (1938) utforskar Woolfs senare feminism. Men aterigen,
detta &r bara ett axplock av alla de bécker som finns om henne.

Till de ovan ndmnda bdckerna kan tillaggas att det finns hyllrader av analyser
av hennes texter. Jeremy Hawthorn skrev Virginia Woolf's Mrs Dalloway: A Study in
Alienation (1975). En bok som &r ett mellanting mellan biografi och textanalys ar The
Cambridge Introduction to Virginia Woolf (2006), skriven av Jane Goldman. Har
presenteras Virginia Woolfs liv tillsammans med analyser av Woolfs stdrsta verk. Det
finns ocksa vidarelasning foreslagen om man vill fordjupa sig i Woolfs liv eller andra

analyser av Woolfs texter (Goldman, 1f).



Skildringen av kvinnan i historien

Kvinnan har i historien varit forpassad till en plats i periferin. Var historia ar skriven
ur ett patriarkaliskt perspektiv med fokus pa krig. | historiebocker ar det vem som
kom till makten, hur manga krig som utspelat sig och hur framgangsrika dessa har
varit under den regentens tid som beskrivs mest. Hustrurna till de framgangsrika
mannen har beskrivits mest med att de fédde barn, att de lydde under ménnen och att
de tillhérde ett mindre intelligent slakte. Kvinnan var en passiv bifigur. Det var denna
patriarkala historia som var i fokus under historielektionerna fram till 1960-talet. Da
vénde intresset hos studenterna och de ville istéllet studera folkets historia och
perspektivet i undervisningen gick fran en skildring av “diplomati och krig, till ett
underifran-perspektiv pa historien”, som Yvonne Hirdman skriver i artikeln ”Vad ar
kvinnohistoria?” (9). Det ar harifran det man kallar kvinnohistoria bérjade véxa fram.

Kvinnorna har i historieskildringar fatt trada fram ur historiens skugga och fatt
en plats pa scenen. Men det problematiska i skildringen av deras liv &r att det finns
valdigt fa "positiva” dokument om kvinnor i historien. Istallet handlar de om kvinnans
"utestangning, uteslutning [och] diskriminering” (12). Det gar inte bara att lagga till
kvinnohistorien i den befintliga "manliga slaktforskningen” med ett litet "och”. Da
kvinnorna kommer in dndras hela historien, precis som en kemisk substans andras om
man tillfor nagot (13). Kvinnohistorien ska istallet berattas med ett "hur”, hur kvinnor
levde, hur de generella och vanliga kvinnorna levde. Det &r inte bara de unika
drottningarnas leverne som ska sta i fokus langre. Pa detta séatt framkommer det hur
lag kvinnans status faktiskt var i samhallet. Det ar ocksa viktigt att betona att kvinnor
inte bestdr av en grupp, utan de &ar lika mangfacetterade som man, dar deras
klasstillndrighet, alder, familjestatus, ocksa skiljer dem at (14).

| litteraturen finns manga skildringar om kvinnan, skriven av mannen, dar hans
suveranitet 6ver henne, bade intellektuellt och fysiskt, betonas. Aven Virginia Woolf
papekade for sina studenter pa 1920-talet att kvinnan var det "mest studerade djuret i
varlden” och den slutsatsen man kan dra av kvinnans historia ar att den “blev en
massiv bild av el&nden och fortryck” (15).

"[G]enushistoria innebar att vi forsoker forsta bade hur de datida relationer
mellan man och kvinnor sag ut och vilka konsekvenser detta hade for det samhalle de

levde i” (19). De tva principerna i genussystemet som enligt Hirdman skapar



kvinnornas underordning &r att man och kvinnor halls isér, inte ens vistas i samma
utrymmen eller har liknande egenskaper och den andra &r att mannen uppfattas som
normen for det som ar det manskliga (ibid.).

Det har néstan uteslutande varit manliga regenter som suttit vid makten i alla
tider. Visserligen har det funnits kvinnliga undantag som exempelvis drottning
Kleopatra, drottning Elisabeth I och drottning Christina. Att dessa kvinnor har kommit
till makten har mer berott pa bristen pd manliga arvingar vid det tillfallet. Dessa
kvinnor uppfostrades dock som prinsar. Varken drottning Christina eller drottning
Elisabeth | gifte sig. Christinas abdikerande fran tronen tolkar Hirdman i artikeln
”Kvinnor, makt och demokrati” som att det var hennes stréavan efter frihet. Hon levde
istallet ett “exklusivt kvinnoliv” i sddra Europa, som preciéserna vid samma tid
gjorde. Vid bdrjan av 1620-talet i Frankrike skapade sig dessa kvinnor, "ett eget rum,
en salong, dar de kunde umgas som intellektuella varelser” (154). Salongen var en
plats enbart for kvinnor dar de utvecklade egna maktstrategier, bortom sexualiteten
och dktenskapet (155).

De tidiga kvinnorattsrorelserna

| takt med att monarkins makt i England borjade ifragaséttas, inleddes ett resonemang
kring kvinnans stallning i samhallet. John Locke och Thomas Hobbes, tva engelska
filosofer som grundlade den liberala individualismen “argumenterade for att alla
manniskor var fodda lika och fria” (Hirdman, 156). Var kvinnan inrdknad i denna
fraga om frihet? Svaret &r bade ja och nej eftersom kvinnan hade en begransad frihet;
den underordnades mannen, familjen och det patriarkala samhéllet.

Det forst tecknet pa att kvinnor i England blev inkluderade i det patriarkala
samhallet, som Melanie Phillips i The Ascent of Woman skriver, var i bérjan av 1700-
talet. Tre intellektuella och sjalvlarda kvinnor som aktivt ville diskutera istéllet for att
passivt delta i stela visiter, holl litterdra aftnar och bjod in valkdnda manliga forfattare
att delta (Phillips, 2). De kallade sig "blasockor” och vidgade vyerna hos kvinnorna,
bortom de vanliga granserna som innebar att skéta om hemmet och vara en lydig och
véluppfostrad hustru. Vid denna tid kunde kvinnor gifta sig av karlek och man ansag
att kvinnor borde utbildas, men bara sa pass att de blev mer intellektuella sallskap till

mannen (3).



1792 skrev den brittiska forfattarinnan och feministen Mary Wollstonecraft
"Forsvar for kvinnans rattigheter” dar hon argumenterade for att kvinnor skulle fa
samma utbildningsmojligheter som mén for att kunna forsorja sig sjélva, utan att
behbva gifta sig. Men i texten motsade hon sig sjalv nar hon samtidigt framhavde att
kvinnans roll i hemmet var viktig och att moderlighet var en nddvandighet till ett
perfekt samhélle. Att ta hand om sina barn rétt innebar sinnlig sjalvstandighet och
precis som framtida suffragetter riktade sig Wollstonecraft i huvudsak till
medelklasskvinnan (11).

William Thompson skrev 1825 An Appeal of One Half of the Human Race,
Women, Against the Pretensions of the Other Half, Men, to Retain Them in Political
and Thence in Civil and Domestic Slavery. Har attackerade han ménnen och
aktenskapet med argument som att man agerade som djur och behandlade sina fruar
som slavar. Under denna tid hade ogifta kvinnor fler rattigheter &n gifta kvinnor men
dessa rattigheter forsvann vid giftermal da makarna blev deras malsman (17). ”"Den
sexuella dubbla standarden”, som han ocksa presenterade, handlade om
aktenskapsbrott och innebar att man kunde sprida sin vildhavre medan kvinnorna var
slaviskt hallna av dktenskapet. Straffet for aktenskapsbrott var mycket strangare for de
kvinnor som varit otrogna mot sina mén &n tvartom. Det enda sattet de gifta kvinnorna
kunde aterfa sina medborgerliga rattigheter pa var genom juridisk och politisk likhet
med mén (18). Det ar dessa huvudtankar som suffragettrorelsen senare byggde sin
kampanj pa.

I mitten av 1800-talet var ndra trettio procent av Englands medelklasskvinnor
ogifta och behovde forsorja sig sjalva. De ansags som ett misslyckande i samhéllet
och deras vilja att fa arbeta och fa en egen inkomst la grunden till vad som senare
skulle bli den feministiska rorelsen (20f). | Sex and Suffrage in Britain, 1860-1914
skriver Susan Kingsley Kent att under slutet av 1800-talet hade frihetsk&mparnas
insatser for att kvinnor skulle fa rattigheter till egen egendom och tillgang till hogre
utbildning blivit en verklighet (Kent, 195).

| sin artikel "Rostratt till kvinnor” skriver Tinne Vammen om de tidiga
kvinnoréttsrorelserna. Deras vision var att ”samhéllsutvecklingen och den kulturella
nivan skulle foradlas och bli mera civiliserad, moralisk och harmonisk” (Vammen,

173). De fokuserade pa individen och den enskilda méanniskans sjalvbestimmanderatt



och ratt till sjalvforverkligande. Som Kent skriver ville de aven att kvinnan skulle fa
tillbaka sin rattfulla sexualitet. Fram tills nu hade bara "tva extrema modeller av
kvinnlig sexualitet” funnits, antingen den oskuldsfulla kvinnan eller kvinnan som
nymfoman. Man ville ta bort mannens havdande att deras lustar kom fran Skaparen
och att de inte hade nagon kontroll 6ver dem och samtidigt lara dem fran unga ar att
kvinnan inte & nagons slav. Boken som argumenterade for detta heter The Human
Flower, 1895 av Elizabeth och Ben Elmy och den ville ocksa fa kvinnor att ta
kontrollen dver sina kroppar (Kent, 213).

Enligt Vammen var det kvinnans emancipation i vidare bemérkelse som var i
fokus hos de mer liberala rorelserna. Men rostrattsfragan, skriver hon, drevs av
rorelser med mer revolutiondr strdvan som chartisterna och owenisterna. En central
fraga inom denna var vilka som skulle inkluderas i valjarskaran. Nar kvinnors likhet i
politiska sammanhang infordes, innefattade den ofta en begransad politik, till
mannens fordel (Vammen, 174f). Kvinnordrelserna begrénsade inte sin politik till
borgarklassen och mellanskikten, de tog &ven stéllning mot prostitution och
“propagerade for moralisk renhet” (175). De engagerade sig ocksd i fragan om
arbetskyddslagstiftning var till fordel aven for de kvinnor som arbetade i andras hem,
den sa kallade hemindustrin, eller inte.

Det fanns en rédsla hos allménheten att kvinnor skulle anta manliga drag nar
de gav sig in i politiken eftersom ”[m]annens politiska liv ... var préglat av konflikter
och maktkamp” (177). Detta var ett argument for att halla kvinnor utanfor politiken.
Men samtidigt menades det att kvinnorna borde inkluderades i politiken eftersom det
skulle gora den mer réattvis och civilisationen skulle ta ett kliv framat. Fore ar 1900
gjorde rostrattsrorelserna inga stora framsteg pa det rikspolitiska planet. Daremot hade
de lyckats lokalpolitiskt och kvinnor hade fatt kommunal rostratt, mojlighet att sitta i
skolstyrelser och bli forestandare inom fattigvarden (179).

Emmeline Pankhurst den kvinna som tillsammans med sin dotter Christabel
Pankhurst blev frontfigur for de militanta suffragetterna (Women’s Social and
Political Union, WSPU). De satte igang med rostrattsrorelsen pa nytt efter en period
av tystnad mellan 1870-1905 (Kent, 184). Vammen skriver att WSPU skilde sig at
fran andra rorelser i valet av aktionsformer och politisk stil och motiverade anhangare

pa nytt. De forde kvinnopolitik via pressen och pakallade uppmarksamhet genom



uttalanden och aktioner och &r kénda for att de hungerstrejkade nér de blev
arresterade. Deras aktioner baserades pa aktiv eller passiv civil olydnad och de tog till
drastiska handlingar for att héras (Vammen, 171).

Samtidigt med forsta varldskriget ville regeringen ha nyval, men soldater fick inte
vara med och rosta (den gamla valratten sa att endast de som bott pa samma stalle i
tolv manader fore 15 juli under valaret fick rosta) som Kent skriver. Suffragetterna
tog da tillfallet i akt att aterigen kréava att kvinnorna skulle fa vara med och rosta.
1918, som beldning for kvinnornas engagemang i krigsinsatsen, fick husmoédrar 6ver
trettio ar ratten att rosta. Inte forran 1928 fick kvinnor i England rostratt pa samma
villkor som mén (Kent, 220ff).

Virginia Woolf

Virginia Woolf kom att betyda mycket for samtida och framtida feminister. Hon
foddes den 25 januari 1882 i London som Adeline Virginia Stephen. Hennes far Sir
Leslie Stephen var en mycket valrenommerad forfattare och kritiker. Han var ocksa
redaktor for stora tidsskrifter. Hennes mor hette Julia Stephen.

Goldman beskriver i The Cambridge Introduction to Virginia Woolf hur
manga av den tidens framstaende intellektuella besokte familjens hus i London. Enligt
henne sjalv var Woolf uppvéxt i ett intellektuellt och litterart hem, det var dock trangt
eftersom de var atta syskon (2). Barnen hade fri tillgang till hemmabiblioteket och
fadern uppmuntrade Virginia till att Iata fantasin och kreativiteten floda. Hon och
hennes helsyskon skrev en tidning som de gav ut till sina foraldrar en gang i veckan.
De hade ett starkt band till varandra men tyvarr blev Virginia sexuellt utnyttjad av
sina aldre halvbroder under barndomen och tonaren, vilket satte djupa spar i henne.
Rosenfeld skriver i Outsiders Together att Woolf i den sjalvbiografiska textsamlingen
Moments of Being har skildrat dessa handelser dar hon ingdende beskriver sina
broders 6vergrepp (24f).

1897 borjade Virginia skriva dagbok om vardagligheter och familjehéndelser
men ocksa vad hon och hennes far diskuterade och vad hon fick lara sig av honom.
Mellan 1895 till 1904 forlorade hon bada sina foraldrar och sin halvsyster. Hon blev
djupt deprimerad vid dessa tillfallen och forsokte bega sjalvmord nar fadern dog.

Syskonen flyttade nu for att borja om pa nytt och 1905 borjade Woolf arbeta som



larare 1 litteratur och Bloomsburygruppen bildades. Den bestod av bland annat
syskonen Vanessa, Virginia och Thoby samt Clive Bell och Leonard Woolf. Enligt
Goldman har ”Bloomsburygruppen ... karaktériserats som en liberal, pacifistisk, och
ibland libertin, intellektuell enklav av Cambridgebaserade privilegier” och manga av
Woolfs feministiska tankar borjade ta form i detta séallskap (Goldman, 8). Woolf hade
manga homosexuella vanner vid denna tid och hon blev kand for att flirta med andra
kvinnor da hon fann sig "mottaglig for deras kvinnliga charm” (9).

Under 1909 bérjade Woolf engagera sig i den kvinnliga rostrattskampen, men
hon var missndjd med hur rorelsen skottes (12). 1912 friade Leonard Woolf till henne
och de gifte sig. Han fungerade som en mentor fér henne och detta satte ibland hans
egna karriarstravanden i skuggan. Ett exempel ar att han férmodligen inspirerade
Woolf till delar i The Voyage Out med sin roman The Village in the Jungle (14). 1915
publicerades The Voyage Out antligen av Woolfs halvbror och 1917 kdpte paret
Woolf en egen tryckpress. The Hogarth Press var fodd och de flesta av parets verk
publicerades pa forlaget. P4 grund av Virginias mentala halsa avraddes hon och
Leonard fran att skaffa nagra barn och detta tror jag ar en stor faktor till att hon kunde
grava ner sig i sina tankegangar och sitt skrivande som hon gjorde.

1922 traffade Woolf Vita Sackville-West som, enligt Goldman, tillsammans
med Vanessa och Leonard skulle betyda mest i Woolfs liv. 1925 publicerades Mrs
Dalloway som var en narrativt experimentell roman. Samma ar inledde hon en sexuell
romans med Vita som var baserad pa 6msesidig attraktion. Den varade under hennes
mest produktiva period men deras makar satte senare stopp for romansen. Aret efter
alla kvinnor fick rostratt i England publicerades A Room of One’s Own dar hon hade
sammanstallt foreldsningar om “kvinnor och litteratur” (19).

1930-talet kantades av manga dadsfall, 1ag kreativitet och politisk kamp for
Woolf och hennes man. Hon stod bakom sin mans politiska engagemang i
Labourpartiet och sjalv skrev hon mer politiskt inriktat an innan, som Rosenfeld
skriver. Woolf engagerade sig i Women’s Co-operative Guild och publicerade ett verk
med sjalvbiografier skrivna av arbetarklasskvinnor (97). Hon skrev introduktionen
och beskriver har hur hennes egna asikter hade gatt fran att vara fientliga till att hysa
sympati for dessa utsatta kvinnorna. | introduktionen tar hon ocksa till uppgift att

“Oversétta” de vanliga kvinnornas tankar for den mer bildade skaran som utgjorde
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ldsarna hos Hogarth Press (12). 1935 var Woolf med i Cambridges anti-fascistiska
utstallning, men blev irriterad da hon ansag att kommittén ignorerade kvinnofragor.
Rosenfeld framhaver att Woolf i Three Guineas (1938) beskriver kvinnans status som
outsider i samhallet och aven Woolf antog rollen som en sjalv (23). Den 28 mars 1941

tog Virginia Woolf sitt liv hennes aterkommande sinnessjukdom.

The Voyage Out

The Voyage Out &r Virginia Woolfs debut. Enligt Goldman ville Woolf “reformera
romanen” med denna och hon “utmanar [ocksa] konventionell fiktiv skrivmetod”
(Goldman, 40). Romanen kom ut 1915 och tillhér de verk av Woolf som &r lattare att
l4sa eftersom hon inte har borjat anvanda sig av mer avancerade skrivtekniker &n.

Romanen utspelar sig ar 1905 och handlar om den moderlésa Rachel som ar
uppvaxt i Richmond hos sina fastrar. Hon ar mycket musikaliskt begavad men valdigt
isolerad socialt och omedveten om det manliga konets vilja och lustar. Tillsammans
med sin far, moster och farbror reser hon till Sydamerika pa faderns lastfartyg. Pa
vagen dit kommer ytterligare tva passagerare ombord pa baten, namligen Richard och
Clarissa Dalloway (senare huvudpersoner i Mrs Dalloway). Rachels syn pa Clarissa ar
att hon verkar lite trakig medan hon fascineras av Richards liv och hans tankar om
kvinnors rétt att rosta. Tillsammans med Richard upplever Rachel sin forsta kyss, i
ogonblicket tyckte hon att det var ratt, men efterat kandes det helt fel.

Hennes moster Helen vill 1ara henne vad verkligheten sdger om man och deras
behov och lustar. Hon vill &ven lara Rachel att socialisera. Hon erbjuder sig att
tillsammans med sin man ta ansvar for Rachel medan de tillbringar vintern i deras
villa i Santa Marina, en av Woolf pahittad engelsk koloni. Val dar traffar Helen och
Rachel gésterna som bor pa hotellet i narheten och de borjar umgas. Speciellt
tilldragande &r de unga intellektuella engelsmannen Terence Hewet och St John Hirst.
Under tiden de tillbringar i Santa Marina gar de pa upptéacktsfard i bergen, aker langs
med floden for att besoka urbefolkningen och gar pa dans pa hotellet. Rachel och
Terence blir fordlskade och forlovar sig. Efter tva veckors forlovning far Rachel
plotsligt huvudvark, feber och hallucinationer. Trots allas vakande Gver henne och tva
doktorers vard, dér hon. Terence blir da fortvivliad, men samtidigt rofylld 6ver den

korta lycka de fick.
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Mrs Dalloway

Tio ar efter The Voyage Out, 1925, publicerades Mrs Dalloway. | denna roman
laborerar Woolf med den inre-monolog tekniken som innebdr att forfattaren skriver
utifran en karaktars perspektiv. Det ar karaktarens tankar och intryck som far beskriva
omvérlden och driva historien framat.

Mrs Dalloway handlar om en dag i 51 ariga Clarissa Dalloways liv. Det &r en
junidag i London 1923 och Clarissa har anordnat en fest pa kvallen dar familjens
vanner och dven premiarministern kommer att ndarvara. Romanen inleds med att
Clarissa ska ut och handla blommor. Hon ser tillbaka pa sitt liv och undrar om hon har
gjort ratt i att gifta sig med den framgangsrike Richard och inte hennes forsta karlek,
Peter Walsh.

Det finns &ven en parallellhistoria i romanen. Den unge krigsveteranen
Septimus Warren Smith spenderar denna dag i parken tillsammans med sin hustru
Rezia. Han &r deprimerad och begar sjalvmord efter ett besok hos en vélkand doktor.
Denna nyhet nar Clarissa pa kvallens tillstallning men hon tycker inte synd om
honom. Hon blir glad at att han gjorde det, sjalv hade hon inte gjort det, utan hon hade
bara flytt (Mrs Dalloway, 203).

A Room of One’'s Own

Den samhallskritiska skriften A Room of One’s Own &r en essdsamling som
publicerades 1929. Vid det pahittade universitet Oxbridge (en sammansmaltning av
universiteten Oxford och Cambridge) &r huvudpersonen Mary med om olika
handelser som i sin tur far representera problemen som Woolf diskuterar. Hennes
huvudfraga ar varfor det finns sa fa kvinnliga forfattare i varlden. Hon diskuterar
ocksa om litteratur gjord av kvinnor, for kvinnor och om kvinnor i historiska
skildringar (Room, 1). Hon diskuterar ocksa de mer metaforiska betydelserna av titeln,
“att ha ett eget rum” och att som kvinna tjana egna pengar och poangterar att man ska
leva i takt med verkligheten (95) och se ménniskor i relation till verkligheten, inte till
varandra (98).
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Diskussion

Precis som manga andra forfattare lat sig Woolf influeras av sin omvarld och personer
i sin narhet nar hon skapade sina karaktarer. Hennes syster Vanessas personlighet och
konstnarlighet gav Woolf inspirationen till bland andra karaktaren Rachel Vinrace i
The Voyage Out. Det var Vanessa som var hennes “egentliga mottagare”, den hon
skrev for (Goldman, 18). Vanessas man Clive Bell laste och kommenterade utkast till
romanen samtidigt som han uppmuntrade hennes talang for kontraster (10). | ett av
utkasten 1909 motséatter han sig dock Woolfs sétt att portrattera man och kvinnor.
Detta medforde, att ingen fortsattningsvis fick lasa nagra av hennes utkast eftersom
han la sig i hennes satt att skriva (Mepham, 25). De fordomar Woolf hade mot méan
forklarade hon med att de inte har ratt till att doma sitt eget kon. Darfor ar det ocksa
Woolfs syn pa varlden som representeras i hennes verk (Goldman, 43).

I den hér diskussionen kommer jag att ta upp en del av de tankar som Woolf
formulerade som viktiga for kvinnans emancipation. Den forsta &r ekonomisk frihet,
den andra den kvinnliga sexualiteten och den tredje utbildning och kvinnligt
forfattarskap. Som jag namnt tidigare kommer jag att anvdnda mig av tidigare
publicerade analyser for att finna argument som behandlar dessa amnen. Aven mina

egna tolkningar av texterna kommer att behandlas.

Ekonomisk frihet

Precis som Mary Wollstonecraft ville Woolf att kvinnor skulle fa samma
utbildningsmojligheter som mén for att kunna bli sjalvforsorjande. De skulle inte, som
William Thompson skriver, behtva vara tvungna att gifta sig och bli slavar till
mannen. Bada konen ska sta lika bade politiskt, juridiskt och som i Woolfs fall dven
intellektuellt. Med en egen inkomst, kanske 500 pund om aret, ska detta bli mojligt.
Men, som Woolf skriver, till och med mannens motséttning till den kvinnliga
emancipationen verkar ibland vara mer intressant an sjalva emancipationen. Detta pa
grund av mannens formaga att alltid forstora saker och ting (Room, 46). Mannen var,
enligt Woolf, livradda for att de skulle forlora sin 6verlagsenhet gentemot kvinnorna
om de skulle bli likstéllda i samhéllet och denna rédsla var en fara for emancipationen
eftersom den tog energi och plats ifran den. Men, som Tinne Vammen skriver, borde

kvinnans intréde i politiken géra samhéllet mer civiliserat och harmoniskt & om bara
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méannen &r politiskt engagerade.

I A Room of One’s Own &r det framforallt kvinnan och romanen och fragan om
hur kvinnan skulle kunna agna sig at forfattandet pa samma villkor som mannen som
ar i fokus. Men, menar Woolf, anda in pa 1800-talet var det svart for en flicka att for
det forsta fa ha ett eget rum och for det andra att ha ett tyst rum, sa vida hennes
foraldrar inte var rika eller adliga. Eftersom hon inte hade mer pengar an att det tackte
kladesbehovet, kunde hon inte dka nagonstans dar hennes familj inte storde henne,
som hennes manliga likar kunde. Aven de bocker hon léste paverkade henne negativt,
ingen sa heller till henne att utforska sin talang ’[d]en kvinnliga komposittren &r idag
dar skadespelerskan befann sig pa Shakespeares tid” skriver Woolf (Room, 45).

Nar Woolf skriver att man som kvinna maste ha 500 pund om aret, menar hon
att for att ha “intellektuell frihet [d&r man] beroende av materiella ting. Poesi &r
beroende av intellektuell frihet. Kvinnor” fortséatter hon “har alltid varit fattiga” och
da inte "haft nagon chans alls att skriva poesi” (93). Lagen som erkande kvinnans ratt
till sin egendom byggde en bra grund till kvinnors méjligheter att forfatta. Den
viktigaste forutsattningen for att kvinnor ska kunna skriva éverhuvudtaget &r att de
maste skapa sig en egen sfar. Ett eget rum dar deras genier kan utvecklas och dar de
kan lata fantasin floda. En plats dit mannen inte har tilltrade, liknande rummen som
precidserna under tidiga 1600-talet hade. Med pengar féljer att man kan &ga nagra
nodvandiga saker; for en kvinna som vill forfatta ar detta en tyst vra, papper och

penna.

Kvinnans sexualitet

Rosenfelds analyser behandlar som sagt Woolfs texter med dktenskapet i fokus. | The
Voyage Out anser hon att det tidigt i romanen finns tecken pa incest och fel sorts
karlek nar mr Dalloway sager att Rachel har exalterat honom till att kyssa henne.
Rachels moster antyder ocksa att Rachels far ska ha hanterat sin flicka med viss
incestudsa metoder (Rosenfeld, 26). Rosenfelds slutsats ar att kvinnan &r offret, vars
ansikte far mannen att vilja gora saker med henne, pa det sattet blir kvinnan ocksa
fresterskan (30).

George Duckworth, Woolfs aldre halvbror, blev symbolen for det hatade och
skenheliga i det patriarkala och viktorianska samhallet personifierad i Woolfs texter

14



genom att han férgrep sig pa henne och hennes syster (24). Hon forsvarade sig genom
att Overtala sig sjalv att hennes hjarna var av hogre rang &n kroppen, brodern skulle
inte komma at hennes intellekt. Enligt Rosenfeld har Woolf i The Voyage Out skildrat
dessa 6vergrepp bland annat genom Terence uppmaning till Rachel nar hon ligger i
feber. Han sdger att hon ska "forena kropp och intellekt for dnskan att komma ihag
nagonting” (25).

Aven om inte offret, den fiktiva Rachel som Woolfs alter ego, ar gift med
forévarna Mr Dalloway och Rachels far (de fiktiva karaktérerna av George), kan man
ana att det patriarkala i samhéllet ser kvinnan som en slav. ”Richard tilltalar Rachel
som jamlike [precis innan kyssen], men begravs av ’underbara maskulina historier’.
Lust ar tydligen ett manligt privilegium, som halls undan kvinnor ... det exklusiva
privilegiet hos kolonisatéren, med hans banala historier av aventyr” (27).

”Handlingen foreslar en radsla for sexuell krankning, precis som en kénsla att
kvinnans intellekt &r hotat av mannens sexualitet — och inte tvartom” (30). Denna
dubbeltydighet av den unga flickan pa vag mot sjalvstandighet men som samtidigt ar
ett offer for hur andra, speciellt man, ser pa henne ar temat och skildrar kvinnors
situation i Woolfs samtid. ”I The Voyage Out, ar manlig sexualitet orsaken till
kvinnans fall — inte fran charm, utan fran mental jamvikt och fysisk halsa” (31). Detta
galler inte bara hur Woolf ser pa sin brors dvergrepp utan ocksa hur hon ser pa
mannen i samhéllet. Goldmans tolkning av Rachels férlovning &r att den krossar
hennes artistiska potential och utveckling for att Terence ska utveckla sin kreativitet
och fa en blomstrande karriar (Goldman, 44).

Woolf skriver att i samhéllet & kvinnan oviktig, men i litteraturen ar hon av
storsta betydelse. ”Hon dominerar kungars och erdvrares liv i romanerna; i
verkligheten blev hon slavinna till den forsta pojke vars foraldrar satte en ring pa
hennes finger” (Room, 36). Men, som Rosenfeld skriver, i litteraturen yttrar kvinnan
visa ord, men i verkligheten kunde hon varken lasa eller stava och tillhérde sin man.
Det kan verka hart att bendgmna kvinnan som slav till mannen, men nédvéndigt for att
fa uppmarksamheten till debatten. Samhéllet forbjod kvinnan som en egen sexuell
varelse med lust, hon skulle bara vara tillganglig ndr mannens lustar slogs till
(Rosenfeld, 19).
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Mrs Dalloway &r ett relationsdrama dar Woolf vill kritisera det sociala
systemet [genom] att visa hur det fungerar” (12). Rosenfeld tar upp diskussionen om
aktenskapet som Woolf portratterar. Fragan om Elizabeth, Dalloways dotter, kommer
att inga ett aktenskap dar hon blir underordnad eller om hon kommer att fa en karridr,
aterstar for lasaren att tolka. Tanken om Elizabeth ar rebell eller inte &r inte explicit
uttryckt i romanen, men dubbeldeckaren som Elisabeth aker med ut pa landet far sta
som en metafor for hennes valmajligheter infor livet (108).

Vidare beskriver Rosenfeld att metaforen for Rachel Vinrace ar en sjojungfru
som “gar under” av febern. Detta ar ett av Woolfs satt att beskriva ett "uppslukande
aktenskap — kvinnans ego, 6vervéldigad av ett manligt ethos, som delar henne,
simultant avskrapande med fixering pa den undre delen, som till slut forgor sig sjalvt”
(10). “Det finns inget socialt eller politiskt utrymme for en ung kvinna som hon
[Rachel] att utvecklas som artist samtidigt som hon blir gift” (Goldman, 42). Rachels
personliga utveckling, romantiska &ventyr och hélsonedgang menar Goldman
exponerar och kritiserar Woolfs tankar om det brittiska imperialistiska samhallet och
klassystemet som sétter mannen i forsta rummet.

Precis som Susan Kingsley Kent vill Woolf att kvinnan ska aterta sin
sexualitet och inte anse den vara vare sig nagot fult eller ndgot heligt; den &r en
rattighet. Kanske utvecklar Woolf dérfor sin relation med Vita Sackville-West. Woolf
anser att det ar hennes rattighet som kvinna att fa utforska sin sexualitet. Om hon
utforskar andra kvinnor, kanske hon lar kanna sig sjalv och sitt intellekt samtidigt som
ingen domer hennes sexualitet. Kanske ingen &r slav i en homogen relation? Det ar
kanske inte heller bara kérleken till en man som ar dkta. Kanske hon som kvinna kan
finna den hos en jamlike?

Detta ar dock bara mina spekulationer. Men i hennes texter finns scener som
bjuder in till lesbiska tolkningar. Goldman har gjort en biografisk tolkning av The
Voyage Out. Rachel beskrivs som omfamnad med Helen och de rullar runt pa marken.
Men eftersom Terence ingriper snabbt och ocksa kastar sig in i leken, kan det betyda
att hon inte far uppleva det "aventyr” som en leshisk erfarenhet skulle ha gett henne
(Goldman, 45). Det leshiska temat aterkommer ocksa i Mrs Dalloway nar Clarissa
kommer ihag en kyss hon fick av sin ungdomsvaninna Sally Seton. Sally stannade;

plockade en blomma; kysste henne pa lapparna. Hela vérlden kunde ha vant sig upp

16



och ner! De andra forsvann; dar var hon ensam med Sally. Hon kdnde det som om hon
hade fatt en present, inslagen, ombedd att bara ha den, inte att se pa — en diamant”
(Mrs D, 40). Diamanten, menar Goldman, star for symbolen av forlorad lesbisk erotik
men ocksa som modellen for Woolfs virvelliknande skrivmetod (Goldman, 54).

En frdga som har uppkommit i senare genusteori av bland annat Judith Butler
ar om det bara finns tva genus (Rosenfeld, 195). Vita Sackville-West, Woolfs
bisexuella vaninna, ansag sig tillhora ett mittemellan kon, eller som om hon vandrade
mellan kvinnliga och manliga faser (120). Man kan ocksa tolka de tillfallen i Woolfs
texter, som enligt en del teoretiker uttrycker lesbiska scener, som att de egentligen star
for en barnslig lek (The Voyage Out) eller en vénskaplig kyss vaninnor emellan (Mrs
Dalloway).

Det kénda yttrandet *Cloe likes Olivia’ i Woolfs fiktiva forfattarinna Mary
Carmichaels roman har blivit en signatur for lesbisk litteratur. Relationer kvinnor
emellan har tidigare skildrats med avundsjuka eller liknande. Men Woolf betonar att
dessa forhallanden har beskrivits for enkelt, mycket har utelamnats eftersom de har
skrivits utifran mannens synvinkel. Ibland, menar Woolf, tycker kvinnor om varandra
utan att ha en sexuell baktanke. Kvinnor har i historien heller inte blivit sedda av det
andra konet, bara i relation till det. Woolf filosoferar vidare och vander pa tankarna
och undrar hur det hade varit om mén bara hade blivit portratterade “som é&lskare till
kvinnor och aldrig som vénner till andra méan, soldater, tdnkare, drdommare” (Room,
72). Hur hade inte litteraturen fatt lida da? Vi hade inte haft Othello eller manga andra
av Shakespeares verk. Men faktum ar, som Woolf skriver, att det &r precis sa det har
varit, fast for kvinnor. De intellektuella dorrarna har i alla tider varit stangda for dem.

Utbildning och kvinnligt forfattarskap

Woolfs fiktiva alter ego Mary i A Room of One’s Own blir nekad intrade till
biblioteket for att hon &r kvinna. Hon blir ombedd att aterkomma nar hon har en
manlig bekant med sig. Utan fritt tilltrade till biblioteket kan hon inte studera och inte
heller bli utbildad. Aven om detta parti i texten ar en del av Woolfs narration har det
varit kvinnans verklighet att vara utesluten fran de intellektuella kretsarna. Woolf
hade detta synsatt nara inpa som en liten flicka nar hennes mor inte ville att hon och
hennes syster skulle ga i skolan. Woolf ansdg, precis som sin far, att kvinnan var en
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egen tankande varelse som hade minst lika stort intellekt som man och att de ocksa
fortjanar en utbildning pa lika villkor. Men samtidigt ansag hon att det kravs olika
slags dvningar for kvinnors och mans hjarnor for att de ska arbeta bast eftersom
nerverna i hjarnan skiljer sig at mellan kdnen. Enligt Rosenfeld drar Woolf en
parallell till sitt egna liv och menar att bara for att hon var tvungen att vila mycket,
betydde det inte att hon inte gjorde lika mycket som hennes make gjorde eller att hon
var mindre kreativ d&n han var. Men, som Rosenfeld framhdver, behdver inte vila
betyda att man gor ingenting, utan att man gor nagonting, ndgot annorlunda
(Rosenfeld, 119). Som Claire Hanson skriver i Virginia Woolf star rosen for bilden av
kvinnlig sexualitet och kreativitet och det var nagot som Woolf hade mycket av.
Rosen &r en metafor som aterkommer i Woolfs texter, bland annat i Mrs Dalloway,
nar Clarissa ska kdpa blommor till kvallens fest (Hanson, 56).

Diskussionen i A Room of One’s Own fortsétter och Woolf konstaterar att inte
heller kvinnors verk ska se ut som mans. Kvinnor skriver inte som man, det ska de
heller inte gora. Det finns tva kon och de ar olika, men eftersom de tva inte racker till,
hur skulle vi dd kunna noja oss med ett om nu kvinnor ska vara som man? (Room, 75).
Om det ar sa att konen ar ofullstandiga och bristfalliga i sig sjalva, hur kommer
samhallet att se ut om vi bara uppmuntrar ett beteende? Borde inte utbildning ske av
bada kénen och en framhéavning av skillnaderna dem emellan betonas som berikningar
istallet for att uppmuntra likheterna mellan dem? Déarfér uppmanar Woolf, enligt
Goldman, “kvinnolitteratur att mer 6ppet utforska lesbianismen och de narrativa
verktygen for att gora detta mojligt” (Goldman, 102). Kvinnor vet hur man skriver om
kvinnor, man kan inte komma at det innersta i sina kvinnoskildringar.

I sin analys av Virgina Woolf i Virginia Woolf: a commentary argumenterar
Bernard Blackstone for att Woolfs romaner foljer hennes egen utveckling i livet. The
Voyage Out speglar hennes ungdom medan Mrs Dalloway speglar henne som gift och
vuxen. Enligt honom skriver Woolf utifran tre teman: frihet, sanning och verklighet.
Friheten handlar om ungdomen och manniskans frihet och emancipation, och vidare
om kvinnlig rostratt och suffragettrorelsen. Sanningen handlar om medelaldern nar
man kan se sitt forflutna mycket klarare och hur mannen och deras ologiska syn pa
kvinnan har gjort henne till en slav. Visionen daremot behandlar verkligheten och &r

resultatet av friheten och sanningen. Den syns aldrig i sin helhet eftersom tidigare
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fargningar av oréttvisor, hat och osanningar har gjort sikten oklar (Blackstone, 12).

Precis som Yvonne Hirdman vill Virginia Woolf att kvinnan ska bli en del av
historien. ”Hur” vanliga elisabetanska medelklasskvinnor har levt bor skildras.
Eftersom kvinnan inte har skrivit ndgot sjalv, mer &n lite i en dagbok nagonstans och
ett par brev, maste nagon annan gora det. Hur kvinnan levde, hur manga barn hon fick
och vad de at for mat maste finnas i ett register nagonstans filosoferar Woolf om
(Room, 37). Men dar nuvarande feminister, som Hirdman, menar att man maste skriva
om historien for att lyfta fram kvinnan pa ratt satt menar Woolf att det verkar val
ambitiost. Hon menar att det borde rdcka med att gora ett tillagg till den nuvarande.

Nar Mary (Woolfs fiktiva jag) lyfter blicken mot hyllan med alla verk av
Shakespeare konstaterar hon att ingen kvinna kan, eller kommer att kunna méta sig
med Shakespeares begdvning. Men om Shakespeare hade haft en begavad syster,
tanker hon, hur hade hennes liv sett ut da? Judith Shakespeare, som hon kallar henne,
far sta for “den tystade kvinnliga forfattaren eller konstnaren” (Goldman, 103) som
dog for de historiska och litterdra patriarkatets synder (Rosenfeld, 4).

Precis som Woolf fick Judith inte ga i skolan. Ibland lanade hon sin brors
bocker, men da kom foraldrarna och bad henne gora nagot nyttigt som att laga
strumpor eller rora i grytan istallet. Snart blev hon trolovad med en grannes son, men
hon ville inte gifta sig och blev darfor slagen av sin far. Hon rymde till London for att
slippa aktenskapet och bli skadespelerska. Men ingen ville ha henne. Istallet blev hon
alskarinna till en teaterdirektor och nar hon fick reda pa att hon var gravid tog hon sitt
liv. Sa har hade det nog sett ut, menar Woolf om Shakespeares fiktiva syster hade haft
samma rattigheter som han. Men det hade foérmodligen aldrig hént, menar Woolf
eftersom ”[g]enier som Shakespeare fods inte bland arbetande, outbildade slavande
folk” (Room, 40). Det hander inte hos arbetarklassen, hur ska det da kunna ske bland
kvinnor fragar hon sig och menar att deras slavgora borjar i princip sa fort de kan ga.
Den som har kommit ndrmst som geni i kvinnosammanhang enligt Woolf kan ha varit
Emily Bronté.

I Mrs Dalloway finns ett exempel dar en kvinna far samma respekt som en
man i samma situation hade fatt. Richard Dalloway ser pa lady Bruton och samtidigt
pa portrattet bakom henne. Det ar av en slakting till henne, en general, och Richard

konstaterar att kvinnorna i den slakten ar valdigt lika mannen. Han tanker pa hur det
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hade varit om hon hade varit general och kommer fram till att hon formodligen hade
varit en tyrann. Richard hade dock villigt lytt under henne eftersom han hyser storsta
respekt for henne (Mrs D, 116). Aven om detta bara &r en tanke, och en fiktiv sadan,
symboliserar den att kvinnan kanske kan fa den respekt hon fortjanar.

Samtidigt som Woolf foresprakar en ny relation mellan konen dar alla ska ha
samma mojligheter, gor hon precis som Mary Wollstonecraft. Hon ser nostalgiskt
tillbaka pa den viktorianska eran vad galler romantik och &ktenskap och det
patriarkala samhéllet som da regerade och dar kvinnans plats var i hemmet med
barnen (Rosenfeld, 121).

Goldman diskuterar litterdr materialism, eftersom den var en forutsattning for
att kunna skriva enligt Woolf. Skrivarkonsten ar inte exklusivt given till mannen av
Skaparen som en gava. Darfor har mannen inte heller ensamrétten till den. Att skriva
ar ocksa en kroppslig process och anvénds av forfattaren som kompensation for, eller
i protest mot, existentiell smarta och materiellt underskott. Forfattandet ar pa samma
materiella nivd som halsa och pengar och husen vi bor i. Mannen &r subjektet i
samhallet, spraket ar uppbyggt efter honom och exkluderar objektet, kvinnan. Darfor
ar det for kvinnliga forfattare svart att utrycka sig med ett sprak som redan har
uteslutit henne (Goldman, 99). Hon maste darfér skapa ett eget sprak, en feminin
syntax. Detta sprak skulle skapas genom att kvinnor bérjade skriva romaner pa ett nytt
satt (101).

Woolf menar alltsa att det maste finnas ett sprak speciellt for kvinnor, men hur
ska man skriva? Den perfekta skribenten &r den, enligt Woolf, som bejakar bade sin
kvinnliga och sin manliga sida. Det &r “fatalt for den som skriver att tanka pa sitt kon.
Det ar fatalt att vara endast man eller kvinna; man maste vara kvinnlig-manlig [man-
womanly] eller manlig-kvinnlig [woman-manly]” (Room, 90). Hon menar att man
som forfattare ska vara androgyn. Hon gar tillbaka till Shakespeare och menar att han,
och ett antal andra méan, har lyckats med detta. Ett exempel fran Woolfs egna texter ar
karaktaren Septimus Warren Smith som far sta som Clarissa Dalloways motsvarighet
och jamvikt som Goldman skriver. Septimus kan inte hantera sina minnen fran kriget
medan Clarissa vill leva sina minnen igen (Goldman, 54).

Som jag tidigare diskuterat har kvinnor, enligt Woolf, varit fattiga sedan

tidernas begynnelse och haft mindre intellektuell frihet an sonerna till slavarna i Aten.
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Déarfor har inte kvinnor haft en chans att skriva. Men tack vare kvinnorna forr och
deras stravan samt "[k]rimkriget som slappte ut Florence Nightingale fran sin salong
och det forsta varldskriget som éppnade dorren for genomsnittskvinnor nastan sextio
ar senare, haller dessa missforhallanden pa att forbattras”. Om inte dessa hade
intraffat menar Woolf att kvinnorna inte skulle ha varit pa hennes forelasning och
chansen att tjana femhundra pund om aret, vilken hon fortfarande tror &r oséker,
"skulle ha varit minimal” (Room, 93). Egentligen menar hon kanske da att om mannen
inte startat dessa krig, hade inte heller kvinnan innehavt den frihet och plats i
samhallet som hon vid denna tid hade.

Pa grund av manga faktorer borde det idag (las: 1929) skrivas nastan lika
manga bocker av kvinnor som av man, anser Woolf i sin essa. Om det inte ar helt sant
menar hon att det ar val i alla fall sa att kvinnliga forfattare inte bara skriver romaner
langre utan &ven annat, som biografier och skadespel. Men, de romaner som skrivs,
skrivs pa ett annat satt an tidigare. De &r inte langre sjalvbiografier, utan forfattaren
“anvander den som en konst och inte som ett utryck av jaget” (68). Eftersom ingen
tidigare har skrivit pd samma satt om man som man har skrivit om kvinnor, borde
Mary Carmichael, om hon é&r tuff nog, stiga fram och gora det. Enligt Rosenfeld
uppmuntrar Woolf sin unga publik av kvinnor att sla sig fria fran kritiska kategorier
och ignorera granskningar” (Rosenfeld, 124). Kvinnan har blivit granskad nog. | och
med detta blir Mary Carmichael symbolen for den kvinna, vilken kvinna som helst,
som vill, vagar och kan skriva, och som borde gora det. FOr att géra texten
dubbeltydig och att ge texten den underton som krévdes for att inte texten skulle anses
for rebellisk anvander sig Woolf hdr av det som Gilbert och Gubar senare kallar
palimpsest.

Rosenfeld fortsatter och menar att Woolf sdag mer potential i en
sammanfogning av kénen &n genom atskiljning av dem (8). Man maste fora en dialog
mellan dem. | uppfdljaren till A Room of One’s Own, Three Guineas, skriver Woolf
att ”nationen tillhér mén och mén tillhér nationen, och kvinnor &r en del av den
konstruktionen bara genom dygden som dotter eller hustru” (6). Woolf vill har betona
att man ska kunna métas vid gransen och diskutera. Bade Judith Shakespeare och
Septimus Warren Smith & “messias figur[er] som kommer att resa sig igen nar

manniskor tar emot grdnsen som en mojligheternas plats, en fruktbar grund dar
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motstridiga energier” kan motas och diskutera for en ljusare framtid och acceptera
olikheterna som positivt tillskott (5). Dessa messiasfigurer finns i oss alla. Mary
Carmichael ar ocksa en. Nar detta mote sker kan kvinnan accepteras som en likvardig

forfattare till mannen och framférallt som en egen tdnkande manniska.

Sammanfattning och avslutning

De tre karaktarerna Rachel Vinrace, Clarissa Dalloway och Mary Carmichael ar
Woolfs alter egon. Rachel ar den unga kreativa kvinnan som soker efter sanningen
men moter en undergang pa grund av att hon blir fordlskad. Clarissa star for kvinnan
som vill leva sina minnen, fast att de redan ar forlorade. Mary blir den kritiker till hur
kvinnan blivit behandlad i historien som samtidigt fritt far filosofera om hur det kunde
ha varit och hur framtiden kan komma att se ut. Med aldern vaxer Woolfs intresse for
kvinnofragorna och det syns ocksa i manga andra av hennes texter.

For att kvinnan ska kunna bli intellektuellt och kroppsligt sjalvstandig och fa
den frihet som Woolf beskriver, maste hon ha maéjligheten att tjana egna pengar och
bli ekonomiskt sjalvstandig. Forst da kan hon ta ett steg uppfor karriartrappan och ett
steg ndrmre mannen och verkligheten. | det patriarkala samhalle som Woolf levde i
och skildrade fanns inte mycket plats fér kvinnor &n. Det var upp till dem sjélva att sla
sig fram, med viss hjélp fran de broder som inte ansag att kvinnan skulle behallas i
hemmet. Kvinnorna har samma ratt som mannen att utvecklas intellektuellt. De ska
inte behdva halla tillbaka med sin kreativitet bara for att de ar kvinnor som Rachel gor
genom forlovningen med Terence. Aven Rachels dod kan tolkas som en férgorelse av
kvinnans kreativitet eftersom mannens kreativitet gick fore hennes.

Men det &r inte bara kreativiteten som Woolf diskuterar. Aven kvinnan har ratt
till att vara kvinna och njuta av sin existens och utforska méjligheterna dari. Hon ska
inte behOva vara en sexuell slav till mannen eller en passiv bifigur som snéllt existerar
I periferin och plockas fram nér hon behdvs. Alla &r vi olika, kanske relationen till
Vita gjorde att Woolf sag sanningen, precis som Clarissa kan se tillbaka pa sina
minnen mycket klarare nu an nar hon levde dem och pa sa satt uppskatta dem. Om det
nu ar sa att Woolf i sin leshiska relation till Vita fann den kreativitet som gjorde
hennes verk mer akta och levande &n annars kan vi nog aldrig fa veta. Men efter att

deras relation upphdrde skrev Woolf inte langre med samma passion som innan och
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manga verk blev inte heller fardigstallda. De lesbiska scenerna Woolf skildrar
behdver inte bara ha en sexuell baktanke. Det kan ocksa sta for en stark
vaninnerelation, ett ”systerskap” som skildras dari.

Samtidigt som Woolf betonar likheten och att det ska finnas jamlikhet mellan
konen, menar hon att de ocksa ar mycket olika varandra. Kvinnor skriver inte pa
samma satt som méan. Konen dar inte fysiskt eller mentalt lika heller. Darfor bor de
behandlas olika. A ena sidan vill hon tillbaka till det konsdelade viktorianska
samhallet dar kvinnan stannar hemma. A andra sidan vill hon att kvinnan ska kasta sig
ut i verkligheten och vaga soka sina mal, hur stora de an &r. Pa de sista sidorna i A
Room of One’s Own sympatiserar hon med kvinnan och forstar att de maste ta hand
om hemmet och foda barn, men inte fler &n tva eller tre, definitivt inte ett dussin. Men
hon &r besviken pa att inte tillrackligt manga av dem har tagit tillfallet i akt och borjat
studera pa college nu nar aven kvinnor har mojlighet att géra det (Room, 96ff).

Vad Woolf vill sdga med detta ar att kvinnan maste ta tillfallet i akt nar
mannen stiger at sidan for dem. De maste vaga ta ett steg narmare den véagkorsning
dar, inom en snar framtid, man och kvinnor kan komma att motas och kanske ga hand

I hand mot en jamlikare framtid. Det var det som Woolf kdmpade for med sina texter.
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