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1. Inledning

Det hdnder att svenska artister dversatter amerikansk och brittisk rocklyrik. Vissa gor bara
nagon enstaka lat, andra slapper hela alboum med Gversattningar. Samtidigt som intresset for
rocklyrikanalys vaxer pa universitetsniva tycks fenomenet med dversattningar sta outforskat.
Den har uppsatsen kommer inte besvara fragan om varfor behovet av dversatt rocklyrik finns
eller varfor artister ger sig i kast med att kla sina musikaliska forebilders lattexter i svensk

sprakdrakt. Daremot kommer den belysa vad som hander med texterna da de byter sprak.

1.1. Syfte, hypotes och fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r att undersdéka om det finns monster och gemensamma drag i svenska
Oversattningar av amerikanska rocktexter. Unders6kningen ska forhoppningsvis lyfta fram
tendenser i Oversattningarna som forenar dem och som utmarker dem som just “svenska
rocklyrikdversattningar”.

Den hypotes som ligger till grund for uppsatsen ar att all dverséttning innefattar ett visst
matt av tolkning, men artister som Gverséatter rocktexter premierar alltid sin egen kansla eller
tolkning, framfor att vara trogen originaltexten.

Fragestallningarna som analyserna bygger pa ar:

« Hur forandras texten i Gversattningen? Forandras bildsprak, tematik, referenser och

o struktur?

« Buyts typiskt amerikanska koder ut mot typiskt svenska? Sker en forsvenskning?

« Gar det att hitta gemensamma drag och tendenser i 6versattningarna?

1.2. Urval

Majoriteten av svenska rocklyrikoversattningar ar gjorda utifran amerikanska eller brittiska
texter. Detta ar foga forvanande med tanke pa USA:s och Storbritanniens dominans inom
rock- och popmusik, samt den allméant hoga nivan pa forstaelse av engelska som finns i
Sverige. Det foll sig darfor naturligt att studera oversattningar fran just engelska. Pa grund av
uppsatsens fokus pa kulturella skillnader var det nodvandigt att texterna skulle ha ett
nagorlunda homogent ursprung, och darfor valdes, framst av personligt intresse, enbart

amerikanska lattexter.



Att placera musik och artister i genrer ar alltid godtyckligt, och kategoriseringen av
lattexter i den har uppsatsen utgor inget undantag, dven om den forhoppningsvis kommer
uppfattas som hallbar. | Rockens text (1995) anvander UIf Lindberg begreppet
“autenticitetsrock” for att beskriva den genre han analyserar och han definierar den som en
"vit amerikansk rockstil som konnoterar till folklig kultur och reser langtgaende ansprak pa
"akthet’”." De utvalda lattexterna uppfyller dessa kriterier, men istallet kommer termen
"textbaserad rock” att anvandas, da texterna ar centrala, och pd manga satt viktigare an den
musikaliska inramningen i dessa latar. Ett begrepp som textbaserad rock lampar sig ocksa
sarskilt val i detta sammanhang, eftersom texterna kommer att studeras oberoende av
framforande.

Ytterligare ett kriterium for valen av texter var de skulle vara moderna dversattningar, eller
i alla fall texter som inte kdnns forlegade. Att till exempel valja Overséttningen av Dylans
"Blowin’ in the wind” fran 1967 var alltsa uteslutet.

Valet foll slutligen pa foljande lattexter:

. Original: “4™ of July, Asbury Park (Sandy)” av Bruce Springsteen, fran albumet
The Wild, the Innocent and the E-street Shuffle (1973).% Oversattning: “Sanna
(Nyarsafton Are 1983)” av UIf Lundell, fran albumet Sweethearts (1985).3

« Original: "Me and Bobby McGee” av Kris Kristofferson och Fred Foster, hér i
modifierad version av Janis Joplin, frdn Janis Joplins album Pearl (1971).*
Oversittning: “Bobby McGee” av Caroline af Ugglas, fran albumet Joplin pa
svenska (2007).°

« Original: "Downtown Train” av Tom Waits, fran albumet Rain Dogs (1985).°
Oversittning: “Downtown Train (tdget som gar in till stan)” av Anders Wendin,

fran albumet Pengabrorsan (2006).’

En berattigad invandning mot valet av material 4 den manliga dominansen bland saval
originalforfattarna som oversattarna. Det ror sig dock inte om nagon konsfavorisering, utan

om att ytterst fa svenska rockoversattningar ar gjorda av kvinnor. En diskussion kring

! UIf Lindberg, Rockens text, Stockholm, 1995, s 409.
% Texten hamtad ur skivkonvolutet till albumet. Bilaga 1.
® Texten hamtad ur skivkonvolutet till albumet. Bilaga 2.
* Texten hamtad ur nothaftet Janis — a Collection of 16 Janis Joplin Classis, Milwaukee, 1976, s 14 ff. Bilaga 3.
> Texten hamtad ur skivkonvolutet till albumet. Bilaga 4.
® Texten hamtad frén http://www.lyricsdomain.com/20/tom_waits/downtown_train.html. Bilaga 5.
" Texten hamtad ur skivkonvolutet till albumet. Bilaga 6.
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rockoversattningar som utpraglat manlig sfar vore intressant, men ligger utanfor uppsatsens

ramar.

2. Teori

Analysmodellen kommer att bestd av komponenter fran traditionell rockanalys, translation
studies och strukturalism. | det har avsnittet presenteras grundtankar och begrepp fran de
teoribildningar som anvands i uppsatsen. Darefter foljer en kort forskningséversikt och

slutligen en precisering av analysmodellen.

2.1. Rocklyrikanalys

Forskningen inom rocklyrik utgor inte nagon specifik teoribildning. En redogorelse for de
grunddrag som finns inom rocklyrikforskningen &r dock befogad under rubriken teori”,
eftersom det finns ett flertal gemensamma synsatt och utgangspunkter for hur studier bedrivs
inom &mnet, och eftersom det trots allt & h&r denna studie hér hemma.

Forskningen inom rocklyrik far ségas vara underordnad det som allméant kallas
“rockforskning”. UIf Lindberg skriver i Rockens text att rockforskningen ar en modern
vetenskap som funnits sedan 1960-talet. USA, Storbritannien och Tyskland &r de lander som
varit mest framtradande inom faltet. Genom att referera till antologier i &mnet visar Lindberg
hur brett och svardefinierat amnet ar och han skriver att forskningen “stracker sig fran
sociologiska analyser av musikens produktion och konsumtion till subkulturellt, feministiskt
och semiotiskt inspirerade lasningar av stjarnor, genrer och verk”.?

I antologin On Record (1990) skriver de amerikanska musiksociologerna Simon Frith och

Andrew Goodwin féljande om rockforskningens ursprung:

The academic study of pop and rock music is rooted in sociology, not musicology
(for which, even now, popular music is at best of marginal interest), and the
sociology of pop and rock is, in turn, rooted in two nonmusical concerns: the

meaning of “mass culture” and the empirical study of youth (and delinquency).®

Forskningsfaltet har alltsd sin grund i sociologi och andra kulturstudier. Intresset for

rocklyriken som sadan har dock funnits med fran borjan. Musikforskaren Lars Lilliestam

® Lindberg, s 21.
® Simon Frith och Andrew Goodwin, On Record — Rock, Pop and the Written Word, London, 1990, s 1.
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skriver i boken Svensk rock (1998) att &ven om mycket har skrivits om rocktexter sa &r det fa
som har "diskuterat amnet ur en spraklig kulturell synvinkel och fragat sig till exempel hur de
rocktexter ser ut som skrivs av svenska musiker och sangskapare”.*® Det &r just detta omrade
som denna uppsats berér, men med fokus pa de svenska sangskaparnas dversattningar.

Pa viket satt rocklyrik ska studeras har varit en standigt aterkommande diskussion bland
rockforskare, vilket utmynnat i tvd huvudsakliga satt att narma sig en rocktext. Lindberg
beskriver dessa som studiet av rocklyrik med lyrisk textanalys, det vill sdga utan hansyn till
musik och framfdrande, och studiet av fonotext genom vokaltextanalys, det vill sdga genom
att vaga in sangframférande och musikackompanjemang.'’ Det &r det forstnamnda
angreppssattet som kommer att anvandas har, da texterna kommer att analyseras utan hansyn

till ackompanjemang och sangframforande.

2.2. Translation studies

Den disciplin som dgnar sig at att studera oversattningar gar allmant under namnet translation
studies. De huvudsakliga syftena med forskningsomradet fastslogs av den amerikanske

sprakforskaren James S Holmes pa 1970-talet:

Man skulle dels beskriva dversattningar och de sammanhang i vilka de tillkommer,
dels etablera generella principer med vars hjéalp dessa foreteelser kan forklaras och
forutségas. [...] Intresset riktas inte mot hur en Oversattning skall vara beskaffad,
utan genom studium av redan befintliga dversattningar soker man na kunskap om

séval dversittningsprocessen som de sammanhang i vilka éversattningen ager rum.*2

Det ar den deskriptiva delen av teoribildningen som jag kommer att fokusera pa i uppsatsen.
Genom att pa olika satt beskriva éversattningarna och bryta ner dem vill jag na ny kunskap
om dem. Enligt Holmes kan ™descriptive translation studies” vara antingen produkit-,
funktions- eller processorienterade.® | den har uppsatsen ar studierna produktorienterade,
eftersom det ar sjalva dversattningarna i sitt fardiga tillstand som &r intressant. Att diskutera
orsakerna till 6verséttningarna, den funktion lattexterna fyller pa svenska eller att forsoka

10 ars Lilliestam, Svensk rock, Uddevalla, 1998, s 151.
Y Lindberg, s 24.
12 Citerat efter Christina Gullin, Oversattarens rost, Lund, 2002, s 25.
13 Gullin, s 25.
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narma sig hur Oversattarna gatt tillvaga skulle visserligen vara spannande, men alldeles for
tids- och utrymmeskrévande for en C-uppsats.

Om sjalva processen med saval Gversattning som analyser av éversattning har det skrivits
mycket. Olika forskare inom translation studies framhaller olika strategier som mest
gynnsamma i arbetet. 1 boken Basics of Translation Studies (2006) konkretiserar den
argentinske sprakforskaren Cay Dollerup ett tillvagagangssatt som ligger nara det som
kommer anvéndas i analyserna av rocklyrikoversattningarna: “The source text is [...]
analysed text-internally for semantic, lexical, grammatical and stylistic features. The features

"14 | den har

found can then be rendered by corresponding linguistic features in the target text.
uppsatsen kommer en liknande intern analys goras av originaltexten, det som Dollerup kallar
“the source text”, vilket foljs av en jamforelse med relevanta motsvarigheter i dversattningen,
vad Dollerup kallar “'the target text”.

I Oversattarens rost (2002) lyfter Christina Gullin fram hur férenliga strukturalism och
formalism &r med translation studies, eftersom det i dessa teoretiska riktningar handlar om
texters form och struktur. 1 kapitlet om detta citerar hon ett uttalande av den ryske
sprakforskaren Roman Jakobson om dversattningar: "Only creation is possible”.™ Jakobson
menar, liksom Gullin och merparten av de verksamma inom translation studies, att
Oversattning ar ett skapande arbete. Hur stora tolkningsfriheter en 6verséttare kan ta sig beror
pd vilken sorts litteratur som 6versétts.'® Tanken om 6versattaren som tolkare och medskapare
ar utgangspunkten for den har uppsatsen.

Det som inom translation studies skrivits om poesidverséttningar ar det som narmast
anknyter till rocklyrikoversattningar. Manga forskare inom translation studies menar att
tolkningsutrymmet for dversattare av poesi ar betydligt storre &n for Oversattare av prosa. |
boken Oversattandets teori och praktik (1983) skriver den finska sprakforskaren Irma Sorvali
foljande: "Manga for poesin typiska drag har betraktats som odversattbara, sa som stilistiska
figurer, ljudeffekter, onomatopoetiska uttryck. Lyriken som helhet har ocksd ansetts vara
o6versattbar.”*’ Problematiken kring att 6versatta poesi géller rimligtvis dven rocklyrik. En av
grundtankarna i den hér uppsatsen &r att tolkningsutrymmet for ¢verséttare av rocklyrik ar

storre, och att tolkningsfriheten utnyttjas i hogre grad, &n hos prosa- och poesitverséttarna.

4 Cay Dollerup, Bascis in translaion studies, lasi, 2006, s 178.

1> Citerat efter Gullin, s 30.

1 Gullin, s 12.

7 Irma Sorvali, Oversattandets teori och praktik, Helsingfors, 1983, s 86.
5



2.3. Strukturalism

Inom strukturalismen laggs, liksom inom formalismen och nykritiken, tonvikten vid
tolkning.”® Det huvudsakliga syftet for strukturalisterna ar att genom den enskilda texten
forsoka se underliggande monster och strukturer som géller for den typ av text man studerar.*
Ofta faller tolkningen av enskilda verk bort i strukturalistiska studier, vilket inte kommer vara
fallet i den hdr uppsatsen. Dessutom har strukturalismen huvudsakligen kommit att bli
betydelsefull for epikanalys, medan formalismen och nykritiken varit viktigare for studiet av
lyrik.2° Man skulle darfor kunna invanda mot avstampet i just strukturalism. Det som kommer
anvandas hér ar dock inte de filosofiska resonemang som teoriféltet bottnar i, utan
nedanstaende strukturalistiska begrepp som bor kunna vara fruktbara for analyser av svenska
rockoversattningar.

Bindra motsattningar, ibland bendmnda som dyader, betyder motsatspar. Att identifiera
motsatspar i en text &r ett satt att tydliggdra de strukturer som finns. Bindra motsattningar har
en oerhort central roll inom strukturalismen och &r en av de viktigaste faktorerna i
uppbyggnaden av kulturella fenomen. Motsatsparen hjélper dessutom ofta till att skapa och
etablera stereotyper.’ Att hitta bindra motséttningar i rocktexterna &r ett satt att belysa
skillnader och likheter mellan éverséttningarna och originaltexterna.

Koder i texter innebér de element som mottagaren, eller lasaren, maste kunna uppfatta och
tolka for att kunna uppna full forstaelse. Begreppet kod finns bland de faktorer som Roman
Jakobson benamner som nodvandiga for att ett meddelande ska fungera och na fram till sin
mottagare. Jakobson skriver att ett meddelande kraver “en kod som ar helt eller atminstone
delvis gemensam for avsédndare och mottagare (eller med andra ord for meddelandets kodare
och avkodare)”.?? | den har uppsatsen &r det framfor allt det som Roland Barthes kallar “den
kulturella koden”, som handlar om nédvandig kulturell forstaelse, som ar intressant. Kulturell
kod kan sdgas vara samlingsbegreppet for referenserna till en texts kulturella och sociala
bakgrund.? Den kulturella koden ligger till grund for det som i den har uppsatsen kallas

“forsvenskning”.

'8 Claes-Géran Holmberg och Anders Ohlsson, Epikanalys — en introduktion, Lund, 1999, s 38.
9 paul Tenngart, Litteraturteori, Malmd, 2008, s 36.
20 | ars Ellestrém, Lyrikanalys — en introduktion, Lund 1999, s 119.
21 Jeremy Hawthorn, A Glossary of Contemporary Literary Theory (4" edition), London, 2000, s 29.
22 Roman Jakobson, "Lingvistik och poetik” ur Modern litteraturteori Il (red. Claes Entzenberg och Cecilia
Hansson), Lund, 1993, s 13.
28 J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory (4™ edition), London 1999, s
144,
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I den har uppsatsen kommer bildsprak att behandlas i analyserna. Metaforer, liknelser och
besjalning kommer att vara centrala begrepp. Dessa termer &r inte hdmtade ur strukturalismen,
dven om anvandandet av exempelvis metaforer forekommer i strukturalistiska studier. 2* Att
kunna identifiera hur bildsprak hanteras i éversattningar tror jag kan vara fruktbart i mina

analyser och kan férhoppningsvis avsldja gemensamma drag i Gverséttningarna.

3. Forskningsbakgrund

Rockdversattningar verkar inte ha behandlats i nagot enskilt storre verk. Oversattningar
ndmns i vissa bocker och artiklar om rockmusik och rocklyrik, men &gnas inget storre
utrymme. Exempelvis skriver journalisten Goéran Holmqvist om Mikael Wiehes
Dylantolkningar i Visa oss vinden! (2002), hans bok om Bob Dylan i Sverige. Det &r dock
inga analyser av Gversattningarna som presenteras, utan enstaka exempel pda, i Holmqvists
mening, lyckade och mindre lyckade textrader, samt citat av Mikael Wiehe sjilv om
tolkningarna.®

Lars Lilliestam kommenterar svenska rockéversattningar pa foljande satt:

Oversittningar innebér alltid speciella svarigheter. Det ar notabelt att det finns sa f&
dversattningar till svenska av latar av stora namn som Chuck Berry eller Bruce
Springsteen. En orsak kan vara att deras texter ar for amerikanska och refererar till
amerikansk kultur pa ett satt som &r svart att Gversatta. Manga latar innehéller
exempelvis referenser till amerikanska foreteelser, inte minst bilar, och en
dversattning av sadana texter till svenska skulle latt framstd som parodisk. En 13t
som Oversatts maste alltsd vara antingen relativt allméangiltig eller kunna omtolkas
till en svensk verklighet. UIf Lundell gér om Springsteens Fourth of July, Asbury
Park (Sandy) till Sanna (Nyarsafton Are 1983). Givetvis kan man ocksa géra friare
dversattningar och omtolkningar av latar, men da riskerar man att sjalva vitsen med
Oversattandet forsvinner, och resultatet blir kanske i stéllet snarare en ny text som &r

"inspirerad” av forlagan.?

Citatet innefattar centrala delar av denna uppsats fokus; dels tankarna om kulturella koder,
men ocksd om  Oversdttarnas  tolkningsutrymme.  Dessutom  ar  Lilliestams

oversattningsexempel en av de lattexter som kommer att analyseras hér.

2 Tenngart, s 45 f.
> Goran Holmavist, Visa oss vinden! Bob Dylan i Sverige, Stockholm, 2002, s 220 ff.
% Lilliestam, s 167.
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Det finns inga enskilda verk som behandlar originaltexterna. De forekommer framst i
biografier eller som exempel i bocker och artiklar med annat fokus och kan darfor inte sagas

ha analyserats pa ett satt som beréattigar ett omnamnande i detta avsnitt.

4. Metod

For att kunna studera texterna har en analysmodell sammanstéllts, som &r baserad pa de
teoribildningar som redogjorts for ovan.

Lilliestam arbetar tamligen fritt i sina rocklyrikanalyser och utgar ifran varje lattexts unika
form och innehall. Lindberg har en mer uttalat teoretisk grund, men &r &ven han obunden av
mallar och modeller. Den hér uppsatsen har ett striktare tillvdgagangssatt och utgar fran
fastare ramar an de omnamnda rockforskarna, &ven om upplégget annars liknar deras. Att
studera textens olika nivaer ar nagot som &r vanligt inom translation studies, vilket citatet fran
Cay Dollerup (se avsnittet om strukturalism) visade.

Né&r texterna analyseras kommer forst en narldsning av originaltexten att goras, enligt
schemat nedan. Darefter gors detsamma med Oversattningen, samtidigt som de jamférs med
originalet. Nar samtliga lattexter har avverkats pa detta sitt kommer det att foras en
diskussion kring Overséttningarna, och de gemensamma tendenser som finns kommer att
sammanstallas.

De enskilda analyserna kommer ske pa foljande satt:

”Overgripande analys/jamforelse”. Har behandlas tematik och struktur.
”Beréttarperspektiv”. Har identifieras beréttaren i texten.
"Sprak”. Har behandlas ordval, jargong, bildsprak och binara motsattningar.

M w0 Do

”Kulturella koder”. Har tas “typiskt” svenska/amerikanska drag upp.

Jamforelserna mellan versionerna kommer fokusera pa ovanstdende punkter, samt inta ett
perspektiv dar oversattningens forhallande till originalet diskuteras. De kulturella koderna
kommer att diskuteras med hjalp av begreppet “forsvenskning”, vilket i detta sammanhang
helt enkelt star for olika former av anpassning till Sverige och det svenska spraket.

Den grafiska strukturen kommer inte berdras, pa grund av det osékra i att beddma en texts

form i ett skivkonvolut. Ibland férefaller uppdelningar av verser och strofer endast vara en
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foljd av utrymmestekniska beslut. Den struktur som asyftas i forsta punkten ovan ar istallet
uppenbara brott mot originalstrukturen, exempelvis 6kning eller minskning av antal ord.

Syftet &r inte att vdga in textforfattarna sjalva och deras intentioner i analyserna. Det kan
dock bli nédvandigt att spekulera kring dessa faktorer anda, och pa vissa stéllen finns det
relevanta fakta kring lattexterna som kommer tas upp for att fortydliga uppenbara referenser
till verkligheten.

5. Analyser

| det har kapitlet analyseras lattexterna. Varje text behandlas forst i originalversion, darefter i

oversatt version, foljt av en jamférande diskussion. Lattexternas ordning ar slumpmaéssig.

5.1. “4™ of July, Asbury Park (Sandy)”

5.1.1. Overgripande analys

“4™ of July, Asbury Park (Sandy)” (Bilaga 1) bestar av tre verser och tre refranger. Verserna
ar forhallandevis langa och ordtata. De féljer en tydlig rytm men har ingen strikt indelning i
antal ord per versrad. | refrangerna ar den forsta strofen sa gott som identisk, men resten
varierar.

Texten &r en skildring av nattlivet kring pirarna och strandpromenaderna i Asbury Park i
New Jersey. En rad karaktarer fladdrar forbi, handelser snabbspolas, och kérleken till en viss,
ung kvinna bedyras. Det ar USA:s nationaldag och firandet har pagatt hela natten. En ung
man och en ung kvinna (Sandy) star infoér nadgon form av vagskal; det namns att de kanske
inte kommer att fa se varandra igen. Medan himlen fargas réd och morgonen gryr ges en
oversikt dver platsen de befinner sig pa och manniskorna omkring dem, vilket bildar en ram
till det &lskande paret i mitten.

Texten genomsyras av starka kanslor; det finns en pataglig passion i berattelsen och
samtidigt en uppgivenhet infér en oviss framtid. Kérlek ar det centrala temat, men det ar
manga olika sorters karlek som sldss om utrymmet. Forst och framst finns den romantiska
formen av kérlek, i den ungen mannens ké&nslor for Sandy. Sedan finns den tillfalliga
kérleken, representerad av de spansk-amerikanska mannen som raggar kvinnor i jakt pa sex.
Det finns ocksa obesvarad karlek, eller karlek som tagit slut, med servitrisen som har tappat

intresset for den unge mannen.



Ett annat tydligt tema i texten ar forandring, eller uppbrott. Nagonting ar pa vag att handa;
solens uppgang, eller den tilltagande morgonrodnaden, markerar en brytpunkt for den unga
mannen. Han har trottnat pd att hanga vid spelmaskinerna i arkadhallarna och pa att jaga
brudar pad stranden. Han tanker ge sig av, lamna det gamla livet bakom sig, och
nationaldagsnatten blir hans farval till Asbury Park och manniskorna dér. Han tillbringar
natten tillsammans med Sandy och uppmanar dven henne att bryta upp: ”you ought to quit this
scene too”. Det finns emellertid ocksa tecken pa att platsen han ska lamna haller pa att
foréndras, kanske tydligast i raderna: ”Did you hear the cops finally busted Madame Marie for
tellin’ fortunes better than they do”.

Det bor namnas att Bruce Springsteen sjalv ar uppvuxen i trakterna kring Asbury Park, och
beskrivningarna av miljon i hamnkvarteren &r rimligtvis 6verensstimmande med
verkligheten. Ovan namnda Madame Marie var en spakvinna som fram till sin dod 2008 hade
en lokal p4 en av pirarna och som uppnédde narmast kultstatus. 2’

5.1.2. Berattarperspektiv

Den unge mannen ar berattaren i texten. Det ar utifran hans perspektiv som det myllrande
nattlivet i Asbury Park aterges. Texten har ocksa ett mycket tydligt tilltal; det hela berattas for
Sandy, det ar till henne och ingen annan som mannen delar med sig av sina innersta kanslor.
Tva av verserna, samt refrangerna, inleds med ”Sandy” eller "Oh Sandy”, och pa flera stéllen

i texten tilltalas Sandy med “you”.

5.1.3. Sprak
“4™ of July, Asbury Park (Sandy)” byggs upp av ett realistiskt, vardagsnara sprak. En del

slang forekommer, vilket forstarker realismen i texten. Nagra enstaka metaforer finns,
exempelvis i forsta versens forsta strof: "The fireworks are hailin’”. Att lata fyrverkerierna
hagla fran himlen skapar en visuell spanning som gor nagonting konstgjort till en del av
naturen och ger en kansla av det hela ar ganska hart och aggressivt (att lata fyrverkerierna
"regna” hade skapat en mjukare kansla). Ytterligare ett metaforiskt uttryck aterfinns nar
mannen berattar om servitrisen som inte vill ha honom léngre: ”she won’t set herself on fire
for me anymore”. Att sétta eld pa sig sjalv blir ett uttryck for stark passion, men ocksa for en

kansla som fort svalnar.

" Guterman, Jimmy, Runaway American Dream, New York, 2005, s 68 f.
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En mer vag form av metafor finns i slutet av andra versen, i beskrivningen av hur mannens
skjorta fastnar nar han aker karusell. Att han tvingas snurra runt i karusellen och blir radd att
aldrig komma loss kan ses som en Overforing av kénslan han har for sin hemstad; han har
fastnat och aker bara runt, livradd for att aldrig komma dérifran.

Bland metaforerna bor kanske ocksa “the aurora” namnas. Aurora ar morgonrodnadens
gudinna i romersk mytologi. Att den unge mannen talar om den réda morgonhimlen som just
"the aurora”, vilket kanns alderdomligt, blir en ganska marklig kontrast till de annars
”ungdomliga” uttrycken.

Det finns ocksa nagra bindra motsattningar som sarskilt star ut. Ljus och morker &r ett
motsatspar som I6per igenom hela texten, fran inledningens fyrverkerier som lyser upp
natthimlen till den avslutande versens réda morgonhimmel som driver morkret pa flykt. Man
och kvinnor fungerar tamligen kontrasterande i texten och representerar tva skilda lager bland
méanniskorna; ménnen &r de tuffa jagarna, kvinnorna &r fnittriga och villiga byten fér ménnen.

Exempel pa namnda slanguttryck ar “greasers”, vilket ar en nedsattande benamning pa

mexikaner eller spansk-amerikaner, och ”hangin’”, vilket har sin direkta motsvarighet i det
svenska uttrycket “att hanga”. Att de flesta verb med ”—ing” som andelse inte skrivs ut fullt,
utan istallet blir ”-in’”, far ocksa ses som ett slags slangbruk av orden.

Referenserna till olika platser ar pafallande manga. Har finns “the boardwalk”, “the
beach”, och “the shore”, samt mer specifikt “Little Eden”, “New York” och “Kokomo”.

Liksom slanguttrycken fungerar platserna som ett satt att forstarka realismen i texten.

5.1.4. Kulturella koder

For att kunna forsta sammanhanget i texten kravs att man vet att den fjarde juli ar USA:s
nationaldag. Det kravs ocksa att man inser vilken betydelsefull dag det ar for amerikaner och
alltsa inte att jamfora med det halvljumma intresse for nationaldagen som finns i Sverige. Den
fjarde juli ar den stora fyrverkeridagen framfor alla andra i USA. Latens titel avslojar att det
ar den fjarde juli, men sjalva texten namner bara fyrverkerier och att det &r en varm juli, vilket
gor att man maste kunna lagga ihop dessa tva faktorer och koppla dem till den amerikanska
nationaldagen.

Att skriva om "under the boardwalk”, "the pier lights” och "along the shore” far en speciell
innebord just pa grund av att det &r en amerikansk text. Det finns naturligtvis pirar och kajer i
Sverige ocksa, men den kultur som funnits kring dessa i USA har ingen svensk motsvarighet.

Man bor ha sett bilder pa, eller sjalv upplevt, de tivolin, spelhallar och annan kommers i
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hamnomradena som varit en sa stor del av det amerikanska utelivet vid kusterna for att fullt
forsta kontexten i Bruce Springsteens lat — det som beskrivs som “our carnival life on the
water”.

De manga namnen pa platser kraver naturligtvis ocksa en forkunskap, eller atminstone
verktyg for att kunna koppla dem till nagot “typiskt amerikanskt™ stélle. "Little Eden” kraver
kanske att man vet var det ligger, men for raden "down on Pinball Way on the boardwalk”
behdver man ingen mer exakt kunskap &n att veta vad ett flipperspel ar, samt ha den ovan
namnda kdnnedomen om “boardwalks”.

“That waitress | was seein’” bor man nog hellre kunna relatera till den typ av servitriser
som jobbar pa de diners och coffee shops som finns i vartenda gathorn i amerikanska stader,
an till svenska servitriser som framfor allt finns pa riktiga” restauranger. Den ”joint under the
boardwalk” som hon jobbade pa kanns inte som ett stalle vars motsvarighet finns i Sverige,
och om det hade funnits hade det knappast haft servitriser.

5.2. ”Sanna (Nyarsafton Are 1983)”

5.2.1. Overgripande analys

"Sanna (Nyarsafton Are 1983)” (Bilaga 2) bestar av tre verser och tre refranger, vilket gor
dispositionen identisk med originalet. Verserna dr, liksom i den engelska texten, langa och
informationstdta, men ordmangden &r inte lika anmérkningsvérd som i originalet. Antalet ord
per versrad anpassas dven har efter vad som behdver uttryckas.

Texten skildrar ett nyarsfirande pa ett hotell i Are, dar en man betraktar sin sovande dotter
och funderar 6ver hennes framtid och deras relation. Det ar en véldigt intim och privat text,
som i princip endast innefattar fadern och dottern, &ven om andra karaktarer och héndelser
namns. Det nya aret firas med fyrverkerier, och pa dansgolvet trangs festande manniskor och
en orkester spelar. Var fadern och dottern befinner sig exakt ar oklart; mannen kan se allt som
h&nder, men dottern sover lugnt. Mannen forestaller sig framtida scenarion; han undrar om
han kommer att fa fira nyar med henne nar hon ar aldre, han fantiserar om en Parisresa och
reflekterar kring hur hon kommer uppfatta honom senare i livet.

Ramhandlingen har alltsd forandrats avsevart. Den varma sommaren i Asbury Park har
bytts ut mot den kalla vintern i Are, och den passionerade kérleken mellan man och kvinna
har bytts ut mot den blodsbundna kérleken mellan far och dotter. Istéllet for de glimtar av
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livshistorier som Springsteen radar upp fokuserar Lundell pa det liv som fadern och dottern
delar.

Aven i oversattningen ar karlek det centrala temat. Den ovan namnda karleken mellan far
och dotter ar den mest centrala formen, men dven andra varianter namns; tillfallig passion
finns representerad av de franska pojkar som i framtiden ska vissla efter Sanna, och kérleken
som en sorts urkraft och hederssak finns i raden ~att dom har narmare till kérlek &n hat”.
Texten genomsyras ocksa av karlek till livet och friheten, exempelvis i raden ”Sanna, jag vill
leva innan jag dor”.

Forandrings- eller uppbrottstemat fran “4™ of July, Asbury Park (Sandy)” finns ocks& i den
svenska texten. Ett nytt ar ska snart ta sin borjan och "allt maste goras nu, innan aret ar slut”.
Mannen inser att hans lilla dotter snart kommer bli en vuxen kvinna och att &ven han blir
ofrankomligt aldre. Aven om den stundande férandringen &r tydlig i texten s finns det dock
ocksa ett kontrasterande lugn i Lundells ord. Férutom de hetsiga méanniskorna pa dansgolvet
dar det luktar “adrenalin och krut” sa ar en stor del av textens budskap att skynda langsamt,
att saker och ting far ta sin tid. Forandringen, det vill saga den riktigt stora forandringen som
finns i Springsteens text, behdver inte komma an.

Sanna ar namnet pd UIf Lundells dotter i verkligheten, och de firade nyér i Are 1983.%

5.2.2. Berattarperspektiv

Liksom i originaltexten &r det ingen tvekan om vem som &r beréttaren. Det ar faderns ord vi
tar del av och det & genom hans 6gon vi ser raketerna éver Are och den sovande Sanna.
Tilltalet & &ven har mycket tydligt; texten &r riktad till Sanna och ingen annan. Precis som i
den engelska texten inleds tva verser samt refrangerna med namnet pa den som texten riktas

till, vilket har blir ”Sanna” och ”Ah Sanna”.

5.2.3. Sprak

Spraket i 6versattningen har samma vardagliga ton som originalet. Bruket av slang finns dock
inte i den svenska texten, vilket kdnns naturligt eftersom beréttarjaget ar en vuxen man. Det
finns inte heller sarskilt manga metaforer i Gversattningen. Att “skogen exploderar” ar den

tydligaste metaforen, som foljs av ett besjalande av naturen i raderna "bergen star tysta som

% |varsson, Méns, Vill du ha din frihet far du ta den - Volym 11, Stockholm, 2007, s 29.
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alltid, de vet hur man haller sig for skratt”. Nagon besjélning (eller natur for den delen) finns
inte i originalet.

Den svenska texten ar ndgot mer korthuggen an originalet; den bjuder inte pa finesser som
”switchblade lovers” och ”spiked high heels”, men “katolska grin” skulle kunna vara ett
forsok att fdnga nagot av Springsteens uttryckssatt. Lundell har behallit fyrverkerierna i
oversattningen, vilket gor den svenska texten lika fargsprakande som den engelska.

De binara motsattningar som identifierades i “4™ of July, Asbury Park (Sandy)” &terfinns i
"Sanna (Nyéarsafton Are 1983)”; ljus och mérker fungerar kontrasterande genom hela texten,
liksom manligt och kvinnligt. Det manliga och kvinnliga kompletteras i dversattningen med
motsatsparet gammal och ung. Att vara gammal blir ytterligare en egenskap hos mannen som
ar beskyddande, medan ungdomen representeras av flickan som behover skyddas, bade nu i
sin barndomssémn och i framtiden mot 6versexuella fransman. Frihet och ofrihet ar ocksa
tydliga motsatspar i den svenska texten, vilket blir sarskilt tydligt i raden: "Och ocksa du
maste slass och streta emot, om du vill ha din frihet kvar”.

5.2.4. Kulturella koder

Det amerikanska nationaldagsfirandet har i dversédttningen bytts ut mot det svenska
nyarsfirandet. Det ar en regelratt forsvenskning, som utgar ifran den mest tongivande faktorn i
originaltexten — fyrverkerierna — och forlagger handlingen i dverséattningen till den enda dag
pa aret da svenskar traditionellt skjuter raketer — nyarsafton. Pa sa satt ersatts den amerikanska
koden med en svensk, samtidigt som texten behaller originalets fargsprakande kuliss.

Att lata texten utspela sig pa ett hotell i Are sander signaler som endast kan uppfattas om
man har kannedom om skidakningskulturen i Sverige och hur idylliskt det anses vara att
tilloringa vinterhdgtiderna langre upp i landet, med snd och storslagen natur. Den
amerikanska sommarens “boardwalk”-kultur blir den svenska vinterns fjallkultur. Idag &r Are
kant som partystallet bland Sveriges skidorter, vilket i sa fall skulle fora dversattningens miljo
narmare originalets. Det ar dock fullt méjligt att Ares rykte var annorlunda 1983. Att Sandy
blir Sanna bor, bortsett fran verklighetsforankringen i UIf Lundells liv, ocksa kunna ses som
en forsvenskning.

Det tillkommer dven nya kulturella koder i dverséttningen som inte har nagon bakgrund i
originaltexten. Ett exempel &r faderns drom om den framtida resan till Paris, dér de ska sitta
med “ost och brdod och vin”, vilket kraver en forkunskap om fransk kultur. Det tillkommer

ocksa en amerikansk referens i raden ”Och bandet spelar Take Me In Your Arms”. Det ar
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intressant att det bland alla férsvenskningar i Oversattningen lyfts in en gammal amerikansk

poplat som inte finns i originaltexten.

5.3. ”Me and Bobby McGee”

5.3.1. Overgripande analys

”Me and Bobby McGee” (Bilaga 3) ar skriven av Kris Kristofferson och Fred Foster, men
Caroline af Ugglas dversattning baseras pa den version som Janis Joplin framférde pa skiva.
Joplins framstéllning ar textmaéssigt snarlik, men skiljer sig lexikalt i vissa rader. Denna
analys utgar fran Joplins modifierade version.

”Me and Bobby McGee” bestar av tva verser och tva refranger. Refrangerna ar identiska,
forutom andra raden som i forsta refrangen lyder: ”Nothin’ ain’t worth nothin’ if it ain’t free”,
och i andra refrangen: ”Nothin left was all he left for me”.

Texten ar en tillbakablick pa en resa genom USA, som den (i den har versionen) kvinnliga
huvudpersonen gjorde tillsammans med en viss Bobby McGee. Sérskilt framtradande &r en
episod dar de far lift av en bil (férmodligen en langtradare) till New Orleans och spelar
munspel och sjunger. Kvinnans starka karlek fér Bobby McGee och saknaden efter denne ar
navet som texten cirkulerar kring.

Karlek &r ett uppenbart tema, men minst lika centralt & saknad och anger. Kvinnan har
aldrig kommit 6ver Bobby McGee och ser fortfarande honom som sitt livs kérlek. Texten ger
uttryck for en oerhord saknad, en saknad som &r sa stor att kvinnan sager: ”And 1’d trade all
my tomorrows for a single yesterday / holdin’ Bobby’s body close to mine”. Kérleken och
saknaden kompletteras av angerkanslorna 6ver att hon inte gjorde mer for att behalla Bobby
McGee hos sig: "Then somewhere near Salinas, Lord, | let him slip away”.

Ett minst lika tydligt tema som de redan namnda é&r frihet. | refrdngerna filosoferas det
kring vad frihet ar och vad frihet betydde for kvinnan tillsammans med Bobby McGee. Det ar
oklart vilken slags frihet kvinnan har nu, men texten kan tolkas som att hon k&nner sig
instangd eller bunden till nagot och langtar efter svunna tiders sorglésa oberoende. "Freedom
is just another word for nothin’ left to lose” &r en rad som bade kan tolkas i positiv och
negativ mening, beroende pa hur man uppfattar innebdrden i att inte ha nagonting kvar att

forlora.
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5.3.2. Beréttarperspektiv

Det ar kvinnan som berattar i texten. Hon minns dagarna da hon drev omkring med sin
alskade och delar med sig av sina minnen. Vem som tilltalas ar dock oklart; hon riktar sig inte
till Bobby McGee, eftersom hon talar om honom i tredje person, och inte uttryckligen till

nagon annan heller. En rimlig tolkning &r att kvinnan sitter for sig sjalv och minns.

5.3.3. Sprak

Spraket i "Me and Bobby McGee” &r vaxelvis vardagligt och poetiskt och har en jargong som
forstarker bilden av vilken sorts person den kvinnliga huvudpersonen &r. Hon namner manga
platser, anvander ett originellt bildsprak och lagger genomgaende fokus pa sma detaljer i det
hon beréattar om.

Den ovan namnda jargongen skulle ocksa kunna bendmnas som slang. Exempel pa detta
ar forsta radens ”Busted flat” och andra radens "Bobby thumbed a diesel down”. Verb med -

7

ing” som &ndelse skrivs ”in’” och blir pa sa satt jargongartade eller slangaktiga. ”Harpoon” ar
slang for munspel. Platserna som ndmns &r Baton Rouge, New Orleans, Kentucky,
Kalifornien och Salinas. Att kvinnan hela tiden refererar till specifika platser forstarker
autenticiteten i texten.

Det finns bara en liknelse, men den &r sa pass speciell att den blir det mest framtradande
exemplet pa bildsprak i texten: “Feelin’ nearly faded as my jeans”. Dessa fa ord ger
information om kvinnans livsstil, hennes sétt att kla sig och formedlar ocksd en viss
tidskénsla. Allt detta forstarks senare i forsta versen: ”’I pulled my harpoon out of my dirty red
bandana”. Gallande tidskanslan bor man kanske i forvag kanna till att laten skrevs i borjan av
1970-talet och férmodligen skildrar 1960-talets hippiekultur. De tydligaste metaforerna finns i
andra versen: “Through all kinds of weather” och "Bobby kept me from the cold”. Med tanke
pa karaktarernas kringflackande liv ar raderna kanske inte helt metaforiska, men de bor
formodligen framst tolkas som uttryck for livets prévningar och skydd mot faror och
ensamhet.

De bindra motsattningarna ar frihet och ofrihet, ljus och morker, samt hemma och borta.
Gallande friheten och ofriheten ar det balansgangen mellan dessa som utgor spanningen i
texten. Ljus och morker kontrasterar varandra tydligast i ”From the coalmines of Kentucky to
the California sun”, men finns i ndgon man ocksa underliggande i de flesta rader som handlar
om vader. Borta och hemma ar kanske det mest fundamentala motsatsparet. Bade kvinnan och
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Bobby McGee ar pa drift, borta nagonstans, sokande efter nagot. Till sist ger Bobby sig av

mot nagot slags hem, men kvinnan verkar fortfarande irra rotlést omkring.

5.3.4. Kulturella koder

"Me and Bobby McGee” ar rakt igenom otvivelaktigt amerikansk. Den innehéller bade
tydliga och mer subtila kulturella koder. Forst och framst utgér de manga platserna markorer
for vilket land karaktarerna befinner sig i. Man behdver kanske inte kunna placera orterna pa
kartan for att forsta texten, men det ger onekligen en extra dimension om man for sitt inre kan
folja karaktarernas resa fran sodern norrut och sedan vasterut. New Orleans for tankarna till
musik vilket kan kopplas till munspelet och sangen i bilen.

Att vara kladd i jeans och bandana har onekligen nagot valdigt amerikanskt dver sig, dven
om det naturligtvis &r en stereotyp. Att driva omkring genom landet och lifta langs véagarna
for ocksa tankarna till USA, men sadana associationer kraver att man tagit del av viss
amerikansk popularkultur, s som beatnikforfattarna eller singer-songwriters som Bob Dylan
och Paul Simon.

Att skriva om frihet &r naturligtvis inte enbart en amerikansk foreteelse, men det
amerikanska samhallet (om man nu kan tala om ett sadant) ar genomsyrat av frihetstankar pa
ett satt som saknar motsvarighet i andra lander. De frihetsprinciper som konstitutionen bygger
pa har sedan mitten av 1900-talet standigt underblasts av popularkultur i olika former, inte
minst i latar som ”"Me and Bobby McGee”. Frihetsidealet i texten bor darfor kunna séagas vara

en kulturell kod.

5.4. ”Bobby McGee”

5.4.1. Overgripande analys

"Bobby McGee” (Bilaga 4) bestar, liksom originalet, av tva verser och tva refranger. Pa
samma satt skiljer sig andra refrangen nagot fran den forsta, da raden “inget — jag sager
ingenting att forlora” &ndras till ”Ja, inget, ja inget var det han lamnade kvar”.

Aven i den svenska texten skildras en svunnen tid, pa drift genom USA tillsammans med
Bobby McGee. Det d&r samma handelser som utspelar sig och samma platser som besoks, och
den kvinnliga huvudpersonens nostalgiska vemod ar minst lika stort som i originaltexten. Det

blir sdledes samma teman som figurerar i Gversattningen; karlek och saknad loper jamsides
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genom hela texten, och frihet 4r det centrala ordet i refrangerna. Angerkanslorna finns dock
inte pa samma sétt i den svenska texten, framst pa grund av att raden om hur hon later Bobby

forsvinna inte finns med.

5.4.2. Beréttarperspektiv

Beréttarperspektivet har inte forédndrats; det ar kvinnan som minns och beréttar. Daremot finns
en anmérkningsvard skillnad i tilltalet. | verserna berattar kvinnan om Bobby i tredje person,
men i refrdngerna borjar hon plétsligt tilltala Bobby direkt: “alskad utav dig”, “utan dig”. Det
direkta tilltalet gor att af Ugglas Oversattning pa ett radikalt sétt tar avstand fran originalet,
men det ar ocksa ett markligt stilbrott i den egna texten.

5.4.3. Sprak

Spraket i "Bobby McGee” ligger pa flera sitt nara originalets, men fjarmar sig samtidigt
ocksa ifran det. Ofta forefaller ord och fraser vara direktéversatta, vilket de ibland &r, men vid
narmare anblick blir skillnaderna tydliga. Tonen i texten ar densamma; jargongen &r liknande,
det vardagliga sattet att beréatta ar bibehallet och platsnamnen &r oférandrade.

Den inledande raden “Busted flat in Baton Rouge” har pa svenska blivit "Bilen fick
punka”. Det blir alltsa ett slanguttryck dven pa svenska, men att det hande i Baton Rouge &r
bortplockat, vilket ar markligt med tanke pa att alla andra platser fran originaltexten finns
med. "Bobby thumbed a diesel down” blir ”Bobby liftade med en bil” och har &r slangen
ersatt med ett mer korrekt ord, som dessutom har en fullstindig &ndelse (man hade annars
kunnat tanka sig "lifta” istéllet for liftade”). Det ar dock rimligt att undra om inte originalets
"diesel” syftar pa lastbil eller langtradare. Inte heller "harpoon” har fatt nagon snitsig svensk
motsvarighet, utan blir helt enkelt "munspel”. Att ”bandana” inte blir just bandana pa svenska
ar anmarkningsvart, eftersom det ar en tamligen vedertagen bendmning pa snusnasdukar. af
Ugglas valjer istéllet att skriva “nasduk”, vilket inte dndrar innebérden men fortar nagot av
kanslan for vilka karaktarerna &r och det liv de lever.

Liknelsen med jeansen finns med i dversattningen och lyder ”Jag kdnde mig lika sliten som
mina jeans”, &ven om betydelsen urblekt (av “faded”) forsvinner. Det metaforiska uttrycket
”In all kinds of weather” &r direkt Oversatt till I alla sorters vader”, vilket dock kanske borde
ha varit I alla vader” for att helt behalla sin metaforiska funktion. Raden ”Bobby kept me

from the cold” dndrad till "Han fick mig att glomma allt som fanns omkring mig”, vilket

18



visserligen kan tolkas likadant men saknar originalets metaforiska dimension och ger inte
heller Bobby den beskyddande roll han har i den amerikanska texten. Att raden ”Feelin good
was easy Lord when he sang the blues” blir “Att ma bra var ingen konst / dlskad utav dig”
innebar dels den namnda forandringen i tilltal, men tar ocksa bort den mystiska paradoxen i
originalversionen som ligger i att ma bra nar nagon sjunger blues.

| sista versen &r I let him slip away” utbytt mot ”Né&r han vande om och gick”, vilket tonar
ner kvinnans roll i handelsen och fortar mycket av den anger som ar sa tydligt i orignalet. |
samma vers ar ocksa raderna om att kvinnan skulle byta alla morgondagar mot en enda gardag
andrade till "Jag skulle byta hela min framtid / For en enda natt fran da”, vilket ger intrycket

att relationen med Bobby McGee handlade mer om sex an akta kérlek.

5.4.4. Kulturella koder

Att den svenska Oversattningen ar sa pass trogen originaltexten gor att de flesta kulturella
koder bibehalls. Handlingen utspelar sig i USA och bortsett fran Baton Rouge finns samtliga
av originalets platser med i den svenska texten. Det kravs saledes samma forkunskap om
USA:s geografi som i forstaelsen av originaltexten. Detsamma galler de vagare koderna, sa
som karaktarernas attribut och de aterkommande tankarna kring frihet. Bandana ar visserligen
utbytt mot nasduk, men kladseln och livsstilen andas samma hippiekultur pa svenska som pa
engelska. Fordelen i att kunna referera till amerikansk popularkultur galler foljaktligen ocksa

den svenska texten.
5.5. ”Downtown train”

5.5.1. Overgripande analys

"Downtown train” (Bilaga 5) bestar av tre verser och tva refranger. | den andra refrangen
tillkommer tre rader.

Det &r kvall, formodligen helg, i New York. Forvantan infor nattlivet i centrum ligger i
luften pa tagen fran Brooklyn. En man tranar efter en kvinna och hoppas att hon ska komma
ut och hoppa pa ett av tadgen. Pa tagen trangs tjejer som langtar efter ndgonting béattre och
hoppas finna det vid andhallplatsen. Mannen férefaller tamligen desperat och beskriver hur
han gar omkring i kvinnans kvarter, dar han verkar befinna sig ofta, och tittar pd hennes

bostad.
19



Karlek ar det tydligaste temat i texten. Mannens karlek till kvinnan forblir dock en gata
genom hela texten; det ar oklart om karleken ar obesvarad, om det foreligger nagot hinder for
dem eller om kvinnan helt enkelt inte kdnner till mannen och hans kanslor for henne. Kvinnan
beskrivs som eftertraktad men svarfangad, vilket uttrycks i raderna: ”You wave your hand and
they scatter like crows / they have nothing that will ever capture your heart”.

Ett tema som héanger samman med karleken &r langtan. Varken mannen eller tjejerna pa
taget far i texten uppleva karleken, det ar snarare deras langtan efter karlek som formedlas.
“Downtown train” &r pa manga satt en renodlad karlekstext, och nagra fler teman dn ovan
namnda &r svara att hitta. Man skulle eventuellt kunna lyfta fram staden eller stadslivet, men

beskrivningarna av stadsmiljon ar for fa och otillrackliga for att det ska vara befogat.

5.5.2. Beréttarperspektiv

”Downtown train” har en tydlig berattare. Det ar mannen sjalv som uttrycker sin kérlek till
kvinnan och betraktar manniskorna omkring sig pa tagen. Han vander sig direkt till kvinnan
och tilltalar henne genom hela texten. Kommunikationssituationen &r, som redan namnts,
svartolkad. Det kan vara sa att han tilltalar henne i smyg, for sig sjalv, men det ar ocksa fullt
mojligt att han faktiskt pratar med henne, att texten &r ett referat av exempelvis ett

telefonsamtal.

5.5.3. Sprak

Spraket i "Downtown train” ar vardagligt, men samtidigt dramatiskt. Det finns ett flertal
metaforer och liknelser, vilket berikar den i 6vrigt realistiska texten med en mer poetisk
dimension och skapar dynamik.

Forsta versens forsta rader lyder: ”Outside another yellow moon / punched a hole in the
nighttime”. Det New York som mannen beskriver badar i gult ljus fran ovan. Att manen har
slagit ett hal i natten ar en hard men samtidigt romantisk metafor. Det &ar svart att tolka
"nighttime”, eftersom det egentligen syftar pa tidsperioden natt, alltsa nattetid”. Om manen
har slagit hal pa tiden blir raderna vaéldigt mystiska, men fortfarande lika romantiska.
Mojligtvis kan de ocksa uppfattas som skrammande.

Fler exempel pa metaforer ar: they’re just thorns without the rose”, “they all have heart
attacks” (vilket i och for sig kan tolkas bokstavligt) och "they try so hard to break out of their
little worlds”. Alla dessa ar i ndgon man uttryck for desperation och langtan; mannen vill
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underminera sina konkurrenter, vilka i sin tur ar sa kara att de dor, och tjejerna pa tagen
forsoker fly till nagot battre.

Liknelser finns i raderna: ”1’m shining like a new dime”, “they scatter like crows”, och “all
of my dreams just fall like rain”. Dessa uttryck &r ocksa metaforiska, eftersom mannen sager
att han skiner och att hans drommar faller. Det vardagliga spraket finns bland annat i raden:
"all those Brooklyn girls”, vilket formodligen ocksa ska signalera att mannen &r van vid
miljon.

Man och kvinna &r det mest tydliga motsatsparet i texten. Beréttelsen bars upp av
spanningen mellan kénen, men skillnaderna mellan dessa beskrivs aldrig. Morker och ljus kan
sagas vara ett annat motsatspar; det &r natt, men manen sprider sitt gula sken och staden ar full
av artificiellt ljus, sa som “the light at the four way”.

| fOrsta versen berdttar mannen att han klattrar ut genom fonstret for att ta sig ner till gatan.
Detta far honom att framstd som lite barnslig, eller i alla fall valdigt ungdomlig. Det kan
tolkas som att han ar sa kdr och har s brattom att han inte hinner gd ut genom dorren.
Naturligtvis finns ocksa moéjligheten att han &r sa ung att han bor hos sina foraldrar och inte

far ga ut pa natten.

5.5.4. Kulturella koder

Det finns véldigt lite i "Downtown train” som utmarker den som just amerikansk och som gor
att den kraver kulturell avkodning. Det ar egentligen bara ndmnandet av Brooklyn som gor att
handlingen placeras i USA. Kunskap om vad for slags stadsdel Brooklyn &r kan ge ett
klassperspektiv pa texten, eftersom omradet (i alla fall 1985) inte har sérskilt hog status i New
York. Eventuellt kraver “carnival” sarskild forstaelse for amerikanska nojesfalt, men
kringresande tivolin finns i manga lander. Det ar snarare stadsmiljon som star for den
kulturella prageln i texten. Man bor kunna relatera till stader, stora nog att ha tag ovan eller
under jord, for att forsta texten. Eftersom de flesta kan dra paralleller till sddana stader och

sadana tag bor "Downtown train” kunna sagas vara tamligen universell.
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5.6. "Downtown Train (tdget som gar in till stan)”

5.6.1. Overgripande analys

"Downtown Train (taget som gar in till stan)” (Bilaga 6) ar uppbyggd pa samma satt som
originaltexten; tre verser och tva refranger.

Texten utspelar sig i en ospecificerad stad. Det ar kvéll och en ung man &r pa vag ut for att
mota natten och forhoppningsvis fa en glimt av kvinnan han alskar. Han kliver pa "taget som
gar in till stan” och driver sedan runt utanfor hennes bostad. Handlingen i dversattningen &r
alltsa identisk med originalet, bortsett fran att den inte uttryckligen utspelar sig i New York.
Mannen berattar inte heller om kvinnans popularitet i den svenska texten, vilket visserligen
tar bort en dimension men inte inkraktar pa ramhandlingen.

Likheterna gor att originaltextens teman aterfinns i 6versattningen. Kérleken &r det centrala
motivet, tillsammans med langtan. Eftersom miljon inte har andrats sa far aven staden tas med

som potentiellt tema.

5.6.2. Beréttarperspektiv

Oversittningen behaller mannen som beréttare. Det ar han som uttrycker sina kanslor for
kvinnan och som betraktar manniskorna pa tagen. Aven pa svenska ar det kvinnan som texten
riktas till, men det &r tydligare i 6versattningen att hon inte hor det: ”om du hér min bén / om

jag hittar din frekvens”.

5.6.3. Sprak

Den svenska dversattningen har samma vardagliga ton som originalet, men saknar till stor del
det rika bildspraket. Manga ord ar direktGversatta och ordféljden &r pa manga stéllen
densamma som pa engelska.

De inledande raderna innehaller spar av originalets inledande rader, men &r &nda radikalt
annorlunda: ”Det kanns som nan slog upp ett hal / Solen har dragit sig tillbaka”. Liksom i
originaltexten har ett hal slagits upp, men dar Tom Waits uttryckligen skriver om himlen &r
Anders Wendin betydligt mer mystisk. Det kan syfta pa himlen, men det &r inte manen som
har slagit upp halet utan “nan”, och det handlar troligen om hur mannen kanner sig
inombords. | andra raden kommer dock himlen och natten in i texten. Genom att ndmna solen

kommer den gula fargen fran originaltextens mane in i Oversattningen, dven om den
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kopplingen kan tyckas langsckt. Solen har dragit sig tillbaka™ &r ocksa en besjalning, vilket
gor raden till ett av de fa exemplen i texten pa bildsprak.

Det enda metaforiska uttrycket i 6versattningen finns i andra versen: ”om jag hittar din
frekvens”. Det ar ett effektivt satt att beskriva mannens desperation over att inte kunna na
kvinnan och fa henne att se honom.

| Ovrigt ar oOversattningen slaende lik originalet. Det kan vara namnvart att "all those
Brooklyn girls” har bytts ut mot “tonarsgangen”, vilket gor raden mer konsneutral, dock utan
att &ndra innebdrden. Har man i originalet tolkat Brooklyn som en klassmarkor kan man gora
likadant i Oversattningen och se tonarsgangen som en ledtrad till att man aker ifran ett mindre
privilegierat omrade. Intressant ar ocksa att dar originaltextens man klattrar ut genom fonstret
tar Gversattningens man ”nagra danssteg ut”. Det blir ndgonting annat, men det ger uttryck for

samma sprallighet och iver dver att komma ut.

5.6.4. Kulturella koder

Om det fanns lite i originaltexten som gjorde den typiskt amerikansk sa finns det annu mindre
I Oversattningen som gor den typiskt svensk. Den stad som handlingen utspelas i ndmns aldrig
vid namn, och det &r svart att finna nagra spar av forsvenskningar.

Det man kan ta fasta pa ar, liksom i originalet, stadskulturen och atmosfaren pa ett fullsatt
tag. Gallande tagen bor dessa vacka olika associationer beroende pa var man bor i Sverige, det
vill sdiga om man tolkar dem som Stockholms tunnelbanetdg, Goteborgs sparvagnar eller
kanske de skanska pagatagen in mot Malmd. Att texten ar skriven pa svenska ar egentligen

den enda anledningen att tro att det ror sig om en svensk stad.

6. Diskussion

Att endast studera tre 6versattningar av rocklyrik ger inga resultat som kan gora ansprak pa att
vara representativa. Oversattningarna i den har uppsatsen ar pd manga satt valdigt olika, men
samtidigt har det framkommit tendenser i texterna som férenar dem och mojliggor generella
slutsatser.

Syftet med uppsatsen var att hitta och lyfta fram faktorer som utmarker de utvalda texterna
och forenar dem under rubriken svenska rocklyrikoversattningar. Den forsta fragestallningen
berérde hur texterna forandrades i 6versattningarna. Ser man till den yttre formen sker inga

anmarkningsvarda forandringar; éversattningarna behaller originalens indelningar i verser och
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refranger och bryter inte upp strukturen inuti dessa, fransett att mangden ord ibland 6kas och
minskas i vissa rader. Tematiken forandras inte hellre i nagon storre utstrackning; de teman
som i originalen utpekats som de huvudsakliga & desamma i Gverséttningarna, men ibland
faller nagot tema bort och ofta tillkommer nagot eller nagra.

Ramhandlingarna ar bibehallna i "Downtown Train (tdget som gar in till stan)” och
"Bobby McGee”, men i ”Sanna (Are Nyarsafton 1983) skiljer sig bade miljé och handling
radikalt fran originalet. UIf Lundell véljer att anpassa innehallet efter sitt eget liv och
inforlivar pa sa satt sin egen person i texten. Detta inforlivande ar pd manga satt samma sak
som Bruce Springsteen gor i sin text, och man skulle darfoér kunna argumentera for att Lundell
narmar sig originalet trots att han ocksa fjarmar sig ifran det; stoffet blir ett annat, men
ansatsen fran oversattaren blir densamma som hos den ursprunglige textforfattaren.

Gallande berattarperspektiven ar det "Bobby McGee” som sticker ut med en avvikelse fran
originalversionen, i form av forandrat tilltal. Caroline af Ugglas inleder med bibehallet
berattande i tredje person om Bobby McGee, men 6vergar i refrangen till att vanda sig direkt
till Bobby. Af Ugglas bryter har bade mot originalet och mot sin egen text. Det &r svart att
uttala sig om hennes intention, men det intressanta for den har uppsatsen &r att hon kan bega
ett sa pass grovt stilbrott och komma undan med det.

Overlag ar den sprékliga tonen densamma i original och oversattningar; samtliga
oversattare verkar mana om att bevara respektive texts berattarrdst och genom den beréttarens
personlighet. Det betyder dock inte att ordval och bildsprakliga uttryck har behallits. |
Lundells 6versattning har Springsteens bruk av slang forsvunnit, hos af Ugglas har manga av
dubbeltydigheterna och de poetiska formuleringarna skalats ner och férenklats, och i Anders
Wendins text ar bildspraket betydligt fattigare &n i Tom Waits version. Dessa forandringar &r
inte alltid stora och betydande, ibland till och med svara att upptacka, och orsakerna till dem
kan vara allt ifran bristande formaga till medvetna stilistiska beslut. Oavsett vad avvikelserna
bottnar i, och trots att det inte & samma typ av forandringar i de olika 6verséttningarna, sa
forenas de svenska texterna av en uppenbar ovilja att slaviskt folja originalen. Af Ugglas text
forefaller vid forsta anblick vara en ytterst trogen Oversattning, men visar sig vid nadrmare
anblick tvartom vara valdigt fri och vardslos. Detta kan kopplas till Roman Jakobsons
uttalande: ”Only creation is possible”. Det forefaller oundvikligt for rocklyrikbverséttarna att
skapa nagonting nytt och eget, och Gversattningsarbetet blir pa sa satt lika mycket tolkning

och nyskapande som regelrétt dversattning. Om man tar hansyn till Christina Gullins tankar
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om att tolkningsutrymmet beror pa vilken sorts litteratur som Oversétts, sa verkar rocklyrik
innefatta ett betydligt storre matt av frihet for Gversattarna an exempelvis poesi.

Den andra fragestallningen i uppsatsen handlade om kulturella koder och huruvida det sker
en forsvenskning i Oversattningarna. Svaret ar att samtliga 6versattningar innehaller
forsvenskningar i olika utstrackning. Man skulle kunna havda att en forsvenskning sker redan
da en svensk person barjar arbeta med en engelsk text, att kulturell pragel ar oundvikligt aven
om den kanske inte tar sig konkreta uttryck och att sprakoverforingen i sig ar en tillracklig
kulturell omvandling. UIf Lundells text &r det tydligaste exemplet pa anpassning till svensk
kultur. Saval miljo, handling och sprak har modifierats i sa hdg grad att det lika géarna skulle
kunna vara en originaltext av Lundell. Har kan det vara relevant att koppla till Lars
Lilliestams tankar om att fria Oversattningar och omtolkningar riskerar att skapa en helt ny
text som endast &r inspirerad av forlagan. Fragan ar da var man drar gransen for detta, och om
af Ugglas val att behalla USA som miljo gor hennes text mindre forsvenskad. | fallet med
“Downtown Train” var inte ens originalet sarskilt specifikt amerikanskt, vilket skapar nya
fragor gallande forsvenskningen i Wendins dversattning. Aterigen ar det valméjligheterna
som bor betonas, att man som Oversattare kan fora in tydliga svenska koder, eller som Lundell
fora in nya amerikanska (ndmnandet av ”Take Me In Your Arms”).

Uppsatsens tredje fragestéllning berorde, liksom det 6vergripande syftet, gemensamma
drag och tendenser i 6versattningarna. De svenska texternas sardrag har ovan sammanfattats i
korthet; somligt géller de alla, annat ar mer specifikt for en enskild Oversattning.
Forsvenskning sker alltid, &ven om det &r diskutabelt ndr, var och hur mycket. Att
originaltexternas centrala teman bibehalls ar mojligtvis ett tecken pa att just tematiken ar det
som overséttarna lockas av och vill 6verfora till svenska. Det tydligaste monstret ar dock att
oversattarna nar som helst kan avvika fran originalet och skapa nagot eget i texten, vilket
leder diskussionen vidare till uppsatsens hypotes.

Det behover inte vara stora, genomgaende forandringar i Gversattningarna for att
uppsatsens hypotes ska befastas. Sma avvikelser ar tillrackligt for att visa pa den
tolkningsfrihet som rocklyrikdversattare har och utnyttjar. Att ligga nara originaltexten, ibland
ordagrant, blir ocksa ett sétt att anvanda sin frihet som Overséattare, eftersom majligheten att

fjarma sig fran originalet och folja sin personliga kreativa lusta uppenbarligen existerar.
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Bilagor

Bilaga 1. “4™ of July, Asbury Park (Sandy)” — Bruce Springsteen

Sandy the fireworks are hailin' over
Little Eden tonight

Forcin' a light into all those stoney
faces left stranded on this warm

July

Down in town the circuit's full with
switchblade lovers so fast, so

shiny, so sharp

And the wizards play down on Pinball
Way on the boardwalk way past

dark

And the boys from the casino

dance with their shirts open like

Latin lovers along the shore

Chasin' all them silly New York virgins
by the score

Sandy the aurora is risin' behind us
The pier lights our carnival life
forever

Love me tonight for | may never see
you again

Hey Sandy girl, my baby

Now the greasers they tramp the
streets or get busted for sleeping

on the beach all night

Them boys in their spiked high heels, ah
Sandy, their skins are so white

And me | just got tired of hangin' in
them dusty arcades bangin'

them pleasure machines

Chasin' the factory girls underneath
the boardwalk where they

promise to unsnap their jeans

And you know that tilt-a-whirl down
on the south beach drag

I got on it last night and my shirt got

caught
And they kept me spinnin'
I didn't think 1'd ever get off

Oh Sandy the aurora is risin' behind
us

The pier lights our carnival life on

the water

Runnin’, laughin' 'neath the boardwalk
with the boss's daughter

| remember, Sandy girl, now baby

Sandy, that waitress | was seeing
lost her desire for me

I spoke with her just last night, she said
she won't set herself on fire for

me anymore

She worked that joint under the
boardwalk, she was always the

girls you saw boppin' down the
beach with the radio

The kids say last night she was
dressed like a star in one of them
cheap little seaside bars and |

saw her parked with Loverboy

out on the Kokomo

Did you hear the cops finally busted
Madame Marie for tellin' fortunes
better than they do

For me this boardwalk life is through
You ought to quit this scene too

Sandy the aurora’s rising behind us
This pier lights our carnival life
forever

Oh love me tonight and | promise
I'll love you forever



Bilaga 2. “Sanna (Nyarsafton Are 1983)” — UIf Lundell

Sanna

raketerna far 6ver sjon i natt
Skogen exploderar och bergen
star tysta som alltid

dom vet hur man haller sej for skratt
Men nere pa dansgolvet

finns ingen hejd

allt méste gdras nu

innan aret ar slut

Och bandet spelar

Take Me In Your Arms

och hela hotellet

lukar adrenalin och krut

Du sover och vad du drdmmer om
vet du bara sjalv

Sanna, jag dnskar jag vore som du
Sa liten som du

sd stor som du

igen, bara for en enda dag

Ah, Sanna

snart dansar du ut i din nyarsnatt
Vacker som fa

Ar jag med dig d& med min nyérshatt
pé sned i granat har

nér du ar nitton ar

Sanna, drdm om mej i natt

Drom att jag &r dar

Sanna

vi ska sitta i Paris i maj med ost
och brdd och vin

Pojkarna ska vissla

och jag ska hojta at dem

tills dom sténger av

sina katolska grin

For vill dom ha dej

far dom visa

att dom tror pa fantasi

kan prata kull en byrakrat
Att dom tors slass for sin sak
ocksa nar morkret faller

att dom har ndrmare

till kédrlek &n hat

Men du gér som du vill

och det ar langt har ifran
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Stanna kvar sa lange du kan
i ditt barndomsland,

du maste lamna det en dag
och félja linjen i din hand

Ah, Sanna

om du inte fanns

vem behdvde mej?

Hycklarna, &lskarna

spelarna, dararna

som dddar mej?

For dej finns jag till

for dej finns den karlek jag kénner
Sanna, drém om mej i natt

Drém om mej i natt

Sanna

vad du &n hor, vad du &n ser

vad du &n kan bli utsatt for

Kom till mej fort

och se mej som jag ar

Kom och se vad jag egentligen gor
Jag skriver, jag sjunger

jag skriker, jag skralar

Sanna, jag vill leva innan jag dor

En dag ska du sta

bredvid mej i solen

och veta vad det &r jag slagits for
Och ocksa du maste slass

och streta emot

om du vill ha din frihet kvar

Lat ingen tamja dej

L&t ingen tvinga dej

Lat ingen schackra

med det enda du har

Sanna

inga loften ikvall mer &n det enda
Jag finns hér hos dej

vad som &n skulle hénda

Lev ditt liv som du vill

Som du kan och vill

Sanna, sov gott i natt

Sov gott i natt



Bilaga 3. "Me & Bobby McGee” - Kris Kristofferson, Fred Foster (i Janis Joplins version)

Busted flat in Baton Rouge, waitin' for a train,
Feelin' nearly faded as my jeans.

Bobby thumbed a diesel down just before it rained,
Rode us all the way to New Orleans.

| pulled my Harpoon out of my dirty red bandana
And was blowin sad while bobby sang the blues,
Windshield wipers slappin time and holdin’
Bobby’s hand in mine

We sang every song that driver knew.

Freedom is just another word for nothin left to lose,
Nothin aint worth nothin if it ain’t free,

Feelin good was easy, lord, when he sang the blues,
Feelin' good was good enough for me,

Good enough for me and my Bobby McGee.
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From the coalmines of Kentucky to the California
sun,

Bobby shared the secrets of my soul,

Through all kinds of weather, through everythin’
we done,

Bobby, baby, kept me from the cold.

The somewhere near Salinas, lord, I let him slip
away,

He was lookin' for that home and | hope he finds it,
But I’d trade all my tomorrows for a single
yesterday,

Holdin Bobby’s body close to mine.

Freedoms just another word for nothin left to lose,
Nothin is all that Bobby left me,

Feelin good was easy, lord, when he sang the blues,
Feelin' good was good enough for me.

Good enough for me and bobby McGee.



Bilaga 4. “Bobby McGee” — Caroline af Ugglas

Bilen fick punka
Och nér vi véntade pa vart tag

Jag kdnde mig lika sliten som mina jeans

Bobby liftade med en bil
Tanken var for nan mil

Men vi hiangde pé &nda bort
till New Orleans

Jag tog upp mitt gamla
munspel

Och i min slitna réda nasduk
Jag spelade svagt

Och Bobby han sjéng med
Vindrutetorkarna slog i takt
Och Bobby héll min hand

i sin

Och vi sjong alla sanger som
vi kan

Frihet &r bara ett

annat ord

For att ingenting ha kvar
Inget — jag séger ingenting
att forlora

Att ma bra var ingen konst
alskad utav dig

Men att mé bra &r inte latt
for mig

Nej nej inte latt for mig héar
utan dig
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Mellan Kentuckys gruvor och
Californiens sol

Ja han fick veta allting om
mit liv

| alla sorters véader

I allt vi tog oss till

Han fick mig att gldmma allt
som fanns omkring mig

En dag néra Salinas jag mins
Né&r han vande om och gick
Han letade efter ett hem
Som jag hoppas han fick

Jag skulle byta hela min
framtid

For en enda natt fran da

Och fa kanna Bobby’s kropp
intill min

Frihet &r bara ett

annat ord

For att ingenting ha kvar

Ja inget, ja inget var det han
ldmnade kvar

Att ma bra var ingen konst
&lskad utav dig

Men att ma bra &r inte latt for mig

Nej inte Iatt for mig hér
utan dig



Bilaga 5. “Downtown Train” — Tom Waits

Outside another yellow moon

punched a hole in the nighttime, yes

I climb through the window and down the street
shining like a new dime

the downtown trains are full with all those
Brooklyn girls

they try so hard to break out of their little worlds

You wave your hand and they scatter like crows
they have nothing that will ever capture your heart
theyr'e just thorns without the rose

be careful of them in the dark

oh if | was the one

you chose to be your only one

oh baby can't you hear me now

Will | see you tonight
on a downtown train

every night is just the same
you leave me lonely now

I know your window and | know it's late

I know your stairs and your doorway

I walk down your street and past your gate
| stand by the light at the four way

you watch them as they fall

they all have heart attacks

they stay at the carnival

but they'll never win you back

Will | see you tonight on a downtown train
where every night is just the same you leave me
lonely

will 1 see you tonight on a downtown train

all of my dreams just fall like rain

all upon a downtown train

Bilaga 6. "Downtown Train (taget som gar in till stan)” — Anders Wendin

Det kanns som nan slog upp ett hal
Solen har dragit sig tillbaka

Jag tar nagra danssteg ut

Det hér kan vara min natt

Inte en plats &r tom

pé taget in till stan

jag delar staplats med tonarsgangen

dom stér och drémmer

och det gor jag med

det &r det enda vi har gemensamt
dom vill ha allt som natten kan ge
men jag vill bara att du ser mig
och om du hér min bén

om jag hittar din frekvens

jag maste fraga dig
maste fraga dig

far jag se dig ikvall

pa ett tag till stan
varje natt

varenda natt &r likadan
det spelar ingen roll

dar ar ditt fonster
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jag ser att det &r slackt

dér ar trappan upp till huset
jag gar pa gatan forbi din port
star i korsningen under ljuset
kan hora stegen nu

jag kanner hjartat sla

jag cirklar runt omkring det
sd att jag aldrig kommer fa

far jag se dig ikvall

pa ett tag till stan
varje natt

varenda natt &r likadan
och jag gar ensam nu

far jag se dig ikvall

pa ett tag till stan
ingenting

ingenting blir som det ska
pa taget som gar in till stan

far jag se dig ikvall

pa ett tag till stan
ingenting

ingenting blir som det ska
pa taget som gar in till stan



