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Sammanfattning

Den héar uppsatsen undersoker lararnas betydelse for musik- och kulturskolornas
utbud och prioriteringar. Den undersoker ocksa deras attityder inom olika omraden
som skulle kunna ha betydelse for dessa prioriteringar. Undersokningen &r gjord
enligt kvalitativ metod, genom intervjuer med instrumentalldrare vid olika musik-
och kulturskolor. Det ar mycket som talar for att musiklarare uppfattar att de har ett
stort inflytande 6ver beslut som fattas inom musik- och kulturskolan. For det forsta
upplever larare att musikskolan sjalv har ett stort inflytande 6ver sin verksamhet
och att kollegiet bor vara en viktig grund for de beslut som tas. Ldrare uttryckte
ocksa starka asikter om hur musikundervisningen skulle bedrivas och vilket syfte
den har. Dessa uppfattningar behdver inte alltid Overensstimma med de
uppfattningar och forvantningar som elever och deras foréldrar har.

Nyckelord: musiklérare, inflytande, utbud, prioriteringar



Abstract

Title: Offerings and priorities at the Community Music School/Community School
of Culture. Interviews with teachers.

The aim of the thesis was to investigate the role instrumental teachers within the
community based music- and art schools have for decisions made concerning range
of courses and priorities within the schools. It will also investigate opinions and
attitudes among the teachers that might influence such priorities. The investigation
Is conducted by means of a qualitative method, i.e. by interviewing instrumental
teachers. It seems that teachers perceive themselves as having a significant
influence of the decisions made within the schools. First of all, the teachers are of
the opinion that most decisions are made at the local level of the school and that the
teachers should have an important role to play in influencing such decisions.
Teachers also expressed strong opinions on how instrumental education should be
exercised and on the long term purpose of this education. Such opinions do not
always have to be in accordance with opinions and expectations that pupils and
their parents have.

Keywords: instrumental teachers, influence, range of courses, priorities
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Inledning

Den kommunala musikskolan har genomgatt stora forandringar under de senaste
decennierna. De kommunala bidragen minskade patagligt under 1990-talet. Detta
bidrog till att musikskolan kunde ta emot farre elever och att kderna till plats pa
musikskolan 6kade. Efterfragan &r olika for olika instrument. For vissa instrument,
sasom piano och gitarr, ar koétiden ofta lang. For vissa av de klassiska
orkesterinstrumenten har det pa vissa platser istallet varit svart att fylla platserna.
Den kommunala musikskolan har i manga fall ombildats till kulturskola dar
innehallet utokats med fler konstformer sasom dans-, teater- och bildkonst. I
uppsatsen anvands begreppet musik- och kulturskola.

Det framstar ibland som oklart hur beslut om musik- och kulturskolans verksamhet
sker. Viktiga faktorer som har betydelse ar efterfragan fran elever och ekonomiska
resurser. En ytterligare viktig faktor ar tradition med avseende pa utbud och
inriktning. Det brukar framhallas att en grund for en sadan tradition ofta ar kopplad
till forvantningar fran lokala orkesterforeningar. Detta far ocksa betydelse for den
sammanséttning av larare som ar anstallda inom verksamheten. Det ar rimligt att
anta att lararkollegiet pa de enskilda skolorna har ett starkt inflytande pa utbud och
prioriteringar bade langsiktigt och kortsiktigt. Trots detta ar lararnas roll inte alltid
uppmarksammad i debatten om musik- och kulturskolans utbud och prioriteringar.

En omfattande diskussion har forts om den kommunala musik- och kulturskolans
utbud i termer av mangfald (Sandh 2006, Sveriges Musik- och Kulturskolerad
2006). Diskussionen har dels berdrt vad som uppfattats som musik- och
kulturskolans bristande formaga att rekrytera elever fran nya grupper. Den har
ocksa rort musik- och kulturskolans utbud i fraga om de val av instrument som
finns tillgangliga for skolans elever. Det ar tdnkbart att larare har olika
uppfattningar i de fragorna. Deras uppfattningar kan téankas spela en stor roll for
hur deras skola prioriterar.



Syfte och fragestallningar

En kartlaggning av lararnas uppfattningar om hur prioriteringar inom musik- och
kulturskolan sker och av deras uppfattning om sin egen roll i denna process borde
bidra till att 6ka forstaelsen for hur beslut om utbud och prioriteringar inom musik-
och kulturskolan sker. Foljande fragor stalls:

1. Hur uppfattar musiklararna sin roll for musik- och kulturskolans utbud och
prioriteringar?
2. Vilka attityder har larare i fragor som har betydelse for dessa prioriteringar?

Uppsatsen inleds med en litteraturgenomgang. De stéllda fragorna belyses med
hjalp av intervjuer med musiklarare inom musik- och kulturskolan.



Bakgrund

Musikskolans framvaxt

Musikskolan vaxte fram ur lokala satsningar pa undervisning i instrument under
1940-talet i ett fatal kommuner. Under 1960-talet ckade det kommunala intresset
och antalet musikskolor 6kade markant. Musikskolan hade, till skillnad fran
undervisning pa privat basis, maojlighet att fa stod som ett studieférbund. (Sandh
2006) | samband med kommunsammanslagningarna under 1970-talet stdrktes
musikskolans position, bland annat genom att kommunférbundet forfattade
riktlinjer for utvecklandet av barn- och ungdomskultur i kommunerna. | samband
med det férsamrade konjunkturldget under bérjan av 1990-talet, och det darmed
vikande skatteunderlaget, forsamrades kommunernas ekonomier kraftigt. Detta
drabbade ocksa musikskolorna som generellt sett fick forsamrade ekonomiska
villkor under 1990-talet.

Musikskolans verksamhet vilar historiskt pa tre ben (Sandh 2006). Ett ben var den
frivilliga musikundervisning som erbjods i vissa laroverk. Denna integrerades i
musik- och kulturskolan. Det andra benet var folkbildningstanken som innebar en
stravan mot att alla barn och ungdomar skulle fa méjlighet att lara sig spela ett
instrument oberoende av social bakgrund. Det tredje benet var en malséttning att
ansvara for utbildning av musiker som efterfragades av det lokala, savéal som det
professionella, musiklivet.

En Overvagande del av de barn som lar sig spela ett instrument gor det i den
kommunala musik- och kulturskolan (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2002).
Skolan har darmed haft ett stort ansvar for att fora vidare en stor del av det svenska
kulturarvet inom musiklivet.

Musik- och Kulturskolan

Under 1990-talet utvecklades manga musikskolor till kulturskolor. Pa sa satt
erbjods undervisning i flera konstformer inom samma organisation. Antalet
kulturskolor okar &r for &r. Ar 2006 fanns i Sveriges 290 kommuner 123
kulturskolor. Antalet musikskolor var 159. Samtliga av dessa har
musikundervisning. Atta kommuner saknar musik- eller kulturskola. Den totala
budgeten for musik- och kulturskolan uppgick ar 2006 till totalt 1,864 miljarder



kronor (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2006).

Mangfald

Det ar en etablerad uppfattning att det svenska kulturintresset och utbudet alltmer
kannetecknas av en okad internationalisering och en 6kad mangfald. Inte minst har
det papekats att en allt storre del av den svenska befolkningen har kulturella rétter
som skiljer sig fran de traditionella svenska (Lundberg mfl., 2000, Kulturradet,
2001). Ett flertal rapporter har under de senaste aren diskuterat kulturskolans roll i
denna utveckling. Diskussionen har dels handlat om kulturskolans utbud och dels
musik- och kulturskolans formaga att attrahera nya grupper som tidigare varit
mindre representerade. | en rapport fran Stockholms kulturskola papekas att
kulturskolan i for liten utstrackning attraherar elever som saknar “kulturellt
kapital”. (Sandh 2006) Med kulturellt kapital, nar det géller musik, kan menas
tradition av musikutévande i hemmet eller i den sociala narmiljon.

Mangfald inom musik- och kulturskolan kan beskrivas pa olika satt. Motsatsen till
mangfald har lite tillspetsat beskrivits som en risk for enfald (Sveriges Musik- och
Kulturskolerad 2002). Om dessa motsatspar anvands kan tva olika aspekter av
mangfald/enfald skisseras:

Mangfald i form av utbud

Ett uttryck for mangfald inom musik- och kulturskolan kan vara att det finns ett
stort utbud av instrument som elever kan fa undervisning pa. Enfald blir da att
begransa utbudet av mojliga instrument. Det finns olika tankbara sétt att uppna
mangfald i det har avseendet. Dels kan man sla vakt om de instrument dar det finns
ett vikande intresse och arbeta for att intresset ska 0ka. Dels kan nya instrument
introduceras som inte funnits inom verksamheten tidigare, till exempel instrument
fran andra kulturer dn den véasterlandska. Det har papekats att det kan vara svart for
mindre musik- och kulturskolor att erbjuda undervisning i alltfor manga instrument.
(Sandh 2006) Begreppet kulturarv definieras 1 Norstedts Plusordbok sdhir: ’Idéer
och vérderingar som ingar i en kulturs historia, och som fungerar som en
referensram” (Norstedts 1997). Det betyder att begreppet ar vildigt oprecist och
kan ges olika betydelser beroende pa i vilket sammanhang begreppet anvands.
Forfattarna till SMoK:s musikvaneundersokning staller fragan om hur langt man
bor ga for att skydda det musikaliska kulturarvet, underforstatt den vasterlandska



konstmusiken (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2002).

Mangfald i form av rekrytering

Mangfald kan betyda att det ges mdjlighet till bred rekrytering till musik- och
kulturskolans verksamhet. Med bred rekrytering kan menas att barn fran hem med
mindre erfarenhet av att spela instrument finns representerade. Med enfald kan da
menas att endast barn fran familjer med musiktradition i hemmet och erfarenhet av
instrument representeras. Det kan ocksa finnas ekonomiska hinder. Om avgifterna
ar for hoga forsvaras mojligheterna for barn fran laginkomstfamiljer att delta.
Enligt SMoK:s Musik- och Kulturskolerapport fran 2006 varierade terminsavgiften
for att delta i musik- och kulturskolornas undervisning fran 0 till 1600 kr.
Genomsnittet var 598 kr (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2006).

Musik- och kulturskolans styrning

Musik- och kulturskolan beskrivs i manga sammanhang som en nationell
angelagenhet. | sjalva verket ar musik- och kulturskolan helt igenom en kommunal
verksamhet. Det saknas nationella styrdokument. Inom kommuner finns dokument
som styr verksamheten inom den egna musik- och kulturskolan. | samband med en
genomgang av olika kommuners styrdokument konstaterades att dessa generellt sett
var allmant hallna med i forsta hand évergripande malformuleringar. Det finns ett
antal skal till varfor styrdokumenten var sa allméant hallna. Ett viktigt skal till den
outvecklade malstyrningen ar att det saknas begrepp for att beskriva innehallet i
verksamheten, och att det darmed &r svart att jamfora over tid och med andra
kommuner. Det blir da svart att satta upp mal som ar mdjliga att utvardera. Ett
annat skal som framhalls &r att den politiska nivan avstar fran att binda sig vid
konkreta formuleringar da kostnaderna for att uppfylla dessa mal kan vara svara att
forutse. Ett ytterligare skal beddms vara att politiker ofta & n6jda med
verksamheten som den ar och att ytterligare malstyrning darfor inte anses
nddvandig (Sandh 2006).

Enligt en samlad beddmning av de enskilda = kommunernas
verksamhetsformuleringar understryks ofta att alla barn ska ha mojlighet att delta i
musik- och kulturskolans, eller kulturskolans, verksamhet (Sandh 2006). | de flesta
fall betonas att verksamheten ska vara bred och att alla ska kunna delta. Det finns
daremot séllan formuleringar som syftar till att verksamheten ska ligga i framkant



och kunna hjalpa elever till att ga vidare till hogre studier inom musik. En bredare
skrivning verkar vara i linje med forvantningar fran en majoritet av elever och
foraldrar. Sandh framhaller ocksa att det i enkatundersokningar framkommer att
bade elever och foraldrar ar 6verens om att verksamheten i forsta hand syftar till att
ge eleven en stimulerande fritid. FOr elever och foraldrar ar enligt dessa
undersokningar perspektivet att musik- och kulturskolan ska skola elever till
professionella musiker inte en hogt prioriterad uppgift. Sandh menar dock att det
hos larare och skolledare ofta finns en outtalad malséttning att forbereda elever for
hogre studier och att detta, om det lyckas, framhalls som en merit for skolan eller
lararen (Sandh 2006). Som ndmndes inledningsvis ar det inte klarlagt hur attityder
hos musik- och kulturskolans personal paverkar skolans utbud och prioriteringar.
Sandh bedomer att bland larare inom kulturskolan &r musiklarare mer inriktade mot
den professionella nivan an andra larargrupper.

Sveriges Musik- och Kulturskolerad (SMoK)

Under mitten av 1990-talet skapades en intresseorganisation for landets musik- och
kulturskolor, SMoK. Mer &n 80 % av Sveriges musik- och kulturskolor &r
medlemmar i organisationen. Enskilda kommuner & medlemmar i SMoK dér de
foretrads av sin musik- eller kulturskola. Féreningen har deltagit i debatten om
musik- och kulturskolans framtid och i detta sammanhang anordnat konferenser,
ibland i samarbete med kommunférbundet, och sammanstallt rapporter.

Sveriges Musik- och Kulturskolerad (SMoK) har tagit fram ett dokument som
syftar till att ge musik- och kulturskolor en gemensam plattform att ansluta sig till
och att arbeta efter. Det &r givetvis inte ett bindande dokument f6r kommunerna. |
samband med detta har en diskussion forts om det skulle vara till nytta for
kulturskolorna att styras av nationella maldokument (Sandh 2006). Svaret pa fragan
beror pa utvecklingen av kulturskolan i andra avseenden. En viktig fraga i detta
sammanhang &r utvecklingen av kulturskolan samarbete med den ordinarie barn-
och ungdomsskolan. En annan viktig fraga som diskuteras ar om kulturskolan ska
samverka mer med barn- och ungdomsskolan. | det fallet kan en 6kad tydlighet vad
galler kompetenskrav for personal och ledning och andra fragor vara viktiga att
reglera pa ett nationellt plan (Sandh 2006). I den vanliga barn- och ungdomsskolan
garanteras elever en likartad utbildning 6ver landet och detta regleras i laroplaner.
Med ett 6kat samarbete och integrering kan liknande krav stallas pa utbildningen
inom kulturskolan.
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SMoK:s musikvaneundersdkning

Tillsammans med Statens kulturrad och Ungdomsstyrelsen tog SMoK under ar
2001 initiativ till att kartlagga ungdomars relation till musik. Bakgrunden var att ett
flertal rapporter hade pekat pa att ungdomars intresse for att spela olika instrument
hade forandrats kraftigt under det senaste decenniet. Enligt den statistiska
sammanstallning som SMoK genomférde fanns det manga tecken pa att en
forskjutning fran vissa traditionella orkesterinstrument till andra instrument agt
rum. De instrument som hade en stor nedgang under 1990-talet i form av ett farre
antal aktiva elever var trablas, klarinett, piano och gitarr. For piano och gitarr
berodde minskningen inte framforallt pa minskat intresse fran elevers sida.
Samtidigt som farre spelade dessa instrument fanns langa koer till att fa borja spela
dessa instrument. Nedgangen berodde i stor utstrackning pa minskade resurser till
dessa instrument. For andra instrument, sasom cello och bas, verkar antalet elever
ha legat konstant. (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2002)

11



Teoretisk bakgrund

Uppsatsens andra frdga tar sin teoretiska utgangspunkt i ramfaktorteori.
Ramfaktorteorin behandlar frdgan om vad som hindrar och begréansar
forverkligandet av en laroplans intentioner. Man talar i det har sammanhanget om
en laroplanskod. Tanken &r att det bakom en l&roplan finns vissa principer, mer
eller mindre uttalade, for hur en skolas verksamhet ska bedrivas med avseende pa
mal, innehall och undervisningsmetoder. En laroplanskod har formats i ett
historiskt sammanhang under paverkan fran de forhallanden som i olika avseenden
paverkat sammanhanget. Lundgren redogor for fem olika typer av laroplanskoder
som foljer och avldser varandra i historisk tid: den klassiska, den realistiska, den
moraliska, den rationella och den dolda laroplanskoden. (Lundgren i Sandberg
1996) | den dolda laroplanskoden, som dominerat sedan 1970-talet, blir
specialiseringen mindre tydlig och en mer liberal och pluralistisk installning till
utbildningens mal blir framtradande. (Sandberg 1996) Sandberg beskriver
konsekvensen for musikutbildningen pa foljande satt:

”Musikundervisningen blir inte i forsta hand specialiserad utan istillet inriktad pa
att mota individens personliga behov av skapande och kreativitet, social fostran och
utveckling till samhéllsvarelse” (Sandberg 1996, s.70)

Inom musik- och kulturskolan saknas de laroplaner som styr den 6vriga skolan. De
faktorer som ligger till grund for en géllande l&roplanskod har med storsta
sannolikhet ett minst lika stort inflytande pa hur verksamheten bedrivs i musik- och
kulturskolan som i den vanliga skolan. Pa sa satt kan ocksa forhallandet mellan
samarbete och konkurrens vara lika géallande inom musik- och kulturskolan som i
den vanliga skolan.

”Det intensivare arbetet 1 ldrarlagen och forhandlingarna kring den lokala
arbetsplanen kan i den situationen innebéra olika konkurrensforhallanden och
kamper om spelrummet mellan olika &mnen i ett redan snalt tilltaget utrymme i
laroplan och timplan” (Sandberg 1996, s.207).

Forfattaren papekar att storleken pa olika intressegrupper, och hur de kommer att
samarbeta med andra intressenter, kommer att ha betydelse for hur de kommer att
lyckas med att hdvda sina intressen (Sandberg 1996). Ett liknande resonemang kan
da foras kring hur grupper inom musik-och kulturskolan har moéjlighet att havda
sina intressen. Formagan att fa en stark stallning beror delvis pa de forvantningar
som finns pa musik- och kulturskolans uppgifter fran aktorer utanfér skolan.
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Bakgrund till uppsatsens fragor

a) Det forsta frageomradet gallde musik- och kulturskolans uppgift i ett nationellt
och i ett lokalt perspektiv. Fragan ar da hur enskilda larare uppfattar sin uppgift och
vad de grundar denna uppfattning pa. Musik- och kulturskolans uppgift kan
uppfattas pa olika satt beroende pa vilken position i eller utanfér organisationen
bedomaren har. Viktiga intressenter ar forstds musik- och kulturskolans personal,
elever och foraldrar. Andra viktiga intressenter & kommunen, den vanliga skolan
och det lokala musiklivet. Det framhalls ocksa att musik- och kulturskolan har en
viktig uppgift i att skola framtida musiker till den hdgre musikutbildningen och det
professionella musiklivet. Da framstar det som rimligt att dven representanter for
dessa intressen kan ha synpunkter pa musik- och kulturskolans uppgift och
utformning. Till viss del forvéantas de enskilda musikskolorna ha egna program och
prioriteringar. Musikskolorna finansieras med kommunala medel. Det forefaller
dock inte alltid vara forenat med ett tydligt formulerat uppdrag fran
kommunledningens sida.

b) Det andra frageomradet géllde den enskilda musiklérarens attityder i fragor som
galler musik- och kulturskolans uppgifter. Fragan ar hur enskilda larare uppfattar
sin uppgift och vad de grundar denna uppfattning pa. Den enskilda lararens
uppfattningar kan ocksa paverkas av i vilken grad det fors en 6ppen diskussion om
dessa fragor i organisationen. Dessa attityder behdver inte dverensstamma med
eventuella mal i organisationen. Musiklararnas attityder kan tankas ha en storre
eller mindre betydelse for skolans prioriteringar beroende pa hur styrd
verksamheten dr fran uppdragsgivarna. En viktig fraga i detta sammanhang é&r i
vilken utstrackning lararna har asikter om hur verksamheten bor bedrivas, och i
vilken utstrackning de upplever att de far gehor for sina asikter.

13



Metod

| foljande avsnitt presenteras studien upplaggning med avseende pa val av metod
for insamling av information och val av informanter.

Val av metod

| foljande avsnitt diskuteras och presenteras val av metod for insamling av
information. Val av metod for insamling av information ar beroende av vilken
fragestallning som ska belysas.

Kvalitativ eller kvantitativ metod

Ett viktigt stallningstagande géller om fragestallningen béast besvaras med en
undersokning gjord utifran kvantitativ eller kvalitativ utgangspunkt. Patel och
Davidson skriver att de bada begreppen:

syftar pa hur man valjer att generera, bearbeta och analysera den information man samlat
in. Med kvantitativt inriktad forskning menar man sadan forskning som innebéar méatningar
vid datainsamlingen och statistiska bearbetnings- och analysmetoder. Med kvalitativt
inriktad forskning menar man forskning dar datainsamlingen fokuserar pa “mjuka” data,
t.ex. i form av kvalitativa intervjuer och tolkande analyser, oftast verbala analysmetoder av
textmaterial (Patel & Davidson 2003, s.14).

Om syftet hade varit att skatta férekomst av kédnda fenomen i en population, hade
en kvantitativ ansats varit lampligast. | den hér uppsatsen ar syftet att identifiera
larares uppfattningar och erfarenheter, som inte ar kéanda pa forhand. Malet &r alltsa
inte att méata hur vanliga dessa uppfattningar och erfarenheter ar. Det bedémdes att
kvalitativ metod lampade sig béast for uppsatsens fragestallningar:

1. Hur uppfattar musiklararna sin roll for musik- och kulturskolans utbud och
prioriteringar?
2. Vilka attityder har larare i fragor som har betydelse for dessa prioriteringar?

Kvalitativ intervju

14



Kallan till information i den har uppsatsen ar individers uppfattningar, attityder och
erfarenheter. Sadan information inhamtas bast genom enkat eller intervju. Patel och
Davidson skriver att bagge satten att generera information utgar fran att man staller
fragor till personer, och att man darfor ar utelamnad at deras villighet att svara pa
fragorna. Intervju bedomdes vara det lampligaste tillvdgagangssattet i den har
uppsatsen. Kvalitativ intervju kannetecknas av en lag grad av strukturering (se
nedan), men en varierande grad av standardisering. Bade intervjuaren och den
intervjuade dr “medskapare i ett samtal”. Intervjuaren bor “hjélpa intervjupersonen
att i samtalet bygga upp ett meningsfullt och sammanh&ngande resonemang om det
studerade fenomenet” (Patel & Davidson 2003, s.78). Forfattarna betonar vikten av
att intervjuaren har forkunskaper inom omradet, och foreslar pilotinterju,
studiebesOk eller deltagande observation som forberedelser. En pilotintervju
genomfordes for att fa en vidare uppfattning av den roll musiklérare uppfattar sig
ha i dagens musikskola.

Grad av standardisering/grad av strukturering

Tva viktiga stallningstaganden ror graden av standardisering och strukturering i
datainsamlingen (Patel & Davidson 2003). Med standardisering menas graden av
ansvar som undersokaren har nar det galler fragornas ordning och utformning. Med
strukturering menas vilket utrymme som respondenten ges att tolka
fragestéallningen och utveckla sina svar. Vid hog grad av standardisering stalls
undersokningens fragor i samma ordning och éar likalydande. Vid hog grad av
strukturering ges klara svarsalternativ med sma mojligheter for egna tolkningar av
respondenten. | figur 1 ges exempel pa undersokningssituationer med hdg eller |ag
grad av standardisering och strukturering.
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Hdg grad av Lag grad av
strukturering strukturering

Enkaét med fasta|Enkat eller intervju med
svarsalternativ oppna fragor

HOog grad av
standardisering |Intervjuer dar  man|Projektiva metoder ex vis

onskar gora en| Rorschach-test

kvantitativ analys av

resultaten

Lakarens upptagning av|Intervjuer dar man 6nskar
Lag grad av|tidigare gora en kvalitativ analys av
standardisering |sjukdomshistoria resultaten

Fokuserande intervjuer |Journalistiska intervjuer

Figur 1. Exempel pa olika typer av intervjuer och enkater beroende pa hog eller I1ag
grad av standardisering och strukturering (efter Patel & Davidson 2003, s. 72).

Syftet ar att ta reda pa olika mojliga uppfattningar som kan finnas hos larare. Det
bedomdes att en 1ag grad av standardisering skulle ge ékade mojligheter att fanga
en sa stor bredd av uppfattningar som mojligt. Intervjuerna ar emellertid inte helt
ostandardiserade, eftersom de foljer ett antal pa forhand bestamda frageomraden.
Det bedomdes ocksa att en 1ag grad av strukturering, det vill sdga att det lamnades
ett stort utrymme for respondenten att utveckla sina svar, skulle bidra till en
fordjupad bild av mojliga uppfattningar. | analysen och bearbetningen av den
insamlade informationen efterstdvades att identifiera och kartlagga hela den
variation av uppfattningar som fordes fram. Den information och de uppfattningar
som beddmdes vara mest relevanta for fragestallningen presenteras i resultatdelen.

Urval respondenter

Syftet var inte att gora ett slumpmassigt urval av respondenter, utan att valja
personer som hade nagot att saga. Fyra larare valdes ut for att bli intervjuade. Malet
var att bada konen skulle vara representerade och att olika instrumentgrupper skulle
vara representerade. En viss spridning i alder efterstravades ocksa. Genom en
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spridning baserat pa kon, alder och instrumentgrupp 6kar mojligheten att vissa
uppfattningar som kan vara kopplade till nagon av dessa faktorer ocksa blir
representerade. Nagra av intervjuerna gjordes per telefon. I den beskrivning som
foljer nedan anvands forkortningen IP som star for intervjuperson. IP1
representerar den forsta, langre intervju som fungerade som pilotintervju.

IP1: Man 53 ar. Larare i cello och ensemble pa en stor kulturskola. Intervjun
gjordes med respondenten i samma rum.

IP2: Kvinna 42 Larare i cello pa tvd mindre musik- och kulturskolor. Intervjun
gjordes per telefon.

IP3: Ar kvinna, 29 ar. Léarare i piano och dragspel pa en musikskola i en mindre
kommun. Intervjun gjordes med respondenten i samma rum.

IP4: Ar man, 28 ar. Larare i trombon, elbas, brukspiano och gehors- och musikléra
pa en musikskola i en mindre kommun. Intervjun gjordes per telefon.

Tva intervjuer genomfordes over telefon. Vid en forsta kontakt bestamdes en tid for
telefonintervjun. Bada intervjuerna genomfordes utan tidspress och med stort
intresse fran respondenternas sida. Det ar inte sannolikt att telefonintervju som
metod for inhdmtande av information i det har sammanhanget varit till nackdel.

Studiens genomférande

Uppsatsen staller tva fragor. Den forsta fragan géller lararnas uppfattningar om de
generella faktorer som styr musik- och kulturskolans utbud och prioriteringar, och
framforallt deras uppfattning om sin egen roll i denna process. Med utbud avses de
instrument som det erbjuds undervisning i. Med prioriteringar avses hur manga
platser en amneskurs far i relation till det totala antalet platser. Den andra fragan
fokuserar pa lararna i musik- och kulturskolan och deras attityder i fragor som ror
musik- och kulturskolans utbud och prioriteringar.

Undersdkningen om lararnas roll utfordes i tva steg:

a) Inledningsvis utfordes en langre fordjupad intervju med en musiklarare med lang
erfarenhet av musik- och kulturskolan. Den inledande intervjun fungerade som en
pilotintervju. Syftet var att fa en vidare uppfattning av den roll musikléarare
uppfattar sig ha i dagens musikskola. De fragor som stélldes gallde arbetsmiljo,
relation till elever, paverkansmajligheter osv. Genom att ga igenom lararnas arbets-
och livssituation och uppfattningar sin egen och musik- och kulturskolans roll och
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uppgift pa ett omfattande sétt kunde ett antal viktiga fragor med betydelse for
uppsatsens fragestallningar identifieras.

b) | ett andra steg genomfdrdes tre intervjuer med ldarare inom musik- och
kulturskolan. Dessa valdes sa att de skulle representera larare med olika typer av
huvudinstrument. Instrumenten grupperades med utgangspunkt i efterfragan fran
elevers sida samt i stdllning som orkester/icke orkesterinstrument. Baserat pa
information hamtad fran litteraturgenomgangen och fran den fordjupade intervjun
identifierades ett antal viktiga frageomraden att ga vidare med till intervjuerna. De
frageomraden som identifierades redovisas i samband med resultatredovisningen.

Den forsta, langre intervjun genomfordes i intervjupersonens hem. Hela intervjun
spelades in. Det var en fordel eftersom intervjun hade karaktéren av ett langre
samtal, med mojlighet till utvikningar. En av de tre 6vriga intervjuerna spelades in.
Det var inte praktiskt genomforbart att spela in de tva sista. En av dem gjordes pa
med intervjupersonen narvarande, de andra tva per telefon. For de intervjuer som
genomfordes per telefon férdes noggranna anteckningar éver allt som sades.

Etiska dvervaganden

Bell framhaller nagra viktiga etiska aspekter nar man gor en undersdkning. Att
respondenterna samtyckt till att vara med i studien och att de forstatt vad som ar
studiens syfte ar viktigt. Bell uppehaller sig ocksa vid begreppen anonymitet och
konfidentialitet, och citerar Sapsford och Abbott: ’konfidentialitet ar ett 0fte att
man inte ska kunna identifieras (eller beskrivas pa sadant sitt att man kan
identifieras), medan anonymitet betyder att inte ens forskaren sjalv vet vilka svar
som avgivits av vilken respondent” (Bell 2006, s. 57).

Vid intervjutillfallena informerades respondenterna om uppsatsens syfte. De larare
vars intervjuer spelades in informerades om det i forvag. Alla respondenter har
tillfragats om de vill att deras namn ska std med i uppsatsen eller inte. De har alla
sagt att de inte har nagot emot att deras namn star utskrivna, och darfér bedomdes
konfidentialitet vara av mindre vikt. | den del av uppsatsen dar resultaten av
intervjuerna presenteras har jag anda valt att ge respondenterna fingerade namn. De
presenteras med en kort bakgrund som kanske gor det mojligt att identifiera dem,
men det bedomdes vara av intresse for forstaelsen av resultaten.
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Resultat

| detta avsnitt redovisas resultaten fran undersokningen. Forst redovisas tva stora
frageomraden som identifierades med hjalp av tidigare litteratur och med hjalp av
pilotintervjun, och darefter ett antal mindre omraden inom dessa. Darefter
redovisas hur var och en av de 6vriga musiklararna besvarat dessa fragor.

Pilotintervjun

Inledningsvis utfordes en langre fordjupad intervju med en musiklarare med lang
erfarenhet av musik- och kulturskolan. Han kallas har for IP1. IP1 & man, 53 ar,
och arbetar som larare i cello och ensemble pa en stor kulturskola. Intervjun
fungerade som en pilotintervju. Syftet var att fa en vidare uppfattning av den roll
musiklarare uppfattar sig ha i dagens musikskola. De fragor som stalldes gallde
bland annat arbetsmiljo, relation till elever, paverkansmojligheter och om
arbetssituationen forandrats. Genom att ga igenom lérarnas arbets- och livssituation
och uppfattningar sin egen och musik- och kulturskolans roll och uppgift pa ett
omfattande satt kunde ett antal viktiga fragor med betydelse for uppsatsens
fragestallningar identifieras.

Viktiga frageomraden

Tva storre viktiga frageomraden identifierades.

a) Det forsta frageomradet gallde musik- och kulturskolans uppgift i ett nationellt
och i ett lokalt perspektiv. Fragan &r da hur enskilda larare uppfattar sin uppgift och
vad de grundar denna uppfattning pa. Musik- och kulturskolans uppgift kan
uppfattas pa olika satt beroende pa vilken position i eller utanfor organisationen
beddmaren har.

b) Det andra frageomradet gallde den enskilda musiklérarens attityder i fragor som
galler musik- och kulturskolans uppgifter. Fragan ar hur enskilda larare uppfattar
sin uppgift och vad de grundar denna uppfattning pa.

Foljande mer specifika frageomraden styrde de foljande intervjuerna:
Lararens uppfattning om den faktiska situationen:

Vem tar beslut om musik- och kulturskolans utbud och prioriteringar?
Vilka faktorer har betydelse for beslut om utbud och prioriteringar?
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Kulturskolans relation till grund- och gymnasieskolan?
Vilken diskussion finns vad géller att 6ka rekryteringen fran nya grupper?

Lararens attityder:

Vad ar musik- och kulturskolans uppgift?

Vilket ansvar har musik- och kulturskolan for att forvalta kulturarvet? Vad betyder
kulturarvet for dig?

Vad betyder begreppet mangfald inom musik- och kulturskolans verksamhet?
Bredd/elit?

Vilket ansvar har musik- och kulturskolan gentemot det professionella musiklivet
och/eller lokala amatérmusiklivet?

Funderingar kring musik- och kulturskolans framtid.

Lararnas uppfattning om den faktiska situationen

Vem tar beslut om musik- och kulturskolans utbud och prioriteringar?

IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar

IP3 uppfattar det som att det ar ett kollegialt styre, atminstone med den nya chefen
som lyssnar pa medarbetarna. Hon har tidigare erfarenhet av en chef som drev sina
idéer och fick lararna att tro att de var med och bestdmde, men kanske inte
egentligen gjorde det.

IP4 uppfattar det som att det ar rektorn tillsammans med kollegiet som styr utbudet.
Over dem bestammer kultur- och fritidsndmnden.

Vilka faktorer har betydelse for beslut om utbud och prioriteringar?

IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar

IP3 uppfattar det som att elever och foraldrar accepterar det som musikskolan gor,
och annars vander sig till andra stallen. Eleverna kan visserligen paverka och
komma med synpunkter i undervisningssituationen med sin larare, men hon tror
inte att foraldrarna forstar att de kan paverka. Det finns en aktiv foraldraforening i
hennes kommun, men de agnar sig inte at att paverka innehallet.

IP4 menar att det fran borjan ar hur lararkaren ser ut som avgor. Nar man sedan
rekryterar ersattare har de kanske en annan kompetens, och da kan utbudet andras.
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Det bygger ocksa delvis pa att en orkester ska fungera. P4 den skola han jobbar,
som har 350 elever, finns fem orkestrar. De har haft lite svart att fylla platserna pa
vissa av orkesterinstrumenten, men har darfor vidtagit atgarder. De har startat nagot
som heter Musiklek, i tre nivaer, som borjar med rytmik. I niva tva far man prova
alla instrument. | niva tre har man valt ett instrument, och i nasta steg borjar man
spela i musikskolan, och har da garanterad plats. Pa det sattet styrs elever in pa
orkesterinstrumenten. Den kursen kom till utifran en idé fran kollegiet. Man kan
idnda inte sdga att fokus ligger bara pd orkestrarna, sdger han. ”Vi har vi ju
heltidsanstéllda larare pa piano och gitarr, och de eleverna spelar inte i orkester.
Men orkestrarna dr en av de storsta utatriktade verksamheterna vi har”.

Kulturskolans relation till grund- och gymnasieskolan? Vad tanker du kring
nationella mal i kultur- och musikskolan?

IP2 Den ena av skolorna som hon jobbar pa har ett samarbetsprojekt med en
grundskola, som gar ut pa att alla i andra klass far spela antingen cello eller fiol.
Undervisningen sker klassvis och ingar i skolans undervisning. Om de sedan véljer
ett strdkinstrument far de garanterad plats pa Musikskolan. ”’Skolan var jittepositiv,
de tjanar pé det ocksa. Eleverna spelar p skolavslutningarna”.

IP3 har ingen erfarenhet av samarbete med grundskolan och musikskolan. Hon
kanner till projekt som andra skolor har haft, med till exempel blasorkester i fjarde
klass. Hon anser att det ar bra for rekryteringen. Hon tror att det for musik- och
kulturskolans del finns bra saker att hamta i grundskolan. Ett exempel hon ger ar
dialogen med forédldrarna. “Musikskolan kanske ocksd borde ha fordldramdten.”
Hon tror inte att det behovs nationella styrdokument for musik- och kulturskolan.
Mojligen skulle det kunna finnas ett dokument med gemensamma mal att strava
emot, eller nagot liknande.

IP4 sé&ger att hans kommun legat i framkanten vad galler samarbete mellan
musikskolan och grundskolan. Lararkollegiet ar ett arbetslag inom skolan. De har
all undervisning ute pa skolorna, pa skoltid. De har manga konserter pa skolorna,
och hjalper till med till exempel ackompanjemang vid skolkonserter. De har ocksa
en hemsida med musikteori och musikhistoria som skolorna anvander. Om det
skulle vara bra med nationella mal beror pa skolans personal och storleken pa
skolan. For en mindre skola med ett kreativt klimat, som den han jobbar pa, kan det
ocksa vara begransande.
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Vilken diskussion finns vad galler att 6ka rekryteringen fran nya grupper?

IP2: | den ena av kommunerna déar hon arbetar ar det framforallt rekrytering fran
kommunens ytteromraden som ar svart. Det &r svart att fa eleverna att komma till
Musikskolan. | den andra kommunen sker undervisningen ute pa skolorna. Pa sa
satt nar man ut till fler.

IP3 Pa denna fraga hade respondenten inget svar.

IP4 uppfattar det som att skolan har ganska manga elever med invandrarbakgrund,
men vet inte hur det ser ut jdmfort med antalet barn med invandrarbakgrund i
kommunen. Han uppfattar inte fragan som sarskilt aktuell, eftersom det inte &r
nagon invandrartat kommun. Kommunen tar inte emot nagra flyktingar. Det som
skulle kunna vara begransande &r i sa fall storleken pa avgiften, menar han.

Lararnas attityder

Vad ar musik- och kulturskolans uppgift?
IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar

IP3 tycker att en del av uppgiften ar musikskolans gamla uppgift: att fa fram nya
orkestermusiker. Men det dr inte bara det. ”Det dr ju roligt att spela tillsammans,
och barn behover stimulans.”

IP4: ”Musikskolans uppgift ar att barn ska fa chansen att lara sig spela ett
instrument. Alla ska fi chansen att &tminstone prova.”

Vad tanker du kring musik- och kulturskolans ansvar for att forvalta kulturarvet?
Vad betyder kulturarv for dig?

IP2: ”Jag &r klassisk musiker. Det &r inget jag sticker under stol med. Men det
behdver inte vara avancerat. Det ar inte finkultur, det &r for alla. Vi har stora
mojligheter att vidarebefordra det pa ett okonstlat satt. Men jag undervisar géarna
annat ocksa.”

IP3 tycker att musik- och kulturskolan har ett ansvar for att férvalta kulturarvet,
men menar att man kan diskutera vad kulturarvet dr for ndgot. “Beatles tillhor
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ocksd kulturarvet”, sidger hon. Musik- och kulturskolan har mer ansvar &n
grundskolan for att forvalta kulturarvet. Hon tycker inte att hon personligen har ett
ansvar for att introducera till exempel klezmer for sina elever. En av fordelarna
med att jobba inom musikskolan &r att man har en friare roll, menar hon. Man kan
”gora sin egen grej”.

IP4 Tycker ocksd att musik- och kulturskolan har ansvar for kulturarvet.
Musikskolan har ett ansvar for bredd, menar han. ”Ungarna ska fa spela det allra
senaste, det i mellan, och det allra aldsta. De ska bade spela den musik de lyssnar
pa och fa komma i kontakt med musik de inte kommer i kontakt med annars, som
till exempel folkmusik och klassiskt.”

Vad betyder begreppet mangfald inom musik- och kulturskolans verksamhet?
Bredd/elit?

IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar
[P3: ”Ordet mangfald betyder ju att man kan erbjuda allt, men vildigt {4 kan det.”

IP4: P& den skola han jobbar har de bra balans mellan bredd och elit, tycker han.
De har inget “elittink” pd den skola han jobbar, men de elever som “visar
framfotterna” fir extra uppmairksamhet 1 form av att de fir mgjlighet att spela
konserter och spela mer i ensemble. Med att visa framfotterna menas inte
nodvandigtvis att de spelar bast, utan att de anstranger sig och visar intresse.

Vilken betydelse har undervisningens innehall for rekryteringen pa de instrument
som har svart att fylla platserna?

IP2 menar att innehallet i undervisningen spelar roll. Barn kan valja cello, for att
sedan vilja spela sadant som rock och pop. Det far man forsoka tillgodose som
larare, tycker hon.

De koper det om man framhaller att vissa latar inte fungerar pa ett bra satt. Mina elever
koper det jag tar fram till dem. Man l&r kdnna dem. Det kan knorras ibland om jag valt ett
visst stycke for att de ska lara nagot speciellt. Barnen kan inte styra allt.

Hon sdger att det ar ett problem att det ar svart att fa barn att vélja
trablasinstrumenten.
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IP3 tror inte att innehallet dr fel, men att man maste “’sélja sig sjalv”’. Man kan till
exempel aka ut och spela pa skolor och pa sa satt na ut till foraldrar via barnen.
Hon citerar en kollega som sagt att “elever viljer ldrare snarare dn instrument”. De
vill spela med nagon som de tréffat och kanner sig trygg med.

IP4 tror att innehallet har betydelse. Han tar klarinett som exempel. Han tycker att
man bor leta fram exempel dar klarinett anvands, kanske inom till exempel hip-
hop. Men det far inte vara falsk marknadsforing”, undervisningen maste innehalla
det ocksa. Han tycker att man bor anstréanga sig for att spela sadant som tilltalar de
unga.

Vilket ansvar har musik- och kulturskolan gentemot det professionella musiklivet
och/eller det lokala amatormusiklivet?

IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar

IP3 tycker, som namns ovan, att en av kultur- och musikskolans uppgifter ar att fa
fram nya orkestermusiker. De flesta som blivit professionella musiker har nagon
gang passerat kultur- och musikskolan. Det ar lararnas uppgift att framja det, att
visa att man kan bli professionell musiker. Hon tanker ocksa pa det lokala
musiklivet 1 form av amatororkestrar. ”Det dr ju en naturlig progression att man gér
till den lokala blasorkestern efter musikskolan.”

IP4 tycker att man har ett ansvar gentemot eleverna att vacka intresset hos dem som
man tycker har mojligheten. Han menar att det alltid kommer att finnas de som vill
satsa, och da ska man ge dem den mdjligheten. Nagot ansvar gentemot det
professionella musiklivet tycker han daremot inte att musikskolan har. | hans
kommun finns det inga amatororkestrar, men daremot en stor
rockbandsverksamhet, som musikskolan uppmuntrar.

Funderingar kring musik- och kulturskolans framtid.
IP2 Pa denna fraga hade respondenten inget svar
IP3 tror pa mer gruppundervisning i kultur- och musikskolan. Traditionen att ha

individuell undervisning pa 20 minuter kan man bryta upp. De elever som bara vill
komma och spela men inte jobbar hemma mellan lektionerna kanske inte maste ha
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individuell undervisning, anser hon.

IP4: ”Musikskolan méiste vara beredd att fordndra sig. Bland annat genom att
anvanda teknik i undervisningen, som till exempel datorer, inspelningsutrustning

och hemsidor.”
Man maste ocksa inse att elbas och elgitarr ar har for att stanna, och &r lika mycket

varda som de andra instrumenten.
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Diskussion

Utgangspunkten for detta uppsatsarbete var fragan om hur beslut om utbud och
prioriteringar sker inom musik- och kulturskolan. Syftet med uppsatsen var att
belysa om, och i sa fall pa vilket sétt, musik- och kulturskolans personal upplever
att de har inflytande i dessa beslut. Ett ytterligare syfte var att undersoka attityder
och vérderingar hos larare som eventuellt kan ha betydelse for hur de utOvar detta
inflytande.

Uppsatsen inleddes med en kort historik av musik- och kulturskolans framvéxt. Har
redogjordes ocksa for en debatt som forts om musikskolans uppgifter i termer av
utbud och prioriteringar. En diskussion har ocksa forts om i vilken utstrackning
musikskolan nar grupper som i mindre utstrackning har en musikbakgrund. Den
litteratur som anvéndes identifierades genom soékning i relevanta databaser och i
referenslistor till den anvanda litteraturen. Det visade sig att litteraturen inom
omradet var begransad. Ingen tidigare litteratur hade sarskilt beskrivit eller
diskuterat lararnas roll i beslut om utbud och prioriteringar inom musik- och
kulturskolan.

Undersokningen baseras pa intervjuer av larare inom musik- och kulturskolan.
Samtliga som intervjuades var instrumentallarare. De som intervjuades
representerade olika instrument, bada konen, flera aldrar, och hade olika lang
erfarenhet av undervisning i musikskolan. Den bakomliggande tanken var att fa en
mer heltdckande bild av de mojliga aspekter som kan ha betydelse for
fragestallningen. Det &r viktigt i det har sammanhanget att betona att de utvalda
intervjupersonerna inte uppfattas som typiska representanter for en larare pa ett
visst instrument eller for en larare i en viss alder. Med det anvanda
undersokningsforfarandet finns inga mojligheter att dra slutsatser om en
uppfattning eller erfarenhet &r vanligare i en grupp an i en annan grupp. Avsikten ar
snarare att fa en bild av de mdjliga uppfattningar och erfarenheter som finns
representerade bland musik- och kulturskolans larare.

Undersokningen utférdes i flera steg. | en inledande intervju med en ldrare med
lang erfarenhet av undervisning i musik- och kulturskolan stélldes fragor som
belyser ett stort antal aspekter av arbetssituationen. Baserat pa den intervjun, och pa
vad som framkom i litteraturgenomgangen identifierades ett antal relevanta
frageomraden. De Ovriga intervjuerna inriktades huvudsakligen mot dessa
frageomraden.
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Uppfattningar om den faktiska situationen

Enligt de resultat som framkom upplevde de larare som deltog i undersékningen
varierande mojligheter att paverka utbud och prioriteringar. | vissa fall fanns stora
majligheter att ha eget inflytande Gver sin egen arbetssituation och inflytande 6ver
vilken typ av undervisning man vill erbjuda. | andra fall upplevdes mojligheten till
eget inflytande som mer begransad. En viktig faktor verkar vara hur ledningen i
form av musik- och kulturskolans rektor fungerar. Ledningen kan bade vara en
begrénsande faktor och en utvecklande faktor.

Det framkom i undersokningen att orkesterverksamhet uppfattades som ett viktigt
inslag verksamheten. Det gav elever mojligheter att spela och upptréda tillsammans
med andra elever. Det framkom i flera intervjuer att man ofta satsade sarskilda
resurser pa att rekrytera elever till mindre populdra instrument som behovs i
orkestrarna. En viktig faktor som styr beslut om utbud och prioriteringar inom
musik- och kulturskolan ar uppenbarligen i vilken utstrackning det finns aktiva
orkestrar. Det har papekats i andra sammanhang att det kan finnas forvantningar
fran det lokala musiklivet att musik- och kulturskolan ska fostra framtida
medlemmar i lokala orkestrar (Sandh 2006). Fragan diskuterades i samtliga
intervjuer. Det framkom inte direkt i intervjuerna om ldrarna uppfattade att det
fanns sddana forvéintningar, dven om IP3 talar om en “naturlig progression” fran
musikskolan till lokala amatérorkestrar.

Genom samarbete med grundskolan kan man 6ka intresset hos barn for att spela ett
instrument i musik- och kulturskolan. I intervjuerna framkom att samarbetet ofta &r
inriktat mot att skapa ett dkat intresse for att spela orkesterinstrument. Om detta &ar
ett generellt monster kan inriktningen pa samarbetet med grundskolan mojligen
bidra till att 6ka inriktningen mot orkesterinstrument pa bekostnad av resurser till
andra instrument. Sandh menar att om man ska verka for ett Okat samarbete mellan
skolformerna, sa skulle det vara bra med nationella styrdokument for musik- och
kulturskolan (Sandh 2006).

Musik- och kulturskolan har i vissa kommuner fatt kritik for sin bristande formaga
att rekrytera fran nya grupper. | teorikapitlet talas det om grupper som saknar
“kulturellt kapital”. De intervjuade ldrarna uppfattar problematiken pd olika satt.
Det kan dels bero pa att problematiken ser olika ut i de olika kommunerna de
arbetar i, dels pa att de faktiskt har olika asikter om hur problemet bér bemétas. En
av lararna ansag att de var utatriktade och Oppna mot alla kategorier men att
storleken pa avgiften kunde ha en stor betydelse for om vissa grupper valde att
avsta.
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Lararnas attityder

| intervjuerna stalldes fragan vad ldrarna anser vara musik- och kulturskolans
uppgift. De uppfattningar som kom fram representerade olika inriktning mot bredd
eller elit. Det betonades bade att det ar viktigt att fa fram orkestermusiker & ena
sidan, och vikten av att alla far mojligheten att prova pa ett instrument. Det ar
intressant att notera att det professionella perspektivet ndmns. Det kan jamforas
med Sandhs resonemang om ldrares och ledares outtalade mal (Sandh 2006). Som
ndmndes ovan har Sandh jdmfort kommunernas verksamhetsformuleringar och
funnit att det professionella perspektivet oftast inte finns med. Alla barns mgjlighet
att delta i musik- och kulturskolans verksamhet, betonas oftast. Han hénvisar ocksa
till enk&tundersdkningar som visar att detta stimmer med de férvantningar som
foraldrar och elever har pa musik- och kulturskolan. Daremot menar han att vissa
larare och ledare har som egen malsattning att en viss del av skolans elever ska ga
vidare till hogre musikstudier. Har kan det ocksa vara relevant att tala om dold
laroplanskod (Sandberg 1996).

Ingen av lararna refererade till om det pagar en diskussion om detta pa sin skola.
Ingen refererade heller till den egna skolans maldokument. Det behéver naturligtvis
inte betyda att en sadan diskussion inte forekommer.

Flera respondenter i den har undersdkningen tyckte att musik- och kulturskolan har
ansvar for att forvalta kulturarvet, eller att det atminstone ar en del av musik- och
kulturskolans uppgift. Det verkar som att de uppfattar det som ett relevant begrepp.
Déremot finns, bland respondenterna, flera olika uppfattningar om vad begreppet
kulturarv innebér. Flera av dem tycker att det &ar svart att klart definiera vad
begreppet star for, och vad som innefattas i vart kulturarv.

De intervjuade associerade till ordet méangfald pé olika sétt. Atminstone tre olika
perspektiv pa ordet framkom. Ett perspektiv var att ha ett stort utbud. I det fallet
behdver mangfald egentligen inte betyda att man erbjuder instrument som inte
ingar i den vasterlandska traditionen. Det kan ocksa innebdra att man garanterar ett
utbud av ovanliga traditionellt vasterlandska instrument. Ett annat perspektiv var att
rekrytera fran nya etniska grupper. Det tredje perspektivet gallde bredd; att aven de
som inte gor sa stora framsteg ska ha en plats i musik- och kulturskolans
verksamhet. De redovisade perspektiven sammanfaller val med de perspektiv pa
mangfald som redovisades i inledningen, det vill sdga mangfald vad géller utbud,
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och mangfald vad géller rekrytering.

| undersdkningen framkom flera uppfattningar om ifall ett andrat innehall skulle
kunna ha betydelse for rekryteringen pa de instrument som har fa elever. En
uppfattning var att man ska visa pa hur instrumenten anvands inom den musik som
tilltalar unga. En annan uppfattning var att man istdllet ska erbjuda mer
undervisning i de instrument som manga barn efterfragar, det vill sdga dar det &r
Ko.

Det fanns olika asikter om musik- och kulturskolans ansvar gentemot det
professionella och lokala musiklivet. Bade uppfattningen att musik- och
kulturskolan har ett sadant ansvar, liksom uppfattningen att den inte har det
representerades. En av respondenterna vande pa det och talade om det omvénda
perspektivet: ansvaret gentemot de elever som vill satsa pa musik. En sadan
hallning kan forstas i hogsta grad gynna bade det professionella och lokala
musiklivet.

Néar respondenterna ombads att reflektera fritt over kultur- och musikskolans
framtid tog de upp ganska olika omraden. IP4 talar om att vikten av att inse att
instrument som elgitarr och elbas dr hir for att stanna”. Han verkar uppfatta att
det, fran vissa hall, finns en skepsis mot dessa instrument. Det framstar som
markligt, eftersom de instrumenten under sa lang tid varit etablerade i musiklivet.
Det ar mojligt att denna kommentar representerar en brytning mellan den rationella
och den dolda laroplanskoden. | enlighet med den dolda laroplanskoden ska
musikundervisningen inte i forsta hand vara specialiserad utan snarare mota
individens behov av personlig utveckling. | ett sadant scenario kommer nya
instrument att vaxa sig starka trots viss oftrstaelse hos vissa delar av musik- och
kulturskolan.
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Slutsatser

| uppsatsen stalldes tva fragor:

1. Hur uppfattar musiklararna sin roll for musik- och kulturskolans utbud och
prioriteringar?

2. Vilka attityder har larare i fragor som har betydelse for dessa prioriteringar?

Bakgrunden till fragestéallningarna var att fragor stallts om i vilken utstrackning
instrumentalundervisning inom musik- och kulturskolan motsvarar efterfragan av
musikundervisning fran barn och ungdomar. Det har bland annat havdats att det
finns mer eller mindre uttalade krav och forvéantningar fran det lokala och aven fran
det nationella musiklivet att vissa instrumentgrupper ska ha en tillrackligt stor plats
i undervisningen. Anledningen ar i sa fall att till exempel regionala orkestrar vill
vara sékra pa att kunna rekrytera medlemmar aven i framtiden. Det har i flera fall
framstatt som oklart hur beslut om utbud och prioriteringar fattas.

Det ar mycket som talar for att musiklarare uppfattar att de har ett stort inflytande
over beslut som fattas inom musik- och kulturskolan. For det forsta upplever larare
att musikskolan sjalv har ett stort inflytande Gver sin verksamhet och att kollegiet
bor vara en viktig grund for de beslut som tas. Larare uttryckte ocksa starka asikter
om hur musikundervisningen skulle bedrivas och vilket syfte den har. Dessa
uppfattningar behover inte alltid vara i samklang med de uppfattningar och
forvantningar som elever och deras foréldrar har. De instrumentlédrare som
undervisar pa orkesterinstrument forefaller ha ett storre inflytande pa
verksamhetens inriktning. Det har tidigare visats, som papekats ovan, att intressen
inom och utanfor musikundervisningen understodjer en satsning pa
orkesterverksamhet. | de fall sadana intressen &r starka kan de ha inflytande éver
verksamheten.
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Fortsatt forskning

De resultat som framkommit i uppsatsen har ocksa bidragit till att vacka nya fragor.
Med utgdngspunkt i de resultat som presenterats i uppsatsen, och annan
information, skulle de stéllda fragorna kunna undersokas pa ett mer strukturerat
sétt. Syftet skulle kunna vara att underséka hur vanliga vissa uppfattningar ar bland
larare 1 musik- och kulturskolan. Detta skulle kunna goras genom att kontakta ett
storre antal larare och genomfdra en storre undersokning. Det skulle till exempel
kunna genomfdras med enkater med fasta svarsalternativ.
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