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1. Inledning; fragestillning, syfte och metod

Att skriva en vinrecension dr att i skriven text formulera en smak och det innebir en applicerad
versittning mellan medium.' Denna uppsats tar utgangspunkt i vinrecensionen och undersoker hur
oversittningen, som intermedialt fenomen, uppstér och fungerar. Undersokningen kommer att anga
intermedialiteten som sddan och hur den appliceras i vinrecensionen, men dven hur det sprakliga
uttrycket ser ut i en sddan applikation.2

For att kunna se till vinrecensionen som intermedial méste man se pa vin som en form av
medium och pa smaker som medel for kommunikation, som sprék. I uppsatsens forsta skede
forklaras, med hjdlp av samtida teorier, vad ett medium &r. Darefter kommer, med hjélp av den
semiotiska skolans definitioner av vad sprak dr, existensen av ett smaksprék att konstateras for att, i
forlangningen, hiavda att oversittning mellan olika sprak sker da vinrecensioner skrivs.

Efter bemoétandet av detta grundldggande problem kan den intermediala naturen som
vinrecensionen dger borja undersokas. En historisk exposé inleder denna andra del for att pdvisa hur
intermedialitetsbegreppet aldrig haft en statisk inneboérd och for att indirekt gora det tydligt att
begreppet ddrmed har férmagan att innefatta de fenomen som man finner i vinrecensionen. Under
kapitlets ndsta underrubrik definieras den form av applicerad intermedialitet som vinrecensenten
arbetar med. I en sddan definition kommer flera svagheter som dr gemensamma for intermediala
oversittningar, i den form som uppsatsen undersoker, upp. Vidare, under foljande underrubrik,
bemots dessa problem och forklaras. Dessutom presenteras hér bildspréket som ett mojligt satt for
vinrecensionen att sprakligt begridnsa omfattningen av den problematik som dversittningen mellan
medier innebér.

Bildspréaket som i allra hogsta grad ar nirvarande i vinrecensionen har dven det egenheter som ar
speciella for just denna situation. Definitionen av utvalda typer av bildsprak som vinrecensenten
skulle kunna anvénda sig av blir darfor en naturlig del 1 en undersékning av vinrecensionens natur.
Den tredje delen av uppsatsen utgors av dessa definitioner av for syftet utvalda bildsprakliga termer.
Inom var och en av dem finner man en historisk fluktuens som liknar den man upplever i

undersdkningen av intermedialiteten och i mycket verkar begreppens utveckling varit

! Medium: Se kapitel 2

* Sprdk: John Fiske, Kommunikationsteorier — En introduktion, 2:a reviderade upplagan, Stockholm 2001
(1990), s. 156. Som hir, kommer i det féljande de semiotiska termerna inte att definieras i texten annat &dn
nér det dr ndodvindigt for textens begriplighet. I noterna kommer det dock, som hir, att finnas
sidhdnvisningar sé att den som vill enkelt kan sla upp termerna.



sammankopplad. Kanske beror detta pa att vinrecensionen inte dr ensam 1 sin dubbla status som
intermedial och bildspraklig. Denna historiska variation av innebdrd hos de bildsprakliga termerna
far inledningsvis en kort presentation inom forklaringen av varje enskild term. Efter detta kommer
varje terms sitt att arbeta att presenteras och deras respektive sirskiljande drag att redas ut da de
genom historien blivit till synes hopplost hopblandade med varandra. Varje definition av
bildspraklighet kriaver precision 1 sitt utférande da bildsprakliga fenomen ofta pa ytan liknar
varandra. Det dr av denna anledning som termerna i uppsatsen sirskiljs helt frdn varandra pa ett satt
som kan verka drastiskt, men som nog ar nddvandigt for forstdelsen av undersdkningen som gors i
denna uppsats och inte minst for applikationen av termerna péa den foljande analysen.

De ovan presenterade kapitlen kommer i flera fall att sluta utan att na fram till ndgonting
handfast och for att styra upp den till synes divergenta samlingen definitioner som utgér huvuddelen
av uppsatsen kommer en analys att presenteras i den fjdrde delen. Genom analysen av en
vinrecension kommer precisionen i de definitioner som presenterats i uppsatsen att pavisas och en
mer total forstaelse for hur intermedialitet och bildsprak arbetar praktiskt att uppnas. For analysen
har recensioner ldsts ur ett flertal tidskrifter for att fa ett sd, for uppsatsens syfte, passande urval som
mdjligt. De mest anvénda av dessa visade sig vara dels Scandinavian Fine Wine Magazine (2008)
som har en internationell mélgrupp, dé den &r pa engelska, och som dessutom verkar vara mer
inriktad pa vinsamlande &n Ovriga for urvalet lasta tidskrifter. Dels den tidskrift dar de tva
vinrecensioner som slutligen visade sig fungera bést i analysen hérror fran, som heter Livets goda —
Sveriges ledande vintidning med whisky, mat, 6l & musik (2008). Valet foll pa recensioner hérur
bland annat pd grund av att den &r skriven pa svenska, men dven for att den har en mer smak- én
samlarinriktad karaktér, vilket &r av vikt for syftet hér.

Uppsatsen avslutas med en sammanfattning for att befasta uppsatsens tyngdpunkter. De
slutsatser som definitions- och analysarbetet resulterat i kommer hér att lyftas fram och
utkristalliseras fran den 6vriga, ibland av ndden tunga, textmangden, och féorhoppningsvis bidra till
en tydlig forstaelse for vinrecensionens sétt att producera intermedialitet med hjélp av bildsprék.

De semiotiska termer som anvinds i uppsatsen dr himtade ur konstvetaren John Fiskes bok
Introduction to Communication Studies (Kommunikationsteorier — En introduktion, 1990). De
teorier angaende sprak som presenteras i uppsatsen harrér dven dessa framst fran detta verk, men

ocksa fran Roland Barthes (1915-1980) texter i antologin /mage — Music — Text (1977).



For att definiera intermedialiteten 1 vinrecensionen utgar uppsatsen i hog grad ifran forskning
presenterad i den av Hans Lund (1939-) redigerade Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel
(2002). De artiklar som anvénts dr dels Lunds egna men dven musikanalytikern Siglind Bruhns
(1951-) teorier om den musikaliska ekfrasen har varit av stort intresse for denna uppsats, da den
musikaliska ekfrasen och vinrecensionen verkar vara understédllda liknande forutséttningar.

I allt vad som ror bildsprak har Inge Jonssons (1928-) I symbolens hus — Nio kapitel om symbol,
allegori och metafor (1983) varit hogst behjilplig. Inge Jonsson var dven delaktig under ett
symposium om bildsprakets funktioner som 2005 holls for ledamoterna av Kungliga Humanistiska
Vetenskaps-Samfundet. Samtliga foredrag hallna under symposiet har samlats 1 volymen Avsloja
eller délja — Bildsprakets funktioner (2008). Bland foredragshallarna stér, utover Jonsson, bland
annat Thure Stenstrom (1927-), som skriver om huruvida bildspraket ar esoteriskt eller exoteriskt
och retorikprofessorn Kurt Johannesson (1935—) som skriver om bildsprak och politisk retorik.
Symposiebidragen fran samtliga har anvénts f6r undersokningen av hur bildsprak fungerar 1
foreliggande uppsats.

Sammanfattningsvis kan alltsa dtagandena i uppsatsen kokas ned till f6ljande: Dess syfte &r att se
till hur intermedialitet och bildspréklighet manifesterar sig i vinrecensionen samt hur dessa tva
fenomen interagerar i densamma. Fragan som soks besvaras dar: Hur arbetar bildsprak for att uppna
god overforing mellan medier 1 en applicerad intermedialitet? Metoden for att besvara denna fraga
utgdr ifrén en jamforelse mellan vinrecensionens sétt att kommunicera med sin ldsare och idéer fran
semiotiska kommunikationsmodeller angdende hur betydelse 6verfors. Dessutom gors historiska
utblickar angdende intermedialitet och bildsprak i respektive kapitel, for att vinna hivd at
definitionerna 1 uppsatsen. Samtliga moment utfors 1 semiotisk anda, med fokus pa sprék och pa de

strukturer som styr sddana.
2. Vin som medium

For att 6ver huvud taget tala om intermedialitet i vinrecensionen méste man undersoka vad ett
medium &r och huruvida vinet kan anses vara ett sddant. Jergen Bruhn (1968-) sdger 1 sin artikel
”Intermedialitet — Framtidens humanistiska grunddisciplin?”’ (2008) att ett medium i sin enklaste
form kan sédgas vara ett modernare ord for konstart, vilket skulle innebéra att termen kommit att

anvindas framst for att demonstrativt ta avsteg fran den klassicistiska idén om hdga och ldga



konstarter och pa sa vis verka jamstillande bland kulturyttringar.” Redan p4 detta mest basala plan
kan vinet sdgas vara ett medium. Sydsvenskans vinrecensent Anders Fagerstrom konstaterar i sin
artikel "Férg, doft, helhet & histar” (2006) att ”’[d]et &r en konst att gora gott vin” och gar sedan
vidare med att forklara vinets konstnirliga komposition.* Jergen Bruhn fortsitter sedermera att
forklara hur ordet medium kan och bér tillskrivas storre innebord och inte enbart agera erséttning for
nagonting tidigare formulerat. Lars Ellestrom (1960-), har utifrin tesen att alla medier dr mer eller
mindre blandade med varandra, utvecklat en modell vari olika, vad han kallar modaliteter, inom ett
medium ordnas.’ Inom varje modalitet ryms ett realiseringssitt och en realiseringsform. En av
modaliteterna 1 modellen kallas sensoriell modalitet och dess realiseringssétt sdgs vara att ”[m]ediets
fysiska yta uppfattas av fraimst de yttre sinnesorganen” och formen for denna realisering kan vara
nagot eller nagra av de fem sinnena.® Medier utgdrs av modaliteter och enligt den sensoriella
varianten finns det ingen tvekan om att vinet kan behandlas som medium i foreliggande uppsats.

Utvecklingen av inneborden hos termen medium verkar ha skett delvis parallellt med
utvecklingen av de moderna kommunikationsteorierna, och inom dessa har den etablerats som
forutsittning for Gverforandet av recken, som forutsittning for kommunikation.” I denna
kommunikativa anda har termen medium fortsatt utvecklas och knutits till semiotikens digra
terminologi. Mediaforskaren Jiirgen Miiller (1950—) havdar till och med att innebérden av medium
skulle kunna jamstillas med den semiotiska texten.® Termens semiotiska tillhdrighet och idén om
medier som forutséttning for kommunikation gor den till en del av och ett villkor for spraket och ur
denna sprakliga anknytning springer fragan: Har vinet ett sprak och hur ser detta i sa fall ut?

Vinet dr som tidigare pévisat ett medium och skulle ddrmed kunna agera bas for kommunikation.
For att skapa ett meddelande och uppné denna kommunikation behdver vinet ett sprak.” Den
semiotiska definitionen av sprak kriver arbete 1 bade paradigm, som ér en uppstillning av ord som

har bade liknande och sdrskiljande drag ur vilka ett urval sker for skapandet av meddelanden, och i

3 Jgrgen Bruhn, “Intermedialitet — Framtidens humanistiska grunddisciplin?”, Tidskrift for
litteraturvetenskap, 2008: 1, s. 25

4 Anders Fagerstrom, “Farg, doft, helhet & héstar”, Sydsvenskan, 2006-02-04, Hamtat frén
http://sydsvenskan.se/vin/article140039/Farg-doft-helhet--hastar.html 2008-12-29, utskrift i forfattarens
4go

> Ellestrom enl. Jorgen Bruhn, s. 26

® Ellestrom enl. Jorgen Bruhn, s. 26

7 Rainer Bohn, Eggo Miiller och Rainer Ruppert enl. Jergen Bruhn, s. 25. Tecken: Fiske, s. 62

¥ Miiller enl. Hans Lund, “Medier i samspel”, Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel, red. Hans
Lund, Lund 2002, s. 19. Text: Fiske, s. 14

? Meddelande: Fiske, s. 14



syntagm, som ir meddelandet som produceras genom kombinationen av utvalda paradigm.'’
Fagerstrom forklarar vinets konstnarliga komposition och genom att ldsa hans artikel ur ett
semiotiskt perspektiv kan vinets smaksprékliga paradigm utpekas. Inledningsvis ndmner han hur
valet av druva péverkar det smaksprakliga meddelandet, alltsd hur de olika druvsorterna skulle
kunna utgora en paradigmatisk kedja i vilken ett syntagmatiskt urval sker. Ndsta urval angar
vaxtplats, hur jorden i olika delar av varlden formar vinets meddelande. Ett tredje syntagmatiskt
urval sker utifran en tidsméssig anpassning frén vinmakarens sida. Varje ar producerar druvor av
olika karaktér, beroende pa klimatet under tillvixtprocessen. Fagerstrom fortsdtter att forklara hur ett
otal tillverkningsmaissiga val, alltsa syntagmatiska urval av paradigm, gors i produktionen och
formar vinet till en totalupplevelse, en lisning av forhoppningsvis positiv betydelse.'' John Fiske
sdger att ”dér det finns ett urval finns det betydelse”, vilket vél bekriftar vinets formaga att skapa

meddelanden och “tala”.'? Det kan allts4 konstateras att vin dger ett sprak som uttrycker dess smak.

3. Intermedialitet

3.1. Kapitlets syfte

Hans Lund presenterar redan i undertiteln till antologin Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel,
en traditionell definition av intermedialitetsbegreppet. Det dr en definition som i korthet innefattar de
klassiska mediernas interaktion och vad denna interaktion ger upphov till. Titeln kan tyckas belysa
ett brett spektrum av fenomen, men Jgrgen Bruhn vill hdvda att den trots det inte ar tillrackligt
omfattande. Han papekar att Lunds titel framforallt utgor en beskrivning av de interartiella
studiernas dtaganden. Dessa studier, menar Jgrgen Bruhn, med stdd av den inflytelserike
konsthistorikern W.J.T. Mitchell (1942-), ér allt for fast bundna i en himmande komparativ tradition
som dessutom vénder ryggen till interaktionen mellan nya konstarter och medier vilka i
traditionalistens 6gon anses vara “1iga”."® Trots detta utgdr dock Intermedialitet ett utmarkt
introduktionsverk till intermediala studier och foreliggande kapitel utgar till stor del fran Lunds bok.
Ovanstaende exempel visar dock pa diskrepans mellan definitioner och pavisar dels bristen pa
tydliga definitioner i nuldget, dels behovet av att precisera tydliga sddana infor varje anvindande av

termen intermedialitet.

1 Fiske, s. 156. Paradigm: Fiske, s. 82. Syntagm: Fiske, s. 82

" Jfr. Fagerstrom

12 Fiske, s. 84, uppsatsforfattarens kursivering. Betydelse: Fiske, s. 69
" Jgrgen Bruhn, s. 23f. Mitchell enl. Jorgen Bruhn, s. 24



Roland Barthes har i sin essd ”Le message photographique” (”The Photographic Message”,
1961) skrivit att ”language [...] connotes reality”, dar konnotation ér den betydelse som uppstéar da
individen ldser texten utifran sina erfarenheter, och visst upplever och paverkas varje individ hela
tiden av sin lasning av omvirlden, av verklighetens sprék.'* Aven om individen inte skulle kunna
formedla den intakta betydelsen av sin ldsning, da betydelser &r subjektiva eftersom de skapas i
negociering mellan individ och tecken och formedling alltid innebédr en omformning av betydelse,
laser hennes medvetande och skapar konnotationer redan fran forsta intrycket. Lasning och ddrmed
konnotering dr en av hjérnans mest basala och samtidigt yttersta funktioner, en process som alla
intryck passerar i uppfattandet och uttryckandet, i kodningen och avkodningen av meddelanden.'

Barthes har 1 "The Photographic Message” applicerat teorin att perception innebér direkt
verbaliserng. for forlangningen av denna teori kan man hivda att allt som manifesterar sig for
medvetandet gor det via en intermedial automatik. Alltsa att all inhdmtning av intryck, all ldsning,
innebdr en omskrivning. Lars Ellestrom har formulerat Mitchells idéer i1 en intermedial modell som
tidigare refererats till. Denna lyfter fram intermedialiteten som inte bara en effekt av, utan dven ett
villkor for, alla kulturyttringar.'” Dessa tankar kan f4 oss att ana svarigheterna bakom forsoket att
definiera intermedialitetsbegreppet. D4 intermediala studier dessutom réknas som ett ungt omrade ar
fa koncept vedertagna och divergensen mellan de méngfaldiga idéer om vad begreppet bor innefatta
stor.'® Fordelen med intermedialitetsstudiernas unga status r den flexibilitet de ddrmed har och
begreppets mojlighet att forma sig efter definitioner som understdder nya syften, liksom efter nya
idéer som 1 specifika fall behover inkorporeras. Samtidigt gor intermedialitetens odefinierade status
den vetenskapligt svag. Utifran dessa resonemang star det klart att intermedialiteten inom och
utanfOr vinrecensionen ar ett tillatande men samtidigt krdvande begrepp. Tillatande da det stér oppet
for nya idéer och krivande eftersom man i arbetet med nya idéer maste befdsta dem med hjilp av
ytterst noggranna definitioner for att ge dem styrka och vetenskaplig bérkraft. Just en sadan
noggrann definition av intermedialiteten i1 vinrecensionen, ar vad detta kapitel syftar till att

astadkomma.

'* Roland Barthes, “the Photographic Message”, Image — Music — Text, red. Stephen Heath, London 1977,
s. 29. Konnotation: Fiske, s. 118f. Ldsa: Fiske, s. 14

' Fiske, s. 158. Koda: Fiske, s. 108. Avkoda: jfr. Koda: Fiske, s. 158

"% Barthes, s. 28

' Ellestrom enl. Jorgen Bruhn, s. 26

'8 Jgrgen Bruhn, s. 24



Under kapitlets fortlopande kommer, for att uppfylla de d&taganden som preciserats ovan, forst
intermedialitetsbegreppets relativt odefinierade och ddrmed flexibla status att pavisas via exempel ur
dess historiska utveckling och forskares skilda uppfattning angaende dess innebord och funktioner.
Darefter kommer vinrecensionens intermedialitet att preciseras med utgangspunkt i forskning runt
den mer etablerade ekfrasen, det i skrift beskrivna bildkonstverket, som uppvisar ménga likheter
med vinrecensionen.'’ Med hjilp av den forskning som gjorts runt ekfrasen definieras sedan en form
av pragmatism som &r drivande i flera av de intermediala uttrycksformerna, bland annat inom
vinrecensionen, och den dnskan om perfekt reproduktion mellan teckensystem som denna
pragmatism syftar till. Den tredje delen av kapitlet kommer att behandla den
oversittningsproblematik som oundvikligen uppstar 1 yttringar av intermedialitet vilket frimst

innefattar tillkomsten och franfillet av konnotationer.
3.2. Historisk genomgang

Sett ldngs en tidsaxel finner man otaliga exempel pd intermedialitet med varierande utseende och
sprungna ur varierade situationer.”’ Tidiga antika exempel pa applicerad intermedialitet, som n
idag ar lattillgéngliga star att finna. Ekfrasen 6ver Akilles skold i1 Iliaden ar en vedertagen och
utforskad séddan och frén romantiken ar John Keats (1795-1821) ”Ode on a Grecian Urn” (1819) ett
ypperligt exempel.21 Regler for intermedialiteten har ocksa stillts upp i mangder, varav vissa har levt
kvar och @nnu refereras till. Till exempel har vil fa missat Horatius uttryck ut pictura poesis”, som
kan sidgas beteckna en intermedial skola enligt vilken samma regler bor gilla inom samtliga
konstarter, “poesin ska vara som bilden”.*

Inte nog med att intermediala fenomen &r omdiskuterade sedan linge, de har dessutom agerat
hjartefrdgor for stora tdnkare under flera, om inte alla, faser av kulturhistorien. Inte minst har man
argumenterat kring de olika konstarternas inbordes forhallanden och vilken av dem som skall anses

vara av hogst virde. Till exempel drev Leonardo Da Vinci (1452—-1519) en eldfangd debatt betitlad

paragone, som gillde huruvida malarkonsten som kulturyttring inte hade sin rattmétiga plats bredvid

' Ekfras: Hans Lund, “Litterér ekfras”, Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund
2002, s.183. Se kapitel 4.2.2.

% Genom uppsatsen kommer termen intermedialitet att anvindas dven retrospektivt da den kan hivdas
innefatta de tidigare interartiella studierna. Hur termen har sin historiska grund i interartialiteten kommer
senare att pavisas.

! Homeros, llliaden, Stockholm 1992, s. 286ff. John Keats, “Ode on a Grecian Urn”, The Works Of John
Keats — With An Introduction And Bibliography, Ware 1994, s. 233

22 Horatius enl. Lund, "Medier i samspel”, s. 14



poesin pé parnassen.”> Med all denna tankekraft investerad i amnet kan man som resultat dven se
exempel pa metodmaissiga fordndringar i utforskandet av intermedialiteten. Bdde den schweiziska
lingvisten Ferdinand de Saussure (1857—-1913) och den amerikanska filosofen Charles Sanders
Peirce (1839-1914) behandlade i sin forskning bland annat tecknet och preciserade dess olika typer
pa banbrytande sitt. De Saussures och Peirce definitioner dr ovérderliga i dagens intermediala
forskning da betydelse birs av tecken och intermedialitet 1 hog grad innebér just Gverforandet av
betydelse mellan spriak. Bland annat har termerna ikon, index och symbol ur Peirce teckenléra blivit
en oumbdrlig del av den intermediala forskningens vokabulér, samtidigt som De Saussures forskning
ledde till utvecklandet av den semiotiska skolan vilken onekligen har fokuserat till stor del pa
intermediala fenomen.”* Det finns flera exempel pa semiotiska undersokningar av intermedialitet
utforda av Barthes i1 antologin /mage — Music — Text vilken anvénts for delar av detta kapitel.

Slutligen kan man se hur dominansen i perioder forskjuts mellan olika medier beroende pa den
kulturella och tekniska utvecklingen. 1994 definierade Mitchell som en punkt i historien, som han
kallar “’the pictorial turn”, dar det bildmaéssiga uttrycket bade kvantitativt och 1 uppskattning borjar
dominera dver det litterdra.”> Det verkar som om ldsarens blickfing flyttats fran de klassiska
konstarterna till forman for nya uttrycksmedel, nya sprak. Detta stimulerar i sin tur lusten och 6kar
behovet av att Gversdtta mellan dessa och bidrar saledes till produktionen av nya intermediala
fenomen.

I samband med uppkomsten av dessa nya uttrycksformer och de traditionella konstarternas
marginalisering blir begreppet medium viktigt och distinktionen mellan den dldre termen
interartialitet och den yngre intermedialiteten blir tydlig. Interartialitet dr en term som &r begransad
framst till de sa kallade ”hoga” konstarterna och har komparation mellan verk ur dessa som
metodiskt fortecken. Intermedialitet innefattar istidllet mer invecklade, ofta inommediala och
konstruerade, kombinationer av medier som inte nddvéandigtvis grundas i likhetsrelationer och som
eliminerar kravet p4 komparation for pavisandet av intermedialitet.”® Intermedialiteten 4r alltsa ett
inkluderande och brett paraplybegrepp som énnu ej forlorat sin dynamik, ett metodiskt odogmatiskt

begrepp som har en stor teoretisk potential.

2 Bernard Scholz, "Emblem”, Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund 2002, s.
27

* David Scott, ”Affischen och frimérket”, Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund,
Lund 2002, s. 43f. Jonathan Culler, Structuralist Poetics — Structuralism Linguistics and the Study of
Literature, London 1975, s. 16. Ikon: Fiske, s. 69. Index: Fiske, s. 69, Symbol: Fiske, s. 69

5 Mitchell enl. Lund, "Medier i samspel”, s. 17

%6 Jgrgen Bruhn, s. 23ff



3.3. Den pragmatiska intermedialiteten

I flera av de intermediala fallen finns en stravan efter god reproduktion i den producerade texten,
alltsa 1 den text som da den skrivs ger upphov till intermedialiteten. En beskrivning av ett sddant
fenomen gors lattast via ett exempel.

I vad som kallats ”det frusna 6gonblickets ekfras” finner man ett forsok till konkret
intermedialitet ddr man Onskar l14ta bildkonsteverket tala sjélvt till 1dsaren av den producerade
texten.”” Ekfrasens forfattare gor i detta fall inga ansprak pa att skapa litteratur och inte heller p4 att
ha formulerat allmént géllande konnotationer for kélltexten, bildkonstverket. Istéllet forsoker hon
skapa en form av ekfras som &verfor det betecknande 1 bildkonstverket till lasaren och sedermera
later denna applicera sina egna betecknade och aktivera sina egna konnotationer.”® Forfattaren
stravar alltsé efter att reproducera och oversétta bildkonstverkets faktiska element till en annan typ
av medium, ett annat sprak, men limnar det upp till lisaren av denna att tolka dessa element.” En
sadan ekfras dr ofta skriven i brist pa en béttre form av reproduktionsteknik och dr vid sddana
tillfallen ett tydligt exempel pa den sorts pragmatism som ligger till grund f6r delar av ekfrasens
tidiga utveckling.’® Denna pragmatism verkar som tendens vara nedford dven till den lyriska
ekfrasen, den sorts ekfras som gor sina egna konstnérliga ansprék. Att ekfrasen, &ven om den i det
enskilda fallet ofta dr sin egen kulturyttring, i sin innersta kédrna dger en drift att “’tala sant” gor den
till ett givande exempel for att demonstrera den sorts intermedialitet som dven vinrecensionen
innebdr. Definitionen av intermedialiteten i vinrecensionen — som ju vill férmedla en ”sann” bild av
vinets smak — fir pa sa sétt understdd av grundlig tidigare forskning runt ett liknande fenomen.

Trots ekfrasens strivan efter att vara ”sann” 1 sin beskrivning, ar det en orimlig tanke att intakt
overfora ett tecken fran ett sprak till ett annat utan att ge upphov till nya konnotationer. Att denna
stravan efter perfekt reproduktion i ett nytt medium ar orimlig &r den trend som kommer att f6ljas
argumentativt under detta kapitels fortlopande.

I ekfrasen, som dter far agera som ett parallellt exempel for vinrecensionens intermedialitet, finns
det en inbyggd Onskan att aterge bildkonstverket. Olika sprak formedlar dock inte betydelse pa
samma sétt och fOr att ndrma sig en ’sannare” overséttning krdavs en dn mer anspraksfull attityd &n

vad det frusna 6gonblickets ekfras har. Hir kommer begreppet enargeia in. Himtat ur retoriken

" Lund, “Litterdr ekfras”, s. 188
28 Betecknande: Fiske, s. 66. Betecknade: Fiske, s. 66
2 Lund, “Litterar ekfras”, s. 188
30 Lund, “Litterar ekfras”, s. 183



innebdr det ett forsok att ’aterge betraktarens perception av ekfrasens foremal” snarare én att aterge
foremalets utseende.’' Detta forsok, eller detta sokande efter ”sann” dversittning, innebar indirekt ett
litterariserande i den producerade texten och blir darfor dven ett steg pa végen till ekfrasens uppgéing
i den lyriska genre som den idag huvudsakligen utgor. Med detta menas att den lyriska ekfrasen inte
med nédvandighet utgdr en distansering fran ekfrasens grundliggande tendens som beskrivits
tidigare. Ekfrasen som litterdr genre kan vara fodd ur strdvandet efter enargeia som pa ett intrikat sitt
innefattar ett storre konstnérligt svangrum, men paradoxalt nog dven en potentiellt hogre
reproduktionsforméga i den producerade texten.*® En ekfras rik p4 enargeia star alltsé, i den lyriska
ekfrasen, i syftesméssig samklang med det frusna 6gonblickets ekfras, men anvinder sig av en annan
metod. Enargeia innebér enligt forda resonemang en stirkning av ekfrasens reproduktionsforméga.
For att forstd detta kan man bli behjalpt av att likna reproduktionen har, med romantikernas forsok
till verklighetsétergivning, grundad i deras skepticism rorande det rationella sprakets forméga att
dterge “verkligheten”, att reproducera den.” Intressant i ssmmanhanget 4r att den lyriska ekfrasen
etablerades som genre just under den romantiska eran.>*

Tamar Yacobi beskriver enargeia som en alluderande markor av de bildméssiga egenskaperna
som aktiverar det kreativa tdnkandet till att visualisera, men gor det i den riktningen att man kommer
nira forfattarens upplevelse av bildkonstverket.>

Enlig det resonemang som presenterats ovan har det frusna 6gonblickets ekfras en liten mangd
enargeia i forhdllande till den litterdra ekfrasen. Det innebér dven att en hogre grad av litteraritet, av
enargeia, i det hér fallet gér hand i hand med en béttre reproduktion mellan texter i en intermedial
oversittning. Samtidigt dr det vinrecensentens strdvan att uppna en sa god reproduktion, hég

enargeia, som mdjligt i den producerade texten.
3.4. Oversittningsproblematik

Det dr svart att tinka sig ett intermedialt fenomen som inte innebér en dverséttning mellan sprak.
Forutsatt att inte Oversittningsproblematiken &r sjilva syftet med den intermediala yttringen innebér

detta en strdvan efter god reproduktion i den producerade texten. Detta innebér 1 sin tur ett problem 1

*! Helena Bodin, ”Det levande nuet — Om perception och enargeia i bysantinska och svenska ekfraser
dgnade ortodoxa ikoner och kyrkorum?”, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2008: 2, s. 55. Enargeia: Lund,
”Litterér ekfras”, s. 189

32 Jfr. Lund, "Litterér ekfras”, s. 185

3 Jfr. Inge Jonsson, I symbolens hus — Nio kapitel om symbol, allegori och metafor, Stockholm 1983, s.
157

34 Lund, “Litterar ekfras”, s. 183

35 Yacobi enl. Lund, “Litterar ekfras”, s. 189
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en mer eller mindre omfattande skala. I den pragmatiska intermedialiteten beskriven ovan, och
foljaktligen 1 vinrecensionen, dr detta problem betydande och méste bemdétas.

Det ér onekligen si att vissa intermediala fenomen uppvisar en strdvan efter att reproducera det
medium som de fokuserar pa i den producerade texten, men trots denna strivan kan ingen
intermedialitet uppsté utan att nya konnotationer uppstar, utan att betydelse vinns och gar forlorad.
Barthes sdger 1 "The Photographic Message” att ”’in the movement from one structure to the other
second signifieds are inevitably developed”.*® Frén konstaterandet av detta utgér resonemanget i
nésta kapitel, om den intermediala dversattningsproblematiken. Stravandet efter god reproduktion i
den producerade texten som moter sprakets inbyggda subjektivitet 4r paradoxen som denna
problematik emanerar ur och det orimliga krav som vinrecensenten arbetar under.

Semiotikern, filosofen och forfattaren Umberto Eco (1932-) har utvecklat en definition av ett
problem som behandlar den divergens i betydelse som uppstar dé ett meddelande kodas i ett sprak
och avkodas i ett annat.’” Grundliggande for detta problem, som han kallar aberrativ avkodning, ir
den semiotiska teorin om att olika individer anvénder sig av olika koder for att formulera sina
meddelanden.*® Ecos problemstillning behandlar frimst fenomen dér ett meddelande producerat i en
smal kod stills infor en bred publik och de svérigheter avkodningen i sédana fall innebér.” Hans
problemstillning héller sig till en direkt relation mellan individer som utfor kodningen och individer
som avkodar och behandlar vad som snarare kan betraktas som sprékliga och kompetensmaissiga
nyansskillnader mellan individer 4n helt skilda spraks interaktion. Trots detta kan samma idé
utvidgas till att omfatta just den intermediala dverséttningsproblematik som é&r av intresse for denna
uppsats. Enlig Eco r resultatet av aberrativ avkodning en fordndring av meddelandet, ett brott mot
den onskade goda reproduktionen i 6verforandet, och pa sé sitt kan det inférlivas med Barthes
resonemang angdende utvecklandet av ”second signifieds”.

Man maéste ha klart for sig att en vinrecensents upplevelser av ett vin dr subjektiva, och redan
genom att konstatera detta har ju det huvudsakliga problemet i att férmedla en smak redogjorts for.
Detta ligger 1 upplevelsens natur men innebér inte nddvandigtvis att aberrativ avkodning hos ldsaren

av recensionen uppstéir.40 Da vinrecensenten formulerar sin text, angdende vinets smak, kodar hon ett

% Barthes, s. 26

37 Kod: Fiske, s. 91f och s. 64.

¥ Aberrativ avkodning: Fiske, s. 109

¥ Eco enl. Fiske, s. 109. Smal kod: Fiske, s. 106f

* Denna subjektivitet behandlar den aberrativa avkodningen av vinet som ett meddelande kodat av en
vinproducent och avkodat av en recensent som &r “’1dsaren” av sjdlva vinet.
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meddelande. For att gora detta anviinder hon sig av sina erfarenheter, sin kompetens.*' Recensionen,
meddelandet, gar sedan i tryck och méter sina ldsare. For att uppné perfekt 6verforing i detta fall blir
ju meddelandet, pd grund av sina rotter i recensentens erfarenhet, beroende av att avkodas av en
person med samma erfarenheter som recensenten hade 1 sin kodning. Erfarenheter som inte ens
recensenten sjdlv, som sen sin kodning troligtvis gjort sig nya, kan hdvda vara intakta nog att
anvéndas for att avkoda meddelandet samt extrahera dess betydelse exakt. Denna orimlighet gor i sin
tur den aberrativa avkodningen till ett faktum i all avkodning men genom att rikta ett meddelande
mot en publik som har ungefdr motsvarande erfarenheter, eller liknande kompetens, kan denna
minimeras. Problemet aberrativ avkodning innebdr alltsé 1 kort att alla laser in olika betydelser 1
tecknen. Recensenten kan genom att noggrant, med rationellt sprak, beskriva den betydelse hon vill
formedla anvinda sig av en smal, specifik, kod men maste i sé fall rikta sitt meddelande till ldsare
som har liknande den egna kompetensen. S& fungerar till exempel facktexter som verkar tunga for
lasare med annan kompetens @n dem som texten riktar sig till, men som samtidigt dr oerhort rika pa
information for en insatt. I fallet med den insatta ldsaren forbéttras alltsd integriteten 1 Gverféringen
av meddelandet, men samtidigt begrinsas antalet potentiella lisare drastiskt.** Genom att istillet
anvénda sig av en bred kod, som dr mer allméngiltig, kan fler 14sare ta till sig meddelandet, men
samtidigt kommer mycket av det tinkta innehéllet att falla bort pa grund av det allmadnna sprakets
oprecisa karaktir.*

Allt detta ligger ju till hinder for bade ekfrasforfattare och vinrecensenter, och for andra som
arbetar med intermediala fenomen. Darfor dr en 6nskan om att reducera den aberrativa avkodningen
utan att forlora ldsare sjdlvklar. Hur 4stadkommer man da detta? Fiske talar om tre sétt att producera
den “konformitet” mellan kodare och avkodare som all kommunikation behdver for att fungera. Den
forsta och vanligaste dr konventionen som innebér en anvdndning av en kod for kommunikation
under tillrdcklig tid och tillrickligt ofta for att en god dverforing av betydelse skall uppsté, for att
erfarenhetsgrunderna mellan de kommunicerande skall nidrma sig varandra.** Nista stt att uppné
konformitet &r enligt uttalad 6verenskommelse, vilket innebér att koppla en viss dverenskommen
betydelse till ett visst tecken uttryckligt och ddrmed skapa god dverforing av betydelse. Det tredje

sattet dr att genom ledtradar i den kodade texten antyda betydelsen av den och pa sé sétt uppna

! Jfr. Fiske, s. 109

“2 Jfr. Fiske, s. 106f

“ Jfr. Fiske, s. 103ff. Bred kod: Fiske, s. 103
* Fiske, 5.108
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konformitet.* Minst ett av dessa sitt ligger som sagt till grund for fungerande kommunikation och
for varje overforing av meddelanden, vilket 1 forldingningen innebér att ju starkare nérvaro av ett av
dessa element i ett meddelande desto hogre dverforing av betydelse. I detta har bildspréaket sin givna
roll. Den inndtta konventionen kan liknas vid en tidig form av bildsprék, som hieroglyfen, som i
grunden har ikonisk, alltsé 1 likhet strikt bunden, koppling till sitt betecknade men som sedan pa
grund av omfattande bruk forenklats och blivit allt mer olik sitt betecknade och ddrmed blivit
arbitrdr. Den uttryckliga 6verenskommelsen liknar den moderna symbolen med sin godtyckliga
koppling mellan betecknande och betecknade och den tredje varianten som antyder att betydelsen i
ett meddelande kan liknas vid metaforen som delger brottstycken ur sitt &mne. Dessa ting kommer
att behandlas nirmre 1 foljande kapitel.

For att knyta an till f6ljande kapitel och for att ytterligare understryka detta kapitels huvudsakliga
upptéickter bor det dter uttryckligen sédgas att sittet for att uppnd en sé gedigen dversittning mellan
sprak som mojligt, for att uppna enargeia 1 en tillrdckligt fullindad grad, inte ligger 1 en 6kad
rationalisering av spraket utan i anvindandet av ett litterdrt uttryck. Ett uttryck som, metaforiskt
talat, mélar sin kélla snarare dn beskriver den. Filosofen Henri Bergson (1859—1941) séger i Le Rire
(1899) att man i skrivandet av en text maste franga sitt rationella bruk av orden for att "suggerera
saker, som spraket inte &r gjort for att uttrycka” och f6ljande kapitel kommer visa hur bildsprak i hog

grad kan st4 till svars for en sddan suggerering.*
4. Bildsprak
4.1. Kapitlets syfte

For att uppnad en sé bra dversittning som mdjligt mellan olika medier 1 en applicerad intermedialitet
har, enligt resonemanget i foregaende kapitel om den pragmatiska intermedialiteten, anvindandet av
litterdra grepp visat sig vara en effektiv metod. Det dr ocksé en metod som bland annat
vinrecensenten anvénder sig av for att uppna god reproduktion och hég enargeia i den producerade
texten. Bildspraklighet ar ett vedertaget litterdrt grepp och i foljande kapitel kommer bildspréakets
arbete for att uppna hog dverforing av betydelse mellan medier att definieras. Det foreliggande

kapitlet soker alltsé efter en bildspraklig term for att knyta till intermedialiteten, som tidigare

4 Fiske, s. 107
46 Bergson enl. Jonsson, I symbolens hus, s. 195
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definierad, det vill sédga en bildspraklig term som ldmpar sig for att diskutera de forhallanden
vinrecensionen innebar.

Intermedialiteten verkar arbeta per automatik i upplevandet av omvérlden och pd samma sitt
verkar det ligga hjdrnan néra till hands att gripa efter bilder for att forklara kulturella yttringar av
olika slag.*’ Bildspraket har enligt Thure Stenstrdm, i symposiebidraget “Bildligt och bokstavligt —
Esoteriskt och exoteriskt” (2005) ”en forméga att dra ldsarens uppmérksamhet till sig och sitta igang
hennes fantasikraft och engagemang i en utstriickning som den redogérande prosan aldrig formar”.**
Med ”redogdrande prosa” menar Stenstrom rimligtvis anvindandet av ett rationellt och konkret
sprak. I samma artikel refererar Stenstrom till ett uttalande av Erik Lindegren (1910-1968) som
deklarerar att ’bilderna har som framsta och barande uppgift att formedla kénsla” och Lindegren, i
egenskap av poet, talar vil hér rimligtvis om den litterdra bilden.* P4 samma sétt méter man i den
grundldggande laroboken Lyrikanalys — En introduktion (1999) en beskrivning med liknande
innebord. Lars Ellestrom sdger hir att bildspraket far oss att ’tinka med kdnslorna och kdnna med
tankarna”.’® Vad som &syftas ar alltsd mojligheten att uppnd en “mellansinnlighet”, eller en
sinnesanalogi, ndgot som kommer definieras ndrmare senare.

I foregaende kapitel beskrivs hur romantiken &r ekfrasens storhetstid som genre och dir framfors
dven idén om att detta ar indirekt kopplat till romantikernas skepticism mot vardagssprakets formaga
att formedla ’sann” betydelse. Detta resonemang omfattar inte bara det intermediala momentet 1
ekfrasen, utan dven det skrivna bildspréket uppvisar en sadan utveckling. Romantikerna anammade
bildspraket for dess potential att skildra nagonting utover det logiska och konkreta och pa samma
sétt vill denna uppsats utpeka bildspraket som en foredomlig metod for att skildra nagonting
svarfangat, i det hér fallet vinets smak, s att det for lisaren manifesterar sig sa “sant” som méjligt.”!
I enlighet med en sddan linje har August Wilhelm Schlegel (1767—1875) hdvdat att skillnaden
mellan klassicism och romantik ligger i verklighetsupplevelsens djup.’* Ar det inte just denna
upplevelse av en verklig smak, denna perfekta reproduktion, som bildspréaket 1 vinrecensionen

forsoker uppna?

7 Jonsson, I symbolens hus, s. 185

* Thure Stenstrém, Bildligt och bokstavligt — Esoteriskt och exoteriskt”, Avsidja eller délja — Bildsprdkets
funktioner, red. Gunilla Gren-Eklund och Carl Reinhold Brakenhielm, Uppsala 2008, s. 33

4 Jonsson, / symbolens hus, s. 83. Lindegren enl. Stenstrom, s. 38

>0 Lars Ellestrém, Lyrikanalys — En introduktion, Lund 2006, s. 94

S id Jonsson, I symbolens hus,s. 115

52 Schlegel enl. Jonsson, I symbolens hus, s. 157
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De romantiska forfattarna och tdnkarna, som nedgjorde den klassicistiska tilltron till det
rationella spraket och som istéllet verkar ha skrivit enligt ovanstaende ideal, upplevde enligt Inge
Jonsson sin omvirld som tecken och symboler.” Detta dr nagonting som gar hand i hand med den
franska lingvisten Algirdas Julien Greimas (1917-1992) pavisande av att bildsprdk arbetar utifrén
samma forutsittningar som andra sprak.”* Greimas slutsats kontrasterar mot romantikens
bakomliggande mystik, den gudomlighet eller odndlighet som sanningen innebar i en icke-
sekulariserad vérld. Den motsédger dock pa intet sitt misstron mot ett rationellt sprak eller strdvan
efter ett malande sprak, ett bildsprak som ger upphov till hogre enargeia i en text, som dominerade
under romantiken. Samtidigt som denna romantiska tankegang verkar gé igen bland flera
bildspraksforskare maste de problem som bildspraket innebar presenteras. Liksom i foregdende
kapitel dar den perfekta intermediala dverforingen visade sig orimlig, kommer den perfekta
reproduktionen i det skrivna spréket, trots anvindandet av bildsprék, dven den visa sig vara en
omgjlighet.

Som all annan kommunikation dr bildspraket beroende av spréksituationen, av forforstaelsen hos
den publik som meddelandet riktas till.”> Forforstielse kommer alltid att skilja sig 4t mellan den som
kodar vinrecensionen och den som avkodar densamma, och kommer alltid att innebédra aberrativ
avkodning i viss man. Varje individ negocierar fram ett meddelandes betydelse utifran olika
erfarenheter. For att uppsatsens syfte skall uppfyllas behover sidledes den mest lampliga typen av
bildspréklighet for vinrecensionen identifieras och dess arbete definieras i detta kapitel.

Bildspréket har 1 hog grad sitt ursprung i retoriken. I sin tidigaste form ansags bildspriket enligt
Aristoteles vara ett ornamentalt grepp som pa sin hojd kunde krydda, det da 1 hogre anseende héllna,
rationella spraket.’® Historiskt sett har varje bildspréklig term utvecklats separat och gjort sina egna
landvinningar respektive avtrddelser. Denna utveckling dr oerhort vildokumenterad, vilket samtidigt
gor den svardverskadlig. For att pavisa hur de termer som undersoks i detta kapitel inte varit statiska
1 sin betydelse 6ver tid, och dirfor behover definieras tydligt innan ett eventuellt anammande eller

forkastande av dem for uppsatsens syfte kan goras, foregés varje definition av en kort historisk

> Jonsson, I symbolens hus, s. 171

>* Greimas enl. Jonsson, I symbolens hus, s. 217

53 Stenstrom, s. 29

%% Aristoteles enl. Carl Reinhold Brakenhielm, "Livsaskadningar som metaforer”, Avsidja eller dilja —
Bildsprakets funktioner, red. Gunilla Gren-Eklund och Carl Reinhold Brékenhielm, Uppsala 2008, s. 111.
Jonsson, I symbolens hus, s. 210
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exposé.”’ Vissa relevanta nedslag i termernas utveckling borde ricka for att fullgott presentera deras

flexibilitet 1 innebdrd.
4.2. De bildsprakliga varianterna

I f6ljande del presenteras de bildsprakliga termer som skulle kunna vara aktuella for att forklara
bildsprikets arbete i en vinrecension for att producera en hog grad av enargeia i den intermediala
overforingen. I tur och ordning diskuteras ekfrasen, metaforen, synestesin och allegorin. Forst
pavisas de bildsprakliga termernas historiska flexibilitet och en definition av de enskilda termernas
arbete foljer darpa. Darefter kommer termen att forkastas eller anammas for vidare applikation i en
analys.

Det bor hir, 1 detta kapitels inledningsskede, kort forklaras hur bildsprék vanligtvis arbetar i tva
led. Ett bildled 1 vilket ett sakled finner en bild for att forstarka sitt uttryck. ”Saken” 1 bildsprakets
sakled forstirks, understrykes och ibland, till och med, ersitts alltsd av en bild ur ett bildled for att
skapa det bildsprakliga uttrycket.”®

4.2.1. Ekfrasen

Ekfrasen blir ju relativt uttdmd pé sina variationer och sin historiska tillkomst redan d& den anvinds
som exempel i intermedialitetskapitlet. Den &r dessutom egen i detta kapitel, da det &r den enda av
termerna som innebdr bildspraklighet och intermedialitet pa samma géng. Just genom denna
dubbelhet agerar den foredomligt exempel pa text som kan uppvisa motsvarande problematik som
vinrecensionen och det &r just for att trots detta forkasta den som oduglig for vinrecensionens syfte,
som den presenteras hér.

Ekfrasens arbete dr badde intermedialt, da dess syfte ar att beskriva ett bildkonstverk i1 skriven
text, och bildsprékligt, da den innebir en rent faktisk bildspraklighet, ett malande av en bild i ord.”
Ekfrasen har som term nyligen utvidgats att innefatta nya intermediala fenomen pa ett for denna
uppsats syfte ofordelaktigt sdtt. Siglind Bruhn har utvecklat en idé om musikalisk ekfras, vilken ju
spontant later som om den hade kunnat omskrivas till en gastronomisk sddan, men det &r tyvérr inte
s, da forandringen har skett 1 det producerade ledet av ekfrasen. Det vill sdga, det dr inte ekfrasens

fokus som har dndrats, det ir spriket for den producerade texten som bytts ut.*® Historiskt ddremot,

37 Jfr. Stenstrom, s. 29

38 Jfr. Ellestrom, s. 84

%% Ellestrom, s. 62

60 Siglind Bruhn, ”Musikalisk ekfras”, Intermedialitet — Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund
2002, s. 193
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ar ekfrasens bundenhet i bildkonsten inte definitiv. Under senantiken var ekfraser om handelser,
personer, strider, etc. ockséd forekommande men péd grund av Siglinds Bruhns omdefinition av termen
verkar den dock definitiv idag.®' Det vore dirfor olimpligt och potentiellt mycket forvirrande att

ytterligare vidga begreppet ekfras dven i1 dess andra led.
4.2.2. Metaforen

Metafor betyder ungefir bildsprak och har under ldnga tider fatt st§ som samlingsbegrepp for detta.®”
Aristoteles hidvdade att diktarna skulle dga den sérskilda talangen att kunna se likhet i det som é&r
olikt och att de genom att sammanfora dessa skulle pryda spréaket och skapa poesi.”Den tyska
filosofen Friedrich Hegel (1770—-1831) har senare definierat den romantiska metaforen som olik
andra bildsprakstermer, genom att hivda att den endast presenterar sitt bildled.®* Utéver detta kom
metaforen under romantiken att utvecklas till mer &n lyrisk utsmycknad och teologen Carl Reinhold
Brékenhielm (1945-) hiavdar 1 ”Livsaskadningar som metaforer” (2005) att den till och med nadde
status som kunskapsinstrument under denna period.®> Aterigen fir alltsa romantiken st for brottet
mot de klassicistiska idéerna.

Den moderna semiotiska metaforen tar vara pa Hegels idé om det dolda sakledet men havdar att
ett tecken ur sakledet &ndock fors dver till bildledet genom vad Fiske vill kalla transponering.
Transponering av ett paradigm sker i texten till ett paradigmatiskt nérliggande i en annan text och
ger pé sé sitt lasaren nya konnotationer.®® Detta innebir helt enkelt ett tilligg av betydelse, i vissa
fall forstielse, genom utbytet av ett ord.®” Retorikprofessorn Kurt Johannesson hivdar i “Metaforer
och exempla 1 politiken” (2005) att varje metafor forklarar nagot men “’blockerar eller omdjliggor
samtidigt andra tolkningar”.®® Metaforen arbetar alltsi med att rikta konnotation och gor siledes med
hjélp av bildsprak det som Tamar Yacobi, i intermedialitetskapitlet, menar kravs for att hog enargeia
skall astadkommas.

Metaforer 1 vinrecensioner verkar arbeta ungefar pa det sitt som semiotikerna definierar dem,

men fOr att forstd metaforen maste man dven forstd termerna liknelse och allegori d& dessa stéri en i

61 Bodin, s. 54

62 Ellestrom, s. 82

8 Aristoteles enl. Jonsson, / symbolens hus, s. 62

% Jonsson, I symbolens hus, s. 189

% Brakenhielm, s. 111

% Fiske s. 126f

%7 Jonsson, I symbolens hus, s. 221

68 Kurt Johannesson, “Metaforer och exempla i politiken”, Avsidja eller délja — Bildsprékets funktioner,
red. Gunilla Gren-Eklund och Carl Reinhold Brékenhielm, Uppsala 2008, s. 76

17



grunden forvirrande relation till varandra. Allegorin d4r som metaforen i behov av en mer omfattande
definition och har tillignats en egen underrubrik ldngre fram medan liknelsen endast ér av vikt for
uppsatsens metafordefinition och ddrmed beskrivs i denna del.

Det &r som tidigare sagts inte ovanligt att man later metaforen st som samlingsbegrepp for allt
bildsprak, och detta leder ofta till forvirring. Till exempel anses liknelsen vara en typ av metafor
trots att den skiljer sig grundligt frdn metaforen. Liknelsen arbetar med att stélla tva bilder, i sina
respektive sammanhang, bredvid varandra och uppmuntra till jamforelse. Den &r en lattlast form av
bildsprék da den explicit presenterar bade bildled och sakled for sin ldsare. Kravet pa jdmforelse har
tyvérr inneburit att liknelsen utdver att stdlla upp sina tva led dessutom har avkrévts koppling mellan
dessa tvé med hjilp av ett jaimforelseord — som, likt, etc. — for att anses vara fullstandig.®” Ett sadant
krav verkar himmande pa liknelsens formaga och kan ifragaséttas inte minst i situationer dé det ar
underforstatt att de tva bilderna skall jamforas. Kravet pd jamforelseord utgdr i grund och botten
endast en retritt till en bredare och tryggare term.

Liknelsen med krav pa ett jimforelseord innebér alltsa att tva bilder bredvid varandra utan
jdmforelseord inte far hora hemma bland liknelserna. Den egentligen snéva metaforen har, foga
overraskande da metaforen ju historiskt sett har fatt agera samlingsterm for de flesta bildsprakliga
termer, darfor tvingats inkorporera dven liknelsen utan jimforelseord. Problemet &r att man da
endast tar hansyn till metaforens artfrandeskap, som bildspréklig, och inte dess personliga karaktar.
Sjdlva finessen med metaforen, enligt en modern semiotisk definition, &r ju just att den inte
presenterar bada led utan istéllet endast byter bort ett ord ur sitt sakled mot ett paradigmatiskt
narliggande ur bildledet for att pa sé sitt ge mer och tydligare betydelse.

Poeten Ingemar Leckius (1928-) har betitlat en av sina dikter ’Till hjartat som stammar/fran
munnen som slar” (1960) och denna titel dr anvindbar som forklaringsmodell for ovanstdende
resonemang.’ Titeln ir speciell pA ménga sitt och kan vara behjilplig for att fortydliga definitionen
av metaforen. Den dr demonstrativ da den presenterar tva bilder som inte &r intakta, dr en
transponering av paradigmen slar” och “stammar” har skett.”' En transponering som ocksé innebir
en substituering. Denna substituering hade inte synts utan endast kunnat gissas i en konventionell

metafor, da en sadan inte visar resterna av sitt bildledet efter att det forstdrkande uttrycket

® Jfr. Ellestrém, s. 83

7 Ingemar Leckius, "'Till hjirtat som stammar frdn munnen som slar”, Det branta spdret — Dikter i urval
1951-1977, red. Birgitta Trotzig, Lund 1977, s. 81

! Den paradigmatiska relationen mellan att stamma och ett sldende hjirta skulle kunna vara den staccato
miéssiga och repetitiva likheten i uttryck mellan orden och skillnaden i uttrycksmedlet dem emellan.
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transponerats till sakledet. Substitueringen, som alltsa ocksé dr en transponering, av paradigm har
skett mellan de tva bilderna och de drar ddrmed nytta utav varandra, vilket innebér att uttrycket ar
metaforiskt. P& grund av att bada led uppvisas kan man inte avgora vilken av fraserna som ar bildled
och vilken som é&r sakled. De utgor istéllet tva metaforiska bilder som var for sig agerar bild- eller
sakled till varandra i ett cirkelresonemang. Hur dessa komplicerade led sedan inskrives och fixeras i
en fungerande mening, sa enkelt som pa en fortryckt julklappsadress dr ndgonting utover metaforen,
ett svar pa poeternas utmaning, ett resultat av det kreativa litterdra sinnet.

Metaforen har en absolut forméga att med transponeringen av ett paradigm styra
konnoteringsprocessen hos ldsaren och pa sé sitt skapa battre forstaelse. Den arbetar genom att lana
in ord som har konnotationer i andra sammanhang och kan ddrmed nyansera en text pa ett bra sitt,
ett sitt som producerar enargeia. Forutsatt, forstas, att metaforen dr vél vald. Samtidigt som
metaforen dr vél lampad att beskriva en smak, kan den enbart fungera inom ett sprak, da paradigm &r
bundna inom samma sprék och maste vara utbytbara med varandra.”> Det vore dirmed omdjligt for
metaforen att anvénda sig av vinets smak i sig som bildled. Den maste istédllet anvinda sig av samma
sprak men forbittra detta med hjdlp av det metaforiska arbetet for att forsdka uppna en textuell
upplevelse som é&r sa lik vinets smak som mojligt.

4.2.3. Synestesin

Synestesi dr en term som hérleds till grekiskans syn aisthesis, samman sinnen, och inom
litteraturvetenskapen kallas sinnesanalogi. Synestesi dr i grunden en psykisk &komma som innebiar
att registreringen fran ett sinne manifesterar sig i ett annat vilket gor att man skulle kunna séga att
synestesi 4r vinrecensentens mél.”” Lyckas vinrecensenten fa en smak att manifestera sig med hjilp
av skriftsprék har alltsd synestesi uppnatts.

Anledningen till att synestesi i det hér fallet inte har kallats sinnesanalogi, som &r den litterdra
termen, dr att den litterdra varianten verkar vara av helt annat slag dn den psykiska akomman. Det
finns visst ett otal forfattare som har skrivit i syftet att uppné synestesi. Sa har till exempel Arthur
Rimbaud (1854—-1891) kopplat farger till vokaler i sin dikt ”Le sonnet des voyelles” (1871) i en
strivan att skapa synestesi.”* Oavsett hur vil poeterna én lyckats i sina forsok framstér hir en tydlig

skillnad mellan sinnesanalogi och synestesi. Det forsta verkar helt enkelt vara ett medel for att uppna

7 Peter Barry, Beginning Theory — An Introduction to Literary and Cultural Theory, andra reviderade
upplagan, Manchester 2002, s. 42

3 Jfr. Monica Vester, En virld av nyanser — Om synestesi, Lund 2008, s. 7. Ellestrom, s. 84

™ Rimbaud enl. Vester, s. 71
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det andra. For att uppna synestesi verkar sinnesanalogin arbeta som metaforen, genom att
transponera ett paradigm for att styra konnoteringsprocessen. Sinnesanalogin har definitivt potential
for att ingd i vinrecensionen, men den har pa grund av sin metaforiska karaktér sakled och bildled
inom ett och samma sprak, och kan ddrmed endast arbeta i den producerade texten, eller &minstone

endast 1 ett medium at géangen.

4.2.4. Allegori

Svara mig, ni som vill std under lagen: har ni inte hort vad lagen sdger? Dér stér skrivet att Abraham fick
tva soner, en med sin slavinna och en med den fria kvinnan. Men hans son med slavinnan var f6dd efter

naturens ordning, sonen med den fria kvinnan tack vare ett 16fte. Hari ligger en djupare innebord.”

”Hari ligger en djupare innebdrd” — ’[Q]uae sunt per allegoriam dicta”. Den forsta frasen dr hamtad
ur Bibel 2000 och det andra ur Vulgatan frdn samma stélle och det verkar onekligen talande for hur
allegorin arbetar.”® De ér knutna till en del av Galaterbrevet som behandlar Abrahams tvé barn, det
ena med slavkvinnan Hagar och den andra med Sara, ”den fria kvinnan”, men det blir pa grund av
papekandet om den djupare inneborden uppenbart att beréttelsen i forsta han inte skall ldsas
bokstavligt. Etymologiskt betyder allegori ungefar “att siga ndgonting annat”, vilket ytterligare
understryker det faktum att texten i sagda fall inte star for sig sjilv utan doljer nagonting.”’

For att underlitta forstaelsen av fenomenet gér man en distinktion mellan allegori, som &r den
underliggande berittelsen eller den dolda inneborden, och allegores, som ir sjdlva s6kandet efter
denna.”® Eftersom allegori stir bade for hela det bildsprakliga fenomenet men dven for den
underliggande berittelsen exklusivt gor uppsatsen for enkelhetens skull en distinktion mellan
allegori, som kommer att anvindas i det forsta fallet, och underliggande berittelse, som kommer att
anvindas 1 det andra.

Man kan latt luras att tro att allegorin &r mer rigid i sin innebord 4n dvriga bildsprakliga termer.
Dels da man ser till bibelallegoresens framtradande roll i litteraturhistorien, dels pé grund av det
faktum att allegorin skiljer sig fran de flesta bildsprakliga termer da den kan innefatta storre

textmangder dn enstaka ord. Trots detta visar begreppsutvecklingen att oliktdnkandet angaende just

3 Bibel 2000, Galaterbrevet 4:21

76 Bibeln Versio vulgata enl. Inge Jonsson, “Bildsprak och liknelse — Didaktik eller esoterisk kunskap”,
Avsldja eller délja — Bildsprdkets funktioner, red. Gunilla Gren-Eklund och Carl Reinhold Brakenhielm,
Uppsala 2008, s. 9

T Ellestrém, s. 85

78 Jonsson, I symbolens hus, s. 26
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allegorin varit sirskilt omfattande.”® Precis som for de dvriga termerna som avhandlats hir innebar
romantiken en radikalisering for definitionen av allegorin. Aven i detta fall yttrar sig radikaliseringen
som en uttrycksmassig motpol till de klassicistiska upplysningsidealens tilltro till rationellt sprik. S&
hévdar till exempel poeten och kritikern Friedrich Schlegel (1772 — 1829) att all skonhet ar
allegori” och att ’det hogsta” i sin skonhet dr omojligt for det rationella spraket att na, att det kan
endast sdgas allegoriskt.*

Allegorin har precis som de vriga bildsprakliga termerna lidit under jimforelsen med
metaforen. Marcus Fabius Quintilianus (ca. 35-95) hidvdade att allegorin var en metafor som
utnyttjades i ett lingre sammanhang.®' Det later som en rimlig iakttagelse dérfor att metaforen
begrénsas till ett ord medan allegorin verkar genom hela berittelser och iakttagelsen har férmodligen
darfor levt kvar sedan dess. Quintilianus resonemang forutsétter att man accepterar mojligheten att
transponera en hel beréttelse som om den stod i paradigmatisk relation till en annan och pé grund av
detta maste det hela ses som en tolkningsfraga beroende av vilken betydelse man tillskriver termen
paradigm. Faktum &r dock att for att folja det traditionella séttet att organisera bildspraket under
metaforen skulle man behdva borja med metaforens egen variant av bildspraklighet, som ju gar ut pa
att transponera ett paradigm till ett annat, hiimtat ur ett bildled, och dirmed ge upphov till nya
betydelser. Metaforen skulle samtidigt, i egenskap av bildsprakligt samlingsbegrepp, innefatta bland
annat liknelsen, som tidigare pdvisats vara i grunden annorlunda och sedan, enligt Quintilianus,
dessutom vara lik allegorin som arbetar fullstdndigt motsatt liknelsen och helt doljer sitt sakled, sin
underliggande berittelse. Kanske hade Quintilianus ritt angaende metaforens och allegorins likhet
men liknelsens karaktir omojliggor det &nda for metaforen att agera bildspraklig samlingsterm. For
definitionen hédr ar det darfor av vikt att se de bildsprakliga termerna som separata och utifran det
precisera hur de arbetar.

For att dterga till Galaterbrevet 4:21 sé dr det en text i sin egen rétt. P4 intet sdtt har nigra
paradigm transponerats till den pd metaforiskt manér och den presenterar heller inte bagge sina led,
som en liknelse skulle gora. Det dr givande att visualisera allegorins arbete i form av en
overliggande berittelse som i vissa punkter tangerar en annan, underliggande beréttelse. Ett

illustrerande sétt att visualisera allegorin dr som tva sinuskurvor som hela tiden 16per enligt parallella

” Ellestrom, s. 85
80 Schlegel enl. Jonsson, I symbolens hus, s. 159
8l Quintilianus enl. Jonsson, I symbolens hus, s. 15
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trender, men med motsatta svingningsmonster.®* Dessa kurvor kan saklart vara mer varierade 4n
dessa sinuskurvor i forhdllande till varandra i en verklig allegori men for tydlighetens skull
inskrdnkes de hir till en struktur som denna. Nér den 6vre kurvan nér sitt kulmen nar den undre sitt
lagsta vérde och i det fallet &r den underliggande berittelsen otillgdnglig for 1dsaren. Néir den dvre
kurvan daremot nar sitt ldgsta véarde, har samtidigt den undre natt sitt hdgsta och vid ett odndligt kort
tillfalle tangerar de varandra. Ingenstans korsas de sé att nagon form av betydelseutbyte dger rum,
men i det 6gonblick dé de tva berittelserna tangerar varandra kan allegoresen initieras. Dessa mdten
kan och bor sjdlvfallet komma vid flera tillfdllen i en text, men nér ett har upptéckts och man funnit
den underliggande beréttelsen, kan man f6lja den ned dven 1 dess djupaste dalar. Det verkar inte
orimligt att utifran detta perspektiv hdvda att allegorin producerar Yacobis alluderande markorer och
1 forlangningen enargeia pa ett idealiskt sitt och att just punkterna dir kurvorna tangerar varandra
utgodr dessa markorer.

Ingenting verkar hindra allegorins tva beréttelser fran att existera i olika sprak eller medier, s&
lange den ténkta ldsaren dr bekant med bada tva. Vart att papeka dr dven att allegorier utan hinder
kan innefatta annat bildsprék, till exempel for att underlétta atkomsten av den underliggande
berittelsen. Det verkar heller inte orimligt att allegorin skulle kunna anvénda sig av annat bildsprak i
sitt bildled samtidigt som den arbetar mellan tvé sprak. Villkoret for detta dr endast att det 6vriga
bildspraket da arbetar med hjélp av egna bildled, inom samma sprak, for att producera forstaelse for
den underliggande beréttelsens mediala natur. Allegorin ér sdledes synnerligen ldmplig att fora med

och prova i den stundande analysen av vinrecensionen, tillsammans med metafor och sinnesanalogi.

5. Analys

D4 man ser till vinrecensioners sétt att reproducera en smak mots man ofta av en hog
bildspraksmaittnad men samtidigt verkar tilltron till ett rationellt sprak leva kvar hos somliga
recensenter. De for uppsatsen undersokta recensionerna gar ifrén att vara krasst rationella 1 uttrycket
till att 1 vissa fall vara absurt médlande. Vinexperten Jan Petersén skriver med f6ljande text in sig i

vad som skulle kunna kallas en rationell tradition bland vinrecensenter:

Har hittar vi Pinot Noir till 100%. Producerat med en andra jésning i flaskan. Alltsa det som brukar kallas

champagnemetoden. Vinet har legat 48 manader pa sin jastfdllning och héller 5,1 gram restsocker samt

%2 Se bilaga 1.
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7,6 gram syra/liter. En mycket frisk historia med generds frukt och en ton av valnétter. Fargen &r faktiskt

ltt rosa av den lilla skalkontakt som musten haft.*®

Visst finner man dven i denna text bildsprak i till exempel den relativt stelnade metaforen “frisk” och
1 uttrycket ”generds” smak. Dessutom &r, den 1 vinrecensioner ofta ndrvarande, sinnesanalogin ”ton”
angaende smaker, som nog d@ven den kan anses vara stelnad, med. P4 grund av dessa bildsprakliga
uttrycks inarbetade status dr bildsprékligheten foga idgonfallande i denna recension och den ér
darmed lamplig som exempel pd hur det rationella spriket kan arbeta for att beskriva smaker. Med
hjalp av teknisk information samt genom att likna smakerna i vinet med andra, mer eller mindre
bekanta, forsoker recensenten, likt den som anvénder sig av det frusna 6gonblickets ekfras, formedla
vinets faktiska smakinnehall, dess betecknande.® Man kan inte hivda att detta misslyckas, men den
form av recension som Petersén skriver dr definitivt producerad med hjélp av en smal kod och riktad
till en publik med liknande kompetens som den han sjilv innehar. Till att borja med anvands
druvsorten “Pinot Noir” pa ett sitt som kriver av avkodaren att hon redan ir bekant med den. Ovriga
kompetenskridvande termer ér till exempel jéastfallning, restsocker, skalkontakt och must vilka
samtliga dr mer eller mindre svartillgdngliga for ndgon som inte har forvérvat kunskapen i forvag.
Detta anvindande av rationellt sprik for att producera intermedialitet dger den grundldggande
pragmatiska instidllning som definierats tidigare, men da det begrénsar den potentiella publiken kan

man fraga sig hur en mer lasartillvind text istillet kan se ut.

Otroligt lackert i struktur, balans och téthet, [...] solvarma aromer av korsbér, lingon och violer, dértill
med tilltagande inslag av tryffel, tjira och multna 16v. Den rika smaken &r intensiv och rejdl med syra
som tydlig komponent. Stravheten ar framtradande och koncentrationen &r driven och onekligen bitter i
efterdyningarna. Gronheten i vinet lockar till lagring ytterligare ndgra ar [...] [D]et fruktstinna
kompletteras med elegans och finessrik balans mellan frukt och fat. Ekfat omsluter och ger helhet. Man
lyckas galant sétta Nebbiolo i fokus och perfekt frukt ar resultatet av kontrollerat vingardsarbete. 2002

Barolo ir en fr§jd, redan nu glids vi vin i hamoni.®

%3 Jan Petersén, “Sumac Ridge Estate Winery — Ligg ner golfen och dgna dig at vin istillet”, Livets goda —
Sveriges ledande vintidning — Med whisky, mat, 6] & musik, nummer 36, s. 121

% Det skall inte litas vara osagt att sittet att likna smaker i vinet vid andra isolerade smaker skulle kunna
anses vara liknelser. Detta skulle dock kriva ytterligare radikalisering av liknelsen dér inte bara
jémforelseordet slopas i de fall uppmuntran till att jimfora &r underforstadd. Hér skulle dessutom det ena
ledet i liknelsen, i detta fall vinets smak, endast vara underforstatt och antytt.

% Ulrika Karlsson, ”Viner p4 restaurang”, Livets goda — Sveriges ledande vintidning — Med whisky, mat, 61
& musik, #36, s. 193
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Vinrecensentens problem att nd en sa bred publik som mojligt och samtidigt vara tydlig 1 sin
reproduktion av smaken i skriven text, alltsd problemet att minska den aberrativa avkodningen utan
krav pa ytterligare kompetens hos ldsaren, gor frangéngen frén ett rationellt sprakligt uttryck
nddvindig i vinrecensionen. Foreliggande uppsats foresldr hér, utifran en undersékning av ekfrasens
utveckling, en strdvan efter enargeia i den producerade texten med hjélp av bildsprak som alternativt
uttrycksmedel. I vinrecensenten Ulrika Karlssons text ovan skiljer sig flera inslag fran foregaende
recension. Metaforerna hir, till exempel “balans”, tithet” och “rejél”, & mer okonventionella och
déarfor mer mélande for oss dn de stelnade metaforerna som pavisats 1 foregdende exempel. Genom
att fantisera om hur ett eventuellt bildled for metaforerna skulle kunna se ut dr det litt att finna, med
hjalp av metaforen, inldnade konnotationer. Det fabricerade bildledet “att balansera pa en knivsegg”
lanar en air av dramatik som formar idén om vinets smak for ldsaren. Genom att l&na konnotation
fran en “balanserad motor” infinner sig istdllet ett tryggt intryck av harmoni. P4 detta satt skulle det
g4 att sOka efter anledningar till kénslan som metaforen inger i evighet utan att finna den exakta
anledningen till varfor just den enskilde ldsaren skapar sitt intryck av vinets smak utifrdn en metafor.
Betydelsen av paradigmet dr nimligen beroende av alla de sammanhang som det ndgonsin placerats i
under individens liv for sin betydelse i det enskilda fallet. Ordet ’balans” betyder alltsd en sak vid
detta tillfdllet men en nagot annorlunda sak da det ldses nista gang, eftersom det tagit beteckning av
den forsta ldsningen och i viss mén lises i ljuset av sig sjalv.*® Det viktiga hir &r, istillet for att forsta
betydelsen av ordet “balans”, att forstd att en l4sare i detta fall kan utldsa mer betydelse i texten utan
att ha inhdmtat en storre kompetens. Detta dr sd pd grund av att hennes konnotation helt enkelt riktats
med hjélp av allménna uttryck. Att detta dr en oprecis metod att Gverfora betydelse pa ar tydligt
utifran resonemanget att hela den individuella erfarenheten formar betydelsen av ett inlanat
paradigm. Andock #r det sé att d4 alla l4sare ir kunniga i recensionens sprak — annars hade de ju inte
kunnat vara ldsare av den — dr de samtliga i viss man sprungna ur samma kulturella bakgrund och
deras konnotationer méste 1 s fall 1 viss mén likna varandra for att kommunikation alls skall kunna
existera. Slutsatsen blir alltsa att metaforen kan anvdndas som verktyg for att styra
konnoteringsprocessen hos en ldsare utan att ge upphov till aberrativ avkodning i storre skala &n vid
anvindandet av rationellt sprék. Metaforen innebér alltsa ytterligare ett steg mot den perfekta
reproduktionen, eller synestesin, i en text. Faktum kvarstar dock att denna reproduktion dr omgjlig,

inte minst, 1 dverforingen av betydelse mellan sprdk och mellan medier.

% Beteckning: Fiske, s. 66f
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Trots att synestesin endast hdgrar vid horisonten for vinrecensenten, och formodligen alltid
kommer att gor det, finner man sinnesanalogier i vinrecensioner och s ér det dven 1 det utvalda
exemplet skrivet av Karlsson. Den tydligaste sinnesanalogin i texten dr ”solvarma” och att anvénda
temperaturupplevelser angdende smaker verkar vara vanligt i vinrecensioner. Sinnesanalogin ar hir
ett sétt for recensenten att uttrycka upplevelsen hon erfor da hon drack vinet, men att uttrycka denna
innebdr inte att Gverfora den till en ldsare. Det sinnesanalogiska bildspraket dr alltsé bara ytterligare
ett sétt att, via transponering av mellansinnliga paradigm, forsoka uppné perfekt reproduktion i den
producerade texten, ett forsok att ge ldsaren illusionen av att dricka vinet. Ett rimligt antagande &r att
sinnesanalogin ytterligare riktar konnotationen i texten, pa vilket sétt den ocksé forbéttrar den
intermediala overforingen av betydelse utan att pa ndgot sitt vara upphov till synestesi.

Nér nu analysen sokt sig fram till bildsprakets, enligt foregédende kapitel, starka kort, allegorin,
visar det sig vara svért att finna ndgon utgangspunkt for vidare sokande.®” Det allegoriska villkoret,
den dolda berittelsen, skulle 1 vinrecensionens fall vara vinets smak vilket inte 4r en omdjlighet da
allegorin, som tidigare pavisats, kan arbeta mellan tva sprak. Samtidigt som allegorin inte heller
kréaver att sta for sig sjélv utan kan innehalla annat bildsprak sé verkar allegorin, i de vinrecensioner
som uppsatsens undersokning omfattat, uttringd av annat bildsprék. Situationen &r prekdr da den
underliggande beréttelsen faktiskt existerar, smaken &r ju det som beréttigar vinrecensionens hela
existens. Med viss besvikelse maste det konstateras att den form av bildsprakligt uttryck som, enligt
undersokning i foreliggande uppsats, visat sig ha storst potential for att producera enargeia och som
verkar producera Yacobis alluderande markdrer per automatik, inte utnyttjas av vinrecensenten och
att den redan existerande underliggande berittelsen, smaken, inte utnyttjas i egenskap av sprak trots
dess ldmplighet. Kanske finns det utrymme for den applicerade intermedialiteten i vinrecensionen,
for oversittningen mellan sprak och for produktionen av enargeia, att utvecklas dan. Kanske skulle
vinrecensenter se till litteraturen for att utoka sin sprékliga arsenal och sitt bildsprékliga uttryck, som
1 och for sig enligt foreliggande analys pévisats redan vara av gedigen art. Smakupplevelsen
uppvisar ju narrativa grepp som skulle kunna agera utgdngspunkt for en mer litterdr vinrecension
som utnyttjar bildsprakets fulla potential via allegorin. En mojlig utgadngspunkt for skapandet av den
allegoriska vinrecensionen skulle kunna vara den strikta kronologin som drickandet av vinet foljer.

Inledningsvis doften som formar forviantningarna pa smaken, vinet da det méter tungspetsens

¥ Nagonting som i och for sig 4r omojligt att bevisa d& det maste vara en friga om lasarens kompetens
huruvida denna kan finna de tva beréttelsernas motespunkter och dppna for allegoresen, eller inte.
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smaklokar, utvecklingen av dess smak da det rullas 1 munnen och syresitts for att sedermera, da det
sviljs, ga fran att vara en lokal upplevelse till att 14ta spridas ut i kroppens extremiteter 1 form av
den, till alkohol bundna, kénslan av virme. Exempel ur litteraturen pa vil anvént bildsprak dr ménga
men hos en av de verkligt stora forfattarna klingar resultatet extra val. Marcel Proust (1871-1822)

beskriver en musikupplevelse sa hér:

[PJianostimmans porlande strom sokte hoja sig upp dver violinens sproda, fasta, tita och dominanta
melodilinje, som en mangskiftande och likvél odelad, jimn och dnda bruten vattenmassa i manens trolska

och vemodiga sken.™

2 9

Sinnesanalogierna och metaforerna i inledningsskedet, det “fasta”, tita” och "dominanta” hos
violinen som successivt lamnar utrymme for allegorin for att till sist helt [imna det beskrivande
herradomet till denna. Citatet far utgéra avrundning av denna analys samtidigt som det pekar ut en

eventuell riktning for utvecklingen av vinrecensionen.
6. Sammanfattning

Hur arbetar bildsprak for att uppna god 6verforing mellan medier i en applicerad intermedialitet? Sa
lyder foreliggande uppsats fragestillning. For besvarandet av denna har ett antal delmal stéllts upp 1
det inledande kapitlet.

Det forsta av dessa delmél @&mnade undersoka huruvida vin 6verhuvudtaget kunde anses vara ett
medium, ett krav for att hivda vinrecensionens intermediala natur. Genom att applicera bade
primitiva och komplexa mediumdefinitioner pa vinet och visa hur det pa alla sdtt kan understéllas
dessa bekréftades vinet som medium for uppsatsens vidare undersdkningar. Detta kapitel fortsatte
med att se pd vinet i ljuset av semiotikens spradkmodell, for att kunna definiera intermedialitet som en
form av oversittning mellan olika sprak. Vinets sprakliga arbete i paradigm och syntagm for
konstruktionen av det smaksprakliga meddelandet pavisades och ddrmed smakspraket sjalvt.

I ndsta del paborjades undersdkningen av en av de tvd grundpelarna for besvarandet av
uppsatsens fragestallning. Med utgangspunkt i en historisk exposé undersoktes vinrecensionens
intermediala natur. Genom att se till den pa manga plan snarlika ekfrasens historia, kunde en form av
genomgaende och grundldggande pragmatik i applicerade intermedialiteter pavisas. Med hjélp av

detta hdavdades vinrecensionen striva efter att perfekt reproducera vinets smak for sin ldsare.

88 Marcel Proust, Swanns vérld, Stockholm 2007, s. 243
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Diérefter avhandlades de problem som uppstar i en overséttningssituation mellan olika medier. |
intermedialitetens och bildsprékets historia visade sig en grundldggande konflikt angdende huruvida
det rationella eller det bildliga spréket var mest gynnsamt for att skildra ”sant”. Ett klassicistiskt
hyllande av det rationella uttrycket bekdmpades en gang i tiden med vildig iver av romantikerna till
forman for ett sprdk som sokte sig bortom de regler och grianser som stéllts upp under antiken. |
uppsatsen fick dessa resonemang visa pa att problem, liknande de som man stélls infér dd man ser
till vinrecensionens sétt att reproducera en smak, redan har behandlats historiskt och detta pa ett sétt
som kan appliceras direkt d&ven pa vinrecensionen.

Den aberrativa avkodningen som alltid uppstar 1 6verforandet av meddelanden diskuterades
sedan och konceptet visade sig applicerbart d&ven pa intermediala fenomen, péa overséttningar mellan
sprak. Samtidigt togs frdgan om hur man bést minskar den aberrativa avkodningen utan att, med
hjélp av betydelseladdat och rationellt facksprak, utesluta en ldsarkrets som inte dger samma
kompetens inom d@mnet som vinrecensenten har. Kapitlet mynnade ut i en slutsats om att bildspraket
skulle kunna vara behjalpligt for just detta syfte.

For att undersoka bildsprékets, uppsatsens andra grundpelares, lamplighet for att begransa den
aberrativa avkodningen i vinrecensionen behovde de aktuella bildsprakliga termerna undersdkas var
for sig och definieras tydligt. Efter en sddan definition kunde varje terms ldmplighet for anvindning 1
vinrecensionen avgoras, och ur detta fordes metaforen, sinnesanalogin och allegorin vidare till
uppsatsens analytiska skede.

Genom att undersoka ett otal vinrecensioner samt vélja ut tvd som verkade representativa for var
sin nisch inom recensionsskrivandet kunde analysarbetet paborjas. Jan Peterséns rationella approach
till 6versdttning mellan medier undersoktes och mycket riktigt kunde ett elitistiskt drag skonjas i
hans recension. Med hjélp av tung terminologi verkade det rationella uttrycket begrénsa en potentiell
lasarskara kraftigt. Ulrika Karlssons bildspréakligt arbetande recension pavisades i stéllet som, via
metafor och sinnesanalogi, knuten till for lasarskaran relativt gemensamma erfarenheter och dirmed
som varande mer 6ppen och tillgdnglig. Om &n stilen kunde hévdas vara 1 viss mén blandad i bada
recensionerna, drogs slutsatsen att bildspraket har formagan forbéttra reproduktionen i en
intermedial oversittning. I forlingningen av detta stédlldes frigan varfor allegorin, bildsprakets
maktigaste vapen, verkar saknas i de undersokta vinrecensionerna? Om detta kan avslutningsvis
endast spekuleras. Kanske dr allegorin allt for svar att arbeta med, allt for utrymmeskriavande kanske

till och med allt for 16jeviackande och "litterdr” for en yrkeskar som ror sig mellan kreativt
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litteraturskapande och rationell professionalism till vardags. Eller kanske &r vinrecensionen pa vig

mot allegorin, fran det rationella till det malande och estetiska, sa som ekfrasen fore den.
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