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Sammanfattning

Det hdr examensarbetet behandlar Suzukipedagogiken och barns upplevelser av foraldrars
aktiva stdd och engagemang nar deras barn lar sig spela ett musikinstrument.
Undervisningsmetoden bygger pa interaktionen mellan elev, foralder och larare, vilket

utgér Suzukipedagogikens hornstenar.

For examensarbetets utférande valde jag ut fyra informanter, utifran kriteriet att de skulle
ha haft minst en fordlder som utdvar musik som amator eller professionellt. Vidare skulle
tva informanter ha undervisats pa ett satt med anknytning till Suzukipedagogiken, och de
andra tva skulle ha undervistats inom ramen for traditionell instrumentalundervisning.
Motiveringen till urvalet var att ddrmed kunna jamféra informanterna mot deras olika
bakgrunder av undervisningsmetoder. Intervjuerna genomfordes under en veckas tid, och

dokumenterades med videofilmning, déarefter sammanstéllde jag materialet.

Slutsatsen jag dragit utifran min studies resultat &r att en foralders stod, utifran
Suzukipedagogiken alternativt  traditionell  undervisning, inom ramen  for
instrumentalundervisning generellt upplevs positivt av eleven. Foréldrar som stéttat sina
barn inom en traditionell undervisning gor det pa ett satt som paminner om hur detta gors
inom Suzukipedagogiken. Jag tror och hoppas att sa lange en foralder skapar en god miljo
med inspiration, gladje och uppmuntran, sa kan ett barn utvecklas éver forvantan, oavsett

om undervisningen ar av traditionell karaktar eller Suzukiinspirerad.

Nyckelord: Suzukipedagogik, instrumentalundervisning, foréldrastod.



Abstract

Parents importance during a childs instrumental teaching.

This essay deals with the Suzuki method and childrens experience of a parents active

support. The method is founded on three corner stones; student, parent, and teacher.

To carry out this essay | picked out four people by the criteria that they must have had at
least one parent who has been exercising music, either as an amateur or professional.
Furthermore, two of them have been tought by the Suzuki method, and the other two by
the traditional method. The motive was to compare the students and their different
backgrounds of learning. The interviews were held during a week and were documented

by videotaping. After that | made a summary of the results.

The conclution | have made from the result is that a parent support in teaching an
instrument, either by Suzuki method or traditional method, sees as generally positive.
Parents who are supporting their children in the traditional method are doing it in a way
that reminds of the Suzuki method. | hopefully believe that as long as a parent creates a
good environment with inspiration, joy and encouragement, a child can be developed even

more than expected, no matter traditionally teaching or Suzuki method.

Keywords: Suzukimethod, instrumental teaching, supportive parents.



Inledning

Under mitt tredje studiedr ar pa musikhogskolans lararutbildning i Malmo foérlades min
flojtpraktik hos en Suzukipedagog. Det kdndes spannande, eftersom Suzukipedagogik var
nagot nytt som jag aldrig haft kontakt med tidigare. Undervisningen skedde i privat regi
och darfor gjorde jag min praktik pa helgerna. Varje lordag under varterminen 2006 fick

jag folja nagra elever genom bade auskultation och undervisning.

Det forsta jag upptackte under min praktik var att Suzukipedagogiken bygger pa
interaktionen mellan de tre hornstenarna: elev, forélder och l&rare. Att foraldern har stor
betydelse i undervisningen tyckte jag var fascinerande. Har kdande jag igen mig sjalv och
min egen uppvaxt. Min pappa dr amatOrmusiker och har alltid stottat mig i min
instrumentalundervisning. F6r mig har det varit betydelsefullt och inspirerande. Anda
sedan jag foddes har jag haft musik runt om mig och genom det dréjde det inte manga ar

forrén jag stod dar som litet barn och nyfiket iakttog min pappa som spelade.

Flojteleverna jag undervisade i min praktik var mellan 7-17 ar gamla, en sadan spridning
gjorde praktiken &nnu roligare. Jag fascinerades snabbt av deras utveckling trots den
ibland laga aldern pa eleverna. Jag minns sarskilt en attadrig flicka som spelade
inledningen ur Christoph Willibald Glucks flojtsolo Dans pa de saligas éangder utantill,

med vacker ton och inlevelse.

Sjalv ar jag flojtist och min egen instrumentalundervisning fick jag pd kommunala
musikskolan i Klippan. Den undervisningen var inte av samma typ som
Suzukipedagogiken representerar, utan var av traditionell karaktar. Med traditionell
instrumentalundervisning menar jag den undervisning som oftast ges pa kommunala
musikskolor eller kulturskolor. Jag hade en tjugo minuter lang lektion i veckan for min
larare. Vi jobbade alltid med notspel, men ingenting med gehodrsspel. Inom
Suzukipedagogiken daremot anvands mycket gehdrsspel via imitation, och detta sker helt
fran borjan nar eleven ar nyborjare. Jag hade aldrig nagon foralder som satt med och

lyssnade pa mina lektioner. Dock hande det ndgon enstaka gang att min pappa, som &r



saxofonist och Klarinettist, foljde med mig till lektionen, men inom den traditionella
undervisningsformen, ar det inget krav, sa som fallet ar inom Suzukipedagogiken. | dvrigt
var min pappas engagemang mycket betydelsefullt for mig. Han uppmuntrade mig pa ett
bra sétt nar han sag min nyfikenhet och mitt intresse av att vilja borja spela. Jag kan &n i
dag minnas de orden han sa: ”Kom har Maria sa ska du fa ldra dig att spela flojt!” Det jag
upplevde som bra var att han géarna lanade ut sitt instrument till mig och lat mig prova och
nyfiket komma underfund med en del saker sjalv. I kombination med det visade han mig
hur man skulle gora utan att pa nagot vis forcera fram nagonting. Redan som liten fick jag
ofta folja med pa orkesterrepetitioner med en musikkar, dar pappa var och fortfarande &r
dirigent. Genom det fick jag annu mer inspiration och ett intresse pa en ny niva foddes
hos mig. Nar jag var tolv ar gammal satt jag sedan sjalv med och spelade i samma
orkester. Med aren blev intresset allt storre och i tidiga tonaren visste jag att det var musik
jag ville syssla med. Nar jag blev tillrackligt gammal bdrjade jag att provspela till skolor
for att vidareutbilda mig och sténdigt vid min sida fanns pappa med uppmuntrande ord,
bade nar det gick bra eller mindre bra fér mig.

Nér jag via min praktik kom i kontakt med Suzukipedagogiken och fick lara mig mer om
den, borjade jag reflektera och dra paralleller till hur jag sjalv hade haft det som barn. Jag
tror darfor att det har betydelse att man har en forélder som stottar och sjalv utdvar musik.
Genom att ha en forélder som engagerar sig i sitt barns musikaliska utveckling tror jag att
barnet far en god stimulans. Foraldrarna ar barnets forebilder géallande mycket i livet och
om de ocksa engagerar sig i sitt barns musikaliska utveckling tror jag att det kan resultera

i en positiv paverkan.



Syfte och fragestallningar

Syftet med mitt arbete &r att underséka hur violinelever som barn, upplevt en forélders
engagemang i sin violinundervisning. Jag vill ta reda pa vad ett par personer som
undervisats i Suzukipedagogiken respektive den traditionella undervisningen har for
upplevelser av foraldrarnas engagemang, och dven undersoka om det finns nagon skillnad
eller likhet i dessa upplevelser mellan dessa par. Tanken med det hér ar att fa en bild av
om man ser forélderns deltagande som enbart positiv, eller om det dven kan finnas
negativa effekter. Det satts i relation till min egen bakgrund och positiva erfarenhet av en

foralders engagemang.

Mina fragestallningar ar:
e Hur har man som barn upplevt en fordlders engagemang i sin
instrumentundervisning?
e Hur har forélderns engagemang uppfattats av barnet ha haft for betydelse for dess

framtida musicerande?

Material och metod

| det har avsnittet kommer jag att beskriva vilken metod jag anvant mig av i min
undersdkning, samt beskriva kvalitativ forskning. Darefter skriver jag dven om den
kvalitativa forskningsintervjun och dess innebérd. Jag kommer dven att beratta hur jag

gatt tillvaga i mina intervjuer och beskriva personer, platser och tidpunkt.

| mitt examensarbete har jag saledes valt att anvanda en kvalitativ forskningsmetod.
Eftersom min undersdkning grundar sig i elevers upplevelser av en foralders stod i sin
instrumentalundervisning, anser jag en sadan undersokningsmetod relevant. For att fa svar

pa mina fragestéllningar, véljer jag att anvanda intervjuer. Jag valde ut fyra informanter



och de har valts ut efter vissa kriterier. Jag &r intresserad av att intervjua personer som &r
violinister, eftersom fiol &r det instrument som ligger narmast Suzukis undervisning da
han sjalv var violinist. Informanterna har haft minst en forélder som utévat musik,
antingen som amator eller yrkesmassigt. Valet grundar sig pa avsikten att undersoka hur
informanterna upplevt foralderns engagemang. Tva av informanterna har undervisats med
Suzukipedagogiken som yttre ram, medan de andra tva har haft traditionella
undervisningsformer som grund. Det har skulle mojligtvis skapa forutsattningar att
identifiera skillnader eller likheter mellan undervisningsformerna. Intervjuerna
genomfordes pd musikhdgskolan i Malmo i november 2007. Nar intervjuerna var fardiga

transkriberade jag dem ordagrant, for att sedan gora en resultatsammanstélining.

Kvalitativ forskning

Med kvalitativt inriktad forskning menas forskning dar datainsamlingen fokuserar pa
“mjuka” data, till exempel i form av intervjuer och tolkande analyser, oftast verbala
analysmetoder av textmaterial. Syftet med kvalitativa undersokningar &r att skaffa en
annan och djupare kunskap an den fragmentiserade kunskap som ofta erhalls nar man
anvander kvantitativa metoder. Inom den kvalitativa forskningsmetoden &r det vanligt att
forskaren sjalv utformar och tillampar egna varianter och tolkningar, och varje kvalitativt

forskningsproblem kréver sin unika variant av metod.

Med kvantitativt inriktad forskning menas forskning som innebdr matningar, vid
datainsamlingen och statistiska bearbetnings- och analysmetoder. Det vill sdga en
naturvetenskaplig metod. Det som ar avgdrande for om man anvander en kvalitativ eller
kvantitativ forskning beror pa hur man har formulerat sitt undersokningsproblem. Vad &r
det jag vill veta? Vilken kunskap soker jag (Patel, & Davidson, 1991, 2003)?

Vid kvalitativ forskning arbetar man oftast med ett textmaterial, till exempel da man
genomfort intervjuer och transkriberat dessa till utskrivna texten. Men man kan ocksa

kvalitativt bearbeta och analysera en videoinspelning eller ljudinspelning. Vanligt ar da att



skriva ut det som hander i filmen, eller vad som sags pa inspelningen, och darmed skapa
en text att anvanda vid det analytiska arbetet (Patel & Davidson, 1991, 2003). Nar man
arbetar med kvalitativ forskning ar det praktiskt att gora I0pande analyser. Det hér &r en
aspekt som skiljer kvantitativa undersokningar fran kvalitativa. | de kvantitativa
undersdkningarna véantar man vanligen med bearbetningen tills allt material ar insamlat
(Patel & Davidson, 1991, 2003).

Kvalitativ forskningsintervju

| Den kvalitativa forskningsintervjun (1997) beskriver Kvale tva metaforer for
forskningsintervjuarens roll: malmletaren eller resenaren. Malmletaren soker antingen
objektiva fakta att kvantifiera, eller efter malmklumpar med véasentlig mening.
Intervjuaren gréaver fram malmklumpar av data eller mening ur den intervjuades rena
erfarenheter och darefter renas vardefulla meningar och fakta, genom att sedan foras fran
muntlig till skriftlig form. Objektiva fakta och vasentliga meningar hdmtas sedan fram

genom olika analystekniker och far sedan sin slutliga form.

Resenaren daremot ar pa vag mot en beréattelse som ska berattas vid hemkomsten. Denne
inleder samtal med informanten, strovar fritt omkring och stéller fragor som far den
intervjuade att beratta historier om sina livsvarldar. Resenaren kan ocksd medvetet soka
upp specifika platser eller @mnen genom att folja en metod, med den ursprungliga

grekiska innebdrden: “En védg som leder till malet” (Kvale, 1997).

Hermeneutik

Hermeneutik betyder tolkningsléra och var under 1600- och 1700-talet en metod for
tolkning av bibeltexter. Senare bdrjade man &ven att tillampa dessa metoder for att tolka
icke religiosa texter. Under 1800-talet strdvade man efter att utveckla hermeneutiken till

en allmédn metodologi for humanvetenskapen. Under 1900-talet har hermeneutiken



utvecklats mot att bli en existentiell filosofi, som syftar till en forstaelse av livsvarlden,
och den manskliga existensens grundbetingelser. Hermeneutikern menar att den
manskliga existensen kan tolkas och forstds genom spraket (Patel & Davidson, 1991,
2003).

Nufortiden tillampas hermeneutiken inom manga olika vetenskapliga discipliner, men
frdmst inom human-, kultur- och samhéllsvetenskap. Har har hermeneutiken tolkats och
formats pa olika satt. Manga forskare har latit sig inspireras av grundlaggande
tankegangar inom hermeneutiken, men tillampar inte nagon speciell metod eller teori.
Hermeneutikern menar att det gar att férsta andra manniskor och var egen livssituation
genom att tolka hur manskligt liv, existens, kommer till uttryck i det talande och skrivna
spraket, samt i manniskors handlingar och i manskliga livsyttringar (Patel & Davidson,
1991, 2003).

Den hermeneutiske forskaren narmar sig forskningsobjektet subjektivt utifran sin egen
forforstaelse, och forsoker att se helheten i forskningsproblemet. Det kallas holism och
kan illustreras med att helheten ar mer &n summan av delarna. Forskaren kan ocksa stalla
sig sjalv som subjekt i relation till forskningsobjektet och sedan pendla mellan att inta
objektets och subjektets synvinkel. Forskaren som tolkar en text, till exempel en noggrant
utskriven intervju, borjar med att forst lasa hela intervjun och forsoker forsta helheten av
denna, for att sedan lasa de olika delarna i texten var for sig for att skaffa sig forstaelse av
dessa. Vidare kan forskaren pendla mellan intervjuarens och den intervjuades synvinkel,
for att na fram till en god forstaelse av det studerade problemet. Hela tiden anvander
forskaren sin egen forstaelse som ett verktyg i tolkningen (Patel & Davidson, 1991, 2003).

Etiska 6vervaganden

I min undersokning har jag intervjuat fyra personer. Eftersom jag valt att videofilma
intervjuerna informerade jag varje informant om det nér jag tog kontakt med dem via

telefon. Jag var ocksa tydlig med att videofilmen skulle anvandas enbart till mitt
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examensarbete, och att jag inte kommer att anvénda informanternas riktiga identiteter.
Reaktionerna jag fick pa detta var att ingen av informanterna hade haft nagot emot om
deras identiteter hade anvéants. Jag tror inte att personerna hade kunnat komma till skada
pa nagot vis om sa varit fallet, men da det inte finns nagot syfte med att anvanda deras
egentliga namn sa har jag valt att bendmna dem med fiktiva namn, och pa sa vis bevara

deras anonymitet.

Elisabeth = Suzukielev som nu laser vid musikhégskolans IE-utbildning (instrumental

ensembleledare) i Malmo. Borjade spela vid fem ars alder.

Sara = Suzukielev som nu studerar pa gymnasiet i Malmo, borjade spela vid fem ars alder.

Nina = traditionellt undervisad elev som laser musikerutbildningen vid musikhdgskolan i

Malmao, bérjade spela violin nar hon var nio ar.

Annika = traditionellt undervisad elev som laser vid musikhogskolans IE-utbildning i

Malmao, borjade spela vid tio ars alder.
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Teori

Min studie handlar sdledes om barns upplevelser av foraldrars engagemang i
violinundervisning. Eftersom Suzukipedagogiken implicerar att en forélder ska vara aktiv
och engagerad i sitt barns instrumentala utveckling, véljer jag att redovisa denna metod
grundligt. Den traditionella metoden berdrs bara latt eftersom den &r den vanligare av
undervisningsmetoder. H&r kommer jag att redovisa om de har undervisningsmetoderna

och vad de innebér.

Suzukipedagogiken
Den japanske violinisten Shinichi Suzukis (1898-1998) pedagogiska utgangspunkt ar, att

varje barn ar fott med manga forutsattningar, men att barnet maste ha stimulerande
upplevelser for att anlag och fallenhet skall kunna utvecklas, och att det darfor ar viktigt
att barnet stimuleras redan i forskolealdern (Svenska Suzukiférbundet, 2003).
Suzukipedagogiken kallas ocksd for “modersmélsmetoden”, dirfor att den bygger pa
paralleller till hur barn lar sig sitt modersmal. Dessa forutsattningar finns med fran
fodseln, och Suzuki menar att musiken ocksa skall finnas med fran bérjan och som en
naturlig del av vardagen. Barnet skall tidigt lyssna till musik och sa smaningom sjalv
borja efterlikna den pa sitt instrument. Musiklyssnandet ska darmed fungera som modell,
och barnet kommer da att kunna spela béattre och béattre eftersom det spontant efterstravar

forebilden.

Undervisningen bygger pa att varje stycke som eleven spelar ska 6vas och spelas tills det
verkligen kan framféras utantill, med kansla, fin tonbildning, tydlig artikulation och bra
intonation. Ett stycke l&mnas aldrig helt, utan repeteras parallellt med nya stycken som
tillfogas elevens repertoar. Spelgladjen stimuleras genom konserter och grupplektioner,
det viktigaste ar enligt Suzuki att barnet inte mister lusten att spela.
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Suzuki havdar att en bra alder for att borja spela ett musikinstrument ar nar barnet uppnatt
tre till fem ar. Nar eleverna blir aldre lar de sig givetvis ocksa att lasa noter, detta gar
lattare nar barnet fatt ett naturligt forhallande till sitt instrument och redan kan spela

ganska manga stycken.

Musiken anvénds inom Suzukipedagogiken som ett medel att utveckla barnets hela
personlighet. Ur ett musikaliskt perspektiv utvecklas koncentrationsférmagan, minnet,
motoriken och lyssnandets formaga forfinas. Barnet, lararen och fordldern har alla tre
viktiga roller, och det &r denna triangel som Suzuki funnit sa verkningsfull for processerna
kring larandet. FOrutsattningen for att Suzukipedagogiken ska bli verksam &r att en vuxen,
i regel en av foraldrarna, varje vecka deltar i barnets individuella lektion. Darmed uppnas

en personlig kontakt mellan hemmet och lararen.

Foralderns roll

Under lektionerna ombes fordldern att inte ”stora” lektionen genom att tala med Sina barn.
Det ar pa grund av att barnet endast behGver en larare at gangen. Foraldern tranas ocksa i
att anteckna lararens rad under lektionerna for att friska upp minnet under kommande

vecka, men ocksa for att fa en vardefull dokumentering av barnets vaxande framsteg.

Enligt Suzuki ar lararens traning av foraldern betydelsefull, och Suzukis grundtanke &r att
foraldern ska kunna fungera som en hemmalé&rare (Starr, 2003). Det &r bra om féréaldern
har som mal att barnet pa sikt ska lara sig att spela sa bra som majligt. Dock bor de inte
enbart koncentrera sig pa framtida mal, utan det dagliga 6vandet med sina framsteg skall
vara ett vardefullt mal i sig. Foraldern skall ocksa gladja sig at att barnet vaxer i sin sjél, at

dess karlek till och gladje i musiken, och at att barnet vaxer i sin musikaliska skicklighet.
Foraldern ska inte ha 6verdrivna forvantningar pa barnet och tro att utvecklingen maste ga
snabbt framat. Barnet maste leva en lang tid i sin miljo, ett exempel pa detta &ar att

foréldrar vantar tills barnet & moget att borja tala. Likadant bér det vara med
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violinspelandet. En forélders viktigaste uppgift ar att ge barnet en god hemmamilj6, sedan
vantar man tills barnet lar sig att spela. Bade lararen och foraldern ar naturligtvis
medvetna om att ldraren maste hjalpa foraldern for att denne skall bli en god
hemmalarare. Enligt Suzuki kan sex dagar av dalig vagledning hamma och omintetgéra
en hel individuell lektion (Starr 2003).

Lararens uppgift ar att instruera foraldrarna noggrant i hemmadvandets procedurer och
rutiner (Starr, 2003). Léraren visar foraldrarna vad som ska goras, och hur de skall 6va i
hemmet med sitt barn. Manga foraldrar tar darfor med sig en anteckningsbok dar de
noggrant kan notera det som lararen séger och visar under lektionerna. En del foraldrar till
avancerade elever laser i noterna och for in anteckningar i nothéftet. De béasta resultaten
uppnas de ganger foraldern varit noggranna med att ofta att spela Suzukibanden och CD-
skivorna med deras aktuella repertoar for sitt barn. Pa sa vis memorerar bade barn och

foralder den aktuella Suzukirepertoaren.

Fordldern bor folja lararens inlarningstempo, och om foraldern anser att barnet blir
bromsat eller stressat framat, bor detta diskuteras enskilt med lararen. Suzukis forslag i
detta sammanhang &r att man bor gora regelbundna sammankomster med l&raren och
foraldrarna. Allt for att fordldrarna ska kunna dela med sig av sina gemensamma

erfarenheter.

For att barnet skall fa ordentlig undervisning i god kroppshallning och léra sig att 6va pa
ratt satt hemma, ar det viktigt att foraldrarna ocksa lar sig detta, sa att de ocksa blir
medvetna om hur det bor goras och eventuella svarigheter. Innan foraldern kan spela de
forsta nyborjarmelodierna i Suzukirepertoaren spelar barnet inte alls. Malet med detta ar

att fa barnet att sdga: ”Jag vill ocksa spela!” (Starr, 2003).
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Imitation

Suzuki beskriver hur han en dag borjade fundera mer Over att alla barn i Japan kan prata
japanska, och att alla barn i vérlden talar sina modersmal flytande. Det fick honom och
inse att alla barn har stor formaga att lara om bra och funktionella metoder anvands vid

larande och évning (Suzuki, 1983).

For att askadliggdra sina tankar kring imitationens betydelse beréattar Suzuki en historia
om en liten fagel vid namn Peeko, som en elev brukade ha med sig till sina violinlektioner
(Suzuki, 1983). Sa smaningom koptes fageln av familjen Miyasawa som larde den att
siga: “Jag dr Peeko Miyasawa, jag ir Peecko Miyasawa”. Senare sa fageln till barnen det
den rakat hora; “Peeko dr en bra liten figel, Peeko dr en bra liten figel”. Enligt Mr
Miyasawa maste man bérja trana fageln tidigt efter fodseln, och i borjan kravs det
uthallighet, energi och tadlamod. For att fa fageln att prata och framkalla sin formaga, ar
det ndédvéndigt att upprepa samma ord om och om igen (Suzuki, 1983). Forst upprepades
namnet “Peeko” ungefdr femtio ginger per dag, vilket blev tretusen ginger pa tva
manader, och slutligen borjade den sjdlv att siga "Peeko”. Genom daglig trining blev
namnet “Peeko” inpriglat och till sist utvecklades férmagan nar tiden var mogen.
Forberedelser, tid och miljo kan bilda en enhet och bli stimulerande for larandet. Allt
eftersom sker en osynlig forandring fram till den dagen da kunskapen bérjar gro. Nar
namnet “Peeko” upprepats oandligt manga ganger lades sedan *Miyasawa” till. (Suzuki,
1983).

Suzuki ansag att ovan beskrivna metodiska évande med imitationen som verktyg ocksa
géller for méanniskor. Oavsett vad ménniskor lar sig kommer de inledande stegen att vara
langsamma tills ”formagan slar ut”. Den hir proceduren kraver darfor tid, men gradvis
utvecklas formagan. Senare larde sig Peeko enstaka ord pa egen hand. Nar eleverna pa
skolan spelade “Blinka lilla stjirna” lirde sig Peeko ocksa att sjunga denna melodi. Det
hér visar, enligt Suzuki, att fardighet foder fardighet, och att formagan kan liknas vid ett
fro som vaxer med tilltagande hastighet (Suzuki, 1983). Det kravdes uthallighet, energi
och talamod fran paret Miyasawas sida for att fa Peeko att imitera i borjan. Precis som

med Peeko, s& menar Suzuki att dven barnet maste tranas tidigt efter fodseln. Foréaldern
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maste hela tiden vara medveten om vikten av imitation och pa sa vis locka fram barnets
formaga, tidigt i livet (Suzuki, 1983). Med denna historia om fageln Peeko vill Suzuki
peka pa att om man intellektualiserar och ser imitationen som ett verktyg, far man mycket
pa kopet eftersom att upprepandet anvands flitigt. Det ar det som ar fundamentet for

Suzukis pedagogiska tankar (Suzuki, 1983).

Suzuki berattade ocksa en annan historia utspelade sig i staden Ueda. Barn kom
tillsammans med sina foréldrar for att musicera och barnen bdrjade spela olika stycken
unisont och gav en liten konsert. Suzuki beskriver att precis framfor honom satt en kvinna
med sin fem manaders flicka, Hiromi, i famnen. Hiromis sexariga syster, Atsumi, dvade
da dagligen pa Vivaldis a-moll konsert och lyssnade aven pa en inspelning av densamma
varje dag. Hiromi vaxte upp med att hora denna musik redan fran borjan. Suzuki var
orolig 6ver vad detta kunde ha for effekt pa en fem manaders bebis, sa han meddelade att
han ville spela nagot och stéllde sig upp med sin violin (Suzuki, 1983). Suzuki bérjade
spela en menuett av Bach. Den lilla flickan kande val igen ljudet fran violinen och hennes
ogon lyste medan hon lyssnade pa stycket for forsta gangen. En liten stund senare bytte
Suzuki melodi, och bdrjade spela Vivaldis a-moll konsert. Hiromis uttryck andrades
plotsligt. Hon log och skrattade och vénde sitt glada ansikte mot sin mamma. ”Se, det dar
ar min musik” ville hon omisskénnligt sdaga till sin mor. Dérefter vande hon ansiktet mot
Suzuki igen och rorde sin kropp i takt med musiken. Fyra ar senare vid en stor konsert i
Matsumoto, stod etthundrafemtio barn pa scenen med sina sma violiner. Det man spelade
var Vivaldis a-moll konsert. Suzuki fragade vem den fyra-fem ariga flickan var i mitten
langst fram. Hon lade hela sitt hjarta och sin sjal i sitt spelande, hennes hallning var
perfekt och hon gungade glatt med rytmen. ”Det dr Hiromi Kiuchi fran Ueda” var det
nagon som sa (Suzuki, 1983).
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Miljons betydelse

Livet anpassar sig sjalvt for att passa in i den omgivande miljon. Suzuki berattar om en
prast i Indien som hade hittat tva barn vilka blivit uppfostrade av en varg. Det ena barnet
var tva ar och det andra var omkring sju ar. Undersokningen innefattade nio ar av
observation, efter det att man funnit dem (Suzuki, 1983). Upptackten av barnen gjordes
nordvast om Calcutta i en djungel. | vargens grotta krop barnen pa alla fyra, med en klar
syn i morkret. De sprang fort som hundar, och manniskor kunde inte springa i fatt dem.
De greppade med munnen och inte med handerna. De at och drack pa ett satt pAminnande
om ett hundlikt beteende (Suzuki, 1983).

Det aldsta barnet var sarskilt langt framskriden i sitt sétt att likna en varg. Hon var inte
bara fortjust i ratt kott, utan visade aven forkarlek till ruttet kott. Nar det var varmt hangde
tungan ut ur munnen och hon flamtade. Nar hon var ilsken fladdrade hennes nasborrar och
hon morrade som en hund. Om nagon forsokte stéra medan hon at, blottade hon tanderna
och morrade. Hon sov under dagarna, men sa fort solen gick ner blev hon aktiv. Ocksa i
fangenskap ylade hon som vargar tre ganger per natt med noggranna intervaller; klockan
tio, ett och tre. Denna vana hade blivit djupt rotad i hennes personlighet efter att i aratal ha
ylat regelbundet tillsammans med vargarna i kor. Hon slutade inte att yla under de nio ar
da hon levde med manniskor, utan fortsatte tills hon dog, sexton ar gammal. Hennes rost
hade varken mansklig eller djurisk karaktdr. Lé&tet var egendomligt, obestdmt
(Suzuki,1983).

Med denna beréttelse vill Suzuki understryka att miljons paverkan &r viktig och mer
betydelsefull an medfodda anlag. Barnen levde tillsammans med vargarna och fostrades
av dem. Déarmed tog de 6ver djurens vanor. For att Overleva anpassar sig méanniskan
instinktivt efter sin omgivning. Ett upphojt liv ger styrka och fungerar genom att greppa
om komponenterna av var miljo (Suzuki, 1983). Detta visar enligt Suzuki pa hur viktigt
det &r att guida barn genom tidiga livet. Foraldrar och larare maste tanka mycket pa hur
barn skall uppfostras och trénas, hur deras utvecklande av tankar, sinne, visdom och
uppforande ska formedlas. Barn lever, ser och kanner och deras formaga utvecklas for att

passa in i sin omgivning (Suzuki, 1983).
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Vad gillde de ovan beskrivna indiska ”vargbarnen” sa kom det till den dagen d& barnen
togs bort fran vargens grotta och fordes till manskligt samhalle, men deras erfarenhet visar
pa kraften hos en levande varelse. Trots att de var manniskor, anpassade de sig val till sin
omgivning, vilket var det sétt vargar lever pa. Om denna hdga grad av kraft hade tillatits
att verka inom “vargbarnen” och i ett civiliserat samhille med en bra miljo, hade det
enligt Suzuki foérmodligen resulterat i lysande resultat. Podngen &r att det inte &r

arftligheten som formar oss utan miljon.

”Vargbarnen” sprang runt pa alla fyra, anvinde sina munnar som hundar for att gripa om
saker i stéllet for att anvanda tanderna och hade en 6nskan om ratt kétt och gillade rutten
mat. Vem kan da saga att detta ar arftligt? Att titta pa ett skolbarn med outvecklade eller
skadade formagor och séga att det ar arftligt &r ett stort misstag. “The destiny of children
lies in the hand of their parents” (Suzuki, 1983, s. 12). Berittelsen om vargbarnen” bor
ses som en metafor eftersom det &r tveksamt om den ar vetenskapligt belagd. Den ar dock

en bra illustration som pekar pa manniskors formbarhet, och miljons paverkan.

Suzuki ar 6vertygad om att det enbart ar kroppens fysiska funktionsformaga som kan
matas vid fodseln. Darefter kommer bara psykiska inflytanden tas emot fran barnets
milj6. Alltsa, redan efter fodseln formas barnet efter den miljo som det lever i, och genom
denna miljo skapas ocksa forutsattningarna att utveckla barnets till formagor. Det ar en
gynnsam miljé som har den storsta effekten av att utveckla storre formagor. Det &r inte
meningsfullt att beddma barns férmaga av traning och larande det fatt fem eller sex ar
efter fodseln. Formaga fods och utvecklas ur organismens vitala kraft, samtidigt som den
stravar efter att leva och anpassa sig efter miljon fran borjan. Den enda hogre kvalitet som
ett barn kan ha vid fodseln ar enligt Suzuki formagan att anpassa sig sjalv med storre
hastighet och kansla till sin miljo. Utifran detta resonemang kan ett intelligent barn bli
tondovt, det kan till och med efterlikna en varg. Faktum &r att Suzuki anser att barnet kan

bli precis vad som helst i forhallande till sin uppvéaxtmiljo (Suzuki, 1983).
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Suzuki tror fast pa att kulturell och musikalisk lamplighet inte kommer inifran, inte ar
arftlig utan uppstar genom gynnsamma miljéforhallanden. Att fodas med utmarkta eller
storre forutsattningar innebar enbart att man fods med en formaga att anpassa sig till sin
respektive miljo, vilken den &n ma vara (Suzuki, 1983). Var barn &n fods vaxer de upp i
forhallande till den omgivande specifika kulturen. Barn maste anpassa sig till mangfaldiga
miljoer och om de vaxer upp i mer eller mindre gynnsamma forutséttningar ar i hog grad
beroende pa foraldrarna. Det finns inget resultat utan orsak. Alla barn anpassar sina vitala

formagor till sina respektive miljéer (Suzuki, 1983).

Grupplektioner

Grupplektioner &r en integrerad del av Suzukipedagogikens larande och kan bidra till
elevernas motivation. Suzuki rekommenderar darfor grupplektioner tva ganger i manaden,
eller atminstone en gang per manad. Innehallet kan variera mellan gruppinstruktion och
gruppdvning till minikonserter, dér eleverna spelar igenom hela sin repertoar. Genom sina
studiekamrater som kommit lite langre, far eleven dven hora stycken som denne kommer
att fa lara sig i framtiden (Starr, 2003).

De é&ldre barnen kan inte alltid spela hela sin repertoar plus nyborjar repertoaren om och
om igen. Visserligen ska de hjalpa de mindre barnen genom det hér, precis som de sjalv
blivit hjdlpta en gang, men det kan ga till Gverdrift och lararens uppgift ar att
uppmarksamma detta. Om eleven inte varit tillrackligt forberedd fran den individuella
lektionen kommer grupplektionerna inte att bli lika dndamalsenlig (Starr, 2003).
Utformningen av grupplektionerna bor inte vara den samma varje gang, utan ska helst
bygga pa kreativitet, sa att variationen i gruppundervisningen blir stor. Att ha en bra
pianist och ackompanjator till grupplektionerna ar av stor betydelse. Allt eftersom
eleverna utvecklas och borjar strdva efter finare musikaliskt uttryck i sitt spel, blir det mer
sensibelt (Starr, 2003).
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Traditionell undervisning

Hér foljer en beskrivning av traditionella undervisningsformer. Jag har valt kommunala
musikskolan i Angelholms kommun som exempel, och kommer att skriva om hur deras
undervisning och strukturerad och vad de har for 6vergripande mal, verksamhetsmal och

kursplaner.

Verksamhetsbeskrivning

Kommunala musikskolan i Angelholm ger undervisning for elever i grundskolans arskurs
3 upp till gymnasieskolans arskurs 3, och bestar av lektioner pa instrument, orkester,
ensemble och kor. Under lasaret erbjuds eleverna 30 lektionstillfallen som ges enskilt
(minst 20 minuter), eller i par (minst 30 minuter), alternativt i grupp med tre till fem
deltagare (minst 40 minuter). Nar tillrackligt underlag finns ges lektionerna pa elevernas
respektive skolor. Adekvata undervisningslokaler for musikskolans behov ska darfor

finnas pa alla kommunens grundskolor. (http://www.musik.skola.engelholm.se).

Orkester, kor och annan ensembleverksamhet bedrivs sa att alla musikskoleelever ges
tillfalle till regelbundet sammusicerande. Gehérs och musiklara undervisas for
intresserade elever. Det finns dven en kurs som vander sig till en mindre grupp starkt
musikinriktade elever, som far utdkad tid pa huvudinstrumentet, biinstrumentet, gehors-
och musikléra samt orkester och ensemble. Betraffande konsertverksamhet ska eleverna
pa musikskolan beredas majlighet att regelbundet framtrada vid interna och offentliga

konserter. (http://www.musik.skola.engelholm.se).

Overgripande mal

Musikskolan ska:
e Erbjuda kvalitativt, hogtstaende musikundervisning for intresserade ungdomar
e L&gga grunden for ett aktivt amatdrmusicerande
e Varaen resurs i det lokala kulturlivet

e Varaen resurs for det lokala skolvasendet
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Verksamhetsmal

Att ge eleverna kunskap i musik och utveckla deras fardigheter sa att musiken blir

en meningsfull och stimulerande del av deras liv

Att genom sammusicerande skapa gemenskap och engagemang

Att ge eleverna kunskaper i olika musikgenrer och kulturer samt att férmedla

kulturarvet och samtidigt arbeta med ungdomskulturens musikformer

Att skapa aktiva lyssnare

Att med musikens hjalp bidra till en allsidig utveckling av individen bade

motoriskt, emotionellt, intellektuellt och socialt

Kursplaner

Undervisningen i musikskolans @mneskurser ska ske utifran av lararna i samarbete

utarbetade kursplaner med angivande av ungefarliga nivaer for:

Instrumental fardighet

Formaga att uttyda och realisera en notbild
Gehdrsmassigt spel

Formaga att improvisera

Formaga att spela utantill

Formaga att ackompanjera

Formaga att spela tillsammans

Formaga att framtrada

Musikteoretisk kunskap

Malen bér inom d@mnet vara gemensamma under de forsta aren, men kan individualiseras

allteftersom eleven utvecklas. Eleven ska vara medveten om vilka mal som galler for

lasaret, och ska allteftersom hon eller han utvecklas i 6kande grad, goras delaktig i

malsattningsprocessen. Darmed far eleven inflytande Gver undervisningen.

(http://lwww.musik.skola.engelholm.se).
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Resultat

| detta avsnitt kommer jag att analysera och redovisa mina resultat. Jag kommer ocksa att
redovisa relevanta citat och tolka dessa och beskriva dessa. Mina intervjufragor utgor
kapitlets rubriker och jag har valt att redovisa resultaten i en sammanstalld form. Jag
bestamde traff med varje informant pa musikhogskolan i Malmé under en och samma
vecka i november 2007. For att kunna genomféra mina intervjuer i lugn och ro hade jag
infor varje méte bokat ett dvningsrum pa skolan dér jag stallde i ordning en videokamera,
stolar och ett litet bord. Detta skapade en behaglig atmosfar dér jag och varje enskild

informant kunde prata ostort.

Hur gammal var du nar du borjade spela fiol?
Nina och Annika, de tva traditionellt undervisade informanterna borjade bada spela kring
tio ars alder. De tva informanterna som fick undervisning via Suzukimetoden, Sara och

Elisabeth, borjade spela redan nar de var fem ar gamla.

Spelade du pa ett mindre instrument fran borjan?
Nina och Annika borjade bada spela pa en trekvartsfiol. Sara och Elisabeth borjade sitt
spelande med sextondelsfiol, vilket &r en liten fiol anpassad till barnets kroppsstorlek.

Alla har sen gatt vidare till att spela pa helfioler som &r den normalstora fiolen.

Blev du undervisad privat eller pa kommunal musikskola?
De traditionellt undervisade informanterna fick sin undervisning genom den kommunala
musikskolan medan Elisabeth ocksa gick pa en kommunal musikskola fast med inriktning

mot suzukipedagogik. Sara fick sin Suzukiundervisning genom en kulturskola.
Hur ofta hade du fiollektion och hur lange varade den?

Nina svarade att hon hade enskild lektion en gang i veckan. Under det forsta aret var de

ungefar tre elever som hade lektion tillsammans, darefter blev de tva elever, och under de
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sista aren var hon ensam elev. Langden pa lektionen hade hon lite svart att minnas, men
tror att de hade ungefar 40 minuter tillsammans da de var tre stycken. Hon beréttar dven
att man fick mer tid enskilt efterhand som man utvecklades. Annika svarade att hon hade
enskild lektion 20 minuter i veckan. Elisabeth och Sara, de tva suzukieleverna hade ocksa

enskild lektion 20 minuter i veckan.

Hade du enbart enskilda lektioner eller &ven grupplektioner?

Nina svarade att grupplektionerna var de i borjan, da de var tre elever och de varade 40
minuter. Annika berattar att en till tva timmar i veckan sa traffades alla nyborjare, 50-60
stycken fran hela samhallet och spelade tillsammans. Elisabeth svarade att de hade
grupplektioner varje eller varannan vecka, vilket varierade fran ar till ar och att dom
varade i 40 minuter. Sara berattade att de var flera sma barn som traffades och spelade
tillsammans. Speltillfallena varade i 45 minuter och var ungefar varannan vecka, men
ibland bara da och da. Det varierade i olika perioder. De forsta tva aren da hon var
nyborjare var det knappt nagra grupplektioner eftersom man inte kan sa mycket och da ar
det svart att spela tillsammans med andra. Nar hon sen blev aldre blev det en gang i

veckan.

Beratta vad det var som fick dig att vilja borja spela fiol?

Nina var pa en demonstration pa kommunala musikskolan nar hon gick i andra klass.
Innan dess hade hon aldrig sett en fiol forut. Pa visningen stod dar en kvinna som spelade
fiol och lat Nina prova att dra straken. Tillsammans spelade de Blinka lilla stjarna och
déarefter hade hon hittat sitt instrument. Annika beréattar att hon som liten var inspirerad av
en el-violinist vid namn Vanessa May, som gjorde ett framtrddande i Eurovison song
contest blott 16 ar gammal. Vanessa May gjorde pop-, rock- och technoversioner av
klassiska stycken. Elisabeth daremot hade inte sa stor vilja da det var hennes féraldrar
som bestamde at henne nar de anmalde henne till att borja spela ett instrument. Sara
beskriver samma sak som Elisabeth. Hennes foraldrar satte henne att spela fiol nar hon
var fem ar och det var inte sa att hon ville sjalv. Vidare berattar hon att av de hon kéanner
ar det inte ar sa manga som vill det sjalv nar man &r sa liten. Men dven om féraldrarna

valde at henne sa kande hon att hon borjade tycka om det allt eftersom.
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Pa vilket satt ar din mamma och/eller pappa musikaliskt aktiv?

Nina svarade att hennes pappa varit frilansande jazzmusiker pa kontrabas hela livet.
Annikas pappa dar gammal pop-basist och turnerade pa sjuttio och attiotalet nar han var
ung. Hennes mamma ar ocksa musikintresserad och sjunger i kor. Elisabeth berattar att
hennes mamma ar lagstadielarare och som &ven haller i musikundervisningen. Hon har
spelat piano, men spelar gitarr nu. Det var dven hon som fick ga foraldrakursen i Suzuki
undervisningen. Hennes pappa sjunger mycket och har en blandad repertoar inom det,
men bakat i tiden spelade han dven lite saxofon. Sara svarade att hennes mamma spelade
lite piano nér hon var ung och pappan spelade lite trummor, men inte serigst utan enbart

som hobby, men de ar bada intresserade av musik.

Om du och din mamma/pappa spelade tillsammans, vad spelade ni da?

Nina spelade aldrig fiol med sin pappa, men daremot sjong de en hel del tillsammans. Han
larde henne latar, och sen ackompanjerade han henne pa gitarr och piano. Han skrev och
komponerade latar och hade en grupp, en trio, som spelade mycket med barn ute pa skolor
och bibliotek. Da fick Nina och hennes syskon vara med och sjunga ibland och aven de
andra bandmedlemmarnas barn. Annika spelade inte sa mycket med sin pappa for att han
slutade turnera da hon foddes, och har heller inte spelat sa mycket sen dess. Men Annika
forsokte andd vid nagot enstaka tillfalle. D& spelade de lite gitarrduetter och han
ackompanjerade henne aven da hon spelade fiol. Han forsokte aven lara henne poplatar pa
tva och tre ackord, pa gitarr. Elisabeth berattar att hon och hennes syster brukade spela
duetter och allt majligt tillsammans och da var mamman med och kompade dem ofta.
Sara beskriver nastan likadant som Elisabeth. Hennes mamma brukade ackompanjera

henne da hon var liten och da var det ofta laxan som spelades.

Beriitta om dina upplevelser kring det...
Har gav alla informanterna samma svar, de ser allihop det som en positiv upplevelse att fa

musicera tillsammans med en forélder.
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Pa vilket sétt har din mamma/pappa inspirerat och stéttat dig?

Nina tycker att hon fatt inspiration genom att hora sin pappa spela och ha musik i hemmet
och fa musikalitet. Hon har aven fatt lara sig vad det ar att vara musiker och att ha
musiken som sitt liv. Daremot kanner hon inte att hon fatt den bekraftelsen som hon
onskat och kant att hon velat ha mer uppskattning. Hon dnskar att pappan hade visat mer
att han tycker det &r roligt att hon ocksa valt samma bana som honom. Hon séger aven att
det finns ett stort bekraftelsebehov gentemot honom, att det ar hans omrade som hon tagit
dver och valt att gora till sitt eget. Annika séger att hennes féraldrar har filmat allt hon
varit med pa. Alla luciatag, alla skolkonserter, alla turnéer hon var med om pa gymnasiet.
Fordldrarna har &ven skjutsat henne varje dag till musikskolan sedan hon borjat
gymnasiet. De har heller aldrig papekat att hon skall 6va vilket hon ser som en positiv sak.
De kunde &ven satta sig i rummet bredvid for att lyssna da hon stod och 6vade. Nar hon
spelade hemma gav foraldrarna kommentarer som: ”Ah man blir sa glad nar du spelar, det
ar sa skont att du satter lite toner i huset”. Elisabeth tycker att hon fatt inspirationen innan
hon barjade spela. De sjong latar tillsammans genom det fick hon ett intresse redan innan
hon sjélv borjade och att det pa sa vis blev naturligt. Att de musicerade ihop tidigt tycker
hon ocksa varit inspirerande. Sara uttryckte klart att hennes mamma har stottat henne
oerhort mycket. Hennes mamma tvingade henne att va. Under tva ar blev hon vackt halv
sju pa morgonen for att 6va tjugo minuter innan skolan borjade. Det var regler hela tiden,
men mamman hjalpte henne och évade med henne hela tiden. Hon berattade dven att
beldningar férekom och om hon évade fick hon konsertpresenter och att det var mycket
uppmuntran. Hon tyckte inte om att spela da hon var liten, men fortsatte danda. Det var
dom sma beléningarna som gjorde att hon fortsatte och i tidiga tondren insag hon hur

roligt det var att spela.

Har den ena foraldern stéttat mer &n den andra?
Nina sager att det & hennes mamma som hon upplevt som mest stottande, trots att
pappan ar den som ar musikaliskt aktiv. Hon upplever att hon och pappan har

kommunicerat mer genom musiken da hon sjalv sager att han inte ar sa verbal pa det
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andra planet. Han fanns dar for henne i perioder ndr hon var liten, eftersom han ofta
var ute och turnerade. Det var hennes mamma som féljde henne till
orkesterrepetitioner och det var dven hon som kom pa konserterna. Nar en
fiollektion hade gatt daligt sa var det mamman hon gick och pratade med. Annika
upplever ingen skillnad alls i denna fraga utan stodet fran foraldrarna har alltid varit
lika. Elisabeth tycker att det varit lika stod fran foraldrarna, fast pa olika delar. Det
har dock varit uppdelat mellan dom pa sid vis att i borjan hade mamman
huvudansvaret och tog da hand om spelandet hemma, medan pappan var aktiv i
orkesterverksamheten och stottade dar. | borjan var det mycket musicerande med
mamman, men pa senare ar har det blivit mer med pappan. Sara svarade att det
nastan enbart & hennes mamma som har stottat och haft intresse. Pappan ar
musikintresserad och tycker om att lyssna, men har aldrig kunnat kommentera eller

saga nagonting, men han gav beloningar.

Upplevde du det ndgon gang som jobbigt att ha en foralder som involverade sig i ditt
intresse, eller hade samma intresse som du sjalv?

Nina uttrycker att det var jobbigt men att hon hittade sin egen losning pa det genom att
syssla med en annan genre &n hennes pappa. Hon tyckte det var jobbigt under de yngre
aren och gymnasietiden, da hon ville syssla med samma genre som sin pappa. Nina kande

sjalv att det hon gjorde, aldrig riktigt dog fér honom. Hon séger:

Jo men det var det ju. Jag tror jag har hittat min egen losning pa det i
och med att min pappa &r jazzmusiker och det & den musiken han
héller p& med. Likadant ar det med min bror som ocksa var mycket i
den genren. Umgéngeskretsen som min familj umgas i ar valdigt

mycket jazzmusiker.

Jag har ju valt att syssla med klassisk musik, det &r ju min musik, och
den dr MIN. Jag sjong valdigt mycket, och har alltid gjort det ocksa.
P& gymnasiet var det valdigt jobbigt vet jag, for att da ville jag ju halla

pa med den musiken som han héll p& med och som dom andra héll pa
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med och da fungerade det inte for det blev som att jag fick ta dver
hans musikerskap och kénde aldrig att det dog fér honom det jag
gjorde, det var aldrig bra nog. Han kan vara valdigt konservativ nar
det kommer till den genren som ar hans. En jazzsangerska den ska i
hans uppfattning ha levt ett hart liv helt enkelt. Om man ska kunna
sjunga jazz da maste man ha upplevt riktig blues liksom. Man ska ju
mer eller mindre vara nagon av de har gamla jazzstjarnorna for att
platsa i hans uppfattning. Sa att jag aldrig kande att jag dog for honom

dar, vilket var ett jatte problem da.

Det ar inte bara foraldrarna som har spelat roll i Ninas musikaliska utveckling utan hon har
dven paverkats av att hennes bror ocksa har varit engagerad i samma genre som pappan.
Miljon som Nina véxt upp med paverkade hennes stravan efter att hitta sin egen I6sning
vid valet av genre da hon kande att hon inte passade in i jazzmusikens varld. Har kan vi se

att det sociala natverket paverkar individen och dess val av inriktning.

Annika kénner snarare tvartom har, hon tycker det ar jobbigt att hennes pappa inte varit
mer engagerad musiker och involverad i hennes spelande. Hon har alltid forsokt fa honom

att vara aktiv, eftersom hon vet vilken duktig musiker han ar. Hon beréttar:

Min pappa han & gammal pop-basist som har jobbat som pop-basist

da.. turnerat nar han var ung pa sjuttio-attio talet. S att det ar den

végen som jag har fatt mina musikaliska intressen.

Det har kénts som att han har... ja... han har sa daligt
sjalvfortroende. .. han (skratt) tycker liksom att ”nd... men jag kan
inte... né... inte kan jag det dir” sa att nd... det har varit mest jag som

forsokt fa honom att spela en liten stund.

Elisabeth ser enbart positivt pa att ha haft en foralder som stod. Hon tycker att det blev en

viktig och naturlig del fran borjan och kan inte se sig sjélv utan det. Elisabeth sager:
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Nej. Det har varit en san viktig del och en naturlig del fran borjan sa
jag har svart och se att man inte har en foralder som stottar, dven om
man har sett det nu nar man sjalv undervisar... Det underlattar s&
mycket att ha det..

Sara har upplevt det som lite jobbigt. Ofta nar hon spelade och mamman ville l1agga sig i

och kommentera lite for mycket. Hon berattar:

Ja oh ja... eller nd inte sd att dom liksom... n& det &r val mer om jag
har spelat pa ett sitt... och sa vill hon kommentera det och siga “nej
det &r fel” och sa tycker inte jag det &r fel och sa har min ldrare sagt
sd... sa det ar val mer det. Det dr vil inte s att jag kdnner det sa... det
ar mer att man inte vill dom ska lagga sig i for mycket... for det var
Jag som spelade och dom ska inte... ibland kénns det som att ok, du
ska inte bry dig” efter ett tag kdnner man ”nu far du ta ner lite... inte
bry dig S& mycket” utan jag far bestimma det sjélv. Eftersom ibland

blir dom lite for involverade.

De har citaten visar pa att foraldrarnas engagemang inte alltid bara ar positivt for barnen
utan att dven barnen kan kénna att deras foraldrar engagerar sig for lite eller for mycket i
deras musikaliska liv. Sjalvklart for alla har varit att foraldrarna har engagerat sig men

graden av engagemang har som vi kan se varierat.

Vad tycker du har varit den storsta fordelen med att ha en foralder som st6d?

Nina tycker att hon fatt inspiration hela tiden och &ven forstaelse pa manga nivaer.
Genom att vara i den varlden har hon fatt mycket kontakter och hon har dven traffat
och spelat med mycket duktiga musiker. Annika sager att den storsta fordelen ar att
hon fatt utrymme anda sedan hon var liten och borjade. Foraldrarna har alltid varit
vid hennes sida och aldrig satt nagon press. Hon tycker att de gjort allting till en
lagom niva och stéttat i det hon behdver. Elisabeth tycker den stora fordelen har
varit att det alltid funnits nagot gemensamt och att hon inte varit ensam i arbetet. Att

nagon har varit till stod och hjalpt, alltid haft nagon att fraga och att de gjort nagot
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tillsammans. Sara ser rutinerna i 6vandet som den stora fordelen. Déarigenom fick

hon reda pa hur viktigt det var att géra det varje dag och halla igang.

Vad har det haft for betydelse for dig i ditt fortsatta musicerande?

Nina uttrycker att det inte ar sékert att hon sett det yrkesval som hon gor idag.
Hennes pappa ar frilansande musiker, vilket hon sjalv vill bli och tror inte hon haft
det som mal i annat fall. Hon sager aven det ar klart att hon paverkats och att ha fatt
se att det finns mojligheter att 6verleva som frilansande musiker, utan att vara ett

namn som alla k&nner igen. Nina beréttar:

Ja, jag vet inte riktigt... det &r vél klart att det har haft en enorm
betydelse, men det gér ju inte att svara riktigt pa... eller det beror ju
pa... jag kan ju inte svara pa vad jag hade gjort om jag inte hade haft
en forélder som var musiker. Men det &r ju inte sékert man hade sett
det yrkesvalet som att jag vill jobba som frilansande musiker nér jag
kommer ut harifran och det kanske inte jag hade haft som mal om inte
jag hade haft en forélder som frilansande musiker, det vet man inte om
man hade sett det som natt val eller alternativ eller om det hade varit

natt som var jamforbart.

Annika sager att det betytt mycket och oavsett vad man vill uppna, sa har hon fatt

lara sig att man inte maste nagonting. Hon sager:

Mycket betydelse har det ju haft just att man maste ingenting oavsett
vad du vill uppna. Man har ju fatt hora av dom bista att d4 méste du
ju 6va”. Men dom har aldrig gjort det, eller gatt in pa det pa det viset.

Det ska inte vara ett maste.

Elisabeth ser positivt pa att foraldrarna fortsatter att stétta och att de kanner till

svarigheterna, forstar och vet att man maste kdmpa. Elisabeth berattar:
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Jo men dom fortsatter ju och stéttar och vet svarigheter, att det inte &r
latt och att man far kdmpa.. att dom vet om det.. kan jag tycka att da
man kénner att "nej jag klarar inte det har” och likasé nir man gér har
pa skolan och tinker “ni hur ska jag klara det hir”. Men dom forstar
ju... att det finns ndgon som forstar och vet. Och fortfarande stottande

... Det ar hela pelaren liksom.

Sara svarade att beléningarna betytt mycket. Nar hon var liten fick hon beloningar
och det finns fortfarande kvar i henne. Om hon spelar bra sa bli hon bel6nad, fast i

dag blir beldningen pa ett annat satt. Hon sager:

Det har med att man blev belonad nar man spelade. Nér jag var mindre sé efter spel var
det oftast bel6ning. Jag tror fortfarande att det finns kvar lite, att det géller att spela bra

for da blir man bel6nad, fast nu ar det pa ett annat satt.

De har citaten visar pa att foraldern har haft stor inverkan pa varje persons musikaliska
bana. Foraldern har inspirerat till val av yrkesliv for tre av dom och vi kan ocksa se att
foraldern har stimulerat till en fortsattning pa det musikaliska livet genom inspiration,
stod och uppmuntran pa olika vis. Genom det har foraldern ocksa skapat sig en forstaelse

for barnets intresse och pa sa vis kunnat ge ett stod.

Hur tror du det hade sett ut for dig om du inte haft en féralder som stod?

Nina vill tro att hon hade hallit pa med samma sak dven om hon inte hade haft en
musikalisk forélder. Hon tror det kanske hade tagit lite langre tid att hitta dit bara och
komma underfund med att det &r det man vill syssla med. Hade hon inte haft en forélder

som stod svarade hon dven att det inte &r sékert att hon forsokt sjalv. Hon séger:
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Ja det 4r vildigt svart... det #r klart att man vill tro att jag hallit p4 med samma
sak for att man vill ju tro att man gor det man gor for att man vill det sjalv, eller
for att det &r mitt val.

Jag tror att om man véxer upp i ett hem som... dir det inte finns musik alls
liksom... da tar det nog lite ldngre tid kanske... att hitta dit och att komma
underfund med att man vill syssla med det sjalv. Men man har ju anda fatt
valdigt mycket gratis saklart. Annars hade man fatt forsoka pa egen hand och
det &r ju inte sdkert man hade gjort det.

Annika tror att det hade sett ganska lika ut eftersom hon alltid haft en stark vilja att spela.

Nivamassigt i sitt spel vet hon inte om hon hade varit battre eller samre. Hon uttrycker:

Jag tror att det hade sett ganska lika ut. Jag hade suttit har i dag. Nivamassigt
vet jag ju inte om jag hade varit battre eller samre, men jag har haft en sé stark

egen vilja att vilja spela, att det inte varit ndgot som forandrade det.

Diremot kanske min tacksamhet och min, vad ska man séga... Jag vet ju att
dom har filmat det man gjort. Den hér gladjen att kdnna att man sprider och att
de blir s& glada av att hora en spela. Jag tror jag hade kant ett annat tomrum, att

jag maste gd min egen véag, att jag maste ga sjalv...

Utifran Ninas och Annikas citat kan man se att det finns en tro hos dem bada som sager
att de skulle fortsatt spela, &ven om det inte hade funnits en musikalisk férélder som
stottat. Skillnaden vi kan se &r att Nina inte ar saker pa att hon forsokt pa egen hand,
medan Annika har en stark drivkraft som sager att det inte hade varit nagon skillnad.
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Elisabeth har svart att se i fall hon skulle orka fortsatta spela utan att ha haft en foralders
stod. Hon tror heller inte att hon hade kommit sa langt. Sarskilt inte under den forsta
tiden. Elisabeth beréttar:

Om man skulle far gora det sjdlv om man séger...? Jag har svart att se att jag
skulle orka alltsa.. Att jag skulle fortsétta tror jag.. eller just att det ar svart att
gbra nanting om man inte har ndgon som kan hjalpa en.. aven om man inte ar
musikalisk s& kan ju foraldern vara aktiv och hjalpa till och félja med pa
lektionen och se vad man haller pd med och sadar.. och just att jag tror inte att
jag skulle kommit sa Iangt.. sérskilt inte forsta tiden for da behéver man ju
hjalp fran nagon som kan hjéalpa en och vara den lilla lararen hemma, det tror

jag verkligen.

Sara tror inte att hon hade varit lika motiverad. Hennes foraldrar hade sina sma knep for
att fa henne att tycka om att spela. Hon tror heller inte att hon hade spelat lika mycket som

hon gor i dag. Sara uttrycker:

Jag tror inte jag hade varit lika motiverad i och med dom smé knep som dom

hade for att liksom far mig att tycka om det.

Jag gjorde det for att mamma ville det och jag tjanade ocksa lite pé det.

Jag tror ju inte att jag hade spelat lika mycket eftersom jag inte hade haft
samma “push”... eller inte push, men hjélpt mig och gatt i gang och da tror jag
inte jag hade spelat alls och da hade jag nog inte spelat lika mycket som jag gor

nu.

Genom de har citaten fran de sista tva intervjufragorna kan vi se att en musikalisk
foralders stod har haft en betydande inverkan fran de unga aren hos barnen. Det rader
tveksamhet om att ork till att fortsatta spela skulle finnas i samma utstrdckning utan
foraldrarnas hjalp. Man kan ocksa se att det gett barnen en tanke om ett framtida yrkesval,

vilket det slutligen ocksa har resulterat i for tre av dom.
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Diskussion

| detta kapitel kommer jag nu att diskutera kring de resultat jag fatt fram. Jag kommer att
anknyta och referera till mina forskningsfragor, till de teorier som jag presenterat och jag

kommer dven att anknyta till mina egna erfarenheter.

| min undersékning visar resultatet pa att upplevelserna kring en foralders engagemang
uppfattas som positiv, men stundtals aven jobbig. Suzuki uppfattar fordldern som en
viktig hornsten, da denne till en borjan skall vara en stimulerande inspirationskalla och
som sedan skall fungera som en god forebild och hemmalarare (s. 13). Suzukieleverna
som jag intervjuade hade bada musik med sig fran borjan i livet, fast pa lite olika vis, och
Elisabeth 4r den som, enligt min tolkning, upplevt ett mer “regelritt” anvidndande av
Suzukipedagogiken i starten. Da menar jag, att Elisabeth inspirerades tidigt in i musiken
genom att sjunga tillsammans med foraldrarna. Trots att foraldrarna valde just fiol at
henne, sa hade ett intresse fotts hos henne som gjorde det naturligt att sjalv vilja borja
spela, vilket ocksa ar Suzukis pedagogiska grundtanke (s. 14).

Sara hade musik runt om sig men introducerades inte in i musiken pa samma satt tycker
jag. Bada foraldrarna ar intresserade av musik, men var inte direkt aktiva musikanter
sjalva. Tanken &r att foréldern ska stimulera och uppmuntra och att det ska finnas gladje i
spelet. Sara beskriver sjalv att hon inte tyckte det var roligt att spela till en borjan, utan
foraldrarna bestamde instrument &t henne da hon var fem ar och sedan tvingade mamman
henne att 6va. Det var forst i tidiga tonaren som hon sjélv tyckte det blev roligt att spela.
(s. 25). Suzuki sager ocksa att det viktigaste ar att spelgladjen stimuleras, och att barnet
inte forlorar lusten att spela! Spelgladjen kan stimuleras framfor allt genom
grupplektioner och konserter, men den ska dven finnas som en grundforutsattning redan

fran borjan hos foraldrarna (s.12).

Ett annat intressant resultat i min undersokning tyckte jag var hur informanterna upplevde

uppmuntran fran foraldrarna. Oavsett med vilken metod undervisningen gestaltats tycker
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jag det ar viktigt att det sker pa ett bra och elevanpassat satt. Enligt min asikt bor barnet
inte tvingas eller sattas under press, utan det ska stimuleras pa ett positivt satt som lockar
barnet till att vilja sjalv. Detta ar utifran min egen erfarenhet och jag havdar att
anledningen till att jag sjalv fortsatt spela &r pa grund av att jag fick uppmuntran pa ett till

mig anpassat bra satt (s.6) .

Suzukis tanke ar att uppmuntran ska finnas med fran borjan, tillsammans med stimulering.
Annika kande uppmuntran genom snélla kommentarer, och att foraldrarna flyttade sig till
rummet intill for att enbart sitta och lyssna pa henne. De filmade dven henne sedan
barnsben och foljde henne genom det i alla olika sorters evenemang och sa vidare. De har
alltid varit vid hennes sida och aldrig satt nagon press, vilket fick henne att vilja fortsétta

spela och tycka det ar roligt.

Sara fick ofta beloningar i form av konsertpresenter och detta drev henne vidare, trots att
det inte var roligt forran manga ar senare. Ar detta verkligen ett lampligt sitt? Jag
upplever nastan detta mer som en slags muta, men da hon beréattade om detta var det &nda
inte i negativ mening, utan hon tycker att mamman stéttat henne mycket, och &r mycket
tacksam Over det. Trots att spelgladjen kom till henne efter nagra ar, sa tror jag anda det ar
av stor vikt att gladjen finns i sjalva spelet och inte uppstar genom andra orsaker. Och

framfor allt, att gladjen finns dar fran forsta stund!

Suzuki menar att miljon har en stor betydelse och att intresset for musiken genom
stimulans, ska fodas fram naturligt hos barnet och darmed fa det att vilja spela sjalvmant.
Darfor ar det intressant att titta pd hur Suzukieleleverna fick inspiration till att spela
jamfort med de traditionellt undervisade. Trots Suzukis tanke med stimulans &r det dnda
sa, att Suzukieleverna i detta fall verkar vara mer styrda fran borjan an de traditionellt

undervisade.
Elisabeth hade i och for sig musik med sig fran start och kéande det naturligt att sjalv borja

spela efter ett tag. Men i slutandan sa var det anda foraldrarna som bestamde instrument at

bade Elisabeth och Sara. Min uppfattning ar ocksa att Sara inte hade nagon stimulans fran
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allra forsta borjan utan det var foréldrarna som tog beslutet att spela ett instrument. Hon
beskrev dven att hon inte ville det sjalv, och att det inte finns manga hon kanner till som
vill det sjalvmant néar de ar sma barn. Hon bérjade spela vid fem ars alder och Suzuki
menar att en bra begynnelse alder faktiskt & mellan tre till fem ar. S& om hon fatt
stimulans fran foraldrarna som riktigt liten sa tror jag hennes utveckling sett annorlunda
ut. Jag vill aven dra en parallell till min egen forforstaelse i detta. Redan som fyra aring
var jag nyfiken pa mitt blivande instrument och ville ivrigt prova. Sjalvmant!

Om man jamfor med de traditionellt undervisade eleverna, sa har Nina alltid haft sin
pappa som inspiration och har haft musiken runt om sig hela tiden och valde sjalv
instrument. Annika hade ocksa musik i hemmet och uttryckte sjalvmant en dag att hon
ville borja spela fiol. P& nagot vis sa kanns det som att dessa personer ocksa har fatt
musiken introducerad genom en slags suzukimetod, just gallande miljén och inspirationen

fran borjan. Kanske till och med lite mer an en de egentliga Suzukieleverna.

Vad en foralders stod haft for betydelse for elevens fortsatta musicerande visade sig vara
olika. Svaren fran Nina var intressanta. Hon uttryckte att hon genom sin foralder fatt se
mojligheten att 6verleva som musiker. Hennes pappa frilansade som jazzmusiker och
Nina fick genom det se att det & nagot man kan leva pa. Att leva pa sin musik ar nagot
som aven jag sjalv fatt uppleva genom min pappa och darfor haller med om. Sara tyckte
att de beloningar hon fick som liten har aterspeglat sig i hennes fortsatta musicerande (s.
30). Enligt min tolkning menar Sara att i dag belénas hon av manniskor som berémmer
henne muntligen och att hon far vara med i manga musikaliska sammanhang eftersom hon
ar en duktig musiker. Nar hon var liten fick hon berém genom sma presenter. Nar Annika
ser pa sitt fortsatta musicerande kanner hon att det som betytt mycket for henne &r att hon
aldrig fick hora ordet "maste” fran sina fordldrar och understryker sjélv att det inte ska
finnas nagra masten (s 29). En gemensam faktor i betydelsen av att ha haft en musikalisk
forélder for det fortsatta musicerandet, har verkligen spelat roll for tre av informanterna.
Nina, Elisabeth och Annika gar i dag pa musikhogskolan i Malmo och laser till pedagoger
respektive musiker. Har har foraldrarna varit goda forebilder och skapat en god miljé som

paverkat dem och gjort att de sjdlva velat fortsétta sin musikaliska bana, sasom Suzuki
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menar att det ska vara. Annika fick lara sig att det inte finns nagra masten i sitt
musicerande och det har drivit henne vidare. Utifran det kan man férmoda att hennes
foraldrar inte haft nagra éverdrivna forvantningar pa henne utan de har fokuserat pa att
skapa en god hemmamiljé runt om henne. Suzuki anser att detta ar en av de viktigaste
uppgifterna som féraldern har i det har sammanhanget (s. 13). Elisabeth uttryckte att det
kants sa bra att foraldrarna forstar och vet om svarigheterna. Och de ganger hon varit
tveksam till att klara av saker pa senare ar, sa har hon fatt stodet hemifran. Elisabeths
mamma var den om fick ga foraldrakursen i Suzukiundervisningen och
Suzukipedagogiken gar just ut pa det, att lararen ska undervisa foraldern forst innan

barnet sjalv borjar spela.

Om jag skulle forska vidare hade jag velat understka hur manga foraldrar till
Suzukielever som verkligen anvént sig av Suzukipedagogiken redan ndr barnet &r nyfott,
och medvetet framkallat intresse hos barnet genom att ha skapat en miljo som sedan
resulterat i en egen vilja hos barnet att borja spela. Efter min kontakt med
Suzukipedagogiken har jag ibland fatt uppfattningen att det ar forst da barnet borjar spela
sitt instrument som Suzukipedagogiken tas i bruk. Nar man ser pa mina informanter jag
intervjuade sa har alla paverkats av sina miljoer redan som barn. Nina véaxte upp i
jazzmusikalisk familj och hon leddes tidigt in i musikens varld genom att hennes pappa
larde henne sanger till sitt band som hon sen fick vara med och sjunga i. Annika fick
ocksa musik i sin omgivning tidigt tack vare mamman som &r kérsangare och pappan som
da var pop basist. Trots att pappan slutade med sina turneér nar Annika foddes sa fanns
musikintresset kvar hos foraldrarna och darmed i Annikas omgivning, och det gjorde att
hon anammade det. Elisabeths mamma sjong tillsammans med henne som litet barn och
pa sa vis blev det naturligt for henne att sjalv borja spela. Saras hade ocksa intresse for
musik i sin omgivning dar mamman spelade piano och pappan spelade trummor och

genom det vacktes hennes intresse da hon var ett litet barn.
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Slutsats

Det ar mycket av det Suzuki beskriver som stammer Gverens med resultaten fran min
undersdkning. Suzukis teori séger att foraldern ska fungera som en forebild for barnet och
studien visar ocksa pa att sa varit fallet. Studien visar aven att miljon spelar en stor roll.
Varje informant har véxt upp i en miljo med musik runt omkring sig och med foréldrar
som forebilder som sedan inspirerat dem till att fortsatta sin musikaliska bana pa olika vis.
Suzukis tanke ar att foralderns engagemang och stéd i barnets utveckling ska vara
inspirerande och positivt och det kan man ocksa se att det upplevts som hos de

informanter jag intervjuat.

Nar vi kommer till betydelsen for det fortsatta musicerandet sd har majoriteten av
informanterna gjort ett yrkesval inom musiken, tack vare foraldrar med samma yrke eller
genom inspiration och stdd. Det tyder pa att de har sett upp till sina foraldrar och tagit
efter deras agerande. Foréldrarna har dven visat pa forstaelse for barnets intresse, vilket ar

en grundtanke i Suzukipedagogiken.

En annan slutsats jag drar utifran min studie ar att vissa metodiska inslag, vilka starkt
paminner om Suzukipedagogiken, aven forekommer bland de traditionellt undervisade
eleverna. Det ar vanligt att det finns en musikalisk forebild i hemmet som skapar en god
miljo, inspirerar och foder fram ett intresse hos barnet. Jag upplever Suzukipedagogiken
som en bra metod, just eftersom de tre hornstenarna barn, fordlder och l&rare tatt
samarbetar. Innan jag paborjade min undersokning var jag positiv till Suzukipedagogiken,

och efter undersdkningen ér jag fortfarande positiv.

Efter att ha begrundat hans tankar och last om hur viktig miljon &r, sa har jag hela tiden
sett likheter mellan mig sjalv och de av informanterna som haft traditionell undervisning.
Men trots detta sa finns en pedagogik vilken paminner om Suzukipedagogiken omedvetet
invavd bland en del barn och fordldrar som utgar fran den traditionella undervisningen.
Aven har kan jag se likheter till min egen erfarenhet. Jag véaxte upp med musik i min
familj och sedan kom dagen da jag sjalvmant bad min pappa om att sjalv fa borja spela.

37



For att ett barn skall utvecklas i sin musikalitet tror jag anda inte att Suzukipedagogiken &r
den enda I6sningen. Jag anser att sa lange en foralder inspirerar, uppmuntrar, stimulerar,

skapar en god miljo och framfor allt visar gladje for musik, sa kan ett barn kan utvecklas

till oanade resultat, oavsett undervisningsmetod!
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Bilaga

INTERVJUFRAGOR:
1. Hur gammal var du ndr du borjade spela fiol?

N

. Spelade du pa ett mindre instrument fran borjan?

3. Blev du undervisad privat eller pA kommunal musik/kulturskola?

4. Hur ofta hade du fiollektioner och hur lange varade dom?

5. Hade du enbart enskilda lektioner, eller aven grupplektioner?

6. Beritta vad det var som fick dig att vilja borja spela fiol...

7. Pa vilket satt ar din mamma och /eller pappa musikaliskt aktiv?

8. Om du och din mamma/pappa spelade tillsammans, vad spelade ni da?
9. Berétta om dina upplevelser kring det...

10. Pa vilket satt har din mamma/pappa inspirerat och stéttat dig?

11. Har den ena foraldern stottat mer &n den andra?

12. Upplevde du det ndgon gang som jobbigt att ha en foralder som involverade sig i Ditt
intresse, eller hade samma intresse som du sjalv?

13. Vad tycker du har varit den storsta fordelen med att ha en foralder som st6d?
14. Vad har det haft for betydelse for dig i ditt fortsatta musicerande?

15. Hur tror du det hade sett ut for dig om du inte haft en forélder som stdd?

40



