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Sammanfattning

Titel: Examenskonserten — Ar den utvecklande?

Den 31 mars 2006 genomforde jag min examenskonsert ackompanjerad av
Spéarviagen Malmo. Efterat borjade jag fundera pa om orkestern fick ut lika
mycket av sjédlva konserten och forarbetet som jag.

For att ta reda pé detta genomforde jag en enkdtunderskning med orkestern
samt intervjuer med utvalda musikanter.

Arbetet tar upp relationen mellan amatdr och professionell och hur man vél-
jer repertoar i en amatororkester. I resultatkapitlet redovisar jag enkéten och
intervjuerna.

Det visar sig att konserten var utvecklande dven for orkestern, men dven att
den krdvde mycket mer av den enskilde musikanten dn vad vissa i orkestern

var villiga att ge.

Nyckelord: Examenskonsert, blasorkester, utveckling, amator - profts



Abstract

Title: The Exam Concert — Is it developing?

March 31st 2006 I held my exam concert accompanied by Sparviagen Sym-
phonic Band Malmo. Afterwards I began to wonder if the orchestra expe-
rienced the same development as I did while rehearsing for this concert.

To find out I conducted an inquiry with the whole band and then interviews
with four chosen musicians.

This essay discusses the relation between amateur and professional and how
to pick music in an amateur wind band. In the result chapter I account for
the inquiry and the interviews.

The results show that the orchestra grew with this task, but also that it de-
manded more engagement from the individual musician than some of them

were prepared to give.

Keywords: Exam concert, wind band, development, amateur - professional
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ska skickas ivdg till handledaren. Darfor vill jag ta tillfdllet i akt att tacka
nagra personer som pé ett eller annat sétt har hjalpt mig med det hér arbetet.

Tack till Gunnar Heiling for ett stabilt handledarskap. Utan dina kommenta-
rer i mina olika utkast hade det hir arbetet formodligen stannat vid just ett
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Tack till Lena Forén som hjélpte mig att komma pa vad jag skulle skriva om
och som fungerat som ett bollplank gillande saker som inte bara handlat om
det hir arbetet.

Tack till mina vdnner i Sparvéigen for att ni stod ut med mig under repetitio-
nerna infor konserten och att ni tog er tid att besvara enkéten och lat er bli
intervjuade. Nu véntar nya musikaliska dventyr for er och for mig!

A big thanks to my friends online, in the guild Cotton Candy (World of
Warcraft). You’ve made the nights brighter and it’s always nice to find that
there are more crazy people out there.

Sist men absolut inte minst vill jag tacka Jessica och Jasmine, som tagit
hand om mig under hela den hir perioden och stottat mig pé era speciella
sdtt och vis. Ni dr underbara!
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1. Inledning

Att det skulle bli tufft att anordna en hel konsert visste jag, men inte att det
skulle dyka upp problem fran ovéntat hall... Detta &r historien om min exa-
menskonsert...

Under hela studietiden p4 Musikhdgskolan har tankarna pé nagot sitt kretsat
runt just denna konsert, hur? var? nér? var frdgor som skulle besvaras. Jag
hade redan tidigt beslutat mig for att jag skulle vara solist framfor en orkes-
ter/ensemble av ndgot slag. Jag pratade dérfor med Spéarvigens Musikkér i
Malmé (i fortsdttningen bendmnd Sparvigen) om de kunde tinka sig att
gora ndgonting tillsammans med mig som solist och det kunde de, OM jag
var redo att ordna med konserten, d.v.s. boka lokal, skaffa noter etc. och det
gick jag med p4, s& da var det bara att borja planera.

1.1 Vad skulle spelas?

Att vilja repertoar dr inte det ldttaste, men jag tycker att programmet till min
examenskonsert blev riktigt bra, med varierad musik. Hur det gar till att
vélja repertoar tar jag upp mer ingdende i kapitel 2.3. Hér nedan foljer mina
tankar angaende programmet.

1.1.1 Programmet

Under stor del av mina trombonlektioner under varen och hdsten 2006 hade
jag spelat ett och samma stycke, Andante Cantabile av en herre vid namn
Walther Schroder, sé detta var givet. Problemet var att jag inte kunde hitta
ett blasorkesterarrangemang, sa jag frdgade min vian och klasskamrat, And-
reas Tillborg, om han kunde tinka sig att instrumentera om pianostimman
for blasorkester, vilket han gick med pa i utbyte mot en kycklinggrating.

Ett annat trombonsolo jag ville framfora var Rimskij-Korsakovs trombon-
konsert. Det presenterades for mig av min trombonldrare 1 Mjolby, Svante
Johansson, nir jag var 14 &r och sedan dess har jag spelat pa det fran och
till. Jag har dven tidigare framfort forsta satsen pa en konsert med skolorkes-
tern frdn Kungshogaskolan i Mjolby. Jag visste att Mjolby Stadsmusikkar
hade ett arrangemang av konserten 1 sitt notarkiv, varfor jag horde av mig
till Svante igen och bad att fa lana det (och Mjolby Marsch). Sedan géllde
det att Overleva repetitionerna med orkestern, speciellt med tanke pé klari-
nettstimmorna i forsta satsen bara bestér av trioler.

Eftersom jag girna vill framhdva trombonen som instrument pratade jag
med min trombonlédrare pa Musikhogskolan, Connie Roslund, och fragade
om han hade ndgot forslag pé stycke som hade trombonsektionen som solis-
ter och han letade fram ett som hette Bunch 'o Bones, ett stycke for tre eller
fyra trombonister och bldsorkester.

Anthem ur Chess har alltid varit en favorit sd det var en sjdlvklarhet att ha
med det stycket pa konserten. Jag har tidigare framfort Anthem tillsammans
med Mjolby Stadsmusikkar pa en konsert med Pa Sparet-tema, dir Ingvar
Oldsberg var konferencier. Den gangen blev Jessica, min fru, véldigt rord



vilket var en anledning till att jag valde att spela den pa min examenskon-
sert.

Tillsammans med notradet 1 Sparvidgen diskuterade jag fram det vriga pro-
grammet. Forutom solostyckena ovan spelades Mjolby Marsch som valdes
dels for att jag kommer fran Mj6lby, dels for att f6lja den tradition som finns
1 orkestern, att inleda konserterna med en marsch.

I Want To Hold Your Hand spelades i ett arrangemang som jag sjélv skrivit,
1 original for blasorkester med séngsolist nu arrangerat for enbart orkester.
Detta valde jag dels for att det var min examenskonsert, dels for att det var
vildigt 14tt och kunde anvindas som programutfyllnad.

Music For a Festival av den berdmde Philip Sparke var ett stycke som or-
kestern spelat forut och som blivit en favorit for mig och en stor del av or-
kestern, trots att det dr bland det svaraste som orkestern spelat pa senare tid.

Highland Cathedral kom jag 1 kontakt med for forsta gangen under min
militirtjdnstgoring, da jag horde det framforas med Arméns Musikkér vid en
konsert 1 Strangnds. I original &r stycket skrivit for sdckpipa med synth-
komp, men det har nu arrangerats om for piccolofldjt och blasorkester. Valet
av det hir stycket var ett sétt att visa att det finns duktiga solister 1 orkestern.

Bruremarsj har f6ljt med sedan min tid 1 Mj6lby Ungdomsmusikkar och jag
sdg examenskonserten som ett lysande tillfdlle att introducera Jan Magne
Forde och Brazz Brothers for orkestern, dd dessa norrmén gor ett enormt
arbete for att sprida brassmusiken runt om i vérlden.

Soul Bossa Nova ér en av orkesterns favoritlatar och har spelats flitigt under
en tid. Extra kul var att tre musikanter fick visa upp sig lite extra som solis-
ter.

Hey Jude ir ytterligare ett av mina arrangemang. I original dr det skrivet for
blasorkester med sangsolist, men omarbetades nu for bara orkestern.

Till sist, Selections from Mamma Mia, ett potpurri av latar ur musikalen med
samma namn. Enligt tradition innehaller varje Spédrvigenkonsert minst ett
potpurri och det hidr gav orkestern mojlighet att spela ABBA 1 lite svingiga-
re tappning.

1.2 Var skulle vi spela?

Eftersom jag studerar vid Musikhogskolan var Rosenbergssalen pa skolan
det naturliga valet, men det skulle visa sig att det inte var sa enkelt att bara
boka salen och sedan kora pa...

1.3 Hur skulle vi spela?

Har skulle jag kunna skriva ner en méngd olika musiktermer, men det skul-
le bli en massa ord hér sd jag néjer mig med: Underbart. Men naturligtvis
spelar ju svarighetsgraden pad musiken in nir det giller hur det kommer att
lata. Ska man spela enkla arrangemang som orkestern kan spela rakt av, men
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som kanske inte tillfredsstiller de musiker som har en hogre musikalisk am-
bition, eller ska man spela svarare musik som tillfredsstiller de ambitiosa
musikerna medan resten har stora svarigheter att klara av den. Det dr en
kranglig balansgéng att ga. Jag upplevde att Andante Cantabile var det
stycke som orkestern hade storst problem med. En del gnéll hordes &ver
arrangoren och hans sitt att arrangera. Detta berodde férmodligen mer pa
orkesterns ovana att spela den hir typen av musik 4n pé arrangdren.

1.4 Nér skulle vi spela?

For att kunna planera in repetitioner med en hel orkester, med deras andra
ataganden och repetitioner infor dessa, och for att det skulle ga att 16sa med
min egen skolgéng, var det viktigt att sd snart som mojligt fa fram ett datum
for konserten. Ett besok hos konsertansvarig pd Musikhogskolan gjordes i
november och han hade tvéa lérdagar som Rosenbergssalen var ledig i den
utstrdckning som min konsert krivde. Det fick bli antingen en 16rdag i slutet
av mars eller 1 slutet av maj. Eftersom jag helst ville gora konserten sa tidigt
som mojligt fick det bli den 31 mars 2007, vilket gjorde det dnnu viktigare
att jag fick tag pa de noter som orkestern sjilv inte hade tillgang till. Efter-
som svarighetsgraden pa repertoaren var varierande, kom jag och orkestern
fram till att det skulle gé att fa styckena spelbara till konserten. Det rorde sig
dnda om tre manaders framforhéllning eller atminstone elva torsdagar (or-
kesterns repetitionsdag) och med hansyn till att repertoaren till stor del be-
stod av musik som orkestern spelat tidigare, fanns mojligheten att repetera
de svarare styckena mer intensivt.

1.5 Problem

Niér repetitionerna med orkestern dragit igdng och nér forstaelsen for musi-
ken véxte och allt kdndes jdttebra kom den forsta kallduschen men frén ett
helt ovéntat hall. Affischen som Sparvigen ordnat med blev inte godkind
p.g.a. att en textrad om biljettbokning stred mot skolans bestimmelser! Det
var bara att ta bort den raden om jag ville anvénda affischen och det gjordes.
Eftersom det blev problem med affischen ville jag vara helt sédker pd vad
som gillde for programmet. Jag pratade darfér med konsertansvarig pa sko-
lan om utformningen av programmet och han hade inga restriktioner. Nir
jag fragade om han ville ha med en text som handlade om Musikhogskolan
sa han att det inte behovdes. Men for sékerhets skull skickade Spdrvégen det
firdiga programmet till honom for "godkinnande" och di... DA... Forst
DA!! Kom "krav" om #ndringar, och helt plotsligt skulle det finnas med en
text om Musikhogskolan i programmet och Spérvéigen fick INTE gora re-
klam for sin ndsta konsert eller for sina sponsorer i programmet och detta
var bara nagon vecka fore konserten. Efter mycket om och men kom vi fram
till att skolan skulle gora programmen och Spérvégen fick gora reklam pé ett
l6sblad. Personligen hade jag hellre haft Sparvdgens variant eftersom jag
upplevde den som snyggare och inte lika stel som skolans. De bdda pro-
gramversionerna finns bifogade som bilaga 1 och 2.

Jag pratade med min utbildningsledare om allt strul och hon sa att hon inte
kinde till nagra bestimmelser vad géller utformning av affisch/program.
Eventuellt ar det sé att det inte finns nigra bestimmelser om vad som géller
och for att slippa fler sddana hir incidenter uppmanar jag Musikhdgskolan
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att se over det hiar och om det 4r nagon ny policy skulle det inte skada att
utvirdera den eller atminstone informera om den.

I mitt fall 16ste det sig och klockan 15:00 16rdagen den 31 mars 2007 klev
jag in pa scenen i Rosenbergssalen, Malmoé Musikhogskola. Resten dr som
man séger, historia...

1.6 Syfte och fragestéllning

Att organisera en sddan hir konsert var ett gigantiskt jobb och var helt klart
utvecklande for min egen del, men hur var det for orkestern? Vad fick de
medverkande musikerna ut av konserten?

Under min utbildning till IE-pedagog har det ingétt ett par kurser 1 ensemb-
leledning och ensembleledningsmetodik, men att ldsa sig till information ar
inte samma sak som att verkligen genomfora det. Det hdr arbetet var ett sétt
for mig att kunna forbereda mig sjélv infor framtiden da jag sjalv kommer
att ha hand om ensembler pa olika nivéer. Samtidigt vill jag ge ldsaren en
inblick 1 hur arbetet infor en sadan hér konsert kan gé till och vilket resultat
konserten kan ge for de medverkande.

Syftet med arbetet &r att 1ta orkesterns medlemmar ge sin syn pa konserten
och allt som horde den till som t ex repetitionsarbetet och repertoarens sva-
righetsgrad.

Min fragestillning har for det hir arbetet varit:

Vad anser orkestermedlemmarna om orkesterns utveckling i samband med
examenskonserten?
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2. Tidigare forskning

2.1 Sparvdagens Musikkar — en mycket kort historisk presentation

Sparvdgens Musikkér bildades 1908 som en massingssextett. De sex musi-
kaliska sparvagnsforarna fick snart séllskap och karen véxte till en storre
ensemble. I dag riknar kiren vanligen runt 50 musiker vid storre konserter.

Till en borjan var anstillning vid Malmo Stads Sparvégar ett krav for med-
lemskap i kdren, men under 1970-talet bérjade man rekrytera musiker dven
utan anknytning till lokaltrafiken. Under det ndstféljande decenniet gjorde
damerna sin entré i kéren, och 1 dag utgér de ungefir en tredjedel av kérens
beséttning (http://www.sparvagen.net).

2.2 Amator eller proffs?

I Sparvégen finns det savél ambitiésa musiker som mindre ambitiosa. Det &r
ett av problemen men &ndé en del av charmen med en amatororkester.

I sin avhandling Spela snyggt och ha roligt (2000) pekar Heiling pa att en
amatororkester besitter tillrackligt med know how men inte tillrackligt med
kompetens for att vara sjdlvgaende utan dr da mer beroende av dirigenten.
Men amatdrerna skiljer sig pd andra sitt frdn proffsen. Vad dr en amator
egentligen? Jag ska i det har kapitlet forsoka reda ut begreppen for att pd sa
satt bittre kunna forstd svaren 1 enkéten.

Ordet amator har ofta en negativ klang, ”Han &r ju bara amator...”, vilket &r
underligt ndr sjdlva ursprungsordet, franskans amateur, betyder dlskare. Na-

tionalencyklopedin beskriver en amatér som

(en) person som utan att vara yrkesutovare dgnar sig dt en Vviss
verksamhet, t.ex. en konstart eller en vetenskap.

En amator édlskar med andra ord sin hobby men fér inte betalt for att syssla
med den.

Profts, som dr en forkortning av ordet professionell, &r ett ord som ofta an-
vénds inom idrotten. Hockeyproffs eller fotbollsproffs édr tvd exempel. Na-
tionalencyklopedins beskrivning lyder

(en) person som professionellt utfor nagot.

Vad betyder da professionellt? Nationalencyklopedin ger oss svaret

ndgot som utfors yrkesmdssigt, ofta med bibetydelse av skicklig-
het.

Ett proffs dr da en person som (teoretiskt sett) far betalt for det den sysslar
med och gor det pé en kvalitetsméssigt hog niva.
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I kapitel 5 av sin avhandling belyser Heiling (2000) fem aspekter (Forsorj-
ningsaspekten, Nojesaspekten, Nivdaspekten, Kvalitets- och statusaspekter-
na) for att ndrmare tydliggora relationerna mellan amator och proffs. Heiling
visar sedan upp exempel fran verksamheten i den orkester han undersokte.

Nedan foljer dessa aspekter dterkopplade till Sparvigen

2.2.1 Forsorjningsaspekten

Den hir aspekten brukar forst tas upp vid en diskussion om nigon dr amator
eller proffs och det &r om utdvaren livnér sig pa det den héller pa med, 1 det
hér fallet musiken. En amatdr dr en person som dgnar sig at musiken for eget
ndje och inte som yrke, medan ett proffs i1 regel har nagon form av musika-
lisk yrkesutbildning (musiker eller musikldrare) och dgnar sig yrkesméssigt
at musikutévande och pa sa sitt forsorjer sig pa det (Heiling, 2000).

I Sparvigen finns det tva personer som jobbar med musik i ndgon form (se
kapitel 4.1.5.6.). Ovriga har andra yrken, 4r studerande eller pensionirer.
Dirigenten dr den ende i orkestern som far nagon form av ersittning, 6vriga
betalar for att vara med. Oftast far inte heller inhyrda ersittare ersittning,
men detta dr nagot som diskuteras frén fall till fall. Pengarna som orkester-
medlemmarna betalar in samt de pengar som orkestern spelar in under éret
gar till att ersétta gistsolisten vid host- och julkonserten samt till omkostna-
der vid konserter och resor.

2.2.2 Nojesaspekten, privat och offentligt musicerande

Nojesaspekten dr ndgot som betonades i definitionen av en amator. Att spela
pa amatornivd sigs sdrskilt kdnnetecknas av glddjen att musicera, vilket
samtidigt far kraven pa teknisk och konstnérlig perfektion att sté tillbaka. De
senare kraven blir mer aktuella ndr det ror sig om organiserad musikverk-
samhet for en betalande offentlighet, vilket &r vad professionella musikut-
Ovare sysslar med. Amatdrer spelar bade i privata och offentliga samman-
hang (Heiling, 2000).

Niér det géller Sparviagen ar gliddjen att spela det som driver manga av musi-
kanterna till att varje vecka komma till repetitionen. Enligt enkéten s &r “att
ha roligt” DEN viktigaste anledningen till att musikanterna dr med i Spérva-
gen (se kapitel 4.1.5.14.5) och orkestermedlemmarna ger gemenskapen i
orkestern véldigt hogt betyg (se kapitel 4.1.5.15.1). Samtidigt dr det dock
viktigt for orkestermedlemmarna att de far gora intressanta konserter, savil
hemma som utomlands (se kapitel 4.1.5.14.7 samt 4.1.5.14.8)

Men som Heiling skriver i sin avhandling
Av detta framgdr att det dr tveksamt om nojesaspekten dr en bra
utgangspunkt ndr det gdller att skilja amator fran professionell.

Bada forhdllningssdtten dr forenade med tillfredsstillelse dven
om den ser lite olika ut. (s. 49)
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2.2.3 Nivaaspekten

Med utgangspunkt i nivan pa musicerandet far man ett tredje sitt att nirma
sig begreppen amator och professionell.

Enligt ett traditionellt betraktelsesdtt kdnnetecknas amatoren av
en ldgre niva ifraga om sdavdil utbildning som kunnande... (Sohl-
man musiklexikon 1988, s. 121)

Bade amatdren och den professionelle musikutdvaren besitter ett kunnande
nér det géller att pa ett acceptabelt sétt spela ett instrument i en orkester. Det
finns dock vissa skillnader. Den professionelle har forutom sitt praktiska
kunnande ocksd erfarenheter och utbildning som skiljer denne fran amatd-
ren. Det handlar framf6r allt om att kunna analysera sitt musicerande och
dndra det sé att det uppfyller hgre musikaliska krav (Heiling, 2000).

Enligt musikanterna i Sparvigen dr nivan pa orkesterns musikaliska kun-
nande mer dn godként (en sjua pa en skala 1-10, se kapitel 4.1.5.15.2), men
den bilden &r inte sanningen enligt de musikanter jag intervjuade nérmare.
Enligt dem kan det hoga betyget bero pa de olika musikanternas egna erfa-
renheter av andra orkestrar eller att det finns en motvilja att kritisera orkes-
tern dven i en anonym enkét. De menar dven att eftersom en stor del av or-
kestermedlemmarna inte 6vade enskilt (se kapitel 4.1.2.8) sé finns inte viljan
att utvecklas och da kan inte heller nivdn pa kunnandet hojas.

Ett annat sdtt att méta nivan ar att se till den repertoar orkestern spelar, se
ndrmare i kapitel 2.3.

2.2.4 Kvalitets- och statusaspekterna

Kvalitetsaspekten ar ytterligare ett sétt att belysa skillnaden mellan amator
och professionell. Kvalitetsaspekten anvinds for att beskriva kdnnetecknen
hos den professionella kvaliteten och for att skilja den frdn den amatormais-
siga. Professionell kvalitet forekommer nér yrkesutdvarna sjélva har ansva-
ret for kvaliteten i1 det de sysslar med. Ingen kan béttre identifiera, bedoma
och utdva bésta tillgidngliga kompetens dn just de. Detta egenansvar kallas
autonomi. Den professionelle musikern vet hur verksamheten ska genomfo-
ras och hur det ska l&ta (Heiling, 2000).

Att sjdlva ansvara for kvaliteten ar ytterst ovanligt i en amatororkester, utan
hér ligger mycket av ansvaret pa dirigenten, eftersom det &r denne som of-
tast star for den musikaliska sakkunskapen. Detta kallas heteronomi, styr-
ning av en bedomare. Dirigenten vervakar kvaliteten i en professionell en-
semble, men mest 1 form att samordna den samlade musikaliska kompetens
som finns hos ensemblen (Heiling, 2000).

Statusaspekten kommer ofta frdn musikerna sjdlva. Det dr fint att kunna
spela pd en hog konstnérlig niva och det ér just vad den professionella for-
véntas kunna. Statusbegreppet kopplas hér till begreppet kvalitet (Heiling,
2000).
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Spérvigen éar ett tydligt exempel pé heteronomi, d.v.s. att dirigenten har ett
stort ansvar nér det géiller orkesterns utveckling inom det musikaliska. Enligt
orkestern dr dirigenten jatteviktig for orkesterns utveckling (se kapitel
4.1.2.12) och enligt orkestern har dirigenten ett gott musikaliskt kunnande
(se kapitel 4.1.5.15.3). Diaremot menar de musikanter som jag intervjuat att
dven den egna dvningen maste till for att orkestern ska kunna utvecklas och
kvaliteten hojas.

Ambitionsnivén i orkestern dr vildigt splittrad. Det finns de som vill spela
mer originalmusik och det finns de som vill spela de latar som orkestern
alltid spelat. Det finns sedan de som befinner sig mellan dessa tva ytterlighe-
ter.

Nér en ny repertoar tas fram blir det ofta arrangemang gjorda for orkestrar
pa musikskoleniva och oftast tas hiansyn till om orkestern kan spela det, inte
hur det later.

2.2.5 Kommentar

Spérvédgen dr en amatororkester men har aldrig hidvdat att den dr nagot an-
nat. Utifran aspekterna ovan ér detta véldigt tydligt.

Trots alla definitioner, aspekter och ordvringningar sa finns det bade proff-
siga amatdrer och amatdrmaissiga proffs, det finns fordelar pa bagge sidor.
Man kan inte vara proffs pa allt, det finns alltid fler omrdden som man é&r
amator pa.

Att konserten gjordes med en amatdrorkester ar ett viktigt skal till varfor jag
ville underséka om musikerna utvecklades och hur de uppfattade arbetet
med konserten.

2.3 Att valja repertoar

Att vilja repertoar for en amatororkester ér inte helt latt. Det finns en hel del
att ta hinsyn till. Vem é&r repertoaren tilldgnad? Orkestern, publiken eller en
kombination? Svérighetsgraden pa musiken dr ocksa viktig att ta hdansyn till.
Ar det en for litt repertoar tillfredsstiller den kanske inte en del av orkes-
termedlemmarnas ambition. Ar den for svar far kanske vissa i orkestern
problem att spela sin stimma.

Enligt Sohlman Musiklexikon kénnetecknas en amatdrorkester av att den
véljer

arrangerad musik framfor originalmusik beroende pd originalets
tekniska svarigheter och dess krav pad viss instrumentbesdttning.
Amatorens ofta ganska konservativa musikval styrs till stor del
av bristande ekonomiska resurser och av tekniska begrdnsning-

ar, men ocksd av att man hellre spelar det man kdnner igen dn
okdnda verk. (s. 121)
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Spérvigens val av repertoar gors av ett notrdd som bestér av dirigenten samt
tvd eller tre medlemmar ur orkestern. Sparvéigen héller tre stdrre konserter
per ar, host-, jul- och varkonsert.

Till hostkonserten anvander sig kéren alltid av en kénd solist, nu senast Lot-
ta Engberg, for att dra s mycket publik som mojligt till konserten. Till den-
na konsert fick sex arrangemang specialskrivas sé att solisten kunde framfo-
ra latarna med orkestern. Arrangemangen skrevs av en orkestermedlem. Den
ovriga repertoaren spelades utan solist och orkestern kunde séledes vélja
musik som inte hade med solisten att gora. Av femton ldtar pd programmet
framfordes sju av Lotta Engberg. Av de dvriga atta var sju arrangemang i
ndgon form och ett stycke var originalmusik (Bandology av Eric Osterling).
Repertoaren pa Sparviagens hostkonserter dr véldigt tillrattalagd for att tillta-
la &ven de som bara dr déir for att lyssna pa géstsolisten.

Julkonserten dr mer traditionsbunden pé det sitt att det som spelas dr julmu-
sik. Det dr oftast samma latar som dterkommer och dven till den har konser-
ten anlitas en sangsolist.

Vérkonserten dr en konsert dir orkestern ofta spelar mindre publikvénliga
latar. Det var darfor kombinationen Examenskonsert och varkonsert passade
bra, eftersom den repertoar som jag tillsammans med notradet letade fram
inneholl, med Sparvagens métt matt, véildigt mycket originalmusik. Den har
konserten ar uttalat “kandisfri”, det vill sdga att om ett solostycke ska fram-
fora hamtas solisten fran orkestern eller 14nas in frdn ndgon annan orkester.
Personen i fraga ar kanske inte ’kandis” for andra dn orkestermedlemmarna.

Trots att konserterna dr uppdelade pa det hir séttet har Sparvdgen en bredd
pa den musik orkestern spelar. Den spelar allt frdn arrangemang av kénda
verk till originalmusik, &ven om de arrangerade verken dr 1 majoritet. Sjélva
repertoaren spanner oftast dver alla genrer. Till hostkonserterna skrivs det
oftast nya arrangemang for att orkestern ska passa thop med solisten. I 6v-
rigt kops det inte in sd mycket ny musik, utan orkestern lanar ofta nytt (for
orkestern) material fran andra orkestrar.

Igenkdnnandet av musiken dr véldigt viktig for att orkestermedlemmarna
ska kunna framf6ra musiken pa ett, for dem, sa bra sitt som mojligt.

Spérvigen ar alltsa, utifran Sohlman Musiklexikons beskrivning, en amator-
orkester och musikvalet till examenskonserten gjordes utifrdn denna orkes-
ters tradition.

2.4 Att repetera

I kapitel 8 1 sin avhandling har Heiling (2000) belyst hur repetitionsarbetet i
den orkestern gér till. Han beréttar om replokalen, vilka roller som finns i
orkestern och slutligen hur en vanlig” repetition gér till. Jag kommer hér att
gd igenom hur repetitionsarbetet 1 Sparvéagen gar till.
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2.4.1 Repetitionsarbetet

Sparvégen repeterar normalt en ging i1 veckan, pd torsdagar mellan klockan
18:45-20:30, med undantag for sommaruppehéllet som stricker sig ungefar
frdn mitten av juni till borjan av augusti. Skulle orkestern bli engagerad 1
nagot under denna period brukar nagon enstaka repetition héllas. Repeti-
tionsarbetet dr 1 stort sett inriktat pa den repertoar som ska spelas pa vid nids-
ta konserttillfdlle. Repetitionsarbetet halls av orkesterns ordinarie dirigent
Anders” utom vid de tillfillen da denne inte kan nirvara, vilket dock inte
hiander speciellt ofta.

Forutom repetitionerna pé torsdagskvillarna genomfors vid behov extrare-
petitioner och stdmrep pa helger, framst nir konserten nirmar sig. Dessa
extrarepetitioner brukade oftast bli inplanerade med kort varsel, vilket oftast
inte uppskattas av orkestern. Till den senaste konserten med Lotta Engberg
planerades dock extrarepetitionerna in vid ett tidigt stadium. Utdver tors-
dagsrepetitionerna och extrarepetitionerna sker dvningshelger, framst vid
varje terminsstart da orkestern far en chans att umgas och spela ny repertoar.
Vid de hédr 6vningshelgerna halls sektionsrep (i alla fall uppdelat tréblas,
brass och slagverk) med inhyrda ledare som har kunskap om de instrument-
tekniska svarigheter som varje sektion har.

Marschovningar hélls i regel under forsta halvan pa ett par av torsdagsrepe-
titionerna infor forsta maj. Marschrepetitionerna halls av kérens tamburma-
jor Linda*.

2.4.1.2 Sparvigens repetitionslokal’

Inte ldngt ifran Varnhemstorget i Malmo finns det en gata som heter Celsi-
usgatan, 1 byggnaden pa nummer 19 har bland andra Veolia Transport AB
sitt kontor. I kéllaren pa denna byggnad har Sparvégen sin replokal.

Lokalen &r uppdelad i tva delar, en stor dér blasinstrumenten sitter samt en
mindre dér slagverket star uppstéllt, den stora delen dr ungefir 7 x 7 x 3 m
stor medan den mindre dr ungefar 3,5 x 2,5 x 3 m. Eftersom lokalen, eller
”Spelhalan” som den dopts till av orkestern, bara nyttjas av orkestern kan
stolar och notstéll std kvar mellan repetitionerna. Mitt i lokalen finns en pe-
lare som ar ungefar 0,3 x 0,3, x 3 m stor, vilken stiller till problem f6r pla-
ceringen av orkestern. Precis innanfor dorren star ett piano som da och da
anvénds 1 arrangemang specialskrivna till hostkonserten. Golvet i lokalen &r
av sten, vidggarna och taket dr av betong. Véggarna dr malade i en gul-
orange farg. Nira taket har ndgra ambitiosa musikanter hjilpts at att mala dit
melodistimman ur Radetzky Marsch av Johann Strauss d i, den 16per som
en bard langs med védggarna 1 lokalen. Pa viggarna sitter dven fotografier pa
olika personer ur orkestern. Dirigenten har en upphdjd pult och stir vind
mot dorren in till lokalen. Orkestern breder sedan ut sig sa gott det gar i lo-

* .
Namnen ar fingerade.

" Sedan november 2007 har Sparvigen flyttat till en annan replokal, men da allt repetitions-
arbete infor examenskonserten gjordes i den gamla lokalen ar det den jag tar upp hér.

17



kalen, men det blir létt trangt eftersom vissa instrument krdver mer utrymme
dn andra. Exempelvis trombonerna som bor ha lite mer utrymme for draget.

Bakom dirigenten och pa ena vdggen finns det whiteboardtavlor som an-
vénds till att pAminna om bl. a. extrarepetitioner.

Eftersom lokalen &r sé pass liten som den dr kan volymen, nir hela orkestern
spelar, bli vildigt stark. Vad jag vet har ingen métning av hur starkt det blir
gjorts. Nagra akustikddmpande atgirder har inte heller foretagits.

Utanfor replokalen finns ett utrymme som ar ett kombinerat uppacknings-
och fikarum. Vid ena véggen stir en bokhylla som dr indelad 1 olika fack.
Varje instrumentgrupp har ett eget fack dér nya stimmor ldggs ut. Mittemot
bokhyllan star ett skrivbord med en dator och bredvid det stir en kopie-
ringsmaskin. Mellan skrivbordet och bokhyllan star ett stort, runt bord som
tidiga musikanter brukar sitta runt och prata innan repetitionerna och under
fikarasten. P4 védggarna sitter affischer fran nagra av orkesterns konserter
och pé ett par hyllor stir det vimplar frdn vénorkestrar samt troféer och min-
nen fran resor. P& védggen 1 den korridor som leder mot utgangen sitter det
fotografier pé dldre versioner av Sparvidgen samt pa vinorkestrar. I korrido-
ren finns det dorrar till tvd omkladdningsrum (fullt utrustad med toalett och
dusch) samt till ett kombinerat utrymme som anvdnds som stid-
skrubb/kaffekokningsrum/skafferi.

I anslutning till uppackningsrummet finns dven orkesterns notarkiv.

2.4.2 Orkestertekniska problem

Att arbeta med en ensemble dr inte helt enkelt utan det finns vissa problem
som man som repetitdr méste vara medveten om. Har kommer jag att ta upp
ndgra av de problem som kan finnas i en orkester.

I sitt material till kursen Praktisk Orkesterdirigering har Andersson (2005)
skrivit ett kompendium ur vilket vi kursdeltagare fick valda kapitel kopiera-
de. Ett av dessa kapitel behandlar dessa problem.

2.4.2.1 Balansering

Vid varje situation ddr mer dn en ton spelas sa uppstar det en
balansfraga. Man mdste ta stdillning till vilken/vilka toner som
skall ligga i férgrunden respektive bakgrunden. Detta grundlig-
gande forhallningssditt forstoras naturligtvis upp avsevdrt ndr en
hel orkester spelar samtidigt. Att skikta de olika strukturerna dr
ett absolut mdste for att inte skapa en gra massa utan profilering
(Andersson, 2005, s. 64).

Balansproblemet finns i de flesta amatororkestrar. Det beror ofta pa orkes-
terns sammanséttning eftersom en amatororkester (oftast) bara har de musi-
ker som den har. Det innebér att vissa sektioner kan vara vélbesatta medan
andra dr underbemannade.
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2.4.2.2 Precision

Att fa en orkester att konstant vidmakthdlla precisionen mdste
man som dirigent hela tiden jobba med. En hundraprocentig
samtidighet dr praktiskt taget omdjligt till foljd av idiomatiska
skdl. Klangapparatens storlek, de olika instrumentens varierande
tonansatser och slutligen de olika instrumentgruppernas funktio-
ner forsvdarar precisionsmojligheterna. Likvdl bor det hela tiden
vara dirigenten och orkesterns mal att strdva mot en sda ndrlig-

gande hundraprocentig precision som mojligt. (Andersson, 2005,
s. 64)

Aterigen blir det tydligt att dirigenten #r en vildigt viktig person och speci-
ellt i en amatororkester, vilket jag tog upp 1 kapitel 2.2.4. Att f4 en orkester
att spela samtidigt ar ett tufft jobb, men om arbetet med precisionen lyckas
framtrader orkestern som béttre.

Vid snabbare [...] figuration dr det ldtt att hela orkestern rusar
okontrollerat framdt och s a s “plaskar” rakt in i mdlet for [...]
rorelsen. (s. 65)

Det hir ér valdigt vanligt 1 amatdrorkestrar och hir ar det viktigt for
dirigenten att géra musikerna uppmérksamma pd problemet.

2.4.2.3 Intonation

Detta dr ndgot som den erfarne orkestermusikern hela tiden dr
medveten om och vardar. I olika register kan det vara olika svart
att halla rdtt intonation. Musiker och dirigent mdste i dessa re-
gister vara mer uppmdrksamma pd intonationsproblem och even-
tuellt jobba med dessa [var] for sig. (Andersson, 2005, s. 64)

Aven hir ir dirigenten oumbirlig i amatdrorkestern. Aven om musikanterna
ar erfarna kan de behdva nadgon som pekar ut speciella stéllen dir det finns
en risk att intonationen “’sticker ivdg”.

2.4.2 Irritationsmoment

I kapitel 11 i sin avhandling tar Heiling (2005) upp konflikter som kan upp-
komma 1 en amatororkester. De konflikter Heiling tar upp som ror Sparvé-
gen ér den enskilda 6vningen och nérvaron.

2.4.2.1 Att inte 6va hemma

Ambitionsnivan skiftar mellan musikanter. Ibland lever de upp till sina am-
bitioner, ibland inte. Dirigenterna padminner om hur viktigt det &dr att 6va,
vilket hinger ihop med deras erfarenheter om att ménga inte ovar i veckor-
na, vilket drar ner mgjligheterna att hdja den gemensamma standarden (Hei-
ling, 2000).

Att en amatororkester dr en blandning av olika ambitionsnivéer tog jag upp i
kapitel 2.2.3. Trots att de flesta musikerna vill att det ska lata sd bra som
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mdjligt ar det inte alla som orkar satsa hela tiden, eller som Heiling uttryck-
er det:

Trots att dirigenterna ibland tar till starka ord har det inte nd-
gon generell effekt pa ovandet [...] Ndr det drar ihop sig till kon-
sert skdirper de [musikanterna] sig, koncentrationen infinner sig
och med den ocksa ovandet. (s 155)

I en amatdrorkester har musikanterna annat som pockar pad uppmarksamhe-
ten men sa snart malet (konserten) &r i sikte blir det viktigare for de flesta att
det ska lata sa bra som mdjligt pd konserten och darfér dvar mer hem-
ma/enskilt.

2.4.2.2 Att inte komma till repetitionerna

Att ndgon gang inte kunna komma till repetitionerna dr inget man kan gora
at, man kan bli sjuk eller bli tvungen att jobba 6ver. I amatororkestervirlden
gér det inte att kridva en hundraprocentig nérvaro da nyss ndmnda saker kan
intraffa.

Eftersom alla ska fd vara med blir toleransen mot frdanvaro i

verkligheten stor, men den minskar ndr det drar ihop sig till kon-
sert. (Heiling, 2000, s. 160)

Det finns 1 amatOrorkestern en viss forstaelse for att alla inte kan vara nirva-
rande vid varje repetitionstillfille, men vid upprepade franvarotillfillen och
en annalkande konsert blir toleransen mindre och irritationen stérre om na-
gon inte dyker upp till repetitionerna.

En medlem ldr sig forhallningsreglerna som gdller vid franvaro
genom att delta i verksamheten. [...] Ndr ndagon uteblir utan att
meddela leder det till kommentarer fran dirigenten [...] men det
héinder just inget mer. (Heiling, 2000, s. 160)

Med hédnsyn till att alla ska fa vara med &r det i amatdrorkestern svéart
att ’straffa” ndgon for att denne inte kommer pé repetitionerna.
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3. Metod

Jag har valt att anvinda mig av bade kvantitativ och kvalitativ metod for att
bade f4 en Oversiktlig och en mer intrdngande bild, men dessutom for att
metoderna kompletterar varandra. Den kvantitativa metoden svarar till ex-
empel pa i1 vilken omfattning nadgot forekommer, hur svar férdelas mellan
kon, alder och sa vidare, medan den kvalitativa metoden till exempel svarar
pa fragor som hur det ena och det andra upplevs av kvinnor och mén eller
vilka konsekvenser det ena eller det andra fir for kvinnor och mén. D& me-
toderna svarar pa olika fragor &r de inte utbytbara.

Den kvantitativa delen utformades som en enkdtundersokning som musiker-
na i Sparvégen fick delta i. Detta for att fa en 6vergripande bild av hur or-
kestern upplevde examenskonserten och arbetet infér denna. Enkdtunder-
sokningens resultat 1ag sedan till grund for de intervjuer som genomfordes.
Intervjuerna gjorde det mojligt att vdlja ut ndgra av frdgorna i enkédten och
pa sa sitt tringa in djupare i dem.

Sjdlva enkéten delades upp i fyra avdelningar som var och ett undersokte ett
specifikt omrade. Avdelning ett tar upp orkesterns instillning till foérberedel-
sen infor konserten. Avdelning tva handlar om repertoaren. Konserten be-
handlas i avdelning tre och i avdelning fyra stiller jag frigor for att i en
djupare bild av Sparvigens musiker. I framforallt avdelning tva och tre har
jag stéllt samma fraga men pa olika sitt, t ex om repertoaren var for svar
eller om den var for 14tt, om konserten var for lang eller for kort. Detta ar
frdgor som méiter samma sak.

I sin bok Enkdtboken (1994) tar Trost upp fyra komponenter hos begreppet
reliabilitet:

1. Kongruens ror sig om likhet mellan fragor som avses mdta samma
sak;

2. Precision hinger samman med intervjuarens sitt att registrera svar;
det kan naturligtvis ocksa vara fraga om hur den svarande kryssar i
rutorna i ett enkatformulér;

3. Objektivitet har att gora med skilda intervjuares sétt att registrera —
om de registrerar samma sak likadant dr objektiviteten hog;

4. Konstans tar upp tidsaspekten och forutsitter att fenomenet efter atti-
tyden eller vad det kan vara friga om inte dndrar sig.

Kongruens dr relevant vid enkdtundersékningar. Man stdller ett
antal frdagor om ungefdr samma foreteelse for att kunna fa med

alla nyanser... (Trost, 1994, s. 58)

Enkédtundersokningen genomfordes i Malmo véren 2006 under en av orkes-
terns repetitioner, ungefir tva manader efter sjdlva konserten.

Enkidten sammanstilldes i programmet Microsoft Excel, dér jag ocksa ska-
pade alla diagram.

Enkéten finns bifogat detta arbete som bilaga 3.
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Den kvalitativa undersdokningen bestod av en intervju med fyra utvalda mu-
sikanter. Dessa fyra valdes for att de har ett varierande musikaliskt kunnan-
de, har olika erfarenhet av blasorkester, men &r alla engagerade i att fa or-
kestern att bli sa bra som mojligt.

Intervjun genomfordes som en gruppintervju, vilken bandades och som se-
dan redigerades till I6pande text. Intervjun genomfordes i Malmo under hos-
ten 2007. De intervjuade har fatt tillfille att granska det redigerade materia-
let och komma med kompletteringar. Detta hade ocksd en kontrollerande
uppgift ifall forfattaren missuppfattat ndgonting. Det dkar dessutom trovir-
digheten och tillforlitligheten i dessa resultat.

Fragorna dr stdllda sa att det finns mojlighet till reflektion och foljdfragor.
Syftet med fragorna har varit att fa fram djupare information om utvalda
punkter i enkdten. Fragorna finns bifogade som bilaga 4.

Namnen pé de intervjuade &r fingerade och anges med begynnelsebokstav,
namngivna personer i intervjusvaren har ocksa fétt fingerade namn.

Vidare har jag anvint mig av litteraturstudium och Internetsidor.

3.1 Etiska 6vervdganden

I min enkédtundersokning finns frdgor som ror enskilda personer sasom diri-
genten och solisten. Fragorna kan vara av kinslig natur d4 medlemmarna far
betygsétta dessa. Da dirigenten sjélv fick se enkdten och besvara den som de
ovriga medlemmarna i Spdrvégen och jag sjdlv var solist, anser jag att enké-
ten dr genomford med hansyn till alla inblandade.
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4. Resultat

4.1 Enkdtsammanstéllning

For att fa fram ett medelvédrde pa fragor med svarsalternativen Jag hdller
inte med, Jag haller med till viss del, Jag haller med till stor del, Jag hdller
helt med har dessa fatt ett viarde Jag hdller inte med = 1, Jag hdller med till
viss del = 2, Jag hadller med till stor del = 3, Jag haller helt med = 4. Jag
anvander sedan det aritmetiska medelvirdet.

4.1.1 Inledande fragor

De inledande frdgorna stilldes for att jag skulle kunna se om svaren pa de
andra fragorna speglar bakgrundsforhéllanden.

4.1.1.1 Jag ar
Jag ar
25 Man; 21
20 -
= 151
c Kvinna; 10
< 10
5
g svar; 1
0
Kvinna Man g svar
Kon

Kommentar: 21 méin, tio kvinnor och en ldmnade fragan obesvarad.

4.1.1.2 Alder

Alder

Antal

. 1 1
<18 1925 2632 3339 4046 47-54  55< EjSvar

o N M O

Aldersgrupper

Kommentar: Den aritmetiska medeldldern dr 31,5 &r, vilket tyder pa att
Sparvégen ér en ung orkester med négra dldre, rutinerade personer
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4.1.1.3 Instrumentgrupp

Instrumentgrupp

16 15

14 A

12

o N » [
W

Trablasinstrument Brassinstrument Slagverk/komp

Instrumentgrupp

Kommentar: Orkestern har en jaimn fordelning mellan tréblas och bleckblas,
vilket kan ge en viss obalans rent dynamiskt d& brassinstrumenten dr mer
ljudstarka &n vad trdblasinstrumenten ér.

4.1.2 Avdelning 1: Férberedelsen

Fragorna i den hdr avdelningen ror perioden innan konserten. Jag vill med
dessa ldsa av orkesterns instdllning till om den tyckte att orkester, solist och
dirigent var vél forberedda, om det héllits tillrackligt med repetitioner, om
orkesterns instillning till repetitionerna, om musikerna évat hemma och om
instdllningen till den egna dvningen.

4.1.2.1 Orkestern var val forberedd

Orkesten var vil forberedd

25

20

20

15

; . oAl
10
5 3 N
[0} T

Jag haller Jag haller Jag haller Jag haller
inte alls med med till viss med till stor helt med
del del

Kommentar: Medelvardet ligger pd = 3,19. Enligt orkestermedlemmarna var
orkestern alltsa forberedd.

For att undersoka mera i detalj vad detta kan betyda stélldes ett antal uppfol-
jande frégor:
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4.1.2.2 Orkestern fick ut noterna i god tid innan konserten

Orkestern fick ut noterna i god tid innan konserten

20 19
18 1

16
14 4 12
12 4 —

i

1
—

Antal

oON MO
L

Jag héller  Jag haller  Jag haller  Jag haller
inte alls med med till viss med till stor  helt med
del del

Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 3,56. Orkestermedlemmarna &r helt
Overens om att orkestern fick ut noterna i god tid innan konserten vilket allt-
sa bidrog till att forberedelsen kunde bli s& god.

4.1.2.3 Det holls tillrdckligt med orkesterrepetitioner

Det holis tillrackligt med orkesterrepetitioner

16
14
12
10

Antal
oo
ol

oN MO
L

Jag haller  Jag héller  Jag haller  Jag haller
inte alls med med till viss med till stor  helt med
del del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,19. Orkestermedlemmarna dr dver-
ens om att det holls tillrickligt med orkesterrepetitioner. Det finns dock en
minoritet som anmailer en avvikande uppfattning.

4.1.2.4 Orkesterrepetitioner dr viktiga for orkesterns utveckling

Orkesterrepetitioner ar viktiga for orkesterns
utveckling
35 30
30
25
® 20
c o Antal
g 15
10
5 2
0 . —
Jag haller  Jag haller  Jag haller Jag haller
inte alls med med till viss med till stor helt med
del del
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Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 3,94. Orkestermedlemmarna &r helt
Overens om att orkesterrepetitionerna &r viktiga for orkesterns utveckling

4.1.2.5 Det holls tillrackligt med sektionsrepetitioner

Det holls tillrackligt med sektionsrepetitioner
14 12
12 10
10
'E 1 6 ‘El Antal‘
< 61— Z
4 i —
2 |
0
Jag haller Jag haller  Jag haller Jag haller
inte alls med med till viss med till stor helt med
del del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 2,18. Enligt orkestermedlemmarna
holls det inte tillrdckligt med sektionsrepetitioner. Brasset hade en sektions-
repetition och trdblaset hade tva.

4.1.2.6 Sektionsrepetitioner dr viktiga for orkesterns utveckling

Sektionsrepetitioner ar viktiga for orkesterns
utveckling
25 24
20 1
s 10
k= O Antal
< 10 B Antal
5 f
0 ‘ ‘
Jag haller ~ Jaghaler  Jaghaler  Jag haller
intealls med med tillviss medtillstor  helt med
del del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,63. Orkestermedlemmarna dr over-
ens om att sektionsrepetitioner dr viktiga for orkesterns utveckling. Detta
kan delvis forklara resultatet pd forra fragan.
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4.1.2.7 Jag var vil forberedd

16

Jag var vél forberedd

14

12

12

10

Antal
oo

oN ~MO

del

del

Jag haller  Jag haller  Jag haller  Jag haller
inte alls med med till viss med till stor

helt med

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,19. Orkestermedlemmarna anser att
de sjdlva var forberedda. Det hir stimmer exakt med fordelningen for hela
orkestern (se 4.1.2.1 och 4.1.2.3). Det verkar som om en minoritet i orkes-
tern har en annan syn pa forberedelsen d4n majoriteten.

4.1.2.8 Jag ovade sjélvstindigt mellan 6vningarna

25

Jag ovade sjilvstandigt mellan 6vningarna

20

20

Ja

Kommentar: 20 av 32 svarande (62,5%) dvade sjdlvstidndigt mellan 6vning-
arna, medan o6vriga 37,5% inte gjorde det. Bland kommentarerna fran de

som inte §vade mellan dvningarna hittar vi guldkorn som: ”Behdvdes inte”
och ”Lathet”.
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4.1.2.9 Min enskilda 6vning ar viktig for orkesterns utveckling

Min enskilda 6vning &r viktig for orkesterns utveckling

14 13 13
12
10 ——
2 ° [
4
24
0

Jag haller Jag haller Jag haller Jag haller
inte alls med med till viss  med till stor helt med
del del

Kommentar: Medelvirdet ligger pd = 3,21. Orkestermedlemmarna ér dver-
ens om att musikerns enskilda dvning dr viktig for orkesterns utveckling.
Anda 6var manga inte mellan dvningarna.

4.1.2.10 Solisten var vl forberedd

Solsiten var val forberedd

35

29
30 4
254
20
I -I:\ Antal
15 4
10
54 3
0 T T
Jag héller inte alls Jag héaller med till Jag haller med till  Jag haller helt
med viss del stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,91. Orkestermedlemmarna &r helt
overens om att solisten var vél forberedd. Nér jag genomforde konserten
kidnde jag att jag var vél forberedd, men sa hidr i1 efterhand kan man vara
sjdlvkritisk och tycka att man nog kunde ha &vat lite till, sa det ligger nog
nagot i vad de tre som haller med till stor del antyder.
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4.1.2.11 Dirigenten var vil forberedd

Dirigenten var vél forberedd
16
“ “
%
12
10
l:
6
4
2
2 1 1
0 | 1
Jag héller inte Jag héller med Jag héller med Jag haller helt Ej svar
alls med till viss del till stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,22. Orkestermedlemmarna dr dver-
ens om att dirigenten var vil forberedd. Den som inte svarade pé fragan var
dirigenten sjilv som ansdg sig jivig, vilket denne sjdlv sa till mig nir han
lamnade in enkiten. De tre som avviker har kanske inte upplevt dirigenten
som forberedd, dd en av dem som svarat att denne haller med till viss del,
ger dirigentens musikaliska kunnande en nia (se kapitel 4.1.5.15.3), den som
inte alls héller med ger dirigenten en femma i samma kapitel, medan den
andre som héller med till viss del ger dirigenten en tvaa. Dessa tre har dven
svarat avvikande 1 kapitel 4.1.4.10.

4.1.2.12 Dirigenten ar viktig for orkesterns utveckling

Dirigenten ar viktig for orkesterns utveckling

35 34

25

”

10
5 4

0 ——

Antal

Jag haller Jag haller Jag haller Jag héller Ejsvar
inte alls med till med till  helt med
med viss del  stor del

Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 3,88. Orkestermedlemmarna &r helt
Overens om att dirigenten dr viktig for orkesterns utveckling. Den som inte
svarade pa fragan var dirigenten sjdlv som dven hir ansig sig javig.

4.1.3 Avdelning 2: Repertoaren

Fragorna i avdelning tvé ror repertoaren som spelades pa konserten, om re-
pertoaren var for svar, for latt, utmanande eller mindre utmanande. De gér
aven in pa djupet dir musikerna far rangordna vilka stycken de tyckte var
latta, svara, utmanande och mindre utmanande. Fragorna tar &ven upp om
det var utvecklande att spela den hir repertoaren, orkesterns instillning till
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originalmusik for blasorkester kontra populdrmusik som blivit arrangerad
for blasorkester, hur van orkestern ar att spela de tva genrerna samt om re-
pertoaren innehdll for mycket av ndgon av genrerna.

4.1.3.1 Repertoaren var for latt

Repertoaren var for latt

1 1 13

8
I
6

2

: []

Jaghallerinte  Jaghallermed Jaghallermed Jaghaller helt Ejsvar
allsmed till vissdel till stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pd ~ 1,59. Enligt orkestermedlemmarna var
repertoaren inte for latt. En av dem som inte svarat pa frdgan har inte heller
svarat pa 4.1.3.2-4.1.3.4,4.1.3.6 -4.1.3.11 samt 4.1.3.14.

4.1.3.2 Vilket stycke anser du var det lattaste att spela

Vilket stycke anser du var det lattaste att spela

0O Nast nast lattaste
m Nast |attaste
o Lattaste

Antal

Musikstycke

Kommentar: Orkestermedlemmarna anser att / Want To Hold Your Hand
och Hey Jude var de lattaste att spela med Anthem ur Chess pa tredje plats.
Detta var ett véntat resultat dd inget av de hir styckena innehaller nigra tek-
niska svarigheter samt att styckena ar vilkidnda i orkestern.
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4.1.3.3 Repertoaren var for svar

Repertoaren var for svar

25

20

20

15

|

0 ®

5 |

1 1 1
0 [ 1 [ 1 [ 1
Jag héller inte Jag haller med Jag héller med Jag haller helt Ej svar
alls med till viss del till stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pd = 1,41. Orkestermedlemmarna anser inte
heller att repertoaren var for svar. Detta tyder pa att repertoaren hade en
balanserad svérighetsgrad.

4.1.3.4 Vilket stycke anser du var det svéraste att spela

Vilket stycke anser du vara det svaraste

0O Nast nast svarast

Antal

m Nast svarast
O Svarast

Musikstycke

Kommentar: Inte helt forvanande hamnar tre originalmusikstycken i toppen
pa svérighetsskalan. Trombonkonserten, Music for a Festival och Andante
Cantabile ir musik som orkestern vanligtvis inte spelar, vilket férmodligen
ar en orsak till varfor de hamnar i topp. De tre styckena i topp har alla in-
strumenttekniska svarigheter som till en borjan kan upplevas som dvermék-
tiga i en amatororkester.
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4.1.3.5 Repertoaren var utmanande

Repertoaren var utmanande

16
14
12

HN
B

Antal
(e}

N

|

onN b
|

Jag haller  Jag haller  Jag haller  Jag haller
inte alls med med till viss med till stor helt med
del del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa =~ 2,53. Orkestermedlemmarna anser att
repertoaren inte var sdrskilt utmanande, men att det formodligen fanns
stycken som var mer utmanande &n andra.

4.1.3.6 Vilket stycke anser du var den stérsta utmaningen

Vilket stycke anser du var den storsta utmaningen?

25

20 -

15 O Nast nast storsta utmaningen
m Nast storsta utmaningen

Antal

o Storsta utmaningen

S #7567 & B S F
*w\o&\z\((ego,b&z&@ O&Q) R Q‘Q’o‘z\eﬁ 6‘&0 ?5,\\ 1%
B\ .3 N of
SRS ST s e
o S &S ,\«06\ P ? %06\
KON &
$®Q c,;QO
N %Q}Q’
Musikstycke

Kommentar: Trombonkonserten och Music for a Festival hamnar &dven hér i
topp. Aterigen kan det ha med ovana eller instrumenttekniska svarigheter att
gora att dessa tva upplevs som utmanande. Mjélby Marsh kniper tredje plat-
sen och ett stycke som Andante Cantabile anses inte mer utmanande én Sou/
Bossa Nova. Men de innebir olika typer av utmaningar och kan darfor attra-
hera olika individer. Bortfallet beror pa att vissa av de svarande endast angi-

vit ett svar istéllet for tre. Detta kan tyda pé att personen endast upplevde
detta stycke som utmanande.

32




4.1.3.7 Repertoaren var trakig

Repertoaren var trakig
16
1% “
%
12
10
l:
6
4
2 2
; [ 1] [ 1]
0
Jag hdller inte Jag héller med Jag héller med Jag haller helt Ej svar
alls med till viss del till stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pa 1,5. Orkestermedlemmarna ar dverens
om att repertoaren inte var trakig.

4.1.3.8 Vilket stycke anser du var det minst utmanande?

Vilket stycke anser du var det minst utmanande

O Lite utmanande

® Mindre utmanande

Antal

@ Minst utmanande

Musikstycke

Kommentar: Inte helt forvanande hamnar I Want To Hold Your Hand, Hey
Jude och Anthem hogst pa denna lista. Lite forvanande ér att Andante Can-
tabile hamnar pa delad fjarde plats, men det beror formodligen pa vilket
instrument vederbdrande spelar och dirfor kanske hade en “littare” stimma.

Bortfallet beror pa att vissa av de svarande endast angivit ett svar istéllet for
tre.
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4.1.3.9 Repertoaren var utvecklande for orkestern

Repertoaren var utvecklande for orkestern
# 3 13
7
10
8

|
6
4 3
2
2 |—| 1
0
Jag héller inte Jag haller med Jag héller med Jag héller helt Ej svar
alls med till viss del till stor del med

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 2,47. Det hir svaret ligger néstan prick
pa ett medelvirde, det kan tolkas som att repertoaren varit lagom utvecklan-
de. Det kan innebdra att det fanns stycken som var mer utvecklande for or-
kestern én andra.

4.1.3.10 Jag spelar helst

Jag spelar helst

25

22

20

15

|
10
6
5 3
|—| 1
0 T T T
Originalmusik for Popmusik Jag tycker om Ej svar
blasorkester arrangerad for ~ badagenrerna lika
blasorkester mycket

Kommentar: 22 av 31 svarande (70,9%) tycker om bdda genrerna lika
mycket, medan sex av 31 (19,4%) tycker bdst om populdrmusik som arran-
gerats for blésorkester. Tre av 31 (9,7%) spelar helst originalmusik for
blasorkester. I forhallande till repertoarvalet stimmer orkesterns preferenser
vil overens med vad som spelades.
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4.1.3.11 Det dr ovant att spela originalmusik for blasorkester

Det ar ovant att spela originalmusik for blasorkester

18 17
16

) 1

o Antal

3

I

Jag héller inte alls  Jag haller med till Jag haller med till Jag haller helt med
med viss del stor del

o N A O

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 1,63. Orkestermedlemmarna ér dver-

ens om att det inte dr ovant att spela originalmusik for blasorkester. Det har
de gjort forr.

4.1.3.12 Originalmusiken pa konserten var trakig att spela

Originalmusiken pa konserten var trakig att spela

25

20
20

| .
10

5 3

0 [ ]

Jag héller inte alls  Jag haller med till  Jag haller med till Jag haller helt med
med viss del stor del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 1,47. Orkestermedlemmarna var over-
ens om att originalmusiken som spelades pa konserten inte var trakig att
spela. En av dem som svarat Jag hdller med till stor del pa den hér frigan
har ocksa svarat det pa 4.1.3.11. De 6vriga som svarat Jag hdller med till
stor del pa den hér frigan svarade Jag hdller inte alls med pad 4.1.3.11.
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4.1.3.13 Originalmusiken pa konserten var utmanande att spela

Originalmusiken pa konserten var utmanande att
spela
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med viss del stor del

Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 2,69. Orkestermedlemmarna anser att
originalmusiken pé konserten inte var speciellt utmanande att spela.

4.1.3.14 Jag kdnner mig mer hemma i1 populdrmusik som arrangerats

Jag kdnner mig mer hemma i popularmusik som
arrangerats for blasorkester
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Kommentar: 15 av 29 (51,7%) svarande kénner sig inte mer "hemma” 1 po-

puldrmusik som arrangerats for blasorkester, medan 13 av 29 (48,3%) kéin-
ner att de ar det.
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4.1.3.15 Populdrmusiken pd konserten var trakig att spela

Popularmusiken pa konserten var trakig att spela
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa =~ 1,59. Enligt orkestermedlemmarna var
populdrmusiken inte trakig att spela.

4.1.3.16 Populdarmusiken pé konserten var utmanande att spela

Populdrmusiken pa konserten var utmanande att
spela
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd =~ 2,06. Orkestermedlemmarna tycker
inte att populdrmusiken var utmanade att spela

4.1.3.17 Konserten inneholl for mycket originalmusik

Konserten inneholl for mycket originalmusik
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa =~ 1,28. Enligt orkestermedlemmarna
inneholl konserten inte for mycket originalmusik.

4.1.3.18 Konserten inneholl for mycket populdrmusik

Konserten inneholl for mycket popularmusik
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Kommentar: Medelvérdet ligger pa =~ 1,25. Konserten innehdll inte heller
for mycket popularmusik.

4.1.3.19 Konserten hade en bra blandning mellan originalmusik och populdrmu-
sik

Konserten hade en bra blandning mellan
originalmusik och popularmusik
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,28. Orkestermedlemmarna ér dver-

ens om att konserten hade en bra blandning mellan originalmusik och popu-
larmusik.

4.1.4 Avdelning 3: Konserten

Avdelning tre ror orkesterns instéllning till sjdlva konserten, om konserten
var for lang eller for kort, om den var trakig eller lyckad. Frdgorna tar dven
upp om konserten var utvecklande for den enskilde musikanten, dirigenten
och orkestern samt om alla inblandade gjorde sitt basta pa konserten.
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4.1.4.1 Konserten var for lang
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Konserten var for lang
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allsmed vissdel stor del med

Kommentar: Medelvérdet ligger pa = 1,22. Konserten var enligt orkester-
medlemmarna inte for l&ng. Konserten var ungefir 90 minuter lang vilket
inkluderade 20 minuters paus. Sparvdgens konserter brukar i allménhet vara

tva timmar ldnga inklusive paus.

4.1.4.2 En sadan hir konsert ar utvecklande for min musikalitet

En sadan hér konsert ar utvecklande for min

musikalitet
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Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 2,84. Konserten var nagorlunda ut-

vecklande for orkestermedlemmarnas egen musikalitet.

4.1.4.3 En sadan hir konsert ar utvecklande for orkestern

En sadan har konsert ar utvecklande for orkestern
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Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 2,81. Konserten var nagorlunda ut-
vecklande for orkestern.

4.1.4.4 En sadan hér konsert ar utvecklande for dirigenten

En sadan har konsert ar utvecklande for dirigenten
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd ~ 3,06. Enligt orkestermedlemmarna var
konserten utvecklande for dirigenten.

4.1.4.5 Konserten var for kort

Konserten var for kort
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd = 1,22. Orkestermedlemmarna anser att
konserten inte var for kort. Se dven kapitel 4.1.4.1.

40



4.1.4.6 Orkestern gjorde sitt bdsta pa konserten

Orkestern gjorde sitt basta pa konserten
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,19. Orkestermedlemmarna ér dver-
ens om att orkestern gjorde sitt bista pa konserten. Tva av avvikarna har
svarat avvikande pé 4.1.4.7 och fyra har svarat avvikande pé 4.1.4.10. Detta

kan vara ett sitt for dessa tva att rikta kritik mot orkestern, sig sjidlv och di-
rigenten.

4.1.4.7 Jag gjorde mitt basta pa konserten

Jag gjorde mitt basta pa konserten
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,47. Orkestermedlemmarna ér dver-
ens om att de sjdlva gjorde sitt bista pa konserten. Avvikarna ar eventuellt
mer kritiska till sin egen insats pa konserten édn vad majoriteten é&r.
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4.1.4.7 Konserten var trakig

Konserten var trakig
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd ~ 1,28. Enligt orkestermedlemmarna var
konserten inte trakig, men det finns en som inte héller med utan som har
upplevt konserten som trékig.

4.1.4.8 Solisten gjorde sitt bédsta pa konserten

Solisten gjorde sitt basta pa konserten
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 3,97. Orkestermedlemmarna ar roran-

de dverens om att solisten gjorde sitt basta pa konserten och personligen kan
jag bara halla med.

4.1.4.9 Konserten blev lyckad

Konserten blev lyckad
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Kommentar: Medelvardet ligger pa = 3,38. Orkestermedlemmarna ér dver-
ens om att konserten blev lyckad. Tva av dem som avviker hér har avvikit
dven pa 4.1.4.6 (en av dessa dven pa 4.1.4.7) och 4.1.4.10. De 6vriga tva
avviker endast pa den hir punkten.

4.1.4.10 Dirigenten gjorde sitt basta pa konserten

Dirigenten gjorde sitt basta pa konserten

18 17

10
I 8 O Antal

8

6

4 2
2

0

Jaghallerinte Jaghaller medtill Jaghallermedtill Jaghaller helt Ej svar

allsmed vissdel stor del med

Kommentar: Medelvérdet ligger pa = 3,19. Orkestermedlemmarna ar dver-
ens om att dirigenten gjorde sitt bista pd konserten. Fyra av de avvikande
har dven svarat avvikande pa 4.1.4.6. Tva har dven en avvikande uppfattning
pa4.1.4.7.

4.1.5 Avdelning 4: Ovrigt

Med avdelning fyra vill jag f4 en djupare bild av musikerna som spelar i
orkestern. Jag fragar om de spelat vid musik-/kulturskola, arbetat som mili-
tarmusiker, gjort militértjanst som musiksoldat, om de tagit privatlektioner
pé sitt instrument och om de skulle vara intresserade av att gora det. Jag
fragar ocksd om musikerna jobbat med musik i ndgon form.

Jag undersoker dven varfor musikanterna sysslar med musiken pa fritiden,
om de gér pa konserter mer &dn en gdng i manaden, om de spelar i fler orkest-
rar an Spérvéigen och om de 6var hemma mellan orkesterrepetitionerna.

I den hir avdelningen far dven musikanterna berdtta varfor de dr med i just
Sparvédgen. Om det ar for att trdffa sina vénner, for att man har slikt i orkes-
tern eller for att utvecklas pa sitt instrument. Om det &r for att ha en orkester
att spela 1, ha roligt, for att fa spela med kénda solister, fa gora intressanta
konserter, att fa ge konserter utomlands eller for att traffa andra manniskor.

Till sist far musikerna ge sin synpunkt pd gemenskapen i orkestern, orkes-

terns och dirigentens musikaliska kunnande samt orkesterdisciplinen vid
repetitioner samt konserter.
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4.1.5.1 Jag har spelat vid musik-/kulturskola

Jag har spelat vid musikskola
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Kommentar: 23 av 32 orkestermedlemmar (71,8%) har spelat vid musiksko-
la. Sett till alder har alla mellan 19-25 spelat vid musik-/kulturskola. Av de
tolv mellan 26-32 har elva spelat vid musik-/kulturskola musikskola. I kate-
gorin 33-39 har alla spelat vid musik-/kulturskola. Ingen 1 kategorin 47-54
har spelat vid musik-/kulturskola. I den sista kategorin 55- har tva av nio
spelat vid musik-/kulturskola.

4.1.5.2 Jag har arbetat som militdirmusiker

Jag har arbetat som militarmusiker
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Kommentar: P& grund av orkesterns spridda alder fanns det en mojlighet att
nagon eller nigra av de dldre (och yngre, pa grund av omorganiseringen av
dagens vérnpliktiga blésorkestrar) i orkestern arbetat som militirmusiker, da
militirmusiken spelat en viktig roll for blasorkestertraditionen. Tre av de
svarande eller 10,3% har sddan bakgrund. En av dem som svarade Ja pd den
hir fradgan har ofta svarat avvikande, men det finns inget som tyder p4 att det
beror pa hans bakgrund som militirmusiker.
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4.1.5.3 Jag har gjort militirtjinst som musiksoldat

Jag har gjort militértjanst som musiksoldat
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Kommentar: Tre av de svarande eller 10,3% har gjort militdrtjansten som
musiksoldat. Tva av dessa har svarat Ja dven pa 4.1.5.2 .

4.1.5.4 Jag har tagit lektioner (privat) pa mitt instrument

Jag har tagit lektioner (privat) pa mitt
instrument
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Kommentar: Majoriteten, 19 av 32 svarande (59,4%), har aldrig tagit privat-
lektioner pa sitt instrument, medan 13 av 32 (40,6%) har gjort det.

4.1.5.5 Jag skulle vara intresserad av att ta lektioner pa mitt instrument

Jag skulle vara intresserad av att ta
lektioner pa mitt instrument

17,5
17 1
16,5

el

15 1
14,5 -
14

-
~

Antal

Ja Nej

Kommentar: Majoriteten, 17 av 32 svarande (53,1%), har inget intresse av
att ta lektioner pa sitt instrument, medan ovriga 15 (46,9%) kan ténka sig att
gora det. Av de 13 som svarade Ja péd fraga 4.1.5.4 kan sju tinka sig att ta
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ytterligare lektioner, medan de dvriga sex inte kan tinka sig att gora det. Av
dem som svarade Nej pa friga 4.1.5.4 kan atta tdnka sig att ta lektioner, me-

dan resterande elva som inte tagit lektioner inte heller kan ténka sig att ta
nagra lektioner.

4.1.5.6 Jag arbetar med musik

Jag arbetar med musik
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Kommentar: En klar majoritet, 30 av 32 svarande (93,8%), arbetar inte med

musik, utan har andra jobb eller dr studerande, arbetssokande eller pensioné-
rer.

4.1.5.7 Musiken éar ett sétt for mig att fi komma undan vardagen

Musiken ar ett satt for mig att komma
undan vardagen
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Kommentar: 26 av 32 svarande (81,2%) ser musiken som ett sdtt att fa
komma undan vardagen. Musiken kan vara ett sétt att komma ifran de krav
som stélls pa musikern under veckans dvriga tid.
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4.1.5.8 Musiken ér ett sétt for mig att fa tréffa andra ménniskor

Musiken ar ett satt for mig att fa traffa
andra méanniskor
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Kommentar: 29 av 32 svarande (90,6%) ser musiken som ett sitt att fa traffa

andra minniskor. Den sociala biten dr vildigt viktig for orkesterns med-
lemmar.

4.1.5.9 Musiken éar ett sétt for mig att fa uttrycka hur jag mér

Musiken ar ett satt for mig att fa uttrycka
hur jag mar
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Kommentar: 17 av 31 svarande (54,8) anser inte att musiken &r ett sétt for
dem att uttrycka hur de mar, medan 14 av 31 (45,2%) svarande anser att si
ar fallet. Vad som menas hér kan vara véldigt individuellt, men vem har inte
varit lite irriterad ndr man kommit till en repetition och sedan tagit ut det i
musiken for att sedan ga darifrdn med frid 1 sinnet.

4.1.5.10 Jag lyssnar pa musik dagligen

Jag lyssnar pa musik dagligen
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Kommentar: 27 av 32 (84,8%) lyssnar pa musik dagligen. De fick sedan

ange vad de helst lyssnade pa och det blev en blandning mellan allt fran
klassisk musik till hardrock.

4.1.5.11 Jag gar ofta pa konserter

Jag gar ofta pa konserter
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Kommentar: Ofta 1 det hdr sammanhanget betyder mer 4n en gang per ma-
nad och ingen av de svarande anség att de gick pa konsert s ofta. Detta be-

tyder inte att Sparvigens musiker aldrig gar pa konserter utan att de oftast
inte gér pa fler &n en i manaden.

4.1.5.12 Jag spelar i fler orkestrar &n Sparviagen

Jag spelar i fler orkestrar dn Sparviagen
20 18
14
15
®
€ 10 o Antal
z
5
0 ‘
Ja Nej

Kommentar: 18 av 32 svarande (56,3%) spelar bara 1 Sparvigen, medan 14
av 32 (43,7%) svarande spelar i fler orkestrar &n Sparvigen. I snitt spelar
dessa 14 1 1,5 orkestrar utover Sparvégen.

4.1.5.13 Jag 6var hemma mellan orkesterrepetitionerna

Jag 6var hemma mellan
orkesterrepetitionerna
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Kommentar: Majoriteten 21 av 31 svarande (67,7%) svarade att de Ovar
hemma mellan orkesterrepetitionerna. Det ar i stort sett samma resultat som
1 kapitel 4.1.2.8, dar 62,5% svarade att de dvade sjdlvstidndigt mellan repeti-
tionerna. Ddremot kan man undra varfor farre 6vade enskilt till den hér kon-
serten da delar av repertoaren bestod av musik som var, i stort sett, okédnd
for orkestern.

4.1.5.14 Jag ar med 1 Sparvagen for att...

Med de hér fragorna vill jag fa en bild av vilka skil det kan finnas till varfor
musikerna dr medlemmar i Sparvégen.

4.1.5.14.1 Trdiffa mina vinner

Traffa mina vanner
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 2,88. Majoriteten i orkestern dr med i
Spérvégen for att triffa vinner, men det &r inte den viktigaste anledningen.

4.1.5.14.2 Jag har sliikt i orkestern

Jag har slakt i orkestern
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Kommentar: Medelvérdet ligger pd 1,25. En minoritet &r med 1 Sparvéigen
for att de har slékt i orkestern.
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4.1.5.14.3 Utvecklas pa mitt instrument

Utvecklas pa mitt instrument
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa =~ 2,94. Majoriteten av orkestermed-
lemmarna dr med i Sparvégen for att kunna utvecklas pa sitt eget instrument.
Det dr dock inte den viktigaste anledningen.

4.1.5.14.4 Ha en orkester att spela i

Ha en orkester att spelai
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Kommentar: Medelvérdet ligger pd = 3,03. Att ha en orkester att spela 1 ar
en viktig orsak till varfor orkestermedlemmarna dr med 1 Sparvégen.

4.1.5.14.5 Ha roligt
Ha roligt
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd = 3,47. Att ha roligt &r ytterligare an
viktig orsak till varfor orkestermedlemmarna dr med i Spérvédgen. Detta ar
den viktigaste anledningen till varfér man &r med i Spérvégen.

4.1.5.14.6 Fd spela med kiinda solister

Fa spela med kdnda solister
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa = 2,15.

Att far spela med kénda solister

ar inte varfor majoriteten av orkestermedlemmarna &r med 1 Spérvégen.

4.1.5.14.7 Fa gora intressanta konserter

Fa gora intressanta konserter
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd = 3,09. Att fa gbra intressanta konserter
ar en stor anledning till varfor majoriteten av orkestermedlemmarna ar med i

Sparvagen.

4.1.5.14.8 Fa ge konserter utomlands

Fa ge konserter utomlands
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Kommentar: Medelvirdet ligger pd ~ 2,78. Ménga av orkestermedlemmarna
ar med 1 Sparvéagen for att fi ge konserter utomlands, men det &r inte det
viktigaste skilet till varfor de 4r medlemmar.

4.1.5.14.9 Fa triffa andra méiinniskor

Fa traffa andra manniskor
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Kommentar: Medelvirdet ligger pa =~ 2,93. En majoritet av orkestermed-
lemmarna dr med i Sparvigen for att triffa andra ménniskor, men det &r inte
det viktigaste skilet till varfor de &r medlemmar.

4.1.5.15 P4 en skala mellan 1-10 (dér 1 ar sdmst och 10 bist) vad anser du om...

4.1.5.15.1 Gemenskapen i orkestern

Gemenskapen i orkestern
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Kommentar: Medianen ligger pa étta, vilket tyder pé att de allra flesta upp-
lever gemenskapen i orkestern som mycket bra. En musiker kommenterade
sitt svar med att denne “inte var en del av gemenskapen” men att de som var
det formodligen upplevde gemenskapen som béttre én vad denne gjorde. 23
av 29 (79,3%) svarande gav betyget sex eller hogre och av dessa gav tolv
betyget nio eller hogre.
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4.1.5.15.2 Orkesterns musikaliska kunnande

Orkesterns musikaliska kunnande
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Kommentar: Medianen ligger pa sju, vilket tyder pa att orkestern sjdlv &r
ndjd med det musikaliska kunnandet i orkestern. 21 av 29 (72,4%) som sva-
rade pa frigan gav betyget sex eller hogre och det ir en klar majoritet. Atta
av 29 (27,6%) gav dock betyget fem eller lagre. Orsaker till detta kan vara
den egna erfarenheten av till exempel andra orkestrar, eller att den svarande
har “’en standard” som denne inte tycker att orkestern lever upp till.

4.1.5.15.3 Dirigentens musikaliska kunnande

Dirigentens musikaliska kunnande
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Kommentar: Medianen ligger pa sju, vilket 4ven hir tyder pa att orkestern &r
nojd med dirigentens musikaliska kunnande. Aven hér gav 21 av 29 svaran-
de (72,4%) betyget sex eller hogre. Atta av 29 (27,6%) gav betyget fem eller
lagre vilket tyder pa ett visst missndje med dirigentens kunnande. Tva av
dessa étta gav till och med ett si lagt betyg som tva, vilket ar ett tydligt
tecken pé att dessa tycker att dirigentens musikaliska kunnande &r daligt.
Aterigen kan den egna erfarenheten av andra dirigenter spela in. Det kan
ocksé vara sé att personkemin mellan dirigent och de missndjda inte stdm-
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mer och att detta avspeglar sig pa hur de ser pa dirigentens kunnande. Diri-
genten har inte betygsatt sitt eget kunnande.

4.1.5.15.4 Orkesterdisciplinen vid repetitionerna
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Kommentar: Medianen ligger pd fem. 24 av de 29 svarande (82,7%) gav
betyget fem eller lagre och upplever saledes disciplinen som mindre bra vid
repetitionerna. Sex av dessa 24 gav betyget tva eller lagre vilket tyder pa att
dessa ser disciplinen som rent katastrofal. Aterigen kan erfarenheter av
andra orkestrar och disciplinen i dessa spela in. Disciplinen pa orkesterrepe-
titionerna infor examenskonserten skiljde sig inte fran disciplinen pa repeti-
tioner infor andra konserter.

4.1.5.15.5 Orkesterdisciplinen vid konserter
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Kommentar: Medianen ligger pa 4tta. Detta tyder pa att de svarande anser
att orkestern skérper sig vid konserttillfdllen, och det rejélt. 27 av 29 svaran-
de (93,1%) gav betyget sex eller hogre och av dessa 27 gav sju betyget nio
eller hogre. Det dr en markant forbattring av disciplinen vid en konsertsitua-
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tion. Detta kan bero pa att musikerna skérper sig, att de blir fingade av
stundens allvar.

4.2 Intervjuer med musiker ur Sparvédgen

Var orkestern sa forberedd som enkdten ger sken av (se 4.1.2.1)?

K: Ja, jag tycker det, allts, vi la ju ner [tid], det var ju det enda
vi holl pa med hela varen.

L: Det var mycket reptid innan och jag tror att orkestern gjorde
sitt bésta.

I: Orkestern var vil forberedd enligt sparvagsmatt. Jag har nog
aldrig spelat en konsert med Sparvégen dir jag ként att allt sitter
hundraprocentigt, man kunde alltid ha beh6vt ndgon repetition
till. Det forefaller tyvérr vara karens lott.

O: Frégan &r ju om karen var forberedd och det var den ju.

Sammanfattning: De intervjuade besvarar visserligen frigan, men relaterar
sedan till den egna uppfattningen av hur Sparvégen ar. Detta fortar det svar
de ger.

Fanns det ndgot i forberedelsen som kunde ha gjorts bittre? Noterna ut
tidigare, eller det var kanske ingen som opponerade sig?

K: N4, inte som jag har hort.

O: Det finns en sak som jag tycker, men den besvaras i en senare
fraga och det var antalet stamrep.

Enligt orkestern holls det inte tillréiickligt med sektionsrepetitioner, hur vik-
tiga dr dessa for orkesterns utveckling?

L: De ar valdigt viktiga.

K: Ja det haller jag med om. Det &r nagot som vi, inte till den
konserten vi gjorde da, men framdver ska vi satsa mer pa det.
Okej om man har en sammandragning som vi har i Hollviken,
men stimreporna dr mycket, mycket viktiga tycker jag.

L: Alltsa det &r ju enda chansen att hora de i sin sektion ocksa
for att stimma in sig och har man inget stimrep s kan man inte
spela med sin sektion heller.

I: Sektionsrepetitionerna ar, om de utfors ratt, de mest effektiva
reporna Overhuvudtaget. Att néta enskilda passager i en enskild
sektion medan Ovriga karen sitter och véntar pa att f4 spela &r
séllan lyckat.

O: Det &r ju per definition s& blir det ju inget sektionsspelande
utan stdmrep utan déd dr det hela orkestern som spelar och det &r i
och for sig bra men det blir ju béttre om sektionen delar samma
uppfattning om hur det ska spelas?
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I: En idealisk repmodell vore egentligen att ha ett sektionsrep,
eller i alla fall ett trd- respektive brassrep i veckan, och att an-
vinda de vanliga repetitionerna till att sa att sdga knyta ihop
sacken.

Och om man nu skulle halla fler sektionsrep, vem dr den viktigaste personen
att halla i dessa? Ska det vara dirigenten eller ska det vara ndgon annan
utifran?

K: Jag tycker nog det ska vara nadgon annan. Alltsa dirigenten ar
ju... Den dirigenten vi har nu &r ju en klarinettist och han kanske
kan hélla i dem [klarinettsektionen], men nér det sedan géller
brass och annat slagverk och vad det dn &r sa tycker jag det ska
vara en larare som kan det instrumentet och som vet vad det
handlar om pé det instrumentet kanske mer &n vad dirigenten
gor.

L: Jo men det &r ju for att fa lite mer, alltsd, om man har dirigen-
ter som &r véldigt fokuserad pé att spela rétt toner pé rétt plats
om det &r en flojtist som haller i flojtrepet s& kan man fa lite mer
tips pa hur man ska gora for att det stimmer illa. Om dirigenten
sdger “det stimmer inte” men halva sektionen vet inte vad de ska
gora for att 4 det att stimma, har man en fl6jtist som haller i det
sé kan den berétta hur man ska gora i stéllet.

O: Det dr samma grej pa brass. Den som leder det méste vara
nagon som vet hur man far fram saker om man ska halla ett
stdmrep, [ndgon] som forstar vad viktigt det 4r med tekniska de-
taljer.

K: Typ han vi hade nere i Hollviken nu. Det var ju, helt otroligt
bra alltsa, sa det dr det ska nog vara nagon, inte en specialist,
men en som kan instrumentet.

L: Och som kan ge végledning.

Sammanfattning: For att orkestern skulle ha kunnat f4 en dnnu béttre for-
beredelse anses att det skulle ha genomforts fler stimrep. Stimrep ger en
annan mojlighet for orkestermedlemmarna att uppticka svarigheter i den
egna stimman pa ett sitt som en normal orkesterrepetition inte ger mojlighet
till. Detta pa grund av att vid en normal orkesterrepetition blir en enskild
musiker en del av den stora massan och kan dé ldttare ”gdmma” sig bakom
de medmusikanter som kan sin stimma. Under ett sektionsrep finns inte
denna “mojlighet” i samma utstrdckning. Dessutom anses att den mest ldm-
pade personen att hélla i ett sektionsrep dr ndgon med koll pa vilka tekniska
svérigheter det finns pé instrumenten i sektionen och att denne kan ge vig-
ledning om hur dessa svérigheter kan vervinnas.

Enligt dem sjdilva var orkestermedlemmarna forberedda, men 37,5% angav
att de inte 6vade enskilt mellan évningarna. Hur viktig dr den enskilda for-
beredelsen for att orkestern ska kunna utvecklas?

K: Jatteviktig.

L: Den maste finnas.
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O: Det &r ju en forutséttning.

I: Det &r givetvis mycket viktigt for orkesterns samlade sound att
varje musiker sétter sin stimma.

Man fick kommentera om man svarade "nej” pd frdagan om man 6vade mel-
lan repetitionerna och dd hade vi vissa som sa att de inte behévde 6va sjdl-
va.

K: Men det anser jag att man behdver ju.

L: Alla behover det. Bara for att man kan sétta tonerna pa rétt
plats betyder inte det att man har ratt bagar och frasering och hur
tonen later. Du kan alltid 6va pa béttre ton.

K: Ar det snabba passager méste man ju sitta och néta in det,
annars sétter man det inte.

O: sedan kan det ju vara vildigt individuellt ocksd. Det kan ju
vara vissa som tycker att de pd vissa konserter spelar vildigt
enkla stimmor dér det inte ger ndgonting att dva sjélva och det
varierar ju frén fall till fall. Jag tror inte att den hér konserten var
nagonting som man satte utan att 6va mellan.

I: Beroende pa hur avancerad musiken ar kraver detta mer eller
mindre enskild repetition. Att repa en basklarinettstimma till ett
Frank Baernerts-arr hemma ar t ex sloseri med tid.

L: Det finns alltid ndgonting man kan &va pad som man kan fa
bittre. Framfor allt du ska kunna std ut och spela en hel konsert
och du ska orka sta ut. D4 krivs det att man dvar ibland.

K: Ambition ja.
Hur ska man fa orkestermedlemmarna som inte 6var att 6va?

K: Ja, det &r svart i en amatororkester. Sétter man for mycket
press sa kanske de ldgger av helt alltsa.

L: Med tanke pa hur svart att fa notstéllen i ratt hojd ar det nog
dnnu svarare att fa dem att 6va hemma.

K: Ja, men det fortar ju inte att man inte ska forsoka jobba pa det
och jag vet inte om “hemléxor” &r, att dirigenten séger att "nésta
gang lyssnar jag pa den hir passagen i den hér sektionen se till
att ni har 6vat pé det”. Det kan ju vara ett sétt.

O: Det gjorde vi i Vésteras.

L: Stamrepen spelar roll dédr ocksa for diar kan man ju 6va lite
grann pa dem i alla fall och ett stimrep dr du mycket mer utsatt,
vilket gor att du kanske tittar pd det mer hemma f6r hér [samre-
pet] forsvinner man i méngden i alla fall. Om Anders sdger vi
tar dérifran vi tar bara tréblaset” sa ser jag direkt att det dr en
viss klarinettist som vi inte ska ndmna vid namn som tar ner kla-
rinetten direkt och inte spelar. Men nér vi spelar allihop [hela
orkestern] sa spelar den personen.
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I: Naturligtvis skulle orkestermedlemmarna kunna sporra var-
andra till att 6va mer. Tyvérr hor vil inte det till vanligheterna i
Sparvégen. I stillet finns en annan attityd och det dr ”Jag spelar
en gang i veckan, inte mer. Extrarepor, rephelger eller eget re-
pande &r inget jag sysslar med.”

K: Ja tyvirr dr det ju sa.

Sammanfattning: Den enskilda 6vningen dr jitteviktig for orkesterns ut-
veckling och den maste finnas. Att vissa musikanter hdvdar att de inte beho-
ver Ova dr nagot som de intervjuade inte haller med om utan de anser att det
alltid finns ndgonting man kan 6va pa t ex ansats eller klang. For att fa fler
musikanter att ta tag i sitt enskilda 6vande foreslds det hemléxor”. Till ex-
empel att dirigenten sédger till en viss sektion att nédsta vecka lyssnar jag pa
er, se till att ni Gvat pa det”. Ett annat forslag ér fler sektionsrep. Pa ett sek-
tionsrep dr varje musikant blir mer utsatt och hors pa ett annat sitt én vad
den gor 1 den stora orkestermassan. Dessutom menar man att orkestermed-
lemmarna skulle kunna sporra varandra till att va mer, men att det tyvarr
finns en attityd hos vissa musikanter som omdojliggor detta.

Hur viktig dr dirigenten for orkestern?

K: Han &r jétteviktig. Dels ska han vara kunnig och dels s& ska
han ju vara, for hard det gér inte i en amatérorkester, men han
maste ju dnda stélla kraven och sedan har de da lite humor och
se det roliga i vissa situationer sé &r det ju ett plus ocksa tycker
jag. Men han maste ju kunna hora vad vi spelar ju och ta tag i
det.

O: Framforallt stédlla krav.

L: Han maste f4 alla att kiinna sig viktiga. Det gar inte att glom-
ma bort vissa sektioner hela tiden och tro att de tycker det ar
okej att bara sitta ddr utan om en sektion ar véldigt duktig maste
man se till att de far nagot att arbeta med. Man kan inte bara
jobba med de som &r sdmst.

K: Nej det &r helheten ocksa.

Orkestern fick, pd en skala fran 1-10 ddr 1 dr mindre bra om man sdger sd
och 10 dr jdttebra, bedoma dirigentens musikaliska kunnande och medianen
ddr ligger pd sju men det finns 8 personer av 29 som svarade, det dr dnda
27,6%, som gav betyget fem eller ldgre, det finns t o m tvd som svarat en
tvda pd det, vad kan det bero pa?

L: Jag tror det dr missforstand av fragan.

O: Jag tror det &r vildigt individuellt med vad man vérdesétter
hos en dirigent.

K: Det kan ocksa vara kemin mellan dirigenten och den perso-
nen, att de inte alls gar ihop.

I: Dirigenten &r givetvis oerhort viktig, inte minst i en orkester

bestdende av amatorer. Utan en aktiv, drivande dirigent spelar en
hel del av musikerna som de sjilva kénner for, eller pa ren slent-
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rian, utan hénsyn till frasering och nyanser. Och en hel del
kommer att spela fullstiandigt fel.

L: Anders dr kunnig, men han kan kanske inte alltid fa fram det
han vill ha sagt, dels for att disciplinen brister i orkestern men
han har svart att fa fram det han vill ha ibland och det kan sdkert
nagra misstolka som att han inte kan det.

O: Samtidigt sa dr han ju trablasmusiker och det mérks p& ho-
nom ocksé nér han ska jobba med vissa saker med trablas och da
jobbar han pé ett sitt men med brass sé ... och det r ju for att
han inte kan men han gor ju si gott han kan men det beror nog
lite pa vilken sektion i orkestern och hur de véljer att uppfatta di-
rigentens kunnighet.

Sammanfattning: Dirigenten &r jitteviktig for orkestern. Han har inte bara
hand om den musikaliska biten utan maste dven fungera bra socialt med
orkestern. Dirigenten maste se till att alla kdnner sig viktiga och inte bara
ova med de musikanter som inte kan sin stimma utan ocksd ge de som kan
en mojlighet att visa det. De intervjuade tycker att Anders dr kunnig, men att
han har svart att f4 fram det han vill ha sagt och att detta kan tolkas som att
han inte kan det han sysslar med. Det padpekas dven att han ar trablasmusiker
och mer kunnig om just tribliset 4n om brasset, vilket ocksa kan spela in nir
det géller orkesterns uppfattning om hans kunskaper.

Hur kommer det sig att svaren pd frdgorna om repertoaren var for svdr/ldtt
inte dr varandras spegelbilder?

O: Jag tror att det dr for att man sig den utifran hela repertoaren
och att det fanns vissa delar som var vildigt latta och vissa som
var svara och utslaget s& blir ju det att det gar ner i svérighets-
grad.

I: Att orkestern inte tycker att repertoaren ar for svér behover ju
inte innebéra att den &r for 14tt heller, utan kanske ”lagom”.

K: Alltsa for svart tycker jag inte den var och inte for litt heller,
i alla fall efter vad jag kan spela.

L: Men dar ar ju vissa latar som ar enklare precis som pa host-
konserten nu, dér vi leker kompband de &r ju oftast enklare dn
vad de andra &r, lite skillnad pa den hér konserten dir det var
trombonsolist.

K: Ja, men jag kan inte séga att det var nadgot som jag tyckte var
for svart.

L: Nér jag lyssnade pa inspelningen sa &r det nog niagot som &r
lite i 6verkant av vad kéren klarar av.

Sammanfattning: De intervjuade menar att kiren upplever vissa stycken
eller passager som svara, medan andra var litta och de har da upplevt reper-
toaren som varken for svar eller for latt, utan lagom (for att anvinda ett
svenskt ord).
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Det jag sjilv horde ndr jag lyssnade pa inspelningen var Andante Cantabile
som kanske inte var sa ddr bra, var den verkligen sa svdr?

L: Nej.
K: Nej inte i hornstimmorna heller.

O: Det dr en annan typ av musik som orkestern inte har spelat
sarskilt mycket, det 14t sa, det var ju inte s& svara instrumenttek-
niska saker utan mera...

L: Det dr manga som inte lyssnar pa den typen av musik.

O: ... intonation och hur man spelar ihop, sdédan musik kréver
mycket mer sddant.

L: Man maste ha hort ndgot av genren sd att man vet vad man
ska spela for ndgonting.

O: Har man inte spelat sddant forut sa blir det ju svart.

Sammanfattning: Andante Cantabile var inte sd svdr som den verkar nér
man hor inspelningen, att det later som det gor kan bero pa en ovana hos
orkestern. Stycket innehéll inte s& méinga instrumenttekniska svarigheter
utan krdvde mer av intonation och samspel dn vad vissa musikanter var vana
vid.

Det var ju en del som var lite arga pd arrangéren av stycket, som tyckte att
det var vildigt konstiga stammor och sd...

K: Inte som jag har hort.

L: Det later ju apa, men det betyder ju inte att det &r arrangdrens
fel. Om inte alla kan sdtta sina stimmor och gora sitt bésta da
kan man inte anklaga arrang6ren heller, men nér alla spelar ritt,
tycker man fortfarande att det later illa d4 kan man skélla pa ar-
rangoren.

Sammanfattning: Aven om det lit daligt berodde det formodligen mer pa
att musikerna inte kunde sina stimmor dn att det var ndgot fel pd arrange-
manget. Lite mer enskild dvning pé det hér stycket hade férmodligen gjort
att det latit battre pa konserten.

Vad dr det som gor 1 Want To Hold Your Hand, Hey Jude och Anthem ur
Chess ldttast att spela?

K: Man kénner igen styckena. Folk har lyssnat mer pé det, hort
dem fler ganger, Andante Cantabile har inte s& manga hort, jag
tror det ar det som gor [skillnad].

I: De tva forstndmnda ar utpraglade rock/poplatar dér rytmen ar
enkel och jamn s& gott som hela tiden. De saknar ocksé allt vad
tekniskt komplicerade partier heter. Anthem har kéren spelat sa
manga génger att manga nog tycker det ar lite av rutin att spela
den. Alla, eller i alla fall ndstan alla, har ockséa hort originallatar-
na.
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Sammanfattning: En amatororkester kéinnetecknas av att den viljer att spe-
la arrangerad musik framfor originalmusik beroende pé originalets tekniska
svarigheter och dess krav pd viss instrumentbesittning. Amatdrens ofta
ganska konservativa musikval styrs till stor del av bristande ekonomiska
resurser och av tekniska begriansningar, men ocksa av att man hellre spelar
det man kdnner igen dn okdnda verk (Sohlmans Musiklexikon, 1988 s. 121).
Sa ar det verkligen i det hir fallet. De tre styckena som rankades som lattast
att spela var vélkdnda for orkestern. Dessutom innehéll de inga instrument-
tekniska svarigheter.

Hade det behévts 6vats mindre pa de hdr och kanske mer pa Andante?

O: Jag vet inte det, det dr ju inte sa att de styckena som folk
tyckte var léttast var de som lét bast heller, nu har jag inte lyss-
nat pa hela skivan men om man kénner igen nagot och spelar det
och kénner igen det man spelar sa tror jag man upplever det som
lattare &ven om man inte sétter allt.

Sammanfattning: Aven om de tre styckena upplevdes litta att spela kanske
de inte var de stycken som lét bast. Och att 6va mindre pa dessa till formén
for svarare stycken som till exempel Andante Cantabile hade inte hjélpt da
det som saknades var den egna Gvningen i Andantes fall. Att spela nagot
man kénner igen gor att man upplever det som ldttare dven fast man inte
satter allt.

Vad dr det som gor Trombonkonserten, Music for a festival och Andante
Cantabile svarast att spela?

O: Dels for att det r originalmusik. Det ar svérare eftersom de
som skriver originalmusik utnyttjar alla instrument lite mer &n de
som arrangerar.

K: Igenkénnandet.

O: Man lagger sig inte och spelar pa en grundton eller ters ge-
nom hela stycket utan det kommer melodistdmmor i alla stim-
mor och passager och grejer som ska sittas som inte forekom-
mer sd ofta nir det dr arrangemang.

I: De tre styckena har karens medlemmar inte hort forut, forutom
Music for a festival, och de &r tveklost de mest avancerade vad
géller tempo, teknik och klang.

Music for a festival hade vi ju dndd spelat ett tag i orkestern

L: Man &r mer ensam pa sin stimma i de latarna. Man kan inte
lyssna lika mycket pa vad de andra har och fo6lja efter dem, for
man har sina egna saker, sedan fir man ju lyssna pé helheten,
men det ar bara jag som har min stimma. De som sitter bredvid
spelar inte likadant, i de hir enklare arrangemangen s sitter hela
sektionen och spelar samma stimma.

O: Ja det dr mycket lattare ndr man har olika nivaer i orkestern
att spela arrangemang. Det ar inte lika kénsligt d&, och de som
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inte sitter sina stimmor kan alltid fuska sig igenom. Det gér inte
att fuska sig igenom ett originalarrangemang, utan att det hors
ordentligt.

Varfor anses inte Andante Cantabile som dr rankat som ett av de svdraste
styckena, som mer utmanande dn Soul Bossa Nova?

L: Det beror nog pé vilken stimma man har.

I: Det enda jag kan komma pa som gor att Soul Bossa Nova an-
ses som extra utmanande &r nog dess inledning, som ju visat sig
nistan omdjlig att fa till rétt.

O: Det kan det gora, men det kan ocksé bero pa att det finns vis-
sa saker i Andante som &r véldigt svéra, men resten ar jattelatt.

L: Stdammorna var ju inte, okej jag kan bara prata for flojtsektio-
nen, stimmorna var inte svéra det svara var att fa ihop det med
alla andra runt omkring. Vi tyckte att vi kunde vara stimmor jat-
tebra, det var inga problem med dem, men spela tillsammans
med klarinetterna sen, det fungerade inte.

Men helheten dr att det kanske var nagonting som var svart och sedan var
det ganska ldtt?

O: Ja precis, vissa ridkor som &r svdra som man uppmérksammar
som det kan vara mycket svart att spela.

L: Men det &r ju som du sa om uppgivenheten ocksé i just den
laten, “jag skiter i vilket det far sitta som det sitter”, jag tror det
var allmént for de flesta.

O: Jag tyckte att det pa vissa stdllen 14t som om folk visste att de
inte klarade av vissa saker och att de déarfor inte lagt ndgon ener-
gi pa att forsoka sitta det.

Sammanfattning: Som tidigare ndmnts véljer en amatororkester arrangerad
musik framfor originalmusik beroende pa originalets tekniska svérigheter
och dess krav pa viss instrumentbeséttning samt att man hellre spelar sddant
man kénner igen dn okdnd musik. S &r det i det hér fallet. Trombonkonser-
ten, Music for a Festival och Andante Cantabile 4r musik som musikanterna
inte dr vana att spela. Dessa musikstycken har fler instrumenttekniska sva-
righeter dn den Ovriga repertoaren. Svérigheterna 1 de tre styckena ligger
dven 1 att man dr ensam i sin stimma. Kamraterna i sektionen spelar inte
alltid samma sak/rytm/melodi som de gor i ett arrangemang. Dessutom ar ett
arrangemang inte lika kénsligt for felspelningar som ett originalverk. I ett
lattare arrangemang kan de mindre ambitidsa musikerna “’fuska” sig igenom
svarigheterna pé ett sétt som inte fungerar i ett originalverk. Hur man sedan
upplever saker och ting beror dven pa vilken stimma man har. Vissa stim-
mor kan vara litta att spela nir man dr ensam, men nér Gvriga orkestern
kommer till kan samspelet sitta kdppar i hjulet. Dessutom infinner sig létt en
kénsla av uppgivenhet nir det blir for svért.

Var repertoaren utvecklande for orkestern?
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L: Det tycker jag.
K: Det gor jag ocksa.

O: For att ta Andante Cantabile som exempel.

Om man ser till enkdten sa blir Medelvirdet 2,47, det var lika manga som
svarade “Jag hdller med till viss del” och "Jag hadller med till stor del”.

L: Det kan bero pé den egna insatsen, vad man gjorde av det.

O: Eller hur mycket man satsar for att sétta allt lika bra. De som
inte jobbat med det kanske tycker att det inte var sarskilt utveck-
lande, medan de som jobbat med sakerna tycker att det &r mer
utvecklande.

L: Jag tror att méanga far en chock pa konserterna nér de hor sig
sjdlva, for hér nere [i repetitionslokalen] hor man inte sig sjdlv.
Det ar sa latt att ”Jag kan ju den dar snabba rdkan som bara
kvittrar f6rbi” men nér man sitter pa konserthuset sa hor man sig
sjalv och uppticker att det var den som sitter bredvid som spela-
de rétt.

O: Nackdelen med det &r att vi inte spelar i den lokalen innan
konserten.

I: Tyvérr far jag alltid kénslan av att de i kdren som &r i mest be-
hov av musikalisk utveckling tycker att denna icke trallvénliga
musik &r trakig, meningslos, och dérfor bara forsoker ta sig ige-
nom den pa enklast mdjliga sétt, si att de snart kan fa spela en
glad schlagerlat eller en militdrmarsch de spelat sedan de var 16
ar.

Kan de som tar tag i det sjilva, ovar hemma, se det som mer utvecklande?

O: Absolut, det var ju en konsert som ingen sitter vid forsta for-
soket. Alla maste ju teoretiskt sett ha tyckt att det var utvecklan-
de nér repertoaren var si pass svar.

L: Men for svar dér i ligger nog fragan. Tycker du att karen kla-
rade av konserten? Ja, karen fixade ju det, men det dr nog det
som &r svaret pa frigan om det var for svart, det var inte for svart
eftersom de klarade av den.

Sammanfattning: Att repertoaren var utvecklande for orkestern dr de inter-
vjuade Overens om, men hur orkestern i stort upplevde det kan bero pd hur
mycket arbete de sjdlva lade ner. Ndgon som lade ner mycket tid pa egen
ovning eller dylikt kan uppleva det som mer utvecklande &n nagon som inte
lade ner ndgon tid alls pd den egna dvningen. Det upplevs som att de som ar
1 mest behov av musikalisk utveckling upplever den hér typen av repertoar
som trikig och darfor forsoker ta sig igenom den pa enklast mojliga sétt. En
av de intervjuade ansag att alla (teoretiskt sett) borde ha upplevt repertoaren
som utvecklande eftersom den var s pass svar, medan en annan menar att
eftersom karen klarade av konserten s var repertoaren inte for svar.

Ar en sddan hiir konsert utvecklande for orkestern? P vilket siitt?
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Sammanfattning: Konserten var utvecklande for orkestern. I alla fall om
man anser att mélet dr att orkestern ska bli bittre och béttre med tiden och
efter en sddan hér konsert med ovanligt mycket originalmusik borde man ha
lart sig nagot som man kan ha nytta av i fortsittningen. Dessutom anser man
att orkestern méste fa spela nagot annat dn bara kompmusik till sangsolist.
Tyviérr tar inte hela orkestern tillféllet 1 akt att utvecklas nér det erbjuds.

Enligt enkdten innehéll konserten en bra blandning med originalmusik och
popmusik, men dr orkestermedlemmarna mer vana vid att spela popmusi-

ken?

Men Music for a festival dr ju rdtt melodios, i alla fall forsta satsen som vi

spelade.

L: Malet ar vél att orkestern ska bli battre och béttre hela tiden i
alla fall och efter varje konsert ska man ha lirt sig nagonting
som man kan ha nytta av sedan.

O: Det hér var ju en konsert dér vi hade ovanligt mycket origi-
nalmusik.

I: Orkestern behdver spela annat én kompmusik &t schlagersang-
are, da sddan musik inte kraver sdrskilt mycket rent musikkun-
nande. Tyvirr tror jag som sagt inte att hela orkestern riktigt tar
tillféllet i akt att utvecklas.

L: I allménhet ha fatt en bredare repertoar, att kénna till mer om
musik.

L: Nej jag tror inte de &r vana att spela mer, men de hor den mer,
de kan den.

I: Diar kommer det igen, man kénner igen det. Det 4r nog mycket
det det handlar om. sedan tror jag du har svaret pa oss att de fles-
ta &r liksom tillfreds med att det inte bara &r sddant utan det lig-
ger annat som man kan utvecklas pa.

L: Vi hade inte hunnit [repa in] ha en hel konsert med bara ori-
ginalmusik.

O: Det ar svarare att fa en publik som uppskattar en sddan kon-
sert.

I: Jo men det folk lyssnar pé i allmédnhet dr P3, P4, Radio City
och allt vad det dr. Det &r bara dunka-dunka hela tiden. De é&r
inte vana vid att lyssna pa sadan annan musik. Jag tror att ménga
hade uppskattat musiken om de haft stdrre chans att lyssna pa
den.

L: Pratar du om karen eller publiken?

I: Bade kéaren och publiken, ja mest publiken. Jag tror att vi ar
mer mottagliga for annan musik &n det som pumpas ut i radion.
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Sammanfattning: Orkestern &r inte mer van att spela popmusik, ddremot ar
den mer vilkédnd 1 orkestern. Det anses ocksa att orkestern inte hade hunnit
repa in en repertoar som bara bestod av originalmusik. Man anser ocksé att
det skulle bli svart att tilltala publiken med endast sddan repertoar. Det gar
att sammanfatta med att man fran orkesterns sida vill ge publiken det man
tror att publiken vill ha, men att det finns en liten vilja att uppfostra den i
originalmusikens fortrollade varld.

Gjorde alla inblandade sitt bésta pa konserten?
L: Ne;j.
O: Det dr en svar fraga.
I: Formodligen gjorde alla sitt bista pa konserten, men det finns
alltid nagra som kunde ha gjorts betydligt mer under och fram-

forallt mellan repetitionerna.

L: Eftersom alla inte 6vade hemma sé kan alla inte gjort sitt bés-
ta.

K: Man kan vél séiga sa att nir de vil satt dér, nar det val var
konsert, sé forsokte de gora sa gott de kunde, men de kan battre,
manga kan battre, men de forsokte nog gora sa gott de kan.

L: Vil pa plats tvivlar jag inte pa.

O: Det handlar ju om hur man foérbereder sig ocksa.

K: Ja, ddr dr nog mycket att onska.

Alla dr ju rorande éverens om dirigent, solist, orkester och de sjdlva gjorde
sitt bdsta.

K: Jo det tror jag. Man kommer ju inte dit och sitter och forsdker
sabba ndgonting, utan man gor ju sitt basta. Men om det sedan &r
nog, att man gor det den dagen, det dr det ju inte, det &r ju jobbet
innan som havererar.

O: Ja precis, fragan dr om det bdsta avser konserttillféllet, eller
hela reptiden.

Om man skulle se det sa, om man tar det over hela processen fran januari
till 31 mars ndr konserten slutade.

K: Da har inte alla gjort sitt bésta.

L: N4, det 4r manga som inte kommer pa repor och de som inte
kommer pa reporna ér de som inte 6var hemma heller och da kan
man inte ha gjort sitt bésta.

O: Det &r ett lustigt samband. Det borde vara sa att de som ar hér

och repar mest dr de som behdver 6va minst hemma, om man ser
till kvantitativt hur mycket man spelar.
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Sammanfattning: Vid sjilva konserttillfdllet kan de intervjuade halla med
om att alla inblandade gjorde sitt bésta, men under sjédlva forberedelsen kun-
de nog en hel del ha gjort mer for att det skulle kunna ha blivit &nnu béttre.
Framst genom att 6va enskilt mellan dvningarna.

Ar den egna utvecklingen viktig for orkesterns utveckling?

K: Ja.
I: Sjalvklart.

O: Men det ér ju samtidigt sa att de som har varit hir utvecklas
individuellt men det absolut viktigaste ar att komma pa reptillfil-
lena.

L: Och antecknar i noterna.

O: Ja absolut, att 6va hemma och sedan komma négon enstaka
gang innan konserten &r ju inte en 16sning. Det blir den ordinarie
orkestern lidande av.

L: Da har man missat de héir anteckningarna som giller.

O: Man har ju missat all information som dirigenten har gett un-
der repetitionerna och det 4r en hel del han sdger om hur han vill
ha saker. Kommer det sedan ndgon pa konserten som inte kénner
till det sa blir det ju inte sa. Och da ar det ju saboterat och dven
om den som kommer gor sitt bista och inte for att forsvara per-
sonen, visste hur dirigenten vill ha det. Han sdger det ju oftast
inte pa en repetition utan pa flera s& man kan ju vara dir vid na-
got tillfalle och fa med sig allt, men de som inte kommer pa half-
ten av repetitionerna de far inte det, sa totalt sétt kan de ju inte
ha gjort sitt bista.

Sammanfattning: Den individuella utvecklingen &r viktig for att orkestern
ska kunna utvecklas, men for att bade kunna utvecklas individuellt och som
delaktig i orkestern maste man nirvara vid orkesterrepetitionerna. Aven om
man Ovar enskilt missar man mycket information frdn dirigenten om man
inte deltar i repetitionsarbetet. Att bara komma ndgon gang innan en konsert
ar nadgot som hela orkestern blir lidande av.

Fanns det nagot som kunde goras annorlunda for att konserten skulle ha
blivit dnnu bdttre?

L: Ja 6va mer, stdmrep.

K: Ova mer, 6va hemma, titta pa noterna, titta och forsoka spela
och gér inte det sa tar man hit och fragar "hur gor jag dér?”

L: Stdmrep hade vil jag kunnat ta mer ansvar for och se till att
de blev av, men 6vandet hemma maéste vara pa var och en.

O: Jag tror ocksa att foljden av fler stdmrep blir att folk dvar mer

hemma. Det kan ju vara ett sitt att paverka, att infora fler stim-
rep, det tror jag i alla fall kan formé fler att 6va hemma.
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I: Sjdlva konsertarrangemanget har jag inga storre invdndningar
mot. En stdende fraga &r dock hur pass vilbalanserat orkesterns
sound egentligen dr. Om cd-inspelningarna ger en réttvisande
bild dr denna tyvérr ganska dyster. Dirigenten skulle da behdva
hélla orkesterns olika sektioner i betydligt stramare tyglar.

Sammanfattning: Det man kunde ha gjort for att konserten skulle ha blivit
béttre var att 6va mer bade hemma och i orkestern. Fler stimrep hade even-
tuellt fatt till f6ljd att fler hade 6vat hemma.

Musiken dr ett sdtt for stor del av orkestermedlemmarna att komma undan
vardagen, varfor kan det vara sa?

O: Det kan vi ju se pa fragan om hur manga som jobbade med
musik och det var vél bara tva.

K: Jo men det ir ju skont, om man varit pa jobb hela dagen och
sedan sitta sig och gora nagonting dér kraven inte 4r samma som
pé jobbet. Dar man kan styra det lite mer sjdlv dels om man sit-
ter hemma och 6ver eller kommer till repen da sdtter man sig
bara och &r en del av nagot storre... Nar det da blir bra hér da
kanns det ju rétt skont.

I: Att spela infor ett néstan fullsatt konserthus ar kanske det bés-
ta exemplet pa en upplevelse som annars endast dr férunnad yr-
kesmusiker, snarare an sjukskoterskor, IT-tekniker, studenter
och pensionérer.

L: Det ar ju sjélvvalt, hdr d&r man delaktig i hela processen. Pa
jobbet slédnger de uppgifter pa en som ska goras.

K: Vissa torsdagar di man &r rent slut nar man kommer hem och
nir man kommer hit, men niar man kor hérifrdn s méar man bétt-
re, da har man suttit och spelat, inte kravldst, men krav pa ett
annat sitt.

L: Mer sina egna krav, det &r inte chefens krav.

K: Nej, man vill gora detta och da blir det annorlunda. Sedan &r
det ju manga skona typerna hir och det gor ju att det blir ratt kul
ibland.

L: Alla accepterar att man &r hér frivilligt. Jag har aldrig upplevt
mobbing i den hér orkestern, ingen som ként sig utanfor.

Sammanfattning: Néir man sétter sig pd sin plats 1 orkestern slutar man pa
sdtt och vis att vara en individ och man blir en del av nagonting storre. Detta
ar nagot man valt sjélv och dér det dr ens egna krav som géller. Konserterna
infor utsalda hus &r ett bra exempel pa hur man ldmnar vardagen bakom sig.
Hur ménga icke-musicerande sjukskdterskor eller IT-tekniker far uppleva
den kénslan sd ofta som en musicerande dito? Att komma till en grupp dar
alla accepterar dig for den du ar och for det du kan oavsett hur mycket eller
lite det &r, gor att den kravfyllda vardagen gloms bort.

Ar Spdrvigen en plats for att kunna utvecklas pd sitt huvudinstrument?
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K: For mig &r det nog det. Jag &r ju i stort sett sjdlvlédrd pa det jag
spelar, sa allt som 14r mig nagot &r ju en utveckling.

L: Jag utvecklas inte pd mitt instrument hér, [utan] dels genom
att ova, dels genom att ta lektioner eller genom andra orkestrar
som Nordens Blasarsymfoniker. Men det 4r ju inte meningslost
att sitta hdr. Man haller ju igdng det man kan men jag skulle inte
séga att jag utvecklas.

I: Om man sjélv har en ndgorlunda god ambitionsnivd kan man
utan tvivel utvecklas pa sitt instrument i Sparvigen, men for-
modligen bara till en viss grans. En repertoar som pa denna kon-
sert hojer onekligen ribban flera sndpp, vilket jag tycker ér lika
positivt som nddvandigt.

O: Jag kan sédga att jag var en av dem som svarade att de inte
6vade mellan 6vningarna, men det fanns olika anledningar till
det. Men jag kan sédga att den repertoar vi spelar inte dr utveck-
lande for mig, men samtidigt finns det ju annat jag kan utveckla
mig sjdlv genom att spela har. Egna mal, som klang eller teknis-
ka saker.

L: Det finns alltid ndgon detalj man kan snappa upp.

O: Ja, som bittre ansats eller sa, men det hianger ju pa vilken
person man &r, vilka ambitioner man har.

L: Men om repertoaren hade varit svarare kanske du hade dvat
mer pa den.

O: Ja det hade jag, men man maste tédnka pa hela orkestern, for
det ar inte kul att spela den repertoar jag vill spela. Det &r inte
kul att spela saddant nér halva orkestern inte fixar det. Det maste
lata bra. Ar det kul att spela #r det kul att dva, men det héinger pa
vad man sjalv vill.

Sammanfattning: Sparvigen ér en plats dir man kan utvecklas pa sitt in-
strument, men det dr upp till var och en att ta tag i det. Dessutom spelar re-
pertoaren in hdr dd de ambitidsa musikerna inte upplever en enkel repertoar
som utvecklande eftersom den dr for enkel. Samtidigt upplever de mindre
ambitidsa inte en svarare repertoar som utvecklande eftersom den &r for svar
och dirfor ouppnaelig. Aven om man inte kinner att man utvecklas pa sitt
instrument finns det sdkert ndgon detalj man kan snappa upp genom att spe-
la 1 Sparvédgen. Det kan rora sig om klangideal, ansats eller ndgot annat tek-
niskt. Det dr helt upp till var och en att gora det bésta av situationen.

Enligt enkdten dr gemenskapen i orkestern god, men vad kan det bero pd att
ndgon kdnner sig utanfor?

O: Det kanske inte betyder det. Det behdver ju inte betyda att
personen dr utanfor, utan att personen valt att inte vara en del av
gemenskapen.

L: Jag har svart att forstd, for jag har aldrig upplevt som att vi
stoter ut nagon. Hade jag vetat vem det menas sa hade jag for-

stétt svaret, for jag upplever inte ndgon som utanfor.

K: Nej det skulle man ju markt.
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I: T en grupp pé 45-50 ménniskor bildas alltid sekundérgrupper
och vissa tar inte del av nagon av de existerande grupperna. Or-
sakerna kan vara manga: otillricklig social forméga, bristande
intresse, upplevelse av att man inte riktigt passar in till exempel.

L: Personen dr nog mer inne i det &n vad den tror.

O: Det beror kanske pé vilken gemenskap den personen avser,
om det dr den pé repetitionen eller den mellan spelningar eller
allt ssmmanslaget.

I: Jag tycker inte att det finns ndgon som ar utanfor.

Sammanfattning: Enligt de intervjuade dr sammanhéllningen 1 Sparvéigen
god. De har svért att se varfor ndgon skulle kénna sig utanfor. De pépekar
samtidigt att det ofta bildas sekundérgrupper niar en méangd ménniskor traf-
fas. Att ndgon inte tar del i gemenskapen kan bero pé att personen i frdga
inte kénner att den passar in eller att personen har ett bristande intresse for
att delta 1 gemenskapen.

Ar orkesterns musikaliska kunnande sd pass hog som enkdten antyder?

L: Det finns ingen som kan kunna allt av det som vi spelar.

O: Nej, jag tror det handlar om vad man anser vara tillrackligt
bra. Om man tycker att det later tillrdckligt bra sa blir betyget
ganska hogt.

K: Betyget kinns lite hogt, kanske mer en femma.

I: Hur man beddmer orkesterns kunnande beror sannolikt en hel
del pa ens egna referensramar. Kanske ar en del ocksé obenédgna
att kritisera sin orkester for mycket? Sjélv tycker jag inte orkes-
terns kunnande &r 6verdrivet hogt.

L: Viljan att bli béttre saknas hos ménga, tyvérr, men for att
kunskapen ska bli hogre sa maste folk blir lite mer intresserade
av att utvecklas.

Sammanfattning: Enligt de intervjuade far orkesterns musikaliska kunnan-
de ett for hogt betyg, eftersom viljan att bli béttre saknas hos vissa. Anled-
ningen till att betyget blivit s& hogt kan bero pa att man tycker nigot later
tillrackligt bra och dé blir betyget hogre. Fragan dr om det gér att géra na-
gonting at detta. Eftersom orkestern har en sddan god gemenskap som den
har kanske det handlar mer om att gora arbetet mer lustfyllt och mer upple-
velserikt (till exempel genom resor) och pé sé sitt fa folk att vilja vara kvar
och utsitta sig for mer 6vande.

Varfor upplevs disciplinen pd repetitioner som sd dalig? Och vad dr det som
gor att disciplinen blir bdttre vid konserter?

I: Orkesterns sociala funktioner tar sig uttryck i att det pratas
mycket pa repetitionerna, vilket givetvis inverkar pa repornas ef-
fektivitet. Balansgédngen mellan effektivt repeterande och en god
social stimning &r ofta svar. Det finns ocksa pa vissa hall i kdren
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en bristande disciplin dven under spelandet. Man spelar lite som
man vill, eftersom man har varit med sa linge att man inte beho-
ver bry sig sa mycket om vad dirigenten séger.

L: Alltsa, lokalen lar gora sitt till. Vi som sitter ldngst fram har
lattare att hinga med, jamfort med er som sitter lingre bak och
som inte hor vad han séger.

I: Karens replokal har dessutom karaktiren av en klubbstuga,
vilket far till konsekvens att det springs mycket omkring, sitts
runt bord och tittas i notarkiv. Férhoppningsvis kan den nya rep-
lokalen réda viss bot pa denna situation.

K: Om vi hade gjort konserter varje vecka, da hade nog discipli-
nen blivit lika délig dér. Det dr som om det kommer en ny diri-
gent, forsta gangen ar disciplinen hég men sjunker efter varje re-
petition.

I: Pé konserterna skérper kdrens medlemmar oftast till sig en hel
del. Snacket och springet blir mindre. Formodligen beror det pa
att folk kénner stundens allvar.

L: Sedan blir det ju en ny sal. Nér vi sitter pa konserthuset eller
Musikhdgskolan, blir det helt plotsligt pa riktigt och du vet att
det &r sista gangen dirigenten sdger de hir sakerna och da maste
du lyssna. Det dr mycket som kan forbattras med disciplinen.

K: Sa lange det 4r en amatdrorkester blir det svart att fa upp di-
sciplinen.

O: Men nér dirigenten pratar eller nir vi stimmer ska det vara
tyst.

Sammanfattning: Att orkesterdisciplinen pa dvningarna upplevs som dalig
kan bero pa orkesterns sociala funktion, da vdnner samlas och umgés och
pratar. Detta inverkar pa repetitionens effektivitet eftersom balansgangen
mellan effektiv 6vning och en god social sammanhéllning &r svér att gi.
Man péapekar dven att den replokal som Spérvédgen har tillgang till har en
inverkan pé disciplinen da inte alla kan hora vad dirigenten sdger och att det
springs omkring for att kopiera noter. Daremot pa konserterna skdrper musi-
kerna till sig. Kanske kan det vara sé att de blir tagna av stundens allvar. Att
spela fel infor ett fullsatt konserthus &r inget som man vill goéra. Men ater-
igen papekar man att eftersom det 4r en amatororkester, dir musikerna ar
med frivilligt, kan det bli svért att f4 upp disciplinen.
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5. Diskussion

Jag ska nu diskutera mina resultat utifran min teori och forskningsfraga: Vad
anser orkestermedlemmarna om orkesterns utveckling i samband med exa-
menskonserten?

Hur miter man egentligen utveckling i en orkester? Nér vet man om orkes-
tern utvecklas eller inte? Rimskij-Korsakovs trombonkonserts forsta sats var
en mardrom for klarinettisterna under de forsta repetitionerna, men mot slu-
tet av repetitionsarbetet klarade de det mycket battre. Detta tyder pa utveck-
ling enligt min mening. Men om musikerna inte tar tag i det sjdlva, kan or-
kestern utvecklas da? Enligt enkdtundersokningen 6vade en stor del av or-
kestern inte hemma mellan repetitionerna. Enligt de fyra intervjuade behov-
de alla 6va pa sina stimmor, speciellt pd originalmusiken, men de hade sam-
tidigt inga direkta forslag om hur man skulle fa de som inte 6vade att ova.
Ett forslag som dok upp var hemléxor, att dirigenten pekade ut ett stélle i ett
stycke och siger att nista vecka vill jag hora det dir partiet (s. 57). Dirigen-
ten skulle ocksd kunna stélla lite hogre krav pa orkestern, men inte for
mycket eftersom det &r en amatororkester som man deltar i frivilligt. Pressar
man for mycket kan det innebédra att medlemmarna slutar i orkestern, vilket
inte dr en bra utveckling.

5.1 Diskussion utifran teorin

Dirigenten har en viktig roll i en amatororkester, eftersom det oftast dr han
eller hon som star for den musikaliska sakkunskapen (s. 15). Ar dirigenten
kunnig och har orkesterns respekt smittar han av sig pa musikerna. Men
dven om dirigenten har ett stort ansvar ligger &ndd mycket av utvecklingen
pa den enskilda musikanten och att denne tar tag i och 6var enskilt pad den
repertoar som dr svar. Det gar inte att forlita sig pa att sektionskamraten gor
det, utan alla méste kunna sin stimma. Orkestertekniska problem sdsom
balansering (2.4.2.1), precision (2.4.2.2) och intonation (2.4.2.3) dr problem
som bara gér att 16sa om alla musikanter kommer pa repetitionerna och pa sa
satt ger dirigenten mdjlighet att 6va pa detta med en samlad orkester. Lik-
som Heiling (s. 15) och Andersson (s. 19) anser de intervjuade att det ar
viktigt med en kompetent dirigent (s. 58). Ddremot anser en av de intervjua-
de att Sparvégens dirigent har bristande kompetens nir det géller att repetera
med brassektionen (s. 59) och att detta kan paverka orkesterns utveckling
negativt. Detta da det ar dirigenten som ska sta for det musikaliska kunnan-
det. Musikanterna dr dock ndjda med dirigentens musikaliska kunnande da
de ger honom en sjua pé en skala 1-10 (s. 53).

Irritationsmoment sédsom att inte 6va hemma (2.4.2.1) eller att inte komma
pa repetitionerna (2.4.2.2) ér vanliga problem i amatoérorkestervérlden. Diri-
genten kan alltid papeka hur viktigt det &r med den enskilda 6vningen och
vikten av att komma pa repetitionerna, men det dr till slut alltid upp till den
enskilde musikanten att ta ansvar for det.

Precis som Heiling tar upp (s.20) finns det i Sparvidgen en hog tolerans mot
frdnvaro, men ju ndrmare man kommer en konsert desto ldgre blir toleran-
sen. Eftersom det finns en instdllning inom amatoérorkesterviarlden om att
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alla ska fi vara med blir det svart att ’straffa” de som inte har en hog nirva-
r0.

Den repertoar som Sparvigen spelar dr oftast arrangerad populdrmusik, helt
enligt Sohlman Musiklexikons definition av en amatororkester (s. 15). Det
stimmer att Sparvigen oftare spelar populdrmusik &n originalmusik, men
majoriteten av musikanterna tycker om att spela bada genrerna (s. 34).

5.2 Utveckling — Utmaning

I enkdtundersokningens forsta avdelning fick Sparviagen ge sin syn pa nagra
pastdenden om vad som &r viktigt for att Sparvdgen ska utvecklas (se
4.1.24; 4.1.2.6; 4.1.2.9; 4.1.2.12.). Utifran svaren visar det sig att sddant
som orkesterrepetitioner, sektionsrepetitioner, den enskilda dvningen samt
dirigenten &r viktiga for Sparvégens utveckling. Darfor &r det konstigt att sa
manga 1 orkestern inte Ovar enskilt mellan orkesterrepetitionerna (se
4.1.2.8). Anledningarna till att inte 6va enskilt &r minga, men fragan dr om
de som inte 6vade hemma skulle kunna ha gjort det? Hur mycket tid behovs
egentligen? Oavsett om det ror sig om tio minuter en gang i veckan eller atta
timmar om dagen sé torde lite enskild 6vning vara béttre &n ingen enskild
ovning over huvud taget for att Sparviagen ska kunna utvecklas som en en-
het. Efter att ha korskort dlder med vilka som 6vade hemma mellan dvning-
arna kan jag dra slutsatsen att de flesta som 6vade hemma kommer fran de
yngre aldersgrupperna. Det fanns dock enstaka musiker i dessa aldersgrup-
per som inte 6vade hemma. Bland de dldsta musikanterna var det ingen som
Ovade enskilt. En av dessa kommenterade detta med att det ”inte behdvdes”,
nagot som de fyra intervjuinformanterna motsatte sig (s. 57). For att Spar-
vigen ska kunna utvecklas behdver man dven fi dessa personer att 6va mel-
lan repetitionerna.

I enkdtundersdkningens andra avdelning fick Spéarvigen ge sin syn pa om
repertoaren var utvecklande (se 4.1.3.9). Enligt Sparvdgen var repertoaren
”lagom” utvecklande. Det kan betyda att svarigheten lag pa en sddan niva
med vissa svdra stycken och vissa ldtta och att dessa var utvecklande pa
olika sitt. Ett svart stycke krdver mer av den enskilde musikern och kan pa
sa sétt bli utvecklande. Problemet dr om stycket ér for svart, att nagra f inte
kanner att de klarar av det och darfor inte lagger ner nagon tid pa det Sver
huvud taget. Ett litt stycke kan ocksa vara utvecklande beroende pa hur
mycket detaljer som man arbetar med, till exempel intonation och samspel.
Detta arbete kan vara utvecklande for den enskilde musikern och orkestern
som helhet. I det hér fallet har repertoaren innehallit stycken som musikerna
1 Sparvédgen upplevt som bade utvecklande och mindre utvecklande. Enligt
de svarande hade konserten en bra blandning mellan originalmusik och po-
puldrmusik (4.1.3.19). Pa frdgan om vad de helst spelade svarade tre musi-
kanter att de helst spelade originalmusik. Dessa tre kom fran aldersgruppen
26 — 32. Sex personer svarade att de helst spelade populdrmusik, samtliga
fran Aldersgruppen 55<. Ovriga svarande tyckte om de bida genrerna lika
mycket.

I samma kapitel tas begreppet utmaning upp (se 4.1.3.5; 4.1.3.6; 4.1.3.8;
4.1.3.13; 4.1.3.16). Sparvégen fick ge sin syn pa hur utmanande repertoaren
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har varit, vilka stycken som varit det mest utmanande respektive minst ut-
manande, samt om originalmusiken respektive popmusiken varit utmanan-
de. Pa det stora hela anses inte repertoaren vara dverdrivet utmanande. Ori-
ginalmusiken anses vara lite mer utmanande dn popmusiken (4.1.3.13;
4.1.3.16), vilket kan bero pa att orkestern inte spelar den typen av musik lika
ofta som populdrmusiken.

I enkédtundersokningens tredje avdelning tas utvecklingen ater upp (se
4.1.4.2.4.14.3. 4.1.4.4.). Dar fick musikerna ta stdllning till om konserten
var utvecklande dels for sig sjdlva, dels for orkestern, dels for dirigenten.
Det var nigra fler som ansag att det var utvecklande med en sddan hir kon-
sert bade for sig sjdlva och for orkestern. Den som enligt enkéten ansags
utvecklas mest av konserten var dirigenten.

Finns det ndgot forhallande mellan utveckling och utmaning? I alla de or-
kestrar jag spelat 1 har de flesta musiker varit dverens om att de maste fa
spela nigot stycke som dr utmanande for att orkestern ska kunna utvecklas.
Problemet i en amatororkester dr att inte alla dr sugna pd att fa denna utma-
ning utan ser orkestern som en hobby eller en social knutpunkt dir de traffar
bekanta eller bara andra ménniskor (se 4.1.5.14.1; 4.1.5.14.5; 4.1.5.14.9).
Dérfor kan det ibland bli svart att motivera valet av ett svirare och mer ut-
manande stycke for dessa medlemmar. Oftast &r problemet att utvecklingen
kommer sé pass langsamt att den inte mérks. En specifik fras kan under flera
veckors tid vara 1 stort sett omojlig att spela, men allt eftersom tiden gér blir
den mer och mer mojlig for att till slut anses vara enkel. Den hér processen
ar dock individuell och kan ta olika lang tid for olika individer, vilket kan ha
att géra med hur mycket tid den enskilde musikern lidgger ner pa exempelvis
den individuella 6vningen. I det hér fallet fanns det stycken som stéllde hog-
re krav pa den enskilde musikerns kunnande @n vad orkestern var van vid.
Bland vissa var det en vilkommen nivdhojning, medan vissa tyckte att det
mest var krangligt och svért. Bdda dessa grupper maérktes tydligt, men fra-
gan dr vad personerna som befann sig mitt i mellan dessa bada ytterligheter
tyckte?

Men var examenskonserten utvecklande? Svaret dr enligt bade enkdtunder-
sOkningen och intervjun ja. Men pa vilket sitt var den utvecklande? Var
konserten bara utvecklande for att Sparvédgen fick spela mer utmanande mu-
sikstycken? Kan enkdtundersdkningen fa upp dgonen pd musikanterna som
inte 6vade enskilt att gora det och pa sa sitt till en hogre grad bidra till ut-
vecklingen i stéllet for att halla den tillbaka? Nar det géller de mer utmanan-
de musikstyckena dr det létt att sidga att en utveckling skett, dd det 4r en mer
tydlig utveckling fran att forst knappt kunna spela stycket till att kunna spela
det. Nér det géller att f4 upp 6gonen pa de som héller tillbaka utvecklingen
genom att inte ova enskilt dr det nog svarare. Det finns i en amatdrorkester
flera olika ambitionsnivéer (s. 19). Detta gor det svart for dirigenten eller
andra drivande krafter i orkestern att “krdva” att alla ska vara lika ambitidsa
nér det géller den egna dvningen och nidrvaron pa de olika repetitionerna.
Detta dr en del av charmen med en amatororkester men dven ett problem,
nér alla, oavsett kompetens eller ambitionsniva, fr vara med.
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Att Spéarvégen dr en glad amatororkester, gar inte att ta miste pa. Gladjen att
fa spela ihop dr det som driver manga av orkestermedlemmarna att komma
pa repetitionerna. Men fOr vissa slutar engagemanget déar. Naturligtvis finns
det musiker i1 orkestern som jobbar hért for att klara av sina stimmor, men
dessa hamnar ofta i skuggan av daliga arrangemang pa latar som framfors av
en géstsolist och dér orkestern leker komp. Frdgan dr om en sddan konsert
kan anses vara utvecklande.
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EXAMENSKONSERT

MAGNUS BJORK, trombon

SPARVAGENS MUSIKKAR MALMO
ANDREAS MARS, dirigent

MUSIKHOGSKOLAN
I MALMO

Lunds universitet

Lordag 31/3 kl. 15.00
Rosenbergsalen,

MUSIKHOGSKOLAN

Musikhogskolan i Malmé N e




MJOLBYMARSCH
Svante Johansson

| WANT TO HOLD YOUR HAND
John Lennon/Paul McCartney, arr Magnus Bjork

MUSIC FOR A FESTIVAL
Philip Sparke

ANDANTE CANTABILE
Walther Schroder, arr Andreas Tillborg

HIGHLAND CATHEDRAL
Ulrich Roever/Michael Korb, arr Roger Andersson
Piccolaflojt: Camilla Anderberg

KONSERT FOR TROMBON OCH ORKESTER
. Allegro vivace

IIl. Andante cantabile

IIl. Allegro - Allegretto

Nikolaj Rimskij-Korsakov, arr Walter Nallin & Davis Shuman

BRUREMARSJ
Jan Magne Forde

SOUL BOSSA NOVA
Quincy Jones, arr Per-Olof Ukkonen

BUNCH O’ BONES
Richard Fote

HEY JUDE
John Lennon/Paul McCartney, arr Magnus Bjork

SELECTIONS FROM “MAMMA MIA!”
Benny Andersson/Bjorn Ulvaeus/Stig Anderson,
arr Michael Brown



SOLISTEN

Magnus Bjork (f. 1980) harstammar fran Mjolby, dar
han vid den spada aldern 11 &r borjade spela trombon. Efter en karridr
vid Kommunala Musikskolans blasorkester och Mjélby Ungdomsmusikkar
ryckte Magnus 1999 in i Arméns Trumkar, och fick via dess forsorg sprida sin
musik till Australien, Estland och Finland. Ar 2003 gick flyttlasset till Malmé fér
studier vid Musikhdgskolan. Sedan dess har Sparvagens Musikkar haft forméanen
att fa rakna Magnus till vara led, och ndr han foreslog att vi skulle medverka vid
hans examenskonsert tvekade vi inte att stalla upp. Musikstyckena pd dagens
konsertprogram &r utvalda av Magnus tillsammans med musikkaren, och innehaller
saval solostycken for Magnus som storre orkesterverk.

ORKESTERN

Sparvéagens Musikkar Malmo grundades 1908 av sex bleckbldsande sparvdgsman.
Sedan dess har karen vaxt betydligt, och r idag en av regionens mest véilbekanta
symfoniska blasorkstrar. Karen ger vanligen tre storre konserter per ar; en varkonsert,
en hostkonsert och en adventskonsert. Under sommarkvallarna musicerar vi under bar
himmel pa vara populdra melodikryss i Beijers Park. Sedan 2003 leds orkestern av
Andreas Mars.

Vill du héra mer av Spérvagens Musikkar? For den senaste och mest utforliga
informationen om musikkaren och var verksamhet, surfa in pa var hemsida pa
www.sparvagen.net.

Ar du intresserad av att félja Sparvagens Musikkar pa narmare hall? Bli da
medlem i Intresseforeningen! IntressefGreningen &r en stodforening till
Sparvagens Musikkar. Vi stottar karen praktiskt vid till exempel konserter

och andra spelningar, och ger ekonomiska bidrag. Som medlem far du
fortldpande information kring musikkaren, men dven inbjudningar till vara
egna arrangemang. Du far ocksa rabatt pa musikkarens cd-skivor, tréjor och
mycket annat. S& tveka inte, bli medlem redan idag! Ring ordférande Joakim
Andersson pd 040-965469 eller besok var sektion pa karens hemsida.
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Enkéat ang. Examenskonserten den 31/3 2007

Inledande fragor (s& att jag lattare kan sammanstalla enkaten). Ringa in det svar som
stammer for dig.

Jag ar

Kvinna Man

Alder

-18 19-25 26-32 33-39 40-46 47-54 55-
Instrumentgrupp

Trablasinstrument Brassinstrument Slagverk/komp

Instrument (Frivillig uppgift)

Jag har spelat i Sparvagens Musikkar sedan (ange ar)

Avdelning 1: Forberedelsen
Du far nedan valja mellan fyra alternativ, valj det som stammer bast med din uppfattning, var

vanlig valj endast ett alternativ
Orkestern var val forberedd?
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Orkestern fick ut noterna i god tid innan konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller
helt med

Det holls tillrackligt med orkesterrepetitioner infor konserten
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Orkesterrepetitioner ar viktiga for orkesterns utveckling

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med



Det holls tillrackligt med sektionsrepetitioner infor konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Sektionsrepetitioner ar viktiga for orkesterns utveckling

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Jag var val forberedd

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Jag ovade sjalvstandigt mellan dvningarna

Ja Nej

Om Ja: Hur ofta?

Om Nej: Varfor inte?

Min enskilda 6vning ar viktig for orkesterns utveckling

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Solisten var val forberedd

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Dirigenten var val forberedd

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Dirigenten ar viktig for orkesterns utveckling

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med



Avdelning 2: Repertoaren
Repertoaren var for latt
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Vilket stycke anser du var det lattaste att spela?
Vélj tre stycken. Rangordna med 1, 2, 3, dar 1 &r det lattaste.

Mjolby Marsch | Want to Hold Your Hand Music for a Festival

Andante Cantabile Highland Cathedral Trombonkonserten Bruremars;j

Soul Bossa Nova Bunch o’ Bones Hey Jude  Selections from Mamma Mia!
Anthem

Repertoaren var for svar
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Vilket stycke anser du var det svaraste att spela?
Vilj tre stycken. Rangordna med 1, 2, 3, dar 1 &r det svaraste

Mjolby Marsch | Want to Hold Your Hand Music for a Festival

Andante Cantabile Highland Cathedral Trombonkonserten Bruremarsj

Soul Bossa Nova Bunch o’ Bones Hey Jude  Selections from Mamma Mia!
Anthem

Repertoaren var utmanande

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Vilket stycke anser du var den storsta utmaningen?
Vélj tre stycken. Rangordna med 1, 2, 3, dar 1 ar det mest utmanande

Mj6lby Marsch | Want to Hold Your Hand Music for a Festival
Andante Cantabile Highland Cathedral Trombonkonserten Bruremars;j
Soul Bossa Nova Bunch o’ Bones Hey Jude  Selections from Mamma Mia!

Anthem



Repertoaren var trakig
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Vilket stycke anser du var det minst utmanande?
Vélj tre stycken. Rangordna med 1, 2, 3, dar 1 &r det minst utmanande

Mjolby Marsch | Want to Hold Your Hand Music for a Festival

Andante Cantabile Highland Cathedral Trombonkonserten Bruremarsj

Soul Bossa Nova Bunch o’ Bones Hey Jude  Selections from Mamma Mia!
Anthem

Repertoaren var utvecklande for orkestern

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Jag spelar helst

Originalmusik for blasorkester Popularmusik arrangerad for blasorkester

Jag tycker om bada genrerna lika mycket

Det ar ovant att spela originalmusik for blasorkester

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Originalmusiken pa konserten var trakig att spela

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med
Originalmusiken pa konserten var utmanande att spela

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Jag kanner mig mer hemma i popularmusik som arrangerats for
blasorkester

Ja Nej

Popularmusiken pa konserten var trakig att spela

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med



Popularmusiken pa konserten var utmanande att spela

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del
Konserten inneholl f6r mycket originalmusik

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del
Konserten inneholl for mycket popularmusik

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del

Konserten hade en bra blandning mellan originalmusik och
popularmusik

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del

Avdelning 3: Konserten

Konserten var for lang

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del
En sadan har konsert ar utvecklande for min musikalitet
Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del
En sadan har konsert ar utvecklande for orkestern

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del

En s&dan har konsert ar utvecklande for dirigenten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del
Konserten var for kort

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del
Orkestern gjorde sitt basta pa konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med



Jag gjorde mitt basta pa konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Konserten var trakig

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Solisten gjorde sitt basta pa konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Konserten blev lyckad

Jag haller inte alls med  Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Dirigenten gjorde sitt basta pa konserten

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Avdelning 4: Ovrigt

Ett satt for mig att lara kanna orkestern lite mer ingaende
Jag har spelat vid musik-/kulturskola
Ja Nej
Jag har arbetat som militarmusiker (militartjanst som musiksoldat raknas ej!)
Ja Nej
Jag har gjort militartjanst som musiksoldat
Ja Nej
Jag har tagit lektioner (privat) pa mitt instrument
Ja Nej
Jag skulle vara intresserad av att ta lektioner pa mitt instrument

Ja Nej



Jag arbetar med musik
Ja Nej

Om Nej: Ange vad du jobbar med

Musiken ar ett satt for mig att f& komma undan vardagen
Ja Nej

Musiken ar ett satt for mig att fa traffa andra manniskor
Ja Nej

Musiken ar ett satt for mig att fa uttrycka hur jag mar

Ja Nej

Jag lyssnar pa musik dagligen

Ja Nej

Om Ja: Vilken typ av musik lyssnar du helst pa?

Om Nej: Varfor inte?

Jag gar ofta pa konserter (Ofta = mer dn en gang per manad)
Ja Nej

Jag spelar i fler orkestrar an Sparvagen

Ja Nej

Om Ja: Hur manga utdver Sparvagen?

1-2 3-4 5-



Jag ovar hemma mellan orkesterrepetitionerna

Ja Nej

Om Ja: Hur ofta?

Om Nej: Varfor inte?

Jag ar med i Sparvagen for att...

traffa mina vanner

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

jag har slakt i orkestern

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

utvecklas pa mitt instrument

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

ha en orkester att spela i

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

ha roligt

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

fa spela med kanda solister

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del

Jag haller med till stor del

Jag haller med till stor del

Jag haller med till stor del

Jag haller med till stor del

Jag haller med till stor del

Jag haller med till stor del

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med

Jag haller helt med



fa gora intressanta konserter

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

fa ge konserter utomlands

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

fa traffa andra manniskor

Jag haller inte alls med Jag haller med till viss del  Jag haller med till stor del Jag haller helt med

Pa en skala mellan 1-10 (dar 1 ar samst och 10 bast) vad anser du
om...

gemenskapen i orkestern

orkesterns musikaliska kunnande
dirigentens musikaliska kunnande
orkesterdisciplinen vid repetitionerna

orkesterdisciplinen vid konserter

Tack for din medverkan



Fragor

Avdelning 1: FOrberedelsen

Var orkestern sa forberedd som enkaten ger sken av?

Enligt orkestern holls det inte tillrackligt med sektionsrepetitioner, hur viktiga ar dessa
for orkesterns utveckling?

Enligt dem sjalva var orkestermedlemmarna forberedda, men 37,5% angav att de inte
Ovade enskilt mellan 6vningarna. Hur viktig ar den enskilda forberedelsen for att
orkestern ska kunna utvecklas?

Hur viktig &r dirigenten for orkestern?

Avdelning 2: Repertoaren

Hur kommer det sig att svaren pa fragorna om repertoaren var for svar/latt inte ar
varandra spegelbilder?

Vad ar det som gor | Want To Hold Your Hand, Hey Jude och Anthem ur Chess lattast
att spela?

Vad &r det som gor Trombonkonserten, Music for a festival och Andante Cantabile
svarast att spela?

Varfor anses inte Andante Cantabile som &r rankat som ett av de svaraste styckena,
som mer utmanande &n Soul Bossa Nova?

Var repertoaren utvecklande for orkestern?

Avdelning 3: Konserten

Ar en sadan har konsert utvecklande for orkestern? Pa vilket satt?

Gjorde alla inblandade sitt basta pa konserten?

Fanns det nagot som kunde goras annorlunda for att konserten skulle ha blivit &nnu
béattre?

Avdelning 4: Ovrigt

Musiken &r ett sétt for stor del av orkestermedlemmarna att komma undan vardagen,
varfor kan det vara sa?

Ar Sparvigen en plats for att kunna utvecklas pa sitt huvudinstrument?

Enligt enkaten ar gemenskapen i orkestern god, men vad kan det bero pa att ndgon
kanner sig utanfor?

Ar orkesterns musikaliska kunnande sa pass hog som enkaten antyder?

Varfor upplevs disciplinen pa repetitioner som sa dalig? Och vad &r det som gor att
disciplinen blir béattre vid konserter?
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