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Abstract

Titel: How do violin teachers work with music reading? A qualitative interview study on the
phenomena music reading.
Author: lda Knutsson

The purpose of this essay is to investigate how five violin teachers in mixed ages and from
different backgrounds learn music reading to their students. The paper is based on semi struc-
tured interviews. The result shows that there are as many methods as respondents, but you can
find three major methods and that a majority of the teachers thinks that one should teach vio-
lin to beginners without reading music. The result shows similarities and diversities between
music reading and regular reading and how to learn from the ordinary schools reading meth-
ods. One question that occurs in the paper is how one, through activating different senses,
reach a level of maximum learning and how one can translate that into music reading.
Amongst other the result shows that the use of writing helps the student in the reading of mu-
sic and how the method of rhythmic movement can be useful when learning to read music. By
going through the Suzuki method and the Colourstrings method arises new ways to look at
music reading in relation to the traditional method. Both these methods points out the impor-
tance of playing and to have fun while learning which is highlighted in the paper. The ap-
proaches given by the teachers regarding rhythmic reading contra pitch reading are also dis-
cussed.
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Sammanfattning

Titel: Hur arbetar violinpedagoger med notlasningslarande? En kvalitativ intervjustudie om
fenomenet notlasning.
Forfattare: Ida Knutsson

Syftet med denna uppsats ar att underséka hur fem violinpedagoger i blandad alder och med
olika bakgrunder arbetar med notlasningslarande. Arbetet grundar sig pa semistrukturerade
intervjuer. Resultatet visar att det finns lika manga metoder som respondenter, men man kan
urskilja tre huvudmetoder och att en 6vervagande andel av pedagogerna anser att man bor
undervisa nyborjare i violin utan noter. | uppsatsen framkommer likheter och skillnader mel-
lan notlasning och vanlig lasning och hur man kan dra lardom av hur skolan arbetar med las-
ning. En fradga som bearbetas i uppsatsen ar hur man genom att aktivera olika sinnen uppnar
maximalt larande och hur man kan 6verfora det till notlasningslarande. Bland annat fram-
kommer nyttan av att skriva for att hjélpa lasandet och hur rytmikmetoden kan anvéandas i
notlasningssammanhang. Genom att ga igenom Suzukimetoden och Colourstringsmetoden
uppkommer nya sétt att se pa notlasning i forhallande till den traditionella metoden. Bada
dessa metoder betonar lekens viktiga betydelse for ldrande och detta tas upp i uppsatsen.
Dessutom diskuteras i uppsatsen vilken vikt pedagogerna lagger pa rytmlasning i forhallande
till tonhdjdslasning.

Sékord:

Notlasning, violinpedagog, fenomenografi, Colourstrings, Suzuki, traditionell undervisning,
larande.



Forord

Inledningsvis vill jag tacka de personer som hjélpt till att gora den har uppsatsen till vad den
ar. Forst och framst vill jag tacka min handledare Kristina Holmberg som med sin vagledning
skapat nya och vardefulla tankegangar under arbetets gang med hjalp av litteratur och rent
skrivtekniska och forskningsmetodiska fragor. Jag vill dven rikta ett stort tack till de fem pe-
dagoger som stallde upp och gav sin tid till férfogande for att bli intervjuade.

Malmd i maj 2008
Ida Knutsson
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Inledning

Varfor maste man lara sig noter? Svaret kan tyckas ganska sjalvklart for en vuxen manniska
som musicerat bade med och utan noter i hela sitt liv och som inser noternas fordelar, men for
ett barn som redan kan spela nagra latar pa sitt instrument kan det tyckas fullstandigt onddigt
och meningslost och framforallt bade svart och trakigt. En del barn &r inte mogna for detta
symbolsprak och har svart att lara sig noter. Star noterna ivagen for musiken? Pa ett sétt kan
man havda det, eftersom noterna blir ytterligare ett moment att fokusera pa, men nér eleven
kommit lite langre i sin utveckling kan man snarare hdvda motsatsen, att noter snarare &r en
nodvandighet for musiken. Eftersom det for att musicera lite mer omfattande musikstycken pa
gehor kravs ett val tranat musikminne och ett gott gehor, underlattas undervisningen da av att
noterna existerar och att eleven kan forsta dem; man effektiviserar undervisningen. Violinun-
dervisningen idag, bade den sa kallade traditionella och Suzuki, gar ofta till sa att eleverna
borjar spela utan noter och notbilden kommer darmed in senare och stéter ibland pa motstand
hos eleven. Man tvingas kanske sdnka den musikaliska nivan till den niva som deras notlas-
ningskunskap ligger pa. Hur arbetar violinpedagoger med notlasningslarande? Vem ar det
som avgor om undervisningen bedrivs med eller utan noter, ar det lararen eller eleven?

Jag har sjalv aldrig upplevt notlasning som nagot komplicerat eller svart. Jag larde mig noter
innan jag borjade spela violin och satt redan fran borjan med i olika sma orkestrar och fick
alltsa notlasningstraning pa kopet. Man brukar séga att pedagoger ofta fokuserar pa det som
de sjalva har kampat mycket med, sa varfor skriver jag da en uppsats om notlasningslarande
om jag aldrig haft problem med det? Déarfor att problemen dok upp i samband med att jag
sjalv skulle borja undervisa och insag att jag inte riktigt visste hur jag skulle underlatta for
barnen att lara sig noter. De elever som tyckte att det var svart och inte ville spela efter noter
gjorde mig lite stalld eftersom noterna alltid hade varit en sa naturlig del av mitt spel att jag
aldrig reflekterat dver deras nddvandighet. Jag borjade darmed fundera déver vilka olika vio-
linpedagogiska metoder det finns och deras olika instéallning till noter. Maste det vara trakigt
och svart for barnen? Hur gér man med barn som ar motstandare till noter? Min forsta uppgift
blev att ta reda pa hur verksamma pedagoger arbetar med notlésning.

Uppsatsen ar indelad i olika kapitel. | inledningen beskriver jag vad jag valt att skriva om och
varfor. Darefter redogor jag for uppsatsens syfte och fragestallningar. | metoddelen beskriver
jag hur jag gatt tillvaga nar jag fatt fram mina resultat och kapitlet avslutas med en kort me-
toddiskussion dar jag problematiserar undersokningen. Etiska 6vervéganden bor alltid vara en
beréringspunkt nar undersokningen handlar om manniskor. | bakgrundsdelen beskrivs tidigare
forskning pa omradena larande, notlasning och olika violinpedagogiska metoder. Resultaten
av intervjuerna presenteras i form av olika teman dér jag forsoker beskriva likheter och skill-
nader pedagogerna emellan. | diskussionen analyserar jag resultatet av intervjuerna och jam-
for med de fakta som framkommit i bakgrunden och som bilaga medfdljer intervjuguiden.



Syfte

Syftet med denna uppsats ar att ta reda pa hur metoderna for notlasningslarande skiljer sig at
mellan olika violinpedagoger. Hur ser de pa notlasning i nyborjarundervisningen? Jag har valt
att intervjua fem pedagoger med olika bakgrund och i olika aldrar for att se om de skiljer sig
at och om det gar att se nagot monster. Mitt syfte ar ocksa att samla pedagogernas erfarenhe-
ter for att darefter fundera 6ver om det finns behov av nagot slags kompletteringsmaterial i
form av pyssel och andra roliga uppgifter, som anda har ett klart syfte att fa barn att lasa och
forsta noter.

Finns det olika vagar till notlasning eller finns det bara ett traditionellt sétt som fungerar? Hur
har pedagogerna kommit fram till att det satt de anvéander faktiskt &r det mest effektiva, &ar det
deras egna eller andras erfarenheter? Vad upplever pedagogerna som positivt/negativt med
sina respektive metoder och hur val forankrat ar det i forskningen? Eftersom det inte finns sa
mycket forskning pa omradet notlasningslarande har jag valt att till viss del dven studera fe-
nomenet laslarande, eftersom det finns manga likheter dem emellan.

Det finns tva sétt att borja undervisa en nybdrjare pa violin: med eller utan noter. Vilket sétt ar
da det ratta och hur véljer pedagogerna att undervisa? Forhoppningsvis kommer slutsatserna i
detta arbete att kunna hjalpa mig och andra blivande violinpedagoger att sjalva satta samman
ett eget arbetssatt och att reflektera Gver notlasningslarande, helt enkelt att lara sig fran andras
erfarenheter inom omradet. Mitt arbete kan forhoppningsvis bli ett bidrag till framtida diskus-
sioner om notlasningsundervisning.

Min o6vergripande forskningsfraga ar hur violinpedagoger arbetar med notlasning och mina
fragestallningar ar:

e Nar introduceras notbilden och vad motiverar pedagogerna det med?

e Finns det, utifran pedagogernas erfarenheter, behov av ytterligare kompletteringsmate-
rial?



Metod

Nérvénen (1999) menar att ett vetenskapligt skrivande &r, i synnerhet inom kvalitativ falt-
forskning, en skapandeprocess med sina vedermddor och stunder av inspiration. Den omfattar
inslag av lekfullhet och kraver fantasi, formaga att se och belysa nya sidor i det for givet tagna

(aa).

Datainsamling

Data samlades in genom fem semistrukturerade intervjuer med personer med olika bakgrun-
der som arbetar som violinpedagoger. Detta gjordes for att belysa eventuella skillnader i for-
staelse av fenomenet notlasning. Intervjuerna blev cirka 30 minuter langa. Tva av de intervju-
ade var man och tre var kvinnor. En var 25-30 ar, tva var 30-40 ar och tva var 60-70 ar. Ett
urval av deltagare gjordes av forfattaren i samrad med handledare for att erhalla lampliga per-
soner att utga ifran. De intervjuade hade olika bakgrunder for att bidra med olika perspektiv
och de valdes ut i syfte att uppna synsatt praglade av alder, erfarenhet, folkmusik eller klas-
sisk bakgrund, samt olika nivaer inom Suzuki. Intervjuguiden skickades inte ut i forvag, efter-
som forfattaren gjorde bedémningen att graden av komplexitet i fragestallningarna inte kravde
nagon foreberedelse. Intervjuerna agde rum mellan januari och mars 2008.

Fenomenografi

Patel och Davidsson (2003) skriver att det ar viktigt att vara medveten om vilket vetenskapligt
forhallningssatt som &r radande i den egna vetenskapen. Eftersom min forskningsfraga be-
handlar hur andra ser pa fenomenet notlasning valde jag att lata mig inspireras av en fenome-
nografisk forskningsansats. Fenomenografin ar en kvalitativt inriktad empirisk forskningsan-
sats som skiljer sig fran fenomenologin genom att betona objektets existens genom subjektets
tolkning utav den (Uljens, 1989). Fenomenologisk forskningsansats inriktas pa hur ett feno-
men betraktas av forskaren, medan en fenomenografisk forskningsansats inriktar sig pa hur
deltagarna i studien upplever fenomenet. Enligt Patel och Davidsson (2003) ligger fokus pa
“att studera uppfattningar” (s. 33). Wenestam (2000) skriver att det grundldggande ké&nne-
tecknet for fenomenografisk forskning &r att det har ett andra ordningens perspektiv pa verk-
ligheten. Detta perspektiv kontrasterar med forsta ordningens perspektiv, som ar det traditio-
nella vetenskapliga perspektivet, vars mal &r att undersoka fenomenet, hur saker &r, den sanna
varlden runtomkring oss. Andra ordningens perspektiv inriktar sig pa vilka asikter manniskor
uppvisar angaende ett sarskilt fenomen. Det ar darfor inriktat pa att ta reda pa hur ett fenomen
uppfattas av en person, hur en person tror att ett fenomen fungerar, och hur en person forstar
nagonting. Fenomenografi anvands darfor for att beskriva olika satt som individer har forstatt
ett sarskilt fenomen, och betonar inte bara hur manniskor tanker, utan ocksa hur de formar
sina tankar om fenomen (a a). Lepp (2002) menar att malet darmed é&r att kvalitativt beskriva
skillnader i hur olika grupper av manniskor tolkar vérlden och forstar och upplever fenomen
omkring den.

Jag utgar vidare fran en semistruktuerad intervjumetod, eftersom jag vill beskriva manniskors
asikter men anda kunna styra fragorna mot ett bestamt omrade (Kvale, 1997). Fenomenogra-
fiska intervjuer kan beskrivas som semistrukturerade och har en 6ppen struktur. Intervjun spe-
las in och intentionen for intervjuaren ar att fokusera pa fenomenet som det upplevs av den
som blir intervjuad, och intervjufragorna maste vara riktade gentemot fenomenet (Lepp &
Ringsberg, 2002).



Planering

Den fenomenografiska metoden som forskningsmetod liknar pd manga satt andra kvalitativa
metoder, med datainsamling och analys av dessa data (Wenestam, 2000). Analytisk induktion
ligger till grund for utformandet av forskningsprocessen, eftersom de tre faserna planerings-,
insamlings-, och analysfasen avverkas linjart (Hartman, 1998). Sjélva planeringen och ge-
nomfdrande av den kvalitativa forskningsintervjun foljer sju stadier, enligt Kvale (1997), ef-
tersom de utvecklar de tre faserna. Dessa sju stadier ar: 1) tematisering, dar jag skapar mitt
syfte for att sedan kunna hitta en teoretiskt ansats att utga ifran, 2) design, dar jag planerar
mitt utfoérande av intervjuer, gor mitt urval i beaktande av etiska aspekter och dven upprattar
en intervjuguide, 3) intervjuande, dér sjalva intervjuerna utférs som planerat, 4) 6verforing till
bearbetningsbar form, dar intervjuer skrivs ut i sin helhet, 5) bearbetning och analys, dar ma-
terialet kodas in i lampliga kategorier for att kunna dra teoretiska slutsatser, 6) resultat och 7)
rapportering.

Jag valde att lata respondenterna vélja plats for intervjun. P& det sattet hoppades jag att de
skulle kdnna sig mer bekvéma i situationen. Jag valde av samma anledning att spela in inter-
vjuerna pa min mobiltelefon. Jag hoppades pa att respondenterna skulle kénna sig friare utan
en standig paminnelse i form av bandspelare eller dylikt. Efter intervjun transkriberades ljud-
upptagningen till skrift. Samtliga intervjuade blev tillfragade om de ville se utskriften och
godkanna den, och de tre som ville det fick det utskickat och det godkandes utan anmaérkning-
ar. De tva som valde att avsta var inforstadda med att deras identiteter inte skulle avsldjas, och
de var n6jda med sina utsagor. Déarefter laste jag igenom alla intervjuer flera ganger och leta-
de efter teman och dessa teman redovisar jag i resultatdelen.

Metoddiskussion

Efter diskussion med min handledare valde jag ut fem verksamma violinpedagoger som jag
kande till sedan tidigare och som jag visste kom fran skilda aldersgrupper och discipliner med
olika arbetsmetoder for att jag skulle fa olika bilder av hur man ser pa fenomenet notlasning,
men jag vill inte generalisera dem till att tillhéra en grupp dér alla i den gruppen jobbar enligt
exakt samma metod. Skillnaderna &r valdigt stora och resultaten visar likheter och skillnader
mellan pedagoger som till synes har helt olika forutsattningar och bakgrunder. Tva av inter-
vjuerna blev nagot kortare an de tre andra, men jag anser anda att kvaliteten i det sagda upp-
vager tidsaspekten. Aven det faktum att de blev korta &r ett svar pa en outtalad fraga som jag
senare i mitt arbete kommer att ta upp. Min bedémning &r att informanternas alder och kon &r
betydelsefulla att redovisa eftersom resultatet visar att det inte finns direkta kopplingar mellan
dessa och arbetsmetod.

Etiska Overvaganden

Deltagarna i intervjuerna informerades om konfidentialitet, att varken deras namn eller deras
arbetsplats skulle publiceras och av denna anledning har de fingerade namn. De informerades
aven om studiens syfte och att deltagande var frivilligt. Helsingforsdeklarationen ligger till
grund for att forskningen utfors pa ett etiskt forsvarbart sétt och foljer generella accepterade
vetenskapliga principer. Av centralt varde &r att forsokspersoner delges informellt samtycke
och ratten att nar som helst fa avsluta sin medverkan i studien (Resnik, 1998).



Bakgrund

| foljande kapitel redovisas for tidigare forskning inom omradet notlésning och larande och
avsnittet ar indelat i foljande rubriker.

Musikhistoriskt perspektiv pa noter

Notlasning och gehorsspel

Vad &r larande?

Olika végar till larande

Laslarande och notlésningslarande

Befintliga pedagogiker med underrubrikerna: den "traditionella” metoden, tre traditio-
nella violinskolor, en alternativ violinskola, Suzukimetoden, Colourstringsmetoden,
jamforelse mellan Suzukimetoden och Colourstringsmetoden, samt kompletterande
material gallande notlasning.

Kapitlet avslutas med en sammanfattning av det viktigaste som framkommit och som kommer
att lyftas fram och bearbetas i diskussionen.

Musikhistoriskt perspektiv pa noter

Bjorkvold (1991) skriver att &ven om vi kan tacka notskriften for att vi idag kan spela det
Bach skrev for mer an 300 ar sedan, s maste vi ha i atanke att gehorsspel och improvisations-
traditioner var viktiga i den tidens europeiska konstmusik. Bach sjalv var en oerhort skicklig
orgelimprovisatdr, och generalbassystemet lat varje interpret sjalv fylla ut mellanstammorna
utan att ha nedskrivna noter som stéd. Man kan sdga att improvisationskonsten i var tid till
storst del lever kvar i orgelspelet. Aven Mozart lamnade visst utrymme till musikerna, fram-
forallt i kadenser, men dven i vissa orkesterstammor. Nagon som fann det nédvandigt att ock-
sa har lita till noter har sedan fyllt i aven detta, vilket egentligen var emot kompositorens tan-
ke (a a).

Nordstrom (1989) skriver att det redan pa 600-talet vaxte fram ett system med neumer. Neum
betyder “vink™ eller ’tecken” och det dessa tecken gjorde var att ge en vink eller antydan till
om melodin gick uppat eller nedat. Neumerna var inget exakt notationssystem utan det var
snarare tankt som en hjalp fér minnet (a a). Grout och Palisca (2001) skriver att en anledning
till varfor noteringen av musik blev sa viktig, var att den katolska kyrkan ville uppna enhet-
lighet, dar méassan skulle vara likadan i alla kyrkor och kyrkans musik ar den enda som finns
nedskriven fran denna tid. Benestad (1994) skriver att Guido av Arezzo, ca 995-1050, place-
rade neumerna inom ett system av fyra linjer och anvande bade linjerna och mellanrummen
och varje not gavs ett bestamt namn; ut, re, mi, fa, sol, la. Dessa namn hamtade han fran en
hymn, déar varje takt borjade med de bokstaverna och den ton de representerade och detta var
en for datiden mycket bekant hymn som sangarna kunde ha som referens. Vidare skriver Be-
nestad att man med det har systemet enbart noterade tonhdjden och cirka 1260 forsokte Fran-
co av Kéln uppstélla ett logiskt oangripligt notationssystem, Ars Cantus Mensurabilis det vill
sdga den matbara konstens musik. Grout och Palisca (2001) skriver att noterna blev vita istél-
let for svarta cirka 1420 darfor att pergamentet ersattes med papper och att noterna blev runda
istéllet for fyrkantiga ca 1600.



Notlasning och gehdrsspel

Eftersom uppsatsen behandlar omradet notlasningslarande fokuseras i bakgrunden mer pa
notlasning &n gehorsspel. Bjorkvold (1991) skriver att man for att anses vara en bra notlasare
forvéantas veta tonernas namn och placering i ett notsystem och att man kan omforma en not-
bild till levande musik. Gehorsspel kan vara att leta ut en melodi pa sitt instrument fran min-
net, att harma korta fraser efter lararen och slutligen att studera in ett stycke med noter och
framfora det utan (a a). Enligt Bonniers musiklexikon (2007) innebar att spela ”pa gehor” (s.
173) att utan noter aterge musik som man hort.

Personer som &r bra notlésare, men som kanner sig bortkomna nér de inte har noter
framfor sig anser sig ha ett musikaliskt handikapp. Personer som &r bra gehérsmusiker,
men som kanner sig bortkomna nér de har noter framfor sig anser sig ha ett musikaliskt
handikapp. (Schenk, 2000. s. 237)

Agnestig och Nestler (1970) menar att eleven genom en samverkan mellan gehérsspel och
spel efter noter snabbt lar sig att uppfatta notbildens musikaliska och klangliga innebdord, att
spela flytande. Bjorkvold (1991) skriver att notskrift ar musikens skriftsprak och att noter &r
nedskrivna symboler for ljud. Han menar att det naturligtvis &r bra med ett gemensamt musi-
kaliskt sprak sa att manniskor direkt kan spela tillsammans och att det i de flesta fall gar snab-
bare att lara sig ett stycke via noter &n via lyssning, i alla fall n&r man kommer hogre upp i
nivaerna och musiken blir mer avancerad, och dessutom kan noter ge interpreten storre frihet
att gora sin egen tolkning &n om man bara gar efter en inspelad forlaga. Noter fungerar, enligt
Bjorkvold, som ett stod for minnet och kan avleda nervositet vid uppspel, men om man blir
for notbunden finns det en risk att spelet kan bli stelt, man tappar en bit av gehorstraningen
och minnestraningen, risken finns att man inte lyssnar pa det man spelar och noterna kan ock-
sa upplevas sta i vagen mellan interpreten och publiken. Vidare menar han att man med not-
metoden maste spela exakt som det star i noterna, men att det med gehdrsmetoden skulle vara
mer tillatet att spela fel. Bjorkvold skriver ocksa att noter ska finnas med i barns musikunder-
visning, men menar att om man antar att ett barn borjar spela ett instrument i atta-
nioarsaldern, sa kan musicerandet paga utan noter under ett par ars tid och att noterna ska in-
foras forst nar barnet sjalv kanner ett behov av dem, t ex i samspel med andra, eller nar man
lart sig manga latar och det blir svart att halla ordning pa alla. Lilliestam (1997) skriver att
notskrift bara kan stracka sig sa langt som att vara ett hjalpmedel for att minnas musik och
menar att begransningen ligger i att man inte exakt kan aterge skriftligt t ex sound, klangfar-
ger och mikrointervall. Arnberg (1951) skriver om folkmusiklatar att det inte blir nagon riktig
fason pa dem om man lar sig dem efter noter. Han menar att det verkligt vasentliga i musiken
ar svart att fanga i notskrift.

Noterna star dar, kravande, tysta och tunga av auktoritet. Om du avviker fran deras dik-
tat, om an aldrig sa litet, sa har du gjort fel. Om du lyckas aterskapa noterna korrekt och
nojaktigt, blir resultatet 4nda inte musik som automatisk vinst.

(Bjorkvold, 1991. s. 208)

Med detta menar Bjorkvold att notlasning for barnet kan upplevas problematiskt och att det
inte ar sakert att det blir nagon bel6ning i form av musik bara for att man spelar de toner som
star skrivna. Det ges alltsa ingen omedelbar inre beloning for barnet nar det klarar av ett not-
lasningsmoment, vilket kapitlet om l&rande kommer att visa &r nddvandigt.



Vad ar larande?

Séljo (2005) beskriver de tva olika forskningstraditionerna som studerar larande, dar den ena
ser utveckling och larande som nagot som kommer inifran ménniskan sjélv, medan den andra
ser utveckling och larande som nagot som forvarvas. Wood (1992) skriver att Jean Piaget
(1896-1980) ansag att vad barn kan och inte kan beror pa vilket utvecklingsstadie de befinner
sig pa. Piaget var i forsta hand biolog och forskade framforallt pa djurs utveckling och skrev
mycket litet om vilka pedagogiska konsekvenser hans utvecklingspsykologiska teorier med-
forde. Wood beskriver ocksa en annan mycket betydande forskare pa omradet; Ivan Pavlov,
vars teorier gar ut pa att allt larande kraver forstarkning; stimulus-respons. Som motsats till
Piaget star Jerome Bruner (1915-1972) som utférde en serie experiment som évertygade ho-
nom om att manniskor dverlag inte anvénder en enda “metod” eller ’logik” nér de loser pro-
blem utan snarare tar till ett antal strategier (Nationalencyklopedin, 2008). Bruner menar att
barn kan lara sig saker som manga andra anser vara for svara om bara instruktionen ar anpas-
sad och pedagogiskt upplagd och han menar att repetition och kategorisering ar viktiga be-
grepp vid larande (Nationalencyklopedin, 2008). Enligt Wood (1992) var Piaget framst intres-
serad av strukturen i det mogna tankandet, medan Bruner forsokte beskriva de processer som
ar inbegripna i kreativ problemlésning. Elkind (1985) skriver om nagra viktiga begrepp i Pia-
gets psykologi; perception, assimilation och ackommodation. Perception betyder varsebliv-
ning och assimilation ar den process dar barnet jamfor den nya kunskapen med dess tidigare
erfarenheter. Ackommodation ar slutligen nér barnet har tagit till sig kunskapen och gjort den
till sin egen. Larande &r enligt Elkind att l&ra sig minnas genom repetition och organisation.
Vidare skriver han att en larandestrategi ar att skapa struktur eller mening i det vi forsoker
lara oss. Som Saljé (2005) i inledningen av detta stycke beskriver sa finns det alltsa tva fa-
langer nar det galler larande. De forskare som ser utveckling och larande som nagot som
kommer inifran manniskan sjélv, har namns Piaget och Elkind, och de forskare som anser att
utveckling och larande kan forvarvas genom bel6ning och en anpassad pedagogik, Pavlov och
Bruner, men det finns givetvis fler forskare som stoder bade den ena och den andra forsk-
ningstraditionen.

Lilliestam (1997) skriver om olika satt att minnas musik om man inte anvénder sig av noter.
Han menar att det finns fem minnen som samverkar nar man lar sig ett musikstycke; Auditivt
minne innebdr att vi med horselns hjalp tar in musiken och kommer ihdg vad vi har hort for
att sedan kunna aterskapa det med hjalp av rosten eller ett instrument. Visuellt minne gor att vi
minns hur det ser ut pa instrumentet nar vi spelar en melodi eller ett ackord. Lilliestam pape-
kar att noter naturligtvis ocksa ar en form av visuellt minne, men eftersom noter inte anvands i
samband med gehorsmusik sa bortser vi fran det har. Taktila och motoriska minnen gor att vi
minns hur det kénns att spela. En melodi eller ett ackord blir till en foljd av rérelser som lag-
ras i muskelminnet. Verbalt minne innebér att vi ger namn at olika foreteelser som latar, ac-
kord, toner och grepp som ar specifika for instrumentet. Alla gehorsspelare har olika satt for
att minnas musiken. De flesta anvander alla fem minnena, men ett av dem brukar vara lite
starkare dn de andra och detta skiljer sig fran person till person (a a).

En tabulatur dr en greppnotation som framstélls med hjélp av siffror, bokstaver, grepptabeller
eller andra symboler som talar om hur utdvaren ska placera sina fingrar pa instrumentet och ar
ocksa en typ av visuellt minne (Nationalencyklopedin, 2008).

Bjorkvold (1991) menar att undervisning som sker helt pa gehor forutsétter att eleven har ett
bra och utvecklat musikminne, och anser att eleven ofta har svart for att komma ihag fran en
lektion till nasta om man inte gor nagon form av minnesanteckningar, till exempel tabulatur.
Né&r eleven kommit en bit in i sitt musicerande anser han att blir det lattare for den att komma
ihag stycken och detta beror pa att det musikaliska minnet 6vas upp och att eleven bygger upp



en struktur for att minnas. Schenk (2006) anser att man som larare maste forsta att noter inte
alltid ar det bésta for en elev, och att en l&rare alltid ska ha metoder och material for att kunna
undervisa elever som inte valt eller kan spela efter noter. Gardner (1998) menar att alla mén-
niskor har olika satt att bearbeta ny information, t ex visuellt, auditivt eller kinestetiskt.

Naumann (2005) skriver att skolan annu inte vagat lyfta in barnets egen biologiska larandes
och assimilationsformaga, det vill saga leken, i det pedagogiska rummet. Han menar att leken
fortfarande anses vara en motpol till koncentration, allvar och prestation, trots att neurobiolo-
gisk forskning har visat pa motsatsen. Elkind (1985) skriver att en grundidé i Montessorisko-
lan &r lekens och fantasins viktiga roll fér barnets utveckling och larande och dar grundaren,
Maria Montessori, hade en syn pa leken som betingades av hennes syn pa uppfostran som
social anpassning. Vidare skriver han att Carlotta Lombrosi, en framstaende pedagogisk filo-
sof pa 1800-talet, ansag att leken for barnet ar en lika allvarlig och viktig sysselsattning som
studier ar for en vuxen; lek ar barnets medel att utvecklas och barnet behdver leka. Aven
Schenk (2006) skriver om hur viktigt det &r att spel och lek &r fundamentala begrepp i under-
visningen och i det har fallet instrumentalundervisningen. Langre fram i detta kapitel kommer
Suzuki- och Colourstringsmetodens installning till lekens betydelse for larande att beskrivas.

Schenk (2006) skriver att kompositéren Emile Jacques-Dalcroze (1865 - 1950) skapade ryt-
mikmetoden for att kroppen skulle vara ett instrument. Musiken ska upplevas med hela krop-
pen, inte bara i fingrarna eller var den instrumenttekniska biten &ar férankrad i kroppen (a a).
Rytmik &r enligt musikskolan i véstra Goteborg (Kulmus, 2002) en pedagogisk metod som
baseras pa larande genom musik och rorelse. Elkind (1985) papekar ocksa betydelsen av akti-
vitet vid larande. Han menar att vi som vuxna kan sitta still och lasa en bok, eller lyssna pa en
forelasning, men att barn lar sig bé&st genom att gora, eftersom barn under lek utdvar de olika
aktiviteter som s smaningom internaliseras i form av tankar. Hur bekvamt det an kan vara att
tro att barn lar sig nar de sitter stilla, ar det risk for att det som lars pa det sattet blir inpluggat
utantill och fort gléomt, enligt Elkind, men vad barn tilldgnar sig genom att aktivt hantera fo-
remal i omgivningen &r helt enkelt formagan att tanka.

Fagius (2001) skriver om hur aktiv musiktraning, inklusive notlédsning och instrumentalspel,
tycks kunna forstarka larandeformagan pa utommusikaliska omraden, vilket framforallt marks
i matematik, men inte lika mycket i sprak. Enligt Gardner (1994) har manniskan genom ar-
hundradena forsokt jamfora musik med matematik, dar man har velat understryka dess ratio-
nella aspekter och nérmast fornekat dess kanslosamma dimensioner. Han menar att i det all-
manna medvetandet har musikalitet och matematisk begavning flest beréringspunkter, efter-
som en manniska maste ha en matematisk baskapacitet for att kunna uppskatta hur musikens
rytmiska moénster ar uppbyggda. Vidare menar han att for att kunna njuta av ett musikstycke
maste man dessutom ha en kansla for regelméssighet och delarnas relation till den musikalis-
ka helheten, som ibland kan vara vél sa komplicerad. Men det ror sig hela tiden om ett mate-
matiskt tankande pa en relativt jordnara niva, dar de formella ménster som ger matematiken
dess existensberattigande for musikern bara ar hjalpmedel, inga avgérande bestandsdelar for
att na den expressiva kraft som &r hans yttersta motiv och mal (a a).

Jamforelse mellan laslarande och notlasningslarande

Olsson (1998) skriver att allt fler barn borjar spela fiol med gehdrsmassiga larandemetoder,
dar de forst lar sig hantverket och sen introduceras notbilden. Men ibland uppstar problem for
barnen nar de ska borja med notlasning och Olssons forslag till hur man kan komma runt pro-
blemet med notlasning utan att sanka elevernas niva, ar att arbeta med notlasningen separat



och parallellt med den gehdrsbaserade undervisningen. Han menar att notlasning darmed blir
praktisk och rolig att anvanda forst nar notlasningskunskapen hunnit ifatt musicerandenivan.
Han ger ocksa som forslag att man genom rytmikmetoden kan arbeta med rytmlasning for att
lara barnen att kdnna igen och reagera pa de signaler som ges i notskriften, helt enkelt att leka
in teoretiska kunskaper (a a).

Bjorkvold (1991) skriver att skicklighet i att spela efter gehor ibland har fatt skulden for dalig
notlasning, till exempel barn som spelar enligt Suzukimetoden. Att elever ska kunna musicera
bade med och utan noter ar de flesta pedagoger dverens om idag, men manga larare ar dar-
emot osékra dver hur de ska kunna utveckla dessa bada formagor. Hur lar man ut noter, och
framforallt, vad gér man med barn som av en eller annan anledning har svart for att forsta en
nothild? Det finns, enligt Bjorkvold, manga likheter och paralleller med vanligt laslarande,
dar noter pa manga séatt ar likt det skriftliga spraket, da det ar nedskrivna ljudfenomen i form
av symboler. Instrumentalpedagoger har mycket att lara av hur barn pa ett naturligt satt lar sig
lasa. Han skriver att vissa utvecklingspsykologer menar att det ar latt att lara sig l&sa och att
de flesta barn gor det snabbare, battre och mer lustfyllt om de far gora det sjélva utan instruk-
tioner, prov och hjéalp, forutom nar de ber om den. Bjorkvold menar att samma princip borde
gélla for notlasningen och att man bor skapa sammanhang dér barn alldeles sjalva skoter pro-
cessen, till exempel i ensemblespel och att barnen spelar varandras egna kompositioner.

LTG-metoden &r en metod som ibland anvéands vid laslarande och metoden bygger pa Ulrika
Leimars tankar om barns las- och skrivlarande. Det betyder lasning pa talets grund och bygger
pa att barnen lar sig att se helhetsord istéllet for att bygga ihop ord med enskilda bokstaver.
Man utgar alltsa fran helheten och det sista man lar sig ar de olika bokstavsljuden. Centralt ar
ocksa att det som barnen skriver ar sadant som de kan relatera till, till exempel vad som hande
pa rasten eller under sommarlovet, och man utgdr fran ord som barnen kanner till pa forhand
(Mittuniversitetet, 2006). Olsson (1998) har gjort en travestering pa LTG-metoden och han
kallar detta for NSG- notlasning pa spelets grund. | detta fall utgar man fran melodier barnen
kanner till pa forhand och pa att barnen lar sig se och kanna igen hela rytmgrupper istallet for
enskilda notvarden. Olsson anvénder sig till stor del av rytmik for att barnen ska uppleva no-
terna med hela kroppen och fa en djupare forstaelse.

Att anvanda sig av ramsor kan vara ett sétt att fa barn att lattare komma ihag vilka toner som
ligger var i notsystemet. Naumann (2005) beskriver hur han med hjalp av féljande ramsor léar
ut tonnamnen; noterna som ligger pa linjerna nerifran raknat motsvaras av En-God-Hést-Drar-
Fort och noterna som ligger mellan linjerna nerifran raknat blir Folj-Alltid-Cecilias-Exempel.
Naumann anvander ocksa en metod som bygger pa att man skriver in en liten symbol, en nolla
i en kvadrat, fore de noter som innebér en 16s strang. Eleven kan da latt rakna ut att tonen som
ligger t ex ett steg dver innebar forsta fingret och sa vidare och denna hjalpsymbolik trappas
efterhand ner.

Schenk (2006) skriver om hur viktigt det ar att géra kunskapen till sin egen nar det galler att
lara sig lasa, vare sig det galler text eller notbild. De maste se ordet eller, som Schenk Gversat-
ter det till, punkteringen, manga ganger och i olika sammanhang for att kunna tillgodogéra sig
kunskapen som sin egen. Elkind (1985) skriver att det inte finns nagot sétt som &r det basta att
lara sig lasa pa. Barn ar alltfor olika for att nagon enda metod ska passa alla och enligt Elkind
lyckas de larare bast som later barnen vélja mellan olika metoder for laslarande eftersom de
nar flest barn i sin lasundervisning. Vidare skriver han att laslarande beror pa tre faktorer:
nodvandiga organisations- och operationsfardigheter, social motivation i form av ndgon som
utgor forebild och beltnar ldsandet, samt en form av undervisningsmetodik. Han skriver att



for att barnen ska kunna tillagna sig bokstaverna, kravs det att de med alla sinnen far uppleva
dem, skriva, kanna, lyssna och aterge deras form med sin egen kropp for att skapa sig en inre
bild av dem. Resultatet av att barnet bygger upp ett sddant schema blir, enligt honom, att bar-
net kan kanna igen nya exemplar av bokstaven, inte genom att identifiera gemensamma drag
utan genom att mérka om detta nya exemplar passar in i bokstavens schema. Elkind menar
ocksa vi borde ge barnen mer tid att befasta begreppen och inte rusa vidare for fort.

Gardner (1994) menar att musik bevisligen har lankar till andra manskliga symbolsystem och
intellektuella sfarer. Den musikaliska intelligensen utvecklas relativt sjalvstandigt och berdr
specifika delar i nervsystemet, och ar absolut inte nagon delfunktion av spraket, men det finns
direkta paralleller mellan musik och sprak. Gardner skriver att musikalitet pa flera satt pamin-
ner om spraksinnet och dess funktioner. Enligt Bjorkvold (1991) finns det en stor skillnad
mellan det vanliga skriftspraket och notskriften och det ar att alfabetet rymmer 28 symboler,
det vill séga bokstaverna, men i musikskriften har vi flera hundra symboler och alla kan kom-
bineras néstan i det odndliga.

Schenk (2006) overfor nagra olika faktorer som gor att barn framgangsrikt lar sig lasa det
skrivna ordet till notlasningen:

e Det ar viktigt att larandet sker i en trygg miljo.

Lust och sjalvmotivation &r en forutsattning for allt sunt larande.

e De flesta barn borjar experimentera med att skriva innan de kan lasa. Parallellt med
notlasning ska det fran borjan dven skrivas noter (grafiska representationer, egna
kompositioner och andra notuppgifter).

e Barnen far vildigt mycket kontakt med det skrivna spraket, de fullkomligt badar” i
trycksaker. Det motsvaras av mycket a vista-spel pa en niva som starker jag-kan-
kanslan.

e Barnen behover inte forsta allt omedelbart. De méter samma ord eller begrepp i flera
sammanhang innan de gor det till sina egna. P4 samma sétt maste barnen uppleva och
se till exempel en punktering flera ganger i skilda sammanhang for att s& smaningom
kunna gora den till sin egen och omsétta den till en riktig klingande version.

e Barnen gillar att lasa bocker som har mening for dem och som ar motiverande att lasa.
Barn ska lara sig notlasning i ett sammanhang dér férdelarna och meningen med not-
lasning ar uppenbara, till exempel i ensemblespel eller med varandras kompositioner

(aa).

Gallande att lara sig lasa skriver Woods (1992) att det ur barnets synvinkel innebar manga
svarigheter och dverraskningar att lara sig lasa, eftersom priset for den skrivna textens likfor-
mighet ar en ganska dalig 6verensstaimmelse med talet, dar ett barn som tragglar sig igenom
en text later monoton. De kan inte betona, intonera eller pausera och de klarar inte att férmed-
la en kénsla eller eftertryck. Det blir alltsd ingen omedelbar beldning for barnet (a a).

Bjorkvold (1991) menar i likhet med Woods, ovan, att barnet inte far nagon direkt beléning
dven om man spelar ratt noter. Han jamfor ocksa med vanlig lasning och skriver om hur barn
forr larde sig att lasa. Man larde dem ett antal bokstaver och sa byggde man meningar i stil
med O, MOR, EN ORM”, nigot som av barnen upplevdes som en helt annorlunda sprak-
varld &n de var vana vid och det var ett for dem onaturligt ordbruk. Bjorkvold skriver att bar-
nens forsta lasebok reviderats atskilligt sedan dess, men att samma tank lever kvar i manga av
dagens traditionella spelbocker. Man konstruerar melodier med de fa toner barnen har lart sig,
sa kallad skolmusik, och det later inte som nagot barnen direkt kan relatera till. For barnen &r
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det pa samma sitt som ”O, MOR, EN ORM” ett konstlat forhallningsstt till deras vérld (a a).
Detta kommer att beskrivas ytterligare under kapitlet om den traditionella metoden och tillho-
rande violinskolor.

Befintliga pedagogiska metoder

| nastfoljande avdelning har jag valt att ta fram tre olika pedagogiska metoder. Den forsta
metoden ar den sa kallade traditionella metoden och har tar jag fram och beskriver ett urval av
violinskolor som foljer den traditionella instrumentalundervisningen. Dérefter beskrivs kort-
fattat en alternativ violinskola. Den andra pedagogiken &r Suzukipedagogiken som utveckla-
des i Japan, men som har spritt sig 6ver hela vastvarlden och fatt mycket starkt grepp om
bland annat Sverige. Dérefter foljer en dverblick éver Colourstringsmetoden, som ar starkt
forknippad med Finland d&r metodens grundare Géza Szilvay ar verksam. Colourstringsmeto-
den valde jag eftersom den redan fran borjan arbetar med visuella symboler som leder till not-
lasning. Slutligen jamfor jag kort de bada alternativa metoderna Suzuki och Colourstrings.

Den ”traditionella” metoden

Den forsta pedagogiska metod jag tar upp i bakgrunden, den som kallas for den traditionella,
ar inte helt latt att beskriva. Man kan tanka sig att det satt som musikskolan larde ut violinspel
forr kan betraktas som det traditionella. Det jag menar med traditionell violinundervisning ar
den notbaserade undervisningen och det finns fortfarande rester av denna metod kvar och det
finns nog delar av den som ar bra nog att fa stanna kvar i en modern pedagogik. Bara for att
det kommer nya metoder behdver man inte ta bort den gamla helt och hallet, utan snarare
plocka de basta bitarna fran de olika metoderna. Suzukipedagogiken stélls ofta som motpol
till den svenska traditionella violinundervisningen. Inom Suzuki utgar man fran gehorsbaserad
undervisning och i den traditionella metoden utgar man fran notation. Enligt Lilliesam (1997)
kallar antropologer den sfar av traditionell akademisk kunskap som odlats vid universitetet
och skolor ”’den stora traditionen” och hit réknar han bland annat den klassiska och notbundna
musiken. Med traditionell violinpedagogisk metod menas en metod dér notlasning kommer in
fran forsta borjan och man foljer en spelbok fran borjan till slut. Alla éldre violinskolor foljer
principen att notlasning leder till violinspel. Nu for tiden borjar de flesta pedagoger, Suzuki
eller ej, med utantillspel for att stabilisera grunden innan man plockar in ytterligare ett mo-
ment i form av noterna. Exemplet med O, MOR, EN ORM” och dess motsvarighet med kon-
struerade fatonslatar, sa kallad skolmusik, i borjan av spelboken far symbolisera den traditio-
nella skolan.

Tre traditionella violinskolor

Agnestig och Nestlers violinskola, ”Vi spelar fiol” (1970), ar en traditionell notbaserad skola
dar man med en gang borjar med att lasa efter noter och de forsta tonerna ér de l6sa strangar-
na D och A. I forordet kan man lasa att utantillspel ar viktigt, men notlasning introduceras
direkt. Forfattarna betonar att en samverkan mellan spel med och utan noter ar att foredra for
att eleven ska lara sig att spela flytande. De forsta melodierna innehaller tva eller tre toner och
de ar specialkomponerade for att passa elevens niva, sa kallad skolmusik. | forordet skriver de
att manga av melodierna medvetet ar korta och enkla for att inbjuda till utantillspel; nagot
som de menar bor forekomma i sérskilt hog grad den forsta tiden. De hénvisar till den svenska
folkmusiktraditionen dar musiken spelades utan notbild, vilket innebar en betydande och pa
nyborjarstadiet kanske avgdrande och nodvandig forenkling, och &ven gruppundervisning
foreslas i forordet (a a).
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Lundstroms (2005) violinskola Violinisten” dr uppbyggd pa ungefar samma sétt som Vi
spelar fiol”, med den skillnaden att det dr 30 ar mellan dem. Det mérks framforallt pa layou-
ten och melodiinnehallet. Medan Vi spelar fiol” innehéller mer skolmusik, sa har Lundstrom
skrivit ut texter till de fa melodier han har komponerat sjéalv. De andra melodierna ar férmod-
ligen kénda av barnen. | forordet uppmanar Lundstrom pedagogerna att boken dven kan an-
vandas i gehorsbaserad undervisning och undervisning i grupp. Till boken finns en CD-skiva
med inspelat ackompanjemang till manga av melodierna. Lundstroms violinskola ar en tradi-
tionell skola, men med nytankande inslag i form av gehdrsbaserad- och gruppundervisning (a

a).

Norlén, Norén, Johansson och Norén (2006) skriver sjalva att deras fiolskola ”Violin.nu” in-
nehaller trevliga melodier och en modern pedagogik. Upplagget och progressionen &r i stort
sett desamma som ovan beskrivna fiolskolor; 16sa strangar och sen laggs en ton i taget till.
Manga av latarna i borjan &ar specialkomponerade av forfattarna for att passa elevens niva,
men med lite haftiga ackord till sa lyfts melodierna till en hogre niva och forfattarnas inten-
tion med trevliga melodier kommer fram. Sjélva spelboken ”Violin.nu” &r bara en del i ett helt
koncept. Till boken foljer en CD-skiva med inspelat ackompanjemang och dven en hemsida
med samma namn, violin.nu. Boken uppmanar i hégre utstrackning till improvisation an de
andra violinskolorna, nagot som kan ses som ett forsok till modernare pedagogik, men forfat-
tarna skriver ingenting om huruvida undervisningen boér bedrivas i grupp eller enskilt, med
eller utan noter (a a).

En alternativ violinskola

Samtliga genomgangna traditionella violinskolor gar igenom tonerna pa D och A strangarna
forst. Det verkar som att de flesta violinskolor har kommit till slutsatsen att det &r lattast att
borja har, eftersom tonerna pa dessa bada strangar haller sig inom de fem notlinjerna. Under-
visningen ar notbaserad dven om utantillspel uppmuntras. En violinskola som skiljer sig at i
upplagget ar Sma latar for sma strakar (Bogren, 2006). Hennes violinskola ska, enligt foror-
det, ses som ett komplement till valfri annan violinskola och bestar av en spelbok och medfol-
jande CD-skiva. Boken é&r indelad i kapitel med uppvarmnings-latar, fiolhallnings-latar och
strakhallnings-latar. Déarefter foljer 16sa strang-latar som gar igenom samtliga strangar med
olika rytmiska variationer. I nasta avsnitt 6vas fingrarna separat som fingerlekar; finger-latar.
Boken avslutas med 29 sma stycken som samtliga spelas pa framforallt A-strangen, men dven
lite pa E strangen. Eftersom melodierna i boken i de flesta fall haller sig pa A-strangen sa hal-
ler sig ocksa noterna inom de fem notlinjerna, vilket underlattar for dem som vill fa med not-
lasningen fran borjan. Bogren skriver ocksa i forordet att hon valt att skriva styckena i detta
kapitel med stora noter for dem som vill f& med notlasningen fran borjan. Dessutom finns
styckena noterade som siffermelodier som &r lampligt fér mindre barn (a a). Man kan anta att
alla stycken innan de sista 29 som &r utskrivna med stora noter bor spelas utantill och det ar
just denna fokus pa gehorsspel och att pedagogiken ar anpassad for mindre barn som skiljer
Bogrens violinskola fran de traditionella. En annan véasentlig skillnad fran de traditionella
violinskolorna ar att i Bogrens skola finns det latar som inte &r ténkta att spelas, utan istallet
att sjungas och gora rorelser till, ocksa detta for att undervisningen ska passa mindre barn.
Man imiterar violinspelets rorelser utan instrumentet och ett visst matt av rytmik kommer in
med handklappar och att man i takt till musiken gor bestamda rérelsemonster, men framforallt
ar det etablerandet av hallningen som ar i fokus.
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Suzukimetoden

Som instrumentalpedagog inom vissa instrument, bland dem violin, kan man ga kurser i Su-
zukimetodik. Det finns fem nivaer i stigande svarighetsgrader och Suzuki ar ett namnskyddat
varumarke och endast de pedagoger som efter genomgangen niva blivit godkanda av Suzuki-
forbundet far lov att titulera sig Suzukipedagoger. Enligt Svenska Suzukiférbundets, SSZ,
folder (2003) menar Suzukipedagogiken att man inte kan l&ra sig ldsa innan man lart sig tala
och foljaktligen ska man inte lara sig att l&sa noter innan man har lart sig att spela. Grundaren
sjalv, Shinichi Suzuki, kallar metoden fér modersmalsmetoden och drar paralleller till hur alla
barn lyckas lara sig sitt eget modersmal genom att lyssna och harma. Barnen ska enligt SSZ
inte vara bundna till notbilden och inte heller belastas” med musikteoretiska begrepp utan
istallet ha den hérda musiken som rattesnére. Nar barnen blir storre 1ar de sig noter och detta
gar mycket lattare nar barnen fatt ett naturligt forhallande till sitt instrument och redan kan
nagra stycken. Vidare skriver SSZ att liksom nar barnet lar sig tala sa ska det mycken repeti-
tion till och &ven efter att eleven har lart sig noter bedrivs undervisningen pa gehor och det
viktigaste ar att barnet inte mister spelgladjen. Inom Borlanges musikskola anvander man sig
av Suzukipedagogiken och pa deras hemsida kan man lasa att eleverna forsta aret spelar pa
gehor genom att harma lararen och att notlasning kommer in forst nar det tekniska hantverket
ar stabilt (borlange.se, 2008). Bjorkvold (1991) skriver att kritik har riktats mot Suzukimeto-
den bland annat gallande notlédsningen och man har till och med beskyllt metoden for att orsa-
ka not-okunniga barn, men Suzukis tanke var aldrig att barnen inte skulle kunna noter, bara att
de inte skulle vara beroende av dem. Suzuki (1977) menar att musiken ska komma inifran och
han berattar om tva av sina elever som han ger noterna till en dubbelkonsert pa morgonen och
sager at dem att de ska lara sig den. Efter lunch har de bada lagt ifran sig noterna och Gvar
utantill och dagen efter spelar de upp stycket i radion (a a). Bjérkvold (1991) skriver vidare att
Japansk Suzukipedagogik utan tvekan har fostrat manga fantastiska barnviolinister, men skri-
ver samtidigt att pafallande fa av vérldens toppviolinister ar Suzukiprodukter. Han fragar sig
om detta faktum kan skyllas pa reproduktionstankandet som ar sa utméarkande fér metoden.
Man ska lyssna och hdrma lararen eller skivan och enligt Bjorkvold finns en risk att barnen
aldrig utvecklar sin egen musikaliska kdrna och uttrycksfullhet. En annan problematik som
Bjorkvold belyser ar att Suzuki levde och verkade i en kultur som ar sa vitt skild ifran den
vasterlandska och man har forsokt applicera metoden rakt ner i vart samhélle. En av de storsta
skillnaderna mellan de bada kulturerna & moderns roll. I Japan ar hon i en alldeles unik om-
sorgsroll, och detta laggs det stor vikt vid i Suzukiundervisningen, men i vara lander ar vanli-
gen bada foraldrarna forvarvsarbetande, ibland kanske dven ensamstaende, och barnen har fler
aktiviteter 4n bara musiken pa veckoschemat (a a). Gardner (1994) skriver ocksa att i samhél-
len dar modrar inte engagerar sig lika helhjartat blir Suzukimetoden betydligt mindre fram-
gangsrik och de praktiska resultaten ar ungefar likvardiga med vanliga musikpedagogers me-
toder. Till metoden hor en bokserie innehdllande 10 spelbécker och tva notlasningsbhdcker
(procura.se, 2008).

Colourstringsmetoden

Den andra metoden jag tanker ta upp &r den som kallas Colourstrings, som &r en ar en vidare-
utveckling av Zoltan Kodalys (1882-1967) musikskolningssystem, framtagen av den ungerske
violinpedagogen Dr Géza Szilvay. Kodalymetoden baseras bland annat pa inre hérande och
solfége med tillnérande handtecken. Alla musikupplevelser leder till notlasning, nagot Kodaly
ansag vara en av nycklarna till kvalitativt musikutovande (nlcolourstrings.co.uk, 2008). Co-
lourstringsmetoden gar, enligt Leeson Park School of Music (Ipsm.ie, 2008), till s att barnen
i steg 1 omedvetet utsétts for tonhojd, rytm, melodi, dynamik, tempo och karaktar och tar till
sig det hogst naturligt. | steg 2 gér man barnet halvt medveten om dessa element genom att
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namnge och praktisera dessa koncept genom lekar och andra aktiviteter. Det sista steget i pro-
ceduren kommer nér barnet till fullo forstar begreppet genom introduktionen av den skriva
symbolen. Barnet lar sig gradvis att associera det inre horda ljudet, med dess skrivna symbol
(a a). | Colourstrings valjer barnen, om de s 6nskar, instrument genom att de har blivit intro-
ducerade for orkesterns instrument runt 4-5 ars alder (colourstrings.co.uk, 2008). Szilvay
(1980) skriver att strangarna dops till, for barnen, lattassocierade saker som bjornstrangen,
pappastrangen, mammastrangen och pippistrangen och beroende pa vilken farg noterna star
skrivna med sa vet barnet vilken strang det ska spela pa. Vidare skriver han att det i borjan
bara anvands en notlinje och noterna kan ligga pa, 6ver eller under linjen och man anvéander
sig av ett flyttbart Do, det vill sdga solfége-systemet. Homfray intervjuar grundaren till meto-
den, Géza Szilvay, i The Strad (september, 2006. Han berattar att eleverna inte spelar efter
siffror och det finns ingen omedelbar introduktion till musiknotation i Colourstrings utan detta
smygs omarkt in. Szilvay beréattar i intervjun att han tittade i manga andra instruktionsbocker i
musik och dven den allra enklaste inneh6ll mer &n 50 informationsbitar; taktangivelse, tonart,
notskaft, klav och takter. Eftersom Szilvay inte talade finska nér han flyttade till Finland fran
Ungern beslét han sig for att engagera sd manga andra sinnen som majligt nar han undervisa-
de och han borjade lara barnen att ldsa musik genom féarger och bilder. En Colourstringsbok
har melodier representerade av bilder t ex djur eller moln och nér dessa &r i en rak linje repre-
senterar de samma ton, men om de ror sig uppat eller nerat sa gor melodin det ocksa. Mindre
bilder representerar kortare noter &n stora och under noterna star motsvarande solfége-tecken,
men alltsa inga siffror. Senare laggs horisontella linjerna till, en i taget tills de &r fem. Lagger
man till vertikala linjer till bilderna av far eller moln sa har det forvandlats till musiknotation
(a a). Szilvay (1980) menar att en av grundtankarna ar att undervisningen ska ske pa barnets
villkor och involvera sd manga sinnen som majligt. Ett barn assimilerar nya idéer som en hel-
het, men enligt Szilvay &r det nar barnet lar sig genom en kombination av sinnen som ger det
bésta resultatet.

Jamfdrelse mellan Suzuki och Colourstrings

Bade Suzuki- och Colourstringsmetoden menar att det viktigaste ar att barnen kommer i kon-
takt med musik i ett tidigt skede. Ju tidigare desto battre, och inom Colourstrings finns det
babyklasser fran 3-6 manader. | Suzuki pratas det om att barnet ska komma i kontakt med
musiken redan nar det ligger i mammans mage, dar laggs grunden till musikalitet (SSZ,
2003). Bade Japan och Finland, dar Colourstrings ar som starkast, har mycket disciplinara
skolsystem, och det ar svart att tillskriva sjalva metoden hela aran for resultatet. Bada meto-
derna betonar lekfullheten och skillnaderna visar sig framst nar det kommer till instrumental-
undervisningen. | Suzukimetoden &r instrumentet végen till musikalitet och det ideala att bar-
nen borjar spela pa sitt valda instrument redan nar de &r runt tre ar gamla, medan det i Co-
lourstrings &r musikundervisning med sang, inre horande och rytmik som grundelement som
eventuellt leder fram till att barnet véljer ett instrument runt fem-sex ars alder.

Kompletterande material gallande notlasning

Yurko (2008), amerikansk Suzukipedagog, har skapat en lekfull metod for musikteori, med
alltifran enklare basal notlasnings- och rytmlasningsspel, till intervalltraning i form av strate-
gispel for lite aldre barn. Med utgangspunkt i att skala av onddig information har Yurko bland
annat gjort spelkort med olika rytmvarden pa. De kommer i en given ordning och blir alltsa
svarare och svarare. Med hjalp av ord for olika notvarden, t ex blue, yell-o, pineapple, huck-
leberry, rest, two-o, fo-0-0-our, och handtecken for att forstarka detta lar sig barnen olika not-
varden symboliskt. Dessa rytmer kombineras efterhand och tanken ar att man varje gang bor-
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jar fran borjan och hinner med kanske tva kort extra for varje gang (musicmindgames.com).
Upprepning och lekfullhet &r centrala tankar inom Suzukipedagogiken, och har engageras
flera sinnen samtidigt.

Det finns ocksa en arbetsbok i notlasning av Lars Joneteg som komplement till hans “Fiolsko-
la”. | den gar han systematiskt igenom alla strangar och fingrar, en i taget och slutligen kom-
bineras tva, tre och fyra strangar. Man skriver strang och finger, alltsa tabulatur. Detta varvas
med Ovningar dar eleven sjalv ska skriva noter, och 6vningar dar ett givet notvérde ska ringas
in i en lat. Gallande rytm sa far han &aven in ett visst element av improvisation | den forsta
rytmoévningen finns bara fJardedeIar och halvnoter och dessa ska forst spelas pa en ton, for att
eleven darefter sjalv far hitta pa en melodi till den givna rytmen. Ovningarna utvecklas till att
innefatta attondelar, punkteringar, sextondelar och trioler. Kombinationerna av dessa blir mer
och mer avancerade ju langre bak i boken man kommer och efter hand kommer notnamnen in.
Han gar igenom kors- och b-fortecken, aterstéllningstecken och om tecknet innebér att fingret
ar hogt eller 1agt. Langst bak i boken finns resurssidor att skriva sina egna rytmer och kompo-
sitioner. | de flesta andra violinskolor ar samtliga av dessa beskrivna moment integrerade i
den vanliga spelboken for att da bara uppta sammanlagt ett fatal sidor (Joneteg, 1994).

Sammanfattning

| det hér kapitlet har det framkommit att notlasning innebar att man kan omforma en notbild
till levande musik. Motsatsen &r gehorsspel, det vill sdga man spelar utan noter och genom att
lyssna och hdrma. Noter &r ett sétt att minnas musik. Andra satt &r genom horseln, genom att
se hur det ser ut pa instrumentet, genom att komma ihag hur det kénns eller genom att ge
namn at det vi gor till exempel grepp eller ackord. Enligt Bruner anvander manniskor inte en
enda metod eller logik nér de loser problem utan snarare ett antal strategier. En samverkan av
dessa metoder for att minnas musik ar enligt Lilliestam att foredra. Aven Szilvay, grundare av
Colourstringsmetoden, menar att det &r nér barn lar sig genom en kombination av sinnen som
ger det bésta resultatet. Notskriften véxte fram for lange sedan eftersom det faktiskt fanns och
fortfarande finns ett behov av det, och man kan anta att rytmlasning &r mer avancerat &n ton-
hojdslasning med tanke pa att det tog ca 150 ar fran det att man kunde notera tonhéjden exakt
till man kunde detsamma med notvarden. Utan noter hade vi inte kunnat spela det som skrevs
for lange sedan och det hade blivit svart, pa gransen till omajligt, att spela en hel symfoni med
100 personer utan notskriften. Bjorkvold papekar att bade notspel och gehdrsspel bor fore-
komma i undervisningssammanhang och det &r viktigt att eleven blir en duktig notlasare, men
ocksa att trana upp gehoret och musikminnet.

Fagius skriver om hur musik kan underlatta larandet pa andra omraden och Gardner drar di-
rekta paralleller mellan musik och bade matematik och sprak. Det har ocksa framkommit att
enligt Pavlov sa forutsatter allt larande nagon form av stimulus och respons, det vill saga na-
gon form av beléning for uppnatt mal. Gallande laslarande, och foljaktligen dven notlasnings-
larande, sa ges ingen omedelbar inre, automatisk beléning i och med att barnets tragglande
inte stammer Overens med idealet och detta dr nagot som bade Schenk och Bjorkvold beskri-
ver. Aven Elkind papekar att det kravs ndgon form av social motivation som utgér forebild
och belonar lasandet. Schenk ger forslag pa hur man kan underlatta notlasningslarandet.
Bland annat skriver han att det ar viktigt med en trygg larandemiljo, att lust och sjalvmotiva-
tion ar en forutsattning, att barnen utsétts for stora méngder material och att barnen Iar sig i ett
sammanhang dar férdelarna och meningen med lasning/notldsning &r uppenbara. En annan
viktig faktor som framkommer i Schenks resonemang &r att barnen far méta samma ord eller
begrepp i flera olika sammanhang och manga ganger for att kunna gora kunskapen till sin
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egen. Denna tanke stdimmer val 6verens med Piagets larandeteori med perception, assimila-
tion och ackommodation. Enligt Elkind &r larande att lara sig minnas; repetition och organisa-
tion. Just repetition &r ett ledord i Suzukisammanhang, man aterkommer hela tiden till gamla
stycken. Det har framkommit att barnen behover ha natt en viss mental mognadsgrad for att
kunna lasa. Enligt Piaget ar detta stadium fastlagt beroende av alder, medan det enligt Bruner
gar att lara barn saker som anses for svara for dem med en anpassad pedagogik. Enligt Bjork-
vold &r noternas symbolik mycket mer avancerad an alfabetet och darfér menar han att man
gott kan vanta uppemot 12-13 ars alder innan man bdorjar undervisa med noter. Noterna ska,
enligt honom, introduceras forst nar barnet upplever ett behov av dem.

Det har ocksa visat sig att det enligt Olsson &r positivt att borja instrumentalundervisningen
med gehorsmassiga undervisningsmetoder, men att det ibland kan uppsta problem nar barnen
val ska borja lasa noter. Olsson foreslar att man arbetar med notlasningen separat och paral-
lellt med den gehdrsbaserade undervisningen. Dessutom menar han att rytmik ar en bra vég
for att na notforstaelse, sarskilt gallande rytmer. Han far stod i sin tes av Elkind (1985) som
menar att barn nar det galler laslarande maste uppleva bokstaverna med alla sinnen, dven
kroppen, for att kunna tillgodogora sig dem och kéanna igen dem nasta gang de ser dem. Vida-
re skriver Elkind om att barn maste fa leka och aktiveras for att larandet ska fungera optimalt.
Diverse experter inom omradet har tidigare i kapitlet vittnat om vikten av lek for barnets ut-
veckling, bland dem Elkind, Schenk och Naumann.

| kapitlet har det ocksa framkommit att om notlasning introduceras for tidigt i barnets musik-
utveckling, lat saga fran forsta lektionen, sa har eleven bara lart sig att kdnna igen ett fatal
noter och melodierna som erbjuds i borjan av spelboken ar konstruerade sa att barnet ska kun-
na spela dem efter noter. Den musikaliska kvaliteten blir lidande pa ett satt som den gehorsha-
serade undervisningen inte har samma problem med. Om undervisningen bedrivs pa gehor
kan eleven ha sin odelade uppmarksamhet pa instrumentet och detta far till féljd att fler toner
kan laras ut tidigare &n med notmetoden och musik kan skapas redan i inledningsskedet. Su-
zukipedagogiken ar den som starkast forknippas med gehdrsbaserad undervisning, men dven
pedagoger som inte &r utbildade i Suzukimetoden inser fordelarna med att bérja utan noter.
Den andra metoden, Colourstringsmetoden, betonar mycket starkare notl&dsning som en viktig
del i undervisningen. Det finns vissa likheter mellan Colourstrings och hur notskriften vaxte
fram. De tidiga neumerna gav en vink om melodin gick uppat eller nedat och pa samma sétt
skrivs sma symboler ut och gar uppat eller nedat i Colourstringsboken. Darefter lagger man
till ett streck i taget och placerar noterna pa, éver eller under strecken. Bade Suzuki- och Co-
lourstringsmetoden betonar lekfullheten och att undervisningen ska ske pa barnets villkor.
Den sa kallade traditionella metoden symboliseras av en spelbok som spelas fran parm till
parm. Det har kommit fram exempel pa olika violinskolor och annat kompletterande material
I kapitlet.

Detta ar nagra av de viktigaste fakta som framkommit i bakgrunden och det &r detta som
kommer att lyftas fram till diskussion utifran det resultat som framkommer i intervjuerna.
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Resultat

Jag kommer i detta kapitel att presentera resultatet av intervjuerna. Respondenterna har finge-
rade namn, men deras alder och kon ar 6verensstammande for att ge en mer exakt uppfattning
om resultatet. Anna, kvinna 27 ar, ar nyligen utexaminerad fran musikhogskolan och har
dessutom vidareutbildat sig i Suzukimetodik. Suzukimetodiken innebar att man gar en niva i
taget upp till fem nivaer dar den forsta innebar nyborjarmetodik och de nastfljande foljer
Suzukipedagogikens 10 spelbockers progression. Anna har gatt de tva forsta nivaerna i Suzu-
ki. Maria, kvinna 36 ar, har gatt musikhdgskolan med folkmusikinriktning. Maria &r den enda
av de intervjuade som undervisar i folkmusik i forsta hand. Karl, man 42 ar, hoppade av mu-
sikhdgskolan efter tva ar, men har gatt den forsta nivan i Suzukimetodiken. Lisa, kvinna 65 ar,
har musikpedagogisk examen och lang erfarenhet av violinundervisning. Hans, man 64 ar, har
ocksa musikpedagogisk examen och lang erfarenhet av undervisning. Samtliga &r verksamma
violinpedagoger i Sverige.

Resultatet av intervjuerna presenteras i form av sex huvudteman som kommit fram i pedago-
gernas resonemang. Jag har valt att forstarka de framkomna temana med citat fran de inter-
vjuade. Det forsta temat ar pedagogernas utbildning - fran musikskolan till musikhgskolan.
Darefter foljer notbilden med fyra underrubriker: pedagogernas syn pa nyborjarundervisning
och notlasning, elevens symbolmognad, notsystem och siffersystem och slutligen vidareut-
vecklandet av notlasningsformaga. Vidare beskrivs: att aktivera olika sinnen vid larande, forr
och nu, vikten av individualitet och pedagogernas syn pa sina respektive metoder. Sista temat,
de olika metoderna, kan ses som en sammanfattning av kapitlet och hér redovisas det fenome-
nografiska utfallsrummet. Efter varje tema kommer jag att kort sammanfatta det viktigaste
som framkommit och det som jag kommer att lyfta vidare till diskussionen.

Pedagogernas utbildning — fran musikskolan till musikhdgskolan

| detta tema kommer jag att presentera pedagogerna och deras egen erfarenhet av att vara ele-
ver, fran musikskolan &nda upp till musikhdgskolan, och naturligt nog kommer vi darfor ock-
sd in pa amnet violinmetodik och notlasning.

Karl berattar att han larde sig spela efter den traditionella Agnestig-metoden nar han var 13 ér.

Karl: Problemet da var ju att jag kunde lara mig spela, men jag visste ju inte vad tonnamnen var,
jag visste inte riktigt vilken ton jag tryckte ner nar jag sdg en ton, utan det blev pa chans och
man provade sig fram bade pa gehdr och pa det man sag /.../ Darfor kédnner jag att jag vill ge
mina elever den chansen och verkligen forklara hur det fungerar utifran vad dom kan ta in.

Har berattar Karl om sin tid som elev och hur den paverkat hans syn pa notlasning. Han upp-
lever att ett av hans huvuduppdrag &r att gora sina elever till goda notlasare for att han sjalv
har upplevt problemen med att inte vara en exakt notlasare. Maria beréttar att hon ocksa larde
sig noter valdigt sent, nar hon borjade pa folkhdgskola.

Maria: Jag kunde inte riktigt noter nar jag kom in, men de tog in mig anda for jag spelade sé bra.
Men s att pa det sattet ar det ju lattare for mig eftersom det ar ganska nyligen, alltsa det &r inte
sé lange sen jag larde mig noter sjalv. Det &r lattare att forstéd barna om de har problem.

De har bada pedagogerna har samma bakgrunds historia nar det géller notlasning och de har
ungefar samma instélining till notldsning i sin undervisning. Det &r en véldigt viktig bit i bar-
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nens musikutbildning och de l&gger stor vikt vid det. Daremot har de olika instéllning till den
allra forsta tiden, da Maria valjer att spela utan och Karl med noter. Anna, Hans och Lisa re-
presenterar en annan infallsvinkel. De har alla tre haft valdigt latt for notlasning, men deras
undervisning skiljer sig at en hel del. Medan Lisa inte verkar uppleva notlasning som ett sér-
skilt stort problem och inte heller tankt igenom hur man ska kunna fa barnen att férsta pa sitt
egna satt, utan med den traditionella metoden, sa har Anna tankt till och aktivt sokt nya in-
fallsvinklar. Samma géller for Hans som enligt egen utsaga satte sig ner och verkligen tankte
efter:

Hans: Vad innebdr notlasning egentligen och hur kan man skapa ett steg for steg system dar man
i sista dnden far eleven att ha forstatt allting?/.../ Jag tycker att just det hdr med notldsningen &r
en viktig faktor som man nog inte alltid i alla l&gen har tdnkt igenom ordentligt, hur man ska ar-
beta med det.

Har beréattar Hans om sin fragestallning gallande notlasning. Han papekar hur viktigt det ar att
det sker steg for steg och att elevens forstaelse for notlasning ar det som raknas som ett gott
resultat. Han menar att det allra viktigaste ar att man faktiskt tdnker igenom hur man ska ta sig
an problemet och att man inser att det inte ar nagot som man lar eleven pa en eftermiddag. En
viktig sak som han tar upp &r att han fragade sig sjilv “vad innebér notlidsning egentligen”.
Det &r den allra forsta fragan man maste stélla sig for att sedan kunna bestamma sig for hur
man ska kunna lara ut det. Har nedan ger tva av pedagogerna sin syn pa hur de tycker att mu-
sikhdgskolan har forberett dem pa notlasningsundervisning.

Lisa: Jag kan inte minnas att man, att man fick lara sig metodiskt hur man skulle géra pa hog-
skolan, det ingick nog inte i pedagogiken d, pa den tiden.

Ida: Varifran har du fatt din pedagogiska metod?

Maria: Det vet jag inte.

Ida: Ingen du har blivit inspirerad av, egen lérare eller...?

Maria: Inte med notlésning.

Ida: Inte?

Maria: Det fick man inte s& mycket hjélp av pa hogskolan tycker jag.

Hér beréattar Maria och Lisa att de upplever att musikhdgskolan inte riktigt forberett dem for
notlasning i undervisningen. Detta verkar vara nagot som de flesta pedagoger ar dverens om.
Ingen av de intervjuade berattar om ndgon metodiklarare som har gett dem verktyg for att lara
ut notlasning. | ovanstaende exempel &r det tva olika generationers fiollarare som ger uttryck
for detta, det ar nastan 30 ar mellan Maria och Lisa. Det som ar signifikant for pedagogerna ar
att alla menar att man har fatt arbeta fram sitt eget sétt och vissa har lagt ner mer tid och tanke
pa det dn andra. Det kanske &r positivt att pedagogerna sjalv varit tvungna att tanka efter hur
notlasningsundervisningen ska ga till.

Vid fragan om det finns nagot pedagogiskt kompletterande material betraffande notlasning
och om pedagogerna anvander sig av det beréttar Anna under intervjun om olika material som
hon anvéander sig av i sin undervisning. Hon beréattar att manga av hennes elever ar Suzuki-
barn fran fem ar och uppat och att hon som Suzukipedagog har fatt chansen att delta pa diver-
se sommarkurser. Dar har hon kommit i kontakt med manga nyheter inom notlasning. En av
grundtankarna inom Suzuki &r att undervisningen ska vara lekbetonad och pa barnens villkor.
Man skulle kunna tro att Anna ar nojd med det material som hon har inforskaffat, men tvért-
om:

Anna: Jag tror aldrig att jag kommer att kunna séga att jag ar ndjd med detta, jag vill inte ha mer
/.../ Det &r roligt att prova nya saker.
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Hér beréttar Anna att hon fortfarande vill soka nya infallsvinklar och metoder for att underlat-
ta notlasningslarandet, inte bara for sina elever utan dven for sin egen skull. Karl &r ocksa
positiv till att prova nya saker géllande notlasningskomplettering, men menar att det i sa fall
inte far ga ut 6ver den andra undervisningen:

Karl: Ja, hade det kommit nagot p& marknaden hade jag garna provat det. Men é&terigen, hur
mycket tid har man. Har man en valdigt ambitios elev s& kan man jobba med sént, men annars
kommer man ingenstans med spelet om man gor for ménga andra saker /.../ Det jag skulle vilja,
det &r att man tar efter det amerikanska och slaviska systemet med solfége, dar man jobbar med
det separat med renodlade notdvningar och att lara sig tonnamnen pa en separat lektion

Har aterkommer Karl till tiden som en faktor till vad man prioriterar att arbeta med pa lektio-
nerna. Karl sager har att det inte finns s& mycket kompletteringsmaterial, men enligt Anna sa
finns det det. Hade Karl kanske anvant kompletterande arbetsmaterial i stérre utstrdéckning om
hans dnskan om separata teorilektioner slagit in? Da hade ju inte tiden varit det storsta hindret
langre. Bade Hans och Maria ar néjda med det kompletteringsmaterial som redan finns och de
namner Suzukiboken | can read music och Jonetegs Arbetsbok i notlasning som fullt tillréack-
liga kompletteringsmaterial.

Man brukar sdga att larare ofta fokuserar pa det som de sjalva haft problem med. Det stimmer
till viss del har, men man kan inte dra slutsatsen att de larare som har haft problem med not-
lasning sjalv, ar de larare som har tankt efter mest hur man lattast kan fa barnen att férsta be-
greppet notlasning. Pedagoger som har samma bakgrund gallande sitt eget notlasningslarande
visar pa vitt skilda arbetssatt. Det som ar signifikant for pedagogerna ar att alla menar att man
har fatt arbeta fram sitt eget satt och det kanske ar positivt i sig. Det indikerar att alla pedago-
gerna faktiskt har varit tvungna att fundera kring omradet, a&ven om en del av de intervjuade
inte uttalat medger det. Bade Anna och Karl har gatt Suzukiutbildning, men de har anda olika
arbetssatt. Karl och Maria larde sig noter sent i livet och prioriterar notldsning hogt. Anna,
Lisa och Hans uppger att de har haft latt for att lara sig noter redan som sma och bade Anna
och Hans uppfattar notlasning som en del av undervisningen som man maste jobba systema-
tiskt och noggrant med. Maria och Lisa verkar inte uppleva notlasning som nagot stort pro-
blemomrade och dessa bada intervjuer blev inte lika langa som de 6vriga intervjuerna efter-
som de respondenterna hade manga tankar och idéer kring amnet.

Notbilden

Under detta tema beskrivs hur pedagogerna arbetar med notbilden med sina elever. | det for-
staundertemat redogars for pedagogernas olika syner pa nybdrjarundervisning och notlésning,
om man véljer att borja med eller utan noter och vad som motiverar pedagogernas val. | det
andra undertemat beskrivs elevens symbolmognad, det vill sdga nar eleverna anses vara redo
for att lara sig notlasning. I det tredje undertemat redogors for hur pedagogerna véljer att visa
notsystemet. | denna del kommer jag ocksa att ta upp pedagogernas olika installning till siff-
ror istallet for tonnamn. | fjarde och sista undertemat beskrivs hur pedagogerna arbetar vidare
med notlasning efter nyborjarstadiet.

Pedagogernas syn pa nybdérjarundervisning och notlasning

Alla de intervjuade pedagogerna ar Gverens om att instrumentet ar sa komplext att man valjer
att inte sammanfoga alla parametrar pa en gang. De parametrar som har avses ar fiol, strake
och notlé&sning. Fyra av de fem pedagogerna som intervjuades anser att man inte bor introdu-
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cera nothilden i samband med spelet direkt. De menar att det ar sa mycket att halla reda pa i
borjan, sa det racker gott och vél. Det finns tre olika véagar att ga géllande nybdrjarundervis-
ning och notlasning; med noter, utan noter, eller noterna vid sidan av utantillspelet. Det tredje
alternativet ar en kombination av de bada forsta varianterna.

Lisa: Alla vill ju liksom lara sig att spela melodier sa tidigt som majligt, och da ligger det ju i
sakens natur att spela det pa 6ronen, s att saga.

Pedagogen Lisa undervisar sina nybdrjare utan noter och motiverade varfor hon valt detta satt
med att barnen kan lara sig fler kdnda melodier tidigare &n om man véljer att lara ut noterna
for tidigt. Har tar hon hansyn till barnens 6nskemal om att f4 musicera och for elevernas del
blir nyborjarundervisningen bade lattare och roligare utan noter. Daremot kan det uppsta pro-
blem den dagen noterna ska introduceras da eleven kanske upplever att de blir en belastning.
Bade Hans, Maria, Lisa och Anna beréttar att de borjar undervisa utan noter av samma anled-
ning; for att etablera hallningen forst. Den enda pedagogen som valde att borja direkt med
noter fran forsta lektionen, valde istéllet att borja utan strake.

Karl: Straken ar ju minst lika svar att halla som fiolen s& da behdver man lagga all fokus pa den.
Vi plockar in straken efter sex-atta veckor och da bdrjar man om i boken igen, tillbaka till forsta
laten. Och da kan de hélla fiolen och de kan grunderna, de forsta greppen och sa.

Med samma medvetenhet om instrumentets svarighetsgrad har Karl valt en annan vég runt
problemet. Han plockar bort en annan av de tre parametrarna som beskrivs ovan. For elevens
del sa underlattar aven denna metod genom att man bara har tva saker att fokusera pa; fiolen
och noterna. Karl valjer detta system for att han fokuserar mycket pa att hans elever ska lara
sig notlasning ordentligt. Med Karls system sa innebar noterna antagligen en naturlig del av
spelet, eftersom de ar med redan fran borjan. Nackdelen med det har systemet kan tankas vara
att den musikaliska nivan pa de spelade latarna ar lag. Latarna kan knappast innehalla fler an
tva eller hogst tre toner i borjan, och inte manga for barnen kanda latar gor det. Karl har gatt
forsta nivan inom Suzuki, men valjer paradoxalt nog anda att borja sin undervisning med no-
ter. De flesta andra Suzukipedagoger ser gehdrsspelet i nybdrjarundervisningen som ett medel
for att nd en god kroppshallning fran borjan. Karl fokuserar ocksd pa att etablera en god
kroppshallning direkt, men genom att spela utan strake.

Anna: Jag brukar faktiskt bérja med att bara spela, pa gehor, utantill, och lara noterna vid sidan
om. Det brukar jag faktiskt géra, men inte s att de lar sig noterna kopplade till fiolen. De far
inte spela efter noter, men de far lara sig lite noter, vid sidan om.

Har berattar Anna som ar Suzukipedagog om sin nyborjarmetodik som gar ut pa att hon lar ut
instrumentet pa gehor, men véljer samtidigt att lara barnen notsystemet vid sidan av den andra
undervisningen. Pa detta vis, berattar Anna, kan barnet guidas genom de bada varianterna
med och utan noter for att nar eleven sjalv & mogen for det, koppla samman de bada. For
pedagogen underlattar det genom att man lattare kan avgdra nér eleven faktiskt ar redo for
notlasning och for elevens del sa innebéar det att nar noterna vl ska kopplas ihop med instru-
mentet sa ar grunden redan lagd och det utgdr inte for stora hinder for musiken. Detta ar nagot
som aven Karl sager sig vara intresserad av.

Karl: Det jag skulle vilja, det &r att man tar efter det amerikanska och slaviska systemet med sol-
fége, dar man jobbar med det separat med renodlade notdvningar och att lara sig tonnamnen pé
en separat lektion /.../ D& hade man ju kunnat jobba med mycket stérre grupper. Man hade ju
kunnat ha 10-20 elever i en san grupp och det hade inte blivit sd kostsamt.
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Har menar Karl att man borde jobba med notlasningen separat, men &nda parallellt med den
vanliga instrumentundervisningen, precis som Anna gor, fast vid olika tillfallen. Han menar
att detta skulle underlatta lararens situation i och med att denne bara skulle behdva fokusera
pa musiken och instrumenttekniska svarigheter. Som det ar nu maste lararen agna tid ocksa at
musikteori och notlasning, ndgot som tar tid fran lararens kanske egentliga uppgift. Karl bely-
ser ocksa det faktum att man kan effektivisera undervisningen genom att jobba med stora
grupper nar det galler notlasning och annan utominstrumental undervisning. Istallet for att
saga samma sak tjugo ganger till tjugo olika elever, kan man saga samma sak en gang till alla
tjugo pa en gang. Samtidigt behaller man med detta tankta system den individuella utveck-
lingen pa sitt instrument. Dessa strukturer & nagot som pedagogen Hans redan har funderat
kring och arbetat med.

Hans: Om man jobbar klokt och har stora grupper och har gott om tid med dem da &r inte pro-
blemet sa stort darfor da kan du dgna tio minuter en kvart at notldsningen och jobba med det
med hela gruppen /.../ och sen s& jobbar man med de andra sakerna resten av lektionen /.../
Daremot om man har tjugo minuters lektioner sa hinner man ju inte med s mycket annat &n not-
lasningen, och da ar det ju inte roligt for ungarna, va. Sa det tror jag ar en undervisningsadmi-
nistrativ fraga, hur man ldser detta, sa att det inte blir en belastning for barnen att bérja med no-
ter, utan det ska bli en tillgang for dem s& smaningom istéllet.

Hér beréattar Hans att han har valt att bedriva stora delar av sin undervisning i grupp, med an-
ledning av att man far mycket mer gjort, enligt honom. Han jobbar visserligen till skillnad
fran Karls tankta scenario dven med instrumentundervisning i grupp. Hans tar fram en viktig
aspekt och det ar hur man undviker att barnen tycker att notlasning ar trakigt och en belast-
ning. For bade eleven och lararen blir undervisningen roligare. Baksidan av det har arbetssat-
tet kan vara att eleven inte far nagon individuell uppf6ljning. Hans l6ser det genom att ocksa
undervisa enskilt om han marker att en elev antingen inte hdnger med de andra, eller att en
elev ar lite battre &n genomsnittet. Det som skiljer Karls tankar fran hur Hans och Anna fak-
tiskt jobbar, ar att Karl menar att eleven skulle ha tva skilda lektioner, medan Hans och Anna
inkluderar teorin pa lektionen, men anda separat fran instrumentet och anledningen till det &r
att de redan bedriver gruppundervisning. Karl har, férutom under nyborjararet, enskilda lek-
tioner, men menar att de moment som ror alla instrumentgrupper, det vill séga musikteori och
notlasning, lika gérna kan bedrivas gemensamt och till och med oberoende av instrument.

Alla de intervjuade pedagogerna &r Gverens om att instrumentet violin & komplext och att det
inte &r en bra idé att ssmmanfoga alla parametrar pa en gang. Fyra av de fem intervjuade val-
jer saledes att borja instrumentalundervisningen utan noter. Den enda som bdérjar med noter
direkt, Karl, borjar utan strdken. Ytterligare en variant framkom i denna del; att lara ut in-
strumentet pa gehor och att lara ut noter vid sidan av instrumentet. Anna sade sig arbeta pa
detta satt, och Karl och Hans vittnade om fordelarna med det arbetssattet. Alla pedagogerna
stravar efter att i forsta hand uppna en god hallning och en stabil instrumentteknisk grund,
men de har olika medel for att nd malet. Man kan se att pedagogerna i de har ssmmanhangen
upplever gruppundervisning som effektivt.

Elevens symbolmognad

Bland de pedagoger som valjer att bedriva nybérjarundervisningen utan noter gar asikterna
isar gallande nar man ska introducera notbilden. Maria har nyborjare fran atta-nio ar.

Maria: Jag brukar borja introducera noter- om de inte vill, for det forekommer ocks3, att de fra-
gar nar de ska fa lara sig noter- efter nagot ar, andra aret borjar de, brukar jag bérja lite grann.
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Har berattar Maria att vissa fragar efter att fa lara sig noter redan under forsta aret som de
spelar violin, annars valjer hon att vanta i ungefar ett ar innan notbilden kommer in. Fér Mari-
as del, som arbetar pa en kulturskola med ovanligt hog lagsta intagningsalder, innebar det att
eleverna ar uppemot nio-tio ar nar de lar sig noter. De pedagoger som bérjar undervisningen
utan noter beréttar samtliga om hur olika barnen kan ta till sig kunskapen om noter. Anna som
spelar utantill med sina nybdrjare, men lar ut noter frikopplat fran instrumentet berattar om
hur det kan ga till nar barnen kopplar samman de bada systemen:

Anna: For vissa barn kommer det valdigt naturligt. Jag har, alltsa, vissa sex-sjuaringar kommer
plotsligt och séger ”ah, nu fattar jag, jag fattar noter, jag kan det hér, det &r samma sak som” och
sa sdger de det diar som vi har gjort pa lek liksom. Och jag bara ”ja, jo, precis, det &r precis det”.
/.../ Ja, sd &r det inte med alla. Utan da kanske man borjar mer och mer koppla titta hér, kom-
mer du ihdg det som vi gjorde? Det dr samma sak hér, nér vi spelar den... den laten”. Och man
borjar koppla mer och mer. Men vissa kommer pa det alldeles sjalv.

Anna menar att man pa det har viset kan lotsa in dem, vid behov, pa vagen till forstaelse.
Ovanstaende exempel belyser verkligen hur stor skillnad det kan vara pa barns faktiska alder
och deras symbolmognad. Det &r latt att forutsatta att alla barn som har en viss alder ska klara
av vissa specifika saker, men det ar viktigt att anpassa undervisningen. Det &r ocksa viktigt att
inse att eleverna inte kan ta till sig kunskap innan de har natt den mognadsgrad som kravs for
det specifika omradet. Som larare kan man bara finnas dar och guida och underlatta proces-
sen, forstdelsen maste komma inifran eleven sjalv. Aven Hans visar pa olikheter i mognads-
grad:

Hans: Man kan inte sdga generellt att bara for att de &r sju ar sa har de kommit dit, va. Det &r
ocksa lite variationer pa det. Men som regel kan man sdga att nar de borjar skolan och sa va och
borjar lasa sa arbetar de ju med symboler hela tiden, va, och det &r ju en utvecklingsprocess dar
ocksa som man da kan dka med pa nar man lar ut notlasning.

Tanken om att den vanliga skolans lasning och notlasning gar hand i hand ar framtradande i
flera av intervjuerna. Hans, Lisa och &ven Karl drar direkta paralleller till vanliga skolan och
menar att barnen kan ldra sig ldsa noter nar de kan lasa bokstaver. Som Hans berattar ovan sa
menar han att man far vara lite flexibel, medan Karl oavsett borjar med noter fran forsta lek-
tion. Lisa berattar om sina nyborjare som ar sju ar och borjade i hostas.

Lisa: Nagon har jag kunnat bérja med noter, men dér ar flera som inte har gjort det &nnu, som
jag har forstatt att det funkar inte att lasa sa bra och da véntar vi tycker jag. Sen har man ju sana
som de som bdrjat som tioaringar. Och dir har man ju relativt snart kunnat borja med noter /.../
efter halva hosten ungefér.

Hér berattar Lisa att notlasning och skolans vanliga lasning hanger ihop och att det &r det som
avgor om eleven ar mogen for notsymbolerna, men hon berattar liksom Hans att man far vara
lite lyhord fran elev till elev. Eleverna som borjar nér de ar lite dldre anser Lisa kan barja tidi-
gare med notlasning eftersom de ar mogna for det. Anna har en lite annan uppfattning om
elever som boérjar nér de ar aldre.

Anna: /... / &ven om barnet &r 12 &r /.../ antagligen skulle man kunna ldra sig bade att spela fiol
och noter pa samma gang /.../ men jag tror att det 4r mindre krdvande och att det &r mer av-
slappnande om man kan koppla bort de grejerna kanske.

Har berattar Anna att man som larare vinner pa att lata noterna vanta dven om barnet helt up-

penbarligen ar symbolmoget. Eleven kan fokusera pa att etablera en stabil instrumentteknisk
grund och pa att producera toner. Karl har nybdrjare i samma laga alder som bade Anna och

22



Lisa och han valjer daremot att bérja direkt med noter, eftersom han anser att barnen lar sig
lasa och skriva da och att de & mogna for det rent intellektuellt.

Hans: /.../och sen har vi ju det hir med att f3 upp en snabbhet i notlasning, och dar har vi myck-
et att lara av laslarandesystemen som finns.

Hans drar hér ytterligare paralleller till vanlig lasning och menar att vi skulle kunna ta efter
den i storre utstrackning. Hans tar resonemanget fran nybdrjarundervisning, att kunna folja en
rad och urskilja hur manga linjer det &r, till vidareutvecklandet av notlasning. Han menar att
likheterna mellan de bada lassystemen &r direkt Gverforbara. Lisa berattar om faran med att
borja for tidigt med notlasning:

Lisa: D4 riskerar man ju att man ar last alltsa, dar. Man kan aldrig spela utan noter forran man
helt enkelt tar bort noterna och tvingar dem att spela, dd upptacker de, ja, men det gar ju att spela
utan noter liksom.

Hé&r menar Lisa att man kan bli véldigt notounden om man bdrjar for tidigt med notlésning.
Kan det vara sa att de pedagoger som véljer att fokusera tidigt pa notlasningen ocksa fokuse-
rar mycket pa notlasningen vilket i sin tur leder till minskat gehorsspel? For elevens skull bor
bada delarna finnas med.

Hans: Jag brukar inte borja med notlasning forran de kommer upp kanske i forsta klass eller nat
sant, va. Nar de ar lite symbolmogna och de &r vana vid att folja en rad och sa dar, va. Da far
man sa mycket gratis och det gar s mycket fortare med notldsning sa det ar roligare for dem da
ocksa, va.

Hans menar dven han att man som instrumentalpedagog kan haka pa den vanliga lasundervis-
ningen i skolan och dra nytta av det nar man introducerar noterna. Han menar ocksa att barnen
kan lara sig lasa noter nar de kan lasa enligt den vanliga skolans kriterier. Har aterkommer
Hans till det viktiga faktum att det inte far vara trakigt att borja med noter. En vag runt det
kan vara att man inte borjar med noter forrén barnen intellektuellt & mogna for det. Som tidi-
gare beskrivits sa ar det olika fran individ till individ, men att notlasning till stor del hanger
ihop med vanlig lasning ar nagot som pedagogerna &r dverens om.

Nar ska man introducera noterna? Har har det framkommit att asikterna gar isar. Karl menar
att de ska finnas med fran forsta lektionen. Maria vantar ungefar ett ar innan noterna dyker
upp, om inte eleven fragar efter dem, vilket gor att hennes elever &r relativt gamla nar de lar
sig noter. Lisa, Hans och Karl menar att eleverna kan lara sig lasa noter nar de kan lasa bok-
staver, att de bada processerna hanger ihop. Darfor tycker de tre att sju ar ar en lagom alder
for notlasning, d&ven om Lisa vantar uppemot ett halvar innan noterna kommer in. Hans forut-
satter har att barnen vi pratar om redan har spelat violin ett eller ett par ar. Anna daremot me-
nar att man bor vanta med spel efter noter, dven om eleven helt uppenbart kan lasa flytande,
tills en stabil instrumentteknisk grund &r lagd. Hon uppger ingen alder utan menar att det ar
olika fran individ till individ. Det faktum att pedagogerna har sa olika syn pa nar noterna ska
introduceras tycker jag ar viktigt och det kommer jag att lyfta fram i diskussionen.

Notsystem och siffersystem

| denna del far pedagogerna beskriva hur de gor nar de lar ut notsystemet. Eftersom det till
stor del hanger samman med for- och nackdelen med siffersystemet, dvs. strang och finger, sa
kommer det ocksa att belysas har. Ett annat ord for strang och finger systemet &r tabulatur och
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béda begreppen anvands i denna del. Overvagande andelen av pedagogerna beréattar att de
borjar med att visa att det ar fem notlinjer och var noterna ligger i forhallande till notsystemet.

Lisa: Och sen sa brukar jag beratta att noterna ligger, eh, lagger man antingen pa linjerna eller pa
mellanrummen.

Maria: Jag brukar borja med att beratta hur manga notlinjer det ar och att noterna kan vara pé el-
ler dver eller under strecken.

Hér beréattar Lisa och Maria med néstan identiska ordalag om hur de lar ut notbilden. Det de
forklarar &r alltsa att notsystemet ar uppbyggt av fem notlinjer och att noternas placering i
forhallande till dessa linjer avgor vilken ton det ar.

Maria: Jag kor siffror i borjan, men sen suddar jag ut dem i Jonetegs bok. Det ar sa jakla mycket
siffror i den boken.

Hans: Det tycker jag ar ett naturligt sétt att anvénda strang och finger, och inte minst nar man
spelar utantill.

Har berattar tva av pedagogerna om hur de anvénder siffror i nyborjarundervisningen. Som
Hans sager sa ar det ett naturligt satt att prata om fiolspelet, eftersom instrumentet ar upp-
byggt sa systematiskt. Precis som Maria papekar sa finns det en risk att om alla noter star med
en siffra tryckt ovanfor sa tittar eleverna snarare pa siffran an pa noten, vilket kan innebéra att
den dag siffrorna forsvinner sa kan eleven anda inte lasa noterna.

Lisa: Och s& sméaningom tror jag att man blir trétt pd det dar. Det tycker jag man méarker pé dem.
Att efter ett tag blir de trétta pd att ha allt det dar skrivna och s& kan man borja lite grann att ta
bort. Ransonera det lite grann. Det brukar 16sa sig sjélv, tycker jag.

Lisa berattar har att siffrorna fyller en funktion i bérjan, men att hon upplever att eleverna till
slut blir trotta pa det dar med att skriva ut siffror hela tiden. Hon brukar skriva ut bara vissa
siffror som hjalp, for att till slut ta bort det helt och hallet. Lisa upplever inte att det brukar
innebéra nagra problem att efterhand ta bort siffrorna. Aven Anna vittnar ocksé om en succes-
siv avvanjning.

Anna: Nar de ar lite dldre s, att de ska kunna, att de ska veta att G1 ar A.

Anna beréattar hér att hon ofta anvander tabulatur i borjan, men papekar ocksa att nar barnen
blir lite dldre sa ska de kunna notnamnen. G1 betyder forsta fingret pa strangen G vilket da
blir tonen A. Anna arbetar medvetet mot att eleven ska kunna notnamnen, men till skillnad
fran Karl sa véljer hon oftast att vénta lite.

Karl: Siffror har de sa latt for att ta till sig s& det behover jag aldrig forklara. Jo det gor jag for-
resten, precis forsta lektionen ndr dom far lara sig var dom ska satta ner fingrarna sa doper jag
dom till ett, tva, tre, fyra. Men sen sa fort vi borjar i boken sd anvander jag mig bara av tonnam-
nen /.../ Det & mycket lattare att direkt bérja med tonnamnen. Speciellt, har jag markt, ndr man
borjar sla ihop orkestrarna dar jag har bade g-klav, altklav och basklav. Om jag sager A sa vet
alla vad ett A ar, men om jag sager ettan pa D s& kan jag fa valdigt olika resultat. Kanske inte
just ettan pa D, men trean sd kan det ju lata helt...

Hér beréttar Karl att han déremot ser siffrorna enbart som en omvéag eftersom han menar att
barnen har sa latt for att ta till sig siffrorna, men att de senare i musiklivet maste lara sig not-
namnen och att det darfor &r lika bra att borja med det direkt. Karl beréttar att han forsoker
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undvika siffror och hellre anvénda notnamnen. Karls tanke om att borja direkt och uteslutande
med tonnamnen ar unik bland de intervjuade pedagogerna. Det kan hdnga ihop med hans lika
unika arbetsmetod att direkt bérja med notlasning, att han vill ge en djup notforstaelse hos
sina elever.

Tre av de intervjuade pedagogerna berédttar om en minnesregel som de lar ut till eleverna. |
forsta laget géller att om noten ligger pa strecket sa ér det antingen “ettan” eller “trean”, det
vill séga udda siffror. Ettan ar pekfingret och trean ar ringfingret pa véanster hand. Om noten
ligger 1 mellanrummen sa &r det antingen “nollan”, ”tvaan” eller “fyran”, det vill sdga jimna
siffror. Nollan ar den l6sa strangen alltsa inga fingrar ska tryckas ner, tvaan ar langfingret och
fyran ar lillfingret. Fjarde fingret anses av vissa larare som dverkurs och det ar vanligt att man
hoppar 6ver det fingret i nyborjarundervisning. Dessutom motsvarar den ton som produceras
nar man trycker ner fjarde fingret nastkommande strang utan nagra fingrar nedtryckta, alltsa
“nollan”. Detta system med jdmna och udda siffror dr ett system som ménga av violinpedago-
gerna har tagit fasta pa. Anna berattar om ett nyligen inkopt kompletteringsmaterial som beror
notlasning. Det &r en notlasningsparm med korta notexempel framarbetad av en svensk Suzu-

kipedagog, Katalin Tibell, och ber6r just jamna och udda siffror-systemet.

Anna: Sa ska man vanda (blad, forfattarens anmarkning) och barnen ska spela och pa varje sant
blad sé finns det ndgra noter och beroende pa vilken strang det &r pa sa ar det en annan farg. Sa
det kopplas, strangarna ar kopplade till farger, och man lar sig pa det sittet att det ar noll-tva-
fyra. De tonerna kommer forst. S& man ser att de tonerna ligger pd mellanrummen. Sen lagger
man till ettan och trean. De kommer pa linjerna. S& man kopplar, man ska ldra sig att koppla,
istallet for att rdkna varje gang.

Men Anna séager aldrig uttalat till barnen att de spelar ett, tre eller noll, tva, fyra. Det &r nagot
de far upptécka sjalv. For elevernas del sa underlattar &ven de olika fargerna nar det galler att
koppla ihop noter med rétt farg. Blir det ett problem ndr man plockar bort fargerna? For hen-
nes och elevernas del blir undervisningen mer omvéxlande och rolig.

Lisa: Och sen sa far de lara sig var DO ligger nagonstans, s& den &r ju latt att lara sig, och var A0
ligger. Och det kan de plugga in. DO under alla linjer, AO pé det andra mellanrummet.

Har forklarar Lisa vilka strangar hon véljer att borja med att lara ut pa notsystemet. Nollorna
star for l6sa strangarna D och A, alltsa inga fingrar nedtryckta. Alla borjar med att visa var D
och A strangens toner ligger eftersom de ligger mitt pa notsystemet. Bade den Gversta och den
nedersta strangens toner hamnar utanfor de fem linjernas system, varfor det verkar logiskt att
borja med de bada mittenstrangarna. Det ar latt for barnen att memorera var DO och A0 ligger
och darefter ar det logiskt att bara rakna efter fingrarna uppat.

| denna del har det framkommit att satten att visa hur notsystemet ar uppbyggt inte skiljer sig
at namnvart. Daremot sa ar installningen till siffror markbart olika. Karl ar helt emot siffror
och menar att det bara & en omvég. De andra pedagogerna ser fordelarna med det systemet.
Det kan ha att gora med att det underlattar kommunikationen nar man spelar pa gehor, vilket
Karl inte gor. Det har ocksa framkommit att D- och A-strdngarnas toner ryms inom notsyste-
met, varfor pedagogerna véljer att lara ut de tonerna forst. Maria och Lisa berattar for sina
elever att udda siffror ligger pa linjerna och jamna siffror ligger i mellanrummen. Anna jobbar
enligt samma princip, men sager det aldrig uttalat till sina elever utan de far upptacka det
sjalv.
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Vidareutvecklandet av notlasningsformagan

Nar barnen val har lart sig notlasningen ar det inte manga pedagoger som aktivt fortsétter att
arbeta med notlasningsbiten.

Hans: Till exempel nar man borjar med lagesspel, da ska man alltsa lara sig att lasa noterna i
lage ocksa, va. Da betyder ju det inte samma finger pa samma strang langre, va. Da far man ut-
veckla det ocksa, va, sa att man far eleverna att inte bara lasa i forsta laget utan ldsa bra i andra,
tredje, fjarde, femte, sjatte, sjunde och sa vidare uppat. Annars far man ju bara folk som spelar
efter noter i forsta laget, va, och sen har vi ju det har med att fa upp en snabbhet i notlasning, och
dér har vi mycket att lara av lasldrandesystemen som finns. /.../ Det finns nog ingen musiker
som inte kan bli battre. Sa det kan man halla pd med hur lange som helst.

Har berattar Hans om hur han brukar jobba for att eleven ska ha en kontinuerlig framgang i
sin notlasning. Nar det galler fiolspelet sa borjar man i forsta laget och lar sig vilka fingrar
noterna betyder. Men nar man kommit lite langre i sitt spel sa borjar man flytta upp handen
langs med greppbradan, vilket far till foljd att noterna plotsligt betyder helt andra fingrar och
siffror. Som Hans sager sa galler det att kontinuerligt fortsatta att jobba aktivt med notlas-
ningen sa att man far eleven att forsta aven den delen av notlasningen.

Anna berattar om en grupp tjejer i 14-15 ars alder som hon fick auskultera pa under en som-
markurs. Hon beréttar om olika lekinslag i undervisningen som de fick bevittna och hur aven
lite &ldre barn kunde uppskatta detta:

Anna: For de hér tjejerna da kanske som var lite 4ldre, de kunde ju notnamn, de kunde notls-
ning, det var inte det de skulle jobba p4, de kanske skulle jobba pa att lara sig intervaller. Terser,
kvarter, kvinter. Sa larde de sig det. De kanske skulle jobba pa att lara sig dur- och mollskalor,
sa jobbade de med det istdllet. S& att det var pa en annan niva, sé klart. /.../ De hade sé fruktans-
vart roligt pa de har lektionerna. De ville inte sluta, de ville inte ga darifran sen.

Har berattar Anna tva saker. Dels att man maste jobba vidare med notlasning och musikteori
hela tiden, dels att det maste vara roligt. Aven om eleverna ar lite dldre s& menar Anna att
man faktiskt kan “leka” eller iallafall spela spel med dem. Pa det sattet far man en annan vag
till 1arande an den traditionella metoden ”lyssna och 14r”. For vissa elever kanske detta dr det
basta sattet for larande, for andra kanske det bara ar en kul grej. Det man maste stélla i rela-
tion till leken ar tiden det tar fran den vanliga undervisningen och syftet leken uppfyller.

Hér har det kommit fram att framférallt Hans och Anna inser vikten av att fortsatta utveckla
notlasningen. En viktig detalj ar att siffersystemet upphor att gélla sa fort man lamnar forsta
liget. 1 tredje ldget kan man “versitta” det som att ettor blir treor och treor blir ettor och sa
vidare, men det bésta verkar vara att eleven har en full forstaelse for notsystemet och de olika
lagena. Det finns en risk att pedagogerna ar ndjda nar eleven kan notsystemet i forsta laget,
men Hans menar att man aldrig ska sluta jobba med notlasningsbiten.

Att aktivera olika sinnen vid larande

Det sinne som aktiveras vid notlasning ar det visuella, det man ser. Andra sinnen som kan
aktiveras ar det auditiva, horseln, och det kinestetiska, kanseln. Att aktivera olika sinnen for
att nd maximal larande raknas har i termer av att lasa, skriva och aven att leka.

Anna: ... det saknas kanske i min undervisning ocksa kan jag tdnka nu/.../ Men en grej som jag
har anvant lite, det 4r att fylla i, alltsd att man har en G-klav fast det ar punkter eller s& och da
ska... som punkt till punkt eller s&.
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Anna borjade fundera under intervjun och resonerade i termer av att hennes undervisning kan-
ske saknade ett visst matt av notskrivning. Att skriva noter kan hjalpa barnen att lara sig no-
ternas relativa placering pa notsystemet. Genom att ga andra hallet kan man kanske 6ppna upp
andra dorrar till larande.

Lisa: ... de fir borja med att skriva G-klaver. Det ar det allra forsta de far lara sig. D& far de ett
papper med stora, breda linjer och sen kan de skriva flera rader med G-klaver dar, sa att man lar
sig det fran borjan, det tycker jag ar ratt viktigt.

Lisa berattar har att &ven hon brukar lata barnen fa skriva G-klaver. Badde Anna och Lisa me-
nar att eleverna tycker att det &r roligt att rita G-klaver.

Karl: Vi gor ett litet hus som vi ritar pa whiteboarden och sen sé far de satta namn pa tonerna da,
de riktiga namnen och sa latsar vi att det ar pallen, stolen och bordet i det ena huset, och sen sé&
kommer A-huset och da fortsatter man att moblera det huset.

Hér beréttar Karl att han anvander sig av whiteboarden for att tydliggora notskrift. Hans ny-
borjare gar i grupp forsta aret. Barnen far hjalpa till att skriva ut noter och noternas namn,
alltsa bokstaver. Har aktiveras barnen genom att de far vara med och rita och skriva och ocksa
tanka tillsammans och de aktiverar bade det visuella och till viss del dven det kinestetiska
genom att skriva och rita. Karl borjar som sagt med noter fran forsta lektionen. Han beréttar
att eleverna borjar med l6sa strangar. Nar det &r dags att introducera fingrarna kommer white-
borden och husens maéblering. Pallen motsvaras av forsta fingret och om man behéver komma
lite hogre upp sa staller man sig pa stolen som har motsvarar andra fingret. Allra hogst upp
kommer man om man stéller sig pa bordet, det vill séga tredje fingret. Efter tredje fingret by-
ter man strang och det ar det Karl menar nér han séger att man kommer till A-huset och borjar
moblera det ocksa. Med samma princip klattrar man upp forst pa pallen, darefter stolen och
sist pa bordet i det huset ocksa. Barnen far en social bel6ning i och med att de bygger husen
tillsammans och hela arbetsmomentet har en lekfullhet dver sig som verkar tilltalande for bar-
nen.

Det forsta pedagogerna borjar prata om nar man staller fragan om hur de lar ut notskrift &r hur
de visar tonernas vertikala funktion, dvs. tonhgjden. | andra hand kommer tonernas horison-
tella funktion, dvs. rytmer, och oftast efter att fragan stalldes specifikt. Hur hanterar de da
rytmer? De flesta menar att det bara ar att forklara rent matematiskt att till exempel en halvnot
ar lika med tva fjardedelar.

Hans: Sen &r ju da det en sak, vad man ska géra med vénsterhanden, va, men sen talar ju notlas-
ning ocksa om vad du ska géra med hogerhanden, det vill saga alla rytmer.

Hans berattar har om en viktig del av notlasningen som de andra lararna inte spontant beréatta-
de om; att strakhanden ocksa &r beroende av noterna for att veta vad den ska gora. Det ar na-
turligtvis av yttersta vikt att d&ven denna del av notl&sningen utvecklas kontinuerligt och
grundligt. Anna beréattar om en gruppundervisningssituation som hon fick auskultera pa.

Anna: De hade sa fruktansvart roligt pa de har lektionerna. De ville inte sluta, de ville inte ga
darifran sen.

Har berattar Anna att hon anser att det ar viktigt att eleverna har roligt i undervisningen. Just

denna lektion som Anna beréttar om handlade om att deltagarna skulle I6sa lite mer avancera-
de notl&sningsproblem i form av intervall. Man kan bara ténka sig att de har positiva forvant-
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ningar pa nastkommande lektion och att de uppfattar musikteori och notlasning som nagot
kul. Har belyser Anna omedvetet ocksa att den sociala faktorn &r nagot som underlattar laran-
deprocessen. De hade roligt tillsammans och I6ste problemen tillsammans, de larde sig till-
sammans.

Har har det framkommit att det lararna fokuserade mest pa i intervjun var sjalva notlasningen,
inte s& mycket pa notskrivningen, men sa var fragorna ocksa utformade for att undersoka not-
lasning och da drar man sig osokt till just las-delen. Att skriva noter skulle kanske kunna hjal-
pa barnen att ldra sig noternas relativa placering pa notsystemet. Kanske att Anna i framtiden
kommer att lata sina elever skriva mer efter att ha blivit uppmarksammad pa det under inter-
vjun? All larande underléttas av att man angriper problemet fran flera hall och med olika an-
greppsmetoder. Notlasning har en outtalad trakighetsstampel pa sig och lekinslag i notlas-
ningsundervisningen &r inte sa frekvent forekommande som man skulle énska. Den enda pe-
dagogen som berattar om det & Anna och till viss del &ven Karl med sina whiteboard-hus. En
annan sak som kommer fram i denna del &r att pedagogerna fokuserar mer pa tonhojd &n rytm.
Vad beror det p&? Ar det inte lika viktigt eller ar det for svarbegripligt for barn?

FOorr och nu

Har de pedagoger som varit verksamma ett tag markt nagon forandring géllande notlasnings-
undervisningen? Enligt Lisa ar den storsta skillnaden idag fran nar hon bérjade undervisa att
barnen &r mycket yngre idag.

Lisa: Forandringen bestéar val i att barnen ar yngre nar de borjar idag an de var nar jag bérjade,
va. For da var de ju tio ar gamla. Och da var det liksom mer... mer normalt att man borjade med
noter direkt. Och det gér man ju inte idag, beroende pa att de ar sa pass sma som de ér. /.../ Det
har blivit mer, i och med att Suzuki kom, att det dar med att spela pa 6ronen, att spela pa gehor
och sd. Aven om man inte &r Suzuki.

Har beréattar Lisa att det ar pa grund av den laga aldern som man véljer att bérja med utantills-
pel for att senare komma in med notlasning. Vidare beréttar Lisa att sedan Suzukimetoden
kom till Sverige sa har det blivit vanligare att barnen borjar nar de &r riktigt sma och att man
spelar utan noter, &ven om man inte ar renodlad Suzukipedagog. Suzukimetoden har haft in-
flytande pa all violinundervisning i Sverige och kan ses som en motsats till den traditionella
svenska musikskolan.

Karl: Sen har ju jag varit med sa ldnge att jag har sett en del bécker som kommit ut pa markna-
den. Ett tag var det valdigt inne med siffror och jag har provat det, men jag tycker att det &r att
ga omvégen.

Karl beréattar har att han sett trender i fiolskolorna de senast aren. Han menar att han har gett
siffersystemet en chans, men kommit fram till att det for elevens del blir en bjérntjanst. Man
lar dem inte att lasa noter pa riktigt, utan man forenklar. Vad det far for konsekvenser langre
fram i undervisningen &r det som Karl menar med att ga en omvag. Forr eller senare maste
siffrorna plockas bort och da blir det i vérsta fall problematiskt for eleven. | basta fall har ele-
ven pa egen hand lyckats sammanfoga systemen och kan se att en viss not motsvarar en siffra
eller ett specifikt finger pa en strang.

Har har det framkommit att den storsta skillnaden pa undervisningen nu jamfort med for ett

par decennier sedan &r att barnen ar mycket yngre nar de borjar spela. Detta i sin tur paverkar
metodiken, man kan inte bdrja med notlasning direkt med sa sma barn. Suzukimetoden har
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paverkat hela den svenska kulturskolan sa att dven pedagoger som inte ar renodlade Suzuki-
pedagoger valjer att undervisa pa gehor. Det finns alltsa ett tydligt samband mellan att barnen
borjar spela nar de ar riktigt sma och att man spelar pa gehor. Pa samma sétt finns det ett
samband mellan att man spelar pa gehor och anvandandet av siffror. Karl vittnar om att det de
senare aren blivit valdigt trendigt med siffror. Det kan ha att géra med den vaxande gehorsha-
serade undervisningen.

Vikten av individualitet

Alla pedagogerna visar pa hur olika eleverna tar till sig kunskap och i vilken takt. De flesta
menar att det ar valdigt individuellt och att undervisningen maste anpassas.

Karl: /.../ det méarker jag fran individ till individ, var jag kan ldgga ribban. Jag har ingen fast
mall, att ’nu ska du ldra dig det, och nu ska du ldra dig det”. Man kanske hamnar utanfér mallen,
men det galler ju att ligga ratt i forhallande till eleven. Vissa har ju ett stort motstdnd mot noter
och d kan det ta langre tid innan man kommer dit.

Hér beskriver Karl hur olika latt elever har for att ta till sig noter. Det han menar &r att det
vikigaste dr att man lagger undervisningen pa ratt niva for just den elev som det galler. Det ar
viktigt att se varje elevs sarskilda behov och forutsattningar. Har plockar han ocksa fram en
viktig aspekt: att vissa elever har ett stort motstand mot noter. Varfor ar det sa? | det har fallet
menar han att ’dit” dr nir eleven natt full forstaelse for noter.

Anna: /.../ de ér ju individer, och alla, det passar inte alla med en metod, det passar kanske inte
alla. S& nédr man gor en grej med nagra sa tycker man “éh, det hér var fantastiskt” och sd gor man
kanske samma med nagra andra sa kanske det blir ett helt annat resultat. Som inte alls var lika
bra.

Har aterkommer samma resonemang om individualitet i Annas intervju. Vi kommer in pd om
det behovs nya infallsvinklar och arbetsmetoder gallande notlasning och da menar Anna att
man maste fornya sig pa grund av att alla elever lar sig pa olika satt, att man inte bara kan ha
en fardig mall som sen alla ska antas lara sig av. Man maste anpassa undervisningen till ele-
vens formaga och forstaelse och inse att alla ar olika.

| resultatet har det kommit fram att alla pedagoger menar att det maste finnas ett visst matt av
utrymme for individualitet, har uttryckt av pedagogerna Karl och Anna, men &ven Lisa, Hans
och Maria papekar att det ar viktigt att vara lyhord och uppméarksam. Man kan inte ha en ri-
gid, tillrattalagd metodik eftersom eleverna lar sig pa olika satt och i olika hastighet. Detta
tycker jag ar viktigt att ha i atanke nar man diskuterar metodik och arbetssatt och det kommer
jag att lyfta fram i diskussionen.

Pedagogernas syn pa sina respektive metoder

Fenomenet god notlasningsformaga ar komplicerat. Alla pedagogerna upplever sina resultat
som Overvégande positiva och i det hér fallet réknas ett gott resultat som god notlésningsfor-
maga hos eleverna. Huruvida pedagogerna har samma uppfattning om god notlasningsforma-
ga kan vi inte veta. En pedagog kanske ar ndjd med att eleverna har en ungeférlig idé om no-
ternas placering, en annan kanske anser att ett gott resultat ar total forstaelse for notbilden,
bade rytmiskt och tonhojdsmassigt.
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Maria: Sen finns det alltid nagra pellar som jag sjalv som forlitar sig pa orat. De tar det lite lang-
re tid for. Men annars sa tycker jag att min metod funkar ganska bra.

Maria upplever att de flesta av hennes elever lar sig noter, men menar att det finns variationer.
Hennes upplevelse av ett gott resultat &r att eleverna lar sig noter, bara att det for vissa tar lite
langre tid.

Karl: Man ska komma ihag att man har valdigt lite tid i ansprak pa varje elev har, och kanske
annu mindre tid hemma. Jag kan inte kontrollera hur mycket tid jag far eleverna att 6va hemma,
darfor sd maste jag prioritera. Och jag har gjort prioriteringen att jag vill kunna spela samspel i
grupp efter noter. Och da maste jag jobba med noter valdigt mycket pa lektionerna. Men tidiga-
re, hade du sett min undervisning for kanske tio ar sedan, da holl jag pd mycket mer med utan-
tillspel, folkmusik, att lara ut pa gehor. Men man kan inte gora allt, man maste valja.

Karl, som &r den enda pedagogen som borjar direkt med att koppla noterna till instrumentet,
upplever sin metod som positiv i den bemdrkelsen att eleverna blir véldigt sékra notldsare och
det &r den prioriteringen han har valt. Det han upplever som negativt ar att han inte hinner
med gehdrsspelet som han skulle 6nska. Samtidigt forklarar han att han faktiskt har provat lite
olika varianter innan han kom fram till att detta faktiskt ar det satt pa vilket han vill arbeta.
For eleverna innebér detta att de kan spela tillsammans med andra och uppleva den gléadjen.
Det de gar miste om &r gehorsbiten, och det ar Karl fullt medveten om, men menar att hans
prioritering ar for elevernas framtida musikliv.

Hans: Sa att slutmalet ar att kunna spela, hitta p& en egen melodi och skriva ner den bade ryt-
miskt och melodiskt réatt.

Har berattar Hans att slutmalet med hans undervisning, nar han upplever resultatet som lyckat,
ar nar eleven till fullo intellektuellt beh&drskar hela notsystemet rytmiskt och melodiskt, inte
bara ha en ungefarlig uppfattning om notldsning. Han ar noga med att betona att elevens not-
lasningsformaga ska vara val utvecklad for att han ska vara helt nojd.

Hér har det framkommit att pedagogerna i stort sett ar ndjda med resultaten av sina respektive
metoder. Vi kan inte veta vilken betydelse pedagogerna lagger i ett gott resultat och jag lyfter
fram detta till diskussion darfor att det ar viktigt att inse att studiens validitet ar avhéngig av
pedagogernas uppfattning om notlasningsformaga.

De olika metoderna

Man kan inte dra slutsatsen att varken alder, kon eller musikalisk bakgrund ar det som avgor
vilket forhallningssatt pedagogerna har till fenomenet notlasning. Snarare verkar det vara en
kombination av alla dessa parametrar som utgdr grunden till pedagogens metod. Metoderna
kan alltsa inte kopplas till pedagogerna som personer utan kan istallet beskrivas oberoende av
pedagogerna och utifran de metoder de ar.

| resultatet har det framkommit att det finns tre olika metoder for att undervisa nybdrjare: med
noter, utan noter eller bade och. Den forsta pedagogiska metoden, Karls metod, innebér att
eleverna borjar med notlasning fran allra forsta borjan och han anvander inte tabulatur utan
gar direkt in pa notnamnen. Det som ar positivt med denna metod ar framforallt att eleverna
blir starka notldsare och att man far notlasningen som en naturlig del av spelandet. Det som
kan upplevas som negativt ar att eleverna far spela lite enklare musik som kanske inte ar lika
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musikaliskt stimulerande som den gehdrsbaserade metoden och att de far bérja om i boken
efter cirka sex veckor nar straken ska kopplas in.

Den andra metoden, utan noter, r den pedagogerna Hans, Lisa och Maria anvéander sig av.
Det ar saledes den vanligaste metoden, enligt denna undersokning, och innebér att dessa pe-
dagoger undervisar nyborjare med gehtrsbaserade metoder, men ingen av dessa pedagoger ar
utbildade Suzukipedagoger. Det positiva med denna metod ar att eleverna redan fran bérjan
kan lara sig att spela sma stycken utan att behdva bekymra sig om notbilden. De kan fokusera
fullt pa hallningen och pa att skapa musik. Det negativa med denna metod &r att nar notlés-
ningen val ska introduceras kan det stota pa motstand hos eleven. Pedagogerna maste be-
stdmma nar notbilden ska borja anvandas och har gar asikterna isar. Marias elever ar nio ar
nar de borjar spela och hon uppger att de flesta bérjar med noter efter ett ars undervisning pa
gehor, alltsa nar eleverna ar uppemot tio ar. Lisas elever, som borjar spela som sex-sjudringar,
borjar ocksa med noter efter ungefar ett ar och nagot tidigare om det ar aldre elever. Hans
borjar med notlasning parallellt med skolans lasning, alltsa runt sju ars alder. For att undvika
att notlasningen blir en belastning med denna metod géller det att inte vanta fér lange med att
introducera notbilden. Glappet mellan elevens musikaliska niva och notlasningsférmaga far
inte bli odverstiglig.

Den tredje metoden, Annas metod, ar en kombination av de bada ovan namnda metoderna och
innebdr att nyborjareleverna lar sig noterna frikopplat fran instrumentet, men dessa processer
sker parallellt. Denna metod forefaller, enligt det som framkommit, vara den metod som far
minst antal negativa konsekvenser for eleven. Det handlar alltsd om att barnen Iar sig noterna
vid sidan av gehorsspelet och pa detta sétt far eleven de positiva aspekterna fran de andra
bada metoderna.

A siffrorna en genvag eller omvég till notlasning? Har har vi fatt tva olika lager. Karls metod
ar helt emot siffror och anvander sig inte alls av dem. De 6vriga pedagogerna anvénder i olika
stor utstrackning siffersystemet. Marias metod ser en viss fara med att anvanda for mycket
siffror, och Anna beréttar att hennes elever ska kunna notnamnen nér de blir &ldre, men att
siffror dr bra i borjan. Hans menar att det ar ett naturligt satt att prata om violinspel vid utan-
tillspel, men menar liksom Anna att eleverna ska kunna notnamnen sa smaningom. Lisas me-
tod gar ut pa att barnen till slut blir trotta pa att lararen skriver i massa siffror i deras noter och
att man kan ransonera ut dem. Hon menar att det l6ser sig sjalvt.

Pedagogerna har delats i tva olika lager gallande huruvida man ser pa notlasning som ett pro-
blemomrade eller inte, dar Karl, Hans och Anna har problematiserat notlasningshiten och
funderat kring den, medan Maria och Lisa inte verkar uppleva det som problematiskt i lika
stor utstrackning.
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Diskussion

| foljande del diskuteras resultatet med litteraturbakgrunden. Man kan inte dra nagra generella
slutsatser utifran de resultat som har framkommit i intervjuer med endast fem pedagoger, men
daremot kan man se monster och tolka forskningen pa ett satt som kan vara véagledande for
blivande violinpedagoger eller andra som intresserar sig for notlasningsomradet. Sidhanvis-
ningar inom parentes syftar till tidigare sidor i uppsatsen.

Pedagogernas bakgrund och uppfattning om sina resultat

Vad &r det som bestdammer om pedagogen jobbar grundligt med notlésning eller inte? Man
kan inte generellt sédga att de pedagoger som sjalva upplevt svarigheterna med att inte vara en
exakt notlasare ar de som jobbar mest med notlasning. Visserligen kan man se att bade Karl
och Maria i min undersékning, som bada hade haft en ungefarlig idé om notlasning ganska
langt upp i aren, var noga med att arbeta med notlasning, men &ven i gruppen pedagoger som
upplevt notlasning som oproblematiskt fanns de som arbetade valdigt aktivt med det. Suzuki-
metoden har beskyllts for att orsaka not-okunniga barn, enligt Bjorkvold (s. 13), men Anna
och Karl ar de enda utbildade Suzukipedagogerna i uppsatsen och de arbetar mycket och noga
med notlésning och ar néjda med sina resultat. En intressant aspekt som framkommit &r att de
bada respondenterna Maria och Lisa, da intervjuerna blev i genomsnitt halften sa langa som
de tre andra, gav svar pa en outtalad fraga. Ar notlasning ett problemomrade? Maria och Lisa
verkade inte tycka det, men de tre andra intervjuade, Karl, Hans och Anna, hade funderat
mycket kring omradet och hade mycket tankar att dela med sig av och darfor blev deras inter-
vjuer mycket langre. Maria (s. 30) upplevde sina resultat som positiva, men var ganska vag i
sin beskrivning av vad notlasning egentligen innebar for eleven. Lisa (s. 24) menade att ele-
verna kodar av systemet i sin egen takt och det brukar ga automatiskt, men inte heller hon
utvecklade vad notldsning egentligen innebér. Att veta tonernas namn och placering pa notsy-
stemet och att kunna omforma en notbild till levande musik &r enligt Bjorkvold (s. 6) ett satt
att forklara god notlasningsférmaga. Hans (s.26; 30) har enligt egen utsaga funderat 6ver vad
notlasning betyder och kommit fram till att det innefattar att eleven rent intellektuellt forstar
hela notsystemet, bade lagespel och rytmer, nagot som de andra pedagogerna inte namnde i
intervjuerna. Samtliga pedagoger ar néjda med sina notlésningsresultat och foljaktligen kan
man sdga att alla satt som framkommit i resultatet tydligen fungerar, forutsatt att alla pedago-
gerna har samma uppfattning om ett gott resultat.

Det faktum att ingen av pedagogerna (s. 18) anser sig ha fatt ordentlig metodisk utbildning
kring hur barn lar sig notlasning ar anméarkningsvart. Samtliga informanter sager sig ha fatt
tanka ut sin egen metod och det ar naturligtvis viktigt att pedagogerna tanker sjalv, men viss
vetenskaplig bakgrund om symbolmognad och forslag pa tillvagagangssitt ar nédvandigt for
att pedagogerna ska kunna utveckla sina metoder for att pa basta mojliga satt underlatta laran-
deprocessen for sina elever.

Notlasning och gehdrsspel

Det som har kommit fram i resultatdelen géallande nybdérjarundervisning och notldsning &r att
overvagande delen av de intervjuade pedagogerna anser att man bor bérja utan noter. Detta far
stod i forskningen fran flera hall. Bland annat skriver Olsson (s. 8) att det enbart &r positivt
med nybdrjarundervisning med gehdrsbaserade metoder. Suzukimetoden utgar fran utantills-
pel och motiverar det med att man maste lara sig tala innan man kan lasa och jamfor det med
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spelet (s. 12). Bjorkvold (s. 6) ar ocksa en stark foresprakare for spel utan noter. Daremot be-
rattar Anna (s.20, f.) i intervjun att hon valjer att lara noterna frikopplat fran instrumentet vid
sidan av den gehdrsbaserade undervisningen. Aven Hans och Karl menar att detta skulle kun-
na vara ett bra arbetssatt. De far stod fran forskningen av Olsson (s.8, f.) som menar att det ar
det basta sattet for att stimulera bada delarna av undervisningen. Att eleverna ska kunna musi-
cera bade med och utan noter rader det ingen tvekan om. Daremot rader det delade meningar
kring nér notléasningen ska introduceras. Schenk (s. 10) drar direkta paralleller mellan det
skrivna ordet och notskrift. Pedagogerna Lisa, Hans och Karl (s. 22) menar att notlasning och
vanlig lasning hanger ihop, men enligt Bjorkvold (s.6; 10) ar notldasningen sa mycket mer
komplicerad att man bor vanta uppemot 12-13 ars alder innan man lar ut notbilden. Detta re-
sonemang bygger pa att barn inte kan lara sig att lasa forran de borjar skolan och &r runt sju ar
gamla, men det finns till och med fyraaringar som lart sig lasa med foraldrarnas hjalp. Man
kan alltsa tanka sig att dessa barn skulle kunna vara mottagliga dven for notlasning. Hans (s.
26) betonar att notlasning &r en process som kan ta flera ar och som man hela tiden aktivt
maste jobba med och detta &r inget som de andra pedagogerna spontant berattar om. Det finns
en risk att man som pedagog ndjer sig med att barnen hjalpligt kan lasa noter pa nyborjarsta-
diet, men for att na full forstaelse for fenomenet kravs det, enligt Hans, flera ars kontinuerligt
arbete med notlasning. Det jag upplever att violinpedagogerna i intervjuerna fokuserar mest
pa, nar det galler att lara ut notlasning, ar tonhojden. Vanligtvis utgor det inte sa stora pro-
blem, barnet forstar, efter olika lang tid, att det gar uppat och det gar nerat. Men nar det kom-
mer till rytmlasning blir det ofta svarbegripligt for barn. De vet inte vad de ska titta pa, det
blir valdigt mycket information. Yurkos (s. 14) music mind games har tagit fasta pa att skala
av sa mycket onddig information som mojligt. Likasa Colourstrings (s.13, f.) har plockat bort
sd mycket onodig information som majligt. Rytmik kan vara ett sétt att arbeta med rytmer och
det finns sakert mycket matematiska pysselférlagor som man kan 6versatta till rytmbegrepp
for att fa in ett annorlunda element i undervisningen. Rytmer handlar egentligen om basal
matematikkunskap och Gardner (s. 8) beskriver kopplingarna mellan musik och matematik. |
en musikhistorisk kontext (s. 5) kan man se att rytmldasning antagligen ar mer avancerat an
tonhojdslasning, eftersom det drojde mer an 150 ar fran att man exakt kunde aterge tonhojd
till att ett matbart rytmiskt notationssystem vaxte fram.

Elevens symbolmognad avgdr nar man kan introducera notbilden och enligt Bjorkvold (s. 6)
bor noterna inforas forst nér eleven sjalv upplever ett behov av dem, t ex ndr han/hon har lart
sig s& manga latar att det blir svart att halla reda pa dem, eller for att kunna samspela med
andra. Har verkar det som att pedagogerna har en ganska fast ram for nér det &r lampligt att
lara ut noterna. Hur mycket anpassas den delen av undervisningen till den individuella ele-
vens niva och hur kan man mata var eleven befinner sig? Enligt Piaget (s. 7) sa avgors vad ett
barn kan och inte kan av vilket stadium det befinner sig pa, men enligt Bruner (s. 7) s& kan
man lara barn saker som egentligen anses for svara om man bara anpassar pedagogiken och
har tydliga instruktioner. Séger det mer om lararna &n eleverna? Har Karl en hdgre standard
pa sin undervisning eftersom han i de flesta fall lyckas lara ut notlasning till yngre barn &n de
andra pedagogerna? Det &r latt att fastna i stadietankande nar man diskuterar barns utveckling
och att resonera i termer av att barn som ar si eller s3 gamla kan eller kan inte lasa noter, men
man maste inse att barn ar olika och mognar olika fort pa olika omraden. Vissa kan vara langt
framme gallande matematisk intelligens och utveckling, men sta langt tillbaka sprakligt eller
tvartom. Annas (s. 22) variant med de tva systemen, gehorsspel och notlasning, frikopplade
fran varandra framstar i forhallande till det som framkommit vara ett bra sétt for att lata bar-
nens mognadsgrad avgdra nar noterna introduceras. Barnen far sjalva alla verktyg och lotsas
in pa vagen till forstaelse, men det sista steget tar barnet sjélv.
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Vid en jamforelse mellan de traditionella violinskolorna och den alternativa, ”Sma latar for
smé strakar”, (s.11, f.) sa framstar gehorsspel som starkare betonat i den senare. Forfattaren ar
Suzukipedagog och det ingar i den metoden att undervisningen sker pa gehor i nyborjarunder-
visningen, men aven langre fram. Det faktum att latarna ocksa ar utskrivna med tabulatur vi-
sar att forfattarens intention ar att dven riktigt sma barn ska kunna spela de latarna och att de
ar for sma for notskrift. Aven detta dr en Suzukitanke, att barnen ska vara sma nar de borjar
spela. Men aven i de traditionella, icke-Suzuki, violinskolorna méarker man att gehorsbaserad
undervisning och undervisning i grupp foresprakas i forordet. Samtliga genomgangna violin-
skolor &r skrivna efter 1970, och de violinskolor som anvandes fore det ar d&nnu mer "traditio-
nella” och notbaserade. Det mest typiska, enligt min mening, for den traditionella skolans
medel for att lara ut notlasning ar sida upp och sida ner med noter som inte utgor nagon melo-
di med syftet att eleven verkligen maste lasa noterna och jag tror att detta uppfattas som val-
digt trakigt av barn och bor bara anvandas i diagnostiska sammanhang, annars finns en stor
risk att notlasning kopplas till nagot negativt och forsvarar vidare larande. Som Hans (s. 21)
sa klokt papekar sa galler det att det inte blir en belastning fér barnen att bérja med noter, utan
det ska bli en tillgang fér dem sa smaningom istallet. Suzukis modersmalsmetod (s. 12) forut-
sétter att eleven borjar spela utan noter genom att lyssna och harma, motsatsen till det ar den
traditionella notbaserade undervisningen. Av de fyra pedagoger som valde att borja undervis-
ningen pa gehor ar faktiskt bara en av dem Suzukipedagog; Anna. De 6vriga utantillspelsiv-
rarna ar traditionellt utbildade, men inser fordelarna med gehorsbaserade undervisningsmeto-
der. Karl, som ocksa ar Suzukiutbildad men som trots det valde att borja undervisningen med
noter, far std som exempel for den traditionella pedagogiken. Man kan se att den traditionella
metoden som fungerat i s& manga ar inte kan vara helt igenom dalig och bara for att det dyker
upp nya metodiker sa bor man inte kasta undan den gamla helt och hallet. Karl &r, enligt egen
utsaga, n6jd med sina resultat och menar att hans elever ar starka notlasare.

Olika vagar till larande

Maria och Lisa menar att barnen l&r sig notldsning automatiskt genom att utséttas for det. De
far stod i sin teori av Schenk (s. 10) som forvisso menar att barn lar sig att lasa genom att ut-
sattas for mycket trycksaker, men denna metod lamnar dock vissa obesvarade fragor, om man
vill fortsatta jamforelsen med Schenk. | intervjuerna framkom det att varken Lisa eller Maria
valde att skriva noter, men Schenk menar att det &r en parallell process. Han menar ocksa att
barnen inte behéver forsta allt omedelbart och Piagets teori (s. 7) om hur barn lér sig nya sa-
ker genom perception, assimilation och ackommodation stammer vél in pa detta. Barn maste
gora kunskapen till sin egen. De ser ett ord, eller i det har fallet en ton, manga ganger och i
olika sammanhang innan de slutligen kan kénna igen den. Som Elkind (s.9, f.) skriver, sa
maste barnen fa uppleva bokstaven eller ordet med flera olika sinnen, det vill saga lyssna,
kanna, se och gestalta sjalv for att kunna kénna igen den nasta gang. Anvander violinpedago-
gerna sig av denna information om vanligt laslarande? Att skrivande och lasande ar parallella
processer tas for givet ndr man pratar om vanliga skolan, men nér det kommer till kultursko-
lan sa ar det bara notlasning man sysslar med, att skriva noter upptar ingen tid i forhallande
till lasningen. Pedagogerna fokuserar till stérsta delen pa att eleverna ska ldra sig att lasa noter
genom att lasa noter. Att skriva noter &r ett satt att aktivera flera olika sinnen for att uppna
optimal larande. Fagius (s. 8) skriver att musik kan underlatta larandet pa andra omraden och
detta ar nagot som marks mer och mer i skolorna. Man arbetar ofta &amneséverskridande och
tar hjalp av musikamnet for att arbeta med matematik eller sprakundervisning. Varfor arbetar
man inte andra hallet ocksa? Som musiklarare kan man arbeta med matematiska eller sprakli-
ga uppgifter for att na fler elever i sin undervisning. Framforallt sa har dessa amnen kommit
mycket langre nar det galler olika vagar till larande. Ingen matematikléarare undervisar pa ett
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sétt. Istéllet ges flera losningar till ett och samma matematikproblem och ingen forutsatter
langre att alla barn tanker likadant. Om detta skriver Elkind (s. 10) angaende laslarande. Detta
ar nagot som man kan ta lardom av och applicera pa sin egen undervisning. Olsson (s. 9) skri-
ver att man kan anvanda sig av rytmik for att med hela kroppen kunna gestalta rytmer vid
notlasningslarande. Rytmik dr ett annat sétt att aktivera flera olika sinnen, men ingen av peda-
gogerna namner att de anvander sig av rytmik nar det handlar om notlésning. Att aktivera
olika sinnen med hjalp av lek och skrivovningar dr nagot som lyser med sin franvaro i inter-
vjuerna.

Gardner (s. 8) skriver om hur olika manniskor bearbetar ny kunskap. Vissa lar sig bast genom
att lasa, andra genom att lyssna och ytterligare andra genom att géra. Nar man laser noter ak-
tiverar man bara ett sinne, det visuella. Om man skulle kunna fa med fler sinnen sa nar man
en djupare larande och man nar fler barn i sin undervisning. Det finns enligt Elkind (s. 10)
inget satt som ar det bésta for att lara sig lasa, barn &r alldeles for olika for att en enda metod
ska kunna passa alla. Daremot verkar de larare lyckas bast som later barnen valja mellan olika
metoder, eftersom de nar flest barn i sin undervisning. Hur kan man éverfora detta till notlas-
ning? Gallande rytmlasning sa tror jag, med tanke pa det som framkommit, att rytmik skulle
kunna vara ett bra satt. Om barnen ser rytmgruppen, visuellt, och utfér den med kroppen, mo-
toriskt, sa har man i alla fall aktiverat ett sinne till. For att ocksa koppla in att hora, det auditi-
va sinnet, kan man ténka sig att man som ldrare satter fram ett papper med olika melodier
eller rytmer och spelar en av dem och sa far eleven lyssna och séga vilken lararen spelade.
Lilliestam (s. 7) skriver om olika sétt att minnas musik om man inte anvander noter och dessa
minnen har manga paralleller till Gardners (s. 8) teori om de olika sinnena och hur man bear-
betar ny information. Det &r viktigt att aktivera dven dessa minnen sa att eleven har en hel
arsenal med strategier for att komma ihag, men ocksa att medvetandegora att de olika minne-
na kan vara en vag till larande. Lilliestam menar att man som gehérsmusiker lar sig genom en
samverkan av sinnen, till exempel ndmner han att man genom att kanna greppen i fingrarna sa
kan man minnas hur det ska kannas eller genom tabulatur som &r en typ av visuellt minne.
Larande ar enligt Elkind (s. 7) att lara sig minnas och darfor ar det viktigt att bygga upp en
stark minnesfunktion. Lilliestam beskriver det mer musikspecificerat varfor det kan vara latta-
re att ta till sig for blivande musiklarare. Woods (s. 10) menar att ett av problemen med l&asla-
rande &r att det for barnen inte blir ndgon omedelbar beloning. Ett barn som lyckas traggla sig
igenom en mening far ingen tillfredsstéllelse av det. Pa samma satt menar Bjorkvold (s. 10)
att barn inte far nagon direkt tillfredsstéllelse av att spela en konstruerad skolmelodi med yt-
terst f& toner. Aven om eleven spelar tonerna ratt s& blir resultatet bara toner efter varandra
utan nagot innehall eller musikalisk skonhet. Detta talar for att man bor undervisa nyborjare
pa gehor. Men noterna maste introduceras nagon gang, sa hur kan man géra notlasningslaran-
det kul? Genom att inte véanta for lange med notlésning undviker man risken med att elevens
musikaliska niva maste sankas drastiskt for att matcha dess notlasningsniva, genom att ge
nagon form av beloning, eftersom det inte ger nagon direkt inre beldning, t ex i form av social
motivation och genom lekfulla moment som har ett klart pedagogiskt syfte. Colourstringsme-
toden har som mal att lara ut notlasning pa ett barnvanligt satt, och man kan nog hitta bitar i
den metoden som kan appliceras pa den traditionella undervisningen. Man kan ocksa tanka
sig ett kompletteringsmaterial som eleven kan arbeta med som hemléxa, ndgot som paminner
om en arbetsbok i matematik for arskurs ett dar renodlade notlasningsuppgifter varvas med
roliga pysseluppgifter som innebar att man till exempel farglagger figurer eller pa annat satt
gOr teorin mer lattillganglig for barn.

Eftersom barn lar sig naturligt genom att leka under sina forsta levnadsar, sa borde skolan och
musikskolan ta tillvara pa denna okonstlade vég till larande. Naumann (s. 8) beskriver vikten
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av lek i undervisningen och menar att lek och allvar inte behtver vara varandras motsatser.
Lekinslag gor ocksa att det for barnet blir mycket mer lustfyllt att komma till sin lektion varje
vecka. | ensemblesammanhang har de flesta eleverna heller inte valt att spela ihop, utan blivit
sammanfogade pga. deras liknande speltekniska niva. Dar kan leken vara ett bra satt att skapa
samhorighet, nadgot som bara framjar det musikaliska arbetet. Manga rytmikovningar upplevs
av barnen som lekfulla och framforallt sa engageras hela kroppen, nagot som &r bra for laran-
deformagan. Aktivitet leder till larande enligt Elkind (s. 8). Bogrens violinskola (s. 12) inne-
haller sanger som ska sjungas och utforas med rorelser som ska likna violinspelet, nagot som
paminner om rytmik. Rytmik &r ett satt att fa en annan perceptionsvag, och likasa andra lekar
som faktiskt har ett bakomliggande syfte, t ex music mind games (s. 14). Anna beréttar om
hur hon anvénder sig av spel och lekar i sin undervisning. Hon &r den av de intervjuade peda-
gogerna som starkast betonar att det ska vara roligt (s.26, f.). Hon beréttar att det finns mycket
material pd marknaden, men att man maste leta aktivt sjalv. Rytmlasning sitter till stor del i
straken och det ar inte direkt finmotorik, utan snarare grovmotorik. Rytmik &r ett satt att for-
stora problemet och ta det fran finmotorik till grovmotorik. Eftersom instrumentet kan utgora
en fraimmande och obekvam forlangning av kroppen, kan det vara bra att med leken ndrma sig
instrumentet pa ett otvunget satt. Om man ger valdigt precisa forhallningsregler till instrumen-
tet s finns det en stor risk att eleven laser sig och blir stel. Rytmik och lek med instrumentet
kan ocksa hjalpa till att skapa en trygg ergonomisk grund. Om man istéllet tillater eleven att
leka och féktas lite med straken i luften eller att spela luftfiol, bor barnet fa ett sundare ergo-
nomiskt forhallande till sin fiol. Det géller att hitta olika végar till larande, for som Gardner (s.
8) skriver sa har alla manniskor olika satt att bearbeta information och alla lar sig inte genom
att lyssna pa nagon som pratar.

Tabulatur

Lat oss forst sla fast att tabulatur ar ett naturligt satt att prata om violinspel nar man spelar pa
gehor och fyra av pedagogerna ar 6vervagande positiva till siffersystemet. Tabulatur ar enligt
Nationalencyklopedin (s. 7) ett satt att instrumentspecifikt notera musik. Eftersom allt fler
barn borjar spela allt tidigare ar det naturligt att man vantar med noterna, man boérjar undervi-
sa med gehorsbaserade metoder. Fordelarna med tabulatur &r helt uppenbara i detta samman-
hang, det underlattar kommunikationen mellan larare och elev och det &r nedskrivbart och
lattforstaeligt for mindre barn. Colourstringsmetoden (s.13, f.) anvander sig inte av siffror,
men val ett flyttbart Do, vilket innebar nastan samma sak eftersom notbilden ser likadan ut pa
samtliga strangar och bara fargen bestammer vilken strang man spelar pa. Det paminner
mycket om hur tabulatur for violinen ar konstruerat och hur notbilden véaxer fram notlinje for
notlinje paminner om hur notsystemet en gang i tiden véaxte fram. Man bérjade med neumer
som gav en vink om huruvida melodin gick uppat eller nedat och péa detta sétt noteras den
forsta musiken i Colourstringsmetoden. Ingen av de intervjuade pedagogerna ar utbildade
Colourstrings pedagoger, men Karl (s. 27) séger sig vara lite influerad av metoden och han
namner bland annat i intervjun att han forklarar hur tonerna pa de olika strangarna gar uppat
ett finger i taget genom att dra liknelser till hur man klattrar upp pa forst pallen, sen stolen och
till sist bordet for att komma hdgre och hogre upp. Detta har han, beréttar han sjalv, inspire-
rats av Colourstringsmetoden. Karls avstandstagande fran tabulatur kommer ocksa fran Co-
lourstringsmetoden. Nackdelarna med tabulatursystemet ar att barnen inte lar sig tonnamnen,
men maste de lara sig tonnamnen direkt? Vad hander om de inte gor det? Kommer de da ald-
rig att lara sig det? Har Lisa (s. 24) ratt nar hon menar att barnen blir trétta pa att man ska
hélla p& och skriva ut siffror hela tiden och att det s& att saga I6ser sig sjalvt. Ar det s att bar-
nen kodar av systemet i sin egen takt, eller gor man faktiskt barnen en bjorntjanst nar man
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“underlittar” for dem som Karl (s. 24) verkar mena? Det finns saledes bade positiva och ne-
gativa aspekter med tabulatur.
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Slutsatser

En av de slutsatser som framkommit i diskussionen ar att det forefaller lampligast att borja
undervisningen utan noter, men att inte vanta for lange med att lara ut notskrift eftersom det
da kan upplevas som problematiskt for eleven. En lésning kan vara att arbeta med notlasning-
en separat och parallellt med den gehdrshaserade undervisningen. Darutdver bor namnas att
individualitet ar viktigt gallande nér notbilden ska laras ut och att musikhégskolans @mnesme-
todik for notlasning kan forbéattras. Vidare kan ségas att tabulatur ar ett naturligt sétt att prata
om violinspel, sérskilt nar man undervisar pa gehor, men att det eventuellt kan leda till for-
samrad notforstaelse.

En annan slutsats som framkommit &r att eleven intellektuellt maste forsta notlasning till fullo
for att man ska kunna havda att den kan lasa noter. Detta &r en process som tar flera ar och
som kraver kontinuerligt arbete. Dessutom bor man som pedagog fortsatta arbeta aktivt med
notlasning upp i lagena for att fa eleven att lasa bra, inte bara i forsta laget. Intervjufragorna
var i forsta hand riktade mot nyboérjarundervisning, varfor en del av pedagogerna kanske inte
vidareutvecklade sina resonemang. Ytterligare en slutsats som framkommit i arbetet ar att
eleven sjalv maste vara motiverad for att lara sig noter och inse nodvandigheten med att forsta
notsystemet.

De intervjuade pedagogerna hade olika tillvagagangsséatt och likheter mellan pedagoger som
till synes hade helt olika erfarenheter och bakgrunder uppenbarade sig. Den slutsats man kan
dra &r att varken alder eller bakgrund, utan snarare hur mycket tid och tanke pedagogerna valt
att lagga ner pa omradet och i vilken utstrackning de problematiserat fenomenet notlasning, ar
det som avgor hur stor vikt pedagogerna lagger vid notlasning.

Man kan ténka sig en vidareutveckling av rytmikmetoden for att underlatta notlasningsléaran-
det, framforallt gallande rytmléasningen, ndgot som pedagogerna inte fokuserar lika mycket pa
som pa tonhojd. En slutsats &r att man har mycket att vinna pa att koppla in s& manga sinnen
som mojligt och via rytmiken far man aven det kinestetiska sinnet. Av samma anledning bor
man forsoka gora undervisningen sa lekfull och rolig som mojligt, &ven med omradet notlas-
ning som i den traditionella metoden tyvarr verkar ha fatt en trakighetsstampel. Genom befint-
ligt kompletteringsmaterial, t ex music mind games, och genom att ta lardom av Suzuki- och
Colourstringsmetoden, men &ven vanliga skolans sprak- och matematikundervisning, ar min
slutsats att man kan fa fler barn att till fullo forstd fenomenet notlasning.

Enligt pedagogerna Anna och Karl borde det finnas mer kompletteringsmaterial gallande not-
lasning, men de tre dvriga respondenterna &r fullt nojda med det som redan finns. Min slutsats
ar trots det att man borde vidareutveckla metoder som gor att barn pa ett lekfullt och roligt satt
lar sig notlasning, t ex genom lekar eller pyssel.

Min slutsats &r att notlasning ar ett problemomrade som man som pedagog bor tanka igenom

noga; vad innebér notlasning och hur gor jag for att pa basta satt formedla denna kunskap till
mina elever?
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Vidare forskning

Manga av de intervjuade pedagogerna menar att lasning och notlasning ar valdigt likartade,
men Bjorkvold (s. 10) och till viss del &ven Szilvay (s.13, f.) menar att det & en mycket mer
komplex grafisk representation av en ljudbild som férevisas. Innan man kan dra nagra slutsat-
ser om huruvida laslarandesmetoder, t ex LTG (s. 9), kan appliceras pa notlasningslarande sa
maste man utréna om bokstaverna och notsymbolerna ar likvardiga i svarighetsgrad eller e;.
Vidare forskning om hur barn i olika aldrar tolkar notbilden och en skriven text rent neurolo-
giskt och intellektuellt behdvs.

Vidare forskning behovs ocksa om man faktiskt kan paskynda barns utveckling som vissa
utvecklingspsykologer vill gora gallande, eller om det & som bland andra Piaget menar att
barnen inte kan lara sig innan de natt till just det stadiet. Detta ar av avgorande betydelse for
nér man kan introducera notbilden.

Det behdvs ocksa mer forskning kring hur man kan aktivera fler sinnen i notlasningsundervis-
ningen. Notlasning aktiverar framst det visuella sinnet och mer forskning kring hur man kan
involvera aven det auditiva och det kinestetiska sinnet behdvs. Man kan titta pa hur vanliga
skolans sprak- och matematikundervisning bedrivs for att fa tips och idéer. Jag sjélv och de
elever jag stott pa har tyckt att det &r kul att sjalv fa skriva noter och jag skulle vilja se en vi-
dareutveckling till att gora fler lek- och skrivmoment, uppgifter som antingen kan goras pa en
grupplektion eller ges som hemléxa. Pa det viset kommer man runt det eviga problemet med
tidsbrist. Jag upplever att den traditionella musikundervisningen har mycket att lara av vanliga
skolans undervisning. De har kommit mycket langre gallande att involvera lekinslag i den
vanliga undervisningen, Montessori t ex, och dven de alternativa violinmetoderna Suzuki och
Colourstrings betonar mycket starkt att undervisningen ska vara lekbetonad och ske pa bar-
nens villkor. Detta 4r ndgot som, utéver gehdrshaserad undervisning och gruppundervisning,
den traditionella musikundervisningen borde ta efter Suzukimetoden i storre utstréackning.
Man kan se att vissa delar i den traditionella metoden faktiskt fungerar, t ex Naumanns ramsor
for att komma ihag notnamnen, och detta bér man ta tillvara pa. Att vidareutveckla de meto-
der som finns, t ex Colourstrings, for att géra notlasning mer attraktivt for barn ar ocksa ett
prioriterat omrade. Jag ser ett varde i fortsatt arbete med att skapa uppgifter med det klara
syftet att lara ut notlasning, men pa ett roligt och annorlunda angreppssatt. Jag skulle vilja se
vidare forskning med tva grupper barn i samma alder som far lara sig noter pa tva olika sétt;
den ena gruppen far notlasningsuppgifter som ar roliga och lekfulla och som engagerar séa
manga olika sinnen som majligt, medan den andra gruppen fungerar som en kontrollgrupp
som far lara sig notlasning pa det mer traditionella sattet. Man skulle kunna géra samma test
med barn i olika aldrar och méta tiden det tar att lara sig notlasning, men ocksa forsoka mata
hur djup forstaelsen for notlasningen blir med de respektive metoderna.

Vidare forskning behovs kring hur barnen sjalva uppfattar notbilden. | arbetet har pedagoger-
na fatt ge sina synpunkter pa hur barnen lar sig notlasning, men det hade varit intressant att
hora barn i olika aldrar med egna ord beskriva hur de tanker om notbilden. Hur laser barn av
notsystemet och hur gar det till nar de knacker koden och faktiskt forstar hela notsystemet?
Hur kan man underlatta larandet och lotsa dem med hjélp av sin undervisning? Uppfattar de
notlasning som nagot problematiskt? Genom att lata barnen sjalva komma till tals kan man
kanske komma pa nya metoder for att underlatta notlasningslarandet.
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Det hade varit intressant med vidare forskning kring tabulatur, ocksa har med en kontroll-
grupp. En grupp far lara sig tonnamnen och en grupp far lara sig siffersystemet och sa kan
man forsoka méata kortsiktigt vilken grupp som snabbast lar sig tolka en notbild, men &ven
langsiktigt vilken grupp som Klarar sig bast i det langa loppet.
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Bilaga

Intervjuguide:

Lar barnen sig noter direkt eller borjar de spela utantill? Hur gar du tillvaga? Enskilt
eller grupp?

Lar de sig sdga tonernas namn eller GO, G1 etc?

Hur l&r du ut notskrift? Pedagogiska knep?

Om de borjar spela utantill, vid vilken alder eller efter hur lang tids undervisning bor-
jar du introducera notbilden?

Lar de sig noterna pa en strang i taget, efter en skala eller hela notsystemet pa en
gang?

Har du provat olika tillvagagangssatt?

Varifran har du fatt din pedagogiska metod?

Vad finns det for pedagogiskt kompletteringsmaterial nar det galler just notl&sning?
Anvénder du dig av det?

Ar du néjd med det material som finns att tillga eller har du andra asikter?

Har du olika forhallningssatt om det ar 6-aringar, 10-aringar eller vuxna elever du ska
lara ut notlasning till?

Hur upplever du sjalv resultatet av just din metod? Positivt/negativt?
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