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Abstract

The role and status of music theory — an inquiry into the Arts Programme of the

Swedish upper secondary school.

The purpose of this inquiry is to find out what teachers of the Arts Programme say about the
role and status of music theory within the different music subjects. Four teachers were
interviewed, two teachers of music theory and two instrumental teachers. The interviews were
formulated with open questions where the informants guide the conversation, i.e. qualitative
interviews. The results show that the teachers in the study are interested in music theory and
think that students need knowledge of music theory to develop their understanding of music
and to improve their musical performance. The teachers describe music theory as a subject
that is not very integrated with other music subjects. They also notice that many students are
not interested in learning music theory because they do not know how to make use of their
knowledge. I have related these results to a discussion about ideology of music education and

integration of subjects.

Keywords: music theory, music education, music teaching, the Arts Programme, integration

of subjects, view of music



Sammanfattning

Musikteorins roll och status — en undersokning av gymnasiets estetiska program

Denna studie har som syfte att undersoka vad ldrare pa estetiska programmet sdger om
musikteorins roll och status 1 de olika musikdmnena. Fyra ldrare har intervjuats, tva larare i
musikteori och tva instrumentalldrare. Intervjuerna har utformats med Oppna fragor dir
informanterna fir styra samtalet, d.v.s. kvalitativa intervjuer. Resultaten visar att ldrarna i
studien dr intresserade av musikteori och tycker att eleverna behdver musikteorikunskaper for
att 0ka forstaelsen for musik och forbattra sitt musicerande. Lararna beskriver musikteori som
ett &mne som inte dr sérskilt integrerat 1 andra musikdmnen. De mairker ocksa att manga
elever inte dr intresserade av att ldra sig musikteori for att de inte vet hur de ska anvinda sina
kunskaper. Dessa resultat har jag kopplat till diskussioner om musikpedagogisk ideologi och

dmnesintegration.

Sokord: musikteori, musikteoriundervisning, musikundervisning, musikpedagogik, estetiska

programmet, &mnesintegration, musiksyn
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Inledning

Musikteori har intresserat mig sedan jag var liten och borjade spela. Jag borjade studera
musikteori pd allvar pd estetiska programmet pd gymnasiet. Efter det har jag gatt
musiklédrarutbildningen pd Musikhdgskolan 1 Malmé dér jag utbildat mig till ldrare 1 musik
och engelska upp till gymnasienivd. Under mitt femte och sista ar pad musiklararutbildningen
har jag ldst en valbar kurs i gehérsmetodik, och det har vickt minga tankar hos mig. Vad ar
musikteorins roll och status pa estetiska programmet idag? Vad borde den vara? I
musikldrarutbildningen 14ggs relativt lite tonvikt pd musikteoretiska kunskaper. Trots det har
alla musiklarare som tar examen behdrighet att undervisa pa gymnasiet, och ménga tjanster pa
estetiska programmet innehéller undervisning i gehdrs- och musiklira. Ar jag forberedd att
halla sidan undervisning? Ar de av mina klasskamrater som inte list nigon gehdrsmetodik
forberedda pa detta? Vilka krav ska man som lérare stdlla pd eleverna, och vilka krav har
eleverna ritt att stilla pa sin larares &mneskunskaper?

Musikteori dr ett @&mne som skapar skilda reaktioner. En del tycker att det &r roligt,
andra tycker att det dr ett nddvéndigt ont, dter andra tycker inte att det finns nagot egentligt
behov av det alls. Mina egna erfarenheter fran musikutbildningar badde pd gymnasie- och
hogskolenivd samt vad jag har hort ldrarna sdga i lararrummet pa min praktik har fatt mig att
fundera 6ver splittringen som verkar finnas mellan notbaserade musiker och gehérsmusiker.
Att kunna ldsa noter dr en nodviandig kunskap pa hogre musikutbildningar, men manga fér
kdmpa och uttrycker att det dr bade jobbigt och svart. Det dr en hog larandetroskel innan
noterna borjar arbeta med en istillet for mot en.

Jag har sjilv studerat pa estetiska programmet, och jag har fatt intrycket att elever idag
faster mindre vikt vid musikteori dn nédr jag sjélv lédste, &ven om det bland mina klasskamrater
fanns bade intresserade och ointresserade elever. Mina funderingar kring @mnet har véckt en
nyfikenhet kring hur situationen egentligen ser ut, och hur ldrarna pé estetiska programmet

upplever musikteorins roll inom musikdmnena.
Syfte och forskningsfragor

Syftet med undersokningen dr att ta reda pd vad ldrare pad gymnasiets estetiska program siger
om musikteorins roll och status i de olika musikimnena. Unders6kningen syftar ocksa till att

undersdka hur musikteorins roll och status eventuellt fordndrats over tid. Jag dr intresserad



bade av vad ldrare 1 musikteori och ldrare 1 instrument och sdng har for erfarenheter och

asikter. Mina forskningsfragor som jag soker svar pd ar:

Vad har lérare for syn pa musikteori?
* Hur ser ldrare pa integrationen av musikteori 1 de évriga musikdmnena?

* Hur ser ldrare pa forhdllandet mellan en bildningstradition och elevers dnskemél om
vad de vill ldra sig?

* Hur beskriver ldrare elevers forkunskaper néir de borjar estetiska programmet, och hur
har de eventuellt fordndrats?

* Hur paverkar framvixten av gehorsbaserade genrer teoriundervisningen?

Jag hoppas att resultaten av undersékningen kan bidra till att vicka tankar om musikteorins
roll bade som enskilt &mne och dess roll integrerat i andra musikdmnen. Jag vill ocksa belysa
vikten av att vara medveten om de virderingar man for vidare 1 sin musikundervisning. Detta
ar nagot som angar bade blivande ldrare, verksamma ldrare och de som arbetar med

lararutbildning.



Teoretisk bakgrund

I forsta delen av detta kapitel kommer jag att kortfattat redogora for begreppet musikteori och
vilken betydelse det har 1 undersékningen. Andra delen av kapitlet dgnas at kopplingen mellan
musikpedagogik och musikteori. Dar kommer jag att gd igenom en Kkortfattad
musikpedagogisk idéhistoria, beskriva en modell for hur man kan kategorisera

musikpedagogiska idéer idag, samt redogdra for tidigare forskning inom omradet.
Musikteori

I den hér undersokningen kommer jag att anvidnda begreppet musikteori 1 dess mest utbredda
betydelse. Musikteori innefattar musikldra, t.ex. noter, tonforrdd, skalor och tonarter,
harmonildra, rytm, taktart och musikalisk form. Den innefattar ocksa gehorsléra.
Nationalencyklopedin (2008) beskriver musikteori som “all sprakligt formulerad kunskap om
musik och den musikaliska kommunikationens olika led”. Nir jag redogdr for musikteorins
historia s& kommer jag enbart att ta upp visterlandsk musikteori, eftersom det frimst ar den
som pdverkar undervisningen i svenska skolor.

Musikteori dr mycket mer @n notldsning — det ér ju forstdelsen for vad det egentligen dr
vi hor. Oversatt frdn Music, Mind, and Education: “teorier #r inte praktikens motsats, de ir
dess grund” (Swanwick 1988:7). Vi anvénder alla musikteori, medvetet eller omedvetet. Att
vara medveten eller omedveten dr idag den enskilda musikerns val, men det har funnits andra
asikter om vad en riktig musiker &r. Ladislau Miiller uttryckte det till exempel sa hir: "Ligg
pa minnet att: UTAN EXAKTA KUNSKAPER OM INTERVALLER, DERAS RATTA
INTONATION SAMT RELATIONERNA DEM EMELLAN, KAN DU ALDRIG KALLA
DIG EN RIKTIG MUSIKER!” (Miiller 1982:57). Fa skulle nog uttrycka sig sa drastiskt idag!

Musikpedagogik och musikteori
Om musikpedagogikens idéhistoria

Synen pé vad musik dr och vad som ar viktigt i musikundervisning har férandrats genom
historien. Varkey har skrivit en bok om musikpedagogisk idéhistoria som syftar till att visa
musikens virde genom att belysa dess historiska tradition, for att undvika ett historieldst

forhallningssitt till moderna idéer och pedagogiska inriktningar (Varkey 1996:9). Jag har



anvint mig av Varkeys bok for att sammanfatta ndgra viktiga aspekter som kan kopplas till
min undersokning.

I inledningen forklarar Varkey att han skrivit boken darfor att musiken som d&mne har en
legitimeringsproblematik, dar musikpedagoger maste forsvara sitt arbete for en oforstdende
omgivning. Han menar att eftersom musikens produktivitet dr svar att mdta efter en
l6nsamhetsprincip s dr det béttre att argumentera for musikens vérde frén andra vinklar, t.ex.
genom att visa pd dess rika tradition, speciellt i samband med fostran och undervisning.
Varkey argumenterar att det ar viktigt for musikpedagoger som yrkesgrupp att formulera
centrala uppfattningar och synpunkter, men ocksé att den enskilde musikpedagogen har ett
medvetet och reflekterat forhallningssatt till sitt yrkesutdvande:

For det tredje ar det klart att den syn en musikpedagog har pa vérdet av sitt eget
arbete far betydelse for det arbete pedagogen faktiskt gor — och for vad han later bli
att gora. Det faktum att musikpedagogen bygger sin verksamhet pd en viss
pedagogisk grundsyn, och ddrmed ocksd musiksyn, blir av stor betydelse for
undervisningens kvalitet och for den som utsitts for denna undervisning. (Varkey
1996:10)

Med hjilp av ett historiskt perspektiv menar Varkey att det 4r mojligt for musikpedagoger att
ta stéllning till samtida idéer pé ett helt annat sitt (Varkey 1996:9f1Y).

Under antiken sag man det musiska, d.v.s. tonkonst, sprak, diktning och dans, som en
odelbar helhet. Det var en viktig faktor i formandet av ménniskan, och genom det musiska
kunde man forstd de stora sammanhangen 1 tillvaron. Tack vare musikens centrala plats 1 den
grekiska vérldsbilden har den ocksd fétt stor betydelse i1 samband med fostran och
undervisning (Varkey 1996:14f). Pythagoréerna utforskade hur musik kunde forklaras med
hjdlp av matematik, och drog slutsatsen att all verklighet darfér kunde forklaras med
matematik. De tdnkte att om musikens principer dr de samma som kosmos principer kan man
ocksd anvinda musik till att nd insikt om vérlden och ménniskans plats 1 kosmos (Varkey
1996:16f).

Grekiska filosofer sdsom Platon och Aristoteles hade olika idéer om hur musik kunde
paverka ménniskor och forma deras karaktir. Platon ansdg att olika skalor och instrument
paverkade minniskor antingen pa gott eller pa ont, och att barn sé tidigt som mgjligt skulle fa
en musikutbildning med de korrekta tonarterna och rytmerna (Varkey 1996:22f). Aristoteles
sag musiken som en trappa dér forsta steget var musiken som en killa till lust och behag,
andra steget var karaktdrens danande, och sista steget var vérdefull andlig aktivitet. I
samhillet runt omkring honom var lustaspekten av musik pd frammarsch, men Aristoteles

ville forhindra en ensidig utveckling av ménniskan. Han drog slutsatsen att



musikundervisning bor innehélla praktiskt utdvande, men att man alltid ska hélla musikens
olika funktioner for 6gonen. Den praktiska undervisningen ska inte sikta mot ett professionellt
utovande, utan vara en grund for att ldra sig bedoma och uppleva musik. Redan hdr menar
Varkey att man kan se den splittring mellan teoretisk och praktisk musikundervisning som
fanns dnda fram till 1800-talet (Varkey 1996:271Y).

Aven under medeltiden hade musiken en viktig plats. Teoretiska musikstudier ansigs
som ett forstadium pa vidg mot filosofin. Det praktiska musikutévandet hade bestidmda
funktioner, t.ex. inom kyrkan som pedagogiskt hjidlpmedel. Aven utanfoér kyrkan hade
musiken en viktig roll, t.ex. som en av de sju ridderliga konsterna. Man fortsatte fora vidare
antikens idéer om musikens etiska funktioner (Varkey 1996:33fY).

Under 1700-talet kom med Rousseau en pedagogik dir man satte barnets natur och
behov i centrum. Om musikundervisning hade Rousseau tankar som att barnet bor boérja med
praktiskt musicerande istéllet for notskrift, och att barns singer inte bor hdmtas frin de
vuxnas musik. Det dr dock hans generella pedagogiska tdnkande som fétt storst inflytande pa
eftervéirlden (Varkey 1996:38fY).

Vill man titta ndrmare pa musikdmnets legitimering i1 svenska skolan kan man studera
laroplanerna. I Laroplan for grundskolan fran 1962 (Lgr 62) dr malet att hjédlpa varje elev till
en allsidig utveckling. De ska fa frigdra sina personliga uttrycksmagjligheter och fa utlopp for
sin skaparlust. Musiken anvdnds ocksd som stdd till andra dmnen, t.ex. genom att levandegora
historiska och kulturella epoker. Traditionen inom musikundervisningen var att ”den goda
konsten” ska Overforas till nésta generation, som alltsd ska ldra sig uppskatta stor” och
“vardefull” musik” (Varkey 1996:83). Detta star inte 1 motsats till att musiken ska hjélpa
elevens personliga utveckling. Det finns en underforstddd uppdelning 1 Ovnings- och
kunskapsdmnen, dar musiken som dvningsdmne dr nagot mindre viktig (Varkey 1996:82f).

I Lgr 69 betonas dnnu mer elevens personliga utveckling, musikupplevelse och
stillningstaganden. Man betonar ocksda méngkulturalitet och det globala kulturarvet. Enligt
Varkey vilar musikundervisningen i Lgr 69 pa tva traditioner. Fradn ldroverken kommer
traditionen att presentera den goda musiken for det uppvixande sliktet. Fran folkskolan kom
traditionen att lata barnets skapande vara utgdngspunkt for undervisningen. I Lgr 80 fortsitter
denna utveckling, det foreskrivna stoffet blir mindre viktigt, medan musikens sociala funktion
betonas tydligt (Varkey 1996:84fY).

I Lpo 94, den ldroplan som géller for grundskolan idag, diskuterar man musikens
legitimeringsproblematik. Man har varit noga med att formulera varféor musik finns som

dmne, och man har {O6rsokt formulera &mnets centrala begrepp. Man betonar



kunskapsformedling mer dn den tidigare ldroplanen gjorde, den var mer fokuserad pé elevers
sociala utveckling. I Lpo 94 anses musikundervisning handla bade om individens utveckling
och samhillets kulturella liv (Varkey 1996:86f).

Varkey sammanfattar de senaste hundra aren 1 tre traditioner. Den forsta knyter han till
sangundervisningen 1 folkskolan, ddr man larde sig sjunga for att kunna sjunga i kyrkan.
Musiken hade en tydlig praktisk grund. Denna tradition har fortsatt i bl.a. kommunala
musikskolan. Man lir sig spela for att kunna spela. Den andra traditionen handlar om att
introducera eleverna 1 den goda musiken och kultivera deras smak. Man fostrar helt enkelt
ndsta generations publik. Den tredje tanketraditionen sitter barnet i centrum. Ledstjdrnan ar
barnets utveckling till en harmonisk individ och duglig samhéllsmedborgare. Man utgér frdn
den musikaliska uttrycksformigan som finns inom barnet. Under 1900-talet har en
forskjutning skett fran att tala om den goda konsten och den goda smaken till att tala om
musik 1 och for individen. Dock pépekar den senaste ldroplanen musikens samhiélleliga
funktioner; dess kommunikativa funktion och kulturarvets betydelse i en mangkulturell miljo.
Varkey avslutar med att fraga sig hur musikundervisningen kommer att utvecklas. "Kommer
musiken 1 skolan att frimst handla om personlighetsutveckling eller om ungdomars kulturella
delaktighet” (Varkey 1996:89f). Detta ar alltsé fragor som alla musikpedagoger har med sig,

och som paverkar vir undervisning.

Ideologiska faktorer i musikundervisningen

Eftersom ldrare kan ha olika musiksyn och olika syn pd vad som é&r viktigt 1 undervisningen,
vill jag visa pa ett sitt att studera detta. Sandberg (1996) har gjort en analysmodell for olika
musikpedagogiska inriktningar (se figur 1). Han har baserat modellen pa den nationella
utviarderingen 1 musik gjord 1989 pa 376 ldrare i arskurs 2 och 5, samt 1992 pa 45 lérare i
arskurs 9 (Sandberg 1996:78). Genom att analysera svarsmonstren 1 materialet har han
utformat en teoretisk modell dir han delat in svaren 1 fyra kategorier: personlig och social
utveckling, bestdende virden och ideal, musikaliska kunskaper och fardigheter samt
musikalisk kommunikation och upplevelse. Kategorierna baseras pa larares uttalanden om
musikdmnets framsta uppgift 1 skolan. I modellen finns en vertikal axel som representerar
larares syn pa musikdmnet fran ytterligheten kommunikativ syn pa musik till normativ estetisk
syn pa musik. Den horisontella axeln representerar musikens didaktiska funktion frén
ytterligheten musik som medel till musik som mal. Sandberg menar att det vid forsta anblicken

inte var nagra storre skillnader 1 ldrarnas uttalanden, men att hans modell utarbetats for att
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forstirka olikheterna och visa pa huvudtendenser som annars kan vara svéra att uppticka

(Sandberg 1996:97%).

KOMMUNIKATIV
Informell SYN Mjuk
undervisning PA MUSIK _klassifikation
A. Personlig | D. Musikalisk
och social kommunikation
MUSIK utveckling och upplevelse MUSIK
SOM SOM
MEDEL B. Bestdende | C. Musikaliska MAL
viirden och | kunskaper och
ideal fardigheter
Hard NORMATIV " Formell
klassifikation ESTETISK SYN undervisning
PA MUSIK

Figur 1. Sandbergs analysmodell for olika
musikpedagogiska riktningar (Sandberg 1996:97).

En kommunikativ syn pa musik kinnetecknas av att elevens upptickarlust och kreativitet star
1 centrum. Man har ett 6ppet forhallningssdtt till det musikaliska materialet, och vill lata
eleverna prova pa lite av varje. Man ar ocksé kénsligare for yttre paverkan och fordndringar i
tidsandan (Sandberg 1996:98).

En normativ estetisk syn pd musik innebdr att man &r mer fokuserad pa att utveckla
musikaliska fardigheter och kunskaper, och ofta har man ett givet musikaliskt material. Hér
viljs materialet utifrdn skoltraditioner och kunskapstraditioner, eller av ldraren, som
legitimeras av sin kompetens. Det handlar om att formedla kunskap, och man har ett
bildningsideal. Sandberg sammankopplar en normativ estetisk syn pad musik med den
akademiska och konstmusikaliska tradition som foretrdds bl.a. av hdgre musikutbildning
(Sandberg 1996:99).

Musik som medel anvdnder musik som ett medel for att frimja elevens allmédnna
utveckling. Malet ligger utom musiken. Man arbetar ofta gemensamt, och man utgar fran en
nyttoaspekt dir musiken kan anvindas till att skapa glddje och gemenskap, men ocksé tréna
sjdlvdisciplin och koncentration. Ibland far musiken en etisk funktion, och man anvinder den
for att fora vidare traditioner och ideal (Sandberg 1996:99).

Musik som mél anviander musikundervisningen till att ge elever musikupplevelser eller
till att trdna musikaliska fardigheter. Man anvénder repertoar fran populdrmusiken samt fran
laromedel och ldrarens egen repertoar. Musiken och musicerandet &r det centrala i

undervisningen, och man utfor ofta aktiviteter kollektivt (Sandberg 1996:99f).
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Kursplaner pa estetiska programmet

For att se vilka styrdokument ldrarna har att rétta sig efter, och vilket undervisningsinnehall
skolverket foresprakar, presenterar jag hédr kursplaner for gehors- och musikldra samt

instrument/sang. Jag har valt ut de delar som &r relevanta for undersékningen.
Kursplan i gehors- och musiklira

Gehors- och musikldra A dr en kurs pa 100 podng som &r obligatorisk pé estetiska
programmet inriktning musik. Gehors- och musikldra B pd 50 podng &dr valbar. Malen {or
Gehors- och musikldra A &dr 1 korthet att ge eleverna grundliggande musikteoretiska
kunskaper samt 6va deras gehor. Kursplanen ldgger tonvikt pa att kunskaperna ska anvéndas i
elevens egna musicerande.

Malen som eleverna ska uppnd i gehdrs- och musikldra A ar:

* FEleven skall kdnna till vanliga musikteoretiska begrepp

¢ kunna éterge avlyssnad musik

* kunna genom att lyssna uppfatta och dterge musikens form och struktur
* ha kunskap om hur gehor ovas.

Under rubriken M3l for kursen” star det: ”Kursen skall ge grundldggande kunskaper om
musikteoretiska begrepp for att gora det mgjligt att kunna tilldimpa kunskaperna i det egna
musicerandet.” Under betygskriteriet for Godként star det: “Eleven anvéinder sina kunskaper
om musikléra 1 sitt eget musicerande”. I kriteriet for Mycket vdl godkdnt har det utvecklats
till: ”Eleven anvinder pa ett personligt sitt sina kunskaper 1 eget musicerande” (Skolverket
2008:a).

Vidare i1 kursplanen for gehdrs- och musikldra B stdr som mal att ”Kursen skall ge
fordjupade kunskaper inom musikteorin samt formaga att sjélvstindigt soka kunskap inom
omradet. Kursen skall dven fordjupa och utveckla elevens uttrycksmdgjligheter och kreativa
formiga i det egna musicerandet”. Aven hir ingér anvindandet av musikteori i det egna
musicerandet 1 betygskriterierna for VG och MVG, dér eleven sjélv dessutom ska kunna ange

anvandningsomraden inom det egna musicerandet (Skolverket 2008:b).
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Kursplan i instrument/sang

Kursplanen 1 instrument/sdng stéller samma krav oavsett vilket instrument man spelar, eller
om man har sdng som instrument. Den dr uppdelad 1 nivd 1-3 dir elevens fardigheter
successivt 6kar. Méalen for niva 1 innefattar att anvénda sitt instrument till interpretation och
skapande, instuderingsfardigheter samt enkelt not- och gehdrsspel. Redan for betyget
Godként pa niva 1 stér det: “Eleven studerar in enkla musikstycken och musicerar efter noter
och pa gehor”. For de hogre betygsnivaerna Okar kraven pa musikaliskt uttryck och
genrebredd (Skolverket 2008:c).

I malen for niva 2 ingar att 6va savidl not- som gehdrsspel, samt att fa tillfille till

primavistadvning. Mal for kursen innehéller bland annat:

* FEleven skall kunna instudera, forstd och uttolka en notbild samt en gehors- eller
improvisationsuppgift

* kunna spela eller sjunga ett stycke a prima vista.

I kriterierna for betyget Godként star det: “Eleven instuderar musikstycken med hjilp av noter
och pd gehor. [...] Eleven beskriver och exemplifierar principerna for primavistaspel
respektive primavistasang.” For att fi Vil Godként ska eleven kunna spela eller sjunga enkelt
primavistaspel respektive primavistasang (Skolverket 2008:d).

Malen for nivd 3 ndmner inte notldsning, utan fokuserar péd instudering, musikaliskt
uttryck samt framférande for publik. Sammanfattningsvis anser skolverket att notldsning pa
enkel nivd dr en grundlidggande fardighet 1 spel respektive sidng, och att sjilvstindig
instudering bade med hjilp av noter och gehor ér viktiga inslag 1 undervisningen (Skolverket

2008:e).
Tidigare forskning om musikteori pd estetiska programmet

Det har varit svart att hitta tidigare forskning om musikteori i undervisning. Det finns en hel
del examensarbeten som berdr notldsningsférméiga och instrumentspel eller sdng, men
forvanande lite om musikteoriundervisning. Jag har trots allt lyckats finna en kédlla som har
relevans for min undersokning, ndmligen Linn Ahlqvists examensarbete fran 2006, dér hon
undersokt vad elever pa estetiska programmet tinker om musikteori. I sin uppsats diskuterar
hon verklighetsforankring, att eleverna maste kinna att de har anvindning av kunskap for att
ta till sig den. Foljande citat innehéller Ahlqvists forskningsfragor och sammanfattar de svar

hon fatt fran elever pé estetiska programmet:
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Vad ar musikteori?

* Musikteori ar ett hjadlpmedel for att kunna spela.

* Musikteori &r toner, gehor och allt. S& att man vet vad man héller pa med. Till
exempel vad tonerna heter och hur man hittar dem.

* Musikteori dr noter och skit.

Vad kan man ha det till?

* Man kan ha det till att skriva egna latar.

* Man kan ha det till att guida sig med i musikens vérld.

* Man kan ha det till att i langden utveckla sitt musikaliska sinne.

Hur anvénder ni musikteori?

* Musikteori anvands inte till ndgot alls, for det handlar bara om sédant det inte
finns intresse for.

* Musikteori anvinds for att utefter noter och utan hjilp fran nagon larare kunna
klura ut en hur 14t gar.

* Musikteori anvéands lite grann pa varje lektion, for att det ska bli lattare sen.

Ar Gemu ett nddvindigt Amne?

* Egentligen &r det inte s& nddvéndigt eftersom man kan spela énda.

* Ja, det dr nodvandigt att ldra sig gemensamma musikaliska begrepp for att lattare
kunna samarbeta vid musicerande med andra.

* Ja, som musikestet méaste man ha det. (Ahlqvist 2006:37)

Som svar pa frégestillningen vilken nytta elever ser med GeMu sammanfattar Ahlqvist att det
finns néstan lika ménga &sikter som det finns elever, och att “asikterna om dmnets nytta
varierar fran att vissa tycker att det dr nést intill onddigt till att andra anvinder sig av
kunskaper fran &mnet bland annat 1 sitt eget musicerande” (Ahlqvist 2006:37). Manga elever
har svart att se sambandet mellan GeMu och andra musikdmnen, t.ex. ensemble, trots att
lektionerna kan ha liknande innehall, menar Ahlqvist. Hon skriver ocksa att det kan vara
troligt att eleverna anvénder sina musikteoretiska kunskaper trots att de inte & medvetna om
det (Ahlqvist 2006:38). Studiens slutsats blir att ldrare maste se till att eleverna blir medvetna
om de anvindningsomraden som finns for musikteori 1 musicerandet. Hon efterlyser mer
anvandning av musikteoretiska begrepp 1 6vriga musikdmnen:

Gemu 4r ett &mne som manga har svart for. Férmodligen ligger problemet med att
Gemu stundtals tycks obegripligt och oanvéandbart i att man inte belyser musikteori
i andra @mnen sd ofta som man skulle kunna. Att frekvent i exempelvis
ensemblesituationer ta upp teoretiska begrepp pa det man spelar skulle 6ka bade
forstaelse for teorin och bidra till fler egna initiativ till musikaliskt ldrande och
utveckling hos eleverna. Jag efterlyser mera induktivt lirande av musikteori vid
spelsituationer som till exempel i ensemble, instrument- och sdéngundervisning och
kor. Da skulle de glapp som nu finns hos eleverna mellan teori och praktik minska,
i deras fall i forsta hand mellan Gemu och Ensemble. Ansvaret ligger dock inte
bara pa att ldrarna i ensemble tar upp mer teori pa lektionerna, det behover dven
lata mer pa teorilektionerna. (Ahlqvist 2006:38)

Har tar Ahlqvist upp ett dubbelt ansvar; teorildrarna behover se till att eleverna forstdr hur

musikteorin dr kopplad till gehoret, och hur de praktiskt kan fa anvéndning av det, och ldrarna
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1 andra musikdmnen behdver ta med musikteori 1 sin undervisning for att ge eleverna en

koppling mellan musikteori och sitt eget musicerande.
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Metod

I det hir kapitlet kommer jag att redogora for vilken metod jag anvint for att genomfora
undersokningen och varfor jag valt den. Jag kommer ocksd att redogdra for mitt urval av

informanter och for hur insamlandet av information har gatt till.
Val av metod

Jag har valt att genomfora min undersokning med hjélp av intervjuer, det vill sdga en teknik
att samla information som bygger pa fragor. Till skillnad fran enkit sd sker intervjuer
vanligtvis vid ett personligt mote eller dver telefon. En intervju bygger pé att intervjupersonen
ar villig att svara pa fragorna. Forskarens uppgift blir darfor att tydligt forklara syftet med
undersdkningen och motivera intervjupersonerna att svara (Patel & Davidson 2003:69f). Mina
intervjuer dr konfidentiella, jag som forskare dr den enda som kénner till intervjupersonernas
identiteter. Intervjupersonerna har fatt fingerade namn 1 undersdkningen.

Nér en undersokning ska genomforas stdr en forskare infér manga val kring hur
informationen ska samlas in. En undersdkning kan t.ex. vara kvantitativ eller kvalitativ. Den
forra kdnnetecknas av att man samlar in data som gar att méita och bearbeta statistiskt, medan
kvalitativa data inte maéts, eller inte méts pa samma sitt. Det finns ocksd skillnader i
kunskapsteoretisk inriktning och verklighetsuppfattning. Inom kvantitativ forskning ser man
verkligheten som nédgot objektivt som gér att studera med naturvetenskapliga
tillvagagangssitt. Inom kvalitativ forskning 1dgger man storre vikt vid hur individer uppfattar
och tolkar sin verklighet. Kvantitativ forskning &r ofta deduktiv, man vill prova teorier,
medan kvalitativ ofta dr induktiv, ddr man vill generera teorier (Bryman 2002:34f).

Jag har anvdnt mig av kvalitativ metod snarare dn kvantitativ, eftersom jag dr mer
intresserad av ldrarnas egna tankegangar och associationer dn att sjdlv styra samtalet. Med
min fragestillning ar det en fordel att lata intervjupersonerna styra samtalet istéllet for att
svara pa bestdimda fragor 1 en bestdmd ordning. En kvantitativ intervju stéller hogre krav pa
standardisering (Bryman 2002:300). Mina intervjuer har en lag grad av strukturering, for jag
vill stélla 6ppna fragor som ger intervjupersonerna frihet att diskutera sina tankegéngar och
erfarenheter, och lata samtalet styras i olika riktningar beroende pa vad intervjupersonen anser
ar viktigt att ta upp. Standardiseringsgraden &ar ocksa relativt lag. Jag har forberett en

intervjuguide (se bilaga 1) med frdgor som jag vill ha svar pa, men jag behdller friheten att
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stilla fragor och foljdfragor 1 en ordning som passar in i samtalet och dven formulera nya
fraigor under samtalets gang (Patel & Davidsson 2003:71f). Jag har ocksa frigat
intervjupersonerna om de har négra fler tankar kring &mnet ndr mina frdgor var slut, och pé s
satt fatt fram andra tankegingar som inte fatt utrymme tidigare i intervjun.

I mitt arbete har jag en hermeneutisk forskningsansats. Ingen forskare kan vara helt
objektiv, men det dr kanske svérare att vara objektiv ndr forskaren har en egen forforstaelse
och en egen relation till &mnet man studerar. En hermeneutisk forskare anvinder emellertid
sin egen forforstaelse som ett verktyg i sina tolkningar (Patel & Davidson 2003:29f). Bade
intervjupersonerna och jag har varit medvetna om att jag dr lararstuderande och har en
forforstaelse som jag har anvidnt mig av nér jag har tolkat intervjuerna, bade under tiden
intervjun pdgick och i analysen efterdt. Jag har inte avsiktligt lagt in mina egna &sikter 1i
intervjun, men vid vissa tillfillen har jag lagt fram tankar som jag fragat intervjupersonens
asikter om. En hermeneutisk forskare tolkar sitt material genom att stélla helheten 1 relation
till delarna. Forskaren kan t.ex. forst tolka helheten, for att sedan anvinda sig av den
tolkningen for att forstd delarna. Sedan kan han eller hon anvénda sig av sin forstdelse av
delarna for att f4 en ny forstaelse av helheten. Pa det séttet pendlar forskaren mellan del och
helhet for att uppna en djupare forstaelse (Patel & Davidson 2003:30). Detta sétt har jag

anvint mig av 1 min tolkning av materialet.
Urval och genomforande

I min undersokning intervjuar jag fyra ldrare pa estetiska programmet med inriktning musik.
Tva larare kommer fran skola A, och tva larare frén skola B. P4 varje skola vill jag intervjua
en larare 1 gehors- och musikldra och en instrumentalldrare. Anledningen till att jag vill gora
detta dr jag antar att ldrarna har olika forhallningssitt till musikteori 1 undervisningen. I
musikteorildrarnas undervisning ar musikteorin och gehoret det centrala, medan
instrumentldrarna kan vilja vilken vikt de vill ge musikteori 1 sin undervisning. Samtliga
intervjupersoner 1 undersdkningen undervisar dven i andra &mnen, och de tar med sig sina
erfarenheter dérifrén 1 sina svar.

Nér jag hade bestdmt mig for vilka skolor jag ville intervjua lérare fran kontaktade jag
skolorna via telefon. Det visade sig att det inte var helt enkelt att f4 tag pd ritt person
intervjua. P4 skola A vidarebefordrade en larare ett e-mail &t mig déar jag bad om frivilliga.
Johan svarade, och ér alltsd den enda informanten som anmalt sig frivilligt. Tomas och Erik

kontaktade jag personligen pa en konferens dér teorildrare frén hela regionen deltog. Lars
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kontaktade jag genom att ringa till skolan. Intervjuerna med Tomas, Lars och Erik dgde rum
pa respektive skola. Intervjun med Johan dgde rum pa ett café¢ 1 Malmo. Jag spelade in
intervjuerna pad MiniDisc och transkriberade dem efterdt. Intervjuerna tog mellan 20 och 30
minuter vardera.

Som jag tidigare ndmnt har jag anvidnt mig av en hermeneutisk analysmetod dér jag
stiller delarna och helheten i relation till varandra. Redan efter forsta intervjun borjade jag
tolka och analysera innehéllet, vilket paverkade de foljande intervjuerna. Nir jag sedan
transkriberat allt material borjade analysen av de fullstindiga texterna. Det fOrsta steget i
analysen var att ldsa varje intervju for sig och skapa mig en helhetsbild av vad den
intervjupersonen sagt. Det andra steget var att stdlla de fyra intervjuerna 1 relation till
varandra och se om jag kunde se nagra monster. Redan hér kunde jag se likheter och olikheter
1 vad de olika intervjupersonerna sagt, och urskilja vissa teman 1 deras svar. Nésta steg var att
noggrant ga igenom varje intervju och plocka ut de citat som jag bedomde som viktiga i
undersokningen. De citaten har jag sorterat efter teman och da fétt en ny bild av deras svar.
Jag har tolkat intervjupersonernas svar @mnesvis, och det har férdndrat min bild av helheten.
Pé det séttet har min tolkning och forstdelse hela tiden dndrats och bytt riktning. Detta har
ocksd medfort att mina forskningsfragor fatt formuleras om under processens ging. I nista
kapitel kommer jag att redogdéra for mina tolkningar &mnesvis for att sedan ga Gver till

helheten.
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Resultat

I detta kapitel kommer jag att kortfattat beskriva de fyra intervjupersonerna som deltagit i
undersokningen. Sedan kommer jag utifrdn mina frigestdllningar redogora for och tolka
intervjupersonernas svar, for att slutligen sammanfatta mina resultat.

Tomas undervisar bland annat 1 gehors- och musiklira pa skola A. Han har undervisat
pa estetiska programmet 1 fem ar.

Johan undervisar bland annat i séng pa skola A, men undervisar ocksd i gehdrs- och
musikldra. Han har undervisat pé estetiska programmet 1 tre ar.

Lars undervisar bland annat 1 elgitarr pa skola B. Han har undervisat pa estetiska
programmet 1 tio ar.

Erik undervisar bland annat 1 gehdrs- och musiklédra péd skola B. Han har undervisat pa
estetiska programmet 1 tretton ar.

Redan hér kan man formoda att Tomas och Erik som undervisar i gehors- och musikléra
borde ha ett annat forhéllande till att anvinda musikteori pd sina lektioner dn Johan och Lars
som undervisar 1 instrument. Lérarna i gehors- och musikldra har som uppgift att lara eleverna
grunderna 1 musikteori for att de ska kunna anvdnda dem 1 sitt musicerande. Léirarna i
instrument har som uppgift att ldra eleverna olika fardigheter pd sina instrument, bland annat
att instudera efter noter. Det finns dock ett klart samband mellan &mnena, da deras &mnen ar

beroende av varandra for att uppfylla malen.
Ldrarnas syn pd musikteori

For att fa svar pd min forskningsfriga vad ldrarnas syn pa musikteori &r har jag fragat
intervjupersonerna om deras eget forhdllande till musikteori, hur de anser att elever kan ha
nytta av musikteori samt om notldsning anses som viktigt pa deras skola bland ldrare och
elever.

Alla fyra intervjupersonerna i min undersokning anger att de tycker att musikteori dr
intressant och roligt. Tomas, Lars och Erik anger att de alltid har varit intresserade av
musikteori, medan Johan sdger att han forut har tyckt att det varit svart, men att han har fatt
ett storre intresse for det ndr han undervisat i det. Tomas och Erik, teorildrarna, sidger att
musikteori dr nagonting som hela tiden finns med 1 deras spel. Tomas anvdnder musikteori for

att kommunicera nér han spelar 1 band, och till att analysera nér han ldser noter och lyssnar pa
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musik. Johan, som ar sanglirare, anviander musikteori till att analysera musik han instuderar,
speciellt 1 vissa genrer, transponera och dokumentera. Lars, som ar elgitarrldrare, dr speciellt
intresserad av harmonier och ackord, skalor och jazzteori. Han tycker dock inte att han far sa
mycket anvindning av sina musikteorikunskaper 1 undervisningssammanhang. Erik anger att
han tinker funktionsanalys nédr han spelar, och pd sd sitt enkelt kan transponera eller
memorera musik.

Pé fragan vad elever kan anvidnda musikteori till svarar bdde Tomas och Erik att det
okar forstaelsen for musik. Tomas jamfor med grammatik 1 svenskan:

Man klarar sig jéttebra utan att veta vad ett substantiv &r, egentligen, i livet. Man
kan ldsa bocker och prata och allting. Men jag tror att man har en storre forstaelse
for spraket och sdddr om man vet lite mer om det. Det &r likadant med musikteorin.
(Tomas)

Erik tycker att musikteori behdvs for att f4 en helhetssyn pd musik: “musik dr ju inte bara ett
antal toner som later, utan det ingdr ju i ett system”. Aven Johan nimner forstaelse for vad
eleverna gor ndr de spelar, och att de kan anvénda musikteori till att dokumentera och bevara
det de gor. Badde Johan och Erik betonar att det handlar om att eleverna ska fa anvindning av
musikteorin 1 sitt musicerande. Lars har en ndgot annorlunda syn pd saken. Han skiljer pa
elever med olika intressen och behov:

Manga av dem héller p4 med sa himla enkel musik, si jag &r inte alls sédker pa att
de skulle ha sadan himla nytta av det. Héller de pa med hardrock och lite sddana
saker sa behover man ju inte kunna sa mycket sadant dir, da ar det ju mest effekter
och snabbhet och hiftig ton som giller, och dven hur man ser ut och lite attityd och
séddana saker. Men de som &r mer intresserade av annan musik, komposition och
sédant, och vill gora latar, de skulle ha fruktansviart mycket anvdndning av att
forsta att de ar hjilpta av det. (Lars)

Lars dr den enda ldraren i undersokningen som rakt ut formulerar mgjligheten att alla elever
inte har behov av att ldra sig musikteori. Han menar att med dagens mojligheter att t.ex. spela
in musik pa dator sd finns det mindre behov att vara medveten om vad man gor eftersom det
gar att prova sig fram:

”Nej, jag skulle vilja sdga att behovet av att vara teoretiskt skicklig minskar, och
det ar en vildig, en stor grans mellan i alla fall mina elever, de som vill ga vidare
med musik och de som inte vill g& vidare” (Lars).

Asikterna om notlisning skiljer sig 4t ndgot. Tomas séger att eleverna ska kunna l4sa noter for
att fa ett vettigt betyg. Erik uttrycker en liknande asikt:

Lite notldsning ska alla provoceras att ldra sig, tycker jag, dven om man ar
gehorsmusiker och i grund och botten kanske inte ar sé intresserad av att ldsa av en
notbild s& ska man dnda fa prova pa det for att fa en allménbildning dér. (Erik)
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Johan menar att notldsning inte dr hogprioriterat, och séger att det &r mojligt att fa bra betyg 1
t.ex. sang och ensemble utan att kunna ldsa speciellt bra noter. Sedan hdnvisar han till
kursplanen: ”’Sen &r det 1 sdngkursen, sdng B till exempel, dir stér det ju med notldsning som
en del av det, och 1 ensemble stir det ju inte med”. Detta uttalande dr dock missvisande,
eftersom vi tidigare sett att en viss notlasningsformaga kravs for att fa betyget Godként i
instrument/sang redan pa forsta nivan. Johan sdger att han har ungefér hélften gehorsbaserad
och hélften notbaserad undervisning. Lars fortsitter sitt resonemang om att olika elever har
olika behov, och refererar till deras framtid som musiker:

Notlasning ar jag inte sdker pa att mina elever, elgitarristerna, skulle ha s& himla
mycket nytta av, de flesta. Utom om de ska soka in pa musikhdgskolan eller nagot
séddant. De flesta dr ju inte studiomusiker, de flesta spelar ju inte i band dér de
maste kunna noter. (Lars)

Han menar att det dr andra fardigheter som véirdesitts mest, och ger exempel pa hur
arbetslivet ser ut for gitarrister:

Just elgitarrister ar ju kdnda for att inte kunna spela efter noter, och som
elgitarrister anvands till och med pa teatrar och sddant, sé ar det ju [...] att man ska
tillfora musiken négot annat dn det som star pa pappret, och det kridvs att en
elgitarrist ska kunna svinga till det och hitta pa nigot, d&ven kunna sola och hélla
pa. S& att det ju ofta inte notldsning som premieras, utan det ar [...] om de har
nagot 0s, om de har nagot driv i sitt spel. [...] Det krdvs ju nagon slags
kompositorisk formaga. (Lars)

Ungefidr en tredjedel av hans elever spelar efter noter, och trots att han &r elgitarrlarare brukar
han spela klassiska stycken med sina elever for att de ska fa ldra sig noter. Ackordspel ér
diaremot nagot som alla ldr sig.

Tomas och Erik, teorildrarna, podngterar att de ar vildigt noga med att koppla
undervisningen till gehdret. Tomas menar att eleverna liar sig mycket battre genom att prova
det de lér sig pa lektionen, att de far bade lyssna, gora och se. Erik uttrycker sig sé hir:

Jag tycker det hdr ar viktigt att det inte blir ndgon enskild angeldgenhet med
musikteori. Det maste hela tiden vara kopplat till musicerandet, och till gehoret
ocksa. S& att nér vi lar ut teori sa gor vi det gehorsmassigt ocksa. (Erik)

Hér kommer han in pa tanken att teoriundervisning maste vara kopplat till gehoret och till
praktiskt musicerande for att eleverna ska kunna anvinda det 1 sitt eget musicerande.

Musikteori méste integreras 1 vriga musikdmnen.
Musikteorins integration i 6vriga dmnen

Svaren pa forskningsfrigan om hur lirare ser pd integrationen av musikteori i dvriga &mnen

har dels kommit fram nir jag fragat ldrarna om musikteorins roll och status i1 de Ovriga
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musikdmnena, och dels i lararnas egna reflektioner runt andra fragor. Jag har ocksa fragat hur
eleverna anvédnder sina musikteorikunskaper 1 praktiken. Eftersom jag stdllde en sd Gppen
frdga har ldrarna svarat pd mycket olika sétt, vilket var avsikten, och de har olika synpunkter
kring denna fréga.

Tomas beskriver att de har ganska gehorsbaserad undervisning pa skola A, men att de
ibland anvander musikteori for att kommunicera pa lektionerna. Han anser att musikteori bor
vara en naturlig del av undervisningen, men min tolkning av hans svar dr att det inte alltid &r
sa 1 séarskilt hog grad. Johan, som arbetar pa samma skola, menar att musikteorin har krympt
fran ett &mne som genomsyrat alla &mnen till ett mer isolerat &mne:

Det kénns som att fran nér jag gick estetiska programmet for tio ar sedan sé har ju
musikteorins roll minskat, upplever jag det som, pa estetiska programmet overlag.
Att den rollen har liksom forsvunnit och krympt ihop till ett litet eget 4mne, istéllet
for att vara med mer i de andra &mnena sd har det dragit ihop sig lite, néstan.
(Johan)

Han jimfor har med sin egen utbildning pa estetiska programmet, som dock skedde pa en
annan skola dn den han arbetar pd nu. Han utvecklar resonemanget sa hér:

Det ar mycket delar av musikteorin som inte kommer in i elevernas vardag, tror
jag. Sa det ar lite synd, det borde vara mer naturligt och mer att de kdnner att de
verkligen har nytta av det i andra &mnen ocksa. (Johan)

Erik beskriver snarare malen med undervisningen pa skola B. Han beskriver ett samarbete
mellan ldrarna for att starka varandras &mnen. Han beréttar hur instrumentalldrarna ska ta med
musikteorin 1 sin undervisning, och berdttar om hur teorildrarna ska knyta an till praktiskt
musicerande:

Och pé andra héllet sd ska ju vi ldrare som undervisar i teoridmnet pa nagot satt
serva [...] musicerandet, vi ska alltsd genom var teoriundervisning [...] forbéttra
deras musicerande. [...] Det dr inte bara att de ska bli bildade utan att de ska ocksa
bli béttre musiker pa grund av sin teorikunskap. (Erik)

P& min fraga hur vil detta samarbete fungerar svarar han att det fungerar olika vél beroende
pa hur stort intresse det finns hos den enskilde lararen. Han menar att det ar svart att veta hur
lararna forhéller sig till det nir de héller sina enskilda lektioner. Hir kommer han in pa en
annan del av resonemanget, att gymnasieskolan dr uppbyggd pa ett sétt diar det dr svért att fa
en helhetsbild.

Skolan ar uppbyggd pa ett antal smé kurser, eleverna gar mellan salarna och det ar
hela tiden nya saker, nya kurser och nya dmnen. Pa det viset kan det ju bli att man
far en dalig helhetsbild. Gymnasieskolan dr ju uppbyggd pa det viset att det ar
mycket smakurser, och man ska ha betyg i varje kurs, och s& vidare och da &r ju
risken det att var och en maste tidnka pa sitt. (Erik)
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Hér menar han att strukturen pa undervisningen kan ha en del av skulden till bristen pa
integration mellan &mnena. Det ar svért att veta om Erik menar att integrationen av musikteori
1 de andra @mnena fungerar bra, eller om han snarare beskriver sitt arbetssétt. Lars arbetar pa
samma skola, och han méalar upp en helt annan situation:

Nar jag har ensembleledning, till exempel, ska de ha med sig en arrangerad 1at, och
sé ska de lédra ut det till gruppen [...]. Och sen sé siger jag, “okej, vad har du tinkt
dig for basrytm hir?”, sd maste de sdga det hogt, de kan inte skriva ner det, trots att
de har haft GeMu i flera ar och till och med trummisarna har svart att skriva ner
sddant hiar som (visar punkterad fjardedel, attondel, fjardedel). Saddant enkelt va.
[...] En del har ju MVG i GeMu och kan planka latar pA GeMu, de kan
transponera, de kan fylla i noter som fattas, de kan allt sddant, och kontraoktaver
och alla namn péa stamtoner och ditt och datt, men sadan dir "working knowledge”
det verkar vara svérare. Det verkar som om det dr vattentdta skott i deras
tankevérld mellan det man gor pa GeMu:n och levande musik. (Lars)

Med en sa stor skillnad mellan ldrarnas uttalanden ar det svart att tdnka sig att det & samma
elever det handlar om. Dessa skillnader far nog tillskrivas lararnas olika perspektiv. Nar jag
fragar Erik hur eleverna anvénder sina musikteorikunskaper 1 de olika &mnena svarar han:

Hur pass djupt det sitter sig, det ar svart att méata faktiskt. Det kan man bara méta
ndr man har prov och nér man triaffar eleverna hér. Hur stor effekt det har pa deras
eget musicerande, det vagar jag néstan inte uttala mig om, det dr svart att veta.

(Erik)
Erik upplever det alltsd svart 1 sin roll som teorildrare att mata hur mycket eleverna anvénder
musikteori i sitt enskilda musicerande. Anda stir det med som ett betygskriterium i
kursplanen. Hur gar det ihop?

Hur anvénder da elever den musikteori de lir sig? Johan och Lars tycker att eleverna
anvéander sig véldigt lite av musikteorikunskaper. Johan namner att de skriver ner det de gor
och att de transponerar latar. De anvinder sig ocksd av en notbild for att forsdka spela igenom
sin ldxa hemma. Tomas menar att vissa spelar t.ex. i orkester och &dr vildigt duktiga pa
notldsning, medan andra elever inte anvdnder musikteorikunskaper alls. Erik tycker, som
tidigare ndmnts, att det dr svart att svara pa eftersom man inte vet hur eleverna tinker nér de
spelar. Han tycker att man kan se att manga elever har tagit till sig kunskaperna, men det ér

svart att veta hur mycket de anvénder dem 1 sitt musicerande.
Elevers onskemal kontra en bildningstradition

Under intervjuerna kommer det ofta upp kommentarer om elevernas vilja eller ovilja att ldra
sig musikteori. Alla ldrarna 1 undersdkningen dr overens om att musikteori dr bra att kunna,
men eleverna dr inte alltid 6verens med dem. De beskriver att ménga elever inte ser ndgon

nytta med musikteori, och att de elever som vill ldra sig musikteori inte riktigt vet vad de ska
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ha det till. Detta skulle man kunna tolka som en koppling till bristen pa &mnesintegration, att
eleverna inte far anvindning for musikteorikunskaperna i de 6vriga &mnena.

Johan tar upp ett fall nér eleverna sjdlva tar initiativ till att lara sig musikteori for att de
faktiskt ser en praktisk nytta med det:

Vissa elever som har intresse, som en gitarrist som vill ldra sig mycket skalor och
sd, lar sig véldigt snabbt den teoretiska biten kring alla kyrkotonarter och sa. Sa dar
har vi exempel att de kan jéttemycket ur en viss kunskap om musikteori. (Johan)

Flera av ldrarna tar upp elevernas bristande intresse for &mnet. Johan uttrycker det sa hér:

De kénner liksom inte att de har s& stor nytta av det, darfor gor de inte ldxorna
heller sa bra som de borde. De liksom kollar inte in det och de satsar inte, det &r
inte s& manga som satsar pa gehor pa det séttet, eller pd musikteori, utan de kanner
att 'nd, musikteori, det ar bra att kunna lite grand’, men det ar véldigt fa elever som
satsar pa det och kollar in det. S& man far liksom traggla in det lite. (Johan)

Lars uttrycker liknande erfarenheter:

Jag tycker att det var mer frivilligt forr, att de tyckte att det var kul och ville ldra
sig. Nu &r det lite mer att jag kdnner att jag far patvinga dem att kunna mer &n bara
vad som star pa pappret.

Aven Tomas kiinner ett motstdnd frin elevernas hall: ”Alltsi eleverna ir ju lite lata helt
enkelt. De tycker inte att det &r s& kul. Alla.” Han tar ocksd upp att eleverna tycker att
musikteori hade varit bra att kunna, att det ska man nog kunna egentligen, men de orkar inte
lagga ner den tiden som behdvs eftersom de inte tycker att de har ndgot behov av det. Lars tar
ocksa upp elever som inte riktigt vet vad de ska ha kunskaperna till: ”Jag har ndgra som ldser
noter, och nigra som vill l4sa noter, men ofta si verkar de inte veta vad de vill ha noterna till,
riktigt. Utan de tycker att det ska vara nagot bra att kunna noter.”

Lars beréttar hur han tycker att elevers attityder till undervisningen har forandrats, och
hur deras musiksmak har fordndrats. Han berédttar att for tio &r sedan tyckte eleverna att
gitarrldraren visste vad som var bra for dem. ”De ar ju mer sjdlvstandiga nu. De tycker sjélva
att de vet vad de vill och vad de behdver, och ser efter sin egen lycka, sé att sdga.” Lars menar
att det faktum att elevernas musiksmak gar mot allt “enklare musi”’k paverkar deras syn pa
vad som dr snyggt, och vad som ar nddvandigt att kunna:

De som gillar hip-hop och sadant, de ar ju inte s& himlans intresserade av det
teoretiska och hitta ackord. Det 4r manga som inte ens tycker att det dr nagot
snyggt med en massa harmonier. Nar jag borjade héar holl jag pa mer med ackord
och fick folk som fros lite pa elvaackord och trettonackord och tyckte liksom att
det var snyggt. Och nu ar det mer som att de tycker att det 4r onddigt och kanske
inte ens dr nagot bra. De tycker att det later gammeldags. *Det later s attiotal’.
(Lars)
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Han ger ytterligare exempel med hérdrock dér man bara spelar grundton och kvint, och déarfor
har eleverna svart att hora dur och moll, eftersom det inte dr ndgot man identifierar eller
lyssnar efter. Fargade ackord dr ocksd ovanligt: ”Dimackord ska vi inte prata om, det &r
jattekonstigt. Det finns bara 1 ndgon Stevie Wonder-ldt hdr och dér, sedan sa behdver man
aldrig mer kunna det. Tycker de.” Det r ju inte svért att forestélla sig att for en elev som t.ex.
enbart vill spela hirdrock kidnns det onddigt att studera harmoniska forlopp.

Erik tar upp fler tankar kring att elever vill veta vad de ska anvinda musikteori till:

Det ar ju ofta det hér nyttotdnkandet som finns i grund och botten, att man vill veta

innan vad man har for nytta utav detta som vi haller p4 med. Och det ar ju svart, for

att det mirker man inte forrdn efter ndgra ar, ndr man har provat pa det och testat

de hér kunskaperna, [...] d& far man ihop helheten, om man jobbar med det.

Plotsligt sa sdtter det sig, och det dr ju d& man kénner att man far 16n for modan.

(Erik)
Eftersom musikteoretiska kunskaper syftar till att ge elever forstielse for musiken, att ge dem
en helhetsbild, kan det vara svért att forstd vad det 4r man ska uppnd innan man har den
forstéelsen. Det krivs helt enkelt mycket studier innan man mérker vad man ska ha det till.

Min forstielse dr att alla ldrarna upplever en viss konflikt mellan vad eleverna vill lara

sig och vad de sjédlva tycker dr relevant kunskap, om én 1 olika grad. Tomas uttrycker det sd
hér:

Det ar en svar balans det dér, tycker jag, mellan att vara i tiden, det hiar med att
lyssna in eleverna kontra att ge dem nagot nytt liksom. For man vill ju 6ppna nya
dorrar ocksa, men man vill samtidigt [...] méta dem nagonstans. (Tomas)

Man skulle kunna tolka Tomas uttalande som att elevdemokrati dr 1 tiden, att sitta elevens
behov i centrum. Men om det dr som Erik tycker, att det dr svart att ha forstaelse for vad man
ska uppnd innan man faktiskt har uppnatt det, har da eleverna en rimlig mojlighet att veta vad

deras behov bestar av?
Elevers forkunskaper

Nér jag forberedde min undersdkning var elevernas forkunskaper tillsammans med
framvéxten av gehorsbaserade genrer tva viktiga teman. Under intervjuerna och under
analysarbetet har de visat sig ha mycket mindre betydelse, eller atminstone fitt mindre
utrymme, dn jag forvintat mig. Dessa fragor var inga som ldrarna i1 undersokningen tillskrev
nagon storre vikt, men jag redovisar dnda resultaten av fragorna, eftersom de visar en annan
aspekt av min fragestillning. Har frdgade jag ldrarna hur elevernas forkunskaper sag ut, och
hur de eventuellt hade fordndrats Over tid. Jag frdgade ocksd hur det paverkade

undervisningen, och om det eventuellt férdndrade kraven 1 undervisningen.
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Tomas sédger att forkunskaperna dr vildigt varierande. En del kan ingenting ndr de
borjar, och en del har kommit ganska ldngt. Under de fem &ren han har arbetat tycker han att
det kanske ar lite ”farre elever som har nagon direkt koll”. Han menar att det inte paverkar
undervisningen sdrskilt mycket, forutom att det kan bli fler nivAgrupper som héller ett lite
langsammare tempo. Kraven i undervisningen har inte dndrat sig, utan de star tydligt
formulerade 1 kursplanen. Betygen har ocksa hillit sig pa ungefir samma niva.

Johan tycker dven han att férkunskaperna #r varierande. Overlag tycker han att eleverna
kan ganska lite, och nidstan mindre och mindre for varje dr. Det far konsekvensen att eleverna
anvander musikteorin mindre i hans undervisning, de har inte kunskaperna eftersom de inte
anvéander dem i sin vardag.

Lars tycker att eleverna har vildigt sma forkunskaper:

Om de kommer fran kulturskolan s& blir man morkradd ibland. De har inte gjort
nagonting, de kan nistan inga ackord. De kan absolut inga noter, vildigt f4. Kanske
en av femtio som klarar av att spela en melodi 6ver huvud taget, efter noter.
Jéattedaligt. For det mesta vildigt 1ag niva, tycker jag. (Lars)

Under de tio aren han har arbetat tycker han att det mer sidllan kommer elever som kan riktigt
mycket. Han sdger att han fir borja fran borjan mycket oftare, och ibland ldra om eftersom
han tycker att eleverna har lért sig fel. Han har ocksé fatt minska kraven pé vad de ska kunna i
musikteori:

Jag har blivit tvungen att minska det. Jag kriver inte alls lika mycket langre. Dels
ar eleverna mer sjélvstindiga, och for tio ar sedan kan man vél sdga att det var lite
pinsamt for en musikelev hér att inte kunna lixan och om den inte till exempel
kunde ett ackord i en ensemble sa gick den vil hem och kollade upp det till nista
gang. Nu verkar det inte som om samma mekanismer &r igang, utan nu &ar det inte
pinsamt att komma och inte kunna for andra gdngen utan det verkar mer som att da
beror det pa att man tappat bort pappret eller [...] det dr ndgon annans fel. (Lars)

Hér aterkommer Lars till att han tycker att elevernas attityd har fordndrats, och att de ar mer
sjdlvstdndiga idag dn for tio ar sedan.

Erik berittar att manga elever aldrig har sett en not nir de kommer 1 ettan, s de far
borja frén borjan med manga elever. Darfor blir ju undervisningen vialdigt grundldggande, och
kanske inte alltid nar ldngre &n sd. Han ser ingen stark trend at nagot hall i hur elevers
forkunskaper utvecklas. Daremot sd fir de in fdarre och firre elever som spelar blds- och
strakinstrument, och det dr ofta de som ar duktiga pa notlésning.

Tomas tar upp en intressant aspekt av elevers forkunskaper; det dr ju inte bara i
musikteori som de upplevs sjunka:

Jag tycker att det 4r intressant det hdr med att de pa hogskolan tycker att
kunskaperna har sjunkit s& himla mycket, att de pd musikhdgskolan tycker att
eleverna har sidmre forkunskaper nu dn vad de hade innan. [...] Alla universitet
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sdger ju samma sak. Det spelar ingen roll, om det 4 matematik tycker de att
eleverna dr for daliga pd matematik, ar det svenska ar de daliga pa svenska, och
allting ar precis samma sak, och jag tycker det r en intressant trend. Jag vet inte
vad det beror pa riktigt.

En sddan fraga ar ju mycket svar att svara pa. Tomas har négra tankar:

Eleverna har ju s mycket att gora, det & mycket prioriteringar alltsd. Det &r svart
att prioritera for dem, upplever jag. [...] Man forvintas gora sa mycket, tror jag.
Man forvintas kolla pad s& manga program, och man foérvantas ha spelat s& manga
TV-spel. (Tomas)

Detta visar pd att ett problem sdllan har ett enkelt svar. Det finns s& ménga infallsvinklar att

det dr omojligt att ta med alla 1 berdkningen.
Genrefordelning i undervisningen

Likavédl som det finns en koppling mellan instrument och notldsningsférméga si kan man se
en koppling mellan genre och notldsningsférmaga. Erik beskriver de bagge kopplingarna sé
hér:

Det ar svart att lara sig fiol utan att s smaningom komma in pa noter. S ser
undervisningen ut, man maste det for att kunna spela den klassiska repertoaren.
Diremot spela piano i ett rockband, dir dr inte notspelet speciellt intressant, utan
dar kan man musicera ett helt liv pa piano utan att lara sig noter, och det kan gé
ganska bra dnda. (Erik)

I gehorsbaserade genrer dr det med andra ord inte lika viktigt att kunna noter. Johan séger
samma sak:

Viss musik spelar ju véldigt mycket efter noter, [...] men den hdr rockgenren [...]
ar inte knuten till noter pa det sittet. Det d4r mycket spela efter 6rat och sid. Man
kommer véldigt langt pa det. Sa jag tror det &r en liten traditionsgrej att det har
blivit s&, och sedan s& marker man ju att ’jag kan spela den musik jag vill’, kdnner
de, "utan att kunna massa musikteori’. (Johan)

Hér pratar Johan om en uppdelning mellan notbundna genrer och rockgenren, didr man av
tradition inte spelar s mycket efter noter. P4 skola A, som har profilerat sig mot rock- och
popgenrerna, far eleverna inte tillrdckligt mycket erfarenhet av andra genrer, enligt Johan:

De far inte riktigt helheten, dér jag jobbar, utav allting, utan de far vissa genrer
valdigt, valdigt mycket. Sa eftersom vi inte har nagot strak och blas och vissa andra
instrument sd missar de ju lite grand av en viss sorts musik som de skulle behdvt
mer av. (Johan)

Aven han knyter strik- och blésinstrument till den klassiska musiken.
Erik anvinder méinga olika genrer i1 sin undervisning, och s& har hans undervisning
alltid sett ut. ”Det dr den grundfilosofin jag har, att vi haller pd& med musik, vi héller inte pa

med genrer, utan det dr musik vi haller pa med. Det gér att visa pa foreteelser frdn vilken
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genre som helst” (Erik). Tomas anvinder gehdrsbaserade genrer 1 sin musikteoriundervisning,
kanske framst for att det dr det han sjélv lyssnar mest pad. Han menar att musikteori inte bara
géller klassisk musik:

Bara for att det 4r musikteori sa behover det inte vara klassiskt. Det 4r nog det jag
vill papeka ibland, att fastin det 4r ndgon modern 14t sa kan man &nda lyssna efter
inledningstoner och tersen gar till sjuan och sént dér. (Tomas)

Med andra ord sa dr Tomas och Erik Overens om att musikteori ar relevant oavsett vilken

genre man spelar.
Sammanfattning

De fyra ldrarna 1 min undersokning dr alla intresserade av musikteori. De tycker att eleverna
behdver musikteorikunskaper for att oka forstdelsen for musik. De tycker ocksa att
musikteorin dr till for att forbdttra musicerandet. En av ldrarna i undersdkningen anser att
elever kan ha olika mycket behov av musikteori beroende pa vilken typ av musik de spelar.

Teorildrarna dverens om att notlisning dr nagonting som alla bor prova pa och léra sig
lite av. Instrumentldrarna ldgger inte lika stor vikt vid notldsning. Johan anvinder
gehorsbaserad och notbaserad undervisning ungefér lika mycket, och Lars sdger att ungefar
en tredjedel av hans elever spelar efter noter. Aven hiir menar han att alla inte har behov av att
kunna noter, de som behdver det ar framst de som ska soka till hogre musikutbildning.

Av Tomas, Johan och Lars far man en bild av att musikteori dr ett &mne som ar ganska
ointegrerat med de andra musikdmnena. Erik berdttar om samarbetet mellan ldrarna pa skolan
dar de arbetar for att stirka varandras &mnen. Han tycker att det fungerar bra, lite beroende pa
de enskilda ldrarna. Han tar upp gymnasieskolans utformning med olika smé kurser och betyg
1 varje kurs som en faktor som forhindrar amnesintegration. Han tycker ocksa att det adr svért
att mata hur mycket eleverna anvinder sig av musikteorikunskaper 1 sitt eget musicerande.

Flera av ldrarna upplever motstand frén elevernas hall att l4ra sig musikteori. I de fall
som en elev har motivation att ldra sig nagot specifikt gar det mycket littare. Lararna upplever
att manga elever inte kénner nagot behov av att kunna musikteori, och &ven om de vill lara sig
musikteori vet de inte alltid vad de ska anvédnda det till. Lars beréttar om elevers fordndrade
musiksmak, dir de t.ex. lyssnar pd musik dér det inte forekommer dur och moll, eller inte
forekommer nagra direkta harmonier alls. Erik menar att det dr svart for eleverna att veta vad
de ska ha musikteori till, eftersom det &r nagot man marker efter flera ars studier, ndr man vél

har lért sig det. Lararna 1 undersokningen vet sjdlva vad eleverna ska ha musikteori till, men
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upplever olika grader av svarighet att balansera sina egna idéer om undervisning med elevens
upplevda behov.

Elevers forkunskaper blev en mindre del av undersokningen &n véntat. Resultaten som
kom fram var att ndgra av ldrarna upplevde att forkunskaperna har sjunkit lite grand,
framforallt har det tagit sig uttryck 1 att det kommer fler elever som inte har ndgra
forkunskaper. Detta gor att en del undervisning far bli mer grundliggande, men flera av
lararna upplever inga storre konsekvenser.

Genrefordelning i1 undervisningen blev dven den ett mindre viktigt tema &n jag hade
véntat mig. Hér talar ldrarna om att rockgenren av tradition inte &r notbunden, och att eleverna
kdnner att de kan spela 1 de gehorsbaserade genrerna utan att kunna musikteori. En av
musikteorildrarna anvédnder olika genrer 1 sin undervisning, och den andra néstan enbart

gehorsbaserade, men bdda ldrarna dr dverens om att musikteori &r lika relevant for alla genrer.
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Diskussion

I resultatdelen har jag strukturerat materialet efter mina forskningsfragor och anvént de teman
som kommit fram som rubriker. I detta kapitel kommer jag att diskutera mina resultat utifran
mina forskningsfragor och resultatens koppling till teorin 1 samma ordning som 1 teorikapitlet.
Jag kommer ocksa att diskutera undersokningens metod och genomforande och ge forslag till
fortsatt forskning.

Varkey menar att musiken som d@mne har en legitimeringsproblematik, att de som
arbetar med @mnet tvingas forsvara dess virde och ritt att finnas och tas pa allvar (s. 8). Jag
tycker att man kan se en liknande legitimeringsproblematik nédr det géiller musikteori. I
undersdkningen har fragor uppstatt som visar detta. Behdver alla elever musikteori? Kan man
bli en duktig musiker utan att kunna musikteori? Varkey forsvarar musikens virde genom att
visa pd var rika historiska tradition. Kan man goéra samma sak med musikteori? Om
musikteori dr en vetenskap som vi utvecklat och forfinat sedan antiken, dr det da dags att
lagga den pé hyllan nu? Varkey tog upp tre stora idéstrémningar under de senaste hundra aren
(s. 10), och atminstone tva av dem ser man tydliga spar av 1 lirarnas uttalanden. Det ena &r att
lara sig spela for att kunna spela. Bade ldrarna och kursplanen ar tydliga med att musikteorin
finns for att berika musicerandet. De elever som inte tycker att musikteori dr viktigt anser att
de kan spela bra utan att kunna musikteori. Den andra idén, som inte &r lika tydligt
representerad, dr traditionen att bilda barnen och ldra dem vad som &r gott. Hir kan man se en
koppling till t.ex. Eriks uttalande (s. 19) att han vill ldra eleverna notldsning for att de ska fa
en musikalisk allménbildning. Den sista traditionen, att sitta eleven i centrum, finns som en
understromning 1 ldrarnas uttalanden. Om de inte vill ldra sig musikteori, ska vi da stilla de
kraven pa dem?

Dessa tankar gér att illustrera med hjélp av Sandbergs teoretiska modell (se fig. 1, s.
11). Den normativa estetiska synen pa musikundervisning, ddr man sétter virde pa
musikaliska kunskaper och fardigheter och bestdende varden och ideal, har varit dominerande
1 hogre musikalisk utbildning. Jag tycker man kan se att dessa tankar finns kvar, men
knappast uttalat. Snarare drar sig ldrarna i undersdkningen at hoger i modellen, mot musiken
som mal. Dar ar sjdlva musicerandet malet 1 sig, och dér sdtter man védrde pa musikaliska
kunskaper och fardigheter och musikalisk kommunikation och upplevelse. Har anser jag att

man kan se en spanning mellan ldrare och elever, dédr eleverna anser att musicerandet &r
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malet, och lirarna fortfarande till viss del anser att det finns bestdende virden 1 musiken som
bor bevaras. Har anser jag att Erik har en viktig podng nir han sédger att eleverna inte alltid har
formagan att bedoma vad som dr viktiga fardigheter, eftersom de dnnu inte upptackt vad de
ska anvinda dem till.

Medan lérarna i gehors- och musikldra verkar ha klart for sig att det viktigaste i1 deras
dmne ar att frimja elevernas eget musicerande (s. 12), verkar instrumentldrarna inte lika
paldsta om musikteorins roll 1 kursplanerna for deras @mne. Trots att man ska kunna ldsa lite
noter for att fa betyget Godként pd niva 1 (s. 12-13) sé laser bara en tredjedel av Lars elever
noter, medan Johan sdger att det gér att fa ett bra betyg 1 sdng dven om man inte kan noter,
eftersom det bara dr ett krav pa hogre nivaer. Detta visar att av okdnd anledning ldgger dessa
larare mindre vikt pa notldsning &n vad som ir kursplanens avsikt. Teorildrarna verkar ocksa
ha problem med sina betygskriterier. For att kunna ge eleverna ett godként betyg maste de se
att de anviander musikteorikunskaper 1 sitt eget musicerande, medan Erik sdger att det inte gar
att veta hur mycket de anviander kunskaperna de lart sig. Lars, som arbetar pd samma skola,
anger att elever som har hogsta betyg i GeMu inte kan anvdnda grundliggande
musikteoretiska kunskaper pa andra lektioner. Detta kan tolkas som att kursplanen stéller krav
pa ldararna som dr omdgjliga att uppfylla 1 radande situation, eftersom ldrarna ska bedéma négot
som helt och héllet sker utanfér lektionstillfillena. Fragan & om det &r
undervisningssituationen eller betygskriterierna som bor dndras.

Ahlqvist efterlyste i sin slutsats mer musikteori i de 6vriga musikdmnena (s. 14), och
efter denna undersokning ar jag bojd att hilla med. Om eleverna aldrig fir anvénda
musikteoretiska kunskaper pa sina instrumentlektioner eller ensemblelektioner s sidnder
lararna naturligtvis signalen att musikteorikunskaper &dr irrelevant for deras musicerande.
Detta kan forstds bero pa olika saker. Det kan vara undervisningstraditioner, tidsbrist, eller
bristande musikteoretiska och/eller metodiska kunskaper hos ldrarna. Det kan vara ett
medvetet eller omedvetet val frén ldrarens sida byggt pé lararens egen musiksyn, eller ett sitt
att undvika konflikt med eleverna. Oavsett hur man tar stillning till frdgan har alla
musikpedagoger ett ansvar att reflektera 6ver sin egen musiksyn och att folja de styrdokument
som finns. Musiklédrarens virderingar sitter sina spar bade 1 undervisningen och 1 eleven. Om
man nu vill att musikteori som @&mne ska finnas kvar som d&mne sa maste det fi ta sin plats i
undervisningen. Det gar inte att lata eleverna studera musikteori helt isolerat en lektion i
veckan och forvénta sig att de ska ta till sig det med intresse. Nar man da ser pa det faktum att
de flesta blivande musikldrare har bristande studier 1 musikteori och inga studier i

gehorsmetodik, sd ar det kanske inte sd& underligt att musikteori inte integreras i
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undervisningen. Dessutom kommer manga av dessa oforberedda ldrare fa undervisa 1 gehors-
och musikldra. Hur fungerar detta?

Jag vill betona att jag inte menar att alla elever ska sitta med ett notblad framfor nidsan
hela tiden. Musikteori dr som sagt ndgot som all vir musik bygger pa, och att forstd vad det ar
man spelar tycker jag dr en ytterst relevant kunskap i musikutbildning. Det finns ménga
fordelar med notldsning och manga fordelar med gehdrsbaserad inldrning, och musikteori har
sin plats 1 bada. For att ndmna ett exempel kan man lédra eleverna en ackordfdljd pa gehor och
frdga dem vad det 4r som hénder, vad ar det harmoniska forloppet? Musikteori dr inte heller
bundet till genre, det dr lika relevant i rockmusik som 1 klassisk musik.

Som framgatt s har inriktningen pd uppsatsen dndrats under arbetets gang. Min allra
forsta tanke var att undersoka musikteorins status pa tvd olika skolor, och att eventuellt
koppla det till begreppet skolkod. Efter ett tag borjade jag tinka pd kopplingen mellan genre
och musikteori, eller kanske snarare notldsning. Jag funderade pa den tydliga uppdelningen
som verkar finnas mellan notldsare och gehdrsmusiker, och borjade mitt arbete med att
undersoka det och hur elevernas forkunskaper sag ut. Dessa tvé faktorer tinkte jag var viktiga
for hur musikteorildrare utformade sin undervisning. Eftersom jag hade valt att stélla 6ppna
fragor och lata intervjupersonerna styra samtalet var jag forberedd pd att det kunde ta
viandningar som jag inte forutsett. Mycket riktigt ledde samtalen in pa andra vindningar, och
de frdgor som jag koncentrerat mig pd gavs lite uppmérksamhet av informanterna. Det vixte
fram ett tema dir eleverna inte vill samma sak som ldrarna, och det verkade finnas en
osdkerhet vem som hade “rdtt”. Har borjade jag begrunda ldrarnas musiksyn och
musikpedagogiska syn, och senare kom ocksé tankarna in pa dmnesintegration och ldrarnas
musikteorikunskaper, och dirmed in pa lararutbildningen. Under arbetets gdng har en mer
nyanserad bild av situationen véxt fram. Det dr uppenbart att det & manga faktorer som spelar
in, och det finns sdkerligen manga fler som jag inte berdrt i denna undersékning.
Tidsaspekten var ocka en viktig del av min fragestéllning fran borjan, hur har forkunskaperna
och undervisningen dndrat sig over tid, men detta var ocksd en fraga som visade sig vara
mindre viktigfor mina informanter. Det kan bero pd att tva av ldrarna 1 undersokningen har
undervisat ganska kort tid, men mest beror det formodligen pd att den fragestillningen inte
heller var sa viktig 1 ssmmanhanget. Detta kan bero pé att fordndringen over tid 1 verkligheten
inte dr sd stor, eller att den fordndringen dr ett symptom pa andra bakomliggande orsaker som
gor att musikteorins roll fordndras.

Den metod jag anvint har medfort att undersdkningen tagit en annan véndning &n vad

som planerats. Om en kvantitativ metod anvénts hade kanske helt andra resultat kommit fram.
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Om jag t.ex. skickat ut enkiter till en stor grupp ldrare hade jag fatt ett mycket storre
underlag, men dd hade frdgorna fatt formuleras sa att svaren kunde sammanstéllas statistiskt.
Det hade inte ldmnat lika mycket utrymme f6r informanternas egna tankar och resonemang,
och troligen hade en lika djupgéende analys inte varit mojlig. Jag har funnit det rimligt att 1ata
forskningsprocessen delvis leda arbetat vid sidan om mina forskningsfrdgor, som jag har fatt

formulera om under arbetets géng.
Fortsatt forskning

Den hér undersokningen har nog véckt fler fragor hos mig 4n den har besvarat. Det skulle
vara intressant att forska mer om ldrares musiksyn och syn pd musikteori pd estetiska
programmet for att f& en tydligare och mer omfattande bild. Det skulle ocksa vara intressant
att gora observationer for att se hur integrationen av musikteori i andra @mnen fungerar i
praktiken pa olika skolor. En annan intressant frdga som dykt upp dr vilka som egentligen
undervisar 1 musikteori pa estetiska programmet. Hur ménga av dem har utbildning for det?
Kénner de att de ar forberedda att undervisa 1 musikteori? Vilken musiksyn har de? Hur ser
musikldrarutbildningarna pd de olika musikhdgskolorna ut nédr det géller musikteori-
undervisning och metodik for blivande ldrare? Det skulle ocksa vara intressant att undersoka
elevers syn pd musikteori, kanske gora en jamforande studie mellan elever som fatt mer
amnesintegrerad undervisning och elever som inte fatt det. Nagot som jag inte berort i
undersdkningen, men som &r relevant i sammanhanget, dr hur antagningen till estetiska
programmet ser ut. Dir finns mojlighet att studera hur urvalet gér till, och hur politiska beslut,

t.ex. om hur manga elever som ska tas in, pdverkar undervisningssituationen 1 musikteori.
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Bilaga 1

Intervjuguide

Nedanstiende fragor finns med 1 min intervjuguide. Nagra av dem &r foljdfragor som jag tagit
bort ndr de inte passar i samtalet, och jag har dven stillt frdgor som inte finns med i

intervjuguiden.

* Kan du beritta lite bakgrundsinformation om dig sjidlv — hur ldnge har du jobbat pa
estetiska programmet?

* Vad ér ditt eget forhallande till musikteori?

* Vad anser du dr musikteorins roll i de olika musikdmnena pa estetiska programmet?
* Har dmnets roll fordndrats under de aren du arbetat?

* Anses notlidsning som viktigt pa din skola?

* Har dmnets relation till andra estetiska amnen foréndrats 6ver tid och 1 sa fall hur?

* Hur anser du att elever kan ha nytta av sina musikteorikunskaper?

* Hur anvinder elever sina musikteorikunskaper 1 verkligheten?

* Hur ser elevernas teorikunskaper/notlasningsférmaga ut nir de borjar pd utbildningen?
* Har elevernas forkunskaper fordandrats under tiden du arbetat?

* Om de har minskat, hur paverkar det undervisningen?

e Har kraven i undervisningen minskat?

*  Hur ser genrefordelningen ut 1 din undervisning?

* Har den dndrat sig under de aren du arbetat?

*  Hur paverkar det undervisningen?
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