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Abstract

Museums are a part of the cultural sector that over the last couple of years had to compete
with the steadily growing consumption of spectacles. New techniques to attract and amaze the
visitors have evolved. Living History Museums has developed a method to simulate past times
by building up an environment with reconstructions. History is a non-definite science, there
will never be an exact answer to how it really was, for example during the Middle Ages. This
essay deals with the difference between reconstructions and authentic artefacts and how they
build up an illusion of the past. In what sense does it matter if the artefacts are genuine or not?
How do these museums deal with anachronistic phenomena from today’s modern world in the
historic environment? Additionally I discuss whether or not these reconstructions — of
environment, buildings and personal characters — have any influence on the historic narrative
given by the museum. Has the living history museums become a part of the histotainment in

order to respond to the demand of spectacles?
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1. Inledning

Nir jag gjorde mitt forsta besok pa Koggmuseet i Malmo hade museet redan varit igang i
ungefir tre ar. Det var under en sommarhelg och i samband med nagon slags marknad eller
temadag. Jag minns att det demonstrerades historiska skjutvapen och att vi fick halla for
oronen for att det smillde sa hogt. Manga var klddda i medeltida kldder och det séaldes
kryddor i en av bodarna, och sa kunde man ga ombord pa det stora skeppet. Pa kajen, dar folk
for nagra ar sedan koade for att komma med Flygbaten till Kopenhamn, var det liv och rorelse
i medeltida anda.

Det var ddaremot inte som vikingaslaget vid Trelleborgen, tornerspelet vid
Glimmingehus eller ens i nirheten av Medeltidsveckan pa Gotland. De andra evenemangen &r
mahinda storre och mer aktivitetsrika, men inte nédvandigtvis mer historiskt korrekta.
Tornerspel i all dra, men att det i Europa under 1990-talet utspelades fler riddartorneringar dn
under hela medeltiden siger en hel del.' Mellan riddarspelen radde det vardag diven pa
medeltiden. Pa Koggmuseet har man tagit fasta pa det vardagliga, vilket kan ses som en
nodvindig motvikt till den riddarromantiska medeltid man moter pa annat hall. Forvisso &r
det intressant att hora kung Valdemar Attedags historia, men dven bykerskan Helga har en att

beritta, och den dr minst lika spinnande.

1.1 Bakgrund

Mitt intresse for historia, historiska marknader och museer har foljt mig under flera ar. Framst
har (den romantiserade) medeltiden lockat: riddarspel var bland det mest spannande jag visste,
och en sommar utan ett besok pa Glimmingehus medeltidsdagar var ingen sommar. Efter
studier inom historia och museivetenskap har jag fatt en mer nyanserad bild av denna epok
och hur den framstills. Samtidigt har ett intresse for hur historia levandegors vuxit fram, hur
den gestaltas pa historiska marknader och festivaler, men dven pa museer.

Gestaltningen och aterskapandet av en tid som flytt med museiguider i tidsenliga klader
eller rekonstruktioner av byggnader har ett visst krav av autenticitet pa sig. Hur gér man nir
historien dr fylld med luckor och tolkningar? Hur forhaller man sig till saker som ser riktiga”
och “autentiska” ut men som i sjidlva verket dr skapade i var moderna tid? Har detta nagon
inverkan pa historieberittelsen? Och ska det ses som en effekt av den vixande

upplevelseindustrin med krav pa autentiska och kidnslomassiga upplevelser?

! Linderborg, Asa, 2005: Medeltiden och hotet mot framtiden, s. 31



1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med denna uppsats &r att, med utgangspunkt fran Koggmuseet i Malmo, undersdka hur
rekonstruktion och autenticitet synliggors och anvinds pa ett living history museum (se nedan)
av medeltidskaraktidr samt hur detta paverkar historiebeskrivningen. Fragestéllningen lyder:
- Hur anvinds och iscensiitts det autentiska och det rekonstruerade pa ett living history
museum?

- Hur paverkar metoden att levandegora historien museets historiebeskrivning?

1.3 Metod och material

Filtarbetet bedrevs under november 2007 samt en helg i december samma ar. Dessférinnan
hade jag inhamtat tillstand fran Koggmuseets ansvariga och dven varit pa besok for att
presentera mig sjdlv och mitt syfte for personalen. Jag har deltagit i tre guidade skolvisningar,
en vuxenguidning samt Koggmuseets temahelg ”Julstok pa koggen” den 8-9 december.
Utover detta har jag vistats pa museet flera dagar i veckan under filtarbetets tid for att
observera och samtala med personal. Dessutom har jag haft mojlighet till att besoka en tysk
koggrekonstruktion som finns i nordtyska Wismar.

Konkret har detta resulterat i tva observationsrapporter, fyra inspelade och
transkriberade intervjuer samt en vilfylld faltdagbok. Jag har valt att endast gora ett fatal
intervjuer och dirmed kunna hélla mig till den kvalitativa metoden istéllet for att gora ett
kvantitativt projekt med ett flertal kortare intervjuer. Pa detta sitt har jag kunnat ha mer
djupgaende samtal med mina informanter istillet for att endast berdra &mnen pa dess yta.
Trots detta har jag dnda fatt ett vildigt stort material, mojligen for stort da det under
bearbetningsfasen emellanat varit svart att avgransa.

I texten nedan har citat fran intervjuer och féltdagbok justerats i sprakligt syfte utan att
ha dndrat inneborden i vad som sagts. Jag har valt att likt Lotten Gustafsson inte anvdnda mig
utav nagra personnamn i texten, dock har jag vid nagra tillfdllen anvint medeltida
rollkaraktirer vid de namn som de bendmns vid pa museet 2 Dessa alter egon anvinds framst
for att belysa exempel och ska inte forknippas med informanterna. Medeltidskaraktidrerna &r
endast fiktiva personligheter, roller som spelas och som dirmed inte speglar aktoren bakom.

Uppsatsen ska inte ses som en kritisk rapport mot living history museer, utan skildra hur

det kan se ut pa ett av dessa.

2 Gustafsson, Lotten, 2002: Den fortrollade zonen, s. 35



1.4 Tidigare forskning

Bland de forskare som tidigare berdrt &mnet bor etnologen Lotten Gustafsson ndmnas. Hon
har studerat Medeltidsveckan pa Gotland med fokus pa lek med tid, rum och identitet.
Gustafsson beror dven strivan efter det autentiska bade i ramberittelsen och i deltagarnas
enskilda upplevelser.’ Niir det kommer till rekonstruktioner av arkeologiska limningar kan
Bodil Petersson lyftas fram. Hon diskuterar hur rekonstruktioner kan anvindas i olika syften,
med avstamp i politik, kunskap och #ventyr.* Peter Aronsson med flera har bidragit pa temat

om hur pedagogik och upplevelser anvinds i gestaltning av historien.’

1.5 Teoretiska perspektiv

Mina teoretiska ingangar dr hamtade fran ett vildigt eklektiskt material. Jag vill hir lyfta fram
tva teoretiker som jag har inspirerats av, sociologerna George Ritzer och Erving Goffman.
Ritzer har analyserat hur dagens konsumtionssamhélle iscensétts och utvecklas. Han
diskuterar hur katedraler av konsumtion ir uppbyggda och hur de paverkar konsumenterna,
exempelvis vilka tekniker Disneyworld anvinder sig av for att fa oss att stanna ldngre och
konsumera mer.® Jag har inspirerats av Ritzers resonemang for att se hur living history museer
tar plats i dagens samhille. Vidare har jag himtat termen framtriidande fran Goffman som

studerat ménniskans beteenden och identiteter utifrén ett dramaturgiskt perspektiv.’

1.6 Informanterna

Mina informanter bestar av tva ur museipersonalen som har olika bakgrund. En
grundskoleldrare med historia som huvuddamne, som vid ett tillfdlle har varit pa museet med
sina elever pa guidad visning. Och en historiker vid ett svenskt hogre laroverk med medeltid
som forskningsinriktning som har besokt Koggmuseet nagra ganger, dock utan att ha deltagit i

nagon guidning.

1.7 Disposition

Kapitel tva bestar av en kort oversikt av Koggmuseet i Malmé och vad living history innebir.
Direfter foljer ett kapitel om forhallandet mellan autenticitet och rekonstruktion pa museet. I
fjarde kapitlet fokuserar jag pa den historieberittelse museet formedlar. Sist kommer en

sammanfattande diskussion.

3 Gustafsson, 2002

* Petersson, Bodil, 2003: Férestillningar om det forflutna

5 Aronsson, Peter och Larsson, Erika (red.), 2002: Konsten att liira och viljan att uppleva
6 Ritzer, George, 2005: Enchanting A Disenchanted World

" Goffman, Erving, 2000: Jaget och maskerna



2. Bakgrund

I en tid dir det stidndigt talas om upplevelser och dér kultur- och ndjesutbud éar stort har
museerna allt svarare att konkurrera. Rapporterna om att museerna forlorar besokare tyder pa
att det behovs en forindring for att de ska kunna fortsiitta tilltala publiken.® Tringseln som
uppstatt i turist- och upplevelseutbudet kan enligt Orvar Lofgren leda till krav pa dnnu
starkare upplevelser.9 I denna upplevelseindustris era har en ny sorts museer klivit fram,
living history museer, dir kunskapsformedlingen gar i hand med upplevelser. Ett sadant &r

Koggmuseet i Malmo.

2.1 Living history

Att pa museum levandegora historia dr en metod for att fa besokaren att genom subjektiva
upplevelser identifiera sig med historien. For att uppna detta anvinds rollspel och
dramatiseringar. Uttrycket ir inspirerats av det engelska living history."® Lotten Gustafsson
definierar living history museum som “friluftsmuseer ddir de anstdillda upptrdder i historiska
roller och forsoker bemota besokarna utifrdan den iscensatta tidens tdnkta virldsbild och

mentalitet”.!!

2.2 De tva koggarnas museum

Fotevikens museum (dven ként som Fotevikens vikingareservat) och Malmo Stad drog i slutet
av 1990-talet igang ett projekt for att minska arbetslosheten i Malmo. Projektet gick ut pa att
rekonstruera medeltida koggar. Forst ut blev koggvraket man flera ar tidigare funnit utanfér
Skanor, den sa kallade Skanorskoggen som formodas varit ett piratskepp. 2001 sjosattes detta
under namnet Tvekamp af Elbogen. Aret direfter sjosattes en mindre kogg gjord efter
hollidndska fynd, Enighet af Elbogen. Projektet kritiserades for att ha kostat for mycket. 2004
Oppnades Koggmuseet i Malmo vid den gamla svivarterminalen ute vid Skeppsbron. Museet
drivs av Foteviken AB medan skeppen dgs av Malmo Stad. Framtiden for museet dr oviss da
omrédet ska bebyggas med bostider inom nigra ar.'?

Pa museet anvinder de sig av living history som pedagogisk metod och de har ppet

aret om for skolgrupper och besokare. Museet bestar av en traditionell del med utstéllning,

8 »Museerna forlorade var tredje besokare”, Dagens Nyheter, http://www.dn.se/DNet/jsp/polopoly.jsp?a=620505
o Lofgren, Orvar, 1999: Rum for resande, s. 45

10 Gustafsson, s. 76

" Ibid., 5. 77

12 Rosborn, Sven, 2005: Fotevikens Museum, Faltdagbok samt ”Stormen 6ver — koggarna seglar vidare”,
Sydsvenskan, http://sydsvenskan.se/malmo/article182410.ece




filmvisning och butik samt en del som finns utomhus vid kajen dir koggarna ar fortdjda. Dir
har man byggt upp en medeltida milj6 fran slutet av 1300-talet med sma bodar dér det bedrivs
olika hantverkssysslor. I museet finns dven lunchrestaurangen Lonnkrogen som drivs av en
fristaende krogare. Det finns méjligheter dka ut pa havet med koggarna eller halla festligheter
s& som bréllop och barnkalas hir."

Pa helger och vid storre arrangemang kommer olika medeltidsforeningar hit och
haller méten och bedriver hantverk i bodarna. Flera i personalen &r engagerade i dessa
foreningar och i Skeppslaget (den grupp frivilliga som utgor skeppets besittning). Under den
tid filtarbetet gjordes (november-december) var det lagsdsong med fa turister bland
besokarna. Andra museum inom denna genre haller oftast stingt under denna period, sa som

Middelaldercentret i danska Nykgbing Falster.'

2.3 Upplevelseindustrin

Bengt Wahlstrom forsoker sig pa att ge en definition av vad upplevelseindustrin dr for nagot.
Han skiljer mellan en traditionell (film, mode, journalistik, performing arts, etc.) och en ny
upplevelseindustri. I den senare ingar bland annat new performing arts, edutainment, dator-
/tv-spel, nya medier och upplevelseturismen “inkl. mat, konsthantverk, natur, evenemang”."
Kort sagt: en industri som producerar underhéllning i form av upplevelser.

Dock nojer sig konsumenterna inte med vilka sorters upplevelser som helst. De letar
efter upplevelser som ger en autentisk kénsla av “annorlundahet”. Detta har lett till en stor
fokusering pa kulturarv, nigot som ses som regionalt och kulturellt itskiljande.'® Gemensamt
for upplevelser av olika slag &r att de alla produceras, iscensitts och konsumeras pa olika
sitt.'” Detta har dven influerat museer vilka, enligt Eva A. Persson, borjar nirma sig ett
marknadsdrivet koncept. Genom att anvidnda dramatiseringar och tekniker som influerar
besokarens alla sinnen gors utstillningarna mer spinnande genom dessa “’kédnslomissiga

upplevelser”. 18

13 Koggmuseet i Malmo, www.medeltidsskeppen.se , 2007-12-19

14 Middelaldercentret, http://www.middelaldercentret.dk , 2007-12-17
'> Wahlstrom, Bengt, 2002: Guide till upplevelsesamhiillet, s. 39

16 O’Dell Tom, 1999: Turism i upplevelsens tecken, s 34

" Ibid., s. 37

18 Persson, Eva A., 1999: Queenstown — Cobh, tur och retur, s. 68




3. Att aterskapa en tid som flytt

Besoker du Koggmuseet i Malmo kliver du in i Malmdya, ar 1399. Drottning Margareta dr
regent och ute pa havet rader det ett krig mellan piraterna och Hansan, det méktiga
handelsforbundet. Hir i Malmdya bor bland annat bykerskan Helga vars man blev avrittad
efter att ha blivit beskylld for att ha forfalskat mynt. Den nye myntslagaren gar under namnet
Torben Olhane och sigs dricka alldeles for mycket 1. Passa er forresten for Silla-Sara, hon 4r

bra pa att vakta era tillhorigheter, mojligen lite for bra. ..

3.1 Forhallandet mellan det autentiska och det rekonstruerade

Begreppen autenticitet och rekonstruktion kan ibland tolkas pa olika sitt, darfor vill jag inleda
med en kort definition av dessa termer. Begreppet rekonstruktion definierar jag likt
arkeologen Bodil Petersson som aterskapandet av nagot ur forfluten tid."® Detta behdver inte
endast handla om byggnader och foremal utan dven persongestaltningar och historiska
hindelser. Att nigot ir autentiskt syftas hir pa det ursprungliga, genuina, iikta.”
Rekonstruktionen kan alltsa ses som en kopia av det autentiska. Under filtarbetets gang insag
jag att manga anvinder sig av ordet “autentiskt” for att beskriva nagot som &r sa ndra det
ursprungliga som majligt, det vill sdga att nagot ger en kénsla av att vara korrekt dven om det
handlar om hur vi ror nigot har varit.”!

I museets utstillning aterfinns endast ett fatal autentiska artefakter funna pa vrakplatsen
for Skanorskoggen. For att ndmna nagra: en tennkanna, kanonkulor, en kike fran en ménniska
samt en betabalk, en skeppsdel som é&r karaktidristisk for en kogg. Diaremot dr
rekonstruktionerna fler och bortsett fran de tva fullskalekoggarna kan tilliggas exempelvis en
stenkanon, ett ankarspel och olika klidesdrikter for olika stand och tidsperioder.*

Hos informanterna fann jag en dvervigande positiv instéllning till anvindandet av
rekonstruktioner i stillet for autentiska ting i museala sammanhang. En person ansag att
artefakter visserligen kunde forstarka vad ett museum vill formedla, men att det inte
nodvindigtvis behovdes. Daremot, menade personen, finns det tillfdllen nér det &r mer
lampligt att anvéinda sig utav de dkta foremalen, sa som pa Historiska Museet i Lund dér
foremalen ligger pa rad och ger en bild 6ver hur det har fordndrats genom arens lopp. Dock

tyckte personen att konstverk kan ersittas av kopior:

19 Petersson, s. 17ff

20 Nationalencyklopedin, http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i art id=0108824 , 2007-12-17
2z Intervju A s. 8, Intervju B, s. 9 samt Filtdagbok, s. 27

*? Filtdagbok, s. 15ff




”Jag sag om ett underjordiskt konstmuseum i Japan som har fullt med kopior av
alla kinda konstverk, och det tycker jag dar rdtt okej. Da kan man se alla Picassos
malningar om man vill da. Personligen hade jag inte brytt mig om att det inte dr
originalet som héinger diir. Men konstupplevelsen blir den samma™

En annan sade sig inte tycka det dr nagot fel med att ha kopior, under forutsittning att
de dr sa exakta som mojligt. Personligen var informanten kanske lite mer fortjust i originalen,
men menade att detta inte ar mojligt att ha i en 6ppen miljé som ett living history museum,
dir risken ir stor att de forsvinner eller forstors.”* En i personalen poingterade dock att i och
med att det &r just ett living history museum behover de inte ha autentiska foremal, men att de
gor sa gott de kan och att de definitivt inte forsoker ge sken av for besokarna att kopiorna
skulle vara nagot annat @n kopior. Dessutom innebir det ett visst ansvar att ha dkta foremal:

... vi har drikterna som inte dr autentiska. Det finns kanske femton sadana
(drikter bevarade fran den tiden), skulle vi slass med andra museer om att ha
dem? Vi har ingen maojlighet att konservera dem som manga av museerna har. Dad
dar det viktigare att de bevaras till framtiden och att ha dem pa de platser diir de
kan bevara dem. For vi forsoker ju inte inbilla folk i att de driikterna dr sydda pa
den tiden.” (min anm. i parantes) 2

Sammanhanget verkar vara avgorande for ifall autentiska foremal kan ersittas med
rekonstruerade. Historikern som jag intervjuade pekade pa det faktum att autentiska foremal
inte behover siga nagonting alls for betraktaren, om han eller hon inte besitter specifik
sakkunskap. For att fa ut information ur nagra krukskarvor behéver man kanske vara
professionell arkeolog. Dock foredrog historikern, som kallar sig sjilv for "en ohygglig
medeltidsfantast och historieintresserad mdnniska”, de autentiska foremalen i kombination
med rekonstruktioner och menar att endast modeller och rekonstruktioner troligen inte ricker
for att skapa en kiinsla av det forflutna utan att diir behdvs det autentiska.*

Nagra av informanterna talar om en sirskild kinsla av att fa halla i ett riktigt gammalt
och dkta foremal, och om hur barn kan bli fascinerade 6ver att hora att en artefakt dr tusen ar

1.>” Museipedagogen Monica Cassel talar om samma kinsla, att det dr nagot sérskilt

gamma
med att halla i en 5000 ar gammal stenaldersyxa. Samtidigt kan en exakt rekonstruktion av
samma yxa anvéndas pa riktigt och ddrmed visa hur det var man gjorde pa den tiden nidr man

hogg ner trid.?® Bodil Petersson namner att medan ett original ligger i sikert forvar i sin

z Intervju D, s. 7

24 Intervju C, s. 11

% Intervju B, s. 8

2 Intervju A, s. 7

z Intervju C, s. 11 samt Intervju D, s. 8

2 Cassel, Monica, 2001: Museipedagogik, s. 38f
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monter kan en kopia som far hanteras av besokaren skapa en niarhet mellan besokare och
ting.” Mojligheten att fa halla artefakten med sina egna hiinder gor att betraktaren fir ett visst
personligt forhallande till foremalet och inte endast en abstrakt upplevelse av monterforemal.

Att ddma av ovan &r det litt att fa en bild att alla autentiska foremal gar litt att ersattas
med rekonstruerade kopior. Men det finns en viss sorts foremal, enligt Mats Burstrom, som
inte dr utbytbara mot en kopia eller ens mot ett annat identiskt samtida ting. Det édr de foremal
som har en sérskild historisk laddning, dir foremalets unika historia betyder nagot just for
artefakten. Det kan handla om arvegods eller souvenirer, eller fatdljen som det hdvdats att
Gustav III bars ut i efter att han blivit skjuten pa maskeradbalen.’® Utan de vrakfynd som
finns pa display i Koggmuseet skapas inte den historiska nirheten till koggen, att den

verkligen har funnits.

3.2 Enighet och Tvekamp

Nir jag star och ser pa modellen av vraket efter Skanorskoggen inne i utstillningshallen inser
jag att de inte hade mycket att ga efter niar Tvekamp af Elbogen byggdes, det dr bara
underdelen av en bat. Bakom vrakmodellen star en storre modell av hur de tror hela skeppet
kan ha sett ut. Manga stiller sig undrande till hur de kunde rekonstruera ett helt skepp av sa
lite. Ett svar som tyvirr endast ges vid en guidad visning eller om tillgénglig personal berittar
det. Lite information finns ocksa att fa i den trettio minuter langa film om skeppsbygget som
visas rullande i filmrummet.”'

Som deltagare i en guidning far man dédremot veta att utifran vrakfyndet kunde de
faktiskt rekonstruera en storre del av skeppet dn vad vrakmodellen indikerar, bland annat
kunde de berikna mastens hojd. Resten av skeppet har de fatt gora en trolig uppskattning av
hur det kunde ha sett ut genom att anviinda sig utav sigill, mélningar och historiska texter.”?
Det hir med att rekonstruera nagot for att undersoka hur det gick till att bygga skepp och hur
de seglades pa den tiden i ett vetenskapligt syfte kallas for experimentell arkeologi 33

Att rekonstruera batar efter arkeologiskt kéllmaterial 4r inget nytt. I Norge
rekonstruerades ett vikingaskepp sa tidigt som i slutet av 1800-talet och dérefter har det
tillkommit fler.>* Just batar fran vikingatiden tycks vara av ett sérskilt intresse. Bodil

Peterssons har sammanstillt ett appendix med olika slags rekonstruktioner fran stenaldern till

» Petersson, s. 251

30 Burstrom, Mats, 2005: Reliker och rekvisita — vad gor foremal med méinniskor? s. 17ff
3! Filtdagbok, s. 35

32 Observationsrapport 13/11-07, s. 3

33 Petersson, s. 34 samt Intervju C s. 10f

34 Petersson, s 76ff
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och med medeltiden i Skandinavien (registrerade mellan 1879 och 2002). I detta register
ndamns drygt 100 rekonstruerade batar av olika modeller fran vikingatiden. Flertalet av dessa
har inspirerats av Gokstad- och Osebergsskeppen, funna i Norge. Nagra medeltida skepp
nimns, varav endast tvd koggar, de som stir vid Koggmuseet i Malmés kaj.”

Det finns ytterst fa dldre skepp bibehallna i sin helhet. Fa skepp ér lika vilbevarade som
regalskeppet Vasa eller de tre skeppen pa Vikingskipshuset utanfér Oslo. Sa vil Vasaskeppet
som de tre i Norge &r endast for beskadan, ett museiféremal som besokarna far ga bredvid och
titta pa men inte stiga ombord. Fordelen med ett rekonstruerat skepp &r att man kan ga
ombord och kédnna pa det, kanske till och med aka ut med pa vattnet med det. Hade man mot
formodan aterfunnit Skanorskoggen i ett mer vilbevarat skick, hade man inte kunnat segla
med det. Det hade krivts vildiga insatser av konservering och i bista fall hade det visats upp
som om det vore i en monter, det vill sdga for besokaren endast nagot visuellt.

Att det dr anno 2007 innebir vissa forordningsregler och sidkerhetsrutiner man inte kan
komma ifran, &ven om man “lever pa medeltiden”. Det maste finnas livbojar och livbatar.
Enighet av Elbogen maste ga pa motor for att fa anviandas som bat. Ska man ut och segla med
Tvekamp sa maste det finnas bade GPS och radar. Dessutom behdver man ha ett visst antal i
besittningen for att kunna 4ka ut.*

Modernitetens sdkerhetskrav gor att det finns en stdndig motséttning mellan nutid och
medeltid. Nir jag en dag roade mig med att leta efter saker som sag "fel” ut pa Tvekamp af
Elbogen, den storre koggen, fann jag bland annat halkskyddstejp pa trappan, skyltar som
informerar om var det finns riddningsvéstar, nedfdllda antenner, livbojar gomda bakom
sackviv, brandslédckare, livbatar, el-sladdar och brandvarnare. Saker som pa ett eller annat sitt
ar nodviandiga idag, trots att en besittning pa 1300-talet sékerligen klarade sig alldeles
utmirkt utan dem, atminstone innan forlisningen. Andra saker som jag fann roliga att notera
var det svarta ankaret med orden “Made in UK”, en skylt som pa bade svenska och engelska
informerar om att ett visst utrymme endast dr for besittningen och en neddragbar filmduk som
finns uppsatt nere under diick.”” Under en skolguidning berittades det att forr var det inte
vanligt att ha bord och bankar under dick som idag. De har man satt dit for att barnen ska ha
nigonstans att sitta pa. Hir nere forvarades forr lasten.*® Méblemanget sticker inte i dgonen,

trabiankarna och borden ser ut att passa in i tidsepoken trots att det &r helt fel.

35 Petersson, s. 402ff

36 Intervju C, s. 7 och 10

7 Filtdagbok, s. 31f

¥ Observationsrapport 13/11-07, s. 3
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Kanske har besokarna 6verseende med alla dessa moderna inslag. Sa linge museet
lyckats skapa ett helhetsintryck av en medeltida kogg gor det inget att glodlampor lyser upp
lastutrymmet. En informant hade helt missat det faktum att det fanns en motor ombord och
uppfattade rekonstruktionen som gjord pa ett "naturtroget scit”.>° En annan menade att ett
litet fel i rekonstruktionen jamfort med originalet, men som inte dr synbart for besokarna, inte
ar sa farligt. Men nir det l1dggs till en motor sa paverkar detta batens utrymme, barférmaga
och design till viss del. Slutresultatet dr dock sa nira det ursprungliga som de har kunnat

komma.*’ De moderna inslagen, menade en i personalen, kan de flesta besokare acceptera

eftersom de vet att det handlar om en vision och inte dkta 1300-talsskepp.*!

3.3 Kajen som Kkuliss

Museichefen berittade for mig att det finns ett visst problem om man till exempel anvénder
ett rekonstruerat vikingatida langhus och i det ska visa hur man gor upp eld for en skolklass
ikldadd vikingatida kldder. Skulle nagon annan besdkare komma in och se barnen sitta och
gora upp eld, skulle det finnas en risk att de far en bild utav att man hade barnarbete pa
vikingatiden. Férmedlingen bor darfor ske i en separat miljo, i stdllet for i den rekonstruerade.
Pa Koggmuseet har man dérfor latit de tva koggarna sta for rekonstruktionsbiten medan
allting runt omkring endast dr en kuliss. Kulissen, menar han, &r inte helt historiskt korrekt, de
har exempelvis anvint sig av ett annat slags tré for att bygga bodarna dn vad som var brukligt.
Men i och med att det endast handlar om en kuliss gar detta an.**

Enligt Bodil Petersson kan en kuliss definieras som ett ramverk som ska fyllas med ett
innehall. Likt en kuliss pa teatern ska det skapa en kinsla fér miljon, det finns inget krav pa
korrekthet i vare sig utseende eller material.*> Aven om kulissen inte ska ses som en
rekonstruktion, anser jag att den kan ses som en konstruktion av medeltiden da den dr
medvetet skapad pa detta sitt for att ge en bild eller kinsla av denna epok.

Vad dr det da som sker i denna kuliss? Sjdlva kajkulissen bestar av ett flertal sma bodar
som representerar olika slags hantverk och sysslor, sa som snickare, repslagare, sommerska,
myntslagare, tvitterska och skomakare. Det star ett litet kapell som symboliserar kyrkan och
religionen under medeltiden. Aven en liten "krog” och hamnfogden huserar pa kajen. I

bodarna bedriver personalen emellanat hantverk, nagot som under mitt féltarbete dock inte

39 Intervju D, s. 5

40 Intervju A, s. 11f
4 Intervju B, s. 5

*2 Filtdagbok, s. 46f
43 Petersson, s. 16f
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hénde sa ofta, med det stora undantaget under "Julstok pa koggen” da det eldades och
hamrades i savil smedjan som myntslagarboden. Sjédlva hantverkssysslan kan ses som en form
av rekonstruktion, de anvinder sig av tekniker och redskap som pa tiden det begav sig. Bodil
Petersson skriver att “’sjdlva hantverket [blir] i sig en autentisk konstart”. Handlingen dr dkta,
produkten diaremot kan antingen ses som en kopia eller en forfalskning, beroende pa
sammanhanget den anvinds i.**

Kajen ska forsoka visa upp en medeltida stadsmiljo. Museet har lagt fokus pa de
hantverk som kopplas till handel och skepp. Det gar givetvis inte att skildra allt och dirfor ses
ingen som bakar brod eller nagon som siljer grodor som bonderna odlat. Av skél som troligen
beror pa det praktiska finns hir inte heller nagra djur inne pa museiomradet utéver fiskmasar.
Fran en i personalen fick jag dock hora att man under en julmarknad faktiskt haft en asna i
stallet, nigot djuret inte riktigt hade uppskattat.*

Pa kajen finns dven nagra aktiviteter som besokarna kan delta i, som till exempel kasta
tamp, sta i stocken eller skjuta korkar med ett mindre traarmborst. Tydligen finns det en
diskussion angdaende armborstens vara eller icke vara inom museet. Att denna, bland besokare
i alla aldrar, mycket populira leksak skulle kunna skapa missuppfattningar och feltolkningar.
Att det finns en risk att besokarna tror att folk forr anvdande armborsten till att skjuta korkar
mot korgalr.46 Kanske #r detta att forringa besokarens kéllkritiska formaga. Samtidigt finns det
andra saker som dr mindre uppenbara, men kan vara 4n mer lurande. Ett exempel ar flaggan
pa Tvekamp af Elbogen som forestiller Malmos stadsvapen, given av Erik av Pommern i
samband med stadsprivilegierna, nigot som skedde forst i borjan av 1400-talet.*” Fast flaggan

ska kanske i frimsta hand ses som en reklamskylt for skeppens dgare: Malmé Stad.

3.4 Forestillningen om medeltiden

De anstillda pa Koggmuseet har alla en medeltida roll som de anvénder sig av i motet med
besokare och sérskilt pa guidningarna. Rollbesittningen sker utifran den anstilldes kunskaper,
men ocksa till viss del utifran museets behov av hantverk och karaktérer. Var och en bygger
dessutom ut sin egen rollkaraktirs historia och bor vara nagot sa nar insatt i de andras

persongestaltningar. Dessa roller utvecklas allt eftersom, och i princip kan man skapa

4 Petersson, s. 252

* Filtdagbok, s. 20

* Ibid., s. 18

4 Carelli, Peter, 2007: Det medeltida Skane, s. 150 samt www.malmo.se, 2007-12-27
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personen hur man sjilv vill — utifrén vissa ramar. ** Rollerna #r alltsi inte rekonstruktioner av
riktiga Malmo-medborgare under 1300-talet, utan endast fiktiva gestalter.

Innan jag paborjade mitt féltarbete funderade jag 6ver hur museet har valt att skildra
forhallandet mellan man och kvinna. Under medeltiden radde en annan syn pa kvinnan dn vad
finns idag, hon var underordnad och sysslorna mellan konen skilde sig oftast at. I dagens
samhille foresprakas ett mer jamlikt forhallande mellan méan och kvinnor, hur gér man da nér
nutida minniskor ska gestalta en forfluten tid med vad som idag ses som forlegade asikter?

Det tog mig inte lang tid att se en klar distinktion mellan arbetsuppgifterna beroende pa
om de utfordes av en man eller av en kvinna. Det var néstan alltid kvinnorna som stod i
butiken och mdnnen som var ute pa kajen och underholl skeppen och bodarna. Somnaden och
sillrensningen togs hand om av kvinnorna och skeppet tjdrades av midnnen, den uppdelningen
av sysslor jag formodar att man hade pa 1300-talet. Nir det kom till ansvarsomraden inom
museet och administrativa befogenheter sa — utifran vad jag sag — hade detta inget att gora
med vilket kon man tillhor.* En informant menade att arbetsuppgifterna pi museet ir
anpassade efter den kunskap och den kapacitet var och en besitter. Kvinnorna gar dessutom
runt i tidsenliga ldnga klidnningar vilket hindrar dem frén att utfora vissa sysslor.”

Hur gor de da nér de ar i sina medeltida roller? Hur hanterar de den hierarkiska
ordningen mellan kvinnor och méin?

”Vi anspelar inte sa vildigt mycket pa det, det hade man kunnat gora, men det
gor vi inte sa farligt mycket. Men det dr klart, kommer bykekonan bort till
myntslagaren sa dr ju han lite hogre dn henne, det dr ju bara sa. Hon kan inte
sdga hur som helst till honom for da gar han till fogden och sa blir det stringt.
Alltsa man ska halla sig pa sin plats. Men vi haller inte pa sa mycket med det.
Men diremot ndir fogden kommer sa dr det ju fogden, och da dr det mycket att
man kanske bugar lite extra, man tar av hatten och bockar” ™'

Av vad jag sag under mina observationer sa lyfte de, som informanten ovan sa, inte
fram nagra konskonflikter inom gestaltningen. Det var mer en lekfull stimning mellan
aktorerna, det hela verkade ske pa en jamlik grund. Daremot intog rollgestalterna en mer
vordnadsfull aktning gentemot fogden och kyrkan, atminstone i deras nérhet. Nar det handlar
om gestaltning av ojdmlikheter mellan mén och kvinnor ser den intervjuade historikern inget

fel i att gestalta hur det faktiskt var, att formedla hur man sig pi den tiden.”> Hos personalen

48 Intervju C, s. 2
* Filtdagbok

50 Intervju B, s. 3
31 Intervju C, s. 12
52 Intervju A, s. 12
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har jag funnit ett intresse av att diskutera olika tolkningar av historien och dir ibland om
kvinnans stillning jimtemot mannen, om hon kunde siga emot honom.™

Intresset att ge en korrekt bild finns, samtidigt som jag kan finna en underton som gar ut
pa att slita till de grovsta olikheterna mellan 1300-tal och 2000-tal. Detta paminner om nér
Lotten Gustafsson talar om att det tycks finnas en sérskild ordning pa Medeltidsveckan som &r
overordnad autenticiteten. Pa samma gang som det ska vara mojligt for deltagarna att leva sig
in ska tryggheten och trevligheten inte forsvinna, inlevelsen ska alltsa ske kontrollerat. Nér
det blir for skrammande realistiskt bryts ramarna, exempelvis nér en grupp
forstandshandikappade bads att inte upptrada som tiggare “for att det inte skulle bli
bekldmmande”>* Att lyfta fram kvinnans underordnade stillning hade kunnat ge en obehaglig
kénsla och paminnelse om ojdmlikheten mellan konen. Genom att inte trycka pa dessa
faktorer undviker man att forstora den trevliga stimningen.

Precis som att det saknas hantverksbodar 1 kulissen, saknas det karaktirer, eller snarare
grupprepresentanter i rollistan. Barn och ungdomar kan givetvis inte arbeta som statister pa
museet, men det skapar en viss skev bild av museets medeltidsrike. Personalen &r endast
vuxna, de allra flesta uppskattar jag vara fodda 1940-60-tal, och berittelsen de formedlar
tenderar att framst handla om medeltida vuxna, hur de levde och arbetade.> Utover detta
finns ingen extremt rik eller overdrivet fattig. Alla &r hela och rena och tycks vara vid god
hélsa. Under Julstoket nir folk fran medeltidsforeningar kommer och deltar i gestaltningen
syns #ntligen yngre ansikten.’® Diremot aterstar dven di den sociala snedférdelningen, den
som dven dr uppenbar pa Medeltidsveckan pa Gotland, dir Lotten Gustafsson arligen horde
klagomal om bristande representation av fattiga och munkar och nunnor.”’

Monica Cassel lyfter fram en annan kritik som finns mot att anvinda sig utav
rollgestaltningar pa ett museum. Eftersom man inte vet hur relationerna mellan manniskor var
eller hur de tinkte och kinde, sa finns det en risk att man ldr ut osanningar. Ar man ddremot
tydlig med att det handlar om en teori, en kvalificerad gissning, kan man kringga detta
nagot.”®

Anvindandet av de medeltida roller personalen iklar sig kan sidgas inga i vad Erving
Goffman kallar for ett framtrddande. Det vill siga den aktivitet som de agerande visar upp for

en sérskild grupp askadare som ér néarvarande under hela perioden for framtridandet och som

>3 Filtdagbok, s. 48

54 Gustafsson, s. 157

% Observationsrapport 13/11-07, s. 6
%6 Observationsrapport 8/12-07

57 Gustafsson, s. 181

58 Cassel, s. 146f
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“har ett visst inflytande pa observatorerna”. Under forestillningen anvinds ett i forvig
bestamt handlingsschema som kan ateranvindas vid andra tillfidllen, nagot som kallas en roll
eller rutin. > Personalen haller ett framtridande for exempelvis en skolklass iklidd rollen som
en guide fran medeltiden. Framtriadandet pagar i ungefir en timme under tiden som bestkarna
tar till sig den information och den berittelse som ageras infor dem. Samma rutin upprepas
vid nista skolbesok, med utgangspunkt fran den guidehandledning som museet har
konstruerat.

Under framtrddandet befinner sig de agerande i den frdmre regionen, i sjilva
forestillningens inramning, scenen dir historien berittas.® I detta fall kan kajomradet utgora
framre regionen. Bodarna och koggarna tillhor kulisserna, scenografin som guiderna anvénder
sig av 1 formedlingen av berittelsen. Fore och efter guidningen kan aktorerna befinna sig 1 den
bakre regionen, alltsa bakom kulisserna. Exempelvis i personalrummet, dér det finns
mojlighet att dgna sig at forberedelser, regi och utvirdering av forestillningen. Har behover
de inte anvinda sina medeltida roller, de vet vad bostadsrittsforeningar och datorer &r for
néigot.61 Men sa fort de kliver ut fran den bakre till den frimre regionen, dir besokarna

befinner sig, trider de anstillda in i sina service- och medeltidsroller.

Detta kapitel har handlat om hur ett living history museum, i detta fall Koggmuseet i Malmo,
bygger upp en miljo for att skildra en tid som for ldnge sedan varit. Genom att anvédnda sig av
rekonstruktioner och omgérda dessa av en kuliss skapas en kénsla for hur det skulle kunna ha
varit i 1300-talets Malmo. I kulissen sker en forestillning dir guiderna agerar infor besdkarna
iklddda roller som ska forstirka kdnslan av ”’sa hir kunde det ha varit”. Att foremalen inte dr
de dkta fran 1300-talet spelar troligen mindre roll. Har kan de anvindas och brukas, nagot
som inte kan goras med de autentiska artefakterna. Men i rekonstruktionsarbetet tvingas man
vilja bort eller redigera vissa delar av historien pa grund av praktiska och sidkerhetsméssiga
skil, sa som att ha motor pa skeppet, endast ha hantverk kopplade till sjofart och handel eller

kunna ha barn i medeltida drikter pa museet.

% Goffman, s. 23 och 28
% 1bid., s. 97
 bid., s. 101f
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4. En sann historia?

I den inledande meningen i boken Det medeltida Skane slar arkeologen Peter Carelli fast att

62 Ett faktum som jag finner viktigt att framhalla har.

“medeltiden har aldrig existerat.
Medeltiden &r en konstruktion, skapad under renidssansen for att — nagot negativt — benimna
den period som stod mellan antiken och renédssansen, tva perioder som man da sag som hogre
framstaende. Ménniskorna som levde under denna “mellanperiod” (ca 500-1500-talet, i

Norden 1000-1500-talet) kallade knappast sin egen tid for "medeltid”.®

4.1 Medeltiden — en simulering

Ingen kan sédga att ”sa hir var det under 1300-talet”, historia dr ingen definitiv vetenskap. Det
som skildras i en historiebok eller pa ett museum ér tolkningar, bilder av hur man tror det var.
Informanterna ér vil medvetna om detta och dmnet aterkommer flera génger i intervjuerna® :

”Det dr ocksa viktigt att man formedlar det nér man guidar, berdttar for
mdnniskor om tiden hdir, att man inte sdger ’sa sag skeppen ut’, ’exakt sa sag
skeppen ut’, nej, det vet vi inte, formodligen sdg det ut sa hdir, troligtvis sdg det ut
sa har. Vi har forsokt att komma sa néira vi kan, men vi kan inte séiga exakt hur
det sag ut. Sanningen finns ju inte.”®

Pa den inledande vepan med text i utstéllningen lyder den forsta meningen ”Ingen kan
helt forsta historien — men man kan forsoka”. Redan hiar markerar man att man inte gor

"’

ansprak pa en ”sa hir var det!”-historia utan att det handlar om tolkningar.®® Dock ir denna
vepa nagot markligt placerad. Den hinger precis vid passagen till butiken, ett stille dér tre
klddesdrikter dr uppstillda. I de fall da flera passerar till och fran utstillningen &r det svart att
stanna till och ldsa texten utan att sta i vigen for andra eller att bli stord i ldsningen av folk
som ska passera. Foljaktligen blir det inte oftast inte den forsta texten besokarna ldser, om de
laser den skrivna informationen. Det finns saledes en risk att manga besokare inte tar del av
detta budskap, atminstone om jag ska dra en slutsats av vad jag observerade under "Julstok pa
koggen” nir det var ménga personer i rorelse pa museet.”’

I utstéllningshallen finns texter och filmer som ger information om de historiska
skeendena och om utstillningsféremalen. I dessa texter finner man formuleringar som

2% 9

“troligtvis”, “med sannolikhet” och "av malningar (...) att doma var...”. Den observante

% Carelli, s. 9

63 Carelli 9ff samt Nordberg, Michael 9ff

% Bx. Intervju A, s. 8, Intervju B, s. 4 samt Intervju C, s. 6 och 10.
65 Intervju C, s. 10

% Filtdagbok, s. 29ff

57 Observationsrapport 8/12-07, s. 4
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uppmirksammas pa att det inte finns nigra hundraprocentiga svar att ge.®® Ute pa kajen
ddremot dr de enda skyltarna med text batarnas namn samt traplankan dédr nagon med
spritpenna skrivit "Krogen Horngdddan”. Att sitta en modern informationsskylt hér hade
troligen sett fel ut. Vill man veta nagonting om sakerna som finns i bodarna eller pa skeppen
far man friga personalen. For det mesta finns det alltid ndgon i medeltida klider att fraga.*

Vilken bild av medeltiden ger da museet? Inne i utstidllningen talar man om de politiska
och ekonomiska skeendena 1 Malmo och i regionen under denna tid. Har lyfts exempelvis
fejder mellan regenter, piratkrig samt handeln och Hansan fram, det mer storslagna, det som
det gar att lisa om i historiebockerna. Ndr man sedan kliver ut pa kajen med denna
bakgrundsforstaelse moter man det mer vardagliga i konkret form. Det vill siga
hantverksbodar och “de vanliga” méanniskorna, men ocksa det som det finns minst bevarat
kdllmaterial om. Den intervjuade historikern tycker dock att i och med att det handlar just om
koggar, vinklas historien nagot at Hansan och handeln och didrmed dven at eliterna i det
medeltida samhdéllet. Detta, menar samma person, dr dock létt hént nédr det handlar om
medeltiden, 1 och med att det fragmentariska kdllmaterialet som finns speglar frimst
eliterna.”

Termen living history museum indikerar pa att museet ir levande, att det sker liv och
rorelse inom dess grinser. Det handlar inte om montrar och dockor, utan om ménniskor som
lever och arbetar i en historisk milj6. Emellanat kéindes dock Koggmuseet mer sovande dn
levande. Vid ett tillfdlle da jag av misstag haft mobiltelefonens vibrationssignal aktiverad och
jag bett om ursikt eftersom det dr ett museum, menade personen jag gick med att det inte
gjorde nagot eftersom “det dr bara vi tva hdr”. Direfter tillade personen med ett litet sorgligt
skratt att ja, det dr ju det hir man kallar living history.71 Det var stundtals tyst och tomt ute pa
kajen. Med ett stort undantag under “julstoket”, da fanns det fler besokare och
medeltidsklidda #n vad jag sett dir under veckorna dessforinnan.””

Bland personalen fann jag onskningar om att kunna vara fler ute pa kajen och bedriva
mer hantverk. Samtidigt forstod jag att da behovs det ocksa besokare att agera infor, nagot
som under vintermanaderna inte #r helt litt. En anstilld menade att ”ju mer liv hdr dr i luckan,
ju intressantare ir det for besékaren.”” Ett uttalande som indirekt berdr forhallandet mellan

besokare och museets utbud av upplevelser. Ju mer som hinder, desto mer tilltalar det

% Filtdagbok, s. 57ff

“ Ibid., s. 34

70 Intervju A, s. 5

! Filtdagbok, s. 60

72 Observationsrapport 8/12-07, s. 1
73 Intervju B, s. 6
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besokarna, vilket leder till att besokssiffrorna och den ekonomiska vinningen okar. En
besokare som varit ddr under en kall vinterdag uttryckte att det nog varit mer saker pa gang
ifall besoket varit under arets varmare manader och troligare roligare.74

Koggmuseet levandegor historien for att besokarna ska kunna komma nérmare
medeltiden och fa en kénsla av hur det kunde ha varit. Detta paminner om begreppet
simulering som George Ritzer anvénder sig av nédr han synar dagens konsumtionsvérld. En
simulering dr nagot som dr skapat just for att ge en dkta kinsla av ndgonting, dven om det
egentligen inte alls dr dkta. Exempelvis att det i Las Vegas skapats miljoer och byggnader
som gor att vi kinner att vi dr i den siste tsarens Ryssland eller i Tutanchamons Egypten.
Aven om det finns fétalet autentiska foremal #r det sjdlva rekonstruktionen av miljén som #r
det basala i simuleringen, trots att kanske sammanhang och detaljer byggts mer pa fantasi dn
tillforlitliga killor.”

I dessa simulerade miljoer finns simulerade minniskor utklddda for en viss roll. Det kan
vara Snovit eller en croupier i ett kasino, eller, som 1 Koggmuseets fall, medeltida personer.
De dr dér for att bidra till besokarens upplevelse, att forstirka den skapade miljon. Besokaren
ska kdnna det som att de moter Musse Pigg eller fader Gregorius pa riktigt, trots att detta i
realiteten dr omojligt. Det som uppritthaller illusionen dr standardiserade manus,
arbetsgivardirektiv eller guidningshandledningar.”®

En fordel med dessa simuleringar &r att besokarna/konsumenterna far uppleva saker
som de aldrig annars fatt uppleva. Ritzer namner grottorna vid Lascaux, dir det ar for farligt
for manniskor att vistas. I stillet har de konstruerat en simulerad grotta som besokarna kan ga
in i. Som alternativ fir besdkaren uppleva nigot som ger en kdinsla av autenticitet.”” Samma
sak giller pa Koggmuseet. Av det medeltida Malmo aterstar bara fragment, inga hela koggar
finns kvar och i princip finns endast byggnader brukade av de hogre klasserna kvar. Har
skapas istéllet en miljo som visar hur det skulle ha kunnat se ut pa 1300-talet och ger
besokarna en chans att besoka medeltiden. Da de faktiska ldmningarna ir fa och kanske inte
tillréckligt intressanta, bygger man upp en sa lik miljé som mojligt och gor denna mer
spannande #n att endast vandra i stadskidrnan och se pa historiska husfasader. Pa sa sitt

attraheras fler minniskor och det skapas en autentisk simulering, som Ritzer hade sagt.”®

74 Intervju D, s. 7
5 Ritzer, s. 100ff
8 Ibid., s. 102f
" 1bid., s. 103f
8 Ibid. s 110f
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4.2 Framtid moter baktid

Bredvid Koggmuseet ligger det en bro som forbinder den fore detta flygbatskajen med det
forna varvsomradet. Bilar, traktorer och lastbilar kor konstant forbi pa bron. Trafiken hors
hela tiden och dven de stora férjorna ger ljud ifran sig. Det blir aldrig riktigt tyst. Framtiden
hors jamt och stindigt och paminner om att vi lever i nutiden, att detta bara dr ett museum och
inte en tillflyktsort for att komma ifrin nutidens jiktiga tempo.” Om jag som besokare har
svart att stinga ute ar 2007, hur klarar personalen det?

Som ett sitt att skdrma sig fran nutiden och leva sig in i 1300-talet, beréttar Lotten
Gustafsson, om de boende 1 Medeltidsveckans tiltlager som anvénder sig utav olika strategier.
De har ”gomme-tyg” for att dolja saker som ser fel och modernt ut och vissa anvinder sig av
“gdmme-ord” for att forklara det moderna pa ett medeltida sitt, flygplan blir till drakar.™
Liknande taktik anvinds pa Koggmuseet. Sackviv och lider doljer det mest pafallande
moderna och personalens rokare anvidnder kodordet “giftpinne” istéllet for ordet ”cigalrett”.81
Dessa strategier hjélper till att upprétthalla en viss medeltida stimning och illusion.

Nir det kommer till kontakten med besokarna kan man enkelt sidga att det finns tva
tidsperioder pa Koggmuseet, framtiden och baktiden. Termer personalen sjdlva anviander nér
de guidar:

”Ndr hon fragar hur man haller kottet firskt svarar nagot barn ’logiskt’ kylskap.
‘Kylskap ? Sadana fina saker har vi inte hdr, det dr bara ni rika i framtiden som
har det.’

'Framtiden’ dr detsamma som eleverna, skolbesoket. Det dr ocksa ett ord som
anvdnds for att forklara nutida foreteelser utan att gd ur medeltidsrollen.

Exempelvis anviinds formuleringar som ’I framtiden har man hittat ett vrak’.”™

Vid skolvisningarnas borjan i entrén brukar guiden beritta att barnen nu &r i medeltiden
och att hir rader andra regler och normer dn i barnens “framtid”. Fast jag skulle vilja pasta att
butiken och utstédllningen snarare tillhor inledningsfasen for resan mot medeltiden, det dr hir
stimningen byggs upp. Forst ndr man gar ut genom de automatiska tradorrarna, och ut till
”Munkagangen”, en mork triapassage upplyst av lyktor, forst dir har tidsresan mot medeltiden
borjat. Den morka gangen signalerar att nagot mystiskt och spannande 4r pa gang. Vil ute pa

kajen, nir man nds av dagsljuset igen stir man i en helt annan tidsperiod.*

7 Filtdagbok s. 33

80 Gustafsson, s. 194f

8! Observationsrapport 8/12-07, s. 5
82 Observationsrapport 13/11-07, s. 2
% Filtdagbok, s. 35
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Tidsresan sker inte helt oproblematiskt. Det dr litt hint for personalen att forsdga sig
och anvinda ord och forklaringar som nagon fran 1300-talet aldrig hade forstatt. Foljande
dialog utspelades i slutet av en skolvisning:

"Helga:  Vill ni komma och bo med oss hdir pd medeltiden?
Torben:  De har det nog bdittre i framtiden. Virmeledningar, varm choklad...
Husfrun:  Vad dr det for nagot?

Torben Just det, det vet inte vi vad det dr for ndgot.” %

Samtidigt maste guiderna anpassa sig efter besokarna, kunna forklara och beritta sa att
alla forstar. Att inte veta vad en teve &r for nagot gar kanske an, men ibland maste de kanske
likna lakritsroten med att tugga tuggummi. Och nér ett barn inte visar sig forsta mycket
svenska, da far man sla over till engelska en stund, 4ven om det dr osannolikt att denne

rollkaraktir skulle ha kunnat tala detta sprik ar 1399.%

4.3 En kaffekopp pa vift i medeltiden

Nir man sitter nagot fran nutiden i en gestaltning av medeltiden sa blir detta ett exempel pa
en anakronism, nagot som dr historiskt inkorrekt. Exempelvis om en riddare hade haft en
mobiltelefon 1 handen eller anvint begrepp som ”bil” och "GPS” nir denne forklarat en
riddares uppgifter. * Att skapa en medeltida miljo helt fri frin anakronistiska inslag ir inte
mojligt. Som ovan ndmnts kriver 2000-talet sina sdkerhetsregleringar. Darmed inte sagt att
det dr fritt fram for moderna inslag i medeltiden. P4 Koggmuseet stravas det efter att
uppritthalla en sa korrekt vision som mojligt, en uppgift som inte alltid dr sa enkel.

Ett virmeljus med aluminiumform syns i en lykta, ett anakronistiskt inslag. Nagon har
flyttat en artefakt fran en tid och satt in det i en annan och skapat en historisk inkorrekthet. De
hade vil inte virmeljus pa medeltiden, eller? Nutiden gor sig pamind genom en streckkod pa
en hammare eller en kvarglomd kaffekopp. Det ser fel ut for att det sticker ut. Ungefir som
Jonas Frykmans och Orvar Lofgrens smuts-diskussion. Stekpannan hor hemma i koket, pa
spisen, ldgger du den i singen blir den smuts, nagot som maste tas bort. Var sak ska hallas pa
sin plats genom de klassificeringssystem man uppr'aittalt.87 Kaffekoppen bor pa 2000-talet, den
kan man vl bara inte flytta till 1399 hur som helst!

Nir anakronismen blir synlig faller illusionen. Forundringen hos nagra killar, som dr pa

skolbesok, 6ver att Torben Olhane har levt i 600 &r bryts tvirt niir en av pojkarna observerar

8 Observationsrapport 13/11-07, s. 6

 Ibid., 13/11-07, s. 4

% Nationalencyklopedin, http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art_id=113723, 2007-12-17
87 Frykman, Jonas och Lofgren, Orvar, 1979: Den kultiverade mdnniskan, s. 140
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ett par blia jeans sticker ut under en av personalens medeltidsdriikter.*® Diremot kan fogden
utan problem ga runt och fotografera med en digitalkamera. Skillnaden hér beror pa att fogden
fran borjan berittat att han fatt den hir konstiga saken av nagon fran framtiden. Fortjust
forklarar barnen hur det kommer sig att de kan komma in i den lilla 1adan samtidigt som de
star kvar bredvid honom.*” Kanske ir det bara jag som rynkat néisan at att de satt upp
riddareden pa viaggen skriven med tuschpenna pa nagot som ser ut som utrivet presentpapper.
Hade det inte varit mer lampligt med kalligrafi, tinker jag, for det ingar i min illusion av
medeltiden.””

En informant beréttar om hur svart det emellanat &r att hela tiden leva upp till den
historiska korrektheten:

”Déiremot kan det ju vara att man har tunnor, och pd tunnorna dr det metallband
och det dr inte historiskt riktigt for de kom lite senare, utan det kanske ska vara
vidjor runt tunnorna i stdllet, det dr lite sd. Men da dr det ju sa 'vem ska gora de
tunnorna och vad kostar det?’ Det dr ju det, hela tiden, det dr svart ibland. Da far
man kanske gora en genviig och fragar folk sa fdar man forklara det, men det kan
vara lite sa, stotande ibland, om man nu dr vdldigt sa att man vill ha en viildigt
exakt miljo. Det finns dnda saker som vi inte kan ta bort, speciellt det hdir med
skeppet alltsa, i det hdr fallet da. Vi har de hir moderna sakerna och de far vi inte
ta bort, de mdste vara pd skeppet. Men man kan délja dem sé gott det gér.”!

Den ekonomiska fragan dr inte unik for Koggmuseet, det dr ett genomgaende problem i
hela den kulturella sfaren. Récker inte de ekonomiska medlen till far man gora en
kompromiss. Dock beror inte alla anakronismer pa begridnsad budget. En killa berittade om
att man maste vara forsiktig med vad man séger. Det ar ldtt hint att raka anvinda sig utav
ordet “meter” ndr man forklarar hur de mitte djup, de korrekta termerna som anvéindes under
1300-talet var famn och aln.”* En annan person sa att det handlade om kvalitetssikring fran
personalens sida, att de sag till att brate inte syns och att de inte bar armbandsklockor.
Diremot kan det vara svart att forbjuda glasdgon, eftersom inte alla klarar sig utan sidana.”
Denna kvalitetssidkring pagick fortlopande. Anakronistiska inslag som jag observerat ena
dagen kunde vid nista besok pa museet vara dolda eller bortplockade.94

En informant papekade det som mahznda &r den storsta anakronismen av dem alla pa

museet. Skulle museet vara mer autentiskt, det vill sdga leva upp till den historiska

% Filtdagbok, s. 45
¥ Ibid., s. 39 och 45
% Ibid., s. 58

o1 Intervju C, s. 7

2 Ibid., s. 7

93 Intervju B, s. 5

% Filtdagbok, s. 63
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korrektheten, sa hade det inte legat dér det gor idag, ute pa Skeppsbron. For 600 ar sedan var
hir vatten och didrmed ingen bebyggelse.95

Historikern Erika Larsson berittar att manga fragar hur pass sann Medeltidsveckan pa
Gotland ar. Inte ndmnvirt, menar hon, eftersom den inte visar “historien som den var, utan
som den borde varit’. Mianniskornas beteenden och handlingar 6verensstimmer inte alls med
vad som var norm under Medeltidsveckans tidsperiod, 1361. Dessutom sa syftar programmet
till att det ska finnas aktiviteter som kan tilltala alla olika smaker.”® Denna demokratisering av
historien kan till viss del aterfinnas pa ett living history museum. Alla far komma, alla far

delta i alla aktiviteter. Ena stunden kan du vara pirat, strax ddrpa blir du dubbad till riddare.

4.4 Glom bort bekymmer, sorger och besvir

Living history kan ses som en form av upplevelser, men dr detta till nytta eller skada for
historiebeskrivningen? Asa Linderborg anvinder begreppet histotainment nir hon talar om
historien i SVT:s dokuséapa Riket. Medeltiden och historien anviands som bas men resten runt
omkring handlar om underhéllning. Tittarna ska “roas av historien, inte oroas”.”’ Finns det
inte drag av detta dven pa Koggmuseet?

Historikern som besokt museet nagra ganger tycker att Koggmuseet har ett spinnande
koncept och att de gor sa gott de kan efter sina resurser. Upplevelsemuseer &r nyttiga sa linge
de verkar i bildningssyfte och att "det inte blir eventet i sig som dr i fokus”.”® Lite senare i
intervjun sidger samma person angaende sin syn pa living history museer generellt:

”Ska jag vara elak hade jag sagt att det dr en snuttifiering av historien. Det dr
MTV-generationens sdtt att se pa historien, det ska vara femtonsekunders-block
och ingenting annat. Det vill siiga ga fort, det ska ga snabbt, och det ska vara
ldttsmdillt, och det tidnar sitt syfte. Jag tycker dock att man ocksa har ett ansvar
for att anvdnda historien och nyansera historien om man dr ett museum.
Fokuseringen pd living history kdnner jag ibland, och daterigen nu dr jag lite elak
hdir, mer dr av ett intresse av att oka tillstromningen till museet for intdikter, inte
for att oka tillstromningen till museet for att formedla ndagonting, och da tycker
jag att man dr ute pa fel vig. Samtidigt dr det som sa, antalet besékare till museer
har ju okat, antagligen just pa grund av det héir med fokusen just pa upplevelsen,
man ska fa rora vid, kdnna pa, dreja sin egen lerkruka, nagonting sadant. Jag tror
att den upplevelsen kommer definitivt inte att stanna av under de ndrmaste daren,
tvirt om, det kommer att fortsc'itta.”99

9 Intervju B, s. 8

% Larsson, Erika, 2003: Medeltidsveckan pa Gotland — en sann historiebild?, s. 30f
97 Linderborg, s. 38

%8 Intervju A, s. 3

% Ibid., 5. 9
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Jag tolkar det som att living history #r en intressant metod att anvinda pa museer, samtidigt
som det finns en risk att den gor historien alltfor littsam. Sa lange historien hamnar i forsta
hand och inte kravet pa upplevelser styr museets utformning &r det godtagbart. Diaremot kan
upplevelserna fa fler att komma till museet. Bodil Petersson fragar om rekonstruktioner
”ibland befinner sig pa troskeln till det vulgdra” nir fokusen och syftet forflyttas fran

bildande till ren underhéllning.'®

En indikering pa att historieformedling ska fa vara
tilltalande och kul, men absolut inte far tappa sin seridsa ton, bildningen ska alltid sta forst.

Jag har sett bade barn och vuxna ha vildigt roligt pa Koggmuseet. De har kunnat rora,
testa och leka, nagot som inte alltid 4r tillatet pa traditionella monter-museer. Nédr man ser
vuxna karlar som precis lyssnat intresserat pa en guidning springa runt och skjuta korkar med
leksaksarmborst och sitta chefen 1 stocken, dr det dock litt hiint att vilja likna det som en stor
lekplats med historiskt tema snarare dn ett museum, atminstone for stunden.'®! Men oavsett
om upplevelsen ses som bildande eller lekfull sa sker den inom vissa upprittade ramar.

George Ritzer beskriver Disneys temaparker som sikra och skyddande miljoer dér alla
riskelement tagits bort. Inom parkens gréinser &r allt reglerat och besdkaren kan kédnna sig
trygg och glad di inga otrevliga 6verraskningar kommer att dyka upp.'®* Att likna ett living
history museum vid Disneyland kan ses som nagot mycket drastiskt och 6verdrivet men det
finns det vissa likheter. Aven inom ett museum som Koggmuseet si sker allting under
kontrollerade former. Mahénda att du hamnar i stocken, men du behover aldrig vara radd for
att bli lamnad dir for resten av dagen, skrattandes tar du emot bodelns mjuka piskrapp.

Det finns en viss tendens inom upplevelseindustrin att upplevelsen alltid ska vara
positiv och underhallande. Konsumenten ska kinna sig glad och nojd efterat och for att uppna

103 petersson menar att det finns

detta undviker man @mnen som ror trakiga och hemska saker.
en tendens att idyllisera det forgangna, att det mesta av det besvirande tas bort vid
rekonstruktionen.'® Att de kiinsliga och obehagliga imnena plockas bort eller inte framhivs
forskonar det forflutna och det skapas en skev och stereotyp historiebild. Pa visningarna pa
Koggmuseet ndmns visserligen pesten, krig och brott och straff men det hamnar snabbt i
skymundan av det som dr mer trevligt. Precis som att konsrollerna, som diskuterades tidigare,
sldtas over eftersom det ar ett ganska kénsligt amne idag. Dock &r det mycket som ska tdckas

under en timmes guidning, allt kan inte tas med. Men for den som har tid och lust finns

100 Petersson, s. 259

1! Fiiltdagbok, s. 74

102 Ritzer, s. 3

103 Lofgren, s 65 samt Svensson, Birgitta, 1999: Pd nattliga dventyr i kulturarvet, s. 127
104 Petersson, s. 262
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personalen — som pa alla andra museer - pa plats dnda fram till stingning och de finns dir for

att beritta mer.

Pa ett living history museum visar man en folkning av historien, i detta fall Malmo i slutet av
1300-talet. Det handlar om att utifran kvalificerade teorier skapa — eller simulera — en milj6
som ger en kénsla av att besokarna har gjort en tidsresa. For att uppritthalla denna tidsresa
giller det att sopa undan sparen av nutiden. Tungan ska hallas ritt i mun och moderna ting ska
doljas eller tas bort, men trots detta &r det svart att bekdmpa alla anakronistiska inslag.
Samtidigt som dessa museer har en berittande roll inger de en lekfull och underhallande

stimning, tva saker som ibland kan hamna i konflikt.
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5. Sammanfattande slutdiskussion

Att rekonstruera och levandegora medeltiden pa ett living history museum for att skapa en
autentisk kénsla blir aldrig in 1 minsta detalj autentiskt korrekt. 1300-talet dr for linge sedan
ganget och killmaterialet som finns kvar dr fragmentariskt. Det som formedlas om medeltiden
blir saledes till stor del gissningar och antagande om hur det kunde ha varit. Dessutom maste
denna rekonstruktion ske pa 2000-talets villkor, sa som de moderna sikerhetskraven
foreskriver. Trots detta dr det ingen omdjlig uppgift att skapa ett museum i vilket medeltiden
far gestaltas. Genom en stridvan efter att uppna en sa korrekt bild av tidsepoken som mojligt
kan man komma sa nira som det gar att komma, eller &tminstone skapa en kinsla, en
simulering, av autenticitet.

Vid Koggmuseet i Malmé ligger tva fullskalerekonstruerade koggar som &r gjorda efter
befintligt kédllmaterial. De ser gamla och tidsenliga ut pa ytan, men vid en noggrannare titt
syns moderna inslag i form av livbojar, antenner och motor. Forvisso anakronistiska inslag i
medeltiden, men samtidigt vitala saker som maste finnas pa batar i 2000-talet. Har far det
historiskt korrekta stryka pa foten till forman for besokarnas och personalens sékerhet.

Vid dessa skepp har en medeltida miljo byggts upp i form av en kuliss. Hir handlar det
inte om exakta rekonstruktioner utan om en scendekor som ska skapa en stimning. I denna
kuliss spelar personalen en forestéllning for besokarna genom att agera i troviardiga medeltida
roller och bedriva hantverk i denna historiska anda. De gestaltar och formedlar en
historieberittelse. Har da denna historiebild paverkats av dessa rekonstruktioner och
anakronistiska inslag som — trots ett idogt arbete fran museets sida med att uppritthalla en sa
trogen 1300-tals miljo som mojligt — forekommer? Den berittelse som formedlas i tal och
skrift utgar fran historiska fakta och bor inte ses som inkorrekt, diremot &r den mojligen inte
representativ i alla lagen. Genom att ha ett sérskilt fokus — i detta fall pa koggarna, handeln
och hantverk — beriittas historien frimst utifran detta tema. Andra delar har valts bort, till
forman for detta tema som ska 16pa som en rod trad genom museets begriansade yta.

Griver man lite pa ytan finner man att det rader ett mer jamlikt férhallande mellan
konen och det rader ett vinskapligt forhallande mellan 6verheten (fogden) och hantverkarna.
Alla &r friska, rena och glada. Nagon extremt fattig finns inte heller. Sorgliga och besvirande
faktorer tonas ner dven om det i forbifarten ndmns pest, krig och oar. Samtidigt som
besokarna lér sig nagot ska de ha trevligt. Det liknar histotainment, historia som
underhallning. Living history museer &r en del av den nya upplevelseindustrin och vill erbjuda

upplevelser att minnas och aktiviteter som tillater besokaren att vara mer deltagande &n i ett
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traditionellt museum. Det &r inte fel ha lirt sig nagot, men besokaren ska helst ga dir ifran
glad till sinnet. Risken &r da forvisso att historien blir for ldttsam och underordnas
upplevelsen.

Nir etnologen Billy Ehn talar om levandegorandet av historien pa Skansen menar han
att forestillningen som spelas upp framst inte aterskapar det forflutna, “utan snarare
demonstrerar intresse och respekt for gangna tider”. Vidare liknar han hela friluftsmuseet
som en kransnedléiggning, att man hedrar de doda livsformerna.'® Living history museer och
friluftsmuseer liknar varandra pa det sitt att de gor oss paminda om det forflutna i form av en
levndadsmiljo med byggnader. De ir inte endast dér for att berdtta om det forgangna utan
ocksa for att visa respekt mot var historia och vara forfader. I detta kan det finnas mer eller
mindre uttalade regionala och nationella tendenser att framstilla detta i god dager. Att svirta

ned sin egen historia &r kanske inget som gors frivilligt.

Ett intressant forskningsspar att ga vidare med skulle vara att undersoka hur skolelever, eller
besokare generellt, tar till sig historiebilden och vad de lar sig pa ett living history museum.
Det vore dven intressant att jimfora flera olika museer som anvinder sig utav denna metod.
En alternativ ingang vore att undersoka likheter och olikheter mellan historieframstéllningen
pa living history museum och traditionella museer. Hur skiljer sig exempelvis Koggmuseets

bild av Malmo under medeltiden mot den bild Malmo Museer skildrar?

19 Ehn, Billy, 1986: Museendet, s. 57f
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