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Abstract

As I recently started to record in a studio, I almost immediately came to the conclusion that
getting the right sound isn’t easy. I became curious about my recording procedure. What did I
do wrong? How to place the microphone? Use of equipment? How is it possible to modify the
sound afterwards? Are there any special methods that are commonly used among producers
and/or guitarists? My thoughts ended up in a question — What do producers and guitarists
think of the guitar sound during a recording session in relation to the final production? In my
research I interviewed two producers and two guitarists about guitar recordings.

The results show that the quality of the guitar sound is in relation to production and style of
music. Is the guitar given a lot of space or is it located in the background? The relation
between the guitar sound and production is most important.
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Sammanfattning

Jag borjade nyligen arbeta med inspelning av gitarr i en studio. Jag upptéckte snart svarigheter
med att fa ritt ljud for sammanhanget och jag borjade fundera pa om jag gjorde nagot fel och i
sa fall vad. Hur ska mikrofonen eller mikrofonerna placeras? Vilken utrustning dr ldmplig att
anvinda? Bearbetas ljudet i efterhand? Mina funderingar kom senare att bli min fragestéllning
- Hur ser aktiva studiogitarrister och producenter pd ingdangsprodukten vid inspelning och
utgangsprodukten efter ljudbearbetning? For att fa svar pa dessa fragor intervjuade jag tva
producenter och tva gitarrister. Samtalen handlade framst om hur det praktiskt gar till att spela
in elgitarr och vilken utrustning som anvinds men ocksa musikerns roll i
inspelningssituationen.

Efter att jag sammanstillt resultatet kom jag fram till att sammanhanget har stor paverkan pa
det sedan firdiga resultatet. Vilken typ av produktion det &r, vilken roll elgitarren har i
musikstilen, vilken typ av ljud det ska vara och i hur hog utstrickning kvalitén pa ljudet
paverkar gitarristen som spelar.
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Forord

Mitt intresse for musik vécktes till liv under grundskolas andra ar. Mina foréldrar undrade om
jag inte skulle tycka det vore spinnande att borja spela nagot instrument pa kommunala
musikskolan. Min far har alltid spelat mycket sjdlv hemma och jag tyckte tidigt att det var
spannande. Mina forildrar foreslog ett blasinstrument eller “tutapparat” som det senare kom
att bli kallat. Denna tutapparat bestod i alla fall i ett euphonium som sedan via kornett nagra
ar senare slutligen blev trumpet. Under senare delen av grundskolan fick jag, tack vare min
syster, upp ogonen for hardare rockmusik och nidrmare bestimt AC/DC. Spelar man trumpet
finns inte mycket att himta i den musiken och jag borjade fundera pa om inte elgitarr vore kul
att testa. Under musikundervisningen i grundskolan tyckte jag inte det var roligt att spela
gitarr pa grund av svara grepp och besvir med att halla fingrarna i styr. Tack till mina kusiner
och deras far som inspirerade mig att fastna fullstéindigt i elgitarr.

I skrivande stund haller jag pa att avsluta mina studier i elgitarr med rockinriktning pa
musikhogskolan i Malmd. Tidigare har jag studerat musik pa Kulturamas afromusikprogram i
Stockholm och direfter pa gospellinjen vid Glimakra Folkhogskola. Jaimfort med flertalet av
mina kamrater pa musikhdgskolan borjade jag spela gitarr sent, nirmare bestimt vid 15 ars
alder. Intresset for musik, gitarr och kringutrustning som forstirkare och effekter vixte snabbt
och efter nagra ar borjade jag ta gitarrlektioner.

Under storre delen av den tid jag spelat gitarr har jag alltid varit fascinerad av studiomusiker,
sarskilt gitarrister vilket kanske inte dr helt forvanande. Manga av de gitarrister jag lyssnade
pa da och som jag lyssnar pa nu har spelat musik som finns att finna pa skivor av varierande
genrer. Tidnk vad roligt och inte minst hur givande det skulle vara for gitarrspelet om jag fick
mojligheten att spela in i studio!?

For ett knappt ar sedan hiinde det och jag spelar gitarr pa Jacaranda Studios i Malmé. Annu s
linge i ganska lite skala och det har @nnu sa lange blivit en skiva som kommit ut till butik men
forhoppningsvis blir det fler. Att det &r roligt och utvecklande insag jag snart men att det dr
svart och kriver stor genrebredd dr nagot jag lirde mig om mgjligt 4nnu snarare.
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Inledning

Nir jag kommer till studion for att spela in har jag nistan alltid min egen utrustning i form av
elgitarr och forstiarkare med mig. En mikrofon av nagot slag placeras framfor forstarkaren och
ett for dndamalet lampligt gitarrljud skall astadkommas. Hir hopar sig problem och
funderingar. Nir ljudet &r inspelat med ett sequenserprogram till en dator finns mgjligheten
till efterhantering. Kompressorer, EQ och effekter adderas och jag blir fundersam pa hur
mycket av originalljudet som finns kvar. Jag har knappa kunskaper om vad som hénder i den
sa kallade efterhanteringen och har heller inte formagan att tinka mig hur det kommer att lata.

Jag har sjdlv alltid forsokt hdarma gitarrljudet fran olika skivor med ibland forvanade gott
resultat. I det hir skedet hiarmar jag efterhanterade ljud och jag undrar hur det hade latit i ett
tidigare stadium i inspelningsprocessen. Nér jag sedan ska stilla gitarrljud i studion tycker jag
sillan att det blir riktigt bra och producenten uttalar sig allt som oftast om att det kommer
fungera bra nir vi dr ”ldagger pa” allt det andra. Hur ldt gitarrljudet pa skivan nédr mikrofonen
fangade upp det? Spelar grundljudet nagon roll eller kan man alltid fixa till det i efterhand?

Till en borjan tidnkte jag forst gora egna forskningar pa hur man spelar in gitarr med ett
optimalt resultat. Svart. Mycket svart. Inte bara med tanke pa att variationen av gitarrer,
gitarrforstiarkare och mikrofoner &r stor utan ocksa med tanke pa att resultatet formodligen
skulle bli aningen subjektivt. Istillet tinker jag intervjua gitarrister och producenter for att
forsoka ta reda pa deras syn pa detta. Forhoppningsvis ldr jag mig ocksa om dmnet under
processen.

Syfte

Med bakgrund mot vad jag beskrivit ovan undrar jag hur producenter och gitarrister resonerar
kring inspelning av elgitarr. Uppfattar de samma problem med att fa till ett bra gitarrljud som
jag? Hur stor roll spelar grundljudet? Bearbetas ljudet i efterhand och i sa fall hur? Oavsett
om inspelningen sker digitalt eller analogt &r jag nyfiken pa hur arbetet i studion gar till. Vilka
krav stills pa gitarristen som spelar? Finns det nagra sdrskilda kvalitéer hos gitarristen som dr
sirskilt attraktiva for en producent? I en inspelningssituation finns naturligtvis inte bara
teknisk apparatur utan ocksa ett ménskligt perspektiv. Jag kommer inte att behandla ett
manskligt perspektiv i min undersokning pa grund av svarigheter att hitta dndamalsenlig
litteratur.

Syftet med min undersokning &r att komma fram till vad som &r viktigt i gitarrens grundljud
och hur stor betydelse det har for ljudet som kommer att horas nir CD-skivan &r fiardig. Vad
har producenter och gitarrister for tankar kring detta? Tycker de diametralt olika eller &r de
Overens?

For att precisera mitt syfte har denna fragestillning formulerats:

Hur ser aktiva studiogitarrister och producenter pd ingdangsprodukten vid inspelning och
utgdangsprodukten efter ljudbearbetning?

Teori



I alla inspelningssammanhang anvénds en terminologi som for den oinvigde kan vara svar att
forsta. Darfor kommer jag i detta kapitel ga igenom hela inspelningskedjan med fokus pa
inspelning av elgitarr. Jag kommer att utga ifran Strong, Zantis och Paulsson som tidigare
skrivit om inspelning i allminhet pa ett lattbegripligt sétt. Eftersom utrustningen i en modern
musikstudio utvecklas standigt sa dr materialet nagot foraldrat vilket jag kommer att ta hansyn
till.

Senare i teoridelen kommer jag att presentera vad som tidigare finns skrivet kring
minniskorna i samband med en inspelning, musiker och producent.

Musiker med elgitarr och gitarrforstirkare

Bade musiker och musikerns instrument spelar stor i roll i inspelningskedjan. Instrumentets
toner forvaltas olika av olika musiker. Skillnaden mellan akustisk gitarr och elgitarr &r stor.
Det enda likheten instrumenten emellan dr tonernas position pa greppbriadan. Eftersom en
elgitarr inte har nagot ljudhal produceras néstan inget akustiskt ljud alls. Vibrationerna fran
elgitarrens stringar forvandlas till elektriska signaler av elgitarrens “’pick-ups”. Mycket enkelt
kan man sédga att mikrofonen skapar ett magnetfilt som sedan stors av den vibrerande
stringen och en spanning uppstar. Urvalet av olika modeller och tillverkare nér det giller
pick-ups r stort. Elgitarrens signal skickas senare till en elgitarrforstirkare via en telekabel.

Av alla forstirkare en musiker kan anvinda dr elgitarrforstiarkaren den variant som paverkar
ljudet fran instrumentet mest (Zantis, 1999). Elgitarrforstarkaren bestar av en forforstirkare,
slutsteg och hogtalare. De flesta elgitarrforstirkare har minst tva kanaler. Kanal 1 producerar
ett rent ljud och kanal 2 ett ljud som redan pa en svag ljudniva Overstyrs och distorsion
framstar. Anvindaren har mojlighet att paverka miangden distortion med hjélp av ett vred eller
“ratt” som brukar kallas ”Gain” eller "Drive”. Bada kanalerna har separata kontroller for
volym, diskant, bas och ibland mellanregister beroende pa modell. Ofta kan man styra bada
kanalernas volym med en mastervolym. Det finns tre typer av elgitarrforstirkare.

Transistorforstirkare

Transistorforstirkare anvinder som namnet antyder transistorer for att forstirka elgitarrens
signal. Ljudkaraktéren &r ofta vildigt ren och ljudet &r klart och tydligt. Ex. Peavey Bandit.

Rorforstiarkare

Rorforstarkaren anvinder vakuumrdr for att bearbeta och forstirka elgitarrens signaler.
Rorforstiarkaren brukar vanligtvis farga ljudet en aning genom svag distorsion som ger nagot
som brukar bendmnas som véirme. Ett varmt ljud. Ex. Fender Twin Reverb.

Hybridforstirkare

Hybridforstarkaren anvinder bade transistor- och rorkomponenter for att forstiarka elgitarrens
signal. Ex. VOX AC30.

Rumsakustik



Akustiken i det rum dar elgitarrforstarkaren dr placerad paverkar ljudet. Ljudet reflekteras
fran golv, tak och viggar och blandas med direktljudet fran forstirkare som sedan fangas upp
av en mikrofon. Rummets akustiska karaktdr bestims av storleken och materialet i de
reflekterande ytorna. I vissa sammanhang kan man med fordel anvidnda mobila
ljudabsorbenter for att minska méngden “rum” i inspelningen. Spelar ett band tillsammans, i
samma rum, i en inspelningssituation dr det ett maste om man vill undvika oonskat lickage
mellan olika mikrofoner.

Mikrofonplacering

Mikrofonplaceringen paverkar ljudet beroende pa avstandet och riktningen till
elgitarrforstirkaren. Nir avstandet blir lidngre till elgitarrforstarkaren sa minskar direktljudet
fran denna och méngden “rum” i inspelningen okar. Det finns fem grundprinciper for att
placera mikrofonen framfor forstérkaren (Strong, 2002).

Nirplacering

Narplacering (spot miking) innebir att mikrofonen placeras mindre dn 50 cm fran ljudkillan.
Detta #dr den vanligaste varianten vid inspelning av elgitarr eftersom det inte foljer med sa
mycket “rum” i inspelningen. Ofta placeras mikrofonen #nda in till forstirkarens “grill”, tyget
pa forstarkarens framsida. Det dr ocksa vanligt att man placerar mikrofonen i olika vinklar
eftersom mikrofonen &r néra forstiarkaren kan sma justeringar ge en miarkbar skillnad.

Avstandsplacering

Avstandsplacering (distant miking) innebér att mikrofonen placeras ca en meter fran
elgitarrforstirkaren. Denna placering gor det mojligt att fanga upp en del av rummet dir
forstirkaren &r placerad.

Fjarrplacering

Fjarrplacering (ambient miking) innebar att mikrofonen placeras sa langt ifran ljudkillan att
mer av rummets akustik @n direktljudet fran forstarkaren fangas upp. Denna metod fungerar
bra i sammanhang dir rummet anses tillfora nagot positivt till ljudet.

Stereoplacering

Stereoplacering (stereo miking) innebédr att tva mikrofoner anvinds for att fanga upp
forstiarkarens stereobild. Det finns gitarrforstirkarmodeller som har flera hogtalarelement. En
mikrofon pa varje element har fordelen att skapa en naturlig stereoatergivning.

Kombinationer

En kombination av de olika mikrofonplaceringsmetoderna ovan. Ofta har man da en mikrofon
nira forstarkaren (nirplacerad) och en annan mikrofon en bit ifran for att fanga upp rummets
karaktdr (avstandsplacering). Detta ger mgjligheten att blanda rummets karaktir och
direktljudet fran gitarrforstarkaren.



Mikrofoner

Det finns tre olika grundtyper (dynamisk, kondensator samt band) av mikrofoner. Alla tre
modellerna anvénds i elgitarrsammanhang. Det finns dven tre grundménster nir det giller
riktnings- eller upptagningskarakteristik (rundupptagande, attakopplad och riktad). Oavsett
prisklass finns beroringspunkter i mikrofonens konstruktion. De omvandlar ljudvagor till
elektriska impulser som forforstirkaren eller mixern kan tolka och en dator eller bandare kan
lagra. De olika mikrofontyperna kan paverka ljudet pa det hir viset (Strong, 2002).

Band: Ger ett sammetslent ljud eftersom de hogre frekvenserna dimpas en aning.
Dynamisk: Tenderar att betona frekvensspektrumets mittparti.

Kondensator: Tenderar att ha en symmetriskt formad frekvensrespons.

Kondensatormikrofoner

Kondensatormikrofoner &r kénsliga och precisa, kanske ir det dérfor de kan vara ganska dyra.
Kondensatormikrofonen har ett tunt metallmembran. Membranet ir den delen som kinner av
signalen. Membranet ir upphingt framfor en annan metallplatta. Over de bada plattorna ligger
en polarisationsspidnning som skapar en statisk laddning i utrymmet mellan plattorna. Nér
membranet fangar upp ett ljud, vibrerar filtet mellan membranet och metallplattan. Detta
alstrar en svag signal som sedan kan forstirkas (Strong, 2002).

For att det ska kunna fungera maste en spianning pa mellan 9v och 48v tillféras. Denna
spanning kallas for fantommatning (phantom power). Spanningen kommer vanligtvis ifran
mixern och transporteras via en av ledarna i en XLR-kabel men kan ocksa komma fran ett
batteri som sitter inuti mikrofonen eller fran en separat nitanslutning. P4 den hir typen av
mikrofon finns ofta en knapp dér man kan justera mikrofonens upptagningskarakteristik. Se
ovan.

Dynamiska mikrofoner

Denna typ av mikrofon anvinds ofta nidr man ska spela in elgitarr och da i form av en Shure
SM57. Dynamiska mikrofoner tal starkt ljudtryck och ldmpar sig darfor ypperligt till att
placeras framfor en gitarrforstirkare som i regel spelar starkt. Detta kallas for SPL vilket star
for Sound Pressure Level. Dock ér den inte alls lika kénslig som kondensatormikrofonen. En
dynamisk mikrofon anvénder ett magnetfilt for att omvandla ljudimpulsen fran membranet
till elektrisk energi. Membranet dr ofta tillverkat i plast eller mylar (tunn film av polyester)
och sitter framfor en lindad spole. Spolen hinger mellan tva magneter. Niar membranet ror sig,
till foljd av ett ljud, ror sig dven spolen. I samspelet mellan spolens och magnetens rorelser
uppstar den elektriska signalen (Strong, 2002).

Ljudet fran en dynamisk mikrofon kan beskrivas som aningen burkigt vilket innebér att denna
typ av mikrofon inte kan representera de hogsta eller ldgsta frekvenskerna i ett
horselspektrum. For ovrigt dr dynamiska mikrofoner stryktaliga och klarar ganska oom
behandling, detta betyder dock inte att man ska kasta den i golvet.



Bandmikrofoner

En bandmikrofon framstiller ljudet pa ett liknande sitt som den dynamiska mikrofonen.
Membranet dr upphéngt mellan tva magneter. Bandmikrofonen skiljer sig fran den dynamiska
mikrofonen genom att den har ett tunt aluminiumband istéllet for en platta av plast eller
mylar. Bandmikrofoner var populéra fran 1930- till 1960-talet och anvéinds darfor idag nér
argangsljud ska framstdllas. Tyvarr dr bandmikrofoner mycket skora och endast en vindpust
racker for att mikrofonen ska ga sonder.

Mixern

Mixern &r hjértat i alla inspelningssammanhang. Hér blandas eller mixas alla ingangssignaler
fran instrumenten som forekommer vid en inspelning. I mixern firgas ljud vid behov av
equalizer (tonfilter) eller EQ, adresseras till nista steg i kedjan samt balanserar nivaerna for
lyssnaren via studions hogtalare (monitorer) (Paulsson, 1991). Mixern kan se mycket
respektingivande ut med alla sina vred, rattar och reglar och &r faktiskt en av de mest
mangsidiga och intressanta utrustningskomponenterna som finns i en studio.

Ingangsmodul

Signalen fran mikrofon och elektroniska instrument dr svag och maste forstirkas. Detta sker i
mixerns forsta del, ingangssteget (forforstirkare el. preamp). 1 ingangssteget finns en
mikrofonforstirkare och en lineforstirkare, den senare lamplig for t.ex. keyboard. Ibland finns
ocksa en nivaddmpning (pad).

Oavsett hur manga olika typer av mixerbord det finns pa marknaden é&r det foljande riktlinjer
som giller for alla. Mixerns digitala motsvarigheter som &r vanliga i dagens studios erbjuder
dn fler mojligheter och kan programmeras till att géra néstan vad du vill (Strong 2002).

Kanalstripp

En mixer har flera ingangar, fran endast ett fatal till over hundra beroende pa storlek, modell
och anvindningsomrade. Med dessa “kanaler” kan man bearbeta signalen fran en mikrofon
eller ett instrument. Aven om mixern kan ge ett forvirrande intryck med alla vred, rattar och
reglar sa giller samma princip for mixerns alla kanaler. Det &r kanalstrippens uppgift att ta
emot signalen, forstirka den och sedan skicka den vidare i inspelningskedjan. Pa
mixerbordets baksida finns ingangen dér instrumentet eller mikrofonen placeras. De flesta
mixerbord har ingang for bade tele- och XLLR-kontakt pa alla kanaler. Teleingangen anvinds
for instrument pa linjeniva t.ex. keyboard eller syntar. Linjenivaingangen kallas ofta for line.
XLR-ingangen dr avsedd for mikrofon. Pa de flesta mixerbord finns ocksa en knapp for
fantommatning, som jag nimnde ovan, och om mikrofonen kréiver detta ska den slas pa.

Gain

Med gain- eller trimkontrollen stdller man insignalnivan for den anslutna killan.
Gainkontrollen brukar vara placerad hogst upp pa varje kanalstripp och mik- eller lineingang
justeras med en knapp. Ingangsnivan justeras efter det instrument som for tillfillet dr ansluten.
Om ingangsnivan &r for stark, fran t.ex. elgitarr eller trummor, lyser vanligtvis en rod lampa



och ”bigaren rinner 6ver”. Detta innebdr i realiteten att signalen far oonskad 6verstyrning och
sprakar. Ofta dr den inbyggda forforstirkaren i professionella mixerbord ganska bra trots detta
anvinder proffs ofta en extern forforstarkare for att komma at andra ljudegenskaper.

Equalizer

Pa de flesta mixerbord #r det mojligt att vid behov justera signalens EQ. EQ ér ett tonfilter
med vilket man kan justera ljudets frekvensegenskaper. Oftast forekommande &r 3 eller 4 EQ-
instdllningar. En for hoga frekvenser (High), en for laga frekvenser (Low) samt 1 eller 2 for
mellanregister (Mid). Ofta har mellanregistret en parametrisk EQ vilket innebér att man kan
ange vilken frekvens som ska paverkas mellan 250Hz — 5000Hz. Detta innebér att man kan
’skéra” bort oonskade frekvenser som stor ljudet eller framhiva frekvenser som anses lata
bra.

Panorering

Belidgen langt ner pa kanalstrippen och paverkar var i stereobilden ett ljud ska finnas. Ljudet
kan med en ratt placeras mellan hoger och vénster hogtalare.

Volymregel

Volymregeln dr vanligtvis beldgen ldngst ner pa varje kanalstripp. Med denna justeras den
overgripande nivan pa den utgaende signalen fran kanalstrippen som sedan skickas till en
inspelningsenhet t.ex. en dator eller en bandspelare.

Masterregel

Masterregeln hittar man ofta langt ner till hoger pa mixerbordet. Med denna justeras
utgangsvolymen for all mixerbordets kanaler. Nar man anslutit nagot till en kanalingang
skickas signalen direkt till masterregeln. Panoreringsinstillningen styr hur mycket som
skickas till hoger respektive vinster kanal pa mastern. Ofta anvinds tva reglar for mastern, en
for véanster och en for hoger.

Bandspelare eller dator

I bandspelaren eller i datorn tas signalen fran mixerbordet upp och spelas in. Datoralternativet
ar det i sérklass vanligaste idag. Via datorns ljudkort fangas signalen upp av ett program dar
ljudet blir ”synligt” i form av ljudvagor pa skdrmen. Mojligheterna att bearbeta ljudet i
efterhand &r stora och ljudet kan forvringas till det oigenkénnliga.

Effekter

Att spela in ett instrument tillsammans med effekter eller inte, ddrom tvistar de lédrde.
Professionella inspelningstekniker avrader ofta anvindandet av effekter i det hir skedet av
inspelningen eftersom det begrinsar alternativen vid mixningen. Andra tycker att musikern
bor spela med ritt ljud fran borjan for att fa ritt kinsla eller “feeling” i sammanhanget.



Effekter anvinds vanligtvis for att hdrma realistiska situationer och &r ofta mycket smidigt att
anvinda for att placera ljudet i sérskilt rum. Istéllet for att bara all utrustning till t.ex. en kyrka
och spendera mycket tid pa att placera mikrofonerna pa ritt stille kan man istéllet lagga till en
“kyrkliknande” effekt med reverb.

Vid inspelning av elgitarr anvinds flera effekter som t.ex. reverb, kompressor, delay, chorus,
flanger och noisegate som jag, kortfattat kommer att férklara nedan.

Reverb

Reverb eller “rumslig efterklang” &r tveklost den mest anvinda effekten vid inspelning
(Strong, 2002). Med reverb ges mojligheten att fordndra den tidnkta miljon som instrumenten
befinner sig i. Syftet med anvidndandet av reverb ar att fa instrumentet att lata sa naturligt som
mojligt eftersom inspelningen ofta sker i ett litet rum utan efterklangsmojligheter. Dessutom
kan man med hjilp av reverb skapa djup i ljudbilden. En lingre efterklang ger intrycket av att
instrumentet befinner sig lingre bak i ljudbilden.

Kompressor

Kompressorns uppgift dr att komprimera ljudets dynamiska omfang. Kompressorn begrinsar
inte enbart hur stark en ton kan vara, den reducerar dven skillnaden mellan de svagaste och
starkaste tonerna (Strong, 2002). Detta gor t.ex. att ett komp pa elgitarr later jamnare. Med
kompressorn threshold (troskelvirde) stiller man vid vilken signalniva kompressorn ska
arbeta. Kompressionsgraden (ratio) anger hur mycket den inkommande signalen ska
komprimeras (Paulsson, 1991).

Delay

Delay eller fordrojning kan betraktas som inspelningsstudions svar pa eko. Fordrojningen kan
stdllas sa att den sker omedelbart efter originalljudet (slapback delay) eller fordrojas avsevirt
langre. Mojligheten att stilla antalet (feedback) upprepade fordrojningar finns ocksa. Delay
anvinds ofta pa sangstammor och elgitarr (Strong 2002). I ett elgitarrsolo kan en delay effekt
med ldngre fordrojningar och 4-5 upprepade ekon skapa ett stort sound som skapar bredd i
ljudbilden.

Chorus

Med en choruseffekt kan man fa ett instrument att lata som flera. Choruseffekten ligger till
tonforskjutna versioner av originalljudet vilket resulterar i ett fylligt ljud. (Strong, 2002).
Lyssna t.ex. pa “Purple Rain” av och med Prince fran mitten av 80-talet.

Flanger

Flangereffekten paminner ljudmissigt om choruseffekten bortsett fran att flangereffekten
uppnar sitt ljud genom fordrojning av delar av det paverkade ljudet i relation till det
ursprungliga ljudet istéllet for att dndra dess tonhdjd (Strong, 2002). Ett 6verstyrt elgitarrljud
med flanger kan paminna om ljudet fran ett flygplan. Lyssna t.ex. pa ”Are You Gonna Go My
Way” av och med Lenny Kravitz fran 1993 dir det i mitten av laten dr ett parti med flanger
over hela mixen.



Noisegate

En gitarrforstirkare tenderar att brusa och brumma en hel del. Det ir inget som &r intressant
att fa med i inspelningen. For att far bort bruset kan man anvinda sig utav en noisegate som
helt enkelt tar bort allt ljud under ett visst troskelvirde. Allt ljud som é&r starkare dn troskel
vérdet ”sldpps” igenom.

Lyssning

For att astadkomma en sa bra inspelning som mojligt krdvs en lyssning som firgar ljudet sa
lite som mojligt. Kontrollrummets tre faktorer akustik, hogtalare (monitorer) och slutsteg har
alla stor betydelse (Paulsson 1991).

HiFi-hogtalare fargar ofta ljudet och dr dérfor inte limpliga i en studiomiljo. Studiomonitorer
har dirfor sa ofirgat ljud som mojligt, likvil later monitorer av olika fabrikat visentligt olika.
Att vilja monitorer dr ofta ett svart val. De flesta ljudtekniker dr dock Gverens om att en
medelstor hogtalare fungerar bést. Sedan dr det upp till 6rat att bestimma vilken modell som
passar bist i ett sirskilt kontrollrum (Paulsson 1991).

Mixning

Efter att alla sparen har blivit inspelade och tillsnyggade sa &r det dags pussla samman dessa
sa att det blir musik. Det dr detta som kallas for mixning. Mixning innebér att stilla nivaerna
mellan de olika instrumenten, stilla EQ och stereopanorera samt ldgga till effekter. Mixen
paverkar sittet laten uppfattas av en lyssnare. Sma fordndringar i relationen mellan olika
instrument kan ha avgorande betydelse for hur slutresultatet paverkar lyssnaren (Strong,
2002). Det viktigaste hjilpmedlet i mixningsprocessen 4r mixern. Ar singen for stark? Ska
verkligen pianot ligga s& langt bak i ljudbilden? Ar det riitt att elgitarren har en si
framtradande roll? Mojligheterna dr manga och hogst subjektiva sa det dr mojligt att flera
mixar kan fungera pa samma lat. Viktigt dr att alla instrument hors i mixen utan att nagot
forsvinner eller later egendomligt.

Mastering

Masteringprocessen vid inspelning handlar om att forbereda musiken for duplicering.
Dynamik och tonbalans ska optimeras for att trycka upp musiken till den nivan didr den gor
sig bast. Detta for att sedan justera volymnivan sa att flera spar pa t.ex. en CD-skiva har
samma volym. Detta innebdr en del komprimering och EQ pa hela mixen. Vidare ska den
masterbearbetade musiken tillges ett format som lampar sig for mangfald (Strong, 2002).

Forstarkarsimulator

Bortsett fran att anvinda mikrofon och forstirkare finns ocksa en annan metod for att spela in
eglitarr. Denna metod innbédr att man anvédnder en forstirkarsimulator som helt enkelt
simulerar ljudet fran en forstérkare.



Med forstiarkarsimuleringseffekten far du i princip tillgang till ett helt rum fullt med
hogkvalitativa forstarkare utan att behova kopa, underhalla och forvara dem. En av de stora
fordelarna med forstidrkarsimulatorer 4r att du kan koppla in gitarren direkt till mixern eller
datorn och ddrmed eliminera en massa storningar som man kan fa nir man anviander mikrofon
tillsammans med gitarrforstiarkare (Strong, 2002).

Mjukvara

Forstiarkarsimuleringen finns i det hér fallet i datorns programvara. Elgitarren kopplas direkt
in i datorn dér det sedan finns en uppsjo av olika forstirkare, hogtalarlador och effekter att
vilja bland. P4 datorskdrmen paminner utrustningen om originalet som simuleringen &r
hamtad fran. Pa datorskdrmen dr namnet pa utrustningen ofta annorlunda pa grund av att
tillverkaren inte innehar rittigheter till de riktiga namnen. Det brukar inte vara sa svart att
forsta vilket fabrikat och modell det syftas pa.

En stor fordel med att anvinda forstirkarsimulatorn som mjukvara &r att endast den rena
signalen fran gitarren spelas in och anvindaren har mojlighet att justera ljudet i efterhand.
Detta ger storre flexibilitet under mixningen (Strong, 2002).

En av nackdelarna med forstiarkarsimulatorn dr att de inte ger exakt samma ljud som den
forstdrkare de forsoker efterlikna. Dessutom kan forstiarkarsimulatorn forbruka processorkraft
(Strong, 2002). Dagens datorer &r sa kraftfulla att det inte borde vara ett problem.

Hardvara

Forstarkarsimulering via hardvara fungerar pa i stort sett samma sitt som metoden ovan. I det
dr fallet kopplas elgitarren in i en extern forstirkarsimulator for att sedan kopplas vidare till
datorn eller mixern. Denna externa enhet kan se ut pa olika sitt men fungerar ungefir
likadant. Innehallet 4r det samma som ovan beskrivet med en uppsjo av forstirkare,
hogtalarlador och effekter. En mycket populdr modell pa marknaden dr Line 6 Pod XT som
innehaller 42 forstirkare, 24 hogtalarlador och 60 effekter. Bara att vilja och vraka.

Den stora skillnaden mellan att anvinda forstarkarsimulering med mjukvara och hardvara ar
att i fallet hardvara sa spelar datorn in den signal som kommer fran den externa enheten och
dirmed minskar mdjligheter till justeringar i efterhand. Dessutom kan man enkelt bira
enheten med sig eftersom den dr extern.

Metod

I undersokningar av det hér slaget finns olika arbetsmetoder for att samla information. Bade
intervjuer och enkiter dr tekniker for att samla information som bygger pa fragor stillda till
informanter. Det betyder att teknikerna har en del gemensamt men ocksa att det finns sadant
som skiljer dem at (Patel & Davidsson, 1991).

I ett tidigt skede av undersokningen funderade jag 6ver vilken av de tva metoderna jag ville
arbeta utifran. Jag beslutade mig for att anvinda en kvalitativ forskningsmetod istillet for en
kvantitativ.



Att anvidnda en kvantitativ forskningsmetod innebir att de som man stéller sina fragor till
svarar i form av enkiter som dr likadant utforda. I Sverige rader ingen brist pa aktiva
gitarrister och producenter. Dérfor skulle jag kunna skicka ut enkiter till flera av dessa. Om
jag sedan blandar in fler ldnder i vérlden sa skulle naturligtvis utbudet av antalet aktiva oka i
hog grad. De informanter som emottagit mina enkéter kunde svara pa mina fragor om hur de
arbetar i studion for att sedan skicka dessa tillbaka till mig. Det finns manga fordelar med att
forska kvantitativt. For det forsta sa nar man ut till manga informanter och for det andra sa
kan man senare visa resultatet statistiskt vilket ger en Gverblick av hur svaren representeras.
Det finns ocksa nackdelar med den kvantitativa forskningsmetoden. Tyvérr skulle jag inte fa
nagon mojlighet att fortydliga eventuella fragor och pa sa sitt kunde resultatet bli
missvisande. Ligg dir till problematiken med tolkning av kroppssprak och tonldge som dr
omojlig att iaktta om man inte sjdlv dr nidrvarande. Eftersom en enkidt maste skickas till
relativt manga informanter for att fa ett sa noggrant resultat som majligt skulle arbetet med att
samla in och behandla dessa dessutom bli tidskrdvande, formodligen pa tid som det inte finns
rum till 1 min tidsplan. Det vore naturligtvis spdnnande och intressant att ta del av en storre
mingd information.

Eftersom min undersdkning bygger pa vad producenter och studiogitarrister anser om
inspelning av elgitarr forefoll det sig vara mest relevant att intervjua personer med kunskaper
inom detta omrade, med andra ord anvinda en kvalitativ forskningsmetod.

I den kvalitativa metoden dr ambitionen att uppticka foreteelser, att tolka och forsta
inneborden av livsvirlden, att beskriva uppfattningar eller en kultur. Vidare menar Patel &
Davidsson att reliabiliteten hos en kvalitativ intervju anses hog dven om personen som
intervjuas skulle svara olika pa samma fraga fran en intervju till en annan. Orsaken till
reliabiliteten dr saledes att vederborande har dndrat uppfattning kring fragan eller fatt nya
insikter eller att stimningsldget kring intervjun pa nagot sitt fordandrats (Patel & Davidsson,
1991).

Ovanstaende stycke dr av stor vikt for mig eftersom jag &r intresserad av att fa fram ett sa
trovirdigt resultat som mojligt. For att forsta inneborden av arbetet kring inspelning av
elgitarr i en studio fann jag det lampligt att intervjua bade producenter och gitarrister eftersom
bada dr inblandade i inspelningsprocessen. Vilken som har storst del i arbetet r inte relevant i
det hdr sammanhanget utan endast det faktum att de bada dr delaktiga i produktionen. Det
finns naturligtvis fordelar och nackdelar med den hiar metoden ocksa. Resultatet kommer inte
att representeras av lika manga informanter och det &r upp till mig att forsoka tolka det som
sdgs. Samtidigt har jag mojligheten att kontrollera och “stétta” samtalet pa ett helt annat sitt
nir jag sjilv dr nédrvarande vilket, for mig, ger intrycket av dkad trovirdighet.

Jag bestimde mig for att intervjua tva producenter och tva gitarrister huvudsakligen for att det
torde bli en rimlig arbetsborda for min tidsplan. Intervjupersonerna intervjuades enskilt
eftersom jag var intresserad av deras personliga tankar, erfarenheter och asikter. Om jag
intervjuat alla vid samma tillfille dr jag rddd for mojligheten att de skulle farga varandras
asikter och tankar pa ett sitt som for dndamalet vore olampligt. Vidare bestimde jag i samrad
med min handledare att anvinda mig av en semistrukturerad intervjumetod for att starta ett
samtal kring de omraden jag valt att ta upp istédllet for att stdlla exakta fragor med risk att
endast snudda vid malet. Har fick istéllet intervjupersonen majlighet att tala fritt om ett
omrade och istdllet svara pa mina foljdfragor for att i mojligaste man halla samtalet inom
omradet for mitt intresse. Patel & Davidsson (1991) menar att man kan vélja om man vill
formulera fragor i forvidg eller om det kan ricka med att en uppstillning av teman eller
frageomraden som vi héller oss till.
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Da syftet med en kvalitativ intervju som tidigare ndmnts dr att upptidcka och identifiera
egenskaper och beskaffenheter hos nagot, t.ex. den intervjuades livsvirld eller uppfattningar
om nagot fenomen, gar det inte i forvidg att formulera svarsalternativ for respondenten eller
avgora vad som &r det “sanna” svaret pa en fraga. I denna mening dr en kvalitativ intervju
lamplig for ett induktivt arbetssétt i forskningen (Patel & Davidsson, 1991).

Val av informanter

Efter att jag bestimt mig for att intervjua producenter och gitarrister i min undersdkning
funderade jag dver om det fanns mgjlighet att finna dessa i min egen bekantskapskrets. Jag
funderade pa om det inte vore enklare att intervjua en person som man redan dr bekant med
och ett samtal kring ett gemensamt intresse borde da komma igang utan storre svarigheter.
Dessutom kinns det for informanterna mer motiverande att stilla upp pa en intervju om jag
som intervjuar ir bekant sedan tidigare.

Eftersom att spela in elgitarr innefattar en del olika metoder som t.ex. analog eller digital
inspelning fann jag det intressant att intervjua personer fran bada lager for att studera
skillnader och likheter i arbetssiitt.

Henrik Hansson
Keyboardist, latskrivare, ldarare och producent. Arbetar som producent pa Beach House
Studio. Han har en musiklérar- och producentexamen fran musikhdgskolan i Malmo.

Thord Martinsson

Trumslagare, latskrivare, ldarare och producent. Arbetar som producent i den egna studion,
Powerec Studio i Osby. Han har en musiklédrar- och producentexamen fran musikhdgskolan i
Malmo.

Johan Pihleke
Gitarrist, latskrivare, ldrare och producent. Har en musikldrar- och producentexamen fran
musikhogskolan i Malmo.

Ola Hjelm
Gitarrist, latskrivare och ldrare. Har en musikldrarexamen fran musikhogskolan i Malmo.

Genomforandet

Jag bestimde mig tidigt for att gora intervjuerna pa tu man hand for att fa sa stort fokus pa
varje individ som mojligt. Dessutom var jag intresserad av att gora det sa smidigt som mojligt
for intervjupersonen och didrmed bestka dem pa en Gverenskommen plats for att skapa en
trygg och avslappnad situation déir samtalet blir naturligt. For att ytterligare forstdrka mitt
fokus valde jag att inte anteckna alls utan endast spela in intervjuerna for att senare
transkribera dessa hemma med min dator. Pa sa sitt slipper jag ga miste om information pga.
koncentration till ett anteckningsblock.

Jag funderade linge pa hur den faktiska inspelningen skulle ga till. MiniDisc och mikrofon
var en tankbar 16sning men tyvarr finns inte nagon mikrofon i min 4go. Goda vinner som &r
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dgare till mikrofoner var vid tiden sjdlva involverade i arbetet med att gora intervjuer och
darfor var utrustningen upptagen. Eftersom det dr moderna tider bestimde jag mig slutligen
for att anvidnda “ljudinspelaren” i min mobiltelefon. Detta kindes till en borjan lite osékert.
Vad hinder t.ex. om telefonen ringer under intervjun? For att rada bot pa osidkerheten gjorde
jag enkla tester och samtidigt fa svar pa hur lang inspelningstid som telefonen erbjuder. Det
visade sig inte bli nagra problem utan anvindandet av mobiltelefon som diktafon fungerade
smartfritt. Senare var det bara att fora 6ver informationen fran mobiltelefonen till datorn och
borja det tidskrdvande arbetet med att skriva ner intervjuerna. Jag gjorde mitt yttersta for att
skriva ner intervjuerna sa exakt som mojligt for att senare enkelt kunna studera dessa utan att
behova ga tillbaka for att lyssna pa inspelningarna.

Hansson triiffade jag i hans eget rum pa Beach House Music. Ett litet rum utrustat med dator,
diverse keyboards och andra instrument. Pihleke triffades under en formiddag i ett av
lararrummen pa musikhogskolan i Malmd. For att triaffa Martinsson tog jag taget till Osby for
att besoka honom i hans egen studio, Powerec Studio, beligen en kort promenad fran
jarnvigsstationen 1 Osby. Intervjun &dgde rum i kontrollrummet med stort urval av
inspelningsutrustning. Jag reste dven med tag for att besoka Hjelm i hans hem utanfor
Vinslov, dédr vi placerade oss i Hjelms “gitarrum” for att botanisera en smula i diverse
gitarrutrustning.

Alla intervjuerna kidndes bekvidma och samtalen tog snabbt fart och tiden rusade ivdg. Jag
hade i fortid planerat for att varje intervju skulle ta ungefir 30 min vilket visade sig vara
precis lagom med tid for att fa svar pa mina fragor.

Min huvudsakliga fraga sonderfoll i foljande fragestéllningar och funderingar. I de fall dir
fragorna var av ja/nej karaktir, bad jag om vidare motivering. Fragorna nedan &r utskrivna
utan inbordes ordning. Jag valde att folja samtalet och inte en tdnkt ordning av fragor.
Flertalet fortydligande fragor anviandes for att hamna pa rétt spar.

»  Hur brukar det ga till nir du ska spela in gitarr?

= Skillnader mellan att arbeta analogt och digitalt?

= Hur jobbar du med det inspelade ljudet i efterhand?

= Hur stor betydelse har elgitarrens grundljud?

= Foredrar du att arbeta med en utbildad gitarrist?

* Ljudet fran studions monitorer later inte likadant som ljudet fran forstirkaren, hur
tacklar du det?

= Vad dr du ute efter, i gitarrljudet, till slutresultatet?

* Hur ir kontakten mellan producent och gitarrist? Samrad eller konflikt?

= Hur placerar du mikrofonen?

=  Upplever du nagon skillnad i ditt spel beroende pa vilken arbetsmetod som anvinds i
studion?

= Vilka gitarrister 4r bist kvalificerade for arbete i en studio?

Etiska overviaganden

Deltagarna i min undersokning har medverkat frivilligt och valt att inte sta som anonyma.
Deras uttalande har atergivits ordagrant och jag har endast gjort enstaka grammatiska
dndringar for att mojliggora ett uttryck som fungerar i skrift. Mina informanter har varit
inforstadda i vad deras uttalanden ska anvindas till och jag har pa deras begiran gett dem
mojlighet att ldsa igenom och godkinna det jag skrivit. Min respekt for alla informanters
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asikter star som central for att en vetenskaplig skrift ska goras mojlig. Pa detta sitt har jag
tillgodosett kraven pa giltighet och trovérdighet i mina resultat. Ingen ska behova kédnna sig
krinkt eller illa till mods pa nagot sitt. Ingen av mina informanter har gjort nagra
kontroversiella uttalanden.

Resultat

I det hdr avsnittet kommer jag att redovisa resultatet fran de fyra intervjuerna under hosten
2007. Jag kommer att redovisa svaren fran alla fyra informanter efter varje fraga for att det
ska bli overskadligt och enkelt att folja. En annan variant skulle kunna vara att redovisa en
informant i taget men jag tycker att det skulle bli rorigt och en massa bliddrande fram och
tillbaka.

Hur gar det till néir det ska spelas in elgitarr i en studio?

Hansson, producent

Hansson arbetar framforallt med forstirkarsimulatorer for att spela in elgitarr. Detta innebér
anvindande av mjukvara i datorn som &r konstruerad for att simulera en gitarrforstirkare.
Eftersom Hansson spelar mycket musik med rotter i soulmusiken, didr gitarren inte har en
framtrddande roll utan ofta framstar som ett percussioninstrument finns ingen egentlig
anledning att placera en mikrofon framfor en forstirkare. ”Jag sitter mest och gor, liksom, lite
mer souligt och slickt och ddr dr det ofta, gitarren har ju en annan roll ddr. Den behover inte
vara i forgrunden.” Detta innebér i praktiken att en elgitarr kopplas till datorns ljudkort och
datorn tar endast emot elgitarrens signal. Den rena signalen kan sedan behandlas i datorn med
en forstirkarsimulator dédr anvdndaren ges mojlighet att anvénda befintliga forinstillningar
(presets) som dr tdnkta att hirma ljudet fran riktiga gitarrforstirkarmodeller. Nar Hansson ska
vilja preset utgar han ifran hur man skulle ha gjort i "verkligheten” for att fa ett sa trovérdigt
och naturligt resultat som mojligt. ”Man gdr ju inte direkt pd ndgon jdakligt obskyr gammal
stirk, utan da vet man att Marshall dr formodligen det som skulle anvints i det hdr
sammanhanget.” Datorn simulerar da en modell av gitarrforstiarkartillverkaren Marshall.
Detta dr naturligtvis smidigt att anvdnda och man slipper arbetet med att bdra pa tunga
forstiarkare och sedan placera en mikrofon framfor denna. Eftersom datorn endast spelar den
ofdrgade gitarrsignalen finns mdjligheten att snabbt fordndra den forinstillda forstiarkaren till
nagon annan modell som kanske fungerar bittre i sammanhanget utan att man behdver bira
fram en annan forstirkare och placera mikrofonen framfér denna. Det sparar tid som istéllet
kan ldggas pa produktion.

Den moderna, digitala, tekniken ger mdjligheter till flexibilitet som vid anviéndande av
forstiarkare och mikrofon inte dr mojlig. Utbudet av modeller i datorn 4r stort och man skiftar
enkelt modell med endast niagra knapptryck. Det skulle krivas en stor maskinpark av
forstarkare och mikrofoner for att det arbetssittet skulle ge liknande mojligheter. Det finns
dock anledningar till att fortfarande spela in elgitarr med forstirkare och mikrofon. Hansson
sdger sjdlv sa hir: ”Nackdelen dr ju att det inte later, om gitarren som dr vildigt i forgrunden
sa later det inte lika bra. Da anvdnder jag kanske inte det heller.” Om gitarren ska vara i
forgrunden av produktionen sa ricker enligt Hansson inte riktigt den moderna
forstarkarsimulatorn till. For att uppna ritt resultat i en mer gitarrbaserad produktion giller det
alltsa att plocka fram en gitarrforstirkare och placera en mikrofon framfor denna.
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Om Hansson ska spela in gitarr med forstdrkare ber han gitarristen, om det inte dr han sjilv
som spelar, att ta med sig vad vederborande anser passa bra i sammanhanget. Sedan stills ett
ljud pa forstarkaren som dr trivsamt att spela med och som akustiskt later bast med hinsyn till
produktionen. Tanken #r densamma som tidigare, ett grundljud som ska passa in i
produktionen. Hansson anvinder en nirplacerad mikrofon och om rummet som forstirkaren
spelas in i har en klang som anses lata bra ocksa en distansplacerad mikrofon. ”Sa jag tinker
egentligen likadant diir, ett grundforstdarkarljud, ndstan alltid en SM57:a framfor. Vanlig
liveuppmickning, liksom. Kanske kombinerat med kondensatormik en bit ut i rummet.” Shure
SM57 ir en dynamisk mikrofon och placeras nira for att fanga upp direktljudet och sedan
placeras en kondensatormikrofon som &r kénsligare pa avstand for att i forsta hand fanga upp
forstiarkarens reflexer i rummet. Nidr man anvidnder den hir typen av inspelningsteknik dr
mojligheterna att gora justeringar begréinsade, det dr darfor viktigt att det blir rétt fran borjan.
"Det finns ju fler parametrar som inte kommer att ga att dndra pa i efterhand, liksom.
Grundidén dr ju fortfarande den samma, att det ska vara ndgot som dr skont att lira pa ddr
den som spelar gitarr far feeling.”

Hansson talar varmt om de flexibla mojligheterna som finns nir man anvénder datorns
forstarkarsimulatorer. Har inte gitarren en framtridande roll i sammanhanget finns ingen
anledning att anvinda en “riktig” forstirkare, sdrskilt inte i den soulmusik som Hansson ofta
befinner sig i. Samtidigt menar Hansson att dessa simulatorer inte later lika bra i ett
sammanhang dér elgitarren ska vara i forgrunden och dérfor dr det hir lampligt att anvinda
den andra metoden med forstdrkare och en mikrofon framfor for att fanga upp ljudet.

Martinsson, producent

Martinsson borjar i forsta hand med att fundera pa vilket gitarrljud han dr ute efter till
produktionen. I det hir skedet giller det att forst och framst vilja vilken gitarrmodell som ska
anvindas. Han har nagra olika modeller i sin d4go och &r det ingen av dem passar sa lanar han
in nagon annan gitarrmodell sa att han verkligen far ritt start i ssmmanhanget. ”Det blir ju typ
av gitarr man vdljer i det skedet, dd. Om det blir en Les Paul-liknande grej eller sa blir det
den har Fenderkopian eller om man lanar in ndgon gitarr, en Telecaster eller vad som helst
man dr ute efter.” Om ljudet som ska spelas in dr tinkt for ett gitarrbaserat sammanhang dér
det tillats ta upp mycket plats i ljudbilden viljer Martinsson en separat forstirkare med
tillhérande hogtalarlada av typen 4x12:a (fyrtolva). Begreppet 4x12 betyder att hogtalarladan
har 4 st. hogtalarelement med storleken 12”. I ett sammanhang dér gitarren inte har utrymme
att ta upp lika stor plats viljer Martinsson istéllet en combo. Combo &r en kombination dér
forstarkare och hogtalare sitter ihop i samma lada och ger ett ljud som littare tringer igenom
ljudbilden utan ta upp sa stor plats som ovan nimnd 4x12. Hogtalarmodellen som anvénds i
sammanhanget #r enligt Martinsson det i inspelningskedjan som paverkar gitarrljudet allra
mest. Bakgrunden till detta dr en test som dgde rum i Martinssons studio. ”Det spelade inte sa
stor roll bade vilken gitarr man hade och vilken top [fristaende forstirkare forf. anm.] man
hade utan det som fdrgade mest var faktiskt hogtalarelementet.”

Sedan ska en eller flera mikrofoner placeras framfor forstiarkaren. Detta dr ocksa beroende pa
sammanhanget. Ett sdkert kort har alltid varit en Shure SMS57 nérplacerad framfor
forstarkaren, rakt in i konen pa hogtalaren. Hogtalarelementet dr koniskt och med rakt in i
konen menar man centrum eller hogtalarens mittpunkt. Ibland anviander Martinsson tva st.
likadana mikrofoner, en rakt in i konen och en placerad i vinkel med fronttyget eller grillen
som sedan blandas. De olikt placerade mikrofonerna tar upp olika delar av samma direktljud
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som sedan blandas for att ge ett naturligare ljud. Martinsson anvénder ocksa mikrofoner en bit
ifran forstirkaren for att baka in rummet och fa en rumslig klang pa gitarrljudet. ”Det later
naturligast dd om man fdar det en bit ifran och det dr dirfor jag jobbar mycket med
distansmikning.” Beroende pa sammanhang namner Martinsson ocksa andra mikrofoner som
Sennheizer 421, AKG 535 EB, AKG C1000 och Royer.

Vidare talar Martinsson om hur viktigt det dr att ha utrustning av hog kvalité for att fa det att
lata professionellt. Detta dr nagot som tagit lang tid att komma fram till eftersom han borjade
halla pa med musikproduktion under den japanska billighetsvagen da kopior med billiga
komponenter tillverkades i japan till ett lagt precis i férhallande till originalet.

Sedan kommer da den hdr japanska billighetsvdgen ddr det ska vara, liksom, billigt. Da
blir ju komponenterna ddirefter och da later det plotsligt simre och det dr ju ddr man
sjdlv har kommit in i bilden. Man fattar inte varfor man inte kan fd det att ldta som det
gor pad plattorna, alla mdjliga grejer som foljde med plattorna da. Sa det har ju tagit
ndgra dr att fatta vad det dr man ska ha.

Utrustningen har en stor del i att fa det att lata bra tillsammans med musikerna,
producenten/teknikern och arrangemangen, 25 % var, enligt Martinsson.

Ljudet spelas sedan in via mixern som skickar signalen vidare in pa rullband eller ett
sequenserprogram till en dator. Sequenserprogrammet &r datorns motsvarighet till
rullbandaren dir information sparas for att sedan kunna redigeras. Under de senaste aren har
Martinsson borjat ldra sig den digitala inspelningstekniken. De smidiga mojligheterna till att
redigera i efterhand ses som den stora fordelen. Arbetssittet dr i manga fall detsamma forutom
att de digitala motsvarigheterna till det som Martinsson anvénder inte fungerar likadant. ”Det
tog ett tag innan man vande sig vid de digitala pluggarna kan jag ju siiga. Vissa ldter ju inte
roligt alls sd de har man ju glomt bort helt och hdllet men sedan finns det ndgra som funkar.”
Under det senaste halvaret har arbetet till storsta del skett digitalt for att se hur stora
skillnaderna #r. Efter att ha latit det digitala systemet fa en chans kan man sedan plocka det
bista fran bada virldarna. Det digitala later inte illa enligt Martinsson men det finns saker
som det digitala inte klarar av. "Vissa grejer klarar inte det digitala, man far inte det dar som
man dr van vid, det varma. Det blir liksom brandlarm av det.” Virmen Martinsson pratar om
dr den lilla distorsion som tillkommer vid analog inspelning. Den lilla distorsionen kommer
antingen fran transistorer eller vakuumror och ger ljudsignalen en rund och mjuk karaktir som
kan upplevas som virme.

Mycket i vilket gitarrljud som ska spelas in bestar i vilket sammanhang det ska vara i.
Beroende pa sammanhanget viljs gitarr, forstirkare och hogtalare dérefter. Ljudet fangas upp
av mikrofoner placerade bade nira och pa distans for att skapa ett sa naturligt ljud som
mojligt. Hur hog kvalitén pa ljudet blir beror till stor del pa utrustningen som anvinds. For att
skapa ett professionellt ljud krdavs utrustning av lika hog niva. Den digitala tekniken ger ett
ljud som inte dr daligt men som inte klarar av allt. Det tar ett tag att vénja sig vid den tekniken
och de smidiga redigeringsmajligheterna gor att en kombination av att arbeta bade digitalt och
analogt enligt Martinsson &r att foredra.

Pihleke, gitarrist

Det finns hir flera olika varianter pa hur det gar till ndr Pihleke kommer till en studio for att
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spela gitarr och det beror mycket pa situationen. I vissa fall har det varit knappt med tid och
instruktionerna pa vad som ska hidnda har varit daliga. Ofta har han inte sin egen utrusning
med sig utan bara gitarren for att spela pa antingen en gitarrforstirkare eller en
forstarkarsimulator, typ Pod som finns i studion. Pod dr en vanligt forekommande modell av
forstarkarsimulator i hardvaruformat. Det dr med andra ord en apparat man enkelt kan bira
med sig i en ryggsidck och snabbt koppla upp innehéllande stor variation gitarrforstirkare och
effekter. Pihleke berittar att om han efterfragas for att gora sin egen grej pa en inspelning har
han med sin egen utrustning bestaende av en forstirkare, VOX AC30. Vidare berittar Pihleke
att detta &r tva ytterligheter. Léangre tillbaka i tiden har Pihlekes dilemma varit att inspelningen
dgt rum langt bort och en tagresa krivs for att komma pa plats. Ddrav far den egna
forstdrkaren dessvérre stanna hemma. “Det var alltid olika grejer som skulle hinda dir och
sa fick man inte riktigt info utan det var bara upp och alltid tag, va. Sd da tar man inte
stdrkaren pd taget.”

I egenskap av musiker ldgger sig inte Pihleke i arbetet med hur sjidlva inspelningen ska ga till
med val av mikrofon och placering av denna. “Jag borjar ju inte klydda i det sammanhanget
och helt plotsligt sdger “nd, nd, nd jag ska ha en sadan mik och den ska sitta ddr...” Det gor
jag inte. Utan da spelar jag sa far de flytta tills de dr ndjda.” Vidare menar Pihleke att om
han anvinder sin egen VOX AC30 later det bara bra om man spelar starkt for den har ingen
mastervolym. Med mastervolym har man mojligheten att 6verstyra forstirkaren och samtidigt
spela pa en sparsam volym men detta gar alltsa inte med Pihlekes. Hidr maste man dra pa
ordenligt for att fa ritt ljud. Eftersom direktljudet da blir starkt kan man inte placera en
kanslig kondensatormikrofon precis framfor, med risk for att den gar sonder och darfor
anvinds istdllet en Shure SM57 som tal betydligt starkare ljudtryck. Kondensatormikrofonen
kan istédllet med fordel placeras en bit bort, dir ljudtrycket inte dr lika starkt, for att fanga upp
klangen i rummet. "IA Ildsningen dr ju en SM57:a néira ocksa ndgon stormembran en bit
ifran. Kanske en fasvind bakom.” Fasvand eller fasfel dr nagot som kan uppsta nir flera
mikrofoner anvinds. Mikrofonerna hamnas ur fas med varandra vilket ger ett ljud som
anvinds for att skapa ett sdrskilt ljud eller en effekt. Vidare menar Pihleke att en
distansplacerad mikrofon bara ska anvindas da ett rum anses ge positiva egenskaper till
ljudet, da gidrna med en mikrofon med namnet Neumann U87. Dessa tva, U87 och SM57,
blandas sedan och nirheten fangas upp av den ena och rummet av den andra for att ge ett
naturligt resultat. ”Oftast ldter ju bara SM57:an helt ok. Jag har ju gjort ndgra sddana
inspelningar till mig sjilv och inte att jag hade brdttom eller nagonting men da har jag bara
anvdnt SM57:a ndra, ingenting annat, pa just den forstdrkaren.”

Att spela in med forstirkare och mikrofon eller med en forstarkarsimulator beror till stor del
pd sammanhanget. “Ar det rock med mycket dist pd gitarren dd tror jag nog att man har
stérre chans att lyckas med stiirkare, en sddan kedja. Ar det liksom mer pop och lite mer rent
ljud, kan man ju mycket mer lina och anvinda mjukvarugrejer med mycket mer fordel sa det
beror pa genren skulle jag vilja sdga.” Ritt ljud i sammanhanget &r inte bara av stort virde
for inspelningen utan ocksa for att ge musikern som spelar ritt kinsla och inspiration. Det ar
svart att spela bra med ett ljud man inte trivs med. ”Har man inte bra lyssning och rdtt sound
ndr man spelar, sa spelar man inte lika bra.” Pa forekommen anledning brukar Pihleke
forsoka spela sa mycket som mojligt pa en gang istdllet for att lagga pa fler spar efter hand.
Mojligheten att gora overdubs eller paldgg i studion &r vanligt forekommande. Forst spelas ett
komp in for att senare fa sillskap av sma melodier och fraser dir det anses passa in och
kanske adderas senare ett gitarrsolo.

Pihleke foretrider hir musikerns eller snarare gitarristens roll i studion. Ar musikern

kontrakterad for att spela finns ingen anledning att ligga sig i arbetet med sjélva ljudet. Det
beror dessutom pa var studion &r beldgen och hur mycket tid som finns att ta i ansprak. Ofta
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anvinds utrustning som finns pa plats diar en producent redan har tankt ut hur det ska lata. Att
spela in med forstiarkarsimulator eller forstirkare och mikrofon beror till storsta del pa
sammanhanget. Har gitarren en framtridande roll i produktionen far man fram ett béttre
resultat med forstdrkare och mikrofon.

Hjelm, gitarrist

I valet av utrustning som gitarristen tar med sig dr det av intresse att fa information om
inspelningens karaktér i fortid for att kunna plocka med sig forstirkare och gitarr som passar
in i sammanhanget. ”"Normalt sett sa har jag ju med en eller tva forstirkare beroende pa vad
det dr som ska spelas in. Samma med gitarrer, egentligen. Har man lite koll, innan, pd vad
det dr som ska goras sa plockar man ihop ndgot som passar.” Hjelm anvinder framst tva
gitarrmodeller for studioinspelning. Antingen en Pihleke Gustavsson Telecaster eller en
Gibson ES 335. Dessa gitarrer anvénds tillsammans med tva olika forstiarkare, Fender Custom
Vibrolux eller VOX AC30. Ett annat alternativ kan vara att det finns nagon forstirkare i
studion som kan fungera i sammanhanget, en gammal Marshallforstirkare eller liknande. Som
ett komplement till gitarrer och forstirkare anvinder Hjelm effektpedaler som kopplas mellan
gitarren och forstirkaren. Effektpedalerna kan ha stor variation av egenskaper. Olika typer av
overstyrning, chorus, delay och kompression. Pedalen aktiveras sedan med foten och en
lampa bekriftar om pedalen dr paslagen eller inte. Flera pedaler kan kopplas seriellt och
tillsammans skapa olika ljud for sammanhanget. Pedalerna anvinds tillsammans med
forstarkarens rena kanal som bara anviands som grundljud. Forstirkarens grundljud paverkar i
hog grad ljudet som pedalen senare genererar. ”Pedaler. Egentligen utga rdtt mycket fran det,
bara ha forstirkaren och stilla ett bra grundljud som man kan gora det man vill med, sa att
sdga. Ha en bra uppsdttning pedaler for att fa till, utover det.” Hjelm papekar ocksa i
sammanhanget att volymstyrkan pa forstarkaren spelar stor. For att fa fram ritt ljud krévs ett
visst ljudtryck men det far heller inte bli for starkt.

Shure SM57 anvinds som nérplacerad mikrofon och ska en distansmikrofon anvindas sa ar
nagon av Neumanns modeller att foredra vidare ldsning om detta finns i mitt teorikapitel.
Vidare berittar Hjelm att han har goda erfarenheter fran bandmikrofoner tillverkade av Royer.
Nér mikrofonen senare ska placeras framfor forstdrkaren dr det viktigt att lyssna dédr man
mikrofonen placeras. For att fa en uppfattning om vad det dr mikrofonen hor giller det att
lyssna dir man placerar den. Sedan kan man prova sig fram och &ndra mikrofonens placering
for att uppna ett resultat man dr nojd med. ”Det dr samma sak egentligen ddr med att lyssna.
Vad hinder om man flyttar micken lite i sidled och sa ddr. Annars har jag ingen sadan hdr
med att vinkla och sd ddr utan, kanske inte rdtt in i centrum pd konen utan ndgonstans halva
halva.” Hjelm beskriver hiar hur han vanligtvis placerar mikrofonen. Uttrycket “nagonstans
halva halva” beskriver tydligt hur han menar. Om man ténker sig hogtalarelementet som en
kompass, placeras mikrofonen pa mitten av kompassens radie i riktning véster eller Oster.

Om musiken inte &r sdrskilt baserad pa gitarr eller det endast ska spelas in ett paldgg &r det
mojligt att anvinda en forstdrkarsimulator, t.ex. Pod. Hjelm sédger sjélv att det fungerar bra om
inte flera paldgg ska goras. ”Sa vida man inte ska ligga pa flera gitarrer for dir dr ju vissa
glidjefrekvenser som de boostar som gor att hemmagitarristen mar vildigt bra och tycker det
ar lattspelat men sedan vid flera paligg sa klistrar det ihop pa ett riitt sa obehagligt sditt och
blir otydligt, sa att ldgga pd mdnga gitarrer med en Pod eller liknande funkar inget vidare.”
Att vissa frekvenser boostas innebir att de ges en starkare ljudniva och dirmed en mer
framtrddande roll. Detta kan medféra en kinsla av spelbarhet som upplevs smidig och enkel.
Problemen uppstar nir dessa ldggs ovanpa varandra. Vidare berdttar Hjelm att de digitala
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inspelningsalternativen saknar den mellanregisterkédrna som en gitarrforstiarkare levererar.
Mellanregister dr det som starkast representeras i frekvensomfanget hos en elgitarr. Om detta
minskas eller saknas tappar ljudet birighet och upplevs som platt, kidrnan i ljudet saknas.
Vidare menar Hjelm att det inte finns samma stomme och kraft i en forstiarkarsimulator som i
en gitarrforstiarkare och det &r besvirligt att anvinda i en livesituation trots att det kan lata bra
ndr man sitter och spelar ensam. ”Man mdrker det valdigt tydligt i ett livesammanhang, tycker
jag, att man forsvinner fullstindigt med den typen av ljud, det dr for mycket... for hdrt
komprimerat, for mycket bas och for mycket diskant och for lite kdrna.” Samtidigt papekas att
gitarrljudet inte alltid ska lata snyggt utan ibland efterfragas ljud for att skapa en effekt i
ljudbilden da kan den digitala tekniken kommer vil till pass. Framforallt i ett musikaliskt
sammanhang dir gitarrens roll inte 4r sirskilt framtridande. “Ar det en produktion som inte dir
alls gitarrbaserad utan det ska vara mer lite tingel tangel, plock och lite effekter hdr och var,
da kan det funka utmdirkt.”

Med lite instruktioner om vad som ska goras i studion plockas utrustning med som ska passa
in sammanhanget. Ljudet fran denna fangas sedan upp av en mikrofon. Det &r viktigt att
lyssna didr mikrofonen &r placerad for att fa en uppfattning om vad mikrofonen kommer att
fanga upp. Ar det ont om tid eller en produktion som inte #r sirskilt gitarrbaserad kan man
med fordel anvinda digitala forstidrkarsimulatorer. Dessa ger gott resultat under forutséttning
att inga paldgg ska goras da frekvenserna upplevs klistras samman pa ett, enligt Hjelm,
obehagligt sitt. Vidare saknar den digitala tekniken kdrna i mellanregistret och det dr svart att
fa till ljud som ger stomme och kraft. Dessutom &r den hir typen av ljud svara att hantera i en
livesituation da kdnslan av att ljudet forsvinner upplevs.

Hur stor betydelse har grundljudet for slutresultatet och hur
bearbetas det i efterhand?

Hansson, producent

Grundljudet som spelas in spelar stor roll for hur slutresultatet ska bli. Olika stor roll beroende
pa om forstirkare och mikrofon eller forstirkarsimulator anvidnds. Nér inspelningen sker via
forstarkarsimulator fangas endast elgitarrens rena signal upp och ljudkaraktiren adderas i
efterhand. Det finns sa att sidga ingenting fore datorn utan inspelningskedjan bestar av elgitarr,
telekabel, ljudkort och dator. Ljudets karaktir bestims senare i datorns mjukvara. Grundljudet
ar viktigt i den utstrackningen att signalen in i datorn maste vara av god kvalité for att det ska
lata bra nidr ljudkaraktiren adderas. ”Jag kan inte spela in med kompressor eller med EQ t.ex.
Utan jag maste spela inte det rakt och ligga det i efterhand.” Nir elgitarren spelas in med
forstiarkare och mikrofon spelar grundljudet storre roll eftersom det ér fler parametrar som inte
gar att fordndra i efterhand. Mojligheten att dndra forstarkarmodell och miangden verstyrning
kan inte fordndras i efterhand och maste déarfor bli ritt fran borjan. Dessutom paverkar
grundljudet gitarristen som spelar i den bemarkelsen att om ljudet inte ir till belatenhet &r det
svarare att komma i ritt stimning och gora en bra tagning. For att fa fram ett bra grundljud
med forstiarkare och mikrofon 4r det viktigt att ljudet 4r anpassat for mikrofonen. Sedan giller
det att forflytta sig mellan gitarrforstarkaren och kontrollrummet och jimfora ljudet sa att det
later bra i kontrollrummets monitorer.

Nir gitarrljudet 4r inspelat borjar arbetet med dess bearbetning for att det ska passa in i
sammanhanget i sa hog grad som mojligt. I efterhanteringen anviands EQ som ett hjdlpmedel
till att styra hur stor plats gitarren ska ta upp i ljudbilden. Low-cut dr ett exempel pa hur man
kan anvinda EQ for att minska ljudets yta i sammanhanget. Low-cut innebdr att alla
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frekvenser under ett visst vérde i basregistret kapas och inte hors for att slippa subfrekvenser
eller lagmuller som Hansson uttrycker det. ”Ja. Low-cut, det kan man nog ndstan séga att det
dar det som alltid dr pa. 1 Olika grad, ofta rdtt mycket, faktiskt.” Om gitarrljudet spelas upp
ensamt kan det upplevas som tunt men i sammanhanget tillsammans med de andra
instrumenten blir det precis ritt. Vidare berittar Hansson att EQ svarar olika vid anvidndande
av forstiarkarsimulator eller forstidrkare och mikrofon. Gor man en EQ instéllning med den ena
metoden ar det inte alls sdkert att samma instédllning fungerar i det andra sammanhanget. Tva
ljud inspelade pa bada sitten tinkta att lata likadant far helt olika karaktér vid anvindande av
EQ. ”Ndr man sedan EQ:ar de tvai ljuden kan man mdrka att det dr réitt sd ilsket. Plug-inen
later sa "ksch...”. Drar man pa diskant ddr sd blir det néistan olidligt. Medan diskant fran en
uppmickad stirkare kan vara bara att man fdar mer lyster.” Samma typ av ljud inspelat pa
olika sdtt kan alltsa bli helt olika ndr EQ:n borjar fordndras. Samma sak giller effekter.
Reverb kan lata vildigt olika om man anvénder det i samband med det ena eller andra sittet.

Behandlingen av ljudet i efterhand bestar i forsta hand EQ och tilligg av effekter. Det dr
ocksa en fraga om att mixa ljudet ritt det vill sdga ge ljudet ritt ljudstyrka och position i
ljudbilden. Efter att gitarrljudet har karaktir som for sammanhanget anses god 4r det dags att
mixa. "Ndr jag sedan sitter och rattar och mixar med ldten dd slipper man lite det konceptet
for da har man redan en bra tagning och da dr det viktiga vad som funkar i ldten. Vilken plats
gitarren ska ta.”

Grundljudet dr viktigt dels for att fa ritt ljud in men ocksa for att den som spelar ska fa ritt
feeling. Grundljudet ar nagot kinsligare och viktigare nir man anvinder forstirkare och
mikrofon eftersom det &r fler parametrar som inte gar att forindra i efterhand. 1
efterhanteringen av inspelningen spelar det stor for EQ- och effektinstéllningnar om ljudet &r
inspelat via forstarkarsimulator eller forstarkare och mikrofon. EQ och effekter ger olika
karaktér pa de olika arbetssitten och samma ljud kan fa en helt annan karaktir om t.ex. EQ:n
fordndras. Vidare i efterhanteringen skall ljudets ljudnivda och position bestimmas. Ska
gitarren ha en framtridande roll eller finnas i bakgrunden?

Martinsson, producent

Grundljudets betydelse beror pa sammanhanget. Om ljudet som fangats upp saknar lite
diskant och didrmed inte later riktigt som det var tinkt fran borjan men inte later fel pa nagot
annat dr det mojligt att justera i efterhand. "Det gar alltid att skruva till... en EQ-grej. I och
for sig mycket bdttre om man far det rdtt fran borjan.” Om ljudet som fangats upp har for
stora brister och det skruvas till efterhand kan man ocksa forstirka delar av ljudet som inte &r
onskviérda. Forstirker man diskant i efterhand i allt for hog grad okar risken for att brus foljer
med. "Sjilvklart dr det ju béittre signal man har fran grunden ju ldttare dr det ju att jobba
senare, man kan slippa problem ocksa, som brus.” For att astadkomma ett bra grundljud ar
det viktigt att lyssna ddr man placerar mikrofonen for att den ska fanga upp det som é&r ténkt
for sammanhanget. Enligt Martinsson dr det manga gitarrister som inte ldgger tillrickligt stor
vikt vid detta och grundljudet blir dir efter. ”Vinkla upp stdrkaren i nyllet!” Detta giller
sdrskilt vid anvéindande av en nérplacerad mikrofon. Martinsson berittar vidare att ljudet kan
lata lite kliniskt om man bara anvinder nirplacerad mikrofon. For att fa fram ett naturligare
ljud kan man anvinda distansplacerade mikrofoner som blandar in rummets karaktir och
ljudet hamnar i ett sammanhang.

Grundljudet kriver ritt gitarr, forstirkare och mikrofonplacering for att bli bra. Samtidigt
papekar Martinsson att flytta mikrofonen 1 mm i olika riktningar inte paverkar ljudets
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karaktdr namnvart. For bearbetning av ljudet i efterhand &r det viktigt att ljudet inte later
vasst. “Det far inte ldta vasst! Det dr det virsta jag vet. Det kan vara bade diskant men
framforallt dvre mellanregistret som later vasst.” For mycket av diskant och det Gvre
mellanregistret kan ge skidrande och spetsiga egenskaper. ”Det forsoker jag att jobba bort sa
att man far ett bra paket.” 1 arbetet med att fa bort dessa egenskaper anvinds EQ som ett
hjidlpmedel att kontrollera ljudets karaktidr. Samtidigt &r det viktigt att inte skéra bort viktiga
delar i ljudet som ger en sérskild karaktir. Om man &r ute efter hardrockens Overstyrda
“tuggdist” kan man inte ta bort for mycket av de lagre frekvenserna for da tappar ljudet sin
sarpriagel. Hur man anvéinder EQ beror pa sammanhanget.

Nir gitarrljudet &r inspelat ska det mixas. Manga ganger finns, enligt Martinsson, inte tid och
pengar att justera ljudet for mycket. ”Det dir inte alltid det dr lige att greja sa mycket med det
utan da blir det mer att man mixar det.” Om musikerna som spelar gor ett bra jobb blir
efterarbetet litt att arbeta med. I andra fall nir det ”spretar” musikaliskt kan det vara svart att
fa till ett riktigt bra slutresultat #nda. Martinsson citerar en kollega i samma bransch: ”Man
far forpacka skiten snyggt.” Det innebdr i praktiken att man far gora det bdsta av det som de
som spelar pa inspelningen har astadkommit. ”Har man inte det och inte riittar till det sjilv
ndr man spelar sa gar det ju inte att rddda heller.”

Det som é&r viktigt i bearbetningen av det inspelade gitarrljudet nédr det #r mixat och
instrumentet fatt ritt placering och ljudniva dr EQ, kompression och effekter som adderas i
efterhand.

Grundljudets kvalité &r viktigt for att slutresultatet ska blir bra. Det gar till viss utstrickning
att ridda i efterhand men det dr mycket enklare om det blir ritt fran borjan. Att lyssna dér
mikrofonen ska placeras dr en stor hjilp till fa en uppfattning vilket ljud som mikrofonen
kommer att fanga upp. Bearbetningen av ljudet i efterhand bestar i att forst mixa ljudet till ritt
position och ljudniva och sedan anvinda EQ, kompression och effekter.

Pihleke, gitarrist

Grundljudets paverkan pa slutresultatet dr av stor vikt. “Jag tycker det har all paverkan pa
slutresultatet!” Pihleke menar vidare att det sedan &r rollen som gitarrljudet har i
sammanhanget som man kan paverka med mikrofonplacering, EQ och effekter som t.ex.
rumslig efterklang. ”Karaktiren och sjilva uttrycket i spelet sitter liksom i det som du kallar
grundljudet.” Uttrycket i spelet dr viktigt for att det ska bli ritt i slutindan. Om grundljudet
som spelas in, inte har det egenskaperna som krévs for att gitarristen ska spela bra ar det fel
redan fran borjan. Vidare menar Pihleke att grundljudets karaktir lyser igenom oavsett
inramningen. ”Det dr ju lite ddir, det vet man ju pa sadana inspelningar man gillar ocksa med
gitarrister man kdnner till och som man har lyssnat pa mycket att oftast sda kan det ju vara
vildigt olika sound pad olika plattor men pa ndgot sdtt dr ju det grundljudet alltid samma.”
Ljudkaraktiren kdnns igen trots att det dr bearbetat pa olika sétt pa skivor fran olika tid.

I bearbetningen av ljudet i efterhand har mixen en stor roll f6r den slutgiltiga karaktdren. Hur
ljudet placeras i ljudbilden beror pa sammanhanget. Ofta 4r det nagot som gitarristen i
sammanhanget vid speltillfillet 4r ovetande om. "For det kan ju vara, sa som jag dr van att
spela, och dven om mina grejer ldater som de gor sa kanske det behdvs ndagonting for att det
senare ska passa in slutresultatet som jag inte har en aning om. Det kan ju vara en massa
grejer som man inte vet nér man spelar.” Ett gitarrljud som inte later bra behover inte bero pa
sjdlva ljudet utan sammanhanget ljudet dr placerat i. Ndr man lyssnar pa nagot som inte dr
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mixat finns risken att ljudet upplevs lata mérkligt. ”Det dr bara det att jag tror att ndr
nivderna pd allting ovrigt dr fel och man har inte riktigt bestimt sig for vilka instrument som
ska ta plats i slutmixen dnnu. Da later allting bara fumligt.” Om ljudet inte dr placerat i ritt
sammanhang dr det svart att avgora om de negativa egenskaperna hos ljudet beror pa
sammanhanget eller ljudet i sig.

Grundljudet har all paverkan pa slutresultatet enligt Pihleke. Mycket for att det paverkar den
som spelar i hog utstrickning. Grundljudet lyser dven igenom trots inramningen i det enskilda
sammanhanget och det dr mojligt att kdnna igen gitarrister pa olika inspelningar trots olika
ljud. Manga ganger har gitarristen ingen aning om hur det som spelas in senare kommer att
anvindas. Efterhanteringen dr dirfor viktig for att utreda om ljudet i sig dr bra eller inte.

Hjelm, gitarrist

Grundljudet &r viktigt hela vidgen fran fingrarna till hogtalaren och kan vara svart att justera i
efterhand. Det dr viktigt att det later bra men ocksa att det kéinns bra att spela pa. Hjelm ldgger
inte sa stor vikt vid att fundera pa hur ljudet ska tas upp utan mer pa ljudet som ska tas upp.
”Jag tinker inte sa mycket pa vad som hinder senare, hur man tar upp det utan mer fa till det
ddr ljudet som ska tas upp.” Ljudet maste kiannas bra att spela pa annars &r det svart att kinna
inspiration till att gora en god inspelning. ”Det paverkar ju ocksa rent hur man spelar sd det
dar ju fragan om det gar att ridda det dir.” Vidare menar Hjelm att vissa spelar gitarren och
andra spelar forstirkaren vilket ger en skillnad i karaktidren pa ljudet. Om ljudet inte ar till
belatenhet men innehar kidrnan sa gar det kanske att justera i efterhand. “Ja, det kdnns som
lite bakviint, tycker jag. Det dr biittre att borja réitt fran borjan sa slipper man pilla med det
sedan.”

Som gitarrist i sammanhanget och ndjd med hur ljudet fran forstirkaren later behver man
inte bry sig sd mycket om den senare delen utan istillet koncentrera sig pa att spela gitarr.
”Litar man pa den som spelar in och att det blir bra sa dr det rdtt skont att sldppa den ddir
biten med hur det ldater senare.” Sitter gitarristen med i kontrollrummet och lyssnar igenom
monitorerna utan stod av forstiarkaren kan man gora lite korrigeringar. ”Sd det kan vara en
bra grej och ha mdjlighet att kunna fixa till det sjilv och fa en kunskap om vad det dr som
héiinder egentligen. Det dr ju ocksd bra att experimentera ddr med olika mickar.” Dessutom
later olika monitorer olika och ljudet kan behovas justeras efter monitorerna. Det giller ju
naturligtvis endast om gitarristen sitter i kontrollrummet och inte far feeling av ljudet fran
monitorerna.

Grundljudet &r viktigt framforallt for att det dr avgdrande for hur man spelar. Dessutom ér det
bittre att gora det ritt fran borjan da man slipper efterarbetet med att forsoka ridda det. Om
ljudet paverkar spelet sa &dr det naturligtvis svart att ridda det i efterhand. Om man som
gitarrist dr inhyrd ldggs inte sa stor vikt vid som hinder med ljudet i ett senare skede utan
fokuseringen ligger pa sjdlva gitarrspelet i inspelningen. Producenten har sedan mojlighet att
behandla det i efterhand och forst da far musikern egentligen veta hur det gick. Finns en tillit
till producenten sa kan det vara skont att inte behova fundera sa mycket pa vad som hénder
med ljudet i efterhand. Vid inspelning av musik med ett eget intresse &r slutresultatet viktigare
4n om man dr inhyrd.
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Kontakten mellan gitarrist och producent — konflikt eller samrad?

Hansson, producent

Det blir sidllan ett problem. Generellt sa bestimmer producenten for det dr ju det som dr att
vara producent. Visst finns det historier att beritta. ”Det dr ju den gamla...det har man ju
hort mdnga stories om bandmedlemmar som springer ut i vredesmod ur studion for att
producenten inte hdller med eller de inte haller med producenten.” Producenten bor ta ansvar
for produktionen i slutindan. Kommer det en gitarrist till studion som har erfarenhet och
dessutom tagit med sig ett par gamla fina gitarrer sa ar det ju sjédlvklart att jag lyssnar pa
honom menar Hansson. ”Dd omvdrderar jag kanske det jag hade tinkt fran borjan.” Vidare
menar Hansson att det bésta ar att jobba tillsammans med en gitarrist som ocksa tinker som
en producent. "Ndr man verkligen kan fa det gitarrspar som dr bést for ldten, det dr om
gitarristen ocksa dr producent som tinker likadant som jag i slutiindan tinker.” Gitarrister
har mycket att sdga om sin ton. Hansson talar om syndromet som “My precious tone...” Det
kan bli nagot som gitarristen hinger upp sig pa och som begrinsar mojligheterna att fa till
stand en bra inspelning. Gitarristen med producenterfarenheter har formodligen sldppt detta
och istillet tinker pa produktionens bista.

Man kan komma langt pa sin musikalitet och utbildning behover inte vara att foredra. ”Sedan
ar det som alltid, det gdiller ju gig ocksd, att det dr fantastiskt roligt att spela med en gitarrist
som har koll pa sitt sound.” Det dr for gitarristen i sammanhanget att foredra att inneha
kunskap om genren och de olika spelsitten i denna. En gitarrist med god teknisk formaga som
aldrig tidigare spelat t.ex. funk skulle formodligen inte lyckas sa bra.

Det ir sillan det blir konflikt mellan gitarrist och producent. Visst finns det historier déir det
berittas om detta. Producenten dr den i sammanhanget som bor bestimma hur inspelningen
ska bli. Finns en gitarrist med erfarenhet i sammanhanget sa finns naturligtvis ett visst intresse
hos producenten att lyssna pa denne. Stillkinnedom och bra ljudideal dr det som premieras
hos gitarristen, enligt Hansson.

Martinsson, producent

Det dr kunderna som bestimmer och Martinsson stéller sjdlv inga sérskilda krav pa musikern
som spelar. ”Det brukar oftast inte vara nagra problem.” Utbildning pa hogskola dr inget
som Martinsson tror dr avgorande for att lyckas i studion. Vidare menar han att det finns en
kvalitetssikring bland de som idr utbildade pa hogskola. “Jag vet gitarrister som har
kanonljud som bara har suttit hemma och spelat sjdlva.” Det dr formodligen inte nagon som
later daligt och samtidigt har en utbildning fran musikhdgskola. Gitarrister som dr duktiga
tekniskt finns naturligtvis och det &r snarare bristen pa kinsla och stilkinnedom som maste
ingd i bedomningen av gitarristens musikaliska kvalitéer.

Gitarrister har ocksa, framforallt i samband med inspelning av gitarrsolo, en uppfattning om
att man maste prestera pa sin absoluta topp i studion. Det &r svart och tar lang tid. "Han
spelade in, spelade in och spelade in. Han holl pa en timme, vad siiger du sa han till sist. Jag
tyckte solo 3 var helt ok. Om du behdller det och ligger om ndgon slutgrej pa det bara. Sa
gjorde vi det och det var firdigt pa 5 min.”
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Pihleke, gitarrist

En producent som hyr in en gitarrist kan inte forvinta sig nagot annat av gitarristen dn vad
denne utger sig for att vara. Arbetet i studion bestdms av producenten men om det finns tid
over har gitarristen majlighet ge sin syn pa saken. “Jag kanske skulle berditta, efter att jag
hade gjort pd hans scitt: ”Kan vi spara den och prova en annan grej sd far du hora vad du
tycker?” 1 det fallet att producenten har ett onskemal om spelsitt som gitarristen inte riktigt
behdrskar kan gitarristen senare visa en annan variant som producenten uppskattar och dir
med &@ndrar inspelningens karaktér.

Som gitarrist dr det oavsett utbildning eller inte, svart nir man tvingas spela nagonting som
man inte riktigt behérskar, menar Pihleke. Vidare tror Pihleke att det snarare handlar om
personlighet. ”Det finns folk som dr valdigt kunniga och vdildigt allroundiga sa att de dr sa
odmjuka pa nagot sdtt och har ingen prestige”. Pihleke menar att det istéllet finns musiker
som har en bredare stilkdinnedom som inte behdver ha med en formell utbildning att gora.
”Som kan anpassa sig mycket biittre efter andra sound och har dndd kvar sin egen stil”.
Vidare berittar Pihleke att han kinner till flera stycken som har de &r egenskaperna och de
later alltid bra oavsett vilka de spelar med. "Dir ser jag ingen skillnad faktiskt pa
musikhogskole- eller kulturskoleutbildning och replokalsutbildning eller hur vi nu ska mdta.”

Hjelm, gitarrist

Om man som gitarrist dr inhyrd att gora ett gitarrjobb da ldggs inte lika stor fokus pa vad som
hiander senare i produktionen utan man forsoker stdlla in ett ljud som later bra i
sammanhanget och sedan spela nagra tagningar. I det fallet kan det vara svart att veta vad som
hiander med det som man spelar in. ”Ddr har jag varit med om att ha tagit nagra tagningar,
kanske 5 tagningar pd en ldt, sedan fdr de plocka ihop vad de vill av det. Da vet man inte
sjilv forrdn det dr firdigt.” Ar det ddremot en egen grej si dr engagemanget storre nir det
kommer till hur ljudet kommer att bli i efterhand. ”Nej, jag har inte mdrkt nagra konflikter
sd...”

En gitarrist bor i forsta hand ha kunskap om sin utrustning, gitarrer som later och stimmer
bra. Timing, stilkinnedom och dynamik &r andra egenskaper som Hjelm tror &r viktiga hos en
gitarrist som spelar in i studio. "Kan man inte hitta fokuset och stilkdnslan sa dr man ju
avslojad.”

"Ha en bra timing och kunna losa jobbet ndgorlunda fort sa att man kan kora ett antal
tagningar med grejer som kan verka ganska enkla.” Dessutom att man spelar med en
“inbyggd kompression” i handen som skapar en jdmnhet, att kunna hitta sin plats i
sammanhanget. ”Det dr vdl som en del siiger: ”Be there!” Fokusera och det man kan trdna
pa dr: "How there can you be?””

I dagens musikskapande dér producenten arbetar hemma och sedan kanske hyr in sig i en
studio for att ldgga till instrument som kan vara svart att spela in hemma. Hér &ar det
personligheten hos den som spelar och formagan att tillféra nagot i sammanhanget som avgor
vem som spelar. ”Det blir ju mycket mer att de ringer en polare som de vet dr bra pa den
grejen och som tillfor nagonting specifikt.” Av samma anledning tycker Hjelm det &r mérkligt
att man faktiskt kan utbilda sig till studiomusiker. Ett yrke som néstan inte finns ldngre, menar
Hjelm. ”Det dr intressant att utbilda folk till nagot som inte finns.”
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Diskussion

Efter att jag gjort alla mina planerade intervjuer och nu har redovisat dessa i min resultatdel
tycker jag att valet av metod var den ritta. Intervjuerna jag gjort visade sig vara ett bra
alternativ och jag fick den information jag behodvde. I samtal med studiekamrater kunde i
manga fall den forsta intervjun bara fungera som provintervju for att bilda sig en uppfattning
om vilka fragor som ska stillas och vilka av dessa som skulle ge mig dndamalsenliga svar.
Med hiénsyn till detta skulle man kunna tinka sig att géra en provintervju som sedan inte
skulle bli representerad i undersokningen. Detta var inget jag tinkte mig och var darfor nagot
fundersam Over om jag kanske skulle behova skrota den forsta intervjun. Det visade sig vara
annorlunda och den forsta intervjun gav bade dndamalsenlig information och idéer om
uppligg till vidare intervjuer. Vissa fragor kunde dgnas mindre tid och vice versa.

Hur gar det till niir det ska spelas in elgitarr i en studio?

For att fa en bra start pa samtalet tillsammans med mina informanter ansag jag att detta var en
adekvat fraga att borja med. Hér fick jag fram information och resonemang kring utrustning,
praktiska arbetsmetoder och detaljer att griva djupare i. Alla fyra av mina informanter svarar
snarlikt pa denna fraga och mycket av informationen kring arbetet i studion paminner om
varandra samtidigt som det finns skillnader att forska vidare kring. Hansson som framst
arbetar med anvindande av den digitala forstirkarsimulatorn i och med hans musikskapande
dir gitarren inte behover vara i forgrunden var den skillnaden som intresserade mig. Jag har
tidigare inte tinkt mig ett resonemang om vilken utrustning som anvinds kopplat till gitarrens
roll och placering i ljudbilden. Att det var mojligt att uppna goda inspelningsresultat med den
hédr metoden forvanar mig inte utan jag hade endast idéer om hur mojligheten att fa fram ett
dnnu bittre resultat skulle bestd i ett anvdndande av mikrofon och forstirkare. Vidare
beskriver Martinsson den princip som jag sjdlv ser som den sjdlvklara men &dven i det
sammanhanget bekriftar Martinsson att sammanhanget i den faktiska inspelningssituationen
har stor betydelse for hur stor vikt som ldggs pa gitarrljudet (s. 15).

Den vanligaste metoden for att spela in gitarr dr enligt alla fyra informanterna en nérplacerad
dynamisk mikrofon och oftast en Shure SM57 stimmer ocksa Gverens med det som Strong
(sid. 4) skriver. Detta giller i ett sammanhang som &dr gitarrbaserat, didr gitarren har en
framtrddande roll. Som komplement till detta anvénds en distansplacerad mikrofon av typen
kondensator for att aterge ett naturligare resultat som det ocksa berittas om i ovan namnd
litteratur. Liknande tankar kring distansplacerade mikrofoner finns ocksa hos Strong (s. 3).

Resonemanget kring anvindandet av forstirkare och mikrofon kontra forstarkarsimulator
forvanade mig en aning. Jag trodde inte att sammanhanget i sa hog grad bestimmer vilken
metod som skall anvéndas. Jag som sjdlv dr en hingiven anvindare av forstirkare och
mikrofon har nu efter genomford undersokning insett att det i manga fall kan vara att ta i
onddigt mycket. Man behover inte ha brandstege for att plocka dpplen. Mojligheten att
anvinda brandstegen ger naturligtvis ett gott resultat men ett fullgott resultat hade
astadkommits med en enkel stege. Jag trodde faktiskt inte fran borjan att den digitala tekniken
kunde fungera sa bra i ett sdrskilt ssmmanhang som undersokningen visar.

Gitarristerna i min undersokning papekar pa ett tidigt stadium vikten av att lyssna dir
mikrofonen placeras. Detta for att mikrofonen ska aterge det ljudet man vill. Mikrofonen &r en
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simpel mekanisk apparat som inte har en chans vid en jimforelse med det ménskliga 6rat och
kréaver darfor kunskap hos anvindaren for att placeras pa ritt stille.

Forutom att anvidnda ovanstaende fraga som startfraga var det for mig intressant att fa klarhet
i hur det vanligtvis gar till eftersom jag sjélv ar intresserad att spela in gitarr och gora detta sa
bra som mojligt. Att producenten funderar 6ver hur slutresultatet ska bli dr kanske inte sa
forvanade men att musikerna som spelar ofta inte 4r medvetna om hur det kommer att bli i
inspelningssituationen dr anmérkningsvért.

Hur stor betydelse har grundljudet for slutresultatet och hur
bearbetas det i efterhand?

Detta ér den fraga jag hade storst forhoppning om skulle ge bist information till svar pa min
forskningsfraga. Naturligtvis i kombination med de andra fragorna men den hir skjuter
verkligen rakt pa malet. Det visade sig att jag skulle fa ritt. Samtalen kring grundljudets
betydelse visade sig ocksa fa stor betydelse for mitt undersokningsresultat.

Fran borjan hade jag funderingar kring detta och antog att teorin bittre grundljud ger ett béttre
slutresultat. Svaren jag fick i samband med ovanstaende kom att bli 1dngt mer dynamiska och
allsidiga. Aterigen ar det sammanhanget som i manga fall styr. Har gitarrljudet en mindre roll
i sammanhanget behovs inte lika stor fokus ges till kvalitén pa grundljudet. Anvinds
forstarkarsimulator i datorn dr mojligheterna till att justera ljudet i efterhand storre eftersom
datorn endast fangar upp elgitarrens rena signal. Anvinds forstiarkare och mikrofon dr det
kansligare da fler parametrar inte gar att justera i efterhand (s. 18). Det flexibla i att kunna
dndra gitarrljudet i efterhand med den hir metoden pavisas ocksa av Strong (s. 9). Pihleke &
Hjelm tycker grundljudet i stor utstrickning paverkar hur man spelar och ddrmed paverkar
slutresultat pa ett musikaliskt sitt (s. 20-21) Detta dr nagot som jag sjdlv har erfarenhet av. Att
spela pa ett ljud som inte &r trivsamt gor det svart att fa till nagot bra musikaliskt. Pihleke
namner hér personer som har stor formaga att anpassa sig till detta och ser imponerat upp till
denna formaga (s. 23). Om det paverkar musikern pa ett sadant dr det fragan om det gar att
ridda i efterhand (s. 21). Detta ir ndgot som sjilv inte funderat pa tidigare. Ar gitarrspelet inte
bra pga. att ljudet inte dr till belatenhet #r det naturligtvis en faktor som paverkar
slutresultatet. For att spela bra krévs inspiration och for att inspirationen ska infinna sig krivs
bra ljud for dndamalet (s. 21). I begreppet bra ljud for dndamalet finns ocksa studions
monitorer inrdknade. Hjelm menar pa sidan 21 att monitorer later olika och ljudet kan behova
justeras dér efter. Resonemanget om att olika monitorer later olika forekommer ocksa hos
Paulsson (s. 8). Martinsson menar att hogtalarelementet dr det som paverkar ljudet mest (s.
14).

Att grundljudet gar att skruva till i efterhand dr en mojlighet som gar att utldsa fran
Martinssons kommentar pa s. 19. Sa linge det dr hyfsat rétt fran borjan inte har nagra storre
brister gar det att tillimpa den hér metoden. I annat fall dr det mojligt att man far med
oonskade foreteelser i ljudet som t.ex. brus. Alla fyra informanterna &r dock Overens om att
det dr betydligt enklare att fa till ett bra slutresultat om ljudet dr bra fran borjan vilket stimmer
overens med mina funderingar i det initiala skedet av undersokningen. Ar ljudet bra frin
borjan slipper om inte annat arbetet med att justera det i efterhand (s. 21).

Beroende pa sammanhanget bor ocksa hiansyn ges till hur mikrofonen placeras vilket paverkar
grundljudet i ett fall dar mikrofon och forstirkare anvinds. Detta dr ocksa ett led i hur
grundljudet bearbetas i efterhand. Fran borjan trodde jag inte att gitarrens placering i
ljudbilden skulle ha sa stor betydelse for bearbetningen av gitarrljudet. Placeringen av
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gitarrljudet 4r ett led i bearbetningen i efterhand dir man senare putsar med EQ och ldgger till
effekter (s. 20). Grundljudet lyser ocksa igenom den inramning som det beklédds i och det ar
nagot som jag noterat tidigare. Precis som Pihleke sdger pa (s. 20) sa kidnner jag ofta igen
grundljudet hos gitarrister som spelar med olikt bearbetade ljud pa olika skivor. Hiar kan man
ocksa diskutera huruvida det ocksa gitarristens personlighet som lyser igenom. Hur paverkar
fingertoppar, formaga och influenser gitarristens ljud? Det dr nagot for framtida forskare pa
omradet att ta reda pa. Jag skulle girna ldsa den undersokningen!

Grundljudet kan ocksa ses i ett sammanhang dér det inte behover lata snyggt. I det fallet
kanske producenten i storre utstrickning &dr ute efter spinnande ljud eller effekter. Dér ser
Hjelm stora mojligheter med att anvdnda den digitala tekniken i framstillningen av
gitarrljudet (s. 18). Jag tror att framstillningen av mirkliga och frimmande ljud for att skapa
effekt och intresse at en lat med fordel kan spelas in med en forstirkarsimulator ddr man
snabbt, enkelt och smidigt kan kasta sig mellan olika forstirkare och effekter.

Kontakten mellan gitarrist och producent — konflikt eller samrad?

Eftersom gitarristen dr den person i en inspelningssituation som borde ha storst kunskap om
gitarrljud funderade jag tidigt pa om det inte kunde bli konflikter mellan producent och
gitarrist om detta. Det &r ingenting som min undersokning visat prov pa. Producenterna ger
ingen information om att sa skulle vara fallet utan det brukar inte vara nagra problem.
Producenten dr den i sammanhanget som styr och som ocksa bor ta ansvar for produktionen
(s. 22). Sjélvklart 6verviger producenten detta om det visar sig att gitarristen som spelar har
erfarenhet och goda idéer. Gitarristerna anser att om han dr inhyrd sa ligger man inte sarskilt
stor vikt vid detta utan fokus ligger istéllet pa att fa den egna utrustningen att lata sa bra som
mojligt och att spela pa ett sitt som ir till belatenhet for producenten. Se Pihlekes och Hjelms
kommentarer.

Kan man da ga i skola for att ldra sig saker som gor att man presterar bittre i en
inspelningssituation. Martinsson menar att utbildning kan ge en kvalitetssikring men annars
inget som talar emot gitarristen som inte har nagon formell utbildning. Vidare menar Hansson
att den gitarrist som gor det bdsta arbetet i studion dr den som ocksa innehar ett
producenttinkande. Stilkinnedom och vana att spela i olika sammanhang &r det som i Ovrigt
anses som goda egenskaper. Jag tycker att en formell utbildning borde ge en snabbare vig
fram till en bredare kunskapsbas men inget i min undersokning tyder pa detta.

God kidnnedom om den egna utrustningen, timing och stilkéinnedom &r de egenskaper som
premieras av gitarristerna i min undersokning. Detta dr egenskaper som jag sjdlv tycker dr
viktiga for ett lyckat arbete i studion och dirfor intressant att fa bekriftat. Inte heller
gitarristen har erfarenheter av konflikter i studion utan tar ett steg tillbaka och ldgger
nodvindigtvis inte sig i produktion om de inte blir tillfragade.

Slutsatser

Jag finner i min undersokning ett grundldggande homogent resultat fér vad producenter och
gitarrister anser om ingangsprodukten och utgangsprodukten. Om ljudet som kommer fran
forstarkaren eller forstiarkarsimulator héaller hog kvalité, bade signal- och ljudmissigt paverkas
slutresultatet pa ett sdtt som anses positivt. Vid anvindande av forstirkarsimulator &r
mojligheten storre att fordndra resultatet da man kan foréndra flera parametrar i efterhand
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eftersom datorn som tar emot signalen endast spelar in den rena gitarrsignalen.
Ljudkaraktiren adderas senare ovanpa signalen. Darfor finns mojligheten att friskt botanisera
bland alla forstirkarmodeller med nagra knapptryck. Detta maste dock justeras med hinsyn
till gitarristen som spelar. Det gitarrljudet som anvinds vid inspelningstillfillet paverkar i hog
utstrickning hur gitarristen spelar och dérfor skulle slutresultatet paverkas pa ett sitt som
anses negativt om gitarrljudets karaktdr dndrades radikalt. Om gitarrljudet paverkar hur
musikern presterar musikaliskt &r detta naturligtvis en viktig aspekt for slutresultatet.

Vid anvédndande av forstirkare och mikrofon dr inspelningssituationen kinsligare eftersom
flera parametrar inte kan fordndras lika enkelt. P4 forekommen anledning dr det darfor
viktigare att det blir ritt fran borjan. Det dr mojligt att till viss del gora fordndringar i
efterhand men det dr betydligt enklare och ger ett bittre resultat om det blir rétt fran borjan.
For att astadkomma ett grundljud som ér till belatenhet anses Shure SM57 vara den mikrofon
som ska placeras ndra forstarkaren. Finns en 6nskan om ett nagot naturligare gitarrljud kan
man med fordel anvinda en kondensatormikrofon en bit ut i rummet som inte i férsta hand &r
tankt att fanga upp direktljudet fran forstirkaren utan framst syftar till att fanga upp rummets
karaktir. Det dr endast en metod att anvdinda om rummet har en karaktir som anses ha positiv
inverkan pa ljudet om sa inte dr fallet astadkommer man ett bittre resultat med endast en
nirplacerad Shure SM57.

Anvindande av endera metod beror till stor del pa sammanhanget. Vid inspelning av
gitarrbaserad musik, nir gitarren ska vara i forgrunden astadkommer man bist resultat med ett
anvindande av forstirkare och mikrofon. Framforallt for att det ljudet anses ha en helt annan
kdrna av mellanregister som gar igenom en ljudbild pa ett sitt som den digitala
forstiarkarsimulatorn inte klarar av. Har gitarren en betydligt mindre roll i sammanhanget som
i t.ex. soulmusik kan man med fordel uppna ett gott resultat med en forstiarkarsimulator. Ska
endast nagra enstaka paldgg goras, lite tingel tangel och ljud for att skapa effekter gar det
utmirkt att anvidnda den digitala tekniken. Ska flera paligg goras tenderar
forstarkarsimulatorn att fungera samre da vissa sa kallade glddjefrekvenser klistrar ihop pa ett
obehagligt sitt. Forstirkarsimulatorn fungerar ocksa i ett sammanhang dér gitarren har en
percussive roll i bakgrunden.

Min undersokning tyder inte pa nagra direkta konflikter mellan gitarrister och producenter
gillande gitarrljudet. Producenten dr den som bestimmer och tar ansvar for produktionen
eftersom det dr det som ér att vara producent. Gitarristen som #r inhyrd ldgger sig inte i arbete
med gitarrljudet utan fokuserar i forsta hand pa att spela gitarr. Samtidigt finns fall da
gitarristen med sin expertis pa omradet ombedes tycka till om ljudet och komma med egna
forslag. Manga ganger far gitarristen for lite information for att kunna paverka gitarrljudet
namnvirt. Efterhanteringen kan paverka det slutgiltiga resultatet i hog omfattning och har inte
gitarristen kdnnedom om detta i inspelningssituationen #r det svart att komma med
konstruktiva idéer for hur arbetet med ljudet ska arrangeras.

Forslag till fortsatt forskning

Jag ndmnde i ett tidigt skede en idé om att sjdlv ville gora en undersdkning av olika
mikrofoner, placering, olika forstirkare och gitarrer for att komma fram till ett sitt att spela in
det “optimala” gitarrljudet. Detta dr nagot jag skulle tycka vore intressant att lisa om men
pga. min egen tidsplan och svarigheter att fa tag i utrustning limnade jag dessa idéer at sidan.
Det skulle ocksa vara intressant se ett resultat av liknande undersokningar med kvantitativa
metoder for att se om resultatet skulle blir snarlikt eller helt annorlunda. Hur arbetar den stora
massan av producenter? Kanske kunde man ocksa pa det omradet studera nagra utvalda
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produktioner mer ingaende for att fa information om hur det gick till. Vidare nimnde jag
tidigare i min diskussion intresse for huruvida gitarristens personlighet med allt vad det
innebir paverkar ljudet som spelas in.

Undersokningar av det minskliga perspektivet skulle vara intressant att fa ta del av.
Producentens ansvar mot 6vriga personer involverade i en inspelningssituation.
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