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Inledning och forskningsoversikt

Ingmar Bergman dr en av efterkrigstidens mest omtalade och analyserade filmare,
savil 1 Sverige som i virlden. Betydligt mindre finns skrivet om teatermannen Ingmar
Bergman, trots att teatern varit hans foljeslagare under mer &n 60 &r. Denna
diskrepans ér kanske inte helt forvanande med tanke pa filmernas tillgdnglighet for
internationella forskare och det faktum att filmerna finns kvar oforindrade ér efter ar.
En teaterforestéllning &r 6gonblickets konst och forsvinner nédr den slutar spelas. Pa
senare ar har teatern fatt mer uppmaérksamhet i och med att alltfler forskare dgnat sig
at att studera vixelverkan mellan Bergmans film- och teaterverksamhet. Fortfarande
finns dock inget skrivet om Bergmans omfattande radioproduktion. Detta trots att han
under aren 1944 till 2002 satt upp 40 pjéser pd radioteatern och sjélv sdger i en
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intervju. Jag har alltid dlskat radioteatern” . Med mitt arbete vill jag borja atgérda
denna brist. Mitt Overgripande syfte &dr att presentera Ingmar Bergmans
radioteaterproduktion och visa att den &r vél vérd att studera. Dels speglar den hans
film- och teaterarbete: han arbetar med samma teman, formsprék och dramatiker. Dels
varieras dessa teman och detta formsprék i radiomediet. Dessutom arbetar han i radio
med sddant man inte finner i hans dvriga verksambhet: till exempel med dramatiker
som inte normalt forknippas med Bergman och skadespelare som ej brukar réknas till
hans ’stall”.

Att skriva om Bergmans radioteater presenterar en hel del svérigheter.
Radioteateruppséttningarna bestar bara av ljud och ar dirmed véldigt svéra att hdanvisa
till. Dessutom saknas en analysmodell och begreppsapparat for just radioteater. Det &r
ndmligen inte bara Ingmar Bergmans radioteaterproduktion som det knappt finns
ndgot skrivet om, detsamma géller for radioteater i allmidnhet. Om radioteater i
Sverige har framst Gunnar Hallingberg skrivit 1 slutet av 60- och borjan av 70 talet 1
Radioteater i 40 dr (1965), Radiodramat. Svensk horspelsdikining — bakgrund,
utveckling och formvdrld (1967) och Radio- och TV-dramatik (1973). Han skrev
dessutom i slutet av 90-talet ytterligare tva verk: Stockholm-Motala (1999) och Tidens
tusende tungor (2000). De sistndmnda verken behandlar dock hela radioproduktionen
och riktar inte in sig speciellt pa radioteatern som sddan, och hans tidigare verk

fokuserar framst pd svensk horspelsdiktning. Det saknas verk som pé svenska

I Eva Ekselius, “Det exklusiva ar livsviktigt” 1 Dagens Nyheter, 1988-02-07



beskriver radioteaterproduktionen och dess villkor. Den teoretiska bakgrunden har jag
i stéllet fatt genom Tim Crooks Radio drama. Theory and practice samt Andrew
Crisells Understanding Radio.

Bristen pa litteratur om radioteatern &r alltsa sldende och bristen pé litteratur
om Ingmar Bergman och radioteatern dr d&nnu mer pataglig. Egil Tornkvist har skrivit
om Bergmans uppsittningar av Pdsk och En sjdlslig angeldgenhet i sin Between Stage
and Screen. Ingmar Bergman Directs (1995) och nuvarande radioteaterchefen
Magnus Florin har i Strindbergiania (2002) skrivit en artikel om Brott och brott och
Pdsk. Dessutom finns en kort sammanstédllning av Bergmans radioteaterverksamhet
som Ann Fridén skrivit i en italiensk antologi med titeln // giovane Bergman 1944-
1951 (1992). I 6vrigt handlar det material som finns om Bergman och radioteatern om
forfattaren Ingmar Bergman. Det finns inte ens ndgon sammanstdllning dver hans
radioteaterproduktioner i ndgon av de bocker som é&r tvdrvetenskapliga eller som har
appendix med sammanstillningar av Bergmans teateruppsittningar och film-
inspelningar. Dérfor bifogar jag till denna uppsats sédana sammanstéllningar som jag
sjdlv har saknat. I foreliggande arbete har jag dven dragit nytta av ett par relativt nya
radiointervjuer som Magnus Florin gjort med Ingmar Bergman om @mnet. Dessutom
har Stefan Johansson gjort ett radioprogram med namnet Ingmar Bergman och
radioteatern (1990) som ger en Oversikt Over, och vissa nedslag i, Bergmans
radioteaterproduktion. For att fylla de luckor som dndd uppstétt i materialet har ett
samtal jag sjdlv hade med Ingmar Bergman den 30 april i ar varit ovérderligt.

Jag vill i detta arbete inte forsoka ge en fullstidndig bild av alla de uppsittningar
Bergman gjort pa radioteatern utan i stillet ndirma mig materialet frdn en annan
synvinkel. Jag vill utgd frdn den estetiska formvilja jag ser i hans dvriga verksamhet
och studera hur den utvecklas och varieras i radioteateruppsattningarna.

Teater och teatralitet finns pd olika vis nédrvarande i1 all Ingmar Bergmans
verksamhet. Maaret Koskinen har hédrlett denna teatralitet till en hos Bergman “djupt
rotad virldsaskddning”. Som Koskinen pdpekar: ”for Bergman tycks livet vara en
teater, ménniskorna skadespelare, Gud teaterdirektdr och hela tillvaron en enda stor
kosmisk maskerad™”.

I Bergmans teateruppsittningar och filmer kan man, dven om han alltid utgér

fran texten och forfattaren, finna aterkommande grepp, tolkningar, ldsningar och

2 Maaret Koskinen ”Att satta-i-scen” 1 Ingmar Bergman, film och teater i vixelverkan, red. Margareta
Wirmark, Stockholm 1996, s. 65



motiv som sammanfattade kan ségas skapa en Bergmansk stil. Ménga olika l9sningar
och grepp kan passa in under ett och samma tema och didrmed kan ett i grunden
likadant grepp ta sig véldigt olika uttryck beroende pa vilket skddespel och vilket
medium Bergman arbetar med. Grundriktningen och grundtemat dr dock detsamma:
ut mot askadaren, mot teatern och mot forhdllandet mellan scenen och salongen. Han
utnyttjar overenskommelsen som gjorts mellan scen och salong om att publiken
kommer att tro pa vad skddespelarna séger. Han vill, genom att fa dskadaren aktiv,
suggerera henne in 1 dramat och gora henne medskapande. Henrik Sjogren har skrivit:
“Bergmans teater riktar sig oerhort mélmedvetet ut mot publiken. Det ar
huvudrorelsen. Bergman bekriftar det sjélv: *Det &r bara det. For mig har det aldrig
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funnits ndgot annat.””. Bergman vill, med alla sina grepp och teman, upphéva

gransen mellan scen och salong for att na in till teaterns kérna: skadespelare, text och
publik.

Radion har visat sig vara ett medium som passar vildigt bra for detta syfte.
Dels far det mer dn ndgot annat medium g in i &hdraren och rdra vid hennes innersta,
dels dr det ett medium ddr berittelsen verkligen dr 1 fokus. Radioteatern formedlar
dessutom bittre en glidning mellan objektiv och subjektiv verklighet. Denna glidning
ir nagot som Bergman stindigt kan sdgas efterstriva, for det dr i denna som en
gemensamhetskénsla skapas mellan skddespelare och publik, som grinsen mellan
scen och salong luckras upp. Nér vi fragar oss var griansen mellan dréom och
verklighet, mellan subjektivt och objektivt, gir dppnar vi oss och later forestdllningen
skapas 1 vér fantasi. Det dr, som Egil Tornqvist papekar, ’fantasin, den subjektiva
upplevelsen, som skapar identifikationsmojligheter mellan séndare och mottagare™
Det dr just i gridnslanden det for Bergman intressanta skapas: skddespelaren ar som
mest magisk innan hon kliver in pd scen, nir masken faller blottas ménniskan, ett spel
inuti spelet bringar historien i ljuset, nir teaterns maskineri visas blir illusionen
starkare.

Jag vill undersoka hur denna estetik och denna Bergmanstil aterfinns i
radioteatern. Hur fordndras eller utvecklas greppen i ett medium dér det visuella
elementet helt saknas, eller snarare dir visualiseringsarbetet dverlats till varje enskild

dhorare?

3 Henrik Sjogren, “Ingmar Bergmans teater — rorelser 1 rummet” 1 Perspektiv pa teater red Ulf Gran och
Ulla-Britta Lagerroth, Stockholm 1971, s. 140

+ Egil Tornqvist: ”’I min fantasi!” Subjektivt gestaltande hos Ingmar Bergman” 1 Ingmar Bergman. Film
och teater i vixelverkan, Margareta Wirmark (red), Stockholm 1996, s.98



Jag har valt att inte gd igenom materialet kronologiskt utan i stéllet tematiskt
under rubrikerna “Avskalande och nédrbilder”, “Masker och demaskeringar” och
”Steget in 1 spelet och spelet i spelet”. Detta for att komma den Bergmanska stilen
nédra. Dérfor har jag ocksa blivit tvungen att gora ett urval bland de tjugofem pjéser
som jag lyssnat pd och som finns bevarade hos Arkivet for ljud och bild. Eftersom de
tidigaste bevarade inspelningarna &r fran borjan av 50-talet finns av naturliga skél
ingen tidigare uppsittning med. Annars har min princip varit att skriva om de
uppsittningar som tydligast illustrerar de teman jag valt att skdrskada.

Uppsatsen dr strukturerad i tva huvudavsnitt. Det fOrsta dr redogdrande-
historiskt och inleds med en introduktion till radiomediet och radioteatern i sig. Sedan
foljer en historisk genomgang av radioteatern i Sverige samt Ingmar Bergman och
radioteatern. Efter detta foljer det andra avsnittet som &r en mer analytisk del,
uppdelad i tre kapitel med rubriker som ovan: ”Avskalande och nérbilder”, ”Masker
och demaskeringar” och Steget in i spelet och spelet i spelet”. Jag studerar hér hur de
bergmanska greppen, som kan sigas uttrycka en speciell bergmansk estetik eller

formvilja, aterkommer i radioteatern.



I. Radiomediet och historien

Radion och radioteatern

Radioteatern har alltid blivit ganska styvmoderligt behandlad inom teatervetenskapen.
Radioteater, liksom alla former av teater, bygger pd kommunikation, men dess
forutsattningar skiljer sig vdsentligt fran den vanliga teatern. Darfor vill jag inleda
med att ge en uppfattning om hur kommunikationen fungerar i radiomediet. Jag
anvinder en ganska enkel kommunikationsmodell och utgér frimst frdn Andrew
Crisells Understanding radio (1994) och Jesper Falkheimers Medier och
kommunikation — en introduktion (2001).

En grundliggande kommunikationsmodell bestdr av en avsidndare, ett
meddelande och en mottagare. Mottagaren tar emot meddelandet och avkodar det for
att finna avséndarens budskap eller forstd dennes avsikt. Den enklaste formen for
kommunikation kan sdgas vara den interpersonella, det vill siga mellan tva
ménniskor. I sin renaste form befinner sig avsdndaren och mottagaren i nérheten av
varandra och kan se varandra. De kommunicerar lingvistiskt, det vill sdga med hjilp
av spraket, men dven icke-lingvistiskt: med gester, ansiktsuttryck och s vidare.
Avsindaren har hela tiden en mojlighet att kontrollera hur mottaglig mottagaren ar for
hennes budskap, och hur vil hennes budskap ndr fram, genom att stdlla frigor.
Mottagarens svar ger avsdndaren direkt feedback och meddelandet har en god chans
att nd fram sa som avsiandaren tankt sig.

Fordelarna med masskommunikation, som ju radiomediet i egenskap av
massmedium anvinder, i stéllet for interpersonell sadan ar att en avsdndare kan
kommunicera med flera mottagare pad en gang. Hon behodver inte ens framfora sitt
meddelande vid samma tidpunkt som mottagaren tar emot det. Kontakten blir dock
mer opersonlig och mdjligheterna till feedback for att kontrollera hur mottagandet tas
emot minskar. Avsédndaren kan inte sjalv mota alla mottagare och blir darfor tvungen
att skicka en representant. Det vill sdga ett oberoende, oftast synligt, meddelande i
form av en text (som i en bok) eller en rorlig bild (som pa film). Ett skrivet
meddelande kan mottagaren vinta med att avkoda tills det passar henne, och ldsa om
flera ganger. Nir meddelandet &r en rorlig bild, som i film- och tv-mediet, méste

avkodandet ske omedelbart. Bildmeddelandet é&terskapar dock en del av den



interpersonella kommunikationen. Mottagaren kan ibland se avsdndaren och talet
atfoljs av gester och liknande icke-lingvistiska koder.

I radiomediet, som ar ett icke-visuellt medium, sker en icke-visuell
kommunikation. Ahdraren maste skapa sin egen bild av det som framférs. Hon kan
inte se avsidndaren och inte heller ndgon representant for denne. Det saknas ocksa en
text som kan ldsas. Med ljud, musik och ord som végledning skapar &horaren med
fantasins hjilp de bilder hon vill se. Det ger radiomediet en suverdn rorlighet och
mottagaren en mojlighet att skapa fantastiska, omoéjliga virldar, om hon sé vill. Hon
ar dessutom fri att syssla med annat medan hon lyssnar pé radio och radion &r det av
véra medier som kan sdgas vara mest inkorporerat i var dagliga tillvaro.

Om vi jdmfor radion med litteratur, film och teater kan vi se att skapandet av
egna bilder dr ndgot som radion har gemensamt med litteraturen. Samtidigt ger ljuden:
rosterna och musiken, uttryck for en verklig virld, en slags scen, pd samma sétt som i
film och pa teater. Precis som film och teater &r radio ocksé ett direkt medium: det
mottagaren hor upplevs dga rum hér och nu. Radion ndr dock djupare i intimitet &n
bade film och teater eftersom &hdraren skapar det hon vill se; det inte finns tva
ahorare som ser samma sak.

Radiomediets icke-visualitet skiljer radioteatern fran den vanliga teatern och ger
den fantastiska mdjligheter. De har alla sin upprinnelse i radiomediets suverdna
rorlighet. Tim Crook skriver om detta i inledningen till sin bok Radio Drama, Theory

and practice:

This medium of drama offers the dramatist considerable control and a fast route to
the centre of human consciousness and psychological engagment. It is probably the
most efficient and cost-effective way of reaching a huge audience, but it is also one
of the more interesting and enjoyable storytelling forms to access the world of
media and communications theory. Through audio drama you can explore the rich
and intellectually fulfilling world of cultural history, semiotics, psychology of
communication, sociology, study of audiences and other theoretical concerns

centered in the field of human communication and society.’

Radioteatern erbjuder alltsd en vég in i det manskliga psyket, det dr teater som ror sig

inat mer 4n utit. Radioteatern ersitter filmens och teaterns visuella koder med

> Tim Crook, Radio Drama, Theory and practice, London 1999, s ix



auditiva och skapar rum med hjilp av ord, musik, ljudeffekter och tystnad. Ahoraren
ges frihet att forestélla sig skadespelet sa som hon sjélv vill att det ska se ut. Bést
aterger radioteatern ndrrummet, det begridnsade och det inre rummet. Man kan skapa
en mer abstrakt rumsfunktion &n scenteatern och gestalta drdommens, fantasins och
metafysikens rum. Det kan skapas dramatik dér det inte finns nagot att se, till exempel
konflikter som &dger rum inuti en karaktir. Den inre monologen, tankestrommen,
passar mycket bra for radiomediet. Man kan till och med lata en karaktir f4 manga
olika roster. Det dr relativt enkelt att gestalta en ménniskas inre liv och dérfor ror sig
ofta radioteatern i den psykologiska dramatiken. Fokuseringen pd en ménniska och en
unik upplevelse i hennes medvetande har, enligt Gunnar Hallingberg, framstatt som
ett av horspelskonstens mest visentliga bidrag till det litterdra skapandet’.
Radioteatern har en fantastisk mdjlighet att formedla sddant som inte gér att visa
pa en scen eller en filmduk. Ahéraren far sjilv skapa sig bilder av sddant som vi inte
vill eller kan se med vara egna dgon. Det vill sdga saker som vi inte vill se pa grund
av att det distraherar oss frn texten; det vi inte vill se for att det utspelar sig i
sinnevérlden; och det vi inte vill se for att det hor till fantasin. Dessutom kan
radioteatern formedla det vi inte vill se for att det &r osynligt (ett skédespel i ett
morklagt rum till exempel). Till slut kan den ocksa formedla det vi inte vill se for att
det dr dramatiskt viktigt att vi inte vet om det existerar eller ej. Ett skddespel kan
handla om tva personer som samtalar med en tredje, som ej svarar. Vi kan da som
ahorare inte vara sékra pad om denne tredje person existerar eller ej. P4 teatern dr det
svért att halla publiken i samma ovisshet. I radio existerar alltsa inte ett objekt bara for
att det omtalas eller hors — det kan likavél vara pahittat. Radioteatern formedlar
ddarmed bittre dn scenteatern en glidning mellan objektiv och subjektiv verklighet.
Genom att anvinda ljudet for att skapa rum fir radioteatern den rdrlighet i
handlingen som annars tillhor epiken. Det dr mdjligt att pendla mellan nutid, framtid
och datid och mellan olika rum pd ett dgonblick. Olika handlingsplan kan utan
problem klippas ihop och upp- och nedtoningsteknik liksom rost- och ljudmontage ar
sjdlvklarheter. Musik anvdnds som mellanakt, milj6angivelse, for att skapa inre
atmosfér eller for att stegra det dramatiska forloppet. Ljudeffekter kan dka realismen
men dven medverka till stilisering, allt efter 6nskemal. Oftast méste dock ljud och

ljudeffekter atfoljas av ord for att bli begripliga. Vi kan hora mésskran och forsta att

6 Gunnar Hallingberg, Radio- och TV-dramatik, Lund 1973, s. 98



vi befinner oss vid havet, men om vi &r pé stranden, i hamnen eller pd 6ppet hav vet vi
inte. Ar det viktigt kommer svaret i dialogen och talet. Talet méste allts& bira upp
vildigt mycket i radioteatern. Inte bara dialogen utan dven all annan information, som
annars skulle formedlas visuellt. Dialogen skapar miljon och signalerar in- och
utgéngar. Detta dar viktigt eftersom en karaktdr som stér tyst i en scen efter en kort
stund slutar existera i 4horarens medvetande och ddrmed i den inre bild hon skapat av
scenen. Repliker som kan verka dverdramatiska: ”Se upp, han har en kniv!” eller Se,
hér kommer Amélie”, dr nddvédndiga for att &hdraren ska veta vad som hénder.

Att ahorarens fantasi ges stort spelrum i radioteatern bidrar till att eliminera
avstdndet mellan skddespelarna och ahdrarna. Orden som skédespelaren uttalar i en
studio flera mil bort kommer, paradoxalt nog, nirmre &horaren @n de skulle kunna
gbra pa teatern, dir skddespelaren stir ett par meter framfor henne. Ahdraren skapar
en karaktirs utseende och rorelsemonster lika mycket, eller mer, dn skadespelaren
som gestaltar karaktiren. Scen och salong smélter samman i &hdrarens sinne.

Frances Gray skriver:

As soon as we hear a word in a radio play, we are close to the experience it
signifies; in fact the sound is literally inside us. To submit to this kind of invasion,
to allow another’s picture of the universe to enter and undermine our own, is to
become vulnerable in a way we do not when we watch a film or a play, where the

alien world is demonstrably outside.”

Radioteatern far mer dn ndgot annat medium ga in i &hdraren och rora vid hennes
innersta. Den kombinerar det konkreta med imagindr flexibilitet och later samtidigt
publiken skapa sina egna bilder. Déri ligger dess storhet och dess sdrart som lockat

och lockar manga av dem som sysslar med scenteater och film.

7 Frances Gray, ”The nature of radio drama” 1 Radio Drama, red P. Lewis, London 1981, s 51



Radioteatern i Sverige

Radioteatern &r nagot av det viktigaste som hént i modern svensk teaterhistoria. Den
har under sina 80 ar haft den storsta publiken, den storsta scenen och arbetat med de
framsta regissorerna och skadespelarna. Radioteatern skapade en svensk folkteater
som forde in teaterkonsten i hemmen, vilket ledde till en ny, inte lika hogtidlig,
héllning till teatern. Den var en verkstad for teaterexperiment och utvecklade tidigt en
egen estetik. Horspelen, det vill séga pjdser skrivna direkt for radio, blev viktiga
bidrag till teaterhistorien. Teaterns vixling mellan underhallningsteater i serieform
och bearbetningar av klassisk och modern scenteater, gav en repertoar med mycket
stor bredd.

Redan under forsokssdndningarna i borjan av 20-talet forekom det dramatiska
uppldsningar av kénda scener ur vérldsdramatiken i svensk radio. Den forsta egentliga
teaterkvéllen, den 11 januari 1925, spelades Brita von Horns Kungens Amour. Det
gamla spelet om Envar, som gavs pa paskdagen samma éar, var den forsta fullstindiga
pjis som spelades. Under de forsta daren fanns dock ingen sérskild
radioteateravdelning inom Sveriges Radio och repertoaren speglade i hog grad
scenteatrarnas. Radioteatern har under hela sin existens varit titt knuten till
scenteatern och det som gillde for den senare géllde ofta ocksa for den forra. Man
fick 1925-26 kontakt med Olof Molander och ddrigenom Dramatens skddespelare.
Det ledde till att de stora skddespelarna blev kidnda i hemmen och de frimsta
regissorerna kom till radion: Per Lindberg, Alf Sjoberg och senare Ingmar Bergman.
Det skapades direkt ett véxelspel mellan radion och Dramaten. Radioteatern
fungerade som en bra studioscen for Dramaten, didr man kunde prova nya saker.
Eftersom de regissorer som starkast knutits till radion (Olof Molander och Per
Linberg) stod i frimsta ledet vid den moderna teaterns genombrott, kom radioteatern
att bli téitt knuten till de radikala strémningarna i teatervérlden.

Denna véxelverkan blev snabbt en tradition i Sverige. P4 ménga sitt var det
véldigt naturligt eftersom Sverige, ett litet land, inte hade en gigantisk samling av
teaterfolk att vilja bland. De regissorer som knéts till radion anvdnde gérna “sina”
skddespelare och det blev dven enklast sa, eftersom man da littare kunde ta hénsyn till
deras scenteaterengagemang, som annars kunde komma i vdgen eftersom alla

radioteaterforestéllningar var direktsénda.
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Parallellt med utvecklingen av den moderna teatern skedde en utarmning av
landets teaterresurser pa 20-talet. Landsortsteatern drabbades av en omfattande kris pé
grund av filmens genomslagskraft. En folkteateridé foddes och radion verkade vara
ratt medium att genomfora den i. 1929 forklarade Lindberg, radioteaterchef, att
teaterns uppgift var att vara en stor, ej alltfor exklusiv, folkteater och en kulturell
faktor. Han lade upp en plan som sa att man skulle spela ett aktuellt drama i1 veckan
plus folklustspel, vaudeville, operetter och sd ett antal enaktare. Allt som inte var
skrivet direkt for radio skulle bearbetas.®

Under 30-talet utvecklades folkteatertanken och radioteatern fortsatte som innan
att spegla teaterlivet i dess helhet. Radion var en del av samtiden, med socialrealism
och avantgardistiska forsok till nya former. Teatern var radions mest radikala del och
tog upp flera aktuella teman, till exempel folkhemstankarna, funktionalismen och
konflikten stad-land. Under 40-talet hade radioteatern en glansperiod &ren innan TVs
genombrott. Radion var nu ett medium jdmstdllt med film och scen och den forsta
experimenttiden var forbi. Det var en kulturellt intensiv period: i litteraturen kom
fyrtiotalets diktare fram och den nya svenska filmen var pa vdg med Sjoberg och
Bergman. Underhéllningen spelade en dominerande roll i repertoaren under krigsaren,
men radion visade dven sin vilja och formaga att behandla politiska teman genom till
exempel huvudserien 1943-44: Frihetens drama. Som ett led 1 folkteatertanken
borjade man nu ge ut pjiser och studiecirkelmaterial i anslutning till de serier man
spelade. 1945 gavs De bdsta svenska radiopjdserna ut for forsta gangen. Intresset for
materialet var mycket stort och mojligheten att bli publicerad lockade nya, unga
forfattare till radioteatern. Denna utveckling ledde till att en ny dramatikergeneration
kom att associeras med radioteatern.

Under de forsta efterkrigsren expanderade radioteatern kraftigt. Teatertiderna
var goda och ménga unga forfattare skrev horspel. Dessutom fordndrades nu dven
produktionsforhdllandena eftersom inspelningstekniken snabbt utvecklades. Man fick
mdjlighet att spela in och ddrmed anvinda skédespelare oberoende av deras
scenteaterengagemang. Man kunde reprisera fOrestdllningar och de tekniska
mdjligheterna dkade.

Antalet nya och nyinstuderade svenska pjéser holl sig pd en konstant nivé

under 50- och 60-talen. Svenska forfattare uppmuntrades att skriva direkt for radio

8 Gunnar Hallingberg, Stockholm-Motala, Stockholm 1999, s. 351
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och den rena radiodramatiken fick 6kad dominans. I slutet av 60-talet renodlades
radioteaterns uppgifter och i fortsittningen skulle den huvudsakligen: 1. verka som ett
bildningsinstrument, spela den klassiska repertoaren och ha hdg kvalité och
kontinuitet 2. introducera nyheter i dramatiken, och 3. betona radiodramat, det vill
sdga horspelet. Radioteatern hade i slutet av 60-talet ett antal fast anstillda regissorer
och producenter. Produktionschefen utség regissor, som sedan utsdg producent.

Horspelen, det vill séga pjaser skrivna direkt for radio, har, i motsats till den
bearbetade scendramatiken, alltid varit den mest observerade delen av radioteatern.
Innan TVs genombrott formedlade radion scenteater och klassisk dramatik och
bearbetningarna var fler 4n de nya horspelen. Detta svingde i slutet av 50-talet, och pa
60-talet gavs det fyra ginger fler horspel dn bearbetningar. 1965 fick radioteatern
egna studiolokaler och man gjorde en del experimentsidndningar.

I mitten av 70-talet spelades ungefir trettio nya radiopjdser om éret och pa 80-
talet steg antalet till fyrtio-femtio. De dominerade arsprogrammet men man fortsatte
att halla klassikerna levande. En viktig fordel som radioteatern har &r den snabba
produktionstakten: det gér fort att fa ut aktuell dramatik. I slutet av 80-talet minskades
anslagen och reformer skulle genomforas. Radiochefen Ove Joanson talade om att
teatern ej fick bli for exklusiv, vilket ledde till radioteaterchefen Per Lysanders
avgang. Det &r radioteaterns dilemma: & ena sidan vill man na en stor publik, vara
végvisare och tillhandahélla en dramatisk orienteringskarta, och far da ej bli for
exklusiv; & andra sidan vill man ga i kulturlivets fortrupp och riskerar da att bara fa
konnéssorer med sig.

Under 90-talet och in pa 2000-talet har radioteatern behallit sitt mal att i
mojligaste man spela nyskriven svensk dramatik. Varje ér skickas cirka 400 pjaser till
radioteatern for lasning. Det folkbildande arvet giller fortfarande. Man har sex
sandningar och spelar minst tvd pjdser i veckan. Genom att satsa pd manga
forestéillningar, blandat utbud och radioteater ute pd stan hoppas man né nya lyssnare.
Nuvarande radioteaterchefen Magnus Florin sdger i ett reportage i DN att: ”Alla ska
kdnna sig inbjudna till Radioteatern. Den som lockas av klassisk dramatik ska hitta
den hir, men ocksa den som vill hora en lyrisk musikalisk forestdllning.””. Han
fortsitter: “Radioteaterns styrka dr att den dr s tillgénglig och att den &r ett intimt och

fortroligt medium. Dess svaghet dr att du inte kan lyssna nir som helst, nér du sjalv

9 Carin Stahlberg, "Boonggg! Radioteatern ger...”, Dagens Nyheter 2004-01-15
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har tid. Vi jobbar for att kunna ldgga ut alla vara pjdser pa nitet, men det ar en
upphovsrittslig fraga”. Radioteatern spelar klassiker, pjdser av kidnda forfattare eller
stora regissorer, men vill fortfarande kénna av sin samtid. Samtidigt vill man dven
utveckla den liattsammare sidan av radioteatern. Magnus Florin séger ”Dramatiken &r
grundldggande for Radioteatern, men vi har ocksa ambitionen att gora littsammare
pjaser. Kanske deckare. Men hur ska vi gora? Beck? Nej, vi méste gora pd vart sitt.”.
Radioteatern ar alltsa fortfarande, snart 80 ar efter den forsta teaterkvillen, under

utveckling och en viktig del i det svenska teaterlivet.

Ingmar Bergman och radioteatern

Ingmar Bergmans utveckling som konstnér 16per parallellt med radioteaterns. Hans
intresse for radioteatern vécktes tidigt, ungefir samtidigt som teatern sjdlv
utvecklades 1 borjan av 20-talet. I tiodrsaldern fick han en kristallmottagare och lag
ofta pd sin sdng och lyssnade i horlurar. ”Jag har alltid édlskat radioteatern” séger han
sjdlv. ”Langt innan jag fick gé pd teater sa lyssnade jag pa radioteatern. Det var en
mycket mérkvirdig upplevelse nir man som barn satt dir med haret pa dnda och

hérlurarna kopplade till kristallmottagaren.”'”

Han fortsitter i en annan intervju: Just
det dér att dven nir det var hogtalare att sitta (...) och kunna skruva upp det sé att
ljudet, sjélva ljudet, sa att rosterna, spadnningarna, atmosfiarerna, musiken, att det, att
jag liksom fick g in i det dir, den emotionella upplevelsen. Det var skojigt.”''. Den
unge Ingmar kom alltsa forst i kontakt med teatern genom radion.

1946, 27 ar gammal, regisserade han sa sin forsta pjds for radioteatern. Det var
Bjorn-Erik Hoijers Rekviem, en pjds som han dven arbetade med pa Hélsingborgs
stadsteater det &ret. Hjalmar Gullberg var chef péd radioteatern vid den tiden och
teatern upplevde en kraftig expansion. Bergman hade kommit som landets yngste
teaterchef till Helsingborg och teatern fick en bestéllning pé just Rekviem av radion.
Eftersom det inte fanns en tillrdckligt bra radiostudio i Helsingborg repeterade de

pjdsen pa teatern och reste sedan ner till Malmo for att spela. Detta arbete gav

mersmak och Bergman kom att fortsitta inom radioteatern under hela sin karriar.

10 Eva Ekselius,”Det exklusiva ar livsviktigt”, Dagens Nyheter 1988-02-07
1 Fogjé — Radioteaterns manadsmagasin, SRP1 2003-02-01.
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1946 satte Bergman dven upp Sommar — en annan Bjorn-Erik Hoijerpjés, samt
Rabies av Olle Hedberg: dnnu en modern dramatiker. Forst 1947 gick han in pa den
forfattare som han skulle komma att regissera flest pjéser av pa radioteatern: August
Strindberg. Strindberg star for 25% av de skddespel Bergman arbetat med i radio och
den forsta han gav sig i kast med var Holldndarn. Bergman fortsitter som regissor for
radioteatern resten av fyrtiotalet och hela femtiotalet, med ett uppehall ar 1950. Det ér
dock svart att sdga mycket om hans tidigaste uppsittningar eftersom de forsta
bevarade inspelningarna dr frdn 1951. Det édr pa femtiotalet som Bergman verkligen
blir ett namn i Sverige sdvil som internationellt (med Sommarnattens leende 1955).
Det 4r ocksd nu som det omtalade arbetssittet med att gora teater pd Malmo
Stadsteater var och host och film pad sommaren med samma ensemble kommer till
stind. Detta kombineras dessutom med radioteaterarbete som ett skoijgt
extraknick”'?.

Femtiotalet &r med andra ord en mycket produktiv tid i Bergmans liv, savél pa
teater som 1 filmen och, inte minst, pd radioteatern. 1952 och 1956 &ar de mest
produktiva aren da han gor fem respektive fyra uppséttningar i radio. Ungefar hélften
av pjiserna ar skrivna av svenska dramatiker, med Strindberg hogst pé listan, och
ménga dr av dramatiker som Bergman inte arbetar med pé scenen: till exempel Carlo
Fruttero (Bollen 1955) eller Alberto Perrini (Nattens skuldborda 1952). Skadespelen
ar annars, 1 stil och form, tétt knutna till Bergmans film- och teaterverksamhet pd
samma sétt som filmen och teatern dr knutna till varandra. Ett av de tydligaste
exemplen pa det &r att han sétter upp Hjalmar Bergmans Sagan pé radioteatern 1958,
samma &r som han gor den pd Malmo Stadsteater och med nistan samma ensemble.
Denna direkta véxelverkan dr dock inte praxis utan kopplingarna mellan medierna
ligger pé det tematiska planet och i den teaterestetik Bergman anvédnder sig av.
Bergman sédger sjilv om att géra samma pjés pa radio och scen att: ”det aktar man sig

»13 Han fortsiitter med att

noga for att gora. Det dr livsfarligt och mycket komplicerat
betona hur radioteatern handlar om andhdmtning, tonfall och rytm och skiljer sig
mycket frdn scenteatern. Det dr varken bra eller roligt att forsoka gora om nagot man
gjort fOor scenen for ett s& annorlunda medium.

Pa sextiotalet kommer Bergman till Dramaten och produktionstakten mattas

nigot. Framfor allt pa radion dir han under sextiotalet enbart gor tva

12 Telefonsamtal med Ingmar Bergman, 2004-04-30
13 Telefonsamtal med Ingmar Bergman, 2004-04-30
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Strindbergskomedier samt Peter Weiss Rannsakningen, som han &dven gjorde pa
nationalscenen det &ret. P& sjuttiotalet forsvinner Bergman till Tyskland efter den
omtalade skatteaffiaren och han gor ingen radioteater forrén efter hemkomsten. Hans
sista period 1 radioteatern inleds med ett skddespel av en god vén: Erland Josephsons
En horsdgen 1984. Denna f0ljs av hans egen En sjdlslig angeldgenhet 1990 och sa
avslutar han sin bana med sina foljeslagare och giganter: Ibsen och Strindberg.
Bergman sidtter upp Strindbergs Ovdder pa radioteatern 1999, Strindbergs
Spoksonaten pa Dramaten 2000, Ibsens John Gabriel Borkman pa radioteatern 2001
och sa Ibsens Gengdngare pa Dramaten och Strindbergs Pelikanen pa radioteatern
2002. I slutet av sin livslanga teaterverksamhet atervdnder alltsd Bergman till de
giganter som foljt honom hela livet. Han sdger sjilv: jag kan det dér sd bra nu. Jag

har levat med dem sa linge™"

. Han atervénder och han samlar allt det han lirt sig om
teaterns uttrycksmedel och verkningar, blandar och férsdker uppna sé perfekt resultat
som mojligt. De skddespel och uppséttningar han gor ér fulla av korsreferenser, bade
till Bergmans egna verk och till forfattarnas. Jonas Malmsjos student i Spoksonaten
aterkommer i1 Pelikanen och Gengdngare. Nils Schwartz skriver d&ven om hur den
ondskefulle modern i Pelikanen spelas av Ewa Froling som, som fru Ekdahl tvingade
pa sina barn en lika grym styvfar i Fanny och Alexander, och som, liksom biskopen i
den filmen, dor av eld."” Bergman vet nu vad han vill ha och hur han ska fi det och
det aterspeglas i kritikernas omdomen. “Ovider innehéller inte en dod minut”, skriver
Kerstin Vinterhed, ”Den &r alltigenom vilspelad, vélregisserad, perfekt avvigd.
Ingmar Bergmans mistarhand 4r osynlig och absolut nirvarande™'®.

Nér man bdrjar undersdka Ingmar Bergmans radioteaterproduktion
upptdcker man manga saker som vanligen inte forknippas med teater- och
filmskaparen Bergman. Till att borja med dr det att han har gjort s& mycket pa
radioteatern. Bergman har under sina nu 46 ar inom radioteatern satt upp 40 pjaser,
fran Bjorn-Erik Hoéijers Rekviem 1946 till Strindbergs Pelikanen 2002. 25 av dessa
finns bevarade hos Arkivet for ljud och bild.

Det ér ocksa intressant att se hur Bergmans radioteaterproduktion skiljer sig fran

det man vanligen associerar med Bergman. Stefan Johansson ser "Bergman komedi-

regissoren med humor, livsglddje och ett strak av drastisk folklighet i allt fran fina

14 Telefonsamtal med Ingmar Bergman, 2004-04-30
15 Nils Schwartz, Expressen-Rvdllsposten 2003-02-08
16 Kerstin Vinterhed, Dagens Nyheter 1999-08-29
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1”7 och Bergman som “pionjir for den politiska

lustspel till ren fars och folklustspe
teatern pa svensk scen med en radioteaterversion av Peter Weiss Rannsakningen mitt i
sextiotalet” som exempel pd detta. Det stéller jag mig dock skeptiskt till. Visserligen
ar komedier, folklustspel och politisk teater inte det man vanligen forknippar med
Bergman, men exempel pa alla dessa genrer finns &ven i hans teateruppsittningar och
filmer. Diremot arbetar Bergman i radio med skadespelare som han nistan aldrig
arbetade med pé scenen, till exempel Tora Teje, Mona Malm med flera. Dessutom
finner man i radioteatern Bergman som regissor for svensk dramatik efter Strindberg.
Som Johansson papekar méste Bjorn-Erik Hoijer vara den svenske forfattare som
Bergman arbetat mest med, vid sidan av Strindberg.

Dessa skillnader formar dock inte dolja de stora likheter som finns mellan
Bergmans arbete i alla olika medier. Det &dr detta som kan kallas en Bergmansk ’stil”.
Aven om Bergman inte arbetar med samma manus av samma forfattare pa scen som
pa radioteatern sé ror de sig inom samma omraden. Bergman har till exempel sillan
varit den som sétter upp pjiser om hur samhaillet ser ut och hur vérlden ska fordndras.
Han ror sig i stillet inne i méinniskan — med teman som méinniskors masker och
demaskering, konstndrens villkor, méinniskans fornedring och gudsproblematiken.
Dessa teman 16per som en rod trdd genom néstan allt som Bergman gjort, frdn en
komedi som Sommarnattens leende till Strindbergs Spoksonaten.

Radioteatern har utan tvekan spelat en stor roll i Bergmans konstnérsskap och
resulterat i ett skapande som han tycker mycket om. I en intervju uttrycker han det

sahar:

Ja det dr det som &dr det roliga med radioteatern och det som jag édlskar med
radioteatern det &r att det &r den totala enkelheten. Det &r alltsd bara precis detta:
det dr skddespelarna, texten och dom som lyssnar. Att kidnna det och ta ansvar for
det och da fa arbeta med en forestéllning och rytmisera en fOrestdllning si att
ménniskor ska lyssna pa den, det &r bade ansvarsfullt och oerhdrt stimulerande.
Och skadespelarna tycker ofta att det dr valdigt roligt, oftare ju ldskigare pjds desto
roligare ar det. Det &r ndgonting underbart just med det direkta, det enkla, och sen

det att vi inte behdver repetera si hemskt linge.'

17 Stefan Johansson, Ingmar Bergman och radioteatern, SRP1, 1990-11-14
18 Fogjé — Radioteaterns manadsmagasin, SRP1 2003-02-01
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Bergman har alltid tyckt om sjélva arbetssituationen kring radioteatern. Att det dr sa
enkelt och att han i det mediet kommer véldigt nira skadespelarna. Fér Bergmans
teater och filmarbete dr och har alltid varit skddespelarens teater. Stefan Johansson
sager: ”l det medium dér allting hors eftersom ingenting syns skapar regissoren
Bergman i alla sina olika stilar och i alla de genrer som han odlat alltid genom och
utlimnad at sina aktorers roster och tonfall. Allt det i deras kroppar och andar som
kan horas genom mikrofonen ut i etern och genom hogtalaren in i lyssnarens dra.”

Pa fragan om vad som &r unikt med radion som medium svarar Bergman “Det
mérkvirdiga dr ju att du sjdlv &r medskapande. Du hor bara rosterna. Sedan skapar du
sjdlv dina ansikten, din dekor, alltihopa... Det dr ett fantastiskt fantasieggande

: . S o e . 19
medium. Och sadana har vi ju inte s minga av idag”

. Den livslédnga fascinationen
skulle egentligen leda till att Bergman avslutade sin karridr just med en
radioteateruppséttning, ndmligen Ibsens Rosmersholm. Men han blev, for forsta

gangen i livet, "hes och jivligt forkyld”*” och Gunnel Lindblom fick ta ver.

19 Eva Ekselius,”Det exklusiva ar livsviktigt”, Dagens Nyheter 1988-02-07
20 Telefonsamtal med Ingmar Bergman 2004-04-30
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I1. Analys

Avskalande och narbilder

Ingmar Bergman arbetar i hela sin karridr med en avskalande estetik. Detta kan ses i
alla medier han arbetar inom men kanske tydligast pd scenteatern. Han sitter
skddespelaren i fokus genom att ta bort onddig scenografi och stora scenbilder och

forklarar sjdlv varfor i en intervju:

En av orsakerna till att jag mer och mer slutat med dekor dr egentligen att jag
tycker att varje scenarbetare inne pd scenen, varje ridadrag, varje upp- eller
nedhissning av dekorationer &r ett stdrande moment. Darfor att skadespelaren har

denna vidunderliga formaga att direkt suggerera.”'

Bergmans estetik kretsar, som jag tidigare skrivit, i hog grad kring skddespelaren.
Hans teater dr en skddespelarens teater - det enda som behovs for teatern é&r
skadespelare, text och publik. Bergman strivar in mot dramats och teaterns kidrna och
reducerar den yttre apparaten. Avskalandet ska l4ta publiken né in till skddespelaren
och genom denne till karaktiren och till historien som berittas. Skadespelarens och
teaterns magi star i fokus. Sk&despelaren suggererar fram det rum som hon behdver
och yttre effekter blir onddiga.

Detta sker kanske framforallt, som Stefan Johansson sdger, i radio dér Bergman
ar utelimnad till sina aktorers roster.”” I detta avskalade medium kan ingenting visas
for publiken utan miljoer byggs enbart med ljud och skapas i1 dhorarens sinne. Detta
ljudkulissbyggande kan dock anvéndas vildigt flitigt. P4 samma sétt som Bergman
véljer bort en Overlastad dekor péd scenen véljer han bort ett dverflod av ljudeffekter.
Det &r i detta sparsmakade effektanvindande som teaterns knappa dekor och
avskalning har sin motsvarighet i radio.

Eftersom avskalandet handlar om att na in till skadespelaren och dérigenom till
beréttelsen i1 sig, hor tekniken samman med Bergmans temaval, det vill sdga vilka
historier han véljer att berétta. Dessa behandlar, savél pd radio som pé film och teater,
nistan uteslutande ménniskans innersta. De handlar om relationer, om skuldkénslor,

livslogner, forodmjukelser och utsatthet. Ann Fridén sammanfattar det i samband med

21 Henrik Sjogren, Ingmar Bergman pa teatern, Stockholm 1968, s. 312
22 Stefan Johansson, Ingmar Bergman och radioteater, SRP1, 1990-11-14
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de Strindbergspjiser Bergman satt upp: ”In these dramas, there were both comic and
tragic exchanges between man, wife and lover, the problem of bad will was analysed,
feelings of guilt were loaded onto others, and states of anguish dissolved through
reconciliation.”” Detta kan, i lite modifierad form, passa in pa det mesta som
Bergman producerat.

En effekt som avskalandet har i radioteatern &r att den utvdndiga realismen
minimeras. Som Magnus Florin skriver, ”det realistiska sétts inom parentes och det
mentala och immateriella kommer i forgrunden™*. Fokus flyttas fran det yttre till det
inre. Florin skriver hur det r en rdrelse fran “det storre sociala och pétagliga rummet

till det subjektiva, vagare och mer medvetandemassiga™’

. Detta kan sédgas vara
specifikt for radioteatern eftersom mediet i sig dr personligare och mer direkt dn
scenteatern. P4 scenen ser vi skadespelarna och en rorelse in i deras inre blir svar att
gora, fantasin dr bunden vid det vi ser. P4 radio slépps fantasin 16s och &horaren ar fri
att rora sig vart hon vill, till och med in i huvudet pd en karaktér. Martin Esslin skriver
att radiomediet lampar sig sérskilt vél for att gestalta inre visioner eller drommar. Det
att lyssna pa radio &r enligt Esslin: “more akin to the experience one undergoes when
dreaming than that of a reader of a novel: the mind is turned to a field of internal
vision”.*

Eftersom Bergman &dr s sparsam med ljud blir de ljud som anvénds desto

viktigare. Maria Lindh-Garreau skriver om John Gabriel Borkman (2001) i en

recension med titeln ”Bergman tar vél vara pa ljuden” att:

Bergman inleder med pjisens kdldtema nédr han later fru Borkman be om mer ved
till brasan. Men kdlden ges inget ljud. Bergman litar pa att rdsterna formedlar
kénslan. De enda ljud han anvédnder dr knackningar och steg, samt pianomusik.
Ljuden é&r betydelsebdrande. Det knackar p& gardens dorrar, men ocksd pa
symboliska dorrar. Till det forflutna, till bekénnelser och utveckling. Stegen som

tas gar avgoranden till motes och de tas i tvé riktningar: ndrmare och bort.”’

23 Ann Fridén, "Bergman drammaturgo ¢ regista teatrale negli anni Quaranta” i 1/ giovane Bergman 944-
1951, red. Francesco Bono, Rom 1992, s 11

24 Magnus Florin, ”Brott och brott och Pask — Ingmar Bergman regisserar Strindberg for Radioteatern”
1 Strindbergiana, sjuttonde samlingen, red. Egil Térnqvist, Stockholm 2002, 5.70

2 Florin, s. 68

26 Egil Tornqvist, Between Stage and Screen — Ingmar Bergman Directs, Amsterdam 1995, s. 191

27 Maria Lindh-Garreau, Dagens Nyheter 2001-10-22
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Genom att anvinda ljudeffekter pa detta sitt — genom att de inte enbart dr
miljomarkdrer utan dven symboliska markorer — sd regisserar Bergman ahorarens
lyssnande. Genom att bara lata henne hora precis det han vill att hon ska hora far han
henne att se det han vill att hon ska se, ndmligen skadespelaren. Ljuden sitter
minniskan 1 fokus och de forstirker bara det som skadespelaren uttrycker. John
Gabriel Borkman ér en avskalad forestéllning och, som Magnus Florin uttrycker det,
tyngdlos. Han skriver att “rOsterna tycktes horas mer i ett mentalt rum &n i ett
realistiskt™®.

Pa samma sétt forhaller det sig med en av Bergmans mest kidnda uppsittningar:
Pdsk (1952). Aven i denna uppsittning saknas ljudeffekterna, det enda man hor ér
Haydns Die sieben Worte des Erlosers am Kreutze som Bergman lagt in pa sju stillen

i stéllet for de tre som Strindberg anvisade. Urban Stenstrom betonade just frdnvaron

av ljudkulisser i sin recension:

Mairkte ni ndgot sdrskilt med Ingmar Bergmans forestillning? [...] Han hade
avskaffat alla de vanliga ljudkulisserna. Inga steg, inga dérrar som Oppnades och
stdngdes, indet vitsch-vitsch fran Lindkvists galoscher [...] Ménniskorna kom
aldrig och gick aldrig, de var bara pldtsligt ndrvarande eller plotsligt frdnvarande.

Det gav en stimning av overklighet och drom 4t stycket.”

Men dven bakgrundsljuden dr valda med omsorg. Jimte Haydns musik forekommer
kyrkklockor som kldmtar. Dessa tvéd inslag blir, genom att std sd ensamma, starkt
symboliska och betydelsebdrande. Egil Tornkvist ser ljudspéret som ett tydliggorande

av relationen mellan Elis och Eleonora:

The somber, monotonous chiming of church bells contrasts with Haydn’s
melodious, graceful music, just as suffering and a sense of punishment, associated
mostly with Elis, contrasts with joy and a sence of reconciliation, associated with

Eleonora.*

Den tyngdloshetskénsla som Magnus Florin tar fasta pa i sin kommentar till John

Gabriel Borkman och den kénsla av drom som Urban Stenstrom framstéller i sin

28 Florin, s. 66
29 Urban Stenstrom, Svenska Dagbladet 1952-04-14
30 T'ornqvist, Between Stage and Screen, s. 193
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recension av Pask praglar de flesta av Ingmar Bergmans radioteateruppséttningar. Det
ar genom avskalandet Bergman astadkommer dessa effekter och genom avskalandet
ges skddespelarens magi och hennes suggestionsforméga fritt spelrum. Dérmed far
hon en storre mdjlighet att nd och paverka dhoraren och fora fram den historia som
hon vill berétta.

Annu ett tema som hoér samman med avskalandet och Bergmans fokusering pa
skddspelaren dr hans anvdndande av nérbilder. Det finns en ambition hos Bergman att
dven gora skadspelaren sedd i mer bokstavlig mening. Skddespelarens “magiska”
ndrvaro frimjar askddarens “identifikation” med eller inlevelse i1 det fiktiva
skeendet’'. I Bergmans filmer sker det med nirbildens hjilp. I Sommaren med Monika
(1952) ser Harriet Andersson rakt in i kameran i en omtalad scen, och i
Nattvardsgdsterna (1962) héller Ingrid Thulin en l&ng monolog in i kameran. Pa
samma sétt inleds och avslutas Saraband (2003) med att Liv Ullman ser direkt ut pa
askddaren. Genom att trotsa den gridns och barridr som filmduken ger kopplas
askddaren samman med skédespelaren, och griansen mellan scenen (eller duken) och
salongen blir vagare. Skédespelarens formaga att ”na” dskddaren &r maximal.

Denna nérbildsestetik aterkommer péd teaterscenen. Dels med grepp som
speldppningar, prologer och anvindandet av osynliga betraktare®”, grepp som alla har
som syfte att fokusera publikens uppmirksamhet pd skddespelaren. Dels sker detta
dven mer sceniskt genom ett utnyttjande av scenens bridnnpunkt, det vill siga den
punkt dir skddespelaren med maximal effekt traffar &skadarens hjirta. Placeras
skddespelaren dar hon kommer i fokus med hjilp av ljus och liknande, skapas en
motsvarighet till filmens nérbild. Samma effekt uppnir Bergman genom att anvénda
en scen pd scenen — det vill sdga en upphdjd spelplats som blir ett fokuseringsmedel. I
Vintersagan 1994 fanns till exempel ett trdbord pd scen dér bland annat Hermione
stod nér hon skulle forsvara sig. I Spéksonaten 2000 var det en gron rektangel pa det
annars svarta scengolvet som fungerade som en scen pd scenen och i Maria Stuart
samma ar fanns en liten forscen som en tunga ut mot publiken, som anvéndes for
nérbildsscener.

Radioteatern &r ett medium som nistan fungerar som en nérbild i sig. Ljudet

kommer in i varje ahorare och hon skapar, som tidigare konstaterats, sina egna bilder.

31 Maaret Koskinen, Ingmar Bergman: Allting forvestiller, ingenting dr. Filmen och teatern — en ludrestetisk studie,
Nora 2001, s. 109

32 Det vill, 1 korthet, sdga en karaktdr som stannar pa scenen som en stum roll trots att manuset
foreskriver en sorti.
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Dramat koncentrerar sig pa ett fatal karaktirer och vanligtvis ett ganska sammanhallet
skeende. Ann Fridén liknar radions odvertriffade formaga att fokusera pa karaktérers

inre liv, minnen, tankar och fantasi vid filmens och teaterns nérbilder:

The radio also gives shape to the inner life of the characters, their memories,
thoughts, and imagination through a stream-of-consciousness technique. This may
be compared to how Bergman, in his films, places a speaking or thinking character
alone with the viewer in a close-up. In fact, he has used a similar technique in his
theatre productions, bringing an actor well forward and concentrating light on his

33
face for a monologue.

Fokuseringen pé en enda karaktédr och forsoket att upphéva gransen mellan scen och
salong blir bade lattare och svérare att gora i radioteatern. Lattare eftersom man inte,
som pd scen eller pd film, behdver anvdnda tekniska medel for att &dstadkomma
nérbilder. Svérare eftersom det blir krdngligare att sérskilja den punkt eller det tillfdlle
déd skédespelaren befinner sig speciellt ndra &skddaren. Kanske &r det dérfor
nérbildsestetiken eller —greppet dterfinns pa ett lite annat plan i radioteatern. Hér &r
det ndmligen oftast inkorporerat i manus och pa ett tematiskt snarare an tekniskt plan.
En av de uppséttningar som bést illustrerar detta &r Bergmans egen En sjdlslig
angeldgenhet (1990). Har dr kvinnan, spelad av Jane Friedmann, helt i fokus. Det ar
hennes rost vi hor och hennes minnen som spelas upp for oss. Genom ljudkulisser
som signalerar “fest”, ”tdg” eller liknande och som just fungerar som kulisser, ej
rekvisita, spelar Bergman upp de olika scenerna i hennes huvud och dirmed ocksa i
vart. Kvinnan samtalar med olika minniskor, men som ahdrare kan vi inte avgéra om
de finns pa riktigt eller enbart existerar i hennes fantasi. Bergman forsoker, enligt Egil
Tornkvist, gora karaktérerna kring kvinnan lika verkliga for dhoraren som de ér for
henne.’* Han forsoker bryta ner barrisren mellan skadespelare och ahérare, scen och
salong. Att doma av Margaret Stenstroms recension lyckas Bergman med detta. Enligt
Stenstrom spelas rollen ”med sadant misterskap att vi faktiskt i varje 6gonblick hor
den franvarande samtalspartnern. Hennes dkta man hor vi inte — vi ser honom. Vi ser
hans besvirade min nir hustrun vill diskutera sidant som man inte talar om.”,

Bergman sjélv kallar pjdsen och uppséttningen “ett fascinerande forsok™ och sager att

33 Fridén, s. 13
3+ Tornqvist, Between Stage and Screen, s. 196
35 Margaret Stenstrom, Svenska Dagbladet 1990-01-15
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det dr enda gangen han anvént radioteatern som forsoksscen. Han ville undersoka
mojligheterna att gora radioteater med en ménniska som var “helt och hallet ensam”.*

Aven Carlo Frutteros litt absurda Bollen (1955) #r en uppsittning med
intressant ndrbildsestetik. Gunnar Bjornstrand gestaltar mannen som tas till
polisforhdr anklagad for mord. Hela tiden bollar han med en tennisboll, han ar besatt
av att sld rekord pd hur ménga ganger han kan goéra det. Under forhoret berittar han
att det var det enda han var sysselsatt med under mordkvillen (liksom s&8 manga
kvéllar) och till sist avslojas att han star anklagad for att ha mordat sig sjélv.
Uppsittningen inleds med en gatukuliss: med passande ljud skapas en bild av en gata.
Fran denna verkliga vérld rér man sig in i1 mannens ldgenhet, vidare till
forhorsrummet och sist in 1 mannens huvud. De yttre ljuden blir farre och farre och
skddespelets rorelse blir tydligt utifrdn och in. Under forhoret hors bara de talandes
roster och ndr mannen till sist berdttar om den foregdende kvéllen hamnar vi som
ahorare inuti honom. Han berdttar om en telefon som ringde men som han inte
svarade i, och telefonen ringer mycket riktigt pa ljudbandet. Ahdraren hor bollen som
han bollar med och detta monotona dunsande forstarker hans dkade panik. Eftersom
vi s& suggestivt dras med i mannens kénslor blir hans desperation létt att dela. Vi ror
oss som a&hdrare in i en annan méinniska, det vill sdga upplever honom i extrem
nirbild. Ahodrarens inlevelse blir total, trots (eller pid grund av) bristen pa
miljoskapande ljudeffekter.

I radioteatern blir alltsd det visuellt avskalade det ljudmaéssigt avskalade och den
visuella nirbilden blir en resa for ahoraren i karaktdrens huvud. Grundtanken — att
underldtta identifikationen mellan &horaren och skédespelaren, att 14ta &horaren

komma néra historien — &r dock precis densamma.

Masker och demaskeringar

En av teaterns mest typiska symboler dr masken och masker och demaskering &r ett
aterkommande tema i1 hela Ingmar Bergmans produktion. Forklddnad, blottande,
dubbelgangare, speglingar och allt annat som maskspelet for med sig dr tydliga motiv

i hans arbete. Maskerna kan vara fysiska - det vill sdga scensmink och kostym -

36 Telefonsamtal med Ingmar Bergman 2004-04-30
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sprékliga, eller rent psykologiska. I radioteatern &r det, av naturliga skél, de tvd
sistndmnda det dr tal om.

Vi minniskor bér alla olika slags masker. Vi klér oss pa olika sitt beroende pa
vilken situation vi hamnar i, och vi talar och beter oss olika efter hur vi vill bli
uppfattade. Denna uppséttning av masker dr det som kan sdgas utgdra var person.
Oftast syns och mérks de inte, precis som man pd teatern inte reflekterar Over
karaktirernas masker. Men da de ramnar, eller da man valt fel mask for fel situation,
kommer de i 6ppen dager. D4 blottas minniskan och stir naken infor de andra och det
ar en situation som berdr de flesta djupt. Det handlar om sarbarhet, skam, utsatthet
och dven fornedring. Demaskeringen bringar masken och det djupast méanskliga i
ljuset och ar kanske dérfor ett av Ingmar Bergmans favoritteman.

Pa scen ror sig demaskeringen ofta om en rent fysisk sddan. I Spoksonaten
(2000) lit till exempel Bergman Hummel dra av Oversten hans peruk, 16stinder och
mustasch for att [imna honom som ett skdlvande vrak som maéste aterstilla sin mask i
gésternas ndrvaro. Redan i sin uppsittning av Don Juan i Malmo 1955 lade Bergman
till en pantomimisk scen som visade hur en dldrad och sliten Don Juan klddde pa sig
sin forforardrékt. Det blev en demaskering, eller maskering, som flera sdg som kdrnan
i uppsittningen.’’

Detta fysiska maskspel dterkommer i Bergmans filmer, bland annat i Ansiktet
(1958) dar magnetisdren Vogler, i Max von Sydows gestalt, upptridder i en tydlig
mask med svart hir och dramatiskt utseende. Efter en lang demaskeringsscen stir han
blottad men dé kénner vi inte igen honom som Vogler ldngre; hans verkliga ansikte
har blivit &nnu en mask. De andra karaktdrerna kdnner inte heller igen honom och
medicinalrddet Vergerus sdger, efter att sjdlv ha blivit lurad och demaskerad in pa
sjdlen: “Jag tyckte mer om hans ansikte dn ert. Himta ert 10sskiigg och era 6gonbryn

"’

sa att jag kédnner igen er!” Liknande scener terfinns fran Bergmans tidigaste filmer
till Fanny och Alexander (1981/82) som vimlar av masker och teaterallusioner. Bland
annat finner vi dir Biskopen som tvingas leva med masken “fastbrand i mitt kott” som
han sjilv sédger.

Denna fysiska maskering och demaskering ér egentligen densamma som den

som sker psykologiskt. Temat &r detsamma och hor ithop med ett av de genomgaende

motiven 1 Bergmans produktion, ndmligen debatten om konstnirskapets villkor.

37 Henrik Sjogren, Ingmar Bergman pa teatern, s. 151 fI.
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Konstnérerna lever av sina masker och kring dessa kretsar ofta Bergmans filmer. I
bade Gycklarnas afton (1953) och Amsiktet dr huvudkaraktirerna konstnérer vars
masker faller av. Maaret Koskinen skriver att ”[m]asken star for Bachtinskt glad
relativitet, lekprincipen och fornekandandet av identitet och entydighet — sjélva
forutsdttningen for den konstndrliga verksamheten som sddan. Men samtidigt star
masken for skuggbilden och motsatsen: det gor ont att ha den pa sig, det gor ont att ta

+ 9938
den av sig”

. Detta tema — att det gor ont att ha masken pa sig men dven att ta av den
aterkommer starkt i Bergmans radioteaterproduktion. Framst finns det som tema i de
skddespel han véljer att sdtta upp, men man kan dven se exempel pd hur roster
fungerar som masker pa samma sétt som smink och peruk gor det.

I Munken gdr pa dngen, ett skddespel av Carl Gandrup, som Bergman gjorde pa
radio 1955 dr demaskeringen av ett pastorspar det tydliga temat. Detta par far en natt
besok av en fraimling som kallar sig Dr. Vitius och séger sig vara musikprofessor. Han
fdr pastorn och dennes fru att ta pd sig roller som virldsvana och kultiverade
ménniskor, speciellt pastorskan som vill rymma ivig med doktorn och bli sangerska.
Dessa roller ramnar totalt nér det visar sig att denne Dr. Vitius i sjdlva verket dr en
galning pa rymmen frén ett mentalsjukhus. Han ldmnar dem fullkomligt avkldadda och
avsldjade 1 sin skroplighet. Allt det som de tidigare forsokt dolja i sitt dktenskap star
plagsamt tydligt. Genom att ikld sig nya roller rimnade de gamla. Mycket riktigt
slutar ocksé pjidsen med repliken “och de blygdes for de siag att de voro nakna...”.
Detta tema bygger Bergman upp hela sin uppsittning kring och det mérks framfor allt
i rosterna. Ulf Palmes pastor dr burdus och skrapig, en riktig lantis som inte helt
forstar det hiar med sdngen och musiken. Pastorskan, Birgitta Valberg, som kanske ar
den som tydligast tar pd sig en mask och faller, later teatral. Hon har stora athérvor
och en Overdriven betoning, hon ldtsas leva upp till rollen som den stora sdngerska
och konstnir som hon inte dr. Bengt Ekerots Vitius & sin sida har en mjuk och len
rost, han &r instdllsam och vénlig, foljsam och mjuk och lockar ur paret alla deras
hemligheter. 1 slutet, ndr han avslojas, gir rosten Over i galenskap, i skrik och
flimtanden. Genom att skdra ner pad alla yttre effekter sa fokuserar Bergman pa
rosterna och skadespelarna och genom dessa spelar han sitt maskspel.

Aven Nikolaj Gogols komedi Falskspelare som Bergman gjorde 1957 handlar

om forstéllning. I pjdsen kommer den store falskspelaren Icharev till staden. Han

38 Maaret Koskinen, Ingmar Bergman: Allting forestdller, ingenting dr, s. 91
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tanker spela av stadsborna deras pengar och kommer snart i kontakt med ett ging
kortspelande herrar. I stdllet for att lura dem blir han dock Gvertalad att alliera sig med
dem. De ska tillsammans lura av den rike godsdgaren Glov allt vad denne dger och
har. Allt gar enligt planerna men det visar sig till sist att det ar falskspelaren sjdlv som
blivit grundlurad och att alla andra var ute efter honom. Det 4&r med andra ord en
historia om en man som lever pa sina masker men som genomskédats och star blottad
i slutet. Det som man tar for drlighet och Oppen oforstilldhet hos de andra
kortspelarna visar sig bara vara deras masker. Alla spelar och ingen kan man lita pa.
Medan Bergman i Munken gar pa dngen, later oss som &horare ana att ndgonting inte
star ratt till redan tidigt, s blir vi hér lika 6verraskade som falskspelaren sjdlv blir ndr
det visar sig att han blivit lurad. Precis som han bedrogs bedras vi av de andras
masker. Precis som han fick vi ldra oss att inte ta nigot for givet. Vi ser forloppet
genom falskspelarens 6gon. Vi vet vad han vet, varken mer eller mindre. Han &r den
som vi kommer néra och han, som lever pé sina masker, dr den karaktir som vi far
kdnna utan mask. I ett avsnitt har falskspelaren en monolog om sitt kortspelande och
vad det betyder for honom. Denna monolog framférs som en inre monolog, han
mumlar fram den, som for sig sjdlv. Vi i publiken tillits via denna strém av ord att
komma in i hans medvetande, eller réttare sagt, han kommer in i1 vért och da tror vi pa
honom. Det &r kanske dérfor vi ocksé tror att han 4dr den som kommer att vinna 1 slutet
och blir s& forvanade nér det inte visar sig vara fallet.

Mask- och avkladningsmotivet dterkommer, pa ett annu mer tematiskt plan, i
bland annat de Strindbergspjdser som Bergman satt upp péd radioteatern. I dessa
betonar Bergman spelet, fasaden som skall upprétthallas men som trots allt rimnar,

"det borgerliga anseendet, den fruktansvirda 16gnen™”

. Livslognen ér ett tema som
sysselsatt Bergman under hela hans konstnirskap och det ér ett tema som tydligt
aterfinns 1 dessa uppséttningar.

I Brott och brott (1952) dr debatten om konstndrerna och maskerna vildigt
tydlig. Dar mdter vi Maurice som dr dramatiker och just ska ha premiér pé sin pjis.
Han ldmnar under kvéllen kvinnan han bor med och deras gemensamma dotter for en
skadespelerska: Henriette - hans véns &lskarinna. De finner varandra men bégge

spelar roller som de passar véldigt déligt i. Henriette forsoker vara den stora

konstnérssjélen som foraktar hans borgerlighet, och aterigen ar det Gertrud Fridhs rost

39 Henrik Sjogren, Lek och rasert. Ingmar Bergmans teater 1938-2002, Stockholm 2002, s. 334
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som gor henne tillgjord, overspelad. Han forsoker 1&dmna sin borgerlighet och bli
konstnédr och bohem. Det visar sig sa att Maurice dotter har dott och han och hans
dlskarinna borjar missténka varandra for att ha tagit livet av flickan. De fina maskerna
rdmnar och allt skitigt som finns under visar sig.*’ Allting forgiftas men till slut inser
Maurice att han har haft fel. Han angrar sig, ldmnar sin konstndrsmask och soker i
stdllet stod 1 religionen. Magnus Florin skriver om Maurice och Henriette att “ett
stycke vanvett har slagit sig ned i deras gestalter och vi far folja deras vig genom och

ut ur det”*!

De ér karaktdrer som i sina masker och sitt rollspelande verkar starka men
ndr de star avsldjade, ndr vreden och skricken belyst deras verkliga sidor, star de
nakna precis som prostparet i Munken gdr pd dngen.

Brott och brott kan dven anvéndas fOr att illustrera hur olika teman och estetiska
val blandas och belyser varandra i Bergmans produktion. Temat & Maurice och
Henriette och deras rollspelande, inre vanvett. Genom att skala av den yttre realismen,
sa som beskrevs i forra kapitlet, nir Bergman in i dessa karaktérer och ldgger dairmed
fokus for &hdraren pa deras maskspel. Avskalandet blir alltsd ett medel for att nd in till
huvudpersonernas rollspelande. De ljud som trots allt anvidnds passar ihop med temat.
De ger en ram eller en fond till skddespelet samtidigt som de kan fungera som
kommentarer och symboliska markorer i scenerna. Magnus Florin beskriver hur
’[k]yrkklockor och trumslag ger en liturgisk och ceremoniell infattning &t ett dubbelt
sjdlsdrama. [...] Den inlagda musiken strukturerar spelet, men flédtar sig ocksé in i

scenerna och driver pa.”*,

Steget in i spelet och spelet i spelet

Bergman anvinder sig ofta och gédrna av utdragna speldppningar, bade pé teater, film
och 1 radion. I Vintersagan pa Dramaten 1994 lade han en ramhandling till
Shakespeares skadespel: nédr publiken kom in i salongen fanns redan skidespelarna pa
plats — de befann sig i ett jaktslott och roade sig. Efter ett tag gick flera skadespelare
och satte sig pa forsta raden i publiken medan andra borjade framfora Shakespeares

En vintersaga som amatorskadespelare pa jaktslottet. Denna speldppning var véldigt

40 P3 ett liknande sétt dras Frokens klanning av 1 slutet av Spiksonaten (2000) och blottar det sjuka under
ytan.

41 Florin, s. 68

42 Florin, s. 68 fI.
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utarbetad och omfattande, ett enklare exempel gavs till exempel i Maria Stuart pa
Dramaten 2000. Dédr inleddes skédespelet med att publiken, efter att ha suttit och
bekantat sig med den tomma scenen, fick se hela ensemblen glida upp pé scen frn
fonden, gé& fram till forscenen och buga sig. Lena Endre som drottning Elisabeth
klappade i hinderna och ské&despelet satte igang.

Pa samma sitt kan Bergman ldgga till prologer till sina filmer. Ett exempel ér
Gycklarnas afton som inleds med en lang tillbakablick med &verexponerat foto som
skiljer sig markant fran resten av filmen och som dessutom é&r néstintill stum. En
lektion i kdrlek (1953) inleds & sin sida med en bild pa en speldosa dér en kvinna
dansar fram och tillbaka mellan tva mansfigurer. Over detta ligger en berittarrdst som
beréttar vad som véntar: “Det hér dr en komedi som kunde ha blivit en tragedi, men
nu ville det sig vél...”

Maaret Koskinen beskriver vad speloppningarna har for effekt. Det de gor &r att
“bokstavligen i tid och rum dra ut pa och drdja vid griansen frén en dimension till en
annan — varmed sjdlva passagen Over gransen konkretiseras, visualiseras och framfor

3 Hon kopplar detta till skadespelaren, hon som 4r magisk dven

allt gors synlig
innan rollen tagits pa, pd samma sétt som teaterillusionen bara forstirks om den visas
upp. Bergman sjélv har sagt: ”For mig &r steget in i spelet det som skapar teaterns
magi. Det dr ett steg frdn ndgot vardagligt till ndgot oerhort [...] det &r som nér en stor
symfoniorkester sitter och stimmer.”**. Skidespelaren existerar bara nér hon ir sedd
och genom speldppningarna iscensétter Bergman publikens seende. Han regisserar
publiken och hennes seende lika mycket som spelet pa scenen. Detta “’publikens
seende” édr dock inte nddvéndigtvis kopplat till ett visuellt seende. Skadespelaren
méste vara sedd, men om hon dr sedd med nagons faktiska 6gon eller for deras inre
blick spelar ingen roll. Steget in i spelet dr inte beroende av synen, dven om dessa steg
oftast iir visuella pa teater och film. Aven i radioteatern tar Bergman ahdrarens hand
for att leda henne in 1 illusionen. Leif Zern skriver: "Bergmans estetik gar alltid ut pa
identifikation, och for att skapa identifikation méste man borja med motsatsen, det vill
siga distans: man méste leda publiken frdn en position utanfor verket in i verker”".

Detta citat leder tankarna till Bollen dir man under hela skadespelet leds fran en

position utanfér mannen in i hans huvud. Det 4r samma teknik och samma tanke,

+3 Maaret Koskinen, Ingmar Bergman: Allting forestéller, ingenting dr, s. 146 ff.
# Maaret Koskinen 1 Ingmar Bergman, film och tealer i vixelverkan, s. 65
# Leif Zern, “Fran avstand till narhet” 1 Ingmar Bergman, film och teater i vixelverkan, s. 56
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precis som samma estetiska tankar och grepp forenar Bergmans filmer,
teateruppsittningar och radioteateruppséttningar. Maaret Koskinen skriver (om film

och teater):

Vad som forenar bada dr en ndrmast akut medvetenhet om publikens nérvaro, en
publik som Bergman insisterar pd att ta vid handen och vigleda d6ver den magiska
gransen, frdn en dimension till en annan. Han gor &skddarens nédrvaro och

uppmirksamhet till fokus, ja till amnet’ for i-scen-sittningen.**

I radioteatern dr denna medvetenhet om publiken néstan dnnu tydligare eller viktigare
eftersom publiken dr sd mycket svarare att finga. Den enskilda &horaren sitter 1 sitt
eget hem och viljer sjdlv om hon ska lyssna eller stinga av radion. Dessutom &ar
ahoraren mer medskapande pé radio 4n i film och teater och maste dé tas om hand sé
att hon inte trottnar. Bergmans radioteateruppséttningar inleds néstan alltid mjukt,
gdrna med musik och pédfallande ofta med klamtande kyrkklockor.

Sagan (1956) inleds med ett mjukt spel pa luta. Det dr musik som leder &horaren
in 1 illusionen och som sdtter en sagoton pd det som komma skall. Musiken berédttar
for ahoraren vad hon ska vara beredd pé och forvénta sig. Denna musik foljs i Sagan
dessutom av en berdttarrost — Bergmans egen — som ger en miljobeskrivning. Nar
Sagan vél uppenbarar sig och framfor sin prolog dér hon presenterar styckets
karaktérer, dr &hdraren redan invaggad i illusionen.

Pa samma satt forhaller det sig med En lusteld (1953) som pa ménga sitt verkar
vara en liten forstudie till En lektion i kdrlek som spelades in samma ar. Det dr en latt
1700-talskomedi om konflikten mellan en man och hans hustru med bland andra
Gunnar Bjornstrand. Pjdsen inleds och avslutas med speldosemusik som, precis som i
filmen, signalerar att det nu foljer ett spel, en liten uppvisning. Det ror sig inte om
ménga sekunders musik men det dr nog for att, for att tala med Maaret Koskinens ord,
véigleda dhoraren over den magiska grinsen.

Ett dnnu mer utbroderat exempel pd speloppning star att finna i Det gamla
spelet om Envar (1956). Spelet inleds med kyrkklockor och ahoraren forflyttas genast
till den religiosa miljon. S& framfors skadespelets prolog och efter den foljer
orgelmusik. Rdsterna ekar som i en kyrka och den kidnsla som formedlas dr att vi

befinner oss 1 en kyrka och ser pa en uppsittning av Det gamla spelet om Envar.

4 Maaret Koskinen 1 Ingmar Bergman, film och teater 1 vixelverkan, s. 70
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Bergman skapar alltsd, enbart med hjilp av ljud och ekon, en ramhandling liknande
den i Vintersagan. Denna ramhandling kopplar d&ven samman speldppningen med
spelet 1 spelet — ett annat tema som Bergman aterkommer till.

Begreppet spel i spelet kan innefatta véldigt mycket, fran den direkta teaterpjis
som spelas i till exempel Hamlet, till anvindandet av upphdjda scener, forspel,
mellanspel och olika teatrala verkningsmedel for att ge en kénsla av att vi forflyttas
ndgon annanstans ett 6gonblick. Det handlar om att skapa spel pa olika diegetiska
nivaer, spel som ofta gestaltas i ramhandlingar och speldppningar. I Vintersagan finns
festen i jaktslottet pd en nivd och sjidlva En vintersaga pa en annan niva inuti den
forsta. P4 samma sdtt dr det med Fdngelse (1949), en film med en ramhandling dér en
regissOr lyssnar pa en manusidé som framfors.

Det gamla spelet om Envar liknar dessa tva exempel med sin ramhandling och
sin speldppning. Ahdraren hamnar forst i en kyrka, det vill siiga pa en diegetisk niva. I
denna kyrka framfors spelet och undan f6r undan forsvinner kyrkomarkorerna (ekot
pa rosterna och liknande) sa att 4horaren flyttas in i spelets dieges.

Rena spel 1 spelet-sekvenser &r tydligare och vanligare forekommande i
Bergmans filmer 4n i hans teateruppséttningar. Som 1 till exempel Sdsom i en spegel
(1960) diar Minus och Karin framfor en liten teaterpjés till faderns dra, eller i Féingelse
(1948/49) dir forfattaren Tomas kor en slapstickstump i en platprojektor pa en vind,
en stump som askddaren far se pa duken. Dessa spel 1 spelet dr dock inte bara trevliga
avbrott, de leder vidare och syftar pad nagot konkret. I Sdsom i en spegel ir
teaterpjdsen en anklagelse mot fadern som registrerar Karins sonderfall for att kunna
anvéinda det i1 sin bok och filmsnutten i Féingelse skildrar ménniskan skramd mellan
doden, samhéllet och djédvulen. Detta spel i spelet ger alltsd en kommentar men dven
en frist i sjdlva berdttandet.

Pa film skriver Bergman (med ett par undantag) sina egna manus. Han har
ddrmed friheten att ldgga in vad han vill i dem. P& teatern arbetar han oftast med
andras texter och i ett medium dér det &r svért att klippa in fullkomligt annorlunda
avsnitt. Darfor tar spelet i spelet sig annorlunda uttryck pa teatern @n pé film. Till
exempel som speldppningar, osynliga betraktare, masker och avklddning. Radion
befinner sig hir pd samma niva som teatern eftersom Bergman dven hdr arbetar med
andras manus. Rena spel i spelet-inslag blir svara att gestalta eftersom de &r sd
beroende av att spelet tydliggors genom att skadespelarna pa scenen ockséd gestaltar

askddare. Darmed blir de identifikationspunker for dskadaren och underldttar hennes
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passage in i skadespelet. Att skapa detta i radioteatern &r nastintill omojligt eftersom
en tyst karaktér inte kan existera lange pa dskadarens inre scen.

I sin sista uppsittning, Pelikanen (2002), har dock Bergman skapat ett
fullkomligt spel i spelet, en teaterpjés i teaterpjdsen. Detta gor han genom att anvinda
Strindbergs Dddens ¢ som prolog och epilog till Pelikanen. Hela skédespelet inleds
med att en dod man (Erland Josephson) mdter sin ldrare (Anita Bjork). Hon tar med
honom till teatern dir han ska fi se sin egen historia spelas upp. Som publik hor vi
plotsligt ett stim av roster, stolar som gnisslar, harklingar och fotter som trampar: en
publik som tar plats i teatersalongen. Over detta hor vi den dode och ldrarens roster.
Négon slar flera ganger i golvet, publiken tystnar och man hor skadespelarna borja

rora sig pé scenen langt bort. Den dode sdger:

Vad ér detta for en pjds? Jag har bestimt sett den forut. Och personerna, jag kénner
igen personerna. Och dekorationen. Det &r ju vdr matsal. Och Elise kommer dir
borta. Vad ér det jag ska se?

Lararen: Var lugn. Du ér ju pa teater. Och detta dr bara ett skaddespel.

Sa slas plotsligt forsta tonen i Chopins Impromptu op. 66 an. Musiken ér lika néra oss
som den dode och ldraren. Den rost som foljer dr ocksé lika néra, men den tillhor nu
en av karaktirerna i Pelikanen. Vi har alltsa rest utifrdn salongen in i nista skédespel,
in i Pelikanen. Nar den ér slut hors plotsligt appldder och ahdraren rycks ett steg ur
illusionen och paminns om att hon ju var dér tillsammans med den dode mannen.
Uppsittningen slutar med ytterligare ett par repliker ur Dédens 6 och en ordvixling
mellan den déde och ldraren. Har skapar alltsd Bergman en riktig teaterforestéllning
inne 1 teaterforestdllningen, komplett med publik och appldder. En forestdllning som
egentligen bara finns inne i &hdrarens eget huvud. Om Pelikanen har Bergman sjilv

sagt:

Det dr ett tilltag egentligen det hdr som jag har gjort, det hir med att géra en prolog
och en epilog av den hir Toten Insel, och sedan sé lagga Pelikanen mitt i. Det 4r pa
manga sétt ett tilltag och jag tycker att det dr véldigt roligt. Och den dode fér se,
han far titta. Erland fick titta p4 sitt liv da och sitt dktenskap.*’

*7 Fogyé — Radioteaterns manadsmagasin, SRP1 2003-02-01
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Allting handlar alltsa trots allt om seende. Om hur den dode fér titta pa sitt liv och hur
vi som 4hérare far titta pA honom och tillsammans med honom. Aven om bilderna

maélas upp 1 vért eget huvud &r tanken i grunden visuell.
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Sammanfattning

Radioteatern har utgjort en stor del av Bergmans skapande under hela hans mer &n 60-
ariga karridr. Han har sedan tidigt arbetat parallellt med teater, film och radioteater
och hans plan var dven att avsluta hela sin verksamhet i detta medium. Detta till trots
har radioteatern forbisetts i Bergmanforskningen som framfor allt koncentrerat sig pa
Bergmans filmskapande samt, i mindre utstrickning, teatermakaren Bergman. Pa
senaste tiden har det gjorts studier om filmen och teatern i véxelverkan och dven
forfattaren Ingmar Bergman har undersokts i Maaret Koskinens senaste bok [
begynnelsen var ordet — Ingmar Bergman och hans tidiga forfattarskap (2002). Men
om radioteatern dr det tyst.

Man talar ofta om att Bergman har tva sidor: filmregissoren och teatermakaren.
Jag skulle vilja ligga till en tredje, helt fristiende, sida: radioteaterregissoren™.
Bergmans radioteaterarbete har ndmligen utgjort ett alldeles eget skapande med egna
regler, forutsdttningar och mdjligheter. Den ticks inte in av film- eller
teaterforskningen, utan stir pd egna ben. Om detta vittnar bland annat det faktum att
Bergman i radio arbetar med helt andra dramer och dramatiker dn han gor pa
teaterscenen. Det som lampar sig for det ena mediet lampar sig kanske inte alls for det
andra och nir han arbetar med dramer av t.ex. Strindberg ndrmar han sig dem pa olika
satt beroende pd var han ska sdtta upp dem. Han utgar alltid fran mediets
forutsdttningar. Bergman arbetar i allt han gor mot samma maél, eller med samma
estetiska ideal, men finner olika sdtt att nd malet pa. Han utnyttjar mediets egenart och
sdger sjilv att man inte ska jamfora hur man arbetar i de olika medierna, de har alla
sina olika krav och méjligheter.*’

Jag har tidigare intresserat mig for Bergmans estetik och framfor allt hans
anvindande av teater i teatern, det vill sdga hur han visar upp och utnyttjar teaterns
verkningsmedel for att upphidva grinsen mellan scen och salong. Detta d&mne har
behandlats utforligt bade nér det géller film och teater och jag ville nu undersdéka hur
denna estetik aterkommer i radioteatern. Jag ville studera om och i sd fall hur det

Bergmanska visar sig 1 hans uppsittningar for radioteatern.

48 Till detta skulle jag ocksa vilja ldgga TV-teaterregissoren, men det far bli en senare uppgift.
49 Telefonsamtal med Ingmar Bergman 2004-04-30
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Sjilva grundtanken hos Bergman: att upphédva grinsen mellan scen och salong
och lata dskadarna uppleva skédespelarens magi s& nira som mojligt, dr densamma 1i
alla de olika medier Bergman arbetar i. Denna grundtanke syns i de olika grepp och
teman han aterkommer till. Dessa teman aterkommer dven 1 de olika medierna, men
de forandras beroende pd vilka forutsdttningar som finns. Vissa grepp héller sig dock
relativt ofordndrade. Den avskalade estetiken som pa teatern ger forestéllningar utan
onddig scenografi och stora scenbilder har i radioteatern sin motsvarighet i Bergmans
sparsmakade anvéndning av ljudeffekter eller ljudkulisser. P4 samma sdtt anvdnder
han utdragna speloppningar bade pa radioteatern, scenen och filmen. Han tar i alla
medier publiken vid handen, leder henne in i spelet och regisserar hennes seende.
Rena spel-i-speletsekvenser aterkommer, precis som i scenteatern, inte lika ofta som i
Bergmans filmer eftersom han pa teatern arbetar med andras manus. De forekommer
dock, bland annat i Det gamla spelet om Envar och Pelikanen.

Andra grepp fordndras mer i sitt mote med radioteatermediet. Bergmans
anvindande av nérbilder, som kan sdgas underldtta identifikationen mellan &hdraren
och skadespelaren, ér ett tekniskt grepp 1 film och scenteater: karaktirer hamnar rent
visuellt 1 nérbild. I radioteatern blir det ett tematiskt grepp eftersom radion &r ett
medium som redan visar allt mer eller mindre i ndrbild. Narbilden blir i stéllet en resa
1 karaktirens huvud och aterfinns kanske frémst i pjasen som sddan. P4 samma vis blir
mask- och demaskeringstemat ett mer tematiskt sddant i radioteatern; den fysiska
demaskeringen &r svér att dskadliggdra utan att arbeta visuellt.

Jag har inte haft som ambition att med denna uppsats uttémma dmnet Ingmar
Bergman och radioteatern utan tvértom att 6ppna upp for vidare forskning. Jag vill ge
en introduktion till &mnet, en historisk dverblick som placerar in Bergmans forbisedda
radioteaterverksamhet i ett storre sammanhang.

Bergmans teatrala estetik dr ett dmne som kan tyckas outtomligt. Hans blick
(eller ora) for teater och hur man bést nar publiken &r magisk, liksom hans livslanga
fascination for konstformen. Genom att anvdnda alla teaterns verkningsmedel péd de
mest effektiva sétt soker Bergman na teaterns kdrna: kontakten mellan scen och
salong som gor publiken medskapande med skidespelarna. Déar det enda som &r
viktigt dr teaterns grundelement: skadespelare, text och publik. I radioteatern, dér
scenen och salongen redan dr samma rum, dér det subjektiva och objektiva blandas

thop och dér dhoraren skapar alla bilder sjélv, har han alla forutsattningar for att
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lyckas. Kanske &r det detta som lockat Ingmar Bergman till radiomediet under nistan

60 &r och som far honom att sdga “Jag har alltid dlskat radioteatern”.
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Bilaga 1

Radioteaterforestallningar i regi av Ingmar Bergman

Produktionsuppgifter anges for de forestdllningar som finns bevarade hos Arkivet for

ljud och bild.

1946
REKVIEM av Bjorn-Erik Hoijer
RABIES eller LINDRAS LIVETS KVAL AV LIVETS JAMMER av Olle Hedberg

SOMMAR av Bjorn-Erik Hoijer

1947
HOLLANDAREN av August Strindberg
VAGORNA av Gustav Sandgren

LEKA MED ELDEN av August Strindberg

1948
LODOLEZZI SJUNGER av Hjalmar Bergman

MODERSKARLEK av August Strindberg

1949

KAMMA NOLL av Ingmar Bergman

1951

MEDEA av Jean Anouilh

Sand: 1951-01-12

Medverkande: Gertrud Fridh, Anders Ek, Ulf Johanson, Mirta Arbin, Birger

Malmsten, Gosta Priizelius



SOMMAR av Bjorn-Erik Hoijer

Sénd: 1951-08-16

Medverkande: Tora Teje, Sven Milliander, Anders Ek, Kerstin Rabe,
Musik och dir: Erland von Koch, sopran: Maria Ribbing

VARMLANNINGARNA av F A Dahlgren

Sand: 1951-12-25

Medverkande: Torsten Hillberg, Sif Ruud, Sven Lindberg, Ulf Johansson,
Meta Velander, Carl Strom, Mérta Arbin, Eva Dahlbick, Bjorn
Berglund, Gosta Gustafson, Yvonne Lombard, Lars Egge, Erik
Rosén, Anders Andelius, Gunnar Olsson

1952

NATTENS SKULDBORDA av Alberto Perrini

BROTT OCH BROTT av August Strindberg

Sand: 1952-01-22

Medverkande: Anders Ek, Doris Svedlund, Ulf Johanson, Gertrud Fridh
BLODSBROLLOP av Frederico Garcia Lorca

PASK av August Strindberg

Sand: 1952-04-13

Medverkande: Tora Teje, Anders Ek, Maj-Britt Nilsson, Barbro Hiort af

Ornés, Birger Malmsten, Gunnar Olsson

EN VILDFAGEL av Jean Anouilh

1953

EN LUSTELD av Alfred de Musset

Sénd: 1953-04-16

Medverkande: Gunnar Bjornstrand, Maj-Britt Nilsson, Inga Tidblad, Sten
Hedlund

HOLLANDARN av August Strindberg

Sénd: 1953-10-08

Medverkande: Uno Henning, Tora Teje, Eva Dahlbeck, Ulf Palme, Mérta

Arbin, Gosta Gustafson, Axel Hogel

1954
TRAMALNING av Ingmar Bergman

ETT BORD AV APEL av Herman Melville



1955

BOLLEN av Carlo Fruttero
Sand: 1955-05-21
Medverkande: Gunnar Bjérnstrand, Ake Fridell, Jullan Kindahl, Nils Nygren,

Rune Turesson

MUNKEN GAR PA ANGEN av Carl Gandrup

Sénd: 1955-09-29

Medverkande: Ulf Palme, Birgitta Valberg, Bengt Ekerot, Marghareta Krook,
Gosta Priizelius

1956

FARMOR OCH VAR HERRE av Hjalmar Bergman

Sénd: 1956-01-01

Medverkande: Tora Teje, Henrik Schildt, Renée Bjorling, Hikan Westergren,

Sif Ruud, Gunnar Bjornstrand

VOX HUMANA av Jean Cocteau
Séand: 1956-02-16
Medverkande: Marta Ekstrom

DET GAMLA SPELET OM ENVAR av Hugo von Hofmannstahl

Sand: 1956-04-01

Medverkande: Oscar Ljung, Anders Frithiof, Sture Ericsom, Max von Sydow,
Ake Fridell, Rune Turesson, Yngwe Nordwall, Harriet
Hedenmo, Naima Wifstrand, Eva Stiberg, Nils Eklund, Toivo
Pawlo, Berit Gustafsson, Gunnel Lindblom, Bengt-Erik
Bengtsson
Musik: Ingvar Wieslander

TUNNELN av Par Lagerkvist

Sénd: 1956-05-23

Medverkande: Ake Fridell, Toivo Pawlo

PORTRATT AV EN MADONNA av Tennessee Williams

Ar: 1956-12-02

Medverkande: Inga Tidblad, John Elfstrom, Bjorn Gustafson, Henrik Schildt,

Olga Appellof, Helge Hagerman

1957

FANGEN av Bridget Boland
Sénd: 1957-04-19
Medverkande: Uno Henning, Gunnar Bjornstrand, Gunnar Olsson



FALSKSPELARE av Nikolaj Gogol

Sénd: 1957-11-16

Medverkande: Nils Eklund, Gunnar Bjornstrand, Max von Sydow, Axel
Diiberg, Ake Fridell, Rune Turesson, Bengt-Ake Bengtsson,
Toivo Pawlo, Yngve Nordwall

1958

SAGAN av Hjalmar Bergman

Séand: 1958-09-18

Medverkande: Bibi Andersson, Folke Sundquist, Ingrid Thulin, Max von

Sydow, Oscar Ljung, Dagny Lind, Toivo Pawlo

DEN SOM INTET HAR av Bengt Anderberg

1960

FORSTA VARNINGEN av August Strindberg

Sand: 1960-08-11

Medverkande: Gunnar Bjornstrand, Eva Dahlbeck, Mona Malm, Birgitta
Valberg.

1961

LEKA MED ELDEN av August Strindberg

Sénd: 1961-01-22
Medverkande: Gunnar Bjornstrand, Birgitta Valberg, Ulf Palme, Eva
Dahlbeck, Max von Sydow, Bibi Andersson

1966

RANNSAKNINGEN av Peter Weiss

Sénd: 1966-09-13

Medverkande: Hans Straét, Gosta Priizelius, Olle Hildning, Erland Josephson,
Sigge Fiirst, Alf Ostlund, Ragnar Arvedson, Hans Sundberg,
Olle Ek, Ulf Johansson, Helge Hagerman, Bengt Eklund, Per-
Olof Ekvall, Birger Malmsten, Per Myrberg, Holger
Lowenadler, Kotti Chave, Henrik Schildt, Rudolf Wendblad,
Axel Diiberg, Gosta Krantz, Ingvar Kjellson, Georg Arlin, Olof
Widgren, Anita Bjork, Barbro Larsson, Tord Stil, Anders Ek,
Jan-Olof Strandberg, Ragnar Falck



1984

EN HORSAGEN av Erland Josephson

Sand: 1984-09-02

Medverkande: Erland Josephson, Jane Friedmann, Peter Stormare, Jan-Olof
Strandberg

1990

EN SJALSLIG ANGELAGENHET av Ingmar Bergman

Séand: 1990-01-14

Medverkande: Jane Friedmann, Aino Taube

1999

OVADER av August Strindberg

Sand: 1999-08-29

Medverkande: Erland Josephson, Ingvar Kjellson, Hans Alfredson, Maria

Bonnevie, Ewa Froling, Nadja Weiss, Benny Haag, Tord
Peterson, Magnus Ehrner, Max Winerdahl, Gertrud Mariano
Musik: Kébi Laretei

2001

JOHN GABRIEL BORKMAN av Henrik Ibsen

Sand: 2001-10-20

Medverkande: Erland Josephson, Gunnel Lindblom, Jonas Malmsj6, Anita
Bjork, Jane Friedmann, Jan-Olof Strandberg, Maria Bonnevie,
Margreth Weivers

2003

PELIKANEN med DODENS O som prolog av August Strindberg

Sand: 2003-02-08

Medverkande: Erland Josephson, Anita Bjork, Ewa Froling, Jonas Malmsjo,

Maria Bonnevie, Gunnel Lindblom, Jakob Eriksson



Bilaga 2

Ingmar Bergmans teateruppsittningar, filmer och radioteateruppsittningar 1946-2003

UPPSATTNINGAR FILMER (inspelade) RADIO
1946 Rekviem, Bjorn-Erik Hoijer Det regnar pa var kérlek Rekviem, Bjorn-Erik Hoijer
Rakel och bigrafvaktmaistaren, Ingmar Bergman Rabies eller Lindras livets kval av livets jammer, Olle Hedberg
Caligula, Albert Camus Sommar, Bjorn-Erik Hoijer
1947 Dagen slutar tidigt, Ingmar Bergman Skepp till Indialand Hollédndaren, August Strindberg
Magi, G. K. Chesterton Musik i morker Vagorna, Gustav Sandgren
Mig till skrick, Ingmar Bergman Leka med elden, August Strindberg
1948 Dans pa bryggan, Bjorn-Erik Hoijer Hamnstad Lodolezzi sjunger, Hjalmar Bergman
Macbeth, William Shakespeare Féngelse (h48/v49) Moderskérlek, August Strindberg

Tjuvarnas bal, Jean Anouilh

1949 En vildfagel, Jean Anouilh Till gladje Kamma noll, Ingmar Bergman
Sparvagn till lustgérden, Tennessee Williams

1950 Guds ord pa landet, Ramon de Valle-Inclan Sant hiander inte hér
Tolvskillingsoperan, Bertolt Brecht Sommarlek
En skugga, Hjalmar Bergman/ Medea, Jean Anouilh

1951 Det lyser i kaken, Bjorn-Erik Hoijer Reklamfilmer "Bris" Medea, Jean Anouilh
Den tatuerade rosen, Tennessee Williams Sommar, Bjorn-Erik Hoijer
Viarmlédnningarna, F. A. Dahlgren
(Vox humana, Jean Cocteau (sédnd 1956))

1952 Mordet i Barjérna, Ingmar Bergman Kvinnors vintan Nattens skuldborda, Alberto Perrini
Kronbruden, August Strindberg Sommaren med Monika Brott och brott, August Strindberg
Blodsbrollop, Federico Garcia Lorca
Pask, August Strindberg
En vildfagel, Jean Anouilh

1953 Sex roller soka en forfattare, Luigi Pirandello Gycklarnas afton En lusteld eller Unga préser predika bast/En nyck, Alfred de Musset
Slottet, Franz Kafka/Max Brod En lektion i kdrlek Holléndaren, August Strindberg



UPPSATTNINGAR

1954 Spoksonaten, August Strindberg
Glada dnkan, Franz Lehar

1955 Don Juan, Moliére
Tehuset Augustimanen, John Patrick
Tramalning, Ingmar Bergman
Lea och Rakel, Vilhelm Moberg

1956 Bruden utan hemgift, A.N. Ostrovskij

Katt pa hett plattak, Tennessee Williams
Erik XVI, August Strindberg

1957 Peer Gynt, Henrik Ibsen
Misantropen, Moliere

1958 Sagan, Hjalmar Bergman
Ur-Faust, Goethe

Viarmldnningarna, F.A. Dahlgren

1959

1960

1961 Masen, Anton Tjechov
Rucklarens vig, Igor Stravinskij

1962

1963 Ett dromspel (TV)

Vem ér radd for Virginia Woolf, Edward Albee

Sagan, Hjalmar Bergman

1964 Tre knivar fran Wei, Harry Martinson
Hedda Gabler, Henrik Ibsen

FILMER (inspelade)

Kvinnodrom

Sommarnattens leende

Det sjunde inseglet

Smultronstéllet
Nara livet

Ansiktet

Jungfrukéllan
Djévulens 6ga (H59/V60)

Sésom i en spegel (60/61)

Nattvardsgésterna (61/62)

Tystnaden (62/63)

For att inte tala om alla dessa kvinnor (63/64)

RADIO

Tramalning. En moralitet, Ingmar Bergman
Ett bord av apel, Herman Melville

Bollen, Carlo Fruttero
Munken gar pa dngen, Carl Gandrup

Farmor och var herre, Hjalmar Bergman

(Vox humana, Jean Cocteau (inspelad 1951))

Det gamla spelet om Envar, Hugo von Hofmannstahl
Tunneln, Péar Lagerkvist

Portritt av en madonna, Tennessee Williams

Féngen, Bridget Boland
Falskspelare, Nikolaj Gogol

Sagan, Hjalmar Bergman
Den som intet har, Bengt Anderberg

Forsta varningen, August Strindberg

Leka med elden, August Strindberg



UPPSATTNINGAR

1965 Don Juan, Moliére
For Alice, Edward Albee

1966 Rannsakningen, Peter Weiss
Hustruskolan, Moliére

1967 Sex personer soker en forfattare, Luigi Pirandello

1968

1969 Woyzeck, Georg Biichner

1970 Dromspelet, August Strindberg
Hedda Gabler, Henrik Ibsen

1971 Show, Lars Forssell
1972 Vildanden, Henrik Ibsen

1973 Spdksonaten, August Strindberg
Misantropen, Moliere

1974 Till Damaskus, August Strindberg

1975 Trettondagsafton, Shakespeare

1976

1977 Ein Traumspiel, August Strindberg (Tyskland)
1978 Drei Schwestern, Anton Tjechov

1979 Tartuffe, Moliére
Hedda Gabler, Henrik Ibsen

1980 Yvonne, Prinzessin von Burgund, Witold Gombrowicz

1981 Nora-Julie-Szenen einer Ehe, Ibsen och Strindberg

FILMER (inspelade)

Persona (65/66)

Vargtimmen (66/67)

Skammen (67/68)

Riten (67-69)
En passion (68/69)

Farodokument

Berdringen

Viskningar och rop (71/72)

Scener ur ett dktenskap

Trollfl6jten
Ansikte mot ansikte
Ormens 4gg
Hostsonaten
Féarédokument

Ur marionetternas liv (79/60)

Fanny och Alexander (81/82)

RADIO

Rannsakningen, Peter Weiss



UPPSATTNINGAR
1982

1983 Dom Juan, Moliére

Hustruskolan, Moliére (TV efter A. Sjobergs iscensittning)

1984 Kung Lear, Shakespeare (DT vidare)
Aus dem Leben der Regenwiirmer, Per Olov Enquist

1985 John Gabriel Borkman, Henrik Ibsen
Froken Julie, August Strindberg

1986 Ett dromspel, August Strindberg
Hamlet, Shakespeare

1987
1988 Lang dags fard mot natt, Eugene O'Neill

1989 Markisinnan de Sade, Yukio Mishima
Ett dockhem, Henrik Ibsen

1990

1991 Peer Gynt, Henrik Ibsen
Backanterna, Euripides/Bortz

1992
1993 Rummet och tiden, Botho Strauss

1994 Goldbergvariationer, George Tabori
Vintersagan, Shakespeare

1995 Misantropen, Moliere
Yvonne, prinsessa av Burgund, Witold Gombrowicz

1996 Euripides, Backanterna

FILMER (inspelade)

Efter repetitionen (83/84)

RADIO

En hérségen, Erland Josephson

En sjalslig angeldgenhet, Ingmar Bergman



UPPSATTNINGAR
1997
1998 Bildmakarna, Per Olov Enquist
1999

2000 Spoksonaten, August Strindberg
Maria Stuart, Schiller

2001
2002 Gengéngare, Henrik Ibsen

2003

FILMER (inspelade)

Larmar och gor sig till (TV-spel)

Sarabande (TV)

RADIO

Ovider, August Strindberg

John Gabriel Borkman, Henrik Ibsen

Pelikanen med Dddens 6 som prolog, August Strindberg
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