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Abstract

Organic/Synthetic
In today's creative music making

This work intends to find out what synthetically versus organically produced music means for
a songwriter/producer as well as for an artist in their everyday role of occupation. What are
the positions regarding these two methods and how do they relate to these concepts? This
study also concerns the general view of music produced with each one of these methods and
to which extent there exists prejudice towards them.

The method used for data collection is qualitative interviews.
The results show that the significance of these ways of creative music making, is defined
mostly from their possibility to coexist as supporting pillars for each other and that no moral

aspects should classify or evaluate their form of execution. Furthermore do the results indicate
that the choice of work method rather should be governed by the person’s matter of taste!
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1. Inledning

Bild 1: Tre mdlande exempel for att estetik alltid viicker kinslor

Visst dr det fantastiskt vad minniskan dr formogen att prestera, sdrskilt tinker jag pa det
estetiska. Oavsett vilken form av estetisk inriktning vi talar om, dr den dmnad att vicka nagon
form av kénslor hos den som antingen lyssnar eller betraktar. For mig i mitt liv star saledes
estetiken som var storsta utmaning och det som ligger mig allra varmast om hjirtat.

Redan vid barnsben fiangslades jag av musik och av de texter som lag bakom var lat. Estetiken
fanns 6verallt omkring mig och den forefoll mig sa naturlig. Intresset har alltid funnits dar,
dven for att mala och teckna. Min bekantskap med pianot kom i ett relativt tidigt skede och
jag drevs da som nu av min ambition att se mitt musicerande som en dagbok och som en stor
del av mitt ansikte utat betraffande mitt kénsloliv. Det fanns sa manga toner och ord inom mig
som behovde fa komma fram, sa manga sinnestillstand och minnen som behdvdes printas fast
for att summera historien om mitt liv. Amnen som filosofi, psykologi, historia, kultur och
religion har alltid fascinerat mig och det skrivna spraket blev for mig en ypperlig majlighet att
kombinera mitt musikaliska utovande med mitt intresse f6r poesi.

Det blev for mig ingen 6verraskning att latskrivandet var det jag ville jobba med i mitt liv och
sakta men sikert, efter manga ars talamod och ihdrdighet, har jag fatt ett alltmer seriost och
professionellt fotféste.

Att ha mojligheten att jobba bade som latskrivare, musiker och artist pa samma gang kinns
som en stor gava, vilket jag &r vildigt tacksam for. Min musikstudio 4r utan tvekan den plats
dir jag spenderar mest tid. For att falla in i vad jag d&mnar undersoka har musiken jag
uppskattar alltid svingt mellan genrerna och dven i sittet pa vilket den har framstillts. Om
man har anviént traditionella metoder eller ett modernt sétt samt om musiken har varit
kommersiell eller riktad at en lite mindre malgrupp har aldrig spelat nagon roll. Sa linge jag
tycker det dr bra musik har jag varit 6ppen for det mesta, konventionellt som okonventionellt.

Jag har dock ofta i min omgivning uppfattat det som att det finns ett avstand och ibland ren
fientlighet bland musikstuderande och dven bland vanliga musiklyssnare gentemot musik som
ar framstélld pa syntetisk vag med hjilp av datorer och dérfor kan klassas som icke organisk
musik. Pa motsvarande sitt har jag uppfattad en aterhallsamhet och irritation hos de
latskrivare/producenter som jobbar mycket med syntetisk musik (som dessutom kanske ofta &r
kommersiellt inriktad), bade gentemot musiker och vanliga musiklyssnare, som med ritt eller
oritt tillskrivs dessa fientliga uppfattningar. For mig har organisk respektive syntetisk musik



alltid smilt samman och fungerat i bra dynamik med varandra som arbetsmetoder. Ibland har
jag visserligen ként att jag lever i tva olika “vérldar”, beroende pa vilket ”ldger” av mdnniskor
jag umgas med. Eftersom detta amne &r sa relevant for mig och nagot jag dmnar jobba med,
har jag valt att undersoka hur latskrivare/producenter fran dessa tva bakgrunder ser pa
situationen, hur de forehaller sig till de olika arbetsmetoderna och vad de betyder for dem
inom deras yrkesliv. Vilken metod foredrar de och &r det ndgot som kanske dr relaterat till
kommersiell respektive okommersiell musik?

I den del som f6ljer kommer skillnaderna mellan analogt och digitalt samt organiskt kontra
syntetiskt musikutovande och musikframstillande att presenteras ur bade en historisk aspekt
och en mera teoretisk. Hdr kommer att beskrivas vad de bada innebdr for en
latskrivare/producent savil som for en vanlig musiklyssnare. Jag kommer dven att beskriva
syntens uppkomst ur en historisk synvinkel och vilken paverkan den har haft rent
trendmissigt. Aven dess funktion i dagens musikstudios och hur den under de senaste
artiondena har integrerat elektronisk musik i modernt musikaliskt skapande och framstillande,
kommer att berdras.

Vidare kommer jag att beskriva hur en modern studio fungerar, beroende pa om man dir
jobbar pa ett digitalt eller analogt sitt, vilka redskap som finns tillhands samt eventuella
fordelar eller nackdelar med de olika arbetsmetoderna. Avslutningsvis i kapitlet ”"Bakgrund”,
kommer jag att tala om vad det finns for fakta och forskning som beror mitt &mnesval, vilka
olika uppfattningar som redan existerar, samt hur de har paverkat vart samhille och var
ungdomskultur.

Vad jag vill ta reda pa i detta arbete och sdledes min huvudsakliga fragestillning ar:

Vad betyder organisk respektive syntetisk musik for latskrivare, producenter och artister?

For att fa mina fragor besvarade har jag intervjuat tre minniskor som arbetar med detta
professionellt. I arbetets resultatredovisning kommer intervjuerna att redovisas och i kapitlet
”diskussion” presenteras hur resultaten forhaller sig till den teori som finns atergiven i kapitlet
“bakgrund”. Hér diskuteras dven mina resultat och vad jag har kommit fram till.
Avslutningsvis i kapitlet slutsatser summerar jag ihop mina asikter och gor min slutplddering.
I detta kapitel kompletterar jag dven med presentationer om nya omraden och fragestéllningar
som skulle vara intressanta att forska vidare kring.



2. Bakgrund

Eftersom utvecklingen gar i ett sddant rasande tempo i dagens samhille, bidrar det med
betydligt humanare priser for intresserade av att kunna inforskaffa sig en musikstudio.
Givetvis helt beroende pa hur pass stort ens intresse dr. Datorer och syntar savil som trumma-
skiner och oédndligt manga “effektrack™ dr vanliga hos dagens latskrivare och fungerar som
ovirderliga hjdlpmedel. Klyftan mellan digitalt framstédlld musik och den analogt framstillda
har suddats ut och den digitala virlden blir allt storre tack vare sin behéndighet, smidighet och
anvindarvinlighet (Claesson, 2005).
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Bild 2: Bildexempel pd
Pa grund av detta har termer som organisk respektive syntetisk musik véxt fram som vanliga
termer hos dem som arbetar i en musikstudio. Det kan gilla latskrivare, musikproducenter,
tekniker, musiker eller artister. Med organisk musik menar jag musik som spelas in med
instrument som #r organiska i karaktéiren, sasom akustisk gitarr, akustisk bas, piano, trummor,
strakinstrument och Ovriga stringinstrument men dven elgitarr och elbas trots att de &r
elektriska. Med syntetisk musik syftar jag pa alla instrument och ljud som framstills eller
genereras pa syntetisk vdg. Det giller exempelvis vanliga och oscilloskopbaserade syntar,
syntetiska trummor osv. Viktigt att nimna om syntar dr att alla “klassiska” instrument som vi
dr vana att hora dem kan generas som syntetisk motsvarighet. Enligt Walleij (1998) har den
elektroniska musiken ldnge levt ett skyddat liv som en egen subkultur inom den sa kallade
’seriosa” musiken, inte minst i Sverige. Han menar vidare att den Elektroniska musiken maste
forstas pa fler plan dn de rent musikaliska, speciellt da den idag ar totalt utblandad med all
annan musik och fyller en rad olika roller. Enligt Sohlmans musiklexikon (2006) star det om
elektronisk musik:

”Elektronisk musik &r ett samlingsnamn for musik framstélld enbart med, eller till en stor del
med, elektroniska hjidlpmedel, som till exempel synthesizers, keyboards, trummaskiner,
sequencer eller datorer.” (s. 47)

477
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Organisk respektive syntetisk musik dr begrepp som inte anvénds rent vetenskapligt. I min
studie har jag inte heller hittat nagon vetenskaplig forklarning at dessa begrepp, utan snarare
forklarningar at vad orden betyder inom andra omraden. Men inom den vérld en latskrivare,
producent och artist lever i, genomsyras hela deras verksamhet och vardag av dessa begrepp.



2.1 Digitalt och Analogt

Vidare har jag inte fiast nagon storre vikt vid om de organiska respektive syntetiska
instrumenten och ljuden har spelats in digitalt eller analogt. Givetvis dr alla syntetiska
instrument och ljud digitala i karaktdren, men de kan fortfarande kopplas till ett analogt
mixerbord och tas upp pa ett rullband, och pa sa sitt genomga en D/A (Digital till Analog)
omvandling. Likasa kan alla organiska instrument spelas in pa ett analogt mixerbord och
laggas pa rullband.

De kan dven, vilket idag dr mycket vanligare, spelas in digitalt via ljudkort till en harddisk pa
en dator och pa ett sadant sétt genomga en A/D (Analog till Digital) omvandling.

Alltsa kan man sdga att bada formerna, organiskt och syntetiskt, kan tas upp savil analogt
som digitalt.

Foljande sammanfattning kan goras:

= Organiska ljud kan tas upp digitalt.
= Organiska ljud kan tas upp analogt.
= Syntetiska instrument/ och ljud kan tas upp digitalt.
= Syntetiska instrument/ och ljud kan tas upp analogt.

Som tidigare namnts, dr det just fragor om musik framstilld pa organiskt eller syntetiskt sitt
som jag valt att fordjupa mig kring. Dessutom #r néstan uteslutande alla professionella studios
idag digitala, mestadels for att det dr sa pass mycket billigare.

Trots att det dr vildigt dyrt med en professionell analog studio, finns det idag fortfarande
undantag. Studios som specifikt har inriktat sig pa traditionell analog inspelning.

Ifall du véldigt vélformulerat och specifikt vill ldra dig mer om skillnaden mellan analogt och
digitalt, finns det en ypperligt bra forklarning av Tomas (2005) som finns att hitta bland
Referenser.

2.2 Mjukvarusyntar, Plug-ins och Sequencer program

For att vidare krangla till det, &r det pa sin plats att niamna att det idag finns gott om vad man
kallar mjukvarusyntar, det vill sdga helt vanliga syntar som finns som program till datorer
eller som “plug-ins” som de oftast kallas (En ”plug-in” behover dock inte enbart vara en synt,
utan kan dven vara en kompressor, ett reverb eller en annan effektenhet). Det gemensamma
for en ’plug-in”, &r att den dr applicerbar som ett program. Dessa program anvinds sen utifran
det musik/ sequencerprogram man jobbar i och fungerar fristaende. De gar att Gppna via
musikprogrammet och kan dérifran enkelt appliceras till det verk man jobbar med. En
utveckling som har kommit att anvindas mycket flitigt kanske just pa grund utav sin
anviandarvinlighet.



Bild 3: Exempel pa hur mjukvarusyntar kan se ut da de oppnas i eget fonster

En del av mjukvarusyntarna bestar av eller innehaller samplingar fran organiska instrument,
som man alltsa kan spela pa sitt keyboard. Ett exempel dr East West Symphonic Orchestra,
som helt dr skapad av samplingar. En sampling dr nagot man har fangat upp med en mikrofon
fran ett organiskt instrument och i detta fall har man fangat upp vartenda instrument i en hel
symfoniorkester, bade var for sig samt samlat enligt vissa grupperingar. Saledes har
exempelvis ett ettstruket C hos en kontrabas, “samplats” hundratals ganger for var ton, for att
fa med alla olika anslag och dynamikforandringar. Allt dr vildigt noggrant utfort for att man
inte ska missa missljud, olika nyanseringar och variationer i utryck och anslag. Dessutom kan
man till exempel spela med 40 Violas samtidigt och vilja med vilket gemensamt anslag detta
ska utforas, allting utfort via ditt eget keyboard pa din dator. Ar det organiskt eller syntetiskt
da? Lis mer hos East West (2006).

Bild 4: Bild tagen ur ett "session”, (term for en ldt i ett sequencerprogram) i detta fall dr det
programmet Logic vi ser, som anvdnds flitigt viirlden dver




Bild 5: Aven hiir bil tdgen fran Logic. Hir ser vi hur en plug-in, en i detta fall kompressor,
har dppnats upp for att tillimpas pa en viss kanal i ”sessionet”.

2.3 Hur och niir har dessa termer uppkommit?

Syntetisk musik, uppkom den av en slump vid ett specifikt tillfdlle? Som med sa manga andra
saker hir i livet, kan man vil knappast pasta att nagonting bara vixer fram “hux-flux” 6ver en
natt. Det handlar givetvis om en serie av hindelser som sker i nagon form av forlopp. Den
forsta elektroniska musiken kom i slutet av 50-talet, men begreppet syntetiskt musik myntades
troligtvis forst da Amigans tidiga sequencerprogram eller “tracker” program som de da hette
borjade anvindas. Det forsta sadana programmet som kom var Ultimate Soundtracker, vilket
skrevs ar 1987.

2.4 Syntens uppkomst

Enligt Fernbom (1995) gjordes den syntetiska musiken mgjlig i och med att den forsta synten
byggdes pa RCA i USA ar 1955. Han menar vidare att det dock var forst pa 60-talet som
synten skulle komma att dndra pa minniskans uppfattning av hur musik kunde lata. Don
Buchla och Bob Moog stod da som de forsta utvecklarna av syntar som var praktiskt
tillimpbara. Idag dr Bob Moog den mest legendariska synthesizertillverkaren med syntar som
”MiniMoog” med manga flera. Moog-syntarna anvénds ytterst flitigt av artister och lat
makare virlden dver.

e

Bild 6: klassiska oog syntar



Bild 7: Bob Moog sjdlv och ett tydligt exempel pa hur saker och ting kan bli modernt igen.
Bobs gamla syntar har blivit ett varumdrke som idag anvinds virlden over.

Man brukar s#ga att historien alltid upprepar sig och sa ér det dven inom musiken. Vad som dr
modernt och omodernt dr verkligen ett flyktigt fenomen, da det som anses mest modernt
manga ganger hiarstammar fran nagot gammalt. Med generationsbytena fods ménniskor till en
ny tid dér historien inte &r lika vilbekant. Vad en 40-aring klassar som datid kan vara det
senaste for en ung och genom det fenomenet lever kanske manga ting for evigt. Detta ar
verkligen mérkbart dagens musik, ddr gamla syntar aterinférs som nagot modernt vilket vi
exempelvis kan se hos Moog syntarna. Dessa forsta syntar var analoga och styrdes av ett
oscilloskop och ett antal reglage, knappar och spakar pa synthesizern. Det var forst nagra ar
senare som de forsta digitala syntarna kom i och med att man kunde spela in ljud i digital
form, dvs. som kombinationer av binira tal (ettor och nollor pa en dator).

2.5 MIDI, vad ér det?

Lundgren (1999) berittar att MIDI betyder Musical Instrument Digital Interface. Detta dr en
standard for digital kommunikation mellan olika musikinstrument och ett sprak som gor att
syntar, sequencers och diverse effekter kan skicka information mellan sig. Alltsa kan man tala
om for exempelvis en synt vilket ljud den ska spela i ett visst ’session” och pa ett sadant sitt
enkelt jobba med syntar.

Syntar kan enligt Fernbom (1995) kopplas samman savil som kopplas via datorer (se bild 8).
De digitala syntarna anvénder sig da som nu av ett system/interface som jag just beskrivit och
som kallas for MIDI. MIDI systemet skickar information fran synten till exempelvis datorn
om tonhdjd, olika klangfiarg och anslagshastighet med mera. Det ér alltsa inte sjdlva ljudet i
synten som skickas, utan bara binira tal som representerar ljuden, ett system som idag finns
pa nistan alla persondatorer. Pa sa sitt jobbar synten och datorn i det hér fallet i en form av
symbios. Modernare syntar anviander ofta samplingar som ljudkilla. Dessa tva tekniker, MIDI
samt samplingsbaserade syntar kombineras dessutom ofta.
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Bild 8: Ett exempel pa ett MIDI kopplingsschema




Forklarningen Fernbom (1995) ger, far oss att forsta hur termen syntetisk musik uppkom och
vidare far den oss att forsta att formatet pa syntar kan vara analogt som t.ex. hos de tidiga
Moog syntarna men likavil digitalt som hos senare synthesizers. I slutindan handlar det nog
snarare om hur man uppfattar det specifika ljudet som lyssnare. Man kan hora skillnad pa ett
syntetiskt framstillt ljud eller pa ett organiskt ljud som till exempel en violin. Ett undantag
kan givetvis vara de instrument som samplats och ingar bland ljuden i en mjukvarusynt och
som dirmed anviands pa ett syntetiskt sdtt men i sin grund kommer fran ett organiskt
instrument.

2.6 Organiskt och syntetiskt & vad éir musik?

Till organiska ljud hor ju alltig som 6verhuvudtaget kan klassas som naturligt ljud. Naturen i
sig &r ju full av ljudande exempel och diskussionen om vad som kan klassas som musik ténker
jag inte forsoka ga in pa. Jag anser att Danmarks stora tonsittare Carl Nielsen beskriver vad
musik dr pa ett vildigt malande och vackert vis i sin bok Levande Musik som skrevs pa hans
60-ars dag 1925.

Jag dr overallt, och ingenstiddes. Jag dansar dver vagen och skogarnas toppar. Jag
sitter i vildens strupe och pa negerns fot, jag sover i stenen och den klingande
malmen. Ingen kan gripa mig, envar kan fatta mig. Jag lever tiofalt starkare &n allt
levande och dor tusenfalt djupare. Jag élskar stillhetens stora yta och det dr min
hogsta lust att bryta den. Jag kdnner varken sorg eller jubel eller gléddje eller grat
men jag kan jubla, grata, le och klaga, pa en gang och odndligt.

(Nordstrom 1989, s. 7)

Vidare hivdade Nielsen att musik inte kan beskrivas med ordets hjilp men att detta var det
sitt han ville beskriva den pa ifall den hade kunnat ta gestalt. Personligen tycker jag att hans
beskrivning verkligen klassificerar vad musik betyder for mig. Att musiken finns runt
omkring oss i allting vi ser, kidnner och hor och att den genom utdvaren kan uttrycka alla
former av kinslor. Texten sétter dven tonvikt pa att musik dr nagot abstrakt som skall kdnnas
framfor att alltid kanske forstas. Nielsens beskrivning kan verkligen ses som ett Gvertygande
resonemang om att dven syntetisk musik faller in pa denna beskrivning. Det kan tyckas lustigt
att det skulle kunna rada konflikter mellan dessa bada.

Utvecklingen av de syntetiska ljuden tog verkligen fart i slutet pa 60-talet och borjan pa 70-
talet. Forst var formodligen Beach boys men deras inslag av syntar hade enligt Molin (2005)
ingen signifikant inverkan eller inflytande pa vare sig trenderna eller den uttalade uppkomsten
av elektroniskt baserad musik. 1968 bildades den experimentella gruppen Organisationen som
1970 bytte namn till Kraftwerk, vilket kanske klingar mer vélbekant. Det var dven 1968 som
Jean-Michel Jarre fran Frankrike borjade sin karridr med elektronisk musik. For dessa bada
vintade stor framgang och de verkade enormt trend-/ och stilbildande med sin musik (Molin,
2005). Manga skulle komma att f6lja i deras fotspar.

Enligt Molin var det i och med syntetiskt musikframstillande, som musik borjade skapas pa
ett kliniskt sétt. Strdvan efter att bli en perfektionist ut i fingerspetsarna blev vanlig bland
dessa musiker, kanske frimst pa grund utav de odndliga mojligheterna som den syntetiska
musiken och framforallt den digitala inspelningsmetoden och mdjligheterna for redigering
medforde. Kraftwerk, Mike Oldfield och Vangelis dr utmérkta exempel pa pionjirer inom den
elektroniska musiken, da de i stort sett enbart anvinde sig av syntar och saledes syntetiska
instrument och ljud.



2.7 I vilka forum anvinder man sig av denna terminologi?

Termen digitalt kan finnas som ett vanligt forekommande ord i en rad olika forum och
miljoer. Vi kan tala om digital TV i motsats till den utgaende analoga TV sidndningen savil
som om digitalt forvarad information i motsats till analogt forvarad. Pratar vi om skrivet
material, innebér analog forvaring kort och gott bocker och tidningar medan en bok upplagd
pa en hemsida ar ett tydligt exempel pa digitalt forvarad skrift. Bild och form har dven de en
konkret uppdelning dér en digital kamera skiljer sig fran en analog inte minst nir det kommer
till framkallningen. De digitala bilderna kan snabbt ldggas in pa en dator och skrivas ut med
hjélp av en bra skrivare, medan &ldre kameror med film maste framkallas med traditionella
metoder och sedan scannas in i datorn, om de ska digitaliseras.

Hur &r det med lagring av musik da? Kassettband, LP-skivor, singlar, rullband och stenkakor
tillhor de analoga lagringsmetoderna, medan digital lagring kan ske pa CD-skivan, DVD
skivan, Mini-discen, harddisken med flera. (Wikipedia, 2006)

Varfor ersitts alla analoga medier med digitala di? Ar alltid de digitala alternativen bittre?
Givetvis beror detta pa tycke och smak men rent generellt bor man niamna att en digital
produkt alltid tummar pa verkligheten. Med enkla termer kan man beskriva det med att sidga
att digitalt alltid dr “kantigt”. Inom bild, foto och tv kan digitalt enbart vara lodritt eller
vagritt och saledes dr formagan att “rita” en cirkel eller ett diagonalt streck omdjlig. Den
digitala upptagningen tar “prover” av verkligheten och detta styrs av pixlar, punkter i ett
koordinatsystem. Idag dr méngden pixlar och sdledes upplosningen sa hog att 6gat inte kan
uppfatta att allt vi ser i sjdlva verket dr “kantigt”. Samma sak géller for upptagning av ljud,
men dir styrs det av bit-médngden (bit) och samplingsfrekvensen (kHz). Det vill sdga hur pass
manga “prover” av original ljudet som gar att ta under en viss tid samt med vilket
frekvensomfang upptagningen kan utforas. (Tomas, 2005)
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Bild 9: Exempel pd signalstyrkan hos ett ljud under forloppet av 0.055s, Analogt kontra
Digital

Cd-standarden sattes till 44.1kHz/16bitar for att tillgodose de flesta av kraven som den
mainskliga horseln sdtter. Med hédnsyn till att vi som bast hor mellan 20 och 20.000Hz récker
den till for de flesta médnniskor.



44.1 kHz kan enklast beskrivas som:

44 100 samplingar (prover tagna) per sekund, vilket resulterar i (beskrivet som forenklad
akustikldra) maximalt 22 050 komplett reproducerade svingningar (Hz) per sekund. En Hz &r
en svingning per sekund, som kan liknas vid en pendel i en klocka som svinger exakt en
sinusperiod per sekund.

16bitar kan enklast beskrivas som:

Noggrannheten i en sampling dr lite mindre dn en 65000/del, ldgsta nivan dr helt tyst och
hosta nivan dr reproduceringssystemets maximala volym (exempelvis en stereo eller en PA
anlidggning).

Alltsa kan man i “lekmanstermer” sdga att: kHz méngden bestimmer hur manga “prover”
som tas per sekund och bit-midngden avgor dessa “provers” noggrannhet i forhallande till
verkligheten.

Om man ser till denna beskrivning av att nagot digitalt dr en kantig kopia utav sitt original,
bor man dven veta att det ytterst sdllan dr mirkbart. Ett exempel da denna “kantighet” dr
mirkbar dr hos ljudet i en mobiltelefon. Hir ridcker uppenbarligen inte samplingsfrekvensen
(8kHz) och bit-midngden (8bitar) till for att reproducera mer dn grundliggande tal. Tomas
(2005)

Utifran den precis givna beskrivningen av Tomas (2005) om att nagot digitalt alltid dr &mnat
att efterlikna ett organiskt original, ligger slutsatsen néra till hands att ett analogt “original”
alltid &r att foredra, men bara om man bortser fran att det dven &r ett véldigt ostabilt tillstand.
Ett kassettband exempelvis forsdmras for varje lyssning och riskerar att avmagnetiseras. En
Ip-skiva knastrar och repas litt. En digital produkt &r vildigt stabil och oavsett hur manga
ganger man kopierar den, behaller den samma kvalitet med ett fatal undantag. Summerar man
anvindarvinligheten, den ekonomiska aspekten av att digitalt i manga fall kan vara billigare,
stabiliteten samt redigeringsmojligheterna inom musik och bild, kan det tyckas relativt logiskt
varfor det dr det bekvdmaste alternativet.

Inom musiken gor detta sig absolut mérkbart. Redigeringsméjligheterna for digital inspelning
dr odndligt stora jamfort med den analoga, didr de &r begrinsade. Dédremot &r det viktigt att
veta att det som Orat ofta uppskattar inte alltid behover vara teoretiskt rétt. Till exempel finner
manga att en analog 6verstyrning/eller distorsion, det vill sdga nér till exempel insignalen i en
gitarr rorforstarkare blir for hog och det pa sa sitt uppstar en for “het” signal ut, vilket
teoretiskt sett inte dr att foredra, dr véldigt njutbar och nagot att efterstrava. Det hindrar dock
inte att man efter det “analoga” skedet fortfarande upptar ljudet digitalt men vissa hidvdar
fortfarande att det inte dr samma sak. Enligt Gustavssons (2006) intervju, sdger bandet The
DDMB, Sticks And Stones pa en intervju om sitt nista skivsldpp: ”Sjdlvklart var det analoga
rullband som gillde. Nagra ProTools var det definitivt inte tal om. Inget later bittre dn lagom
overstyrd analog distorsion” (s. 2)

Sammanfattningsvis kan man séga att de analoga lagringsenheterna &r att foredra om de inte

vore sa labila. I takt med att kvaliteten pa digitala medier okar, samt med tanke pa deras
anvindarvinlighet och stabilitet sa forstar vi varfor utvecklingen har gatt at ett digitalt hall.
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3. Bakgrund for olika synsitt och uppfattningar

Vad som kénns viktigt att belysa &r vilka uppfattningar det finns idag kring analog och digital
musik och syntetisk respektive organisk och deras roll i en musikstudio. Hur det stora klivet
som teknologin tagit de senaste aren har paverkat musikframstillningen har beskrivits tidigare
i texten men exempel pa hur utdvaren och lyssnaren har paverkats kommer att beskrivas
nirmre i foljande kapitel.

I detta kapitel (3) har jag valt att i stort anvinda mig av Goran Folkestad och Bjurstrom &
Lillestam som referenser for att deras tidigare forskning kinns relevant och pa manga punkter
belyser vad jag undersoker. Jag har tagit hinsyn till att deras forskning dr nagra ar gammal
och att det pa manga omraden kan ha hint en del sen dess.

Foljande aspekter kinns viktiga att kartligga och redovisa uppfattningar om:

= Olika uppfattningar kring datorer, sequencerprogram och ovriga hjilpmedel f{or
dagens musikframstéllande.

= Olika uppfattningar om musikskapande och lyssnande for dagens unga och vilka
ljudideal de ror sig med.

= Synen pa vad syntetiskt resp. organiskt och analogt/digitalt betyder i musikstudion.

» Traditionen diskjockeys som latskrivare och skolade respektive oskolade latskrivare

= Olika uppfattningar om ungas olika musikaliska referenser

= Olika uppfattningar om vad populdrmusik dr rent kulturellt

3.1 Synen pa utveckling av musikaliska hjilpmedel

Goran Folkestads (1996) avhandling tar upp det som behandlas i denna text. Folkestad
beskriver olika uppfattningar och synsitt nér det giller digital musik. Han ldgger dven tonvikt
pa att det faktiskt har gjorts relativt lite forskning kring syntetisk musikframstillning med
datorer och sequencer program som hjélp, dock bor det ndmnas att hans forskning dr tio ar
gammal och att det sidkerligen har hint en del sen dess.

Ett synsitt som han tidigt i sin avhandling beskriver dr att det varit helt naturligt for
méinniskan att inom musikens skapandeprocess ta de verktyg som funnits till hands som hjilp.
Att till exempel stenaldersmannen majligen anvénde sig av en bage eller ett par stenar for att
frambringa ljud och att bronsalderns ménniskor kanske anvinde sig av lyran. Pa samma sitt
podngterar han att i och med de tekniska hjidlpmedel som tekniken hjilpt till att frambringa for
dagens musikanter, &r lika sjdlvklart att dagens ménniskor tar dessa ”verktyg” till hjélp for sitt
musikaliska skapande och musicerande. Odman (citerad i Folkestad, 1996) uttrycker detta
snyggt och syftar pa att datorns forekomst pa manga sétt har gjort det mojligt for nyborjare att
jobba pa ett sitt som tydligt karakteriseras av professionella latskrivare:

[The access to music technology] has brought about a revolution in the art of
composition, a revolution that will considerably democratise the conditions of music
creation. In the long run, I think that it will be as revolutionising for musical creation as
the art of printing once was for writers (Folkestad 1996, s. 73)

Folkestad (1996) belyser hur pass stort dagens musikintresse dr hos ungdomar och att detta
under de senare decennierna vixt fram naturligt i och med att tillgéingligheten for exempelvis
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radio, tv, och instrument i allménheten har okat radikalt. Givetvis far vi vil sdga idag tio ar
senare att radio exempelvis kan jamforas med tillgdngligheten for datorer och Cd-spelare.
Som en forstirkning anvinder sig Folkestad av en jimforelse, dédr han sdger att barn som
borjar skolan idag formodligen redan har lyssnat mer pa musik dn vad deras mor- och
farfordldrar har gjort under hela sin livslédngd.

The desire of having access to a wider world of sounds when creating and performing
music, than what is offered by a single instrument while playing it, is consequently an
ancient phenomenon. For example, the church organ was developed in order to make it
possible for the composer and performer to get access to the sounds of the orchestra, and
thus by various registrations create significant sounds for each composition (Davidsson
1991, s. 10)

Folkestad menar att kyrkorgelns mojligheter att kunna variera olika kombinationer av ljud i
forvag, for att sedan under framtridandets lopp kunna dndra ljud, pd manga sitt kan liknas vid
dagens synthesizers. Ett tillfredsstillande supplement som fanns redan for datidens
musicerande.

Vidare talar Folkestad om att pa samma sitt som alla olika instrument har utvecklats under
var historia, har det tagit &nda fram till senare halvan av 1900-talet innan vad man idag kallar
for “elektroakustisk” musik har tillkommit. Eftersom dagens syntetiska och digitala musik &r
beroende av elektricitet och avancerad elektronik, forstar vi ocksa varfor uppkomsten av dessa
musikstilar inte har kunnat mojliggoras forrdn i mitten av 1900-talet. Idag har synten fatt ett
starkt fotfiste i studios vérlden runt, efter att sen tidigt 50-tal ha haft en allt mer vixande roll
inom populdrmusiken. Folkestad menar att vi idag har kommit till en skiljevig: att anvénda
sig av syntar eller inte, Folkestad (1996).

Om sequencer sidger (Folkestad, 1996) att det "is a good example of programs that do not
replace the composer, but functions as a tool in composition, complementing the competence
of the composer” (s. 73). Programmet i sig innehar inte férmagan att komponera, utan det &r
kombinationen av kompositoren och datorn som tillsammans komponerar. Faktorer som
musikalitet och teoretisk kunskap kan aldrig ersittas av ett sequencer program.

Resnick (1987) gor en parallell med hur man forr navigerade med hjélp av stjdrnorna. Denna
metod av navigering, kridvde stora kunskaper inom geometri och komplexa utridkningar var ett
maste. I och med uppfinnandet av en magnetisk kompass fordndrades utforandet av
navigering drastiskt. Givetvis krivdes det fortfarande vissa utrikningar, da kompassen till en
borjan alltjamt pekade at norr. Hos dagens kompasser vet vi att dven dessa kunskapskrav har
eliminerats och att dessa utridkningar dven gors av kompassen sjélv. Idag vet vi dven att
mojligheterna har strickt sig dnnu lingre och GPS har i manga fall ersatt kompassen.
Exemplet som Resnick (1987) ger bor bara ses som en jamforelse mellan navigering och en
kompass, da GPS far ses som en helt ny uppfinning.

With each of these changes in technology, compasses in effect became ‘smarter’, and
the user needed successively less skill. But the total system lost no intelligence of
knowledge. Instead some skills and knowledge passed out of the hands of the
compass users into the hand of compass designers and their product.

(Folkestad 1996, s. 74)

12



Pa samma sitt har datorerna och sequencer programmen hjidlpt dagens latskrivare och
producenter. Viktigt att ndmna dr att manga krav pa lat produkten forstirks for var dag
ljudkvalitén forbittras. Med nya digitala metoder och verktyg foljer ocksa ny kunskap att ldra
sig. Vidare beskriver Folkestad att han inte heller anser att anvéndarens behov av intelligens,
kreativitet och kunskap inom musikskapande skulle ha minskat.

Datorn har anvints i manga olika forum for att simulera olika “’riktiga” aktiviteter och att pa
sa sdtt trina sig pa dessa. Till exempel dr en flygsimulator en malande beskrivning pa detta
fenomen. Odman citerad i (Folkestad, 1996) betonar dirmed:

“what is achieved by using computers for composition is not a simulation of music making
and simulated music, but real music making, and real music” (s. 72).

Sammanfattningsvis kan man sédga att musikaliska hjdlpmedel som sequencerprogram och
datorer verkar som verktyg och supplement for en latskrivare. En dator och ett
sequencerprogram innehar inte formagan att skapa musik, utan det &dr i kombination med
kompositdren som musik skapas. Vidare kan man siga att ménniskan alltid anvént sig av
musikaliska verktyg och att datorn och sequencerprogrammet dérfor kan anses som vilken
uppfinning som helst. Jag kommer anvidnda detta i min studie frimst for att beskriva vilken
roll de spelar for en latskrivare och producent, men &dven for att visa att de inom
musikframstéllning bor anses som just verktyg och supplement.

3.2 Uppfattningar om musikskapande & -lyssnande for dagens unga

Enligt Bjurstrom & Lilliestam (1993) strommar musiken till samhéllets unga fran en rad olika
medier. Dessutom dr vara barn med och uttrycker musiken sjélv till exempel i form av
spontansang, rytmiska ramsor och lekar.

Om man ser det ur ett historiskt perspektiv, menar Bjurstrdom & Lilliestam (1993) att musiken
i allt storre utstrickning penetrerat och integrerats i vara yngres vardag. Populdrmusikaliska
genrer forkroppsligar i manga fall upproret eller revolten mot samhillet, skolan eller
foridldragenerationen. Musiken anses av Bjurstrom & Lilliestam spela en ytterst viktig roll for
ungas sociala utveckling. Detta giller formandet av deras personlighet, som ofta kopplas till
savdl livsstil och kladstil som musikaliska stilar och genrer, vilka da verkar som
personifierande medel. Forfattarna menar att vi ldnge har vetat att ungdomliga
musikinfluenser pa dldre dagar vixer sig fast som nostalgiska minnen hos vuxna. Idag verkar
musiken i storre utstrickning dn forr dven identitets- och stilbildande for de vuxna.

Enligt de tvirkulturella studier Mead (1970) genomfoérde, tenderar en snabb
samhillsutveckling sett ur ett tekniskt perspektiv framst att fordndra tillvaron for vara barn
och ungdomar. Vidare beskriver han att det dr just denna malgrupp som pa manga sitt
befinner sig i utvecklingens frontlinje. Det dr rimligt att tro att det dr samhéllets yngre som
oftast ligger forst i motet med ny elektronik sasom mp3 spelare, datorutrustning osv. Inom
denna form av elektronisk utveckling later det troligt att samhallets yngre, fastin de oftast inte
har samma tillgang till bra ekonomi, tidigare 4n de dldre bekantar sig med sadan utrustning.
Det ligger i barns intresse att vara “nyast” och “forst” med mycket av denna utrustning
beroende pa kompistryck och trender. Eftersom det tidigare har beskrivits att barn och
ungdomar i storre utstrickning lyssnar pa musik dn tidigare generationer, borde det vara
naturligt att efterfrigan pa elektroniska musikspelare okar. Idag sidljs i princip endast
elektroniska musikspelare, savida man inte kper nagot begagnat.
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Enligt Qvarsell (1998) ansags datorn under 80-talet framst som ett hjdalpmedel. I alla fall om
man sag pa vad datorn spelade for roll inom skolan och for undervisningen. Datorns roll pa
fritiden var definitivt mer debatterad och det tror jag att den dr 4n idag. Nyttjandet av datorn
som spelkonsol diskuterades exempelvis kraftigt och man hade delade asikter om eventuella
skadeverkningar. Vidare beskriver hon att datorn pa 80-talet ansags medfora
personlighetsdndringar, och nya begrepp myntades sasom “Techno kids” och ”Hackers” for
att beskriva dessa personligheter. Hermann (1988) ansag att moderna barn kunde ses som
teknologistyrda och kinslomissigt utarmade. Han anvinde uttrycket “aniarabarn” for att
klassificera dem. Qvarsell (1998) menar ocksa att det under 80-talet fanns manga som bade
foresprakade savil som bannlyste datorn i samhillet och det var inte forrdn i mitten av
nittiotalet det uppstod en annorlunda fokusering, kanske mest beroende pa att datorn vid det
laget intagit en dominant roll i ménniskans vardag.

Folkestad (1996) anser att musiken alltid varit en extremt viktig del av ungdomskulturen och
ungdomars sociala vardag. Det ldggs tonvikt vid att den portabla musiken &r av stor vikt idag.
Han beskriver att portabel musik, vilket innebédr exempelvis cd-spelare, “mini-discs” och
bandspelare, ger barn och ungdomar en mgjlighet att “flytta” bort musiken fran de vuxnas
uppsyn till andra, for ungdomar existerande motesplatser sasom stranden, parken och bilen.
Innan dessa lagringsmedier fanns, fungerade gitarren som ett bra exempel pa flyttbar musik,
dd den i forhallande till exempelvis pianot och fiolen var vildigt ekonomisk savil som
portabel. Pa grund av detta, forstar vi varfor just gitarren var ett sadant ledande
ungdomsinstrument under 60-talet menar Folkestad (1996). I en undersokning som
presenteras av Folkestad (1996), dar 1000 ménniskor mellan 16 och 25 ar intervjuades,
beskrev 94 % av alla kvinnor och min sig som lite eller véldigt intresserade av musik, medan
det endast var 79 % av det manliga konet och respektive 61 % av det kvinnliga som ansag sig
sportintresserade.

Denna undersokning stirker mina tankar kring att musiken i dagens Sverige dr nagot som
manga fattat intresse och tycke for. Detta stora intresse kan enligt Folkestad bero pa att
musiken ofta frimjar utvecklingen av den egna identiteten. Musik kan saledes verka
identitetsstirkande utovat enskilt savil som i grupp. Ett ”forsvar” mot vuxenvérlden och mot
allménheten som helhet, i en latskrivande process skriver man pa egen hand pa egna villkor
och far en viss kontroll dver sitt eget 6de. Vidare ger det barn och ungdomar en mojlighet att
uttrycka sina asikter och kianslor menar Folkestad (1996):

”Music does not merely have the function of being one means of expression among others,
but rather seems to become a way of living and a way of relating to the world” (s. 9).
Skillnaderna mellan att ldra sig musik pa egen hand i forhallande till i en skola &r stora, da det
for egen inldrning kan ske med helt andra metoder. Det kanske mest beror pa vilken genre
samt vilket instrument man sysslar med. Ett musikldrande utanfér skolmiljo styrs troligtvis
mestadels av ett musiklyssnande och en gehorsméssig inldrning ifall det handlar om utdvare
som inte behdrskar nagra musikteoretiska kunskaper.

Folkestad (1996) menar att en synts ljud manga ganger under de senaste artiondena har varit
en fraga om pris och da syftar han frimst pa att ljudens kvalité kostar pengar. Exempelvis
beskriver han att “budgetsyntarna” later pa ett specifikt sitt i kontrast till de lite dyrare.
Dessutom ir de dyrare syntarnas ljud ur en musikers perspektiv som regel bittre. Han menar
att nir en ny generation av barn och ungdomar pa nagot sitt lyckas med kommersiella
framgangar, haller de gidrna kvar vid de val av ljud och ljudkvalité som de har varit vana vid i
sitt tidigare uttryckande. Saledes blir dessa ljudideal nagot av deras stil. Gradvis under senare
ar har skillnader mellan ljud, anvidnda av amatorer och professionella suddats ut. I dagens
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studios hiander det manga ganger nir man producerar ungdomsmusik, att man anvinder sig av
dyra ”samplers” for att sampla de billiga syntarnas ljudkéllor. Det kan till exempel handla om
att dessa ljud pa nagot sitt verkar karaktiristiska och dirmed ses som ljud som inte dmnar
imitera akustiska instrument utan snarare stravar efter att lata syntetiska och elektroniska.
Under senare ar har dessa “samplers”, som tidigare varit en ytterst dyrbar tillgang, ersatts med
nya syntar som innehaller raare analoga ljud med hog samplingskvalité.

Folkestad (1996) har under en kontinuerlig tidsperiod av 3ar undersokt ungdomars
komponerande, dir de anvinder sig av datorer och midikopplade syntar och har i sina studier
kommit fram till sex olika tillvigagangssitt. Dessa sex olika metoder delar han
fortsidttningsvis in i tva olika huvudkategorier som han bendmner horisontalt och vertikalt.
Enligt de horisontella metoderna fardigstills melodi, harmoni och latens form forst och detta
sker oavsett om datorn #r inblandad eller inte. Vidare gors arrangering och latens
instrumentation med hjdlp av ett musikprogram. Enligt de vertikala metoderna skapas
laten/musiken i olika sektioner, didr varje sektion instrumenteras och arrangeras som en
integrerad process innan man paborjar nésta del. Alltsa skulle detta betyda att varje del av
laten i princip féardigstills innan man jobbar vidare med nésta.

Slutligen beskriver Folkestad att det horisontella tillvigagangssittet ofta tillimpas av dem
som besitter nagon form av instrumentala firdigheter. Dessa personer ser datorn och
sequencerprogrammet som hjidlpande verktyg och skulle vara precis lika kapabla att
komponera musik pa traditionellt vis. De personer som inte besitter nagra instrumentala
kunskaper tillimpar det vertikala arbetssittet. For dessa blir datorn och
sequencerprogrammets mojligheter snarare ett krav, for att de ska kunna komponera
nagonting 6verhuvudtaget. Mer om detta presenteras i kapitel 3.4.

For mina studier pavisar detta fenomen att de digitala och syntetiska
framstillningsmetodernas existens har olika innebord beroende pa utdvarens instrumentala
och musikteoretiska forkunskaper. I min egen undersokning betyder det att man med dessa
metoder kan skapa sig en karridr oavsett om man ir instrumental och musikteoretiskt kunnig
eller inte. Sa som musiken manga ganger framstills och later idag kan alternativa musikaliska
kunskaper tillgodoses i en sadan studiomiljo, vilket ocksa styrs lite beroende pa vilken genre
man arbetar med.

3.3 Synen pa syntetiskt/organiskt och analogt/digitalt i musikstudion

En annan viktig aspekt av teknologins framvixt presenterar Folkestad (1996), som siger:
“music is created in the studio, and in live performances of the music, one tries to attain a re-
creation of what once was done in the studio — not the reverse” (s. 14).

Detta tycker jag verkligen sitter pricken over I-et. Med den syntetiska musiken har det véxt
fram en tradition dir man efterliknar det som skapats i studion, vid senare liveframtridande
och da ersitts syntetiska ljud med organiska instrument.

Folkestad (1996) beskriver att syntar, portastudios, etc. blev sa pass billiga och spridda
virlden 6ver under 80-talet att detta naturligt bildade nya referenspunkter i skapandet av
modern musik. Han anser att den digitala teknologin alltifran trummaskiner och datorer, till
sequencerprogram och midiutrustning revolutionerade arbetet att spela in och skriva musik.
Arbetet 1 inspelningsstudion och mdjligheterna for komposition och utvecklande av
arrangemang dndrades totalt och nya metoder att arbete efter utvecklades.
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Nyare sitt att jobba med musiken, som anvindes av professionella latskrivare virlden over,
fangades snart upp av den yngre generationen. Studioinspelningar som tidigare varit
begrinsade till den stora studiomiljon, var nu dven tillgingliga for yngre intresserade.
Mojligheten att ha en liten hemstudio blev ekonomisk tidnkbar.

Bjurstrom & Lilliestam (1993) skriver att anvindningen av diverse nya teknologiska
uppfinningar och innovationer enbart under senare ar bidragit med att sudda ut och gora
skillnaderna mellan vardagliga organiska ljud och syntetiska mer flytande och hopsmiilta.
Vidare beskrivs det att inom populdrgenrer som “hip-hop” och "Techno” dr det inte alltid létt
att sitta upplevelsen av musiken i relation till hur den har producerats. Just pa grund av att
vardagliga ljud och syntetiska blandats sa hart mot varandra, kan det for en oerfaren lyssnare
vara svart att forsta vad som dr syntetiskt och vad som dr organiskt. Bjurstrom & Lilliestam
(1993) menar att oavsett om ljud produceras eller kategoriseras som musik eller inte kan de
upplevas som musik”. Vidare menar de att bade de ljud som frambringas av naturen som de
som astadkoms med hjélp av modern teknisk utrustning, kan upplevas som musik. Musik &r
en helhet som kan besta av en rad skiljande dimensioner, nivaer eller parametrar och som
exempel pa dessa ges rytm, melodik, harmonik, klang, frasering och intonation.
Framstillningsmetod anses inte paverka dessa faktorer.

3.4 Diskjockeys som latskrivare & oskolad respektive skolad latskrivare

Folkestad (1996) beskriver att teknologin medforde att nya musikstilar uppstod sasom modern
dansmusik ”Dance Music”. Detta var en genre som utvecklades av diskjockeys, som i sin tur
anlitades av skivbolag for att skapa ”Disco-hits” av redan befintliga framgangsrika latar. I och
med detta arbetssitt, utfort av diskjockeys, vixte en ny musikkultur fram, som innebar att med
hjalp av digitala verktyg och digital utrustning skapa utifran musikaliska idéer. Den
fardigheten att skriva musik grundades mycket pa alternativ musikalisk kompetens menar
Folkestad (1996). Vidare beskriver han att musik tidigare utévades och framstilldes kanske
fraimst av de instrumentalt och musikaliskt trinade, vilket givetvis innebar kompetenta
musiker och latskrivare. Faktorer som fantasi, idésprutande och bemistrandet av det
musikaliska spraket, utan att for den sakens skull ha nagon musikalisk skolning, innebar
saledes en helt ny standard for skapandet av musik.

Han beskriver vidare att vid de tillfallena musik skapats av folk som inte besitter nagra
instrumentala kunskaper eller musikalisk skolning, skapas musiken efter en vertikal metod.
Hir utnyttjas de mojligheter och arbetsmetoder som en dator, sequencerprogram och
digitala/syntetiska musikframstéllningsmetoder har att erbjuda i samband med individens
kreativitet, fantasi och kénsla for skapande. Individens kunskaper i form av alternativ
musikalisk kompetens kan dérfor tillimpas. Har handlar det om ett alster, gjort pa tu man
hand eller i grupp, som improviserats fram, under en viss period. Eftersom personerna ifraga
inte besitter nagra instrumentala kunskaper, dr de oformdgna att med instrument aterskapa
eller framfora verket vid ett senare tillfille.

Folkestad skriver att varje aktivitet medfor ett lirande. Han beskriver att det inom ramarna for
musikskapande finns olika element som samverkar och integreras med varandra. Som
exempel pa dessa Omsesidiga element ges aktivitet, kunskapskdnnedom och ldrande.

Enligt han var den klassiska metoden, innan de digitala mdjligheterna fanns till hands, att man
forst ldarde in ett musikstycke och/eller en metod for att skriva en komposition, for att sedan
utfora det man lirt vid ett framférande eller i en skrivande process.

Han anser vidare att det, for oskolade latskrivare i dagens musikskapande, inte alls hor till
ovanligheterna att lirande och utforande gar sida vid sida och anses som integrerade. Dessa
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“oskiljaktiga” star saledes for en odefinierad helhet, dér ldrande kréaver sitt utovande och vise
versa. Pa sa sdtt menar Folkestad att man darfor manga ganger ror sig fran en icke-
existerande lat till en fardig och pa motsvarande sitt utvecklas man som individ fran att vara
oformogen att skapa musik till att vara kapabel.

Dagens tillimpning av datorer har som tidigare nimnts resulterat i nya sitt och metoder for att
skapa musik, inte bara for de som dr instrumentalt trinade utan dven for nyborjare utan nagon
som helst musikalisk skolning. Datorn for professionella latskrivare dr inte ett maste for att
kunna skriva musik, den kan snarare anses som ett verktyg ibland manga. Men for en
nybdrjare utan instrumentala kunskaper eller musikalisk skolning anses datorn snarare som ett
maste for att tillgodose mojligheten att kunna skapa musik. Vidare har det blivit en viktig
aspekt att det faktiskt gar att fa fram ett bra resultat fér nyborjare, i och med datorn. Man
skapar dessutom musik pa ungefir samma sitt som manga skickliga artister har gjort under de
senaste artiondena.

Mer om detta pratar Odman citerad av Folkestad (1996):

”Obviously, computer technology is perceived as offering different options to an expert
composer or a trained instrumentalist, than to a novice” (s. 71). Det betyder att en expert alltsa
kan utnyttja mediet pa ett annorlunda sitt. Metoderna for elektroniskt framstdlld musik
fornyas stiandigt och paverkas utifran var utveckling. Saledes menar han dven att man under
processen utvecklar olika metoder for och attityder mot att framstilla musik pa elektronisk
vag.

I sina avslutande intervjuer fragade Folkestad (1996) sina informanter huruvida de hade funnit
vissa kunskaper eller fardigheter mer viktiga eller viardefulla, samt ifall det fanns nagot som
de sjdlva ansag sig sakna under sitt framstidllande av musik med digitala hjalpmedel. I nistan
varje intervju ansags det viktigt att kunna spela piano. Sa svarade bade de som var relativt bra
pa det savil som de som inte alls kunde spela. Storst tonvikt pa detta lade de som kunde spela
piano, vilka ansag och beskrev det som en absolut nodvindighet for att kunna skapa
nigonting 6verhuvudtaget. Aven om kunskapen att kunna spela piano anses som en enorm
tillgang, kan man se ett tydligt monster. De som besitter pianistiska kunskaper jobbar pa
ungefér det sitt som de &r vana och bekvima med och skriver musik ungefér som de alltid har
gjort. Skrivandet sker pa ett horisontellt plan och individerna i fraga soker pa sa sitt inte efter
andra metoder att jobba pa, som erbjuds av datorn och musikprogrammet. De som inte
besitter pianistiska fdrdigheter hittar a andra sidan alternativa 16sningar och metoder for att
skapa sin musik vilket ofta lockas fram av deras fantasi och nyfikenhet. Vidare kan man da
enligt Folkestad (1996) se att de som varit vana vid att spela piano ser synthesizern som ett
substitut for pianot och placerar den dirfor naturligt framfor sig. Ofta viljer dven dessa
individer syntljud som pa ett ungefir later som ett ’klassiskt” piano. De som inte har samma
pianovana, viljer att placera synten till hoger om sig och datorn framfor sig. Dessutom letar
de efter ljud som tillgodoser deras spontana behov. Ofta spelar de bara med en hand i taget,
antingen i basregistret eller i diskantregistret. Olika ljud kan da dven hjdlpa dem att na ett helt
register beroende pa deras registerplacering fran start.

Som sammanfattning kan vi sdga att det med teknologin vixt fram nya musikstilar.
Diskjockeys utan musikalisk skolning borjade skapa musik med hjdlp av alternativa
musikkunskaper. Vidare kan vi séga att datorn och sequencer programmen star som ett maste
for att nyborjare utan musikalisk skolning ska kunna tillgodose mojligheten av att kunna
skapa musik.

Instrumentala forkunskaper kan paverka for huruvida man soker efter dessa arbetsmetoder.
Denna vetskap dr intressant i min undersokning da den for latskrivaren och producenten,
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paverkar betydelsen av organisk respektive syntetisk musikframstillning med datorer och
sequencerprogram som hjilp. Exempelvis borde organisk musikframstillning vara svar att
uppna for de producenter/latskrivare som inte har nagra instrumentala eller musikteoretiska
forkunskaper. Syntetisk musikframstillning borde kunna utféras oberoende av
producentens/latskrivarens sadana forkunskaper. 1 syntetisk musik spelar alternativa
kunskaper ocksa in vilket kan gora att musiken far olika karaktir beroende av
producentens/latskrivarens musikaliska forkunskaper.

3.5 Uppfattningar om ungas musikaliska referenser

Folkestad (1996) refererat att det ibland pastas att barn och ungdomar i dagens samhille har
smala musikaliska referenser beroende pa den populir- och radiomusik de dr vana vid att
lyssna till. Verkligheten kanske rent av dr den motsatta, dvs. unga idag har vildigt breda
musikaliska referenser. Musiken som omger dem under deras uppvixt innehaller en bred
variation av stilar, tonalt sprak, instrumentation och funktioner. Som ett exempel hénvisar han
till ”tecknat” och Disneys filmer, dir han menar att musiken i manga fall baseras pa och/eller
hdrstammar fran den romantiska tidsepoken som fanns under 1800-talet, som Wagner och
Richard Strauss bland manga starkt paverkade.

Wagners musik gor sig dven hord i merparten av de filmer och produktioner som 16per ut ur
Hollywoods stora filmscen. Som en foljd av detta séger Folkestad att dagens unga redan i
tidig alder ldr sig att kénna igen och bekanta sig med alla dessa olika musikaliska sprak.
Exempelvis menar han att ett franskt valthorn mycket vil kan anvindas som en auditiv
forstarkning till en manlig riddare med fredliga avsikter, medan en riddare med krigiska
avsikter hellre hade ljudsatts med en trumpet. Fortsittningsvis beskrivs kérlek ofta med
anvindandet av oboe, osv. Denna skillnad i kinsloméssig gestaltning beroende pa
instrumentet anvéndes redan av Wagner da han skrev Niebelungens Ring. Saledes &r det inte
konstigt att all denna exponering av varierande musikaliska stilar och sprak sedan visar sig i
vad vara unga skriver idag. Detta en tolkning som gjorts av Folkestad (1996), som kan
diskuteras. Jag instdmmer i att mycket av Hollywood och tecknade filmers musik har tydliga
paralleller med den klassiska musiken. Aven beskrivningen av att olika kinslor ofta belyses
med hjilp av olika instrument har jag ofta lagt mirke till. Men om dessa inslag hérstammar
fran den romantiska tidsepoken och sa pass specificerat som till vissa tonsittare, dr jag inte
beldst nog att uttala mig kring.

Bjurstrom & Lilliestam (1993) beskriver att rockmusik, savil som den romantiskt symfoniska
musiken, stegvis forstirktes som dominerande idiom inom filmmusiken under sjuttio- och
attiotalet. Detta fenomen bidrog till ett genombrott for vad man idag kallar ”Soundtracks”
(ljudspar) fran filmer. Ett genombrott som gjorde stor inverkan pa fonogrammarknaden.
(Bjurstrom & Lilliestam, 1993, s.20) I dagens stora multimediaféretag samordnas
produktionen av filmer, fonogram och reklam i allt storre utstrickning med varandra”

Aven detta en forklarning till att dessa genrer har gjorts littillgiingliga fér dagens yngre
musiklyssnare.

Sammanfattningsvis kan vi siga att unga idag tros ha vildigt breda musikaliska referenser.
Inslagen av klassisk musik i film och tecknat har genomsyrat deras uppvixt och musiken som
for ovrigt omger dem kan pa manga sitt anses som bred. Denna kunskap &r av betydelse for
min studie da den beskriver vilka musikreferenser ménniskor i dagens samhille har och hur
dessa referenser paverkar deras syn pa vad som &r organiskt respektive syntetiskt. Exempelvis
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dar mycket av dagens filmmusik syntetiskt framstilld, fastin musiken forsoker efterlikna
organiska instrument.
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3.6 Uppfattningar om vad populirmusik ér rent kulturellt

Musikuppfattningen paverkas av var kulturella bakgrund. Bjurstrom & Lilliestam (1993) slar
darfor fast att "kommer den som framfor musiken fran en annan musikkultur an den som
lyssnar till den, dr det inte ens helt sdkert att de &r Overens om att det d&r musik som framfors”
(s. 41). De menar att musik dr som en kulturbunden kod, dir alla vérldens olika kulturer bar
pa ett forrad av idiom och formler som da givetvis skiljer dem at. Vissa latar ger exempelvis
upphov till vart svenska kulturarv. Att kultur, religion och seder kan skilja sa vitt mellan
virldens olika lidnder, far oss att forsta varfor vissa linder eller malgrupper kan ha svart att
forsta de associationer, kinslor och stimningar som kan finnas i andra ldnders eller kulturers
musik. Detta kan dven gilla inom olika genrer, dir utdvarens stil och personlighet ofta knyts
till musikstilen. Som exempel pa detta beskriver Bjurstrom & Lilliestam att en
dansbandspublik sikerligen finner svarigheter i att forsta ett "Deathmetalband” som svenska
Entombeds musik.

Musiken kan pa sa sitt knyta band mellan minniskor men dven skilja oss ifran varandra.
Populdrmusikaliska genrer kan beskrivas som globala, samtidigt som de markerar grinser
mellan savil olika generationer som ungdomsgrupper.

Som slutsats kan man séiga att utifran latskrivare och producenters kulturella bakgrund kan
syntetiskt respektive organiskt framstélld musik betyda olika saker. Betydelsen detta har for
min studie dr att vissa kulturer kan hysa en forkérlek till organiskt framstélld musik medan
andra kulturer kanske oftare foredrar syntetiskt framstilld musik.

20



4. Syfte och fragestillning

Mot bakgrund av ovan skrivet material betriffande organisk kontra syntetisk musik och de
arbetsmetoder som finns, oavsett om vi pratar om analog eller digital inspelning, har mitt
huvudsakliga syfte varit att fa reda pa hur professionellt verksamma latskrivare, producenter
och/eller artister forhaller sig till dessa begrepp och de forhallanden som begreppen star for.
Vad betyder de for dem i deras yrkesroll och utdovande? Vilka dr deras personliga
standpunkter? I mitt syfte ingar ocksa att fa reda pa ifall det forekommer nagra fordomar och
forutfattade meningar kring syntetisk respektive organisk framstillning av musik och om det
ar nagot mina informanter ként av.

Utover detta har jag velat ta reda pa ifall latskrivare och producenter anser att syntetisk och
elektronisk musik krdaver lika mycket musikaliskt kunnande savdl som “hjdrta” vid
framstillningen. Med hjdrta menar jag da huruvida en syntetisk framstéllnings- och
skrivandeprocess dr i lika stort behov av kiinslomissigt engagemang. Ar ett syntetiskt,
instrumentalutdvande lika beroende av kinslomissigt engagemang som resterande delar av
produktionen?

Dessutom vill jag ta reda pa ifall de tror det finns en risk att den organiska musiken &r pa
utdéende, i och med att den syntetiska vixer.

For att precisera mitt syfte resulterar det i min huvudsakliga fragestéllning:
Vad betyder organisk respektive syntetisk musik for latskrivare, producenter och
artister?

Givetvis har denna fragestillning sonderfallit i del- fragor som alla har berorts under mina
intervjuer och som presenteras lingre fram i material- och metoddelen.

For att kartldgga ett omrade som jag visste en del om men ville veta mer om, kan man séga att
jag vid arbetets inledande faser hade en rad med pastaenden. De stod for min forstaelse nir
jag gav mig ut for att soka svar pa min forskningsfraga. Dessa har legat som underlag och
tillimpning at de rent faktiska fragorna jag velat ha svar pa och darfor utformat.

Min undran och de svar jag velat komma at har for mig varit inom omraden jag pa min fritid
rort mig ofta kring och dven omraden som har hog relevans for min kommande yrkesroll.
Dirfor har ocksa mojligheten att kunna fa svar pa dessa kints viktig och gynnsam. Pa grund
av detta har min undersokning dven varit en plattform for att fa reda pa dessa pastaendens
giltighet.

= Kan det vara sa att personer som dr professionellt verksamma som latskrivare och
producenter tvingas arbeta bade organiskt och syntetiskt?

» Handlar allting om forstaelse och om att komma i kontakt med bada metoderna for att
dven kunna uppskatta dem?

» Kanske dr det de producenter och latskrivare som i grund och botten dr musiker och
musikaliskt utbildade, som anvénder sig av bada metoderna. Kanske ir det dven dessa
personer som inte hyser nagra fordomar emot nagon av dessa utan forsoker vara
“open-minded”.

= Kan det vara sa att de personer som aldrig varit i kontakt med syntetisk musik ocksa &r
de som inte heller forstar att det ligger mycket kunnande bakom denna arbetsmetod.
Att det dr mer &n att bara trycka pa en knapp?
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5. Material och metod

Eftersom min undersokning gar ut pa att forska kring vad en latskrivare, en producent och en
artist tycker om organisk kontra syntetisk framstdllning av musik och de metoder som
medfoljer inom dessa bada grupperingar, kidndes det mest relevant att anvinda mig av en
kvalitativ intervjumetod.

Patel och Davidsson (1991) menar att ambitionen i det kvalitativa fallet dr att upptidcka
foreteelser och att pa sa sitt beskriva uppfattningar inom en kultur. Vidare menar de att
reliabiliteten hos en kvalitativ intervju anses hog dven om personen som intervjuas skulle
svara olika pa samma fraga fran en intervju till en annan. Orsaken till detta kan sdledes vara
att vederborande har #ndrat uppfattning kring fragan eller fatt nya insikter eller att
stamningsldget kring intervjun pa nagot sitt forandrats. Om man utgar fran att vi i varje lige
konstruerar var verklighet (s.k. konstruktivism) sa #r detta t.o.m. normalt. I varje ldge
Overviger vi vad som ska ségas.

For mig &r dessa faktorer av absolut vikt da jag forst och frimst dmnade gora en trovirdig
tolkning av informanternas livsvérld. Med en kvalitativ gruppintervju gavs jag mojligheten att
lyssna till tre personers asikter och standpunkter. Med denna metod fick de dven mojligheten
att flita samman sina svar genom att pa ett naturligt sitt falla in och ur varandras
kommentarer. Pa grund av dessa faktorer valde jag, med hénsyn till de omraden jag ville
berora, i forsta hand att inte presentera mina fragor i nagon specifik ordning utan 14t dem vixa
fram spontant. I de fall da nagot specifikt omrade missades, vivdes kompletterande fragor in.
For mig skulle en kvantitativ metod inte alls ge mojligheten att fa samma insikt och ga pa
djupet pa samma stt.

5.1 Varfor valde jag att anvinda mig av just intervjuer?

Forst och framst var jag som ovan namnt, ute efter att inforskaffa sa djup kunskap jag kunde
och ansag darfor att intervjuer var det bist lampade sittet, ibland de metoder som finns for att
inforskaffa kvalitativ kunskap pa. Informationen kindes for mig mer specifik och inte sa
fragmenterad som det uppskattningsvis hade blivit ifall jag hade anvint mig av mera
kvantitativa metoder. Hér erbjods informanterna att tala fritt fran hjértat och dven kunna
motivera sina svar och forklara varfor de tyckt pa ett visst sitt. Jag ansag dven att mycket av
en standpunkt ligger i personens sitt att siga en viss sak och med vilket tonfall svaren aterges.
Det ger mig som intervjuare en bredare forstaelse for varfor personen svarade som han gjorde
och i manga fall dven en kénsla for vilka standpunkter som ligger vederborande varmt om
hjirtat och om hur pass édrliga svaren varit.

5.2 Var och nir hade jag min intervju?

Jag utférde min intervju under min valfria praktik som strickte sig 6ver V41-43 2006. Under
dessa tre veckor praktiserade jag pa Global Creations, vilket dr ett professionellt skivbolag
savdl som en studio, beldgen i Malmo. Redan da jag valde denna praktikplats hade jag i
tankarna att det inte enbart var en praktikplats jag var intresserad av, utan att det dven var ett
ypperligt tillfdlle for mig att fa intervjua latskrivare och producenter som jobbar dér och pa
skivbolaget Velvet Underground, vigg i vigg.
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Praktiken verkade dven som ett bra tillfille att observera. Under en tre veckor lang
kontinuerlig period skulle jag fa inblick i hur deras arbete gar till och se hur de rent praktiskt
relaterar sig till organiska och syntetiska inslag i framstéllandet av musik. Denna observation
forstarkte mina intryck och min forstaelse infor den intervju som #dgde rum i slutet av
praktiken. Jag valde att enbart dokumentera dessa observationer i form av stodord och korta
minnesanteckningar.

5.3 Val av informanter. Urvalskriterier.

Att vilja ut informanter inom det hédr omradet var verkligen ingen enkel uppgift, da det finns
en uppsjo med folk som pa nagot sitt sysslar med organisk savil som syntetisk musik. Det
finns vildigt manga musikintresserade idag som i olika utstrickning och grad av seriositet
jobbar med inspelning och framstéllning av musik. Dirfor ville jag att de informanter jag
valde ut forst och frimst skulle arbeta heltid med sin musik. Att det pa sa sitt var deras
yrkesroll och den arbetssituation de dagligen befinner sig i samt att de arbetade pa ett
professionellt plan som jag kunde undersoka. Jag ville hitta informanter som jag visste
arbetade i olika utstrickning med bade organisk och syntetisk musik. Dessutom ville jag att
atminstone en av de tre informanter jag amnade vilja hade nagon form av musikalisk skolning
bakom sig och dven pa nagot plan sjéilv var verksam som musiker. Slutligen forsokte jag se
till att dessa tre personer hade olika uppfattning om vad som menas med kommersiell musik
och fiste olika virderingar kring det pa grund av smak, personligt tycke savil som bakgrund.
Kunde jag dven hitta personer med olika kulturell bakgrund, var detta en bonus.

Med beaktning av dessa kriterier valde jag ut tre informanter, som passade dndamalet for mitt
vetenskapliga arbete. Efter foljande yrkesbeskrivning av mina informanter, har jag valt att
endast aterge deras fornamn fore ett uttalande:

= Robert Uhlmann: Latskrivare/producent och musiker, professionellt verksam med
bolaget Extensive Music, som han har grundat tillsammans med sin bror Henrik.
Robert ir en etablerad latskrivare/producent med manga storséljande artister i sitt stall
och en meritlista som striacker sig 6ver manga ar och som gett manga utmérkelser.

* Anders Wrethov: Latskrivare/producent/gitarrist/sangare och professionellt verksam
musiker, anstdlld av Roasting House. Anders har haft stora inrikes
latskrivareframgangar under de senaste aren och har for Ovrigt tagit examen vid
rocklinjen pa Malmo musikhogskola.

= Arash Labaf: Artist/sangare och latskrivare, professionellt verksam och kdnd for

allméinheten/virlden som iranskfodda artisten Arash, som haft enorm internationell
framgang senaste aren.
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5.4 Hur genomforde jag min datainsamling?

Forst och fraimst bestimde jag mig for hur manga personer jag ville intervjua och utifall de
skulle intervjuas vid olika separata tillféllen eller tillsammans under en gruppintervju. For mig
kdndes det som om en gruppintervju var det som passade dndamalet bist och tre informanter
vid det tillfzllet var vad jag hade tinkt mig.

Intervjun genomfoérdes i ett rum som lag i anknytning till Roberts studio. Detta var en miljo
som givetvis Robert men dven Arash och Anders spenderat mycket tid i, dd Arash mestadels
arbetar tillsammans med Robert och Anders har sin studio i huset bredvid.

Rummet bestod av en liten bekvdm soffa och ett par stolar och anvinds av Robert som en
entré, loge och kok. Pa grund av rummets vilsamma miljo kéndes den passande for intervjuns
utférande. Vidare ville jag halla inspelningsutrustningen sa minimal som mojligt for att
behalla situationens naturlighet och vardaglighet. Hade jag till exempel anvéint mig av en for
komplex inspelningsutrustning hade risken funnits att sjédlva kénslan av att vara intervjuad
forstorats upp och att informanterna tappat bort kiinslan av att vara “hemma” och svara
spontant. Jag ville skapa en stimning de kinde sig bekvdma i, dir jag snarare existerade i
skymundan. Dérfor blev en enkel diktafon 16sningen.

Jag inledde intervjun med att presentera mitt syfte och min huvudsakliga fragestillning som
jag sedan ldt sonderfalla i en rad underliggande fragestillningar som blev de fragor
informanterna fick besvara.

Min huvudsakliga fragestillning sonderfoll saledes i foljande fragestillningar och
formuleringar. I de fall da fragorna var av ja/nej karaktir, bad jag om vidare motiveringar och
stillde foljdfragor dér informanterna fick motivera sina svar:

= Kinner du att du blir forstadd som pianist da du kanske spelar “syntgitarr” pa ditt
keyboard? Beskriv hur du tror andra upplever ett sadant musicerande.

* Tror du allménheten och folk runtomkring dig fortfarande anser att du da dr pianist
dven om du spelar ett syntljud pa ett keyboard?

= Anser du dig fortfarande som musiker dven om du spelar med syntetiska ljud? Beskriv
vad ett sadant musicerande betyder for dig.

= Vad betyder organisk respektive syntetisk musik for dig i din yrkesroll?

* Du kiinner ingen konflikt mellan dessa bida, Ar de jamstillda? Hur fungerar de
tillsammans?

=  Forsoker du sitta dig in i andra instrumentalisters roll néir du pa syntetisk vig spelar ett
annat instrument pa keyboard, i sadana fall hur och nér?

* Ar musikern i dig alltid med i ditt skapande, i sddana fall p vilket stt?

» Har du nagonsin kint att folk inte forstar, eller att det finns en intolerans och fordomar
gentemot syntetisk musik och de hjdlpmedel som finns, samt inom organisk musik?
Hur brukar det i sa fall yttra sig?

» Ar det en lika “traditionell” skola att lira sig behiirska syntetisk musikframstillning
som med organisk? Beskriv hur?

= Finns det en risk att den organiska musiken dor ut i och med att den syntetiska kanske
véxer? Hur tror du framtiden ser ut? Hur ser det ut idag?

= Behovs det lika mycket hjdrta for att framstilla syntetisk musik som det gor for
organisk musik? Hur stiller du dig till denna fraga?
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5.5 Vilka omstindigheter fanns kring genomforandet?

Hela intervjun forlopte ytterst smirtfritt och jag hade noggrant sett till att eliminera de
storande element som kunnat uppsta. Med storande element syftar jag framst pa att batterierna
pa diktafonen tar slut eller att jag inte har med mig tillrickligt med “bandtid”. Aven att halla
dorrar stingda och att rikta mikrofonen at den som for narvarande pratar hor till sjalvklarheter
som létt kan missas. Det existerade inte nagra andra stérande omstindigheter forutom kanske
svarigheten att senare, da intervjun skrevs ner, hora allt som sades da inspelningsapparaten
var vildigt primitiv. Detta var dock nagot jag hade forutsett och var medveten om redan vid
start och som dessutom medforde ytterst lindriga komplikationer.

5.6 Vilka etiska aspekter fanns?

Patel och Davidsson (1991), menar att vi forst och framst dr hdnvisade till individernas
villighet att besvara vara fragor. Personerna i fraga har formodligen blivit utvalda pa grund av
att de besitter en speciell kompetens och det &r inte alltid en sjdlvklarhet att de alltid forstar
nyttan av att besvara dessa fragor. Vidare menar de att det &r viktigt att vi tydligt klargor pa
vilket sétt individens bidrag kommer att anvidndas och om det dr konfidentiellt eller inte.
Givetvis maste vi tillhandahalla informanten all ldmplig information. Dessutom behandla
denna med bade ett genuint intresse, och med forstaelse for och acceptans av personens
uttryck av kinslor och attityder. Att dessa saker dr viktiga dr relativt enkelt att forsta, da det
sista vi vill dr att fa informanten att ga i forsvarsposition om han eller hon anser att vi domer
eller kritiserar. Under den intervju jag utforde radde det inga tvivel hos informanterna ifall de
ville std som pseudonymer och vara anonyma eller ifall jag skulle anvinda deras fulla namn
och yrkesbefattning. De var alla tre stolta Gver sina standpunkter och asikter och ville absolut
anvinda sina riktiga namn och inte presenteras under anonymitet.

5.7 Etiska overviaganden

Deltagarna i min intervju har valt att inte std som anonyma och alla tre har medverkat
frivilligt. Deras uttalande aterges ordagrant med undantag av att jag har réttat grammatiska
felsdgningar samt uteslutit harklingar, hostningar etc. Dessa #ndringar skedde med deras
medgivande. Min och 6vriga skribenters respekt for alla informanters asikter star som central
for att en vetenskaplig skrift ska kunna framstillas och saledes goras mojlig. Mina
informanter har pa grund av detta varit inforstdidda med vad deras utsagor kommer att
anvindas till samt getts mojlighet att ldsa igenom och godkénna alla citat och allt material jag
valt att inkludera i mitt arbete. Pa detta sitt har jag tillgodosett kraven pa giltighet och
troviardighet i mina resultat. Jag dr vildigt man om att ingen ska kunna kinna sig kréankt eller
pahoppad pa nagot sitt.

5.8 Hur ska jag kategorisera och bearbeta mina resultat?

Tre personer intervjuades samtidigt och de fick alla besvara samma fragor fast i olika
ordningsfoljd beroende pa deras svar. De f6ll kontinuerligt in och ur varandra i talet, vilket
resulterat i att jag har valt att kategorisera deras utsagor genom att sortera dem efter de
centrala fragorna. Robert och Anders har behandlats tillsammans, medan Arashs svar har
behandlats individuellt. Orelevanta svar och sadant som inte fallit in under nagon av mina
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omradesgrupperingar har fallit bort. Jag har endast sparat de svar som har kints relevanta och
viktiga for min studie.
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6. Resultat

I det hir kapitlet kommer jag att redovisa resonemang fran min gruppintervju som dgde rum
den 27 oktober 2006. Jag kommer vidare inte att virdera och diskutera kring dem hér utan &r i
detta kapitel fraimst intresserad av att fa fram ett resultat. Resultatdiskussionen kommer i
kapitel 7.

6.1 Resultatredovisning A — Latskrivare/Producent

Hir har jag valt att redovisa Anders och Roberts svar individuellt och jamfort med varandra,
dd de bada frimst dr verksamma som latskrivare och producenter. Anders har en lang
musikalisk skolning bakom sig bade fran musikgymnasium och fran musikhogskola. Han ar
dartill verksam som musiker och spelar mycket gitarr och piano savil som sjunger. Forutom
detta arbetar han pa ett eget soloalbum som artist. Robert har ocksa spelat piano i manga ar,
men har kanske fokuserat mer pa att arbeta som tekniker, producent och latskrivare snarare dn
utovande musiker. Han har en lang karridr bakom sig och har en bade gedigen och bred
erfarenhet. Anders och Roberts arbetsmetoder har manga likheter men #dven stora skillnader. I
foljanderesultat kapitel, har jag velat fa svar pa min huvudsakliga fragestillning savil som
underliggande fragestillningar. Arashs svar redovisas senare.

Resultatredovisning A delas in i foljande kategorier:

Kategori 1 — 6.1.1 Forstaelse/respekt (fragestillningar) gentemot syntetiskt framstilld musik
Kategori 2 — 6.1.2 Musikerns roll vid syntetisk framstillning

Kategori 3 — 6.1.3 Syntetiskt kunnande gentemot organiskt

Kategori 4 — 6.1.4 Betydelsen av organisk/syntetisk musik i informanternas yrkesroll
Kategori 5 — 6.1.5 ”Hjirtats” roll i syntetisk respektive organisk musik
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6.1.1 Forstaelse/respekt fragestillningar gentemot syntetiskt framstilld
musik

Denna kategori (1) beskriver och fokuserar pa ifall intervjupersonerna anser att det finns
nagot motstand eller brist pa forstaelse gentemot framstillning av syntetisk musik samt om
det i sa fall ar nagot som kommer suddas ut lingre fram. Foljande citat illustrerar hur Robert
svarat pa dessa fragestillningar.

— Jo visst finns det, det finns ju manga som tror att det bara &r att trycka pa en knapp sa
har man gjort en lat. Men sa dr det ju inte manga ganger, utan det krivs manga ars
erfarenhet for att fa det riktigt bra, oftast &dr det folk och vissa méanniskor som haller pa
med vildigt smala genrer, Ju smalare genrer dem haller pa med, ju mer kritiska blir de
mot andra genrer. Liksom det kiinns ju oftast som om det finns ett samband med! For att
musiken ska kunna utvecklas sa maste man ju kunna blanda olika genrer med varandra,
for att kunna driva musikutvecklingen framat ver huvudtaget. Manga kanske inte
accepterar det idag, men om nagra ar, eller om tio, tjugo ar sa kommer det vara kult.
Ungefir som nér Elvis Presley kom och han var icke accepterad, det &r ju sa, det krivs
ett visst antal ar innan acceptansen kan komma. Det dr en ny generation som vixer upp
hela tiden ju, som dr mer insatta i den musiken som finns idag, sa det &r klart
acceptansen kommer att 6ka (Robert)

Anders svarade sahir:

— Som Robban sa, hybriden som &r mellan det organiska och icke- som finns idag, den
finns nidstan i all musik, i bade popmusik, ”RnB”, och jittemycket i rocken ocksa och
forstaelsen for den kombinationen dr mycket béttre 4n vad den nagonsin har varit, men
fortfarande finns det mycket fordomar bade fran musiker sa att sdga och fran vanliga
musiklyssnare, som ténker det hir dr bara gjort med dator osv. Ju smalare i genren man
ar desto mer insnoad, elitistisk syn far man for hur det ska vara och det ska bara vara pa
ett visst siatt. Man utgar bara fran det liksom, och det kan jag ju se som en nackdel. Men
mixen mellan det organiska och den andra virlden, den tror jag blivit... Alltsa,
anseendet har ju blivit mycket bittre och forstaelsen for det. Jag menar se bara nir 80-
talet var och synten vixte eller orgeln, da var det ju rent, alltsa vad ir det? Nér unga
latskrivare borjade anvinda maskiner och trummaskiner och sadana saker pa 80-talet
nér det var stort, alltsa da fanns det ju ingen forstaelse. Det var ju RIKTIGT illa! Nar
”Thin Waterman” gjorde musik, folk trodde ju det var... Det var ju gjort pa manen, och
det var inte musik. Det fanns ingenting i det som var nagon talang och sa vidare... Sa
utvecklingen har ju gatt framat dr, alltsa vad giller anseendet och sa. Men visst, det
finns ju fortfarande vildigt mycket fordomar kring det och det kommer det nog alltid
gora. (Anders)

Som vi ser finns det manga gemensamma namnare i deras uttalande. Till exempel anser bada
tva att det finns en bristande forstaelse och en intolerans gentemot syntetiskt framstilld musik.
Enligt Robert bottnar detta troligtvis frimst hos musikaliskt utdvande ménniskor, som sysslar
med vildigt smala genrer. Vidare ldgger han stor vikt vid att man maste vaga tillata att genrer
blandas med varandra for att 6verhuvudtaget kunna driva musikutvecklingen framat, nagot
som Anders instimmer i. En viktig punkt som Robert bara berér men som Anders talar mer
djupgaende kring &r att acceptansen dr nagot som kommer att vixa fram med tiden. Ingenting
ar vare sig accepterat eller ansett da det forst kommer, anmérkningsvirt dr dock att Anders
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tror att dessa fordomar alltid kommer att finnas men att det dr nagot som stindigt forbittras.
Kanske syftar han da pa att det alltid kommer att finnas ménniskor med férdomar oavsett om
forstaelsen gentemot syntetisk musik okar eller inte. Den negativa betoningen i dessa utsagor
starker tolkningen i att det finns en brist pa forstaelse och i viss man ett motstand gentemot
syntetiskt framstélld musik.

6.1.2 Musikerns roll vid syntetisk framstillning

Denna kategori (2) beror fragor kring huruvida informanterna fortfarande kinner sig som
musiker eller pianister i de situationer da de spelar gitarr pa en synt. Reflektioner grundade pa
att musiken fortfarande utfors pa en klaviatur. Tror de att allminheten och minniskor de
kommer i kontakt med fortfarande anser att det dr de sjédlva och inte en datorstyrd synt, som
spelar vid denna form av framstéllning? Skillnader mellan att spela pa en synt eller ett riktigt
piano tas dven upp. Aven frigestillningen huruvida de blir lite av “trummisar” nir de
programmerar trummor pa syntetiskt vig tas upp hiar och om trummor kan anvindas for att
styra diverse syntetiska ljud pa samma sitt som en klaviatur. Slutledningsvis fragas det ifall
“musikern” hos informanterna alltid dr ndrvarande och utdvande vid all deras framstéllande.
Denna kategori beror frimst Anders uttalande, da han i betydligt storre utstrickning agerar
som musiker sjélv i sitt producentjobb. ”- Ja definitivt, absolut, det spelar ingen roll om man
ibland anvénder en hm, eller vad tusan du @n anvénder, spelar ingen roll alls sa ldnge du far
fram den kénslan du vill ha med din lat och produktion.” (Anders)

Utifran detta uttalande, marks det tydligt pa Anders tonfall och pa séikerheten i hans svar, att
han inte alls tinker pa om syntetiskt skulle kunna anses som mindre fint eller siamre ansett. |
Anders virld laggs vikten kring vad han anser bast for laten och han poéngterar att han anser
sig som lika mycket musiker i dessa situationer. Detta mérks tydligt i svaret pa min foljdfraga,
da jag fragade ifall Anders dven kédnde sig som pianist i dessa fall. ”- Pianist, Ja det tycker jag
absolut. Spelar ingen roll vilket instrument jag imiterar, jag spelar ju liksom piano sa att, ja!”
(Anders)

Det kan hir ndmnas att det finns faktiska skillnader mellan ett riktigt piano och en synt och da
tanker jag fraimst pa anslag, dynamik och tonbildningsméjligheter, som hos ett piano existerar
pa ett helt annat plan. P4 manga sitt anses piano och synt som tva vitt skilda instrument men
pa grund av min formulering pa fragan, forstar jag att Anders svarade pa detta vis och jag vet
att han for 6vrigt dr vdl medveten om dessa faktorer.

Robert for in en intressant synvinkel, dd han menar att man dr lika mycket gitarrist &ven om
man vid ett specifikt tillfélle sitter med en banjo. Kanske sétter detta verkligen pricken 6ver I-
et. Likavil som Anders menar att han 4r lika mycket pianist vid syntetiskt utdvande, skulle det
exempelvis kunna tas som sjdlvklart att en gitarrist, som rakar spela banjo vid ett specifikt
tillfélle, fortfarande skulle kalla sig for gitarrist. Formodligen skulle han ddaremot inte kalla sig
for kunnig banjoist, men a andra sidan ir ju synten beslidktad med pianot rent teoretiskt pa ett
helt annat sitt dn vad en banjo 4r med en gitarr.

— Det dr ungefdr som om man skulle spela gitarr eller banjo, man ir ju lika mycket
gitarrist fastiin att man just hir spelar banjo. Sen vilket ljud man kan anvénda, det &r en
annan femma! Alltsa sjdlva soundet som man skapar pa artificiell vdg, man kan ju fa
fram allt fran symfoniorkestrar till gitarrer. Det finns program for allting idag, for att fa
fram ett organiskt “sound”, men sen a andra sidan om man ska fa fram ett visst
”groove” som kommer fran en viss ménniska, det kan man ju aldrig gora. (Robert)
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— N4, det kan aldrig aterskapas! Speciella kénslor nir de spelar. (Anders)

— precis, det med den organiska biten kan man ju aldrig aterskapa pa det viset, for det
kommer ju fran varje individ. (Robert)

Hiar kom en aspekt fran Robert som jag direkt vid intervjun kinde var vildigt viktig. Han
syftar pa att man med syntetiska metoder kan aterskapa de flesta organiska sound idag och att
det finns programvara for allt, men att ”groovet” och i grunden rytmiken fortfarande 4r knuten
till individen i sig och som Anders dven séger, kinslan i utdvandet. Pa sa sitt forstar man ju
att det inom syntetisk musik fortfarande handlar lika mycket om utévande och musicerande,
da Robert menar att ett sound kan aterskapas men aldrig ett utdvande vilket later logiskt.
Séledes skulle man kunna dra slutsatsen att syntetiska ljud spelade pa ett keyboard kanske bor
klassas som individuella instrument i sig.

— Det finns resurser for det idag, att med din talang kunna ta fram och lata som en
symfoniorkester eller som ett gammalt “vintage” trumset eller vad du nu vill fa fram,
det gar ju, men det dr du som latskrivare eller musiker eller i din yrkesroll som far det
att lata @nda i sin helhet. Man kan ju aldrig aterskapa den kénslan det haft om kanske
den strakkvartetten hade spelat det live, utan det blir ju en annan grej. (Anders)

— Precis, man kan ju aldrig fa det att lata som en riktig symfoniorkester. (Robert)

Har namner Anders igen att resurserna finns idag for att lata som precis vad du 6nskar, men
att du fortfarande utifran den du dr maste musicera och utdva ljudet for att fa det att lata i sin
helhet. Jag kommer att tinka pa att ndr Anders menar att det blir en annan “’grej” ar det ju
framforallt en enstaka musikant som framfor vad kanske 40 musiker i vanliga fall hade
uttryckt och det kan ju bli en enorm forlust. Precis som Anders hidvdar, blir det ju en annan
sak. Kanske vill man inte lata 40 olika individer ha sitt privata musikaliska uttryck. Kanske
gynnas laten av att en musikants uttryck, frasering och kinsla far ensamritt Gver latens
gestaltning och att det pa sa sitt blir en homogen helhet. Aterigen ar det hir fraga om tycke
och smak.

— Ofta kanske det inte dr det man vill heller. Jag menar, om jag eller Robban har skrivit
en lat och vi vill ha med en strakorkester, da hade vi kanske inte anvint sa att siga
“mjukvarusyntar” dd, som simulerar en sadan orkester, utan da kanske man hade gatt till
en riktig orkester. Men ibland vill man att det ska lata ungefir som en symfoniorkester
men pa ett visst sitt, det dr da man kanske anvinder de mojligheterna som finns idag.
(Anders)

I denna utsaga podngteras aterigen vikten av tycke och smak av Anders och Robert nickar
medgivande. Kanske dr det just sa hér alla moderna metoder tillimpas, efter tycke och smak.
Jag menar, den existerande mojligheten for att gora nagot pa ett visst sétt behover inte alltid
betyda att gamla metoder slutar att tillimpas. Att modernare metoder kanske &r betydligt
vanligare kan ju bero pa en rad olika andra anledningar sasom bristande ekonomi, kontaktniit,
bristande kunskap kring inspelning av organiska instrument osv.
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Ser vi pa Anders uttalande om han efterstriavar att lata som en trummis da han programmerar
trummor, ser vi en helt annan anledning till att en modernare metod tillimpas:

— Ja, men det beror lite pa vad det dr for musik man gor. Ibland vill man inte att det ska
lata som en trummis, det beror helt pa vad det d&r man gor, men om jag gor en rocklat
och det dr det jag vill efterstriva, da dr det klart, da vill jag tinka ungefiar hur en
trummis spelar och att det ska lata ungefar som en trummis. Men om jag gor en annan
typ av produktion, sa tdnker man ju inte att det ska lata som en trummis. (Anders)

Som foljdfraga pa detta, undrade jag ifall man inte kan anvinda sig av andra killor &n ett
keyboard for att presentera syntetiska ljudkillor. Da svarade Anders,

— Alltsa att du spelar in med en organisk killa som du sen gor om ja, eller sa typ, okej
ja! Det hinder ju ofta, alltsa det finns ju ”sound replacer”, om jag spelar in en trummis
som jag kidnner att jag vill ska lata annorlunda dnda, det ska inte lata som det hir
organiska “trumsoundet” sa att sdga, att man da ersitter eller lagger till olika ljud pa
dem hir ljuden som spelats in. Det forekommer ju jétte ofta och det kan man ju siga om
andra ljudkillor med som gitarr, att man forvringer en gitarr sa mycket sa att det blir
nistan ett helt annat ”sound” som en effekt. (Anders)

Har far man upp bilden av att det faktiskt existerar andra instrument dn keyboard for att
presentera och musicera med ett syntetiskt framstillt ljud men att detta kanske 4r en process
som oftast dger rum efter inspelningen av originalljudet. Man goér om trummornas ljud i
efterhand. Pa sa sitt spelar trummisen vid inspelningstillfillet fortfarande med trummornas
verkliga ljud. Tar man just trummor som exempel, sdger det sig ju sjdlvt att det teoretiskt sétt
vore svart att presentera melodispel etc. pa trummor. Exempelvis gitarr borde kunna nyttjas pa
samma sitt som ett keyboard.

Pa fragan huruvida “musikern” Anders alltid dr ndrvarande vid musikaliskt framstillande sa
svarade Anders,

— Absolut, musikern Anders é&r alltid med, det kan jag sidga, det dr den alltid, den finns
alltid diar men jag tinker inte sa, jag tdnker inte att jag maste vara musiker men
musikern dr alltid med och det &r en stor skillnad. Det &r det jag tror manga misstar sig
pa, att de hela tiden maste vara musiker och ha musikern med sig i allting de gor och ha
ett signum pa att de har spelat. Jag tinker pa vad som &r bist for laten. I vissa latar
kanske jag maste briljera mer, alltsa lite mer musikant och i andra latar kanske det inte
ska lata som om det &r sa vilspelat utan att det liksom dr mer vad man ska séga, sterilt.
Det dr ju en annan typ av kénsla. (Anders)

Hair berdr Anders nagot som jag fann anmérkningsvirt. Just podngteringen av att det dr stor
skillnad pa att den “inre” musikern alltid dr nidrvarande och att den maste vara nérvarande.
Vad ér det egentligen han menar? Uppskattningsvis syftar han pa att det handlar om att
friheten att vara musiker grundar sig pa att det just ér en frihet och nagonting som alltid finns
narvarande. Jag tycker mig kunna ldsa av att han som musiker tinker pa vad som &r bist for
laten dven om det innebdr att tygla sina ekvilibristiska fardigheter for ett mer latanpassat spel
eller ej. Saledes menar han att man bor lagga masten och krav pa en viss kvalitet av utovande
at sidan och pa sa sitt se mer at helheten.
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Vad som gemensamt kénnetecknar dessa utsagor, dr dock att friheten finns att vilja mellan
organisk kontra syntetisk framstéllning och som kontrast till vad jag kom fram till i kategori
ett, innebér det saledes att det inom gruppen latskrivare och producenter inte verkar rada
nagra fordomar gentemot vare sig syntetiskt eller organiskt framstilld musik.

Vidare verkar det inte anses som att syntetiskt utdvande pa nagot sitt skulle innebéra att
musikern och i vissa fall pianisten inte 4r nirvarande pa samma sdtt som hos organiskt
framstilld musik om sa inte efterstrivas for produktens basta.

6.1.3 Syntetiskt kunnande gentemot organiskt

Har i kategori (3) tar jag upp fragestillningar om huruvida informanterna anser det vara en
lika traditionell skolning att ldra sig behirska syntetiskt skapande, som det &r att lidra sig spela
ett vanligt instrument, ifall vigen &r lika lang for att bli bra och om kunskaperna att behirska
denna form av skapande har breddats i och med att teknologin har utvecklats till den grad vi
ser idag. Fragorna handlar alltsd om huruvida nya syntetiska tillimpningar kan ses som en
motsvarighet till ovrigt traditionellt musicerande.

Tillhor den organiska musiken i sig ett utdoende slikte nir det till synes verkar som om den
syntetiska vixer sig allt starkare med tanke pa hur mycket av musiken later idag? Har vi en
framtid att vinta dér ingen ldngre behirskar eller nyttjar traditionella instrument?

— Absolut, jag menar det dr en konst i sig. Om man ténker pa syntar, jag menar man
maste ju kunna spela pa en synt. Det finns ju folk som kan vara duktiga pa att kunna
spela pa syntar, men som inte dr speciellt duktiga pa att spela pa ett piano, och tvértom!
Alltsa, det giller ju att veta vilken kapacitet en synt kan ha med alla dess funktioner for
att kunna utnyttja och fa fram ett uttryck fran en synt. Ungefér som att vissa &r duktiga
pa till exempel hammondorgel eller vad som helst, jag menar det dr en konst i sig.
(Robert)

Robert jaimfor skillnaderna mellan att spela piano och synt med att spela hammondorgel i
forhallande till att spela piano och det dr en jamforelse som tydligt visar att det ligger stora
kunskapsskillnader bakom synt utévande och pianoutovande. Roberts standpunkt utgar fran
att reglagen pa en hammondorgel i viss man liknar dem pa en synt. Det handlar om
ljudformande, ljudval och forstaelse for tangenternas olika anslagskédnslighet och
dynamikkénslighet. Vidare ar det tydligt att Robert underforstatt syftar pa att en synts
kapacitet 14tt kan bli begransad om utovaren &r ovan.

Vad hade Anders for synpunkter kring detta?

— skulle bara sdga det som Robban sa tyckte jag var jikligt bra, det med alltsa... Om
man da pratar mer om organisk musik, en pianist som spelar piano, det tycker jag dr en
helt annan grej mot en kille som spelar synt och som har mer koll pa synt, alltsa dels ska
man ju kunna spela som Robban sa, det dr ju sa klart en viktig punkt, men det handlar ju
nédstan mer om, det beror pa vilken genre, men det handlar ju mer om sa att siga en
ljudkédnnedom. Hur man ska anvinda synten, vilka ”sound” man ska anvénda, hur det
ska lata, hur man ska spela for att de ”sounden” ska lata rétt. Det dr ju en helt annan grej
jamfort mot att lira piano till exempel pa en gospellat eller en jazzlat eller vad det nu ir.
Det dr som att spela flamenco gitarr och en elgitarr med “dist”, det &r ju tva helt olika
grejor och tva olika instrument. (Anders)
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Jag anser att Anders och Roberts utsagor kring denna fraga dr homogena. Anders tilldgger att
ljudkédnnedomen dr av stor vikt. Det later troligt att man som syntutovare bor kénna till vad
alla dessa olika ljud ska anvindas till och hur man bor applicera dem i ett befintligt
musikverk. Troligtvis handlar det ofta om ljud som for en ovan anvindare kanske inte
forekommer i en vardagligt musikalisk miljo mer &n i individens musiklyssnande. Da dr det
dven logiskt att inte vem som helst forstar i vilka situationer olika ljud passar in och hur man
bist tillampar dem.

Nir jag fragade ifall teknologin har tillfort nya tillimpningar, som kan ses som andra former
av musicerande men med samma musikaliska virde som hos traditionellt musicerande,
menade Robert:

— Ja sjdlvklart, det tog ju ett tag innan synten ansags vara ett instrument. Nir den kom i
borjan sa forsokte den ju hdarma olika andra instrument, alltsa synten da, men det gjorde
den ju inte speciellt bra, de forsta analoga syntarna som skulle lata som flojter eller
trumpet, det It ju hemskt! Men idag sa har ju synten fatt ett eget ”sound” kan man sdga,
eller den har ju miljontals ”sound” eller den har fatt en egen identitet som ett instrument,
vilken den inte hade forr. (Robert)

Robert menar att syntens huvudsakliga syfte nidr den kom var att hirma naturligt existerande
instrument, vilket teknologin pa detta tidiga stadium uppenbarligen inte riktigt tilldt, da
Robert menar att dessa syntar 14t hemskt. Nu i efterhand kan vi se att oavsett om mojligheten
att hiarma existerande instrument med bra resultat kom langt senare, fick dessa tidiga syntar
troligtvis en tydlig roll for utvecklingen. Vidare tolkar jag Roberts uttalande som att det till
stor del berodde pa dessa tidiga syntar att synten idag har fatt sin egen identitet. Det var just
denna form av ljud som de tidiga syntarna inneholl, som inte tidigare hade existerat. Jag tolkar
dven Roberts svar som att teknologins nyare tillimpningar fick ett virde i samband med att
synten fick en egen identitet.

Nir jag fragade ifall den organiska musiken och de 6vriga traditionella instrumentens roll var
pa vig att forsvinna svarade de bada,

— Alltsa, rent generellt sa har de ju redan férsvunnit. Jag menar man behover ju inte lika
mycket studiomusiker som man behovde forr. Om man sédger pa 70-talet dd man hyrde
in liksom, eller 80-talet ocksa. Men jag tror inte det kommer att minska mycket mer @n
vad det dr idag, utan det har nog redan skett, den minskningen. (Robert)

— Precis, den “peaken” har ju redan varit tror jag. Robban och édven jag jobbar, vi jobbar
ju med bade och, och jag menar om vi kdnner for att ta in en riktig trumpet eller
klarinett eller vad det nu ir, sa gor vi det! Jag tror inte att det kan bli att det forsvinner
helt de organiska instrumenten och den “impacten” som de har, det tror jag definitivt
inte de kommer att gora, utan jag tror det kommer vara som... Som det dr nu idag!
(Anders)

Har presenteras en intressant synvinkel. Manga producenter och latskrivare maste hyra in folk
vid nyttjande av organiska instrument. Uppskattningsvis behirskar fa producenter/latskrivare
alla instrument och 4r man da pa en inspelning ute efter ett riktigt instrument, som man inte
sjdlv behdrskar, betyder det sa klart med en organisk arbetsmetod, att en studiomusiker
lampligtvis hyrs in.
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— kollar vi pa att musikmarknaden har sjunkit sa mycket i forsiljning, sa har manga ju
kanske inte rad att hyra in massa musiker. Da far man ju ta och kanske anvinda sig av
”samplingar” istdllet. Det finns ingen budget for att ha folk som spelar pa skivor.
(Robert)

— Den aspekten dr ju faktiskt vildigt rétt. Sa tror jag manga har det idag, att det faktiskt
inte finns den ekonomin att ha studiomusiker i och med att det siljs sa lite skivor idag.
Da édr det ju svart att hyra in en symfoniorkester om man behover lite strakar pa en lat
liksom, det finns ju inte en chans till det! Inte ens véldigt stora artister ligger kanske de
pengarna, eftersom det &r sa 1ag forsdljning. (Anders)

Hér kommer en aspekt och vinkling som jag tidigt under intervjun misstinkte skulle komma.
Med Internets uppkomst och mojligheten att ladda ner musik, har vi dven fatt skada en
oerhord minskning av antalet salda skivor och musik lagrad pa 6vriga medier. Budgeten som
producenter/latskrivare ges for ett musikaliskt projekt maste dven den ha minskat drastiskt.
Enligt Anders och Robert, dr det precis sa hir det ligger till och logiskt sett dr detta kanske det
huvudsakliga skilet till att organiska instrument och utdvande musiker anvénds i mindre
utstrickning.

Handlar det da enbart om att budgeten inte ticker de belopp som betalas ut for inspelning av
organiska killor och inhyrda musikanter, eller har allménhetens musiksmak foridndrats som
foljd av detta och har efterfraigan pa organiskt ljudande instrument minskat? Ifall
skivforsiljningen aterigen okar och ddrmed budgeten for producenter och latskrivare, kommer
da dven utnyttjandet av studiomusiker oka eller dr det behovet kanske mest styrt av media och
trender? Mojligheten att trender kommer och gar oavsett forsiljningssiffror och att
anvindandet av studiomusiker gor likasa finns ju ocksa, men samtidigt dr det ren och skér
logik att studiomusiker kostar pengar i form av 16n och personliga arvoden.

— Alltsa jag skulle vilja sdga sa hir, jag tror att, idag finns det en uppsjo med all slags
musik, det finns ju sadana som jag som dlskar Bach och sa finns det sadana som &lskar
jazz och som ilskar all mojlig sorts musik. Det finns ju fler subkulturer, alltsa
subkulturerna tror jag &r starkare idag dn vad de nagonsin varit. Det finns en publik for
all musik, sa jag tror inte att det liksom, nagonting kommer do ut, tvirtom det skapar
ju... Internet och annan teknik idag, det gor ju att motet blir storre for de fans som gillar
en speciell musik, sa jag tror att det som dr det positiva idag &r ju att det finns mer
musik dn vad det nagonsin funnits, alltsa alla olika typer av stilar. Sa jag tror absolut
inte att det kommer att hinga mindre gitarrer i musikaffiren om tio ar &n vad det gor
idag, absolut inte! Jag tror att, som Robban var inne lite pa innan, att forstaelsen och
bredden blir viktigare och viktigare for folk och dven fér musiker, 4ven om man sa klart
kan “nischa” sig pa ett instrument och en stil. Det dr absolut inget fel pa det, men jag
tror att forstaelsen dr vildigt viktig och att bredden idag dr vildigt viktig att ha bade som
musiker och artist for att faktiskt kunna na framgang. Att man har forstaelse. (Anders)

I utsagorna kan vi urskilja att varken Anders eller Robert tror att den organiska musiken &r pa
véig att do ut. For ovrigt dr denna kategori dr inte lika tydlig betrdffande om utsagorna &r
mestadels positiva eller negativa. Bade Roberts och Anders personliga asikter kring hur dessa
fragestillningar ror deras egna yrkesroller dr huvudsakligen positiva. Vad de sdger om andra
professionella savil som firska producenter/latskrivare skulle ocksa kunna tolkas mer
negativt, da de inte vet hur andra latskrivare/producenter stiller sig emot anvindandet av
studiomusiker. Hér handlar det framfor allt om med vilken budget man ror sig och hur ens
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musikaliska bakgrund och musikaliska kontaktnit ser ut. Om syntetiskt skapande kan anses
som likvirdigt med skapande pa organiska musikinstrument maste darfor ses ur ett personligt
perspektiv. Héar handlar det inte om objektiva sanningar utan om Roberts och Anders egna
erfarenheter. Sa skulle man kunna séga dven om Ovriga uttalanden, men dér anser jag att man
tydligt mirker vilka fragestillningar som baseras pa historisk och allmin fakta och vilka som
mer baseras pa informantens tycke, smak och erfarenhet.

6.1.4 Betydelsen av organisk/syntetisk musik i informanternas yrkesroll

I denna kategori (4) presenteras informanternas forhallningssétt gentemot vad organisk
respektive syntetisk musik betyder for dem i deras yrkesroll som producenter/latskrivare,
vilket 4r min huvudsakliga fragestillning. Hér presenteras bade Anders och Roberts utsagor
och jimfors mot varandra.

— For mig sa far man siga att jag jobbar pa tva olika sitt. Det organiska i och med att
jag anvinder vildigt mycket gitarrer, allt fran akustiska gitarrer och olika typer av etno-
gitarrer och elektriska gitarrer. Den Ovriga biten, hur jag jobbar &r ju via syntar och
olika syntljud men det &r ju @nda sa att sdga ett organiskt spelande, det vill siga jag
spelar klaviatur ungefir som att spela pa piano... Jag anvinder ljudkillor fran olika icke
organiska foremal kan man vil sdga. For mig &dr det som tva olika vérldar men de gar ju
vildigt mycket ihop i varandra och det dr ett vildigt bra sitt att kunna jobba pa som
latskrivare som jag dr och producent, att kunna anvénda min gitarr och mina syntar och
mina ljud. (Anders)

— Ja alltsa, nidr man gor popmusik sa dr det ju jitteviktigt med bada delarna. Den mesta
popmusiken &r ju blandad, den &r en hybrid mellan organisk och icke organisk musik,
om man nu ska kalla det for det. Det kinns som om grénserna har suddats ut lite om vad
som ir organiskt och syntetiskt med den tekniken som finns idag. Om man anser att en
synt ir ickeorganisk, sa dr den personen som star bakom synten organisk, haha... Om
man sdger sa. Sa jag menar, allting kommer fran minniskan och sen sa att man
anvinder en “oboy” burk eller en synt eller vad man gor for att uttrycka sig, det &r
samma sak.

Manga ganger sa hor man ju inte kanske alltid om det dr spelat eller om det inte &r
spelat, sa det &r klart man maste ju anvdnda bada delarna, annars sa dr det ju svart att
gora... den musiken man sjilv gor liksom. Vi anvénder ju basister, gitarrister, folk som
har spelat klarinett och... Ja till och med ”’steel drums” och allt méjligt. Jag menar det &r
ju jatteviktigt, annars blir det ju ganska sa sterilt. (Robert)

I bada dessa utsagor beskrivs att en blandning av organiska och syntetiska arbetsmetoder
anses som det optimala. Robert beskriver dven vad dessa bada betyder for honom i hans
yrkesroll medan Anders snarare beskriver hur han rent praktiskt tillimpar metoderna.

For att fortydliga vad organisk kontra syntetisk musik betyder fér Anders i hans yrkesroll
svarade han,

— For mig sa &r det ingen hierarki i organiskt eller icke, det dr inte sa, alltsa jag tdnker
inte pa det sittet, det finns inte i min vérld! Jag tinker pa vad som blir bést for laten och
till den artisten och da spelar det ingen roll om det &r en riktig trummis eller
synttrummor eller vad som helst, utan det ska ju vara bast for en specifik lat. Sa kénner
jag! (Anders)
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Som tidigare ndmnts beskrivs att det handlar om tycke och smak och att metoderna blandas
utan hierarkisk forkérlek for nagotdera. En faktor som genomsyrar bade Roberts och Anders
uttalande verkar vara att produktens resultat star i centrum for anviand metod. Vidare fragade
jag Anders ifall det ndgon gang fanns nagon inbordes konflikt mellan dessa tva metoder eller
om de var helt jamstéllda pa samtliga plan nar det gillde att lyfta det slutliga resultatet.

—Ja, sa kan jag kédnna att jag kdnner, absolut! Alltsa, det &r vil klart att man kan tycka...
ur musikerns perspektiv kan man ju forsta att en trummis kan... Om jag ska
“programmera” trummor till en rockgrej som jag far att lata schysst genom mina
”sound” och sa kontra att den [trummisen] hade spelat det “riktigt”, att man da kdnner
att den kanske blir besviken for att jag anvénder eller “programmerar” det sjidlv genom
mina ljud och sa, men jag menar sa ldnge det &r bra sa ser jag inte det som om det blir
nagon negativ grej. Som sagt, man kan ju aldrig som Robban sa, fa det att lata exakt
som en riktig trummis som spelat eller en violinist utan det blir ju en annan grej, men i
vissa sammanhang sa blir det sa pass bra, sa att man inte behover anvinda den riktiga
trummisen eller den riktiga violinisten, det beror helt pa. (Anders)

Den homogena kénslan i dessa utsagor séiger oss att bada informanterna anser att mojligheten
av att anvinda sig av bada arbetsmetoderna dr ett maste for att uppna ett bra resultat, inte
minst for att genrerna som de bada arbetar med manga ganger kriver denna blandning.
Uttalandena visar dven att det existerar en forstaelse gentemot musiker som opponerar sig
emot vissa syntetiskt framstillda instrument. Aven syntetisk musik kan anses som organisk da
minniskan i sig dr organisk och det lyser alltid igenom oavsett uttrycksform.

6.1.5 ”Hjartats” roll i syntetisk respektive organisk musik

I denna kategori (5) presenteras den slutliga fragestillningen for informanterna. Har fick
informanterna besvara huruvida de ansag att det behovdes lika mycket “hjédrta” hos en
producent/latskrivare for att gora syntetisk musik, som det gor i organisk musik.

— Jag tycker att, musik det &r ju en konstform och sen vilken typ av instrument man
anvinder, det dr ju upp till var och en, men det behdvs hjirta oavsett vilket instrument
man anvénder. En syntetisk synt eller en gitarr, oavsett vad det dn géller. Man maste
tycka om det man gor for att det ska kunna bli bra. (Robert)

— Jag tycker det dr en jitteintressant fraga det dir, for det sitter ju lite grann pricken
over I-et med den hir diskussionen ju. ABSOLUT, det behovs ju verkligen lika mycket
hjérta i allt man gor. Det finns ju INGEN producent, latskrivare eller artist som gor
nagonting bara for att det skulle vara ritt eller for att tjina pengar, eller sadana dumma
myter som folk alltid pastar, som inte har nagon “koll”... Jag vet ju sjélv... man kdnner
att, ”’jo det hir kan jag vil gora, det hér kidnner jag vil dr okej”, och s gor man det. Da
blir det inte sa bra som hos de grejorna som man verkligen dgnar de hir 110 procenten
va, det maste till! For det dr déarfor det funkar och det krévs ju lika mycket hjéarta om det
ar en “’speed-metal” lat eller en “euro techno” lat. Det krdvs full dedikation och hjirta i
det for att det ska kunna bli bra. Man maste verkligen gilla musiken for att gora den, det
dr det som ir viktigt. (Anders)

Intrycket vi far av utsagorna i denna kategori sdger oss att bada informanterna anser att
“hjdrtat” och engagemanget har en central roll oavsett hur man viljer att framstilla musik.
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6.2 Resultatredovisning B — Sangare/Artist

Hir har jag valt att analysera Arashs svar individuellt, dd han skiljer sig ifran Robert och
Anders mestadels pa grund av att han framst dr verksam som artist och sangare. Da jag valde
informanter, ville jag att atminstone en av dem skulle vara verksam som artist.

Arash Labaf har haft stora internationella framgangar och &r ett vilbekant ansikte for
allménheten. Han hédrstammar fran Iran, men &r uppvéxt och verksam i Sverige, ddr han dven
har arbetat som latskrivare. Han har under de senaste aren arbetat mycket tillsammans med
Robert men dven med Anders. Robert har tillsammans med Arash producerat och framstéllt
hans debutalbum, som bemétts med blandad kritik. Kanske just pa grund av att den ir en
blandning mellan syntetisk och organisk musik, som dessutom innehéller element fran manga
olika genrer. Aven sedd ur en rent kulturell synvinkel har den viickt uppsténdelse, dd den har
tydliga inslag av orientalisk/persisk musik. Under de senaste tva aren har Arash turnerat
vérlden dver och har stor erfarenhet av liveframtridanden. I min analys av intervjun med
Arash var jag frimst ute efter hur han stiller sig och vilka standpunkter han har, nér han ser pa
mina fragestillningar med en artists 6gon. Jag var dven ute efter hur han tror att allménheten
stdller sig till det som tas upp i dessa fragestillningar och hur folk ser pa hans musik.

For att fa en sa bred analys som mojligt var det viktigt att inte enbart intervjua personer som
ar aktiva som latskrivare eller producenter. Pa sa sitt blev Arash ett ypperligt komplement for
att komplettera helhetsbilden av organisk kontra syntetisk musik inom, men dven utanfor
studiomiljon. Hur ser man pa dessa fragestillningar genom en artists 6gon? Vilken roll spelar
metoderna sedda utifran ett liveframtradande? Hér behandlas alltsa fragestéllningarna fran en
artists/sangares synvinkel och @ven utifran hans bild pa hur allminheten beméoter hans musik.

Ungefir samma fragestéllningar kommer att behandlas som hos Anders och Robert.
Resultatredovisning B delas in i foljande kategorier:

Kategori 1 — 6.2.1 Synen pa organiskt/syntetiskt for en artist ur etiska perspektiv
Kategori 2 — 6.2.2 Betydelsen av organisk/syntetisk musik i informantens yrkesroll

6.2.1 Synen pa organiskt/syntetisk for en artist ur etiska perspektiv

I den hidr kategorin (1) beskriver jag och tar upp fragestillningar som beror huruvida
informanten anser att det finns fordomar eller brist pa forstaelse for artistens yrkesroll som
sangare, samt for framstillandet av hans album, sett bade ur allménhetens perspektiv savil
som musikspecialisters. Hir berors dven om informanten tror att allménheten ser hans musik
som Overgripande syntetisk eller organisk. Slutledningsvis fragas det ifall det hinder att
syntetiska ljud ersitts vid live framtridande samt hur organiska kontra syntetiska inslag i hans
musik skiljer sig fran platta till liveframtridande.

— Ja, alltsa... Niar du blir kiind for offentligheten uppstar det alltid mycket kritik,
speciellt jag som artist far ta det ju! Vildigt mycket, det &r klart det blir det. Det mesta
jag ser, dr avundsjuka hos folket. Till och med det folk som kommer att ldsa detta, om
de tinker efter innerst inne ifall det &r s, sa finns det ju mycket avundsjuka. Man ska
kunna respektera all sorts musik. Jag respekterar all sorts musik! Jag tycker att hardrock
kan lata bra ibland, men jag lyssnar inte pa det, men jag gar inte heller och kritiserar det.
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Det &r klart att man kan komma med synpunkter till en sak, det 4r nagonting annat, att
komma och sdga att om du hade gjort pa det sittet sa hade det blivit bittre. Det dr ju
sjalvklart acceptabelt, men vissa klarar inte av andras framgangar och da blir de mycket
kritiska, utan att de vet var det kommer ifran, eller vad de vill sdga. De vet inte vad de
vill séga till dig. (Arash)

Har ser vi att Arash framst beror olika sorters kritik som riktats mot honom pa olika sitt och
han reagerar starkt pa denna missunnsamhet och avundsjuka. Det positiva i hans uttalande
sdger oss att man ska kunna respektera alls sorts musik och det séger oss dven att informanten
troligtvis har en vildigt fordomsfri syn gentemot savil organisk som syntetisk musik.

Vidare sédger Arash:

— Det finns det ju alltid nagra som inte gillar det man gor och det dr ju forstandigt, for
det finns ingen musik i vérlden som alla gillar. Sa dr det med musik, det dr det vackra
med musik, att olika musik passar olika individer. Jag har forstaelse for vissa som inte
gillar det men de som bara kritiserar rakt over, det dr nagot annat, det kanske jag inte
har forstaelse for... Det finns ju vissa musiker som jag tréiffar som jag inte kan forsta
mig pa deras kritik, for att dom vet inte vad dom pratar om ibland. Dom bara kénner pa
nagot sitt att, ja, sa dr det, men de har ingen aning om vad jag sysslar med eller vad vi
gor, bara for att de tycker att det hér &r en syntgrej sa skulle det vara falskt! Men sa &r
inte fallet liksom. (Arash)

I sista utsagan betonas den negativa synen pa vad man skulle kunna kalla O-konstruktiv kritik.
Han syftar pa musiker som kritiserar innan de tagit reda pa hur saker och ting verkligen
forhaller sig. Arash forklarar ytterligare vad han menar med detta:

— Nu behover vi ju inte ndimna nagra namn, men exempelvis en person som har vildigt
smal musiksmak. Nar det giller diar han kommer ifran, vilket land han kommer ifran
och inom den stilen sa ska det bara lata pa ett visst sitt. Och sadana minniskor som
jobbar med sa sma, eller... lite mer udda stilar, dom dr mycket mer trangsynta, dom kan
inte tdnka sa "open-minded”. Jag dlskar “open-minded” minniskor nir jag jobbar, det dr
dom bista, dom som vagar prova pa idéer och vagar ga over grinser. Det dr sa man gor
hit latar. (Arash)

Givetvis dr detta en generalisering, vilket dven poédngteras i utsagorna. Men vad ir det han
sdger? Eftersom jag inte riktigt fick fram ifall Arash sjdlv anser sin musik som mestadels
organisk eller syntetisk samt ifall han tror att allmédnheten ser den som endera, sa fragade jag
om det.
— Om dom kommer pa mina “shower”, sa tror jag att dom far mer utav den organiska
“feelingen”, for da &r det riktigt ”coola” musiker jag kor med och da ar det riktigt “fett”.
Men om de bara lyssnar pa plattan sa kanske de far en mer icke-organisk kénsla. Men
nér vi kor ute, och jag kor ju vildigt mycket ute, alltsa runt om i hela vérlden, da &r vi
elva personer som reser. Ett helt live band! Sa det beror pa ju men om dom bara lyssnar
pa plattan sa, till och med pa min platta sa blandar jag ju in mycket organiskt ocksa.
Men grunden av plattan &r det icke organiska, det vi sitter och gor i studion. (Arash)

Efter detta uttalande var det relativt véntat att Arash sdger sa hir pa fragan om det hinder att
syntetiska ljud ersitts vid livemusicerande:
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— Ja, det dr klart att det hidnder! Det dr ju mycket roligare att kora organiskt live, det dr
skittrakigt att kora alltsa bara med nagra dansare och en “syntlada”, eller cd eller vad
man nu anvénder. Det dr roligare for folket som ser ocksa ju sa det ar klart, dar &r
musikernas roll vildigt viktiga for mig och dom hjélper mig att lyfta min show, utan
dem sa blir det inte lika bra. (Arash)

Intrycket av utsagorna i denna kategori stirker tolkningen av att det existerar fordomar och
forutfattade meningar oavsett om de byggs pa grund av bristande respekt eller bristande
kunskap. Vi far dven intrycket av att den organiska musiken fortfarande har en central roll
inom liveframtrddanden. Diaremot 4r det inte helt klart att de ménniskor, som enbart lyssnar
pa hans skiva, tolkar den som en bade organisk och syntetisk produkt. Det dr inte en
sjalvklarhet att alla ménniskor kan hora skillnad pa vad syntetiskt och organiskt ér.

6.2.2 Betydelsen av organisk/syntetisk musik i informantens yrkesroll

I denna kategori (2) presenteras vad organisk/syntetisk musik betyder for informanten i hans
yrkesroll som artist och sangare, vilket &r min huvudsakliga fragestillning. Hir berors ocksa
ifall informanten tror att den organiska musiken tillhor ett utdoende slékte eller inte.

— Jag tycker att organisk musik har lite storre betydelse for mig dn syntetisk musik.
”Live”-musik tycker jag alltid &r roligare, men samtidigt sa som dagens musik ser ut sa
tycker jag sjdlv personligen, i speciellt popmusik som jag sysslar med da, att det inte
blir béttre om den bara &r organisk eller bara syntetisk. Jag tycker det bista resultatet
man far just nu dr genom att blanda dessa bada, precis som alla gér. Om inte den
organiska delen hade funnits sa hade jag inte ens kunnat gora en sadan platta som jag
gjort. Jag hade inte ens fatt inspiration till att kunna gora det. Sjalvklart tycker jag det dr
mer “gung” i det hela nér det dr organisk musik men for det tycker jag inte att det blir
bittre, det dr en mix av de bada som gor det till en béttre musik. (Arash)

Detta uttalande sdger oss precis som Roberts och Anders, att det optimala resultatet nas
genom en blandning av dessa olika arbetsmetoder. Den positiva beskrivningen av organisk
musik som inspirationslyftande stirker tolkningen av att organisk musik fortfarande spelar en
central roll i dagens musik.

Sa har uttalar sig Arash om huruvida organisk musik tillhor ett utdoende slikte:

— I denna virlden sa finns det s manga olika musikstilar, manga olika kulturer. Det jag
mest vill komma fram till &r att det finns plats for alla och det kommer det alltid att
gora, for musiken dr en sa stor del av en ménniskas liv och vi dr ju sex miljarder
ménniskor sa det kommer alltid att finnas plats for bade det organiska och det
syntetiska, men jag tror absolut inte att det organiska kommer att forsvinna, for att det &r
ju det som hjélper allt annat. (Arash)

Utifran det intryck vi ges hir forstirks ytterligare synen att organisk musik spelar en central
roll snarare 4n att den pa nagot sitt skulle vara utdéende.
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7. Diskussion

7.1 Min huvudsakliga forskningsfraga

Hir jaimfors mina resultat presenterade i kapitel 6, med den dmneskédnnedom som presenterats
i kapitel 2 samt med de teorier och uppfattningar som finns beskrivna i kapitel 3.

Eftersom det har gjorts sa pass lite forskning inom detta omrade precis som Folkestad belyser
i kapitel 3, kdnns min forskning angeldgen.

Vad betyder organisk respektive syntetisk musik for en latskrivare eller producent i
hans eller hennes yrkesroll? Finns det nagon konflikt mellan dessa bada musikformer
eller ir de jimstillda?

I enlighet med vad Folkestad (1993) beskriver i kapitel 3.1, anser jag att teknologins framvixt
och mdjligheterna for musikframstéllning med syntetiska och digitala metoder bést bor anses
som en rad anvindbara uppfinningar och metodtillimpningar. Dessa kan man sedan vilja pa
bland manga, snarare dn att se de som ett slutet arbetssitt, som inte kan eller bor integreras
med mera traditionella metoder.

Beskrivningen Folkestad ger oss &dr att en kyrkorgel forr i stort sett infriade samma
mojligheter som en synt gor i dagsldget. Han menar ocksa att méanniskan alltid anvént sig av
de hjédlpmedel for musicerande som funnits tillhands. I likhet med Folkestad, menar jag att
dagens innovationer och moderniteter snarare syftar till att tjina som nya hjidlpmedel och
metoder for dagens musikmakare och producenter. Mojligheterna av ett skapande och
framstéllande av musik for de mera instrumentallt oskolade, har gjorts mojlig i och med att de
syntetiska och elektroniska musikframstéllningsmetoderna vuxit fram. Detta resultat bor ses
som en betydande faktor for den syntetiska musikens innebord for instrumentalt oskolade
latskrivare och producenter.

Betydelsen for moderna latskrivare och producenter, blir saledes att dessa bada arbetsmetoder
(syntetiskt/organiskt) kan tillimpas i man av tycke och smak och utifran utdvarens
instrumentella kunskaper och musikteoretiskt kunnande. En modernare metod behover dock
inte innebéra att gamla metoder forlorar sin vikt eller inverkan.

”Ibland vill man att det ska lata ungefir som en symfoniorkester men pa ett visst sitt, det dr da
man kanske anvinder de mojligheterna som finns idag.” Anders uttalande far oss att forsta att
val av metod baseras framst pa vad man dr ute efter i varje enskild produkt och for frimjandet
av bista tdnkbara resultat. En annan aspekt ges av Robert, som menar att manga idag inte har
rad med att hyra in studiomusiker pa grund av musikmarknadens minskande forséljning. Detta
bor dven ses som en viktig faktor for mina slutsatser. Den far oss att forsta att en stor del av
den syntetiska och organiska musikens betydelse for dagens latskrivare och producenter
faktiskt baseras pa ens ekonomiska situation. Aven om betydelsen av syntetisk respektive
organisk musik tidigare har beskrivits som ett fritt val av tillimpningsmetod beroende pa
produktens bidsta bade av Robert och av Anders, ligger slutsatsen nira till hands att valet
kanske inte dr sa fritt, utan kan styras av ekonomiska begransningar.
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Slutsatsen blir dnda att valet av tillampning mellan syntetisk/organisk framstéllningsmetod
fortfarande &r ganska fritt. Detta stérks utav Arashs:

— Sa som dagens musik ser ut sa tycker jag sjidlv personligen, i speciellt popmusik som
jag sysslar med da, att det inte blir battre om den bara &r organisk eller bara icke-
organisk. Jag tycker det basta resultatet man far just nu dr genom att blanda dessa bada,
precis som alla gor.

Det finns en svarighet i att svara pa hur pass fritt valet dr utan att generalisera, da
informanterna jag intervjuat dr verksamma inom kommersiella genrer. Precis som Arash
sdger, dr populdrmusiken idag framstilld genom en blandning av olika metoder. Saledes ar
betydelsen av dessa metoder for en latskrivare och producent, att de bada maste existera for
att ett optimalt arbetsresultat ska kunna uppnas. Detta forstirks dven av Roberts uttalande:

— Det dr lika viktigt och som jag sa forut sa kidnns det som om grianserna suddats ut lite
om vad som dr organiskt och icke organiskt. Man maste ha bada delarna, jag menar det
organiska i sig dr ju... dven om du haller pa med, om man anser att en synt dr
ickeorganisk, sa dr den personen som star bakom synten organisk.

Vidare drar jag slutsatsen att det for kommersiellt verksamma latskrivare och producenter inte
existerar nagon forkérlek eller hierarkisk indelning mellan organiskt eller syntetiskt vilket
dven detta forstirks av Anders uttalande:

— For mig sa ar det ingen hierarki i organiskt eller icke, det dr inte sa, alltsa jag tanker
inte pa det sittet, det finns inte i min virld! Jag tanker pa vad som blir bést for laten och
till den artisten och da spelar det ingen roll om det dr en riktig trummis eller
synttrummor eller vad som helst. Utan det ska ju vara bést for en specifik lat, sa kénner

jag!

Vidare ser jag det som viktigt i forhallande till den ekonomiska aspekten, att dven ndmna att
musiktrenderna skapade av media exempelvis har resulterat i att mycket av dagens musik
framstills pa syntetisk vdg. De syntetiska inslagen i musiken har vixt sig allt starkare och
blandningen av organiska och syntetiska ljudkéllor i musik &r idag ett vanligt fenomen. Detta
resultat forstirks utav Bjurstrom & Lillistam (1993), som beskriver att nya teknologiska
uppfinningar och innovationer i slutet pa 80-talet och borjan av 90-talet bidrog med att sudda
ut och gora skillnaderna mellan vardagliga ljud och musik mer flytande. I och med denna
vetskap, forstirks ytterligare resultatet av att organiskt kontra syntetiskt helt enkelt &r ett val
av hur man vill arbeta.

Det kénns viktigt att ndimna att populdrmusik i dag, som mestadels &r bestaende av syntetiska
ljudkillor, ofta aterskapas pa organiskt sétt nir laten ifraga utfors live med orkester/band.
Detta leder till slutsatsen att organisk musik fortfarande dr betydligt mer dominant dn den
syntetiska nir det kommer till ett offentligt framforande. Trovérdigheten av detta forstirks av
Folkestad (1996), som sédger: “Music is created in the studio, and in live performances of the
music, one tries to attain a re-creation of what once was done in the studio — not the reverse”
(s. 14).

Trovirdigheten for mina resultat hojs ytterligare nédr jag kan visa likheter med andra

existerande studier. Folkestad (1996) hidvdar att vi redan for 10ar sedan kommit till en
skiljevdg som skulle kunna beskrivas som ett val mellan att anvénda syntar och inte.
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Hade producenten/latskrivaren i storre utstrickning varit verksam inom mera icke-
kommersiella genrer betvivlar jag att resultatet hade blivit annorlunda. Formodligen hade de
organiska inslagen i musiken varit mer dominanta &dn de syntetiska och i vissa fall hade
kanske syntetiska element 6verhuvudtaget inte existerat men jag &r fortfarande dvertygad om
att man hade kunnat klassificera framstillningsmetoden som en blandning mellan syntetiskt
respektive organiskt och framfor allt digitalt och analogt.

Trovirdigheten i detta resultat forstirks ocksa utifran Folkestads (1996) tolkning av hur MIDI
systemet ledde till en bredare utveckling av nya vigar och tillimpningsmetoder. Dessa
innebar att man kunde arbeta med bade elektronisk och populdar musik savil som andra genrer
som till exempel rock.

7.2 Mina underliggande forskningsfragor

For att vidare fortydliga mina resultat, har jag valt att diskutera kring och besvara mina
delfragor enskilt pa aningen mera specificerade sitt.

Bli man forstadd som pianist nir man till exempel spelar syntgitarr?

Pa grund av att man som latskrivare och producent manga ganger presenterar en ljudkilla
med just en klaviatur, borde man kunna anses vara pianist pa en motsvarande kunskapsniva.
Svarigheten ligger kanske mer i att ett piano och ett keyboard eller en synt dr vitt skilda
instrument Zven om de dr uppbyggda efter samma princip. Precis som Anders beskriver det:

— En pianist som spelar piano, det tycker jag &r en helt annan grej mot en kille som
spelar synt, det handlar ju nistan mer om, det beror pa vilken genre, men det handlar ju
mer om sa att siga en ljudkdnnedom. Hur man ska anvinda synten, vilka ”sound” man
ska anvinda, hur det ska lata, hur man ska spela for att de ”sounden” ska lata ritt. Det dr
ju en helt annan grej jamfort mot att lira piano till exempel pa en gospellat eller en
jazzlat eller vad det nu &dr. Det dr som att spela flamenco gitarr och en elgitarr med
”dist”, det dr ju tva helt olika grejor och tva olika instrument.

Jag forstar att Anders, som for ovrigt dr en duktig pianist, svarade sa hir nir jag fragade om
man blir forstadd som pianist ndr man spelar syntgitarr: “Pianist, Ja det tycker jag absolut.
Spelar ingen roll vilket instrument jag imiterar, jag spelar ju liksom piano sa att, ja!”

Jag tror att det precis som Folkestad (1996) beskriver, handlar om att en duktig pianist
naturligt ser synten som ett substitut for pianot till att borja med, medan en person som inte
har nagra pianistiska kunskaper i storre utstrickning soker efter de funktioner som synten
erbjuder och pa sa sitt leker sig fram. Fortséttningsvis vilket stimmer i Anders fall, handlar
det om att tillata ens erfarenhet som producent att sta i forsta hand. Att regressivt ga tillbaka,
och inte forblindas av ens pianistiska kunskaper, utan att snarare se synten for dess funktioner
och da soka efter de ljud och den spelmetod som bist ldmpar sig for den lat man arbetar med.

Fragan huruvida man blir forstadd som pianist av gemene man respektive specialister dr
betydligt svarare att besvara. Jag tror att vanliga musiklyssnare oftast inte ens dr inforstadda
med nir ett organiskt ljud sasom en gitarr ersatts pa syntetisk vig, da det ofta kriver en hel del
dgmneskidnnedom for att hora. En duktig gitarrist hade formodligen hort det direkt medan en
helt oskolad lyssnare i manga fall hade misstagit den syntetiska gitarren for att vara dkta. Som
slutsats forstar vi att det handlar om med vilken skicklighet ett organiskt instrument har
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efterliknats. Sitter vi oss in i situationen av att en vanlig musiklyssnare skulle sta bredvid
exempelvis Anders vid ett sadant utovande, tror jag definitivt att personen i fraga skulle anse
Anders som pianist medan en klassiskt skolad pianist skulle behdva hora Anders spela pa ett
vanligt piano for att besvara den fragan.

For utovaren sjilv vet man oftast huruvida man kan spela piano eller inte och i Anders fall
rader det inga tvivel om att han skulle kalla sig for pianist.

Anser utovaren sig fortfarande som musiker dven da de musicerar med syntetiska ljud
exempelvis pa en synt?

”What is achieved by using computers for composition is not a simulation of music making
and simulated music, but real music making, and real music” (Odman citerat i Folkestad,
1996, s. 72-73).

Utifran Folkestads forklarning att kyrkorgeln vid sin tillkomst efterstrivade samma saker som
synten pa manga sitt gor idag, styrks min slutsats att synten tjanar som ett hjilpmedel vid
musicerande och bor ses som ett individuellt instrument med en egen identitet. Den synen
starks dven av Robert nir han sédger: “Idag sa har ju synten fatt ett eget sound kan man séga,
eller den har ju miljontals sound eller den har fatt en egen identitet som ett instrument, vilken
den inte hade forr.”

Min slutsats blir saledes att anvidndningen av en synt kanske inte exakt och enbart bor ses
pianistiskt dven om spelsittet pa manga punkter dr detsamma, utan bor snarare ses som att
man spelar ett separat instrument, ndmligen synthesizern. Stod for denna slutsats har
presenterats i min resultatredovisning.

Forsoker latskrivare/producenter att sitta sig in i andra instrumentalisters roll nir de
pa syntetisk vig efterliknar ett annat instrument?

Anders sdger:

— Ja, men det beror lite pa vad det dr for musik man gor. Ibland vill man inte att det ska
lata som en trummis, det beror helt pa vad det d&r man gor, men om jag gor en rocklat
och det dr det jag vill efterstriva, da &dr det klart, da vill jag tinka ungefir hur en
trummis spelar och att det ska lata ungefir som en trummis. Men om jag gor en annan
typ av produktion, sa tdnker man ju inte att det ska lata som en trummis.

Jag drar av detta slutsatsen att det enbart handlar om vad man vill efterstriva i varje enskild
produktion. Utifran vissa genrer hor det till trenderna att man dmnar efterlikna exempelvis ett
trumset medan det i andra genrer snarare efterstravas att inte lata som en traditionell trummis.
Exempelvis dr det vildigt vanligt i modern pop- och rockmusik som t.ex. hos The Rasmus,
Savage Garden och Maroon5 att man forsoker fa syntetiska trummor att efterlikna organiska.
Inom club musik och techno som t.ex. hos Eric Prydz och Antiloop &r det & andra sidan ytterst
ovanligt. I andra genrer kan det variera. Som nédmnts, 4r det trendbaserat vad man vill
efterstriva for var genre.

Denna slutsats stirks av Folkestads (1996) beskrivning av vad som hinder nidr en ny
generation av ungdomar pa nagot sitt lyckas med kommersiella framgangar. De haller darvid
ofta kvar vid de val av ljud som de varit vana vid och dessa ljud blir sedan deras ljudideal och
en del av deras stil. Gradvis har saledes skillnaderna/olikheterna suddats ut mellan ljud
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anvinda av amatorer respektive professionella. I dagens studios hidnder det manga ganger nér
man producerar ungdomsmusik, att man anvinder sig av dyra “samplers” for att sampla de
billiga syntarnas ljudkallor for en viss typ av produktion. Detta far oss ocksa att forsta varfor
det i vissa genrer blivit en trend att ha ljudkillor i latarna som inte efterstrivar att lata som
befintliga organiska instrument.

Finns det intolerans och fordomar gentemot syntetisk musik och de hjilpmedel som
finns att framstilla den musiken? Finns samma intolerans och fordomar om organisk
musik och dess instrument pa syntsidan?

Jag har dragit slutsatsen av att det existerar fordomar gentemot syntetisk musik och syntetiska
framstillningsmetoder som utifran mina studier grundas i bristande forstaelse och insikt fran
dem som tidigare inte har kommit i kontakt med ett syntetiskt/syntetiskt skapande. Som
exempel pa detta kan vi se till Roberts uttalande:

— Jo visst finns det, det finns ju manga som tror att det bara ir att trycka pa en knapp sa
har man gjort en lat. Men sa dr det ju inte manga ganger, utan det krivs manga ars
erfarenhet for att fa det riktigt bra, oftast #dr det folk och vissa méanniskor som haller pa
med vildigt smala genrer, Ju smalare genrer dem haller pa med, ju mer kritiska blir de
mot andra genrer.

Anders svarar sahir pa det uttalandet:

— Ju smalare i genren man &r desto mer insnoad, elitistisk syn far man for hur det ska
vara och det ska bara vara pa ett visst sitt. Man utgar bara fran det liksom, och det kan
jag ju se som en nackdel. Men mixen mellan det organiska och den andra virlden, den
tror jag blivit... Alltsa, anseendet har ju blivit mycket bittre och forstaelsen for det...
Men visst, det finns ju fortfarande véldigt mycket fordomar kring det och det kommer
det nog alltid gora.

Arash svarade sahir:

— Det finns ju vissa musiker som jag triffar. Jag kan inte forsta mig pa deras kritik, for
dom vet inte vad dom pratar om ibland. Dom bara kidnner pa nagot sitt att ja, sa ar det,
men de har ingen aning om vad jag sysslar med eller vad vi gor, bara for att de tycker att
det hir dr en syntgrej sa skulle det vara falskt! Men sa ir inte fallet liksom.

Arashs uttalande stédrker ytterliga min slutsats om att fordomarna lever. Férdomar vixer alltid
fram som en naturlig reaktion gentemot det vi vet lite om. Givetvis finns det precis som
Folkestad belyste sikert manga som ar positiva. Vidare verkar det i mycket lagre utstrickning
existera fordomar gentemot syntetisk och/eller organisk musikframstillning hos dem som é&r
verksamma som latskrivare och producenter. Denna slutsats drar jag beroende pa att dessa
manniskor i storre utstrickning kommer i kontakt med bade syntetisk och organisk
musikframstéllning. Saledes har de naturligt en storre insikt och forstaelse for dessa bada.
Detta betyder inte att kunskap motverkar fordomar men jag tror det dr litt att bilda sig en
felaktig uppfattning om nagot man vet vildigt lite om. Jag tror dven att manga ménniskor inte
fullt 4r inforstadda i alla de steg en syntetisk musikproduktion innehaller. Den traditionella
synen av att ett band gar in i en studio och med organiska instrument spelar in en lat pa ett
analogt mixerbord, dr nog ett synsitt som manga fortfarande haller fast vid.
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Ar ”musikern” hos producenter och latskrivare alltid nirvarande vid framstillandet av
en produkt?

Det mer eller mindre kridvs ett instrumentalt kunnande for att man ska kunna kalla sig
musiker. Man bor alltsa skilja mellan musiker, latskrivare och producent, da dven en
instrumentalt okunnig kan arbeta som latskrivare och producent. Synen pa att man alltid
utdvar ett visst instrument efter basta formaga, kan i vissa fall asidosittas ifall latens karaktir
utifran genre och stil efterstravar nagot annat. Anders séger:

— Absolut, musikern Anders é&r alltid med, det kan jag sidga, det dr den alltid, den finns
alltid ddr, men jag tinker inte s, jag tinker inte att jag maste vara musiker, men
musikern dr alltid med och det &r en stor skillnad. Det &r det jag tror manga misstar sig
pa, att dom hela tiden maste vara musiker, och ha musikern med sig i allting dom gor
och ha ett signum pa att dom har spelat. Jag tanker pa vad som dr bast for laten, i vissa
latar kanske jag maste briljera mer, alltsa lite mer musikant, och i andra latar kanske det
inte ska lata som om det &r sd vilspelat utan att det liksom &4r mer vad man ska sdga,
sterilt. Det &r ju en annan typ av kénsla.

Min slutsats blir saledes att dven vid de tillfillen da en instrumentalt kunnig
latskrivare/producent utovar sitt instrument pa ett mindre vilspelat sitt, kravs det en stor
musikaliskt insikt for att gora detta. Som jamforelse kan ségas, att det for en
sangerska/sangare som vanligtvis sjunger vildigt rent och har ett bra gehor skulle behovas
stor musikalisk insikt for att vid ett specifikt tillfdlle sjunga medvetet falskt. Jag syftar inte pa
dd man overhuvudtaget inte prickar en enda ton ritt i ett framforande, utan snarare ndr man
far i uppgift att sjunga bara ytterst lite falskt och kanske till och med sa pass specificerat som
att det genomgaende ska vara en aning lagt i tonhojd. Da forstar vi att detta kan vara ytterst
svart for en erfaren sangare/sangerska att utfora. Saledes kraver det bade insikt och erfarenhet
att utfora.

Pa samma sitt dr det for en instrumentalt kunnig producent och latskrivare, med tilligget att
det krédver insikt om parametrar. Hur pass trogen 4r man genren? Ska man spela stilbildande
eller inte? Vilka trender géller for tillféllet? I vissa genrer behdver man dven kinna till vissa
distinkta rytmiska avvikelser fran vad som kanske anses teoretiskt vanligt. Summeringen ir
precis som Anders bendmnde, att det handlar om olika typer av kédnsloférmedling.

Ar det en lika “traditionell” skola att lira sig behiirska syntetisk musikframst:illning
som med organisk?

Det krivs det massor av kunskap bara for att ldra sig behidrska ett sequencerprogram savil
som for alla de plug-ins som finns att ldra sig. Kunskaper kring hur en kompressor, limiter,
deesser och ovriga effekter applicerbara for ett ljudobjekt fungerar, kan dock inte ses som
kunskaper typiska for syntetisk musikframstillning med digitala moderniteter, da dessa
effekter under manga ar och i samma utstrickning har existerat inom den analoga, mera
traditionella musikframstillningen. Det dr snarare ldrandet kring editeringsmojligheterna, som
foljde med framvixten av det digitala arbetssittet, som kridver stor erfarenhet for att utovas
bra. Denna slutsats stods av Folkestads (1996) beskrivning av hur sequencerprogram hjilpte
gardagens latskrivare och producenter.

Folkestad (1996) resonerar kring situationen dir det i och med framvixten av diskjockeys
som latskrivare och producenter skapades en ny musikkultur. Detta var ett arbetssitt som

45



gynnade de som var kreativt begavade och kreativa musiklyssnare att utféra sina musikaliska
idéer och var fortsdttningsvis en fiardighet att skriva musik som grundades pa alternativ
musikalisk kompetens. Faktorer som fantasi, idésprutande och bemaistrandet av det
musikaliska spraket, utan att de for den sakens skull behovde ha nagon musikalisk skolning,
innebar sdledes en helt ny standard for skapandet av musik.

Detta betyder att det finns ett helt nytt kunskapsomrade att behirska dven inom framstillandet
av syntetisk musik. Samma sak hivdade Robert, som sa: ”Alltsa, det giller ju att veta vilken
kapacitet en synt kan ha med alla dess funktioner for att kunna utnyttja och fa fram ett uttryck
fran en synt.”

Behovs det lika mycket hjirta” dvs. kinsloengagemang for att framstilla syntetisk
musik som det gor for organisk?

Det vore paradoxalt att pasta att en musiker, latskrivare eller producent skulle musicera eller
arbeta med mindre hjirta bara for att arbetsmetoden skulle vara modernare, eller for att
verktygen som anvinds vid arbetets utévande skulle vara modernare. Anders séger:

— Absolut, det behovs ju verkligen lika mycket hjérta i allt man gor... det maste till! For
det dr darfor det funkar och det krivs ju lika mycket hjirta om det &r en ”speed-metal”
lat eller en “euro-techno” lat. Det kridvs full dedikation och hjirta i det for att det ska
kunna bli bra.

Att pasta att syntetisk musik kriver mindre “hjérta” och engagemang, skulle kunna liknas vid
att en “grafitti”’-konstnér skulle mala med mindre hjérta dn vad en konstndr som anvinder
traditionella oljefirger skulle gora. A andra sidan vet vi att det existerar tvivel om huruvida
“grafitti” kan och bor anses som konst, med tanke pa all den verksamhet som ldggs ner for att
ta bort “grafitti”.

Alla ménniskor ges idag med de verktyg som ir tillgiingliga for syntetisk musikframstillning
en mojlighet att skapa musik i betydligt storre utstrickning &n tidigare, vilket ocksa styrks av
Folkestad (1996). Han menar ocksa att folk som inte besitter nagra instrumentala fardigheter
eller musikalisk skolning ¢verhuvudtaget, ges mojlighet att skapa musik 1 och med de
tekniska mgjligheter som finns idag.

Detta innebir dven att mycket “oserios” musik skrivs av folk som kanske frimst utdvar ett
musikintresse pa hobbyniva utan nagra storre ambitioner (vilket inte behdver vara daligt).
Risken i detta ligger snarare i att det med datorns tillkomst, har getts mojlighet at vem som
helst att skapa musik vilket &@r betydligt svarare i ett organiskt utévande dédr man i alla fall
maste dga ett instrument. Pa sa vis, tror jag att det idag finns en uppsjo av hobbyinriktad
musik gjord av méanniskor utan ambitioner. Detta kan i det 1anga loppet ge daligt publicitet at
syntetisk musikframstéllning, da mycket av denna musik framstills syntetiskt och dessutom
laggs ut pa nitet.

Jag att det krivs lika mycket "hjérta” och engagemang oavsett hur man viljer att framstélla
musik. Har handlar det nog mera om hur man som latskrivare och producent viljer att forhalla
sig till den musik man sjélv skriver. Jag tror att alla ménniskor som pa nagot sitt faster nagon
som helst vikt vid sitt estetiska utovande relaterar sitt skapande bade till sitt hjarta och till sin
hjdrna.
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Resnick (1987) beskrev tillkomsten av sequencer programmen i forhallande till kompassen.
Pa samma sitt som kompassen underlittade datidens navigerare, kan sequencerprogrammen
ses som ett hjilpande supplement for dagens latskrivare/producenter. Vidare beskriver
Folkestad (1996) att sequencerprogram inte anses paverka anviandarens behov av intelligens,
kreativitet och kunskap inom musik. Aven om det i det hir fallet inte nimns huruvida
sequencerprogram och syntetisk musikframstidllning pa nagot sitt skulle kunna avskilja
utdvaren ifran att blanda in sina kinslor, sa ser jag det som underforstatt utifran Folkestads
asikter att syntetisk musikframstéllning involverar lika mycket "hjdrta” i sitt skapande. Robert
sdger:

— Jag tycker att, musik det dr ju en konstform och det behdvs hjirta oavsett vilket
instrument man anvinder. En syntetisk synt eller en gitarr... Man maste tycka om det
man gor for att det ska kunna bli bra.

Finns det en risk att den organiska musiken dor ut i och med att den syntetiska kanske
vixer?

Ser vi till tidigare framforda asikter om att det dr en blandning av organiska och syntetiska
musikframstéillningsmetoder som dr att foredra, vilket genomsyrat hela min
resultatredovisning, forstar vi ocksa att ingen av informanterna tror att den organiska musiken
pa nagot sitt skulle vara utdoende. Bade Anders och Robert var 6verens om att den minskning
av organiska inslag i musiken som vi idag ser, redan har natt sin klimax i och med att man
idag i forhallande till sjuttio och attiotalet inte behdver lika mycket studiomusiker. Vidare tror
de inte att vi kommer bevittna nagon storre minskning.

Det ar just det hdar motet som Anders talar om, "Med Internet och annan teknik idag” som dr
sa viktigt att nimna. Att musik idag blandas ut i en odndlig méngd subkulturer, dir i princip
alla stilar, genrer och framstéllningsmetoder blandas mot varandra. Tack vare Internet sker
detta fenomenet globalt. Arash beskriver att vi dr sex miljarder ménniskor i véirlden och att det
finns plats for all sorts musik. Vidare anser inte heller han att den organiska och de
traditionella musikframstillningsmetoderna pa nagot sitt skulle tillhora ett utdoende slikte.
For att stérka tillforlitligheten i min slutsats, syftar jag dven pa vad Folkestad (1996) beskriver
dédr han menar att unga idag har bredare musikaliska referenser dn nagonsin tidigare och att
detta d@ven gor sig hort i den musik vara ungdomar skriver idag.

Jag lutar at att det idag finns manga genrer av musik, som till storsta del dr beroende av sina
organiska inslag. Pa samma sitt finns det genrer som ir beroende av sina syntetiska inslag.
Exempelvis &r i stort sitt all filmmusik bestaende av orkestral instrumentation som bade
Folkestad (1996) och Bjurstrom & Lilliestam (1993) styrker. Som annat exempel kan det ges,
att rockmusiken i hog utstrickning dr beroende av elgitarrer och att “’vispopen” och ”sing-
songwritermusiken” #r beroende av sina organiska inslag, exempelvis i form av akustiska
gitarrer och pianon. Countrymusiken och dess stora hemplats Nashville, producerar musik
precis lika organiskt troget idag som for trettio ar sedan, oavsett om det idag tillimpas
betydligt fler digitala inspelningsmetoder. Som summering tror jag inte vi Ioper risken av en
framtid da vi bevittnar organiska inslag i musiken som nagot fraimmande och ovanligt. Men vi
kommer troligtvis att bevittna en framtid, dar framstéllningsmetoderna for musik i nagot
storre utstrickning sker med syntetiska inslag, da det varje dag gors massor av nya
mjukvarusyntar och plug-ins.
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8. Slutsatser

Da det precis som Nielsen (1925) uttrycker det i kapitel 2.6, ndstan dr omgjligt att definiera
musik med ordets hjilp, &dr det dven ytterst komplicerat att komma till en definitiv slutsats av
vad organiskt kontra syntetiskt betyder for en latskrivare.

Man kan sdga att det ena inte pa nagot sitt utesluter det andra. Syntetisk musikframstillning
agerar i symbios med organisk musikframstillning och precis som Robert benimnde det, &r
minniskan i sig organisk. Ett syntetiskt utdvande blockerar inte méjligheten for utGvaren att
utrycka kinslor. Syntetisk musik kan pa samma sétt som organisk uppskattas som njutbar och
utdvaren ges samma mdjligheter for syntetisk musik som for organisk att utdva sin
musikalitet. Trovérdigheten for detta forstirks av Bjurstrom & Lilliestam (1993) som menar
att musik #r en helhet bestaende av en rad skiljande dimensioner, nivaer eller parametrar vilka
exempelvis kan gestaltas som rytm, melodik, harmonik, klang, frasering eller intonation.
Framstillningsmetod anses inte paverka dessa faktorer.

Betydelsen av organisk respektive syntetisk musik for latskrivare, producenter och artister &dr
alltsa att de bada tva kan samverka och att de dr jambordigt vidrda. Det optimala
arbetsklimatet nas ifall man har en Gppen syn mot bade organisk och syntetisk musik och
musikframstillning och darmed fritt applicerar arbetsmetod efter produktens bista. Vidare
rader det inga konflikter mellan de bada och inte heller existerar det nagon hierarkisk
indelning av organisk respektive syntetisk musik hos mina informanter. Jag drar slutsatsen av
att man, som verksam latskrivare och producent, inte ser pa dessa olika med kvalitetsindelat
syn utan att de med jambordig betydelse endast ses som tva olika tillimpningsmetoder for att
frimja en slutprodukts bista.

Vidare antyder jag att en producent eller latskrivare endast i vissa fall forsoker sitta sig in i
rollen som instrumentalist (i de fall da ett syntetiskt ljud dmnar efterstriva ett organiskt).
Syftet dr snarare, med betoning av genre och stil, att forst bestimma utifall man har som mal
att efterliknade ett visst instrument. Detta dr ett val som i min forskning styrs av vad
producenten/latskrivaren vill ha fram for vart musikaliskt verk.

Jag anser att det krédvs lika mycket hjirta i skapandet och i utdvandet av syntetiskt framstilld
musik, som det gor i organiskt framstilld musik. I allt musikaliskt skapande krivs det hjérta,
engagemang och dedikation for att uppna ett bra resultat. Jag tror att vissa anser, att det for
syntetiskt musikskapande skulle kunna ges utrymme och mgjligeter att uppna ett resultat utan
hjértats inblandning, vilket ocksa dr mojligt. Denna foreteelse dr dock precis lika mojlig inom
organiskt framstilld musik. Detta synsitt kinns for mig logiskt och kan appliceras for i
princip alla former av estetiskt skapande.

Fortsittningsvis drar jag slutsatsen att det krivs lika mycket kunskap och musikalitet for
framstéllandet av en syntetisk musikprodukt som det gor for en organisk men i vissa fall inte
lika mycket instrumental formaga. Framforallt krivs det inte lika mycket instrumentala
kunskaper for att kunna framstéilla en syntetisk produkt. Slutsatsen att ett syntetiskt
framstillande pa nagot sitt skulle vara enklare och mindre tidskridvande kan litt dras i de fall
da musiken ifraga, sedd ur sitt instrumentala utdvande dr enklare. P4 grund av detta dr
forstaelsen i dagsléget, for tiden det krdvs i form av produktion och framstillning enligt mig
vildigt lag dven ifall det som belyses av Anders, dr en forstaelse som &r betydligt bittre dn
vad den nagonsin har varit.
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Risken i att ge generaliserade slutsatser finns givetvis ndrvarande da mina resultat grundar sig
pa den information jag inforskaffat. Saledes vill jag girna tilligga att dessa resultat endast
ber6r mina studier i sig och kanske inte bor anses som en global syn. For att fa en mer
heltickande syn, skulle informanter verksamma inom samtliga kategorier med vitt skilda
bakgrunder och musikalisk kunnighet behova intervjuas.

Det finns och har alltid funnits musikexempel som vicker oss till tarar uteslutande hur dessa
stycken &r och har varit framstéllda. Vetskapen om att musik kan forsitta oss i ett dromlikt
tillstand ddr vara blickar och hjédrtan stannar upp i total vordnad, far oss att inse musikens
viktigaste roll; Formagan av att kunna berdra, inspirera och paverka oss pa fler plan én vad vi
vardagligt brukar eller &mnar fornimma.

Kanske dr det av trivial vikt savil som det &r en risk i sig, att skilja framstéllningsmetoder at,
varvid det dr viktigt att komma ihag att alla arbetsmetoder idag och i framtiden existerande,
alljaimt syftar at att skapa musik. Framstillandet, paketeringen, utdvandet och saledes
karaktdren pa musik kan och kommer alltid att férdndras men musiken i sig som en férnim
estetisk uttrycksform lever for evigt och lockar oss att i mangfaldiga variationer agera
konservativt, kontroversiellt, demokratiskt savdl som mot selektiva malgrupper i vart
utdvande och skapande. Lat musiken fa ha samma friheter nu och for alltid.

8.1 Nya dmnen att forska kring som mina studier har vickt

Efter att ha bedrivit denna studie, har det uppkommit en rad olika amnen och fragestillningar
jag skulle tycka var intressanta savil som gynnande att forska vidare kring.

1) I och med teknologins utveckling och den digitala utrustningen, samt de verktyg och
hjialpmedel som finns till hands for dagens musikskapare, existerar det idag folk som agerar
som latskrivare och producenter utan ndgon som helst musikalisk skolning. Efter att ha
statuerat mina asikter kring att jag inte ser det som en nodvindighet att inneha nagon form av
musikalisk utbildning for att bli vare sig en framgangsrik eller begavad latskrivare eller
producent, ser jag fortfarande vissa risker.

Idag finns det verksamma latskrivare och producenter som under sin skapandeprocess
mestadels anvinder sig av “samplingar”’. Tar vi som exempel en helt oskolad
latskrivare/producent, som inte besitter nagra instrumentala eller teoretiska fardigheter, kan
exempelvis ett latskrivande inledas med att man “samplar” en 4-takters gitarrslinga spelad av
en annan musiker pa ett annat redan befintligt verk. Till denna sampling ligger man sedan
exempelvis till en basslinga “samplad” fran ytterligare ett annat befintligt verk. Under
resterande framstillningsmoment av musikverket, anvinder man sig av “samplade” “single-
note”-trumljud. Det vill siga, EN sampling av ETT specifikt nedslag, exempelvis fran en
viveltrumma eller en bastrumma. Av dessa ’single-note”-ljud, bygger man sedan, via ett
trumediteringsprogram fram latens trumkomp. Kompletterande instrument och ljud liggs
sedan till verket och &r ofta bestaende av ljudeffekter, enklare strakmelodier och dvriga sma
ljud. Detta hantverk skulle pd manga sitt, enligt mig, kunna beskrivas som en form av
“pussel”, dir producenten/latskrivaren klossar ihop olika samplingar och ljudkéllor for att i
slutinden framstilla ett musikaliskt alster. For ett sadant arbete krivs givetvis bra kunskaper
om sequencerprogrammet och dven en del tekniska fardigheter savil som en kinsla for att
skapa en helhet.
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Mark vil att i manga fall har laten i det hir stadiet inte nagon direkt form. Manga latar i olika
genrer kan kontinuerligt 16pa pa samma ackord och saledes &r det melodin och texten som
markerar de olika delarna och ger laten sin formgivning. Fortsittningsvis skulle denna
producent/latskrivare mycket vl kunna ta hjilp av en sangare/sangerska for att skriva text och
melodi och i bista fall nir produkten dr firdig, skulle de upphovsrittsliga rittigheterna delas
lika mellan dessa bada. Det finns #dven fall da producenten/latskrivaren ifraga fortfarande
skulle anse sig som ensam upphovsman. Givetvis dr det vildigt troligt att ljudkvalitén hos
dessa produkter Overstiger den genomsnittliga kvalitén hos allt ifran nyborjare till relativt
skickliga latskrivare och producenter, da manga av de samplingar som anvénds, tas och
hdrstammar ifran skivor och lagringsmedier som framstillts, mixats och producerats i
professionella studios. Till de fragestillningar jag framst skulle vilja undersoka da jag vet att
denna form av musikframstillning &r vanligare 4n vad man tror, hor:

» Ar denna form av musikproduktion ansedd som latskrivande av gemene man?

= [fall det handlar om professionellt utovande, forstar mottagarna for verken skillnaden
mellan detta arbetssitt och ett mera traditionellt?

» Ar det etiskt ritt gentemot de folks utévande man “samplar” och hur ofta kommer det
till deras vetskap?
(mdirk vil att det idag vimlar av diverse samplingsskivor som kan hdrstamma fran en
rad olika okdnda forum)

= Existerar det musikproduktioner ute pa marknaden som dr framstillda pa detta sitt och
hur pass vanligt dr detta fenomen?

= Kan dessa arbetsmetoder klassas som konstnérligt utovande eller dr det ett mera
tekniskt kunnande?

* Hur ska man halla uppsikt pa allt som samplats nir det ifraiga om sma inslag ofta kan
vara omojligt att hora?

= Ar det etiskt ritt att anvinda sig av samplingar fran slippt musik, ljud och film, utan
utovarens tillstand?

2) Efter att ha last Goran Folkestads bok Computer Based Creative Music Making, Young
People’s Music in the Digital Age vicktes ett amne jag verkligen hade ansett det bade nyttigt
savil som intressant att vidare fora forskning kring. Han beskriver att anvindandet av datorer
och musikprogram i skolmiljo och for @mnet musik har vickt manga fragor for musiklirare.
Vad kan elektroniskt musikskapande tillféra en undervisningssituation?
Fragestillningar som jag genast kinner relevanta for ett sadant d&mne ir:

= Kan sequencerprogram och datorer tillimpas mer &n vad som finns i dagsliget for
elevers utbildning och pa sa sitt ge dem mojlighet att fardigstilla musikaliska idéer?

= Vad stiller detta for krav pa musiklérare?

= Eftersom det finns en vetskap om att mycket av den musik barnen lyssnar pa idag, pa
ett eller annat sitt oftast framstillts med hjilp av denna utrustning, hur pass insatt
behover en musiklédrare vara?

= Vilka program och begrinsningar dr ldmpliga att anvénda sig av samt infora for en
skolmilj6 i dmnet musik, dir elektronisk musikframstillning &r en del av
utbildningen?
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3) Andra dmnen jag skulle ha tyckt det var intressant att forska vidare kring dr; Hur kan man
uppmana unga idag att ldra sig producera bade syntetisk kontra organisk musik? Jag tror att de
syntetiska och digitala framstéllningsmetoderna kommer mer naturligt for de unga latskrivare
och producenter som intresserar sig, di de idag dr si pass litt tillgingliga. Aven ur de
ekonomiska aspekterna dr det betydligt ldttare att idag jobba utifran digitala metoder dér
syntetiska hjdlpmedel ligger ndra till hands. Dock tror jag att de unga latskrivare och
producenter som behirskar pianospel eller ndagon form av instrumental kunnighet utdver
pianot, relativt fort soker sig till mojligheter att dven kunna jobba med organisk
musikframstillning dven ifall den fortfarande &r digitalt baserad, (Detta eftersom den analoga
studioformen i sig, i form av mixerbord, lagringsenheter osv. dr betydligt mer kostsam). De
fragestillningar som lockat mig dr da bland manga:

= Vilka forum kan dessa unga latskrivare/producenter soka sig till? Finns det tillrackligt
manga?

= Vilken typ av utbildningar finns det for unga latskrivare och producenter?

= Vilka l6sningar finns det for att kunna jobba med organisk savil som med syntetisk
musikframstillning?

Som sista @mne berdr jag vad jag personligen hade funnit mest intressant att forska vidare
kring.

4) Finns det grinser for vad man pa syntetisk vdg kan gora betriffande musikframstéllning?
Kommer teknologin inom musik bara att vixa?

Idag har det uppkommit ett behov av ”vintageprylar” och en konservativ anvidndning av det
som #r gammalt. héller trenden i sig, att gammalt och nytt, organiskt/syntetiskt standigt
blandas och spéds ut mot varandra?

Sa som det ser ut idag, kan man ersitta i princip vad som helst med nagon redan befintlig
“plug-in”. Exempelvis finns det "plug-ins” for fardiga ”300-manna”-korer, savil som for allt
ifran fardigpaketerade gitarrkomp med valfritt gitarrmérke och argang. Denna form av “plug-
ins” finns for i princip alla instrument. Givetvis dr dessa samplade fran nagon eller nagra
musiker som utfort dem. For att ndimna nagra fragestéllningar ibland manga, kan jag nimna:

= Aven ifall samplingarna bestir av ett musicerande som har utforts med hjirta, tappar
man inte hjértat i den firdiga produkten da dessa musiker inte spelat till den “aktuella”
lat som samplingarna hamnar hos?

» Hade musikern i fraga uttryckt sitt spelsitt annorlunda om han/hon hade hort laten
innan?

» Ar det tinkbart att framtidens studiomusiker snarare gor “samplingsbibliotek” med allt
vad en producent skulle kunna tinkas behdva och ger ut dessa i anknytning till
exempelvis *SAMI, istillet for att pa traditionellt vis hyras in?

* Hur pass langt kan teknologin stricka sig? Vintar vi en framtid diar vi knappar in
genre, mangd ackord, tempo, melodi eller skala i ett program som sedan genererar en
“fardig” 1at?

= [fall vi vintar en framtid dédr teknologin musikaliskt sitt tagit Gverhand, dr det
gangbart i det langa loppet?

» | sadana fall, forlorar vi da inte hjiartat i hela var existens till ett artificiellt,
intellektuellt styrt samhélle?

* En organisation i samverkan med STIM, som hdller reda pa studiomusikerns arvode
gentemot produktens forsdljning och offentliga framforanden.
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