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Timing in singing
Abstract

Since my experience is that teachers in singing hardly ever talk about when to sing a tone, |
have chosen to examine this fact through interviews and earlier research in this matter. The
interviewed singing teachers belong to different genres (classical music, pop/rock, jazz and
folk music). I asked them to share their thoughts about the word timing, when it comes to
music. I also wanted to know if they have any methods when it comes to teaching students to
improve their timing. Further on, I have been discussing the results and the literature in order
to make clear in what way singing teachers give priority to when a tone is being sung. Main
results show that the informants have a lot to say when it comes to timing in music. It seems
like they put a lot of importance to the meaning of the word, and that the meaning of the word
timing actually changes depending on whom you are asking, and this might be the reason for
the methods to differ from each other.
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1. Inledning

Jag har nu haft kontinuerlig sangundervisning i sju ar; tre ar pa estetiska programmet pa
Heleneholmsskolan, samt fyra ar pa musikhdgskolan i Malmo. Sangundervisningen har alltid
kénts givande och lustfylld eftersom jag har lagt min fulla tillit till den sangpedagogik som
formedlats. Men da man en dag stélls infor det faktum att man sjdlv dr den som ska fora
traditionen vidare och siga vad som ér ritt och fel, kinns det som att det &r dags att bli en
aning kritisk. Vem vet, det kanske finns sadant som kan forbittras, ja rent av nya saker som
jag kan bidra med.

Syftet med en sangpedagogutbildning maste ju vara att man ska ta del av det kulturella arv
som manniskor i arhundrade har burit pa, och att man ska fa ldra sig de metoder som anvénts
for att sangen ska lata sa ritt som mojligt. Det finns basala kunskaper nir det giller rosten och
rostutovande som dr viktigt att kinna till for dagens nyutexaminerade sangpedagoger. Men i
takt med att musiken, behoven och utbildningarna foridndras kanske det skulle vara pa sin
plats att dven uppdatera vissa av de metoder som man anvinder i var traditionella
sangundervisning.

Det kan sikert vara sa att dagens sangpedagogik redan &r fullstindig, och att den helt klart
och tydligt speglar nutiden och dess krav. Men jag vill i alla fall gora en djupdykning och se
efter med mina egna 6gon, och sedan tala om for ldsaren vad jag har sett och upplevt.

Uppsatsen kommer att kretsa kring ett begrepp som jag menar &r grundldggande nir det géller
all sorts musicerande, inte minst for en sangare/sangerska. Det ir ett begrepp som det sa ofta
talas om, men som tycks ha en sa luddig innebord. Jag vill rora om i grytan” och se om jag
kan tillféra nagot nytt, eller om nagot som redan finns dir kanske kan bli en aning tydligare.
Allt handlar om timing.



2. Bakgrund

Jag har till storsta delen av mitt liv sysslat med afroamerikansk musik. Det har rort sig om
musikgenrer som pop, rock, R & B, soul, jazz och nu pa senare tid dven folkmusik. Det har
forekommit faser da andra genrer har brukats men det maste ndmnas att jag, i mina
reflektioner och analyser, ser pa saker och ting genom en afromusikers glasggon. Detta gor att
det, oavsett om jag vill eller inte, kommer att ldggas tyngre vikt vid de genrer som jag har
erfarenhet av och kunskap om.

2.1 Ett percussionistiskt forhallningssitt.

Jag dr uppvuxen i ett litet samhille i Blekinge som heter Spinkamala. Spinkamala ligger i
glesbyggd och det finns ungefir tio hus. Ska man ta sig till en affar far man dka cirka atta
kilometer. Utbudet av minniskor och konkurrens ér litet vilket gor att om man intresserar sig
for t.ex. musik, och gor mycket visen ifran sig, dr det inte svart att kidnna sig som en av de
bista. Jag sjong alltid, var jag dn befann mig. Jag sjong och bankade och fick uppméirksamhet
och positiva reaktioner. Musiken blev stiandigt forknippat med bra kénslor, kinslor som lagt
grunden till min identitet. D& mina fordldrar sag mitt musikintresse ville de stotta mig och
hjélpa till sa mycket som mojligt. Detta gjorde de genom att skaffa ett trumset at mig (ett blatt
Tama swing star). Jag var fyra ar och min far visade mig alla sina trumslagarfiardigheter d.v.s.
de firdigheter han lédrt sig da hans spelande kompisar tog paus med sitt band (”Spinn
flasket”), och trumsetet dntligen blev ledigt. Min far fick aldrig nagot trumset hans fordldrar
sa att ”Sant jivia levande kommer inte innanfor var dorr”. Det var forst ndr han sag mitt
musikintresse som det ypperliga tillfillet dok upp att dntligen inskaffa ett trumset. Jag sjong
alltsa mycket och jag satt ofta vid trumsetet och spelade till plattor, de komp som min far
larde ut. Jag tror att han ténkte att det var viktigt att ldgga en stabil rytmisk grund och att det
pa nagot sitt skulle vara grunden till vilket instrument jag dn skulle komma att spela senare.
Han sade att det &r viktigt att det ska vara ett bra ”stamp” i musiken, eller sa nimnde han ett
tillstand som han kallar for “abepjobaul” (en intern historia som grundar sig i en lat som min
far ”diggar”). Andra skulle kanske tala om ett bra svding eller ett stabilt groove d.v.s. ord som
enligt min mening &r synonyma med ordet dansant. Jag dr ganska Overtygad om att mitt sitt
att musicera och att se pa musik idag grundas i det faktum att jag fick ett trumset nér jag var
fyra ar.

Mitt intresse for trumspelet varade fram till dess att jag fick en trumldrare och borjade pa
kommunala musikskolan. Alla krav pa ldaxor och, for mig, obegriplig notldsning fick mig att,
sakta men sékert, tappa lusten till trumspelandet. Jag borjade istéllet sjunga och spela gitarr i
olika pop/rockband genom hela grundskolan. Detta gjorde att min identitet som sangare holl i
sig. Nir jag borjade gymnasiet flyttade jag till Malmd och hade da sang som
huvudinstrument. Trumlektionerna hade jag vid det hir laget helt slutat med, vilket bidrog till
att jag helt plotsligt fick en obeskrivlig lust att spela trummor. Jag 6vade varje dag och kinde
att det hir verkligen var nagot jag ville satsa pa. Nir jag skulle borja trean pa gymnasiet kéinde
jag att det kanske ater var dags att borja ta trumlektioner. Men innan jag visste ordet av sa var
jag inne i samma olustfyllda spiral av krav och ldxor. Jag tappade lusten igen!

Efter gymnasiet borjade jag studera pa Musikhogskolan i Malmd pa instrumental- och
ensembleldrarutbildningen (IE), med pop och rockmusikinriktning. Mitt huvudinstrument var
fortfarande sang men det vixte inom mig en lust att fa spela percussion. Jag vet inte riktigt var



det kom ifran, men jag tror att jag hade behov av att fa spela slagverk. Det hinde till och med
att jag dromde om congas pa nitterna. Sa jag tidnkte att jag kanske borde lyssna till mina
drommar. Jag kopte ett par congas och dvade sedan atskilliga timmar om dagen. Sedan dess
har mitt intresse for percussion utvecklats mer och mer. Ligenheten jag bor i &dr nu full av
instrument och jag vill pasta att slagverk har fatt en jimbordig plats med sangen som mitt
huvudinstrument.

2.2 Min definition av timing

Nir jag tanker pa vad begreppet timing betyder for mig sa talar det egentligen bara om ndr en
sak sker men inte hur. For mig innerfattar inte begreppet timing nagon som helst virdering.
Ordet i sig dr for mig virdeneutralt. Det talar inte om ifall musiken svinger eller inte, eller
huruvida den dr fraserad pa ett bra och genretroget sitt. Ordet far dock en helt annan laddning
om man sitter ett adjektiv framfor, som t.ex. “taskig timing” eller ’dalig timing”. Nér nagon
spelar med dalig timing innebar det att saker och ting inte kommer pa ritt stille i musiken.
Vad som sen bestimmer vad som ir ritt stélle, kan t.ex. vara en genre som har tydliga och
djupt rotade idiom for vad som ér ritt eller fel. Bra timing kan alltsa vara att man foljer
genrens struktur och idiom pa ett troget sitt. Inom de genrer som jag i huvudsak sysslar med
upplever jag att det ofta handlar om att vara metrisk och att man upprepar ett monster och pa
sa sitt ger lyssnaren och sig sjilv en tydlighet. Jag tror att man kan beskriva en puls som
triggande punkter som finns runtomkring oss med jimna tidsavstand. Nir dessa berors sa
’sitts kroppar i rorelse”, och ménniskor far lust att folja med i regelbundenheten genom
musicerande, dans eller annan rorelse. Richard Bona (en mycket begavad Elbasist fran
Kamerun) sa i en intervju, som SVT gjorde, for att beskriva ett groove: ”Groove dr ndr vi dr
tillsammans, ndr allt stimmer. Ta, for exempel, tre kids som gar pa gatan. De flyter pd, det
bara héinder, det svinger om dem. Tills ndgon plotsligt tar en sten och krossar en bilruta. Da
upphor groovet.” Om vi bara har en puls att relatera till, en jord att sta pa, sa kan vi alla ga at
samma hall. Pulsen forenar oss och far oss att samarbeta, och det &r forst nér vi lyckas kidnna
samma gemensamma namnare (pulsen) som groove uppstar. Manniskan &r ju, som vi alla vet,
sociala varelser som mar bra av att ga at samma hall. Om det da &r nagon som kan visa en
tydlig samarbetsplan sa &r inte resten av kollektivet sena att hinga pa. Samarbetsplanen kan
da, i sin manifestation, vara ett tydligt och stabilt groove.

Beskrivningen av bra timing varierar med all sikerhet beroende pa vilken genre man befinner
sig i och vem man fragar. Men om det nu &r sa att timing beskriver nér en sak hinder sa anser
jag att det dr av stor vikt att belysa ordet och bena ut vad begreppet timing, bra eller dalig, har
for innebdrd hos dem som undervisar i musik idag.

2.3 Avsaknad

Trots min fyraariga utbildning pa IE rocksang, (sang och- ensembleldrare inom afrogenren)
har jag kint att stor del av den svenska afrosangundervisningen dn idag vilar i den klassiska
musikens vagga. Man talar i undervisningen om klang, klangfirg, luftflode, stod, intonation,
placering m.m. d.v.s. saker som gor tonen renare, stabilare och behagligare. Jag forstar att
alla dessa faktorer dr av vikt for den musikaliska kvaliteten men da jag forsokt ldra mig musik
fran andra delar av jordklotet har jag dnda lagt mirket till fler ingredienser som ger kvalitet
till musiken. Att en bra kontrabasist spelar svingig walking tas for givet. Att en folkviolinist
spelar dansant #r en total forutséttning. Vem anstiller en elgitarrist med dalig timing? Att



timingen ska vara bra dr en sjdlvklarhet inom manga olika instrumentgrupper, men hur
kommer det sig att jag sa sillan hor talas om sangare/sangerskor med bra timing?

2.4 Onskemal

Jag Onskar att man, dven i sangundervisningen, i storre utstrickning skulle belysa vikten av
bra timing och sving. Jag vill att begrepp som timing och intonation ska vara tva lika barande
pelare. Enligt vad jag tror sa &r inte bra timing och sving enbart nagot man fods med, utan
snarare en egenskap som kan odlas hos varje méinniska. Jag tror att en musiklérare, i mitt fall
en sangpedagog, kan vara en person som kan odla denna kunskap hos sina elever.

2.5 Varfor just timing?

Varfor inte tala om groove eller sving, varfor ligga sa mycket krut pa just begreppet timing?
Det jag vill dr ju egentligen bara att, ur ett musikaliskt perspektiv, belysa saker och ting som
har med tid att gora. Timing verkar vara ett begrepp som rymmer manga saker, ett begrepp
som det talas om i manga sammanhang varav det i musikaliska sammanhang &r bara ett i
méngden. Soker man pa ordet timing med hjilp av en sokmotor som t.ex. den som Eniro star
for (pa svenska Eniro.se) far man 18000 tréffar varav de fyra forsta ser ut pa foljande sitt:

1. Precision Timing, Import, Consultation, Computer Time Code Service
Bdista sdttet att kontakta Precision Timing dr via e-post. Precision Timing
Svartviksslingan 85 ... 1995 Erland Brdnnstrom, Precision Timing, SWEDEN.

2. Timing - OpenMechatronicsWiki
... hdller tidtabellen, sa att kraven pa setup och hold-tider uppfylls
Cachesida - Liknande sidor

3. En fraga om timing!
En fraga om timing! Om vikten av att utféra uppdrag ritt i tiden. Jonatan Gjerdrum,
Green Cargo. Martin Aronsson, SICS ...

4. Pressmeddelande - Hjdrnans foljsamma tidmdtning ger socialt viktig ...
Mdnniskans hjdrna har ett variabelt och flexibelt sditt att mdita tid, vilket dr
Sfunktionellt for att uppna bdéista timing i samspelet med andra individer - i ...

Dessa exempel tycks handla om logistik, tidmétning, att halla tidtabeller och hjarnfysiologi.
Jag har valt att fokusera pa timing ur ett musikaliskt perspektiv. Men, jag upplever, att dven
om man begrinsar sig till att tala om musikalisk timing &r begrepp som groove och sving
dnnu smalare och kanske mer genrespecifika. Jag vill forsoka undvika att styra
undersokningarna genom att lasa mig i allt for genrespecifika termer. Timing kénns for mig
neutralt, ett ord som enbart talar om tid.



3. Syfte

Min 6nskan med den hir undersokningen ir att fa okad insikt i vad svenska sangpedagoger
har for tankar kring begreppet timing. Det ska ocksa tydliggoras hur de gor for att arbeta med
timing i sin undervisning. Finns det ndgon eller nagra metoder for att ldra sin elev att fa bittre
timing? Jag vill undersdoka om sangpedagoger talar om timing med sina elever och vilken vikt
de i sa fall ger begreppet?

Jag Onskar ocksa fa min tidigare definition (s. 6) speglad i andras. Det forsta som maste goras
4r att definiera begreppet och ta reda pa hur det anviinds. Ar begreppet kanske for brett? Min
onskan &r att pa nagot sitt kunna sitta fingret pa vad timing kan vara, tydliggora dess
karaktiristika och kanske utveckla ett sangpedagogiskt idégods pa hur man gor for att fraimja
det som jag anser vara bra timing (se bakgrund).

Dirmed blir mitt syfte att undersoka vad fyra sangpedagoger inom skilda genrer har for tankar
kring begreppet timing, och hur begreppet framtréder i deras pedagogik.



4. Litteratur och tidigare forskning

Det finns flera sitt att ta reda pa vad ett ord eller ett begrepp har for innebord. Man kan fraga
folk genom att gora intervjuer dir man ber dem forklara vad de sjdlva ldgger i ordets
betydelse. Man griver, letar och forskar och till slut kanske man far nagon slags bild av vad
begreppet kan ha for innebord. Men man kan ju alltid borja med att sla upp ordet.

Nationalencyklopedins (2006) forklaring av timing &r f6ljande:

tajming el. timing [taj ‘'m-] subst. ~en

ORDLED: tajm-ing-en, tim-ing-en

* samordning i tiden av parallella verksamheter

KONSTR.: ~ (av ngra)

HIST.: sedan 1958; av eng. timing med samma bet.; jfr 2tima

Samordning i tiden av parallella verksamheter. Det krivs alltsa mer dn en verksamhet for att
timing ska kunna existera. En verksamhet maste sittas i forhallande till en annan; en
sangmelodi i forhallande till en fot som stampar takten, en trummis i forhallande till en basist,
en ljudbild i forhallande till lyssnarens kinsla for timing, en ton i forhallande till nista ton
eller en minniskas hjirtslag i forhallande till vad som helst. For att lyckas med att kénna
dessa forhallanden maste vi arbeta med att utveckla var tidsmedvetenhet. Att vara medveten
innebir att vissa specifika héndelser intriffar och att vi har formagan att styra deras forlopp
(Csikszentmihalyi, 1996).

I Daniel Zangger Borchs bok, (2005) finns det 6vningar for att fa 6kad tidsmedvetenhet. Han
ger dven en forklaring pa ordet timing och dess innebord pa foljande sitt:

Bra timing har vissa naturligt medan andra far trina vdldigt hart for att bli bra. Frank Sinatra dr
kind for sin goda timing, Stevie Wonder dr ett annat exempel. Att ha fullgod timing dr dessutom
nodvindigt i all improvisation och stimsang ddr lyhordhet och blixtsnabb reaktion dr ett mdste
for ett gott resultat. Timing gar ut pd att hitta rdtt bland notviirden och tolka tonstart och tonslut
utifran den egna kreativiteten i samband med kompet. Det kan vara att sjunga lite fore eller efter
det givna notvdrdet eller rakt pad det, helt efter eget onskemal. Grundliggande for bra timing dr att
kiinna den rytmiska underdelningen i musiken och att ha bra timekeeping-formaga. Listan pd
rytmiska kombinationer dr odndlig, men hdr foljer ndgra grundliggande notvirden som du kan
ova pa. (s. 77)



Hir kommer ett exempel som enligt forfattaren ska bidra till bittre timing:
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Notexemplet visar 6vning genom vokalt ljud (Bah!) pa jaimna pulsslag, och pa efterslag. (bild
s.78)

Zangger Borchs anvénder dven denna typ av rytmiska dvningar med sextondelar och sedan
dven trioler.

Alla dessa 6vningar ska frimja en bittre kontroll pa relationen mellan tid och medvetenhet.
Ingvar (1991) har gjort en sammanfattning av detta fenomen som ser ut sa hér:

Tidsdimensionen dr fundamental for vdrt medvetande... pa vdar tidsaxel upplever vi varje
ogonblick, varje sekund eller delar dirav, ett perfektum... ett futurum... i grinsen mellan
perfektum och futurum uppstar medvetandet i presens. (s. 13)

I boken Neuropedagogik — om komplicerat ldrande, av Adler och Holmgren (2000), beskrivs
tiden som ett objektivt matt som det gar att mita med in i minsta underdelning, och trots att vi
over hela jorden har samma mitredskap &r var kiénsla for tid och exakthet mycket subjektiv.
Man beskriver i boken att tiden uppstar da flera hiandelser sker i f6ljd, och att det i sin tur
skapar en sekvens av datid och nutiden som sker exakt i denna stund. Det finns flera
alternativa framtider som ocksa &r knutna till den exakta nutiden och dessa framtider dr vara
idéer och framtidsmal. Vi kdnner sammanhang nér det som har hint (datiden) och det vi tror
kommer hinda (framtiden) forenas i en hanterbar nutid.

Dessa tidsbeskrivningar kénns for mig vil appliceringsbara i musikaliska sammanhang och
dérfor relevanta da man talar om musikalisk timing.

Olofsson #r utexaminerad musiklédrare vid Musikhdgskolan i Pitea. Det examensarbete som
han skrev har som titel: Timing — att vara pa ratt plats vid absolut ritt tillfdlle (Olofsson,
1996). Hans syfte dr presenterat pa foljande sitt:

Syftet har varit att undersoka hur man ska ga till véiiga for att dva upp sin timing och hur man kan
presentera det for sina elever samt att avdramatisera begreppet timing, sa att fler borjar diskutera
med varandra for att inse hur viktigt timing dr i all slags musik (s. 4).

Som metod har han intervjuat tre olika personer och stillt féljande fragor:

1. Vad karakteriserar en musiker med bra timing?
2. Hur har du dvat pa din timing?

3. Hur viktigt dr timingen i musiken?

4. Hur mycket kan man tinja pd timingen?

10



5. Kan man koncentrera sig till en bra timing?
6. Vilket dar ditt favorittempo?

7. Vad dr ditt tidigaste rytmiska minne? (s. 4)

Olofsson skriver i sitt diskussionskapitel, att han dr forvanad 6ver hur stor vikt de intervjuade
tycks ldgga vid att timingen fungerar pa ett bra sitt, att rytmen till och med tycks ha storre
betydelse dn vilka toner som spelas. De tre som intervjuades var gitarristen: Erik Weissglas,
basisten: Lars Danielsson och keyboardisten: Stephan Forkelid (mirk vil att ingen av
informanterna #4r sangpedagoger). De hir personerna beskriver Olofsson sjilv som:
...etablerade musiker/musikldrare som spelar musik ddr det krivs god timing.

Olofssons examensarbete har gett mig en hel del goda tankar som jag har tagit med mig pa
min resa. Jag ser hans arbete som néra besliktat med mitt och jag uppmanar de ldsare som &r
intresserade av @mnet att dven ta en titt pa nimnda arbete.

Det tycks vara glest med litteratur och tidigare forskning géllande timing som sammankopplas
med sang eller sangundervisning. Jag far darfor kidnslan av att mitt forskningsomrade dr
aningen oberort. Detta forsvarar for mig da jag vill ge min undersokning forankring i tidigare
forskning. Jag tycker dnda att mitt &mne &r viktigt och jag kdnner mig dérfor tvungen att ge
mig in i dessa outforskade trakter.
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5. Metod

I detta kapitel kommer jag att beskriva den metod jag har arbetat utefter. Jag borjar med att
beskriva kvalitativ forskningsintervju for att senare redogora for tva metaforer, tva
forhallningssitt inom den kvalitativa forskningsintervjun. Darefter beskriver jag vilka mina
informanter dr och hur intervjuerna har gatt till. Slutligen foljer ett komplement, en skriftlig
intervjuform vars syfte har varit att 16pa jimsides med huvudintervjuerna och fungera som
kompletterande information.

Min undersokning har byggt pa ett kvalitativt forhallningssdtt. Detta innebdr att
datainsamlingen har haft en karaktdr som inte varit alltfor styrd av forskaren, utan mer
lyssnande och accepterande (Kvale, 1997). Syftet har varit att ge informanterna sa mycket
utrymme som mojligt genom att ge dem mojlighet till att limna Oppna svar och pa sa sitt,
utifran informantens egen uppfattning, fa en sa sann bild som det gar.

5.1 Kvalitativ forskningsintervju

Da man vill ha reda pa en ménniskas tankar kring ett omrade &r intervjumetoden ett ypperligt
verktyg att ta till. I boken, Den kvalitativa forskningsintervjun (Kvale 1997), definieras
forskningsintervjun som “en intervju vars syfte dr att erhdlla beskrivningar av den
intervjuades livsvirld i avsikt att toka de beskrivna fenomenens mening.” Intervjuandet i sig
ar inget krangligt och strikt regelverk. Det skulle snarare kunna beskrivas som ett strukturerat
men vardagligt samtal vars syfte ar att ge en naturlig karaktir pa samtalandet. Min
undersokning kommer alltsa att ha ett kvalitativt forhallningssétt d.v.s. att jag ger mina
informanter utrymme att beskriva saker och ting med egna ord. Ett annat forhallningssitt dr
da man arbetar med att ta reda pa statistisk data. Detta kallas for kvantitativ forskning.
Kvalitativ och kvantitativ forskning &r alltsa tva olika forskningsmetoder som har att gora
med hur man samlar in information och hur man forhaller sig till den information som ens
forskning bygger pa (Patel & Davidsson, 1991, 2001).

5.2 Tva metaforer

I boken Den kvalitativa forskningsintervjun presenterar forfattaren tva metaforer; tva
forestillningar om hur man gar tillviga da man bedriver intervjuforskning.

Malmletaren

I denna metafor liknas intervjuaren vid en malmletare; en kunskapsletare vars huvudsakliga
uppgift dr att finna den virdefulla malmen som informanten bédr inom sig. Den dyrbara
malmen renas genom transkription och fakta omvandlas ddrmed fran muntlig form till skiftlig
lagring. Malmen analyseras och dess renhetsprocent beddéms genom att den stills i
forhallande till, antingen en objektiv verklighet eller till inre, subjektiva och realistiska
erfarenheter.

Reseniren
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I denna metafor ses intervjuaren som en resenir, med eller utan bestimt mal. Resan syftar till
att resendren ska fa mer kunskap och pa sa sitt bli mer bildad. Det dr en utlandsresa som
ger intervjuaren en berittelse att ta med hem och fortdlja for sina landsmén. Reseniren
vandrar omkring och konverserar med lokalbefolkningen, i den latinska innebdrden av
konversation: ”vandra tillsammans med”. Resendren kan under resans gang #ndra asikt och
ddrigenom ta med sig dessa nya insikter till sitt hemland, och pa sa sitt fa sina landsmin att
tdnka i nya banor.

5.3 Mina intervjuer

Mina intervjuer har gatt till pa sa sitt att jag, utifran resendrens forhallningssitt, har samtalat
med aktiva sangpedagoger inom fyra genrer namligen klassisk, folkmusik, pop/rock och jazz.
Alla dr pa nagot sitt dr knutna till Musikhogskolan i Malmo. I dialogen har jag forsokt vara
passiv nir det giller egna pastaenden. Intervjuerna har alltid inletts med en onskan om att fa
en klar bild av informantens musikaliska bakgrund. Det har diskuterats genrer, instrument,
musikutbildningar och andra musikaliska forhallningssitt. Direfter har jag stéllt fragan: Vad
betyder begreppet timing for dig, och dd talar vi om timing i ett musikaliskt sammanhang?
Jag har direfter fragat huruvida informanten har ndgon eller nagra metoder som framjar god
timing hos sina elever. Dessa intervjuer har spelats in med hjidlp av minidisk och har sedan
transkriberats.

Eftersom jag har anvint minidiskinspelningar da jag gjort mina intervjuer, har det varit en
sjdlvklarhet for informanterna att intervjun spelats in. Det &r ocksa sa att informanterna varit
vdl medvetna om att materialet ska anvindas till mitt examensarbete. Jag har beskrivit for
dem att det &dr en undersokning som syftar till att ta reda pa vad fyra aktiva sangpedagoger har
for tankar kring begreppet timing, i musikaliska sammanhang. Jag har fatt kdnslan av att det
till och med har varit en aning smickrande att fa bli representant for en genre och fa ge sina
uttalanden. I arbetet kommer inte nagra namn att nimnas. De intervjuade kommer att bli
ndmnda vid: Sangpedagog A, B, C och D.

5.4 Komplement

Musikhogskolan i Malmos sangpedagogutbildning star for en obligatorisk kurs som stricker
sig over fyra ar. Kursens titel dr Amnesmetodik — sdng. 1 detta dmne far eleven lira sig
kunskap som anses vara nodvindig i det sangpedagogiska arbetet. Man blir som elev ofta
tilldelad uppgifter i stil med:

Skriv tre sangovningar som dvar eleven i att inte dra upp bristrosten, tre dvningar
som ovar eleven i att fa med sig stodet samt tre ovningar som frimjar kontroll i
mixningsovergangarna. Detta ska vara inlimnat/redovisas om en vecka. (Detta dr
min egen formulering som bygger pd fyra ars erfarenhet av detta iimne.)

De sangovningar som denna typ av uppgifter resulterar i syftar till att 6va formagan att
kontrollera rostens olika registerovergangar, samt att fa en djup och grundad andning. Den
blivande sangpedagogen gor uppgifterna hemma under veckan och vid nista lektionstillfzlle
redovisas och utvirderas Ovningarna. Som sangmetodikldrare pd Musikhogskolan i Malmo
borde man fa handskas med vildigt mycket material i form av inlimningsuppgifter fran
elever, tidigare forskning inom dmnet sang, samt idéer fran andra sangintresserade méanniskor.
Det borde alltsa cirkulera mycket fakta som kan bidra till tankar om kvalitativ sang. Detta
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vickte en nyfikenhet inom mig. Vad har Musikhdgskolan i Malmos sangmetodikldrare for
tankar kring begreppet timing?

Mitt huvudsakliga syfte har hela tiden varit att ta reda pa vad fyra sangpedagoger inom skilda
genrer har for tankar kring begreppet timing, och hur begreppet framtrider i deras pedagogik
(s. 8). Jag kiinde samtidigt att det skulle vara intressant att fa ta del av sangmetodiklédrarnas
tankar kring d&mnet, och dven redovisa dessa i min undersokning som ett komplement till de
fyra huvudintervjuerna. Detta komplement kan ses som en skriftlig intervju dér informanterna
svarar utan min medverkan. Denna skriftliga intervju utformades pa sa sitt att jag lade en lapp
i alla sangmetodikldrarnas fack dir jag bad dem att:

1. Kort, ge sin definition av begreppet timing.
2. Konstruera tva 6vningar som frimjar elevens kinsla for timing.

P.g.a. tidsbrist blev jag tyvirr tvungen att sitta en tidsram for nédr jag behovde fa tillbaka
svaren. Denna tidsram blev endast en vecka, i november 2006. Men med tanke pa
sangmetodikldrarens metodfyllda vardag far jag dnda en kénsla av att en vecka skulle vara
rimligt och inte alls for kort tid for att ge mig ett svar. Pa lappen jag gav metodikldrarna star
det dven klart och tydligt foljande:

I arbetet kommer jag att nimna er som: sangmetodikldrare pa musikhdgskolan i Malmé. Det
kommer alltsa inte att forekomma néagra ytterligare beskrivningar av vem som har sagt vad.
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6. Resultat

Som inledning i detta resultatkapitel kommer jag att presentera de fyra olika sangpedagogerna
jag intervjuat. De kommer att presenteras med information som talar om:

1. Vad de har for férhallande till olika musikgenrer, vad de utévar och vad de lyssnar pa.

2. Vilka musikutbildningar, formella och informella, de har gatt.

3. Vilka instrument de pa ett eller annat sitt utdvar eller beror.

Jag kommer senare att pressentera informanternas tankar kring begreppet timing, och senare
dven ge presentationer pa de eventuella metoder som de anvinder sig av da de vill frimja god
timing hos sina elever.

Som jag tidigare nimnde (s. 14) kommer de olika sangpedagogerna nimnas vid en bokstav:
A, B, C eller D. Sangpedagog A star for den klassiska genren, sangpedagog B for den
folkmusikaliska genren, sangpedagog C star for jazz och sangpedagog D for pop/rockgenren.

6.1 Bakgrundsfakta

Sangpedagog A
Klassisk

Sangpedagog A ér en kvinna som undervisar i sang inom den klassiska genren. Hon har
sysslat med klassisk musik i stort sitt hela sitt liv, i alla fall de senaste trettio aren. Nér hon
talar om klassisk musik menar hon alltsa barock och framover genom hela musikhistorien.
Hon berittar dock om nagot som hon kallar for ”gamla synder”, synder som grundar sig i ett
band som hon sjong i nér hon var i tjugoarsaldern.

...men det var ju inte sa populdrt for, vad ska jag sdga, for fordldrarna. Sa da plockade dom in
mig igen och sa blev det ju kyrkomusik istdllet...

Hon berittar for mig att hon som ung musicerade mycket i kyrkorna och att det var pa den
vdgen som hon kom in pa den klassiska musikens bana. Hon tog privatlektioner och spelade
da mycket pa orgeln som fanns i hemmet. Repertoaren bestod da frimst av kyrkliga koraler.
Hon beskriver att det var senare som hon bdrjade spela piano, men att koralspelandet var
mycket ldrorikt och roligt, och att det har gett henne en bra harmonisk bas att sta pa, en
harmonisk bas som hon har haft nytta av i hela sitt musiska liv.

Sa smaningom sokte hon som klassisk sangerska till Musikhogskolan i Malmo och kom in.
Detta var en femarig musiker/pedagogutbildning som hon sedan utokade med en tvaarig
diplomutbildning.

De instrument, utdver sangen, som hon spelar eller pa nagot sitt beror, dr orgel med och utan
pedaler, piano, och sa tog hon dven nagot slags betyg i blockflgjt. Hon beskriver och tydliggor
hir vikten av att ha ett eller flera instrument vid sidan om sangen.

...For det forsta for egen instudering sd mdste man ju ha goda pianokunskaper, goda teoretiska
kunskaper. Det dr vildigt viirdefullt alltsa, och viktigt for annars star man sig sldtt ndr det blaser
och ndr inte rosten fungerar o.s.v. Dd maste man ha ndgot annat att syssla med. Sda att man kan
gora andra delar utav sin utbildning, om man nu kdnner att man nu inte dr riktigt pa sparet, eller
forkyld osv. Da ska man ju inte bara ligga ner verksamheten det finns annat att gora. Ja det
tycker jag dr vildigt viktigt.
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Sangpedagog B
Folk

B dr en man som undervisar i folklig sang (svensk, norsk, finsk och dansk). Han berittar att
han som professionell dr ganska endgd och att han i princip alltid verkar som folkmusiker
oavsett vem han samarbetar med. Han berittar dock att han blivit firgad fran sina tidiga tonar,
av band som skulle kunna beskrivas som typisk vit popmusik.

B talar om for mig att han har varit aktiv inom svenska kyrkan fran det att han var atta, nio ar.
Han sjong i olika korer och var aktiv inom ungdomsverksamheten. Han trodde ett tag att han
skulle borja arbeta inom kyrkan, men han séger att han idag helt har sléppt den synen pa livet.
Han fick &ven tillfdlle att musicera i ett forum som kallades for ungdomens hus. Det var
nagon form av rockskola som stod for replokaler och dylikt.

Han studerade sa smaningom folkmusik under ett ar pa Malungs folkhogskola. Efter det
borjade han studera vid Musikhogskolan i Malmo, och utbildade sig da till folkmusikalisk
sangpedagog och ensemblelirare.

B berittar att han, utover sangen, spelar en oktavmandolin med utbyggd bas. Han trakterar
dven enradigt dragspel. Da han studerade pa Musikhogskolan i Malmo hade han gitarr som
ackordinstrument, men det har han inte spelat under de senaste fem/sex aren.

Sahir formulerar sig B da han knyter ihop olika sangtekniska skeenden med teknik som har
med fiolspel och dragspelsspel att gora, och hur det i sin tur kan paverkar sangen:

Ja, om man kommer in pa tralldelen dir, det hdr... den instrumentella delen av sangen, sd dr det
definitivt en styrka att veta hur olika instrument fungerar. Nidr man borjar arbeta med
strakfunktion och sadana saker tex. inom sangen dad... strakmonster eller ljud, sa dr det verkligen
en styrka. Dragspelsprylar kan man ocksa ta.

Han séger dessutom att det dr bra att man blir mer flexibel som musiker dverlag om man
trakterar fler instrument vid sidan av sangen.

Sangpedagog C

Jazz

C dr en kvinna som framfor allt dgnar sig at musik inom de afroamerikanska genrerna, och da
frimst jazz och blues. Hon har studerat vid musikgymnasium i tre ar och ett ar pa
folkhogskola inom frikyrkomusik. Efter det studerade hon pa Musikhogskolan i Malmoé med
inriktning mot grundskolldrare, dér hon dven ldste extra podng pa sang. Slutligen tog hon en
bachelor of fine art i New York i jazzimprovisation och komposition.

Hon har spelat kyrkorgel, och dven orkesterharpa i sex ar. Men idag dr det piano som ar det
instrument som hon ser som sitt och det dr ocksa utifran pianot C undervisar i sang. Hon siger
att det &r viktigt for henne att hon spelar bra piano da hon undervisar i sang

Jag tror, att vara obehindrad pianist gor det ju mycket enklare och dessutom kan man musicera
snabbare sd att eleven upplever musiken. Alltsa det gar ldttare att skapa den hdr magin, alltsa
kdnslan av upptridande, avspdnning.
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Hon beskriver att hon sjdlv har haft sangldrare som varit daliga pianister, och att det bidrar till
att det da blir svart att fa ndgon bra musikalisk upplevelse niar man ska sjunga. Det knyter sig
varje gang som ldraren kommer av sig, i synnerhet eftersom C ser sig sjdlv som pianist i
botten.

Sangpedagog D
Pop/rock

Sangpedagog D &r en man som till storsta del sysslar med pop och rock. Han sjunger mycket
gospel men har dven ett forflutet som klassisk sangare. Han borjade sina musikaliska studier
pa gymnasiet da han gick nagot som kallades for estetisk individuell timplan. Han har sedan
gatt pa Sundsgardens folkhogskola ett ar i egenskap av klassisk sangare. Efter Sundsgarden
blev det rockutbildning vid Musikhdgskolan i Malmo, en grundskoleutbildning med tillval
lagda pa sangen. D ér blasare fran borjan. Han berittar att han spelade kornett, trumpet och
flygelhorn, men att detta var lingesedan. Idag ser han pianot som sitt instrument vid sidan om
sangen.

D siger att det &r jétteviktigt att ha ett annat instrument vid sidan av sangen, sa att man har
nagot annat att relatera till. Han sdger att han alltid har kompat sig sjdlv vildigt mycket och att
det i sin tur har okat hans forstaelse for den musikaliska helheten. Han poéngterar dock att det
ar viktigt att sangen ska fungera pa ett bra sitt utan komp ocksa. D ldgger stor vikt vid att man
som sangare/sangerska trakterar ett kompinstrument vid sidan av sangen, och att kunskapen
om hur man ackompanjerar i sin tur mérks och ger kvalitet till sangen.

6.2 Timing 1 musikaliska sammanhang

Det som nu kommer att presenteras &dr de resultat som visar pa informanternas tankar kring
begreppet timing.

A (Klassisk)

Hér kommer ett utdrag ur intervjun didr A beskriver begreppet timing, timing i musikaliska
sammanhang.

Jag tinker mig nog att det handlar mycket om att fa réitt impuls. Och hur far jag rétt impuls? Jo,

naturligtvis sd vill jag ju planera for en otroligt god andningsteknik. For det dr ju oftast s om
man da kommer pd nagonting och sa om vi stdar och pratar... jag behdver inte sdga nagonting men
du hor att jag tar in luft for att du kinner att jag vill sdga nagonting, inte sant? Och det dr den ddr
funktionen, det dr den man ska ga tillbaka till, grunda sig pa den ddr impulsen till att vilja siga
ndgonting.

Da jag fick detta svar borjade jag ana att A menade att musikalisk timing forst och framst
handlar om kroppsligt tekniska skeenden som ska sammanfalla vid ritt tillfidlle. Hon talade
om hur klangen, kroppen, andningen och uttrycket ska vara dar. Hon talade alltsa om saker
som jag, i alla fall vid det tillfdlle som intervjun gjordes, kanske skulle vilja att kalla for
teknik och inte timing. For att jag skulle fa klart for mig att jag hade forstatt ritt, stillde jag
foljande fraga: Sa bra timing ar alltsd att man far en impuls, och da &r det viktigt att tekniken
hjdlper dig for att...?

17



Ja att det som dr, egentligen, otroligt basalt, d.v.s. att... jag tinker ju inte, om jag vill prata med
dig, att nu maste jag andas forst innan. Utan det gor jag ju per automatik. Att man jobbar sd
mycket med den djupgdende inandningen. Da jobbar jag vildigt mycket med inandning genom
ndsan, och slippa kéiken, och stilla hela kroppen till forfogande och att man grundar sig, bade
fysiskt och mentalt alltsd, otroligt mycket. Och dd menar jag ju precis som man tinker sig att man
har ett stort, en stor byra med tusen lddor i sa dras alla lador ut med en gang och da far jag
tillgang till mig sjilv. Och jag menar, det dr ju ett sant fantastiskt maskineri i den mdnskliga
kroppen och sammanscdittningen ddir sd vi kan ju inte styra dver allt det. Sen far vi ju hitta en form,
ndgonting som gor att jag hittar in direkt, att jag far det att fungera, att inte andningen blir
ndgonting, att jag fyller mig med luft, sd stdr jag dér som en michelingubbe och har ingen impuls.
Utan pa med inandningsluften och sa direkt till utandning sen, att det blir en logik i det och
valdigt basalt.

Nu hade jag aterigen fatt ett svar som enligt min tolkning handlade om teknik. A talar om att
det &dr viktigt att andningen ska vara djup och grundad, hon beskriver sedan hur man ska
kunna uppna en sadan andningsteknik. Enligt min tolkning sa sdger A att det dr utifran denna
goda andningsteknik som kroppen kan svara pa de impulser som hjdrnan sinder. A verkar
alltsa utga ifran att hjdrnan sénder ritt impulser, d.v.s. att hjarnan redan vet vad som &r god
timing.

Detta gjorde mig orolig. Kanske borde jag anvidnda mig av nagot annat begrepp. Varfor talar
hon om teknik och inte timing? Jag fortsatte darfér med att forsoka fa klarhet i om det var sa
att hon talade om kroppsliga och tekniska skeenden. A svarade da att man maste stilla sig till
forfogande, man maste ha en ppenhet bade fysiskt och mentalt. Hon talar d&ven om att man
inte far vara ridd for att gora fel for da leder detta till lasningar som gor att man inte blir
tillrackligt 6ppen och avspind, “’for da blir det ju ingen timing alls”. Hon talar vildigt mycket
om kroppsliga och basala funktioner, andning och avspidnning. For att timingen ska kunna bli
god maste kroppen vara avspiand och Oppen, detta for att kroppen ska kunna svara pa de
impulser som hjdrnan sinder.

Vi mdste alltsa forst lira oss att hitta en jdttefin avspdnning sa att jag kan fa tillgang till den diir
basala funktionen som gor att det kan bli en timing. For sen ska jag ju ha med kdnslan. Den dr ju
lika viktig som att fa in luften. Att da forsoka andas in i réitt kinsla och sa ha en tillit till kroppens
och hjérnans funktion, sa att jag far ihop det till en bra kaka sd att siiga diir allting stimmer.

A beskriver dven dalig timing, och att det skulle kunna vara nir kdnslan och uttrycket ar
dédr, men att kroppen inte kan hjdlpa sangaren/sangerskan att formedla denna kénsla.
Hon beskriver klassisk sang som en tarta dir alla bitarna maste vara med for att god
timing ska kunna uppnas.

Jag kan ju inte komma med tonen forst och sen dr inte kinslan ddr. Da dr det dalig timing
mellan... tonen dr ddr men inte uttrycket, det dr ju ocksd fel. Sa déirfor menar jag att jag dr inne
och plockar i alla de diir bitarna pa ett sd, vad ska jag séga, balanserat och klokt sditt som det gar,
och att man lagom mycket skyndar pa. Sla med ena handen och klappa med den andra. Att man
hittar en balans diir, sa att man kan komma dt sig sjalv pd nat vis. Det dr forst da som man kan
gora en ordentlig timing, menar jag.

Med detta svar kinde jag mig nagot lugnad. Vi talade bada tva om timing, 4ven om vara sa
genreskilda virldar verkade ldgga olika innebord vid begreppet. Darfor tinkte jag; Detta &r ju
fantastiskt, en ny sida av samma mynt, kanske kan jag nu fa en klarare bild av begreppet
timing
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B (Folk)

B séger att han rent spontant kopplar ihop begreppet timing med en av parametrarna som
anvinds nir det giller att bedoma musik, oavsett om det dr hans egen eller andras.

Precis som att timing... det har med tidsaspekten att géra, hur rdtt man placerar den tonen man
ska ta i tidsaxeln. Intonation dr precis den andra parametern, vilken plats som tonen hamnar pd.

Det kinns tydligt att B kopplar ihop begreppet timing med tid. Men han sédger att han
ocksa kan se det ur ett storre perspektiv, och att timing da dven skulle kunna handla om
bade intonation och klanghantering, och en massa andra val man gor. B menar att det
handlar om att forhalla sig till nagot slags kulturmode man lever i, som t.ex.
folkmusikgenren. Om timingen dr god innebér det att man sjéilv och den/de man sjunger
for dr nojda, d.v.s. om musiken Zr till for att delas med andra. Annars ricker det att man
sjalv dr nojd.

Jag hade en lang diskussion med bekanta om det héir kvalitetstinket, vad som dr bra och vad som
dar daligt i musik. Jag har kommit fram till att bra musik dr ndr utovare och lyssnare dr nojda. Da
madste det ju va sa att om ndgonting dr tight, om timingen stimmer, sd sjunger man ndgonting ddr
den som lyssnar dr nojd med hur tonerna dr utplacerade.

B beskriver timing med hjélp av notpapperets princip. Timing dr det som gar i sidled medan
tonhojden dr det som gar i hojdled. Dessa bada parametrar &r precis lika viktiga och ingen av
dem far falla bort. Man maste alltsa vara kapabel att kontrollera bada tva parametrarna for att
musiken ska lata bra. B jamfor dven sitt sitt att se pa timing med det sétt som vissa klassiska
musiker ser pa begreppet:

Jag tror att folkmusiken, precis som rock har en vdldigt néira relation till tiden, och om man nu far
sticka ut hakan, till skillnad fran t.ex. mycket av den klassiska musiken... jag blir ju vildigt
frustrerad ndr jag ser valdigt ansedda dirigenter t.ex. som dirigerar, liksom de ligger en halv
sekund framfor orkestern och jag forstar inte hur de téinker!

B beskriver dven sin fascination av kopplingen mellan det som syns och det som later. Det
kan t.ex. vara kopplingen mellan ett par som dansar och hur det paverkar spelmannens sitt att
frasera. Det verkar som att B tycker att det dr viktigt att det visuella och det horbara &r
synkroniserat, och han sdger att han inte har nagon forstaelse for hur vissa vilansedda
dirigenter tdnker da de ligger fore i sina rorelser i forhallande till hur orkestern spelar.

Tink om en pianist skulle spela piano och tonen skulle komma med en halv sekunds fordrojning,
vad frustrerande det skulle vara. Det dr precis pd samma sdtt, att den visuella delen dr anslaget,
ndr handen slar ner, och nér den sldr ner da mdste ju tonen komma. Nér stringen slds an pd en
gitarr, ddr finns det ju en visuell del som ger nagonting som dr ldtande liksom. Jag forstar inte hur
folk kan se det pa nagot fint sditt att, eller jag forstar inte sjilva grejen. Varfor ska man ligga en
sekund efter? Det dr ju bara nagon sorts nonsens tycker jag, da tappar man kontakten mellan det
som syns och det som ldter...

Aven om B ligger stor vikt vid att det synbara och det horbara ska vara synkroniserat,
ar det inte samma sak som att pulsen maste vara metronomisk. B menar att en puls far
lov att vara hur t6jbar som helst.

Pulsen kan ju va sa skev sa att den utgdar ifran en talrytm t.ex. att man ser talet, den
frashanteringen som utgangspunkt. Men det dr likviil sa att det dr ndr jag sdger en stavelse, sd dr
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det DA jag sdger den sa att det blir en talrytm [Sciger han samtidigt som han klappar pa varje
stavelse.]

C (Jazz)

Det verkade som att C tycker att timing ar en vildigt viktig del av sangen da man ska
formedla en kinsla eller en text, och det rader inga tvivel om att C:s definition av bra timing
handlar om att komma in rétt i tiden. Hon menar att man maste vara medveten om samarbetet
mellan fras och paus och att det &r det som &r musik.

Det dr ju samma sak som en politiker som inte har ndgon puchline liksom. Du mdste kunna
svinga, i min genre, du mdste veta néir det ska vara tyst. Man kan absolut inte slarva med det. For
mig dr det kdrnan i musiken.

Det kinns tydligt att C kopplar ihop timing med niar man ljudar i musiken. Det dr ocksa
tveklost att hon tycker att timingen &r viktig nér det giller de genrer som hon arbetar med.

D (Pop/rock)

D sidger att det dr rytm som #r det forsta han tinker pa ndr det giller begreppet timing i
musikaliska samanhang.

Eller sa diir, att rytm och timing hénger ihop. Men timing dr vil pa ndgot sdtt att man kénner att
det finns ett flode i musiken. Att det liksom inte dr statiskt, stolpigt. Det dr nog det jag tinker pd.

Jag forstar det som att dven D kopplar ihop begreppet timing med ndr man ljudar i musiken.
Denna slutsats drar jag da han sédger att timing och rytm hinger samman. Han nimner flodet i
musiken och menar att timing dven inkluderar flodet, d.v.s. om inte flodet dr bra kan musiken
lata stolpig och statisk. D talade om att det inte var bra nir musiken var statisk. Detta fick mig
att fundera kring ifall D ansag att ordet statiskt var synonymt med ordet metronomiskt, och
ifall det da var sa att han ogillar ndr musiken dr metronomisk.

Men det kanske handlar om att vara genretrogen dd, att liksom kunna...ofta slinger man sig ju
med uttrycket taskig timing inom pop och rocken dd, om det inte svinger eller om det dr orytmiskt.
Pa nagot sdtt tycker jag att det har ndgot med rytm... att det dr sammankopplat med rytmiken,
men som du sciger, t.ex. klassisk musik dr ju mindre synkoperad, mer rak eller saddr, men det dr ju
klart att du kan ha en bra timing inom klassisk musik ocksd. Men det kanske handlar om att vara
genretrogen dd, att kunna tolka genren pa ett smakfullt ock bra séitt. Jag tycker att det dr en svdr

frdga.
Hir kan man klart och tydligt folja D:s tankar och hur han resonerar sig fram till sitt svar. Att

det dr genrens normer som bestimmer vad som #r bra timing, d.v.s. ndr man ska ljuda i
musiken.

6.3 Hur ldr man ut god timing?

Under denna rubrik kommer jag att presentera de metoder som informanterna anvénder sig av
da de vill frimja god timing hos sina elever.
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A (Klassisk)

Nir jag stéllde fragan till A om hur man undervisar eleven till att f4 bra timing fick jag detta
till svar:

Ja det dr en vildigt bra frdga och stor fraga. Ja, delvis sa arbetar jag, i viildigt hog grad, givetvis

enskilt men att man ocksd gor det parallellt i grupp. Att man gor det vdldigt mycket i
samtalsgrupp, att man utgdr fran att man har ett litet forum som da gar... ja, som gar var tredje
vecka ungefir. Som man gor utanfor schemat, helt frivilligt, man kan sdga att det dr en slags
forskningsverksamhet, kollar upp, och som ocksd knyter ihop ungdomarna, att man kdnner att
man hor ihop ddr, att man jobbar med samma fragor o.s.v.

Hir verkar det som att A menar att man triffas och pratar om allt mojligt som kan ha med klassisk sang att gora.
Man &ppnar sig och diskuterar, och pa sa sitt medvetandegdr man sin timing; timing i den mening att allt ska
stimma for att det ska vara en bra timing. Hon berittar dven att hon spelar in sina elever da de sjunger pa
konserter. De sitter sedan och analyserar inspelningarna, och pd sa sitt tydliggor de for sig sjdlva och for
varandra nér timingen stimmer eller inte. ”Ja men nu var jag ju inte med, nu var liksom tonen didr men kroppen
var nagon annanstans eller huvudet, uttrycket var inte dir o.s.v.” Alla ingredienser som utgér klassisk sdng maste
vara dir, och det dr forst di man kan fanga folks uppmérksamhet, ”man blir intresserad direkt”.

Inom mitt yrke som pedagog sd dr det vil det hdr som dr timing om jag sdger sd, att fa hela
instrumentet att fungera. Samtidigt som uttrycket dr pd och text och allt som ska vara ddr [min
understrykning].

De understrukna raderna kénns som fundamentala tankar i A:s uppfattning om timing. Men
jag ville dnda forsoka klargora ifall det finns nagon tydlig aspekt som talar om hur toner
placeras i tiden. Detta gjorde jag genom att fraga hur man goér om en elev har svart att kéinna
en specifik rytm.

Jag menar att du forst mdste gora nagon liten slags undersokning pd vad det beror pd. Beror det
pa en bristande formaga eller beror det pa spinningar. Min uppfattning dr att det beror viildigt
ofta pa spéinningar, lasningar. Alltsd upplevelser, lagringar i kroppen som gor att jag dr stel och
inte kan slippa efter sa att kroppen kommer igdang och vill ge de rdtta impulserna. Och da dr ju
det ett stort jobb, inte sant? For att forst komma dit och godkdnna sig sjilv dndd med den brist
man dad har blir pdtalad, inte sant? Men att dnda viixa ddrifran och sen komma pd. Ja, det kan
man ju sen géra pa olika sdtt, vi gor det med improvisation.

A talar om nagot som hon kallar fér improvisationsopera. Hon berittar att detta dr ett
utvecklande projekt som sangarna/sangerskorna gor i samarbete med gamla studenter, en
sangerska, en violinist och en pianist. Under detta projekt kommer det en massa Gvningar av
olika slag. Det framkommer dock inte fran intervjun hur dessa dvningar ser ut.

B (Folk)

Jag fragade B om hur han gor for att undervisa i timing, istillet for att undervisa i t.ex. att
sjunga rent eller i att placera.

Jag ser vildigt mycket kopplingar mellan tid och rorelse. Det kan ju vara det att jag dr valdigt
intresserad av dans t.ex. Men en fysisk rorelse dr ldtt att forstd liksom. Den har med tid att gora,
det tar en stund att, precis som dirigering, det dr ju sd tydligt. Man ser vad som dr pd vig att
hédnda, man ser en kropp som dr pd vig, en fot som dr pd vig ner mot golvet t.ex., i dans. Ddr
finns det en viildig tydlighet... sa jag jobbar girna med dansmusiken dd. Ddr handlar det ju om att
varje genre dr ju en kultur i sig som det gdller att kniicka koderna till och sjunka in i. Sa ska man
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ldra en elev att jobba med dansmusik t.ex. sd dr det bra om personen dr intresserad av dans sjilv,
eller ldr sig att bli intresserad.

Jag forstar det som att B menar att varje genre har sina specifika normer for vad som dr
bra timing, och att han forst och frimst talar om den musik som han dr intresserad av,
d.v.s. dansmusik. Han kopplar ihop det som syns med det som hors. B anvinder sig
dérfor av synbara rorelser for att hjédlpa eleverna att sjunga pa de stillen som han anser
ar ’ritt stédllen” i musiken, d.v.s. det som for B utgdr god timing. Han arbetar med att
lata handen illustrera det pumpande rorelsemonster som huvudena pa ett dansande par
utgor. Det dr sedan elevens uppgift att med hjélp av sangen aterspegla B:s handrorelser.

Ndr man tittar pa en dansare som ror sig da dr det dels nedslaget, alltsa fotterna, sen dr det en
sviktkurva, alltsd huvudet som ror sig i ett givet monster, forutom att det roterar som ocksd har en
hastighetsfordndring i sjdalva rotationen. Men just den sviktkurvan, att huvudet ror sig, det kan
man studera vildigt mycket.

Enligt B sa ska man 6va sig i att experimentera med kopplingen mellan det som syns och det
som later. Han sidger dock att rorelsen inte behdver sitta i den egna kroppen. “Det kan va att
man sitter pa ett fik eller sitter hemma och tittar ut genom fonstret och tittar pa folk som gar
forbi och tittar pa deras sviktkurva.”

B berittar dven om en Ovning han anvénder sig av, dir han gar omkring pa golvet och later
eleven ljuda varje gang han sitter ner sin fot. I denna 6vning ska eleven ldsa av hans rorelse
med hjilp av synen, och pa sa sitt bli synkad i hans timing.

C (Jazz)

Sangpedagog C sdger att man maste svinga sjalv for att det ska bli tydligt om eleven gor det
eller inte. Hon menar att elevens daliga timing blir sa uppenbar om man som sangpedagog gor
sitt bésta for att spela med bra timing: ...alltsa det dr valdigt ldtt att tala om att, ok hor du hér
nu nir jag gor en walking att du kommer lite for sent eller lite for tidigt.”

Det kidnns som att C dr ganska Overtygad om att man maste ha ”bra timing” om man ska
kunna vara en bra sdngpedagog inom hennes genre. Ovningar som frimjar god timing ir t.ex.
att hon later eleven sjunga en fras pa olika sitt, forst triolbaserat sedan rakt och sedan nagot
ddr emellan. Men hon poidngterar dnda att det dr hennes pianospel som &r avgorande. “Att jag
kan svinga, dr avgorande. For hade jag inte kunnat svinga sa hade det varit omojligt for mig
att kunna férmedla hur man svénger.”

C talar mycket om att bra timing handlar om upplevelsen av svinget, att det handlar om att
musicera tillsammans och att det kan vara bra att dverdriva sin timing for att pa sa sitt bli
tydlig.

...jag pratar ofta om att, om man har ett band sd mdste man sjunga, alltsa dverdriva sin timing,
overdriva sin tydlighet. Var finns ettan ndgonstans? For det dr manga, just nu, som ligger och
glider ovanpa va, speciellt sangare gor det, fraserar som... flyter ovanpad och det kan vara ganska
forvirrande for musikerna vilket gor att de inte svinger, vilket gor att det dr omdjligt att svinga
for sangaren. Sd det blir som en kedja med. Den svagaste linken sabbar ju hela bandsvinget.

C lagger dven vikt vid denna rytmiska tydlighet nér det giller samspelet mellan
sangpedagogens komp och elevens sang.
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D (Pop/rock)

Sa hir 16d en av mina fragor under intervjun med D: Hur gor du for att undervisa i timing?
Eller hur gor du for att fa in det i din undervisning, har du nagon metod?

Mmm det beror pa vad man menar. Om man jamfor rytmen... om man tar gospel, framfor allt
gospeln, sd dr det ju otroligt mycket synkoperingar och mycket offbeat-grejer, och diir kan jag
kinna att det ofta liksom later lite halvlok. For att folk kommer inte rdtt i rytmen. Sa ddr brukar
Jjag alltid borja med att jag liser texten i rytm, utan att spela, utan melodi, att de far héirma. Haller
en puls och sen far dom lyssna och lisa. Sa att man far en kdnsla for rytmen bara, inte liksom att
man blandar in melodik och liksom allt sant diir, utan bara ren rytm. Sda att de ska fa rdtt
betoningar och rdtt rytm. Ja, ddr ligger vdl nagon slags timing i att det blir for svdrt att bara
sjunga, eller lyssna och sjunga direkt liksom, att man borjar att montera ner det i minsta
bestandsdelen och da brukar jag tala sdngtexten i rytm.

D ovar alltsa sina elever till att fa god timing, genom att han ldgger stort fokus pa just den
rytmiska aspekten av laten som eleven sjunger. Han plockar alltsa bort parametrar som
tonhojd och klanghantering och sitter pa sa sitt timingen i fokus. Utover detta menar D att det
dr bra att jobba med fysiska, synbara grejor. Han beskriver t.ex. en metod som han anvénder
sig av da eleven ska ldra sig att kdnna en synkop. Han illustrerar en backhoppare som tar sats
och sedan flyger ivdg. Ansatsen dr da pa slaget och lyftet ska symbolisera synkopen. Han
sdger att det dr viktigt att synliggora det som later, detta for att fa en bredare bild av rytmiken.

6.4 Ovriga resultat

I den hir sista delen av resultatkapitlet kommer jag att belysa Ovriga tankar som
informanterna hade angaende timing. Det kan handla om tankar som t.ex. berdr begreppet
timing fran ett mer globalt perspektiv. Det kan ocksa handla om reflekteranden kring timingen
i olika genrer.

A (Klassisk)

Hir kommer nu nagra reflektioner som A hade angdende hur man uppnar bra timing i olika
genrer:

... ndr man tittar pa pop-mdnniskor t.ex. de har ju mycket friare kropp, de far ju hinga med och
gunga sd. Medan vi ska std ganska sa stilla dir och producera nagonting. Och det dr klart att det
kan verka viildigt stelt, men det far inte vara stelt indd. Utan oppet och sen inda aktivt. Sa att det
dar ju olika forvintningar ddir. Vad som sen dr ldttast det vet jag inte.

Jag tror att det som A talar om grundar sig i en princip som siger att rorelse leder till
avspéanning, d.v.s. att en pop-musikers gungande till musiken leder till en fri och
avspiand kropp, som da blir 6ppen for att svara pa hjarnans impulser, impulser som i det
hir fallet bor vara sangarens/sangerskans musikaliska idéer. Detta dr samma avspandhet
som en klassisk sangare/sangerska behover i sitt sangutdvande. Trots detta antar jag att
det A menar ir att en klassisk sangare/sangerska inte kan rora sig pa samma sitt som en
pop-musiker, eftersom den klassiska sangen krdver sa mycket stod och kroppslig
stabilitet som da gar forlorat om sangaren/sangerskan inte star stabilt pa jorden.
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Nir intervjun dr over och inspelningsapparaturen ar avstangd fortsitter vart samtal om
avspanning och kroppslig frihet. A knyter da dven an detta avspéanningstank till god
timing i andra kulturer som t.ex. i kulturer fran Afrika dér rorelse och dans har en mer
central roll @n i Sverige. Om jag forstar A ritt, sa dr det i stort sétt bara fysiska
spanningar och psykiska lasningar som bidrar till att en timing kan vara bra eller dalig
hos en sangare/sangerska.

B (Folk)

Har foljer ett utdrag ur intervjun med B dir jag stéller en fraga som tydligt dr firgad av mina
tankar kring god timing. Jag tycker dnda att den far plats och bor visas upp hir i
resultatkapitlet.

Fraga: Ndr jag var i Gambia en runda sa fick jag for mig att alla barnen dir, och mdnga
ménniskor hade san otrolig rytmisk koll, de hade san kinsla for de hiir underdelningarna. De
kéinde det péd s mdnga sdtt. Ar det sé att en sdngpedagog, hir i Sverige, kan lira sina elever detta
genom att utsdtta dem for samma sak som de Gambiska barnen har blivit utsatta for?

Svar: Alltsd, det tror jag absolut men det kan ju inte begrdnsa sig till att vara en sak som en
sangpedagog utsditter sin elev for. De lir sig det bara for att det dr en naturlig del av den vardag
som dom lever i, de hor det pa bussen eller vad det nu kan vara.

Jag tror B menar att en sangpedagog sjdlvklart kan arbeta med att ge sina elever
“rytmisk koll” pa samma sitt som manga méinniskor i Gambia har, men att det
sangpedagogiska arbetet inte rdacker till. En sanglektion har man pa sin hojd en timme i
veckan, och den tiden gar inte att jamfora med den tid som tilldelas en minniska vars
kultur dr sa farjad av dans och rytmik som i kulturen i Gambia ér.

Det dr som att spela en stortriolpolska med rockginget pa musikhogskolan, det tar ett par
manader innan det... fraserna sitter i tretakt, eftersom det dr nytt. Men om man skulle ha det
naturligt pa radion eller vad det nu kan va dr det inga problem. Allt som dr nytt dr svart, allt som
man kan dr Litt, det dr ju sd.

C (Jazz)

Jag stillde samma Gambiafraga till C och da berittade hon att hon tycker att vi svenskar
kranglar till det for mycket i vart musicerande och att vi vill gora sa manga olika saker istillet
for att gora sin uppgift enkelt och rakt pa sak. Hon séger att mycket folkmusik runt om i
virlden, som t.ex. gambisk, bygger pa att varje musiker har sin uppgift, och den uppgiften
forsoker de inte franga. C talar dven om hur vilfarden skapar skillnader i de kulturer som
finns i Sverige och i Gambia. Sveriges ekonomi ger utrymme for det svenska folket att sitta
framfor Tv-apparaten eller framfor datorn, medan det gambiska folket maste roa sig genom
sociala aktiviteter dér t.ex. mycket musik och dans férekommer.

Det spelas ju stindigt. De sitter ju inte framfor datorn, TV:n eller lyssnar pa radio som vi gor.
Utan det blir ju sd naturligt, pappa sitter och spelar trummor liksom och de hor det fran det att de
fods, kanske innan ocksd. Jag tror att vi i vara stider dr lite mer bekvima och lite stelare ndr det
gdller de har bitarna och jag tror definitivt att hade vi haft samma tradition hdr sa hade barnen

haft samma timing och... det ligger i kulturen.

Jag fragade C om hon tror att en sangpedagogs arbete i den svenska kulturen kan bidra till att
dven Sveriges sangelever far viaxa upp i en miljo som framjar det C anser dr god timing. C
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svarade att hon absolut tror att en sangpedagog kan vara en del av ett klimat som framjar god
timing. Didrpa berittar hon om en ldrare som hon hade da hon gick sin utbildning i New York.

Jag hade en pedagog i New York, en pianist som tittade upp pa mig och sa sa han ”littel white girl
you gotta move when you sing.” For jag stod stel som en pinne. Sa hade han da spelat med Aretha
Franklin och Dinah Washington och de hdr stora namnen. Han sa att de dansade alltid och det
ligger mycket timing i det, att ha groovet i kroppen, att ta med, att inte va... vi dr lite for blyga helt
enkelt. Sa det pratar jag ocksd ofta om med mina elever. Jag ror mig mycket ndr jag spelar, jag
ror mig mycket ndr jag sjunger. Inte sd att jag forsoker ta fokus ifrdn sdngen utan bara att det
finns ndgonstans i kroppen, ett litet groove som gar va, och att man forsoker hitta sitt eget
naturliga groove.

Avspénning och rorelse verkar dven vara viktiga ingredienser i C:s recept for god timing. Hon
talar om att hitta sitt eget naturliga groove, och jag tolkar det som att hon menar att varje
individ maste hitta ett sitt att rora sig till musiken (att dansa) som kénns naturligt for
individen, d.v.s. att personen maste hitta ett sitt att rora sig som stimmer in pa den identitet
hon/han anser sig ha.

D (Pop/rock)

Jag berittade for D om min Gambiaupplevelse. Det var sa manga dér som hade bra kinsla for
det jag anser dr god timing (s. 6). Jag fragade honom vad han hade att siga om min
upplevelse.

Jag menar, de som dr fodda i Gambia, som dr uppvdixta i byn, de har hort det sen de var smd, jag
menar vi dr ju otroligt priglade av vad mamma och pappa lyssnade pd, och mina barn kommer
formodligen att bli vildigt priglade av vad jag lyssnar pd.

D menar alltsa att det sociala arvet dr avgorande for vilken musiksmak en minniska far. Jag
fragade honom ifall han trodde att det var sa att gambiernas vardag har utsatt gambierna for
metoder som framjar god timing, och ifall Sveriges sangpedagoger i sa fall kan anvinda sig
av samma metodik pa svenska barn for att uppna samma resultat.

Absolut! Men en sdangpedagog... i mitt fall, jag var liksom sexton dr, dd dr man sd otroligt priglad
redan. Det dr ju det man hoppas pd, att man ska vara med och prégla sina elever, att fa vara med

och paverka, sjilvklart!
Av detta drar jag slutsatsen att D absolut tycker att en sangpedagog kan vara med och

paverka sina elever musikaliskt, men att det sangpedagogiska arbetet dnda bara utgér en
vildigt liten del av de faktorer som priglar en médnniskas musikalitet.

6.5 Komplementet

Som jag beskrev tidigare i metodkapitlet gav jag alla, Musikhdgskolan i Malmos,
sangmetodikldrare en lapp dir jag bad dem att:

1. Kort, ge sin definition av begreppet timing.
2. Konstruera tva dvningar som frimjar elevens kinsla for timing.

Jag bad dem att ldmna information till mig inom en vecka. Jag har dock inte fatt in ndgon
information av sangmetodikldrarna pa Musikhogskolan i Malmo. Jag har dérfor inget
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underlag som berdttar huruvida sangmetodikldrarna ldar ut metoder till de blivande
sangpedagogerna, som frimjar god timing hos deras kommande elever.
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7. Diskussion

I detta kapitel kommer jag att diskutera resultaten. Jag borjar med att presentera de olika
tankar informanterna har kring begreppet timing, for att pa sa sitt tydliggora likheter och
skillnader. Jag kommer édven att jimfora de undervisningsmetoder informanterna anvénder sig
av da de vill frdimja god timing hos sina elever.

Jag kommer vidare att diskutera min forskningsmetod. Har t.ex. forskningsintervjun varit en
bra metod for att jag skulle kunna uppfylla mitt syfte? Jag anknyter dven till mitt
litteraturavsnitt for att jamfora mina resultat.

I detta kapitel kommer jag alltsa att arbeta mig tillbaka genom hela arbetet till den plats fran
vilken jag en gang borjade. Forst genom resultat och litteratur, dédrefter metod, sedan vidare
till syfte och bakgrund.

7.1 Resultat- och litteraturdiskussion
— tankar kring musikalisk timing och undervisningsmetoder

Det verkar finnas manga saker som ér lika i de olika informanternas tankar kring begreppet
timing, men ocksa en del skillnader som gor att de olika sangpedagogernas metoder ser ut pa
lite olika sitt. Jag upplever att, &ven om man talar om ungefir samma saker sa ldggs dnda
tyngdvikten at olika hall beroende pa vilken pedagog man talar med.

B, C och D talar alla om tid och rytm da de beskriver musikalisk timing. B talar om musik
som en vertikal och en horisontell verksamhet dir det vertikala innefattar tonhdjd och
intonation och det horisontella i sin tur talar om timingen; tid. C séger att hon kopplar ihop
timing och rytm och att det dr viktigt med ett bra samarbete mellan frasering och paus, och att
det dr detta som &dr fundamentet i hennes genre (jazz och blues). Precis som B och C kopplar
D ihop timing med rytm da han séger att det handlar om flodet i musiken. Vilken typ av flode
beror sedan pa genren. D talar om att bra timing hidnger ihop med att vara genretrogen, det gor
dven B nér han séger att bra timig handlar om att gora rétt val enligt det kulturmode man lever
1, d.v.s. ’ritt val” enligt de normer som utgdr genren.

B, C och D talar alltsd om néir man tar en ton i forhallande till tiden i musiken, medan A:s
ordval da hon talar om timing, ordagrant faktiskt verkar tala mer om timing ur ett perspektiv
som passar bra in pa Nationalencyklopedins forklaring (s. 9). Hon talar alltsa om alla de olika
verksamheter som behdver sammanfalla for att just klassisk sang ska lata pa ett bra sitt.
Diremot talar hon inte om timing pa ett sétt som tyder pa att det skulle ha att gora med nér pa
tidsaxeln en ton &r placerad. Det dr mojligt att hennes forklaring skulle varit mer lik de andras
om jag hade utryckt mig pa ett annat sitt, t.ex. om jag hade talat om rytmisk timing istéllet for
musikalisk timing. Men det dr dnda intressant att fa hora vad som kommer spontant nar man
pratar om timing i musikaliska sammanhang. Fér mig kénns dock Nationalencyklopedins
definition av timing oerhort subjektiv, vilket innebér att beskrivningen av begreppet skulle
kunna passa in pa samtliga informanters definitioner, och egentligen pa allt som samverkar i
och omkring oss.

Kroppsmedvetenhet kan pa nagot sitt kopplas till alla fyras metodtinkande vad giller att

uppna god timing. A talar om en kroppslig avspindhet och en grundad och djup andning. Hon
sdger ocksa att det dr denna avspandhet som syns da en pop- och rockmusiker star och ror sig
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till musiken pa scenen. Hon menar dock att den klassiska sangerskan/sangaren inte har
mojlighet till denna typ av rorelsefrihet. C sdger ddremot att man maste rora sig till musiken
for att kunna uppna bra timing. Det far inte ta fokus ifran sangen men det maste ticka pa nagot
slags groove nagonstans i kroppen, d.v.s. att nagon eller nagra kroppsdelar ror sig i takt till
musiken. D sdger att det dr bra att koppla ihop synbara rorelser med den rytm som ska
sjungas. B skiljer sig nagot fran de andra genom att han talar om rorelse och kopplingen
mellan det som syns och det som later, men att rérelsen inte behover sitta i den egna kroppen.
Man kan sjunga efter en dirigent som dirigerar eller en dansare som dansar, eller ndgot annat
som ror sig. Han sdger att fysisk rorelse ar litt att forsta och att det handlar om att kidinna
kopplingen mellan det man ser och det man hor.

Samtliga informanter har ansett att timing #r en oerhort viktig del inom musicerandet. Ar det
da inte konstigt att tankarna kring ordet timing kan se ut pa sa olika sétt beroende pa vem man
pratar med? Det kanske &r sa att ordet timing dr laddat med en innebord som dr av vikt, och
att definitionen av timing dérfor varierar beroende pa vad som é&r viktigt for den som
definierar ordet.

Vad giller litteraturen verkar det finnas en hel del inom dmnet timing i allménhet, men jag har
enbart hittat en bok som kopplar ihop begreppet timing med sangundervisning och det &r
Daniel Zangger Borchs (s. 9). Aven hans beskrivning kinns for mig en aning luddig men det
framgar dnda att han talar om ndr i tiden som tonerna ska utplaceras precis som B, C och D
gor. Samtliga informanter podngterar precis som Zangger Borch (s. 9) vikten av god timing i
sangundervisningen, dven om de uttrycker det pa lite olika sitt. Han menar dven att bra timing
kan handla om att sjunga lite fore eller efter det givna notvirdet eller rakt pa, helt efter eget
onskemal. Man skulle kanske kunna koppla ihop detta fenomen med det som B uppger att han
saknar forstaelse for, nimligen hur dirigenten kan dirigera fore orkestern. Jag tror dock dnda
inte att detta d4r samma sak. Som jag forstar det ligger dirigenten fore i sina rorelser for att
han/hon vill styra orkestern, och att dirigentens forhallande till flodet i musiken bygger pa en
puls som ir tojbar. Nar Zanger Borch (s. 9) talar om att ligga vid sidan om pulsen sa tror jag
att han utgar ifran en puls som dr metronomisk. Zanger Borch (s. 9) menar att man efter eget
onskemal kan forhalla sig till pulsen genom att ligga fore, efter eller mitt pa. Darmed skulle
det inte vara genren som styr, utan det egna onskemalet. Detta stimmer inte 6verens med vad
D siger, da han menar att det dr genren som bestimmer vad som ér bra timing. B sidger att bra
timing handlar om att bade utdvare och lyssnare dr ndjda med det de hor. Adler och Holmgren
(s. 10) beskriver att var kénsla for tid och exakthet dr mycket subjektiv. Detta kanske innebér
att bra timing dr nagot som aldrig till fullo gar att uppna, eller vem vet, som alltid uppnas
beroende pa vem man fragar. Ingvar (s. 10) beskriver tidsmedvetenheten genom att tala om
hur datiden och framtiden méts i nuet. For att vara tidsmedveten i musicerandet maste man
alltsa ha koll pa det som har hint samtidigt som man bor ha en kénsla det som ska hinda. Pa
sa sitt uppstar lyhordheten i presens, den lyhordhet som Zangger Borch (s. 9) uppger ér ett
maste for ett gott resultat.

I 6vrigt vad giller litteraturen kidnns det verkligen som att amnet timing i sangundervisningen
ar ett stort, tomt och gapande hal som bara skriker efter att fa fyllas med nagot.
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7.2 Diskussion av metod

Den kvalitativa forskningsintervjun har varit en bra metod f6r mig. Det har kénts

bra att kunna sitta och prata med mina informanter, och eftersom begreppet timing verkar
vara sa subjektivt kdnns det som att det hade varit svart att gora undersokningarna pa nagot
annat satt.

Forutom nagra fa sanglektioner med A (klassisk) har jag inte sjdlv mott informanterna i nagon
undervisningssituation. Jag har ddaremot hort goda rykten om dem, rykten som faktiskt talar
om medvetenhet vad giller timing. Att jag valde att intervjua just dessa kan ju naturligtvis ha
bidragit till att jag missat fakta som talar for avsaknad av timing i sangundervisningen. Jag
valde mina informanter utifran en tanke som sa mig; De hdir har mycket att séiga om timing.
Detta val kan ha varit ett stort misstag ifran min sida. Pa Musikhogskolan i Malmos
sangpedagogutbildning har jag saknat fokus pa ndr man sjunger en ton, och jag tycker inte att
den problematiken har framgatt utifran de informanter som jag valde att intervjua. [Man kan
fraga sig ifall det dr 16nt att leta efter sjukdomar hos en patient som redan &r friskforklarad.
Det gar sidkert att hitta nagon liten krdmpa hir och var, med det finns sdkert de som &r
betydligt sjukare och som behover betydligt mer vard]. Det har visserligen inte varit mitt syfte
att bevisa en ofullstindig sangpedagogik, men om jag skulle gora om min undersokning
skulle jag nog valt att intervjua andra sangpedagoger, och inte valt informanter som har ett sa
gott rykte som dessa har nér det giller att 1dgga fokus pa nér man sjunger en ton.

Jag ville fa ett komplement till mina intervjuer genom att ge alla sangmetodikldrare pa
Musikhogskolan i Malmo en lapp dir jag bad dem att:

1. Kort, ge sin definition av begreppet timing.
2. Konstruera tva dvningar som frimjar elevens kinsla for timing.

Denna metod verkade inte alls fungera eftersom jag inte fick nagot svar inlamnat. Jag tror att
man skulle kunna spekulera i odndlighet angaende varfor jag inte fick nagot inlimnat. Det kan
naturligtvis ha varit sa att det tog for lang tid innan metodikldrarna upptickte lappen i sina
fack, och att de darfor inte hann att ge mig lappen i tid. Jag kanske borde ha pamint dem och
pa sa vis visat att jag dr serios. Mina resultat skulle kunna visa pa att det kan vara ganska svart
att veta vad man ska siga om ett begrepp som timing. Det kan ju naturligtvis vara sa att
uppgifterna var allt for tidskrdvande att gora. Man dnda fraga sig varfor det dr krdvande for en
expert inom dmnet sang att limna in en liten mingd fakta om ett begrepp som i alla fall
samtliga informanter uppgav vara en viktig del inom konsten att sjunga. [Samtidigt maste
man ha i atanke att informanterna genom mina fragor sérskilt uppmérksammade detta med
timing i sangundervisningen.]

7.3 Diskussion av syfte och bakgrund

Mitt syfte har varit att ta reda pa vad fyra sangpedagoger inom fyra olika genrer har for
tankar kring begreppet timing, timing i musikaliska sammanhang, och sedan att fa reda pa hur
de gor for att frimja god timing hos sina elever.

Jag tycker helt klart att min bild av begreppet har blivit stérre och vidare och dven om det inte
helt och hallet gar att sdtta fingret pa vad timing dr sa har i alla fall en del metodiska
tankegangar tritt fram. Jag tror faktiskt att mina informanter har tvingats tidnka till lite extra
och att de pi sa sitt fatt en klarare bild av var de sjilva stir. Ar timing viktigt? Vad #r bra
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timing? Och hur kan jag uppna bra timing hos mina elever? Det dr mojligt att dessa fragor
redan har varit klara for dem, men jag tror i alla fall att det kan vara nyttigt att fa verbalisera
sina tankar och pa sa sitt bli tydlig gentemot sina elever.

Jag hoppas att dven ldsaren av detta arbete ska fa en tydligare bild av hur man kan handskas
med timing i sangundervisningen. Man kanske kinner att det dr skont att fa veta att det laggs
sa mycket krut pa timingen i sangundervisningen. Vissa kanske kénner att det fattas en hel
del. Forhoppningsvis har detta arbete gett ldsaren mojlighet till reflektion kring dmnet timing i
sangundervisningen.

I mitt bakgrundkapitel skriver jag att jag har saknat fokus pa det jag anser &r timing. Jag har
ocksa saknat metoder for att undervisa och att ldra ut bra timing till mina elever. Nir jag bad
sangmetodikldrarna pa Musikhogskolan i Malmo att kort definiera begreppet timing och
sedan ge mig tva Ovningar som frimjar god timing fick jag inget gensvar. Darfor har jag
fortfarande ingen klarhet i, i vilken utstrickning sangmetodikldrarna pa Musikhogskolan i
Malmo rustar de blivande sangpedagogerna med metoder som frimjar god timing.
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8. Slutsats

Om vi nu forestiller oss att det verkligen dr sa att dagens sangpedagogik i huvudsak kretsar
kring hur man ljudar, dr det kanske inte sa konstigt att nagon som ir intresserad av ndr man
ljudar gor ett arbete av denna karaktir.

Min vertygelse &r att om det skulle vara tvirt om, d.v.s. att sangpedagogiken i huvudsak
skulle kretsa kring ndr och inte hur, skulle manga precis som jag vara villiga att undersoka
detta och fa klarhet i huruvida sangpedagogiken ir fullstindig eller inte. Jag har fatt tagit del
av fyra genreskiljda sangpedagogers tankar om begreppet timing och hur begreppet
framtriader i deras pedagogik. Jag har pa sa sitt givit mig sjdlv mer kott pa benen inom ett
dmne som jag sjilv brinner for. Denna undersokning har faktiskt bidragit till det dér lilla extra
som gor att min identitet som sangpedagog kénns hel. Under Musikhogskolan i Malmdos
regim har jag alltsa sokt de kunskaper som Musikhogskolan i Malmé aldrig gav mig, och
paradoxalt nog har Musikhogskolan i Malmo6 ddrmed givit mig den utbildning som jag ville
ha.

Min forhoppning &r att jag pa nagot sitt kan ha rort om i grytan eller att jag kanske har satt ett
fr6 som i sin tur kan vixa sig till en sangpedagogik dér ndr har ett storre virde. Det kan
naturligtvis ocksa vara sa att min forskning visar sig sakna virde for andra, men jag &r
atminstone glad over det privilegium som det har varit att fa ta del av dessa sangpedagogers
tankar kring begreppet timing.

31



9. Vidare forskning

Betydelsen av ndr man sjunger en ton i musiken dr enligt min mening oerhért stor. Det 4r ett
stort amne som kan angripas ifran manga hall. Jag valde att angripa dmnet utifran ett begrepp
som jag anser dr universalt da man talar om just ndr i musiken. Den undersokning som jag har
gjort skulle naturligtvis kunna goras i betydligt storre skala. Man skulle t.ex. kunna intervjua
betydligt fler sangpedagoger och pa sa sitt fa en mer generell bild. Man behover kanske inte
anvinda just begreppet timing. Kanske skulle man istéllet kunna tala om rytm, groove eller
sving. Jag hade t.ex. tyckt att det vore spinnande att hora vad klassiska sangpedagoger har att
sdga om groove eller sving. Jag tycker framfor allt att det vore spdnnande att fa fram fler
metoder som sangpedagoger och sangmetodikldrare anvinder, da de vill frimja rytmisk
kontroll. Mest av allt skulle det vara intressant att ta reda pa om sangpedagogiken ar
fullstindig nér det giller att ldgga fokus pa ndr toner sjungs. Detta &r ju naturligtvis upp till
var och en att bedoma men det hade kints skont om fler médnniskor kunde stilla sig fragan,
d.v.s. :Ar néir man sjunger en ton lika viktigt som Aur man sjunger en ton, och framgér det i si
fall i sangpedagogiken?
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