LUNDS UNIVERSITET EXAMENSARBETE
Musikhogskolan i Malmo Hostterminen 2006

Lérarutbildningen i musik
Mikael Frisk

Klassiska violinister moter folkmusik
fokus pa fotstamp och rytm

Handledare: Anders Ljungar-Chapelon
Examinator: Hakan Lundstrom



Abstract

In this work I have examined how two violin students, who are used to the classical
music tradition, think when they learn to play Swedish folk music, with focus on
rhythm and beating the time with their feet. One of the students is studying on her
first year to be a classical violin teacher and the other student is studying on her third
year to be a classical musician, both are studying at Malmé Academy of Music. I had
three lessons, one hour each, with these two students where I taught them some
basics in how to play Swedish folk music. After the last lesson I interviewed the two
students. I have done interviews with two teachers at Malmo Academy of Music;
Wieslawa Szymczynska and Mats Edén. I have also done a literature examination to
get a picture of the way the two genres relate to the rhythm. My study and interview
with the two students gave a similar result, especially how they related to the time

beating with their feet.

Keywords: Rhythm, folk music, classical music, violin, notation



Innehallsforteckning

Lo INI@dNENG ..o e 4
2. Syfte och fragestallningar.................cccociiiiiiiii 4
3. Litteraturgenomgang och intervjuer - med fokus parytm....................c 5
3.1 Vad ar klassisk musik och vad ar folkmusik.........cccceceviieiieniiiiniininiencniece 5
3.2 Synen pa rytm i folkmusik..........ccoooiiiiiiii 7
3.3 Synen pa rytm i klassisk musik ............ccocooiiiiiiiiiii 8
3.4 Skillnad mellan klassisk- och folkmusik...........cocceiviniiiiininiciininicccc 9
3.5 BaroCKMUSIK ....c..eoiiiiiiicic e 11
3.6 Forhallandet till noter i klassisk musik.............ccccoeiiiiiiiiiiiie, 12
3.7 Forhallandet till noter i folkmusikK........c..cccueriiiiiniiniiiiiec 13
3.8 Folkmusikens rytmer i NOteT...........ccccociiiiiiiiiiiiiiiii 14
B9 FOtStamMP ...coiiiiiii 16
B MEEEOM ..ottt 18
4.1 Personerna i undersOKnNingen ..............ccocviiiiiiiiiiiiiiiiiiccce 19
4.2 GENOMEOTANAE ....ovviiiiiiiiiiit ettt ettt 19
4.3 Etiska Overvaganden ............cccocooiiiiiiiiiiiiii 22
5o RESULEAL ...ttt 23
5.1 Att ldra sig spela folkmusik ...........ccooeiiiiiiiiiiii 23
5.2 Att stampa takten...........ccccooiiiiiiiiiii 24
5.3 Skillnad mellan klassisk- och folkmusik............ccceviriininiininiininienineceecne 25
5.4 Mina iakttagelser............ccccooiiiiiiiiiiiiiiii 27
5.5 Gemensamt mellan Anna och Maria...........ccccccuvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicce 28
6. DisSKUSSION ... 29
6.1 Likheter mellan mina, Annas och Marias erfarenheter .......ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 29
6.2 Fotstampande............cccoiiiiiiiiiiiiii e 29
6.3 Ingen exakthet ... 30
6.4 Betydelsen av notspridningen .............cccccooiiiiiiiiiiiiiiiiis 30
6.5 Historiska influenser mellan genrerna...............ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiccceee 31
6.6 Reflektion 6ver detta arbete.............cccooeiiiiiiiiiiiiiiiii 31
6.7 Vidare fOrsKNing ............ccooiiiiiiiiiiiiiiiii e 32
Litteraturlista. ... 33
Bilaga 1 —1atarna...............cocooiiiiiiiii 35



1. Inledning

Nar jag borjade pa musikhdgskolan i Malmo (2002) fick jag redan forsta veckan spela
folkmusik. Detta var musik som jag aldrig tidigare spelat, pa den kommunala
musikskola som jag larde mig spela (1988-1999) var det nastan bara klassisk musik
som spelades. P4 musikhodgskolan satsade jag pa folkmusiken men spelade
fortfarande kvar i en symfoniorkester (forening med bade amatorer och
professionella musiker). Dar markte jag tydligt de skillnader som finns mellan
klassisk- och folkmusik, ddr rytmen spelar en viktig roll. I klassisk musik blev jag
instruerad att inte stampa foten och i folkmusik blev jag instruerad att ljudligt
stampa foten. Jag markte efter ett tag att detta fotstampande i folkmusiken hjalpte
mig att f& rytmen och betoningarna att lata ratt i den folkmusikaliska stilen.

I detta arbete ska jag wundersoka hur tva klassiska musikstudenter pa
musikhogskolan tycker att det ar att lara sig spela folkmusik, hur det ar att vara

nybdrjare pa folkmusik.

2. Syfte och fragestillningar

Jag ska studera hur tva studenter tar till sig sattet att spela folkmusik, med fokus pa
rytmen dar fotstampande dr en viktig del i utférandet. Jag vill f& en inblick i hur
studenterna kan tanka i motet med folkmusik. Jag ska dven intervjua tva larare vid
Malm6é Musikhogskola som representanter respektive genre; Wieslawa
Szymczynska, klassisk musik och Mats Edén, folkmusik.

Min fragestallning ar: vilka skillnader upplever mina informanter mellan det

klassiska och det folkmusikaliska sattet att tanka och framfora rytm.



3. Litteraturgenomgang och intervjuer —- med fokus pa rytm

Forutom den skrivna litteraturen har jag fatt information fran tva intervjuer.
Personerna jag intervjuat & Mats Edén, folkmusiker pa bland annat fiol, och
Wieslawa Szymczynska, klassisk violinist. Bada arbetar som ldrare pa
musikhogskolan i Malmé och har mycket god kunskap om sin genre och har en
erkant hog och aktad position bland andra utdvare i respektive genre. Den syn och
kunskap de ger i detta arbete dr deras personliga. Vid intervjuerna av Szymczynska

och Edén har jag utgatt fran Kvale (1997) som beskrivs i kapitel 4.

3.1 Vad ir klassisk musik och vad ar folkmusik
Ling (2006) skriver att de senaste decennierna har musik fran olika musikgenrer fatt

termen klassisk musik och att uttrycket numera ar en mycket vanlig synonym till
uttrycket konstmusik. Enligt honom ar den mest riktiga beteckningen visterlindsk
konstmusik, men denna anvands inte i det allmanna spraket. Ling (2006) skriver aven
att klassik musik utgors av musikverk (exempelvis Beethovens nionde symfoni) som
lyfts fram som speciellt vardefulla och darfor blivit en del av vart kulturarv. Det
innefattar musik inom tidsramen fran den gregorianska musiken till nykomponerade
verk.

Nar jag bad Szymczynska att kort beskriva vad klassisk musik dr sade hon forst att
det inte gar, sedan sade hon dock att “det dr skriven musik inom ramen av rytm och
taktarter dar det mesta ar utskrivet”. Klassisk musik formedlas och instuderas med
hjalp av noter, dar noterna ar det primara sattet att sprida musiken till musikerna.

Ling (2006) skriver att folkmusiken ar musik som har sina rotter i det gamla
bondesamhaillet, denna musik har sedan blandats med stadernas populédr- och
konstmusik. Termen folkmusik har enligt Ling (2006) statt for manga mycket
olikartade musikstilar och det var forst pa 1900-talet som ordet folkmusik borjade
anvandas, av spelmdnnen, om den instrumentala musiken.

Edén beskriver folkmusik sa hdr: “det ar musik med olika regionala traditioner som

har instrumentalt och vokalt framfor allt forts fram via gehorstraderande utav olika



specialister eller amatorer. Det ar en véldig blandning av uttryck.” Nar jag fragar
Edén vad som utmarker folkmusik jamfort med annan musik vill han inte anvanda
argument som ofta fors fram: att folkmusiken har en speciell funktion (dansmusik,
arbetsmusik osv.) och ett speciellt uttryck, for han anser att all musik har funktion
och uttryck. Han sédger att folkmusiken oftast varnar om det personliga uttrycket som
ar en viktig del av musiken. Folkmusiken ar formbar beroende pa vem man spelar
med, eller om man spelar solistiskt. Samma lat kan lata pa manga olika satt.

Den ungerska tonsdttaren Béla Bartoks (1881-1945) musik ar starkt influerad av
ungersk folkmusik och han var en viktig och betydelsefull insamlare av folkmusiken.
Det finns manga andra klassiska kompositorer som tagit influenser eller melodier
fran olika folkliga traditioner, exempelvis Hugo Alfvéns (1872-1960) Midsommarvaka
och Wolfgang Amadeus Mozarts (1756-1791) A La Turka. Aven G. P. Telemann (1681-
1767) blev inspirerad av folkmusik néar han tillbringade tid i Sorau i Tyskland, och sa

har skrev han det besdket i sin sjalvbiografi:

Man kan knappast tro att sddana sackpipeblasare och fiolspelare kan ha sa underbara
infall, som ndr de dansande vilar och da borjar improvisera. Den uppmérksamme kunde
dér pa atta dagar snappa upp idéer rackande for ett helt liv. I denna musik finns det
otroligt mycket bra, nar man kan ta den pa ratt satt. Jag har sedan dess skrivit olika stora
solokonserter och trio kompositioner i den stilen, som jag har gett en italiensk drakt och
omvéxlande Adagi och Allegri som klddnad. (Telemann 1954)

Enligt Lundberg och Ternhag (1996) fanns det tidigare en syn att folkmusiken var en
motsats till konstmusiken, denna syn finns inte lingre inom forskarvarlden
(personliga asikter kan fortfarande leva kvar). De skriver att influenserna mellan
stilarna utvecklat dem bada, “att folkmusik och konstmusik dr tvd sammantvingade

grenar pa samma trad” (s.14).



3.2 Synen pa rytm i folkmusik

Nér man lyssnar pa gamla inspelningar med spelmén ar det, enligt Edén, slaende
hur fria de ar i forhéallande till rytmen. Han sédger att det kan vara svart att hora
vilken taktart det ar trots att det ar dansmusik. Detta var ett satt for spelmannen att
visa hur duktig han var — han hade en egen inre rytm, som dven dansarna skulle
kunna. Edén sdger att “man haller sig inom ramarna, man bryter inte ramen men
den &r ganska tanjbar”. Jag fragar honom om detta ar olika fran dans till dans (de
vanligaste danserna nufortiden &r polska, slangpolska, vals och schottis) men han
sdger att det dr rdtt genomgdende och att det dr mer olika fran 14t till 1at och fran
spelman till spelman. Edén beréttar att forr i tiden ansdgs man vara dalig om man
spelade rytmiskt exakt och att olika traditioner i Sverige har olika sétt att forhalla sig
till rytmen; i exempelvis Varmland ligger man pa framat, i Bingsjomusiken ligger
man bakat och det finns bland annat en tradition i Vastergotland som &r sa snabb att
man maste ligga ratt pa takten. Det som bestimmer dr dansen; hur stegen ar och hur
fort den gar. Inom laten ar rytmen flexibel och samma stalle (exempelvis en takt)
kan spelas pa manga olika satt.

Folkmusik ldr man sig traditionellt genom gehorstradering och Ahlback (Jernberg
och Ahlback 1986) skriver att man bast lar sig genom att iaktta och hdarma den som
spelar (vilket @ven gors i den klassiska traditionen) och att man helst ska spela
langre tid hos en traditionsbarare for att lara sig stilen. Ahlback ar precis som Ellika
Frisell folkmusikfiollarare pa Kungliga musikhogskolan i Stockholm. Frisell har
sagt: ”Vi svenskar har var frihet mellan ett och tre i polskan. I detta anarkistiska
omrdade skapar dansarna tillsammans med musikern en bage, ett gemensamt sug”
(Aare 2005, s. 33). Detta kommenterar Edén genom att sdga att det finns en frihet i
folkmusiktraditionen som skiljer sig fran andra traditioner eftersom dansen &r
annorlunda. Dansen éar inte exakt och darfor ar inte heller musiken heller det. Man
kan inte mata ut ett exakt varde och Edén sdger att mellan ettan och trean “kan det
komma lite ndr som helst, det gor ingenting”. Ibland gér man rytmen rakare och

ibland “gér den lite at sidan”. Det finns en relativt fast puls och asymmetrin haller



sig inom ramarna for denna. Ahlbdck (Ramsten 2003) tror att asymmetrin har
uppstatt eftersom spelmannen som sett dansarna i timtal vill gora det mer roligt och
riskabelt for dem, vilket astadkoms genom att mannen far lyfta kvinnan lite langre i

takten, darfor &ndrade spelmannen rytmen.

3.3 Synen pa rytm i klassisk musik

Aven inom den klassiska traditionen finns liknande tankesitt om rytmen som
beskrevs hdr ovan om folkmusiken. Denna likhet finns i spelandet av
Wienervalserna, som inte ska spelas rytmiskt precis som det star i noterna. Lamb
(2006) skriver: “The rhythm became implicit' rather than explicit’, the musical
phrases were lengthened, the themes became less symmetrical.” Bade polskan och
valsen gar I tretakt med osymmetrisk rytm och bada ér, i alla fall ursprungligen,
dansmusik.

Szymczynska sager att det inom klassisk musik finns hur méanga asikter som helst
om synen pa rytm. Hon papekar att hennes egen syn varierar lite beroende pa vilken
stil hon spelar och hennes generella asikt dar den att tonsattarnas notskrift ar
begransad till fjardedelar, attondelar osv. som skrivs pa fem rader och dessa noter ar
bara en antydan till hur det ska spelas. Det som Szymczynska tycker ar viktigt inom
den klasiska traditionen, saval som all annan musik, ar pulsen och rytmen. Hon
tycker inte att man ska spela efter noterna exakt sa som dar star. "Det ska fdljas en
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human puls som finns i oss allihopa, inte metronomisk puls.” Hon anser att
kompositionerna bara ar ett dagsverk, och om de hade komponerats en annan dag,
vid en annan sinnesstimning, hade de kanske varit utskrivna pa nagot annat satt.
Szymczynska tror att manga klassiska musiker missar detta fria tankesatt och blir
valdigt strikta. Hon anser att det cirkulerar en allman &sikt att klassiskt ska vara

precist. Hon tillagger: “Dels dr det inprantat i tdnkandet att klassisk musik ska vara

sa strikt att inga utflykter tillats. Dels ar det tekniskt svart att gora, man maste besitta

! Underforstadd, indirekt.
*Klar, tydlig, rattfram.



en viss teknik”. Den rytmiska friheten som efterstravas betecknas som agogik, vilket
Brodin (1985) beskriver sa har: ” Agogik: Beteckning for de sma skiftningar i tempot,
inom den metriska ramen, som betingas av ett levande musikaliskt foredrag” (s. 10).
Enligt Szymczynska finns det ytterligare en anledning till varfor det latt blir strikt:
Att de klassiska musikerna ar rdadda for att gora agogik, eftersom detta kraver
mycket tankearbete pa vilka toner och varfor. Szymczynska anser att hon som
klassisk musiker maste vara mycket medveten pa vad som ar tillatet eftersom det
finns en annan falang klassiska musiker som till punkt och pricka foljer noterna, da
maste hon kunna forsvara sin stdllning. Hon sédger att hon ibland viljer att “bara
spela som det ar for att undvika diskussioner”. Den falang som hon sjalv tillhor anser
att musiken ar en levande sak som inte kan “trangas i ndgon bur av rytm och perfekt
spel”. Denna falang ar enligt Szymczynska ganska stor, men inte pa skolorna, vilket
hon sager sig forstd eftersom “man maste kdnna reglerna for att gad om dem”.
Szymczynska ser en risk, som hon kdnner till fran sitt hemland Polen, att man
“tvingar manniskorna i sa mycket tekniskt tankande att man till slut glommer bort
varfor man spelar, och det dr synd”.

Szymczynska efterstravar i sitt eget musicerande och i undervisningen av sina
studenter ett synsaitt pa rytmen som inte &r sa strikt. Dar det personliga far en stor
plats i musiken. Inom det professionella utévandet av klassisk musik &ar detta en

viktig aspekt.

3.4 Skillnad mellan klassisk- och folkmusik

Stridh (2006) har i sin C-uppsats jamfort hur det &r att spela en polska av Pal Olle,
(1915-1987) fran Dalarna, jamfort med den franska kompositoren Jules Massenets
(1842-1912) Meditation ur operan Thais. Fastan hon beskriver tva specifika
musikstycken &r jamforelserna generellt applicerbara pa folkmusik och klassisk
musik. Hon skriver att det i folkmusiken &r viktigt att ha en jamt gdende puls

eftersom folkmusiken ursprungligen dr en funktionsmusik (I vaggvisor till exempel



finns inte denna fasta puls — av forstaeliga skal). I den klassiska musiken finns inte
denna stadiga och tydliga grundpuls i samma omfattning. Dar ges ofta istallet
utdvaren en rytmisk frihet med rubaton och accelerandon utifran uttrycket i
musiken. Manga saddana tempoforandringar stdr ocksa tryckta i noterna. Stridh
(2006) skriver att strakforingen ar viktig for rytmiken. I den folkliga traditionen
anvands strakvaxlingar i forsta hand att markera rytmen. Rytmer kan dven utforas i
samma strak genom att man ger straken ett extra tryck pa den taktdel som ska
betonas. Denna typ av strdk forekommer inte alls pa samma satt i den klassiska
traditionen. Enligt Stridh (2006) laggs mycket fokus i den klassiska traditionen pa att
fa en sa jamn klang som mdgjligt och man efterstravar att strakvandningar och
strakvaxlingar ska horas sa lite som mdjligt — det finns manga undantag, fast da
brukar dessa vara utskrivna i noterna.

Edén har arrangerat och spelat folkmusik tillsammans med en stor svensk
symfoniorkester och sdger att rytmen var det storsta problemet, orkestern blev ”"en
seg massa” eftersom de dr sa manga och att det enligt Edén inte finns ”det
tankesattet att man driver”, det dr ett annat satt att musicera. Han sdger att detta
beror pa att man tranar och specialiserar sig pa olika saker, att man inte kan fa plats
med allt. Sen finns det dem som kan ”byta rock” och spela bada stilar bra, det ena
utesluter inte det andra. I den klassiska musiken ar man ute efter ett mer gemensamt
driv till skillnad fran folkmusiken driv som dr mer individuellt.

Edén sade att det enda han kénner till om vad de gamla spelméannen forr i tiden
tyckte om klassisk musik var att de uppskattade den mycket och tyckte att de
klassiska musikerna hade en imponerande skicklighet, bade tekniskt och
musiksaliskt.

Jag fragade Edén: om han far en elev eller student som ar klassisk musiker och ska
introducera dem i det folkmusikaliska rytmtankandet, hur borjar han da med att
forklara det? Svaret blev: “Det enklaste ar bara att spela, for du kan inte forklara
det”. Traditionen &r att lyssna och hdrma, teorin kommer in nédr den anses behovas

(ett tankesdtt som dven finns inom den klassiska traditionen). Jag bad honom anda
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att forklara varpa han sade att det handlar om strakforing, det fysiska och hur man
forhaller sig till rytmen. Edén sager att nedstraket ska vara tungt och uppstraket ska
vara latt, precis som i barockmusiken. I det klassiska spelet skiljer man tydligt
mellan strdkarterna medan “mycket i folkmusik ligger mitt emellan (...) det ar
strdkvandningarna som ar intressanta for att fa fram rytmen”.

Szymczynska sade att det i den klassiska traditionen oftast ska lata sa att
nedstraket inte blir dominerande. Hon sade dven att man ska ha den tekniska
skickligheten att upp- och nedstrak ska kunna lata likadant, men det ska inte alltid
gora det. Man ska kunna spela vackert vid froschen och brutalt vid spetsen och att
det ar bristande strakteknik som gor att man spelar for precist och mekaniskt.
Szymczynska har haft studenter som ar vana folkmusiker som hon har lart spela
klassisk musik, om detta sdger hon att hon "tycker att det &r fascinerande, man har
en helt annan strdkteknik, man har en helt annan syn pa frasering och sound
overhuvudtaget”. Det som hon skiljer sig mest dr tekniken, inte det att ndgon kan

battre eller simre, den ar bara annorlunda.

3.5 Barockmusik

Szymczynskas folkmusikspelande studenter fick bland annat spela Assagio av Johan
Helmich Roman (1694-1758) dar Szymczynska bad studenterna att spela stycket pa
ett folkmusikaliskt satt, vilket hon tyckte var en fantastisk upplevelse. Hon sade att
rytmen blev friare inom sma avsnitt inom slagen, men i det stora hela var helheten
den samma som nar klassiska musiker spelar samma stycke. Pa fragan om klassiska
musiker har svart att byta mellan olika stilar (wienklassisk, romantisk osv.) svarade
Szymczynska att det inte dr ndgra problem, att det bara dr som att stoppa in en
diskett i huvudet. Men ndr jag fragar om barockmusik blir Szymczynskas bild
annorlunda: Hon sdger att det ar jattesvart att spela barockmusik eftersom manga
drillas fran forsta borjan i notlasande och konsten att improvisera forsvann nar
kadenser borjade skrivas ut. Det ar enligt Szymczynska manga som inte spelar

barockmusik av rddsla for att de inte kan hitta pa saker.
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Edén drar rytmiska paralleller mellan barockmusik och folkmusik och sdger att
begreppet inégal inom barockmusiken dr ratt likt det folkmusikaliska
rytmtankandet. Von Heijne, Jacobs, Klingfors och Ohrwall (1985) skriver att inégal
innebar att en foljd av toner med samma tidsvarde spelas olika: Den forsta tonen blir
lite langre och starkare dn den andra och far lite av den andras tidsvarde. Som
medelvarde brukar forhdllandet 3:2 anges och de skriver att detta 4r mer kannbart
an horbart. Nar forhallandet varieras lite av musikerna pa samma fras gor denna
variation att det later musikaliskt och inte mekaniskt.

Von Heijne, Jacobs, Klingfors och Ohrwall (1985) skriver ocksa: “I Barockmusiken
fungerar ofta betoningshierarkierna som motorisk drivkraft, och otaliga ar
beskrivningarna hur man maste férandra de noterade rytmerna for att musiken ska
klinga levande och tala till lyssnarna.” (s. 130) vilket val stimmer Overens med
beskrivningarna av hur man ska forhalla sig till noterad folkmusik. De skriver
vidare att notbilden var tinkt som en skiss pa det rytmiska forloppet och att

“notreproduktion var nagot for nyborjare och amatorer.” (s. 132)

3.6 Forhallandet till noter i klassisk musik

Ahlbidck (Jernberg och Ahlback 1986) skriver att den tekniska sidan, som handlar om
hur man tekniskt ska bara sig at for att f& musiken att lata pa ett visst sdtt, har inom
vasterlandsk konstmusik fran 1700-talet och framat i allt hogre grad kommit att
anges i noterna. Darfor kan notbilden i modern konstmusik vara mycket “svart” och
kravande att lasa. Ahlback skriver att det under 1700-talet och tidigare inte var sa;
”"Da overlimnades mer at utdvarens stilkunnighet, stilkdnsla och goda smak”
(Jernberg och Ahlback 1986, s. 70). Pa fragan varfor utvecklingen inom konstmusik
har utvecklats pa det viset skriver Ahlback att musiksamhallet fran 1700-talet och
framat blev mer splittrat och internationellt. Det blev fler musikaliska stilar som
fanns, sida vid sida. Darfor kunde inte kompositorerna langre rdkna med att

musikerna spelade musiken i samma stil och anda som kompositoren hade tankt
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sig. Det blev helt enkelt sa manga stilar samtidigt att musikerna inte kunde lara sig
samtliga, och tack vare spridningen av noter kunde inte kompositorerna 6vervaka
instuderingen av deras musik. Dérav fick den tekniska utforandestilen storre
utrymme i noterna. Ahlback (Jernberg och Ahlbéack 1986) skriver vidare att det blev
en annan instdllning till kompositorernas betydelse dar kompositorernas
uttrycksvilja hamnade mer i fokus. I de stora orkestrarna blev musikerna mer

utforare av kompositorens skapelse och stor del av improvisationen férsvann.

3.7 Forhallandet till noter i folkmusik

Om folkmusikens forhéllande till noter skriver Ahlback (Jernberg och Ahlback 1986)

I 1800-talets folkmusikliv behovdes inga noter. Alla spelmén, dansare, lyssnare, véxte
upp i samma musikkultur och hade direkt kontakt med varandra. Man behovde inte
kunna beskriva skillnaden mellan olika stilar, eftersom det var ovanligt att man traffade
pa véasenskilda sadana. (s. 70).

I borjan av 1800-talet borjade ett antal personer resa runt i Sverige for att gora
uppteckningar pa Svensk folkmusik, det vill saga skriva ner musiken pa noter. Om
noteringen av folkmusik skriver Ahlback (Jernberg och Ahlback 1986) att olika
lattyper framst far sin karaktar genom sin metriska struktur och markeringar. Hur
lattypen ska utforas brukar vanligtvis inte skrivas ut i noterna, forutom tempo- och
taktartsbeteckningar samt latens rubricering. Man maste veta hur lattypen ska
utforas eftersom det inte finns information i noterna som talar om detta. De enda
markeringar som sdtts ut ar dem som avviker fran den generella utférandepraxisen.
"Det forutsatts alltsd att man kan stilen och vet vad namnet pa respektive lattyp

innebar!” (Jernberg och Ahlback, 1986, s. 72)

13



3.8 Folkmusikens rytmer i noter

Spelar man folkmusik exakt efter noterna later musiken inte ”ratt” — enligt
traditionen. Edén berdttar och visar hur Ahlback har skrivit en grundfigur, en

generalisering pa hur sextondelsfigurer i folkmusiktraditionen egentligen spelas:

5

——— > —r—

Notexempel 1: Ahlbiicks sextondelsgeneralisering.

Edén sdger att denna figur fungerar bra och att det ar ungefar sa man spelar, men
man skriver inte ner det sa for da ar det ingen som vill spela laten. Han sager att det
ar ganska personligt hur man viljer att tolka notbilden, men man gor det hela tiden i
forhallande till traditionen. Edén séger att en rak figur forsoker man ofta dra at triol-
héllet, och en triolfigur forsoker man gora rakare och da hamnar man mitt emellan.
“Det ar val det att det uppstar lite spanning i svanget, det blir roligare.”

Ahlback (Ramsten 2003) skriver om Einar Overgaard som gjorde uppteckningar
med folkmusik i slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet. Overgaard hade
problem med vilken taktart vissa latar fran ett omrade hade. Forst skrev han ner
laten i 2+ /4-takt vilket han senare dndrade till ¥2+2 /4-takt for att till sist andra det
till 3/4-takt med en kort etta och en lang tvda. Om man idag sager till en folkmusiker
att en lat har kort etta forstar de flesta vad man menar. Sa har beskriver Ahlback
(Ramsten 2003) kort etta (fri Oversdttning fran engelska): Om man gor en
underdelning av det andra slaget far man tva lika langa delar som har samma langd
som det forsta slaget. Det tredje slagets langd dr nagonstans mellan det forsta och
andra slagets langd. Detta langdférhallande kan skrivas som en rytmisk figur eller

fras med taktarten 2+4+3 /16:
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Notexempel 2: Ahlbdcks notering i 2+4+3/16-takt. (Ramsten 2003, s. 178)

Denna metriska modell ger en generell bild av hur laingden av de tre slagen forhaller
sig till varandra och det &r inte ett satt som anvands for att notera musiken. Varfor
har Ahlback utvecklat denna modell? Han sdger att den generella principen med ett
andra slag i takten som ar dubbelt sa langt som det forsta och ett tredje slag som ar
ungefdr 1,5 ganger som det fOrsta ger ett annorlunda och mer tydligt satt att forsta
denna rytmiska figur. Det traditionella sdttet att skriva rytmen (som finns i
uppteckningar och liknande) ger inte nagon fOrstdelse av forhdllandet mellan

langden pa slagen — da notbilden ser ut sd har:
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Notexempel 3: Vanlig traditionell forenklad notering.

Lundberg och Ternhag (1996) beskriver samma rytmisering med hjalp av, vad
de kallar, stortriol notering — dér tvaan flyttas fram och ”ldnar” tid av ettan. De
skriver att Ahlbacks notering, som de kallar asymmetrisk notering, har en i
grunden annorlunda framstéllning dar den ojaimna tidsgrupperingen ar
utgdngspunkt, till skillnad fran stortriol noteringen dar 3/4 —indelningen med

”lanad tid” ar utgangspunkt.

Notering med "stortriol” Asymmetrisk notering
n |—3—| |_3_| n S
A | —
|
o 2 =
1 - 2 - 3 - 1 - 2 = 3

Notexempel 4: Lundberg och Ternhags (1996, s. 106) tvd noteringssitt dir den andra
egentligen dr Ahlbicks och bor ha taktarten 2+4+3 /16.

15



Ahlbéck (Ramsten 2003) skriver att i vissa omraden i Sverige finns det starka bevis
(genom uppteckningar och inspelningar) pa att denna typ av rytmiska asymmetri
fanns for omkring hundra ar sedan. Under 1900-talet minskade anvandandet av
denna rytmisering, vilket sammanfoll med att man i storre utstrackning larde sig
folkmusik efter noter, i samband med att folkmusiksamlingar pa noter gavs ut, med
Svenska litar i spetsen. Svenska litar ar ett samlingsverk som borjade ges ut 1922 och
sista delen gavs ut 1940. Folkmusik fran olika delar av Sverige samlades
landskapsvis i olika bocker. Kjellberg och Ling (1991) skriver sahar om Svenska litar:
” Avsikten var inte vetenskaplig utan praktisk-musikalisk. Aven om kritik har riktats
mot Svenska litar bade betraffande uppteckningarnas kvalitet och urval skulle
spelmans-Sverige utan denna samling vara ett fattigt land” (s. 180). Detta eftersom
musiken tack vare Svenska litar pa ett effektivt sitt kunde spridas till manga
manniskor.

Néar man sedan fann Overgaards uppteckningar blev, enligt Ahlback (Ramsten
2003), anvandandet av den asymmetriska rytmiseringen (kort etta) populadr igen,
vilket spred sig pa 1970- och 1980-talens folkmusikscen. Han skriver att idag
anvands 2+4+3 /16 - rytmiseringen och variationer pa den flitigt, men nufortiden har
den blivit en mer fast och fixerad rytmisering jamfort med de gamla inspelningarna

med spelmén som hade mycket storre variation i langden av slagen.

3.9 Fotstamp

Szymczynska sdger att man i klassisk musik inte ska stampa med foten: “rytmen
finns inom mig och pulsen maste finnas ndgonstans i kroppen (...) Inte stampa, men
den kan finnas i stortan eller nagot sadant”.

Inom folkmusiken har fotstampandet en viktig roll som en del av musiken. Edén
hénvisar igen till Ellika Frisell som sade: “jag ar solist, min fot ar basen och dansarna
ar kompet”. Foten stabiliserar musiken och den ar viktig bade for

musikern/musikerna och for dansarna. Edén berattar om flera skivinspelningar han
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gjort dar han av inspelningstekniska skal inte fick stampa med foten, han fick da ta
pa sig ylleraggsockor for att dimpa ljudet, ”for man maste stampa anda, du kan inte
bara sitta och spela, det fungerar inte, det dr en slags stabilisator”. Edén spelar i
gruppen Groupa dar de bland annat har en slagverkare, jag fragar Edén om
fotstampandet har samma funktion dar och han siger att det har det for honom,
men kanske inte utat. Han sdger att det &dr ett sitt att mellan musikerna ha ett
gemensamt svang. Ibland kan Edén bérja en fras pa exempelvis tvaan istdllet for
ettan i takten och da ar fotstampandet ett satt att visa for de andra musikerna att det
ar medvetet och korrekt.

Néar Edén lar ut folkmusik till elever och studenter som &r ovana att spela
folkmusik forsoker han tidigt fa med fotstampandet eftersom foten och straken

ofta foljer varandra.
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4, Metod

Detta arbete har en hermeneutisk grund — som enligt Patel och Kvale (2003) utgar
fran att “mansklig verklighet dr av spraklig natur, att man genom spraket kan skaffa
sig kunskap om det genuint manskliga” (s. 29). De skriver vidare att den
hermeneutiske forskaren har ett subjektivt sdtt att ndrma sig forskningsobjektet —
man gor det utifran sin egen forforstdelse. Forforstdelsen ar de tankar, intryck,
kanslor och kunskap som forskaren har, och det ses som en tillgang for att tolka och
forsta forskningsobjektet.

Jag har anvant mig av kvalitativ forskningsintervju vid mina intervjuer och jag ska
utifrdn Kvale (1997) beradtta vad kvalitativ forskningsintervju innebar. Kvale (1997)
definierar den kvalitativa forskningsintervjun sa har: “en intervju vars syfte ar att
erhalla beskrivningar av den intervjuades livsvarld i avsikt att tolka de beskrivna
fenomenens mening” (s. 13). Intervjun bygger pa det vardagliga samtalet men det ar
ett professionellt samtal dar parterna inte ar likstdllda eftersom det &r forskaren som
kontrollerar samtalet genom att bestimma amnet for samtalet samt att kritiskt folja
upp den intervjuades svar pa fragorna. Kvale (1997) skriver att det finns kritik att
kunskapen som samlas in inte dr objektiv eftersom den dr for mycket beroende av de
intervjuade personerna, men han sjalv menar istallet att det dr det som &r styrkan hos
den kvalitativa forskningsintervjun: ”att det kan fanga en méangd olika personers
uppfattningar om ett dmne och ge en bild av en mangsidig och kontroversiell
mansklig varld” (s. 14) Syftet &r att forsta @mnen fran livsvarlden ur den intervjuades
eget perspektiv. “Tekniskt sett &dr den kvalitativa forskningsintervjun
halvstrukturerad, det vill sdga varken ett 6ppet samtal eller ett strangt strukturerat
frageformular.” (Kvale 1997, s. 32). Han skriver d&ven om hur man som intervjuare
ska vara kunnig, strukturerande, tydlig, vanlig, styrande, kritisk, minnesgod och
tolkande, och han skriver dessutom om hur man bor bete sig och vilka typer av

frdgor man bor stdlla. Detta har jag forsokt folja i mina intervjuer.
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4.1 Personerna i undersokningen

I min undersokning har tva studenter deltagit, jag har av sekretesskal (Patel och
Davidsson 2003) valt att kalla dem Anna och Maria. Bada studerar pa
musikhogskolan i Malmo och spelar klassisk musik pa fiol. Anna gar i IE1 (skall bli
musiklédrare pa fiol) och Maria gar Mu3 (musikerutbildning). Innan jag hade bestamt
mig for vad mitt examensarbete skulle handla om fragade Maria mig om jag ville ldra
henne att spela folkmusik, vilket fick mig att vélja detta amne. Jag fragade da aven
Anna om hon ville delta eftersom jag visste att hon var intresserad av folkmusik och

hade ungefar samma musikaliska bakgrund som Maria.

Anna borjade spela fiol pa kommunala musikskolan och bdrjade spela efter noter
redan fran borjan. Pa hennes skola fanns det dven en folkmusikldrare och i borjan av
Annas fiolstuderande bytte hon (precis som de andra eleverna) larare varje termin.
Detta tycker hon har gett henne en bra grund att lara sig pa gehor och kunna noter
tidigt. Efter det har hon mest spelat klassisk musik.

Aven Maria hade en klassisk start med lite gehorsbaserad utlirning i borjan.
Lararen var kunde Suzuki-metoden och lektionerna var, som Maria sjdlv séger,
Suzuki-inspirerade. Efter detta har Maria endast lart sig musik efter noter och ar inte
van att lara pa gehor. Maria har tidigare lyssnat pa folkmusik och dansat lite. Bada
tva ar alltsa klassiska studenter som i yngre ar spelat lite gehorsbaserad musik och

som har viss tidigare vana av folkmusik.

4.2 Genomforande

Eftersom jag var intresserad av de forsta tankarna hos Anna och Maria genomforde
jag undersokningen inom en kort tidsrymd; en vecka. Jag hade tre individuella
lektioner pa vardera en timme. Efter varje lektion skrev jag ner de iakttagelser jag
gjort och efter den sista lektionen intervjuade jag Anna och Maria. Iakttagelserna jag
skrev ner berdrde hur ofta och hur mycket de stampade takten, hur drivande de var i

rytmen samt nar vi spelade tillsammans om jag stod for det mesta drivet eller om de
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hjalpte till och hur stabila de var i rytmen och om jag kunde rubba denna stabilitet.
Jag valde att inte spela in dessa lektioner av tva anledningar: dels for att jag ville ha
en sa avslappnad stimning som mdjligt eftersom jag tror att det gar mycket ladttare
att gora musikaliska framsteg dd. Andra anledningen var att de saker som jag iakttog
(som ndmndes nyligen) ar svara att i efterhand uppfatta pa korrekt satt eftersom jag
oftast spelade med sjilv, och det da blir svart att urskilja vad jag gor och vad min
elev gor. Anledningen till att jag sjdlv oftast sjdlv spelade med ar, aterigen, att jag tror
att man da far det basta musikaliska resultatet, folkmusik ar gehorsbaserad musik
som bygger pa att man lyssnar och harmar, spelar man samtidigt blir det lattare for
eleven att direkt hora vad skillnaden &ar och hur eleven ska andra sitt spel for att fa
det att lata mer likt, det blir dessutom mer avslappnat.

Jag forsokte fa lektionerna sa lika som mojligt, utan att bortse fran de individuella

skillnader som maste finnas for att inte kvalitén pa undervisningen ska bli lidande.

4.2.1 Lektion 1

Den forsta lat som Anna och Maria fick lara sig var Polska frin Grismark (se bilaga 1) i
Varmland. Den andra laten var Opp 4 ud d 4, (se bilaga 1) en slangpolska fran Skane.
Dessa latar larde de sig vid forsta lektionstillféllet. Jag gav dem inga noter eftersom
latarna da garna blir mer ’statiska’ och inte sa levande, speciellt nar musikerna ar
vana att spela efter noter. Fastdn det i noterna star en rytm sa ska den inte spelas
exakt s och det skall finnas utrymme for variation, detta tycker jag blir svarare att

uppna om de som spelar har sett notbilden, da blir man genast mer 1ast.

4.2.2 Lektion 2

Vid andra lektionstillfdllet repeterade jag de tva latar som lardes ut vid forsta
lektionstillfallet. Anna och Maria fick dven lara sig Farmors brudpolska (se bilaga 1)
fran Dalarna. Forst larde de sig laten som vanligt inom den folkmusikaliska
traditionen; pa gehor utan att vi pratade nagon teori. Sen nar laten borjade sitta

visade jag dem foljande tre satt att skriva grundrytmen i den laten (som presenterats
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i litteraturgenomgangen) och forklarade och diskuterade dessa tre sdtt med Anna

och Maria.
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Notexempel 5: De tre noteringssitten.

4.2.3 Lektion 3

Vid tredje (sista) lektionstillfallet larde de sig ingen ny lat, istdllet koncentrerade vi

oss pa att fa de tre latar de lart sig att bli s bra och "folkmusikaliska” som mojligt. Jag

gav Anna och Maria vanliga lektioner dar rytm och fotstampande ar en viktig del,

men jag fokuserade dven pa saker som jag inte tar upp i detta arbete.

Jag spelade in intervjuerna som jag sedan skrev ner ordagrant och kategoriserade

svaren i tre huvudfragor som namns har nedan under resultat.

4.2.4 Intervjun

Det var forst vid intervjutillfillet som Anna och Maria blev informerade om att jag i

detta arbete fokuserat pa rytmen och fotstampandet. Inget fast frageformuldr

anvandes utan jag hade tre huvudfragor, som namns i kapitel 5, som informanterna

besvarade och jag sedan, enligt Kvale (1997), forsakrade mig om att jag uppfattat ratt

med eventuella foljdfragor.

21



4.3 Etiska 6verviganden

Enligt Kvale (1997) ska man redan i arbetets borjan 6vervaga de etiska fragorna. Det
skall vid intervjusituationerna finnas ett informerat samtycke vilket innebdr att
intervjupersonerna far reda pa syftet med intervjun och hur den kommer att ga till
samt vad resultatet kommer att anvandas till. Detta informerade samtycke har jag fatt
dels fran Anna och Maria samt frdn Szymczynska och Edén. De alla har fatt reda pa
syftet och omfattningen av detta arbete samt hur mycket av deras tid arbetet kommer
att krdva. Szymczynska och Edén har dessutom gett tillatelse till att deras namn och

asikter anvands i arbetet.
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5. Resultat

Forutom inledande fragor om Anna och Marias musikaliska bakgrund intresserade
jag mig i intervjuerna pa tre huvudfragor: hur det var att ldra sig spela folkmusik,
hur det var att stampa takten med foten och vad de tycker ar skillnaden mellan
klassisk- och folkmusik. Inom dessa tre fragor redovisar jag forst det viktigaste som

Anna sade och darefter det viktigaste som Maria sade.

5.1 Att ldra sig spela folkmusik

Det som Anna tycker ar det svaraste med att ldra sig en ny folkmusiklat ar att “vanda
om tankarna till att nu ska jag gora precis det jag inte far gora (i klassisk musik), da
blir det mest ratt”. Hon sager att hon inte ska tanka sd mycket pa hur hon spelar, for
det ar da, nar man inte tanker, som de ritta betoningarna kommer. Hon sédger att
"det géller att forsoka slappa sa mycket som mdjligt pa regler och masten och bara
kanna hur kroppen dunkar med, d& kommer det naturligt”. Nar jag fragar vad hon
tycker om det rytmiska svarar hon att ndar hon lyssnar pa folkmusik later det inte sa
rakt men att det finns en valdigt fast grund. Hon sdger dven ”jag kdnner hur jag
kommer tillbaka till kdnslan da jag var liten, det var sa har den var, den naturliga
kdnslan att spela fiol”. Nar jag fragar henne hur det kandes nar vi pa sista lektionen
gick in pa detaljer for att fa latarna att lata mer folkmusikaktiga sdager hon: “Det var
spannande, det var ju helt plotsligt svarare att spela, for att jag som ovan folkmusiker

fick ju en sak till att tanka pa.”

Jag fragade Maria hur det kdndes att ldra sig pa gehor varpa hon sade att forsta laten
(Polska frin Grismark) var den varsta “for da har man inte ett dugg koll pa var
tonerna sitter. Sen gick det lite béttre, paniken férsvann i alla fall.” Redan nar vi
bestimde tid for forsta motet uttryckte Maria viss oro och nervositet, vilket jag
tolkade var pa grund av att hon skulle hamna i en ny musikalisk situation. Maria

sade att det som var jobbigast av allt var just att hitta tonerna: “det ar frustrerande
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for man hor hur det ska vara och kanner inne hur det ska vara men man hittar inte
pa fiolen.” Nar jag sen fragade om rytmen var svar i borjan svarar Maria att hon mest
tankte pa tonerna varpa jag fragar hur det kiandes nar vél tonerna boérjar sitta och da
svarar Maria att hon tyckte att “det ar svart att komma loss fran valstrukturerat
klassiskt tankande”. Inom klassisk musik finns det mycket agogik och dar tycker
Maria skillnaden ar att man “lar sig alltid spela i tempo forst och sen gor man
undantag”. Da fragar jag hur hon kédnner infor de undantagen, om de ocksa ar
jobbiga, da svarar hon: “Nej, inte pa det sattet, for det dr oftast en fras, en linje som
man foljer s& d& kanns det ganska naturligt.” Maria podngterar dven da att mycket
ocksa sitter i att i folkmusiken ar det, en for henne, ovan strakforing. I klassisk musik
far hon “hela tiden 6va pa att dra straken jamt, nedstrak far inte lata mer an uppstrak
och sant, och det ar svart att komma ifran”. Nar jag fragar henne vad skillnaden ar
nar hon och nagon van folkmusiker spelar siger hon att det svanger nar den vane
folkmusikern spelar. Jag fragar da vad det dr som svianger, d& svarar Maria att det ar
rytmen och hon tror att det sitter i straken. Hon sédger dven: “Jag vet inte vad som
passar med drillar eller 16sa strangar eller var det passar att lagga om rytmen. Jag

kan ju gissa men det behover ju inte svanga for det.”

5.2 Att stampa takten

Nar jag fragar Anna om hon ar van att stampa takten far jag ett valdigt tydligt nej,
varpa hon sager: “det far jag absolut inte gora i klassiska varlden. (...) Forst tyckte jag
att det verkade jattesvart men sen nar man, som sagt, aterigen slutade tanka pa det sa
kom det ju naturligt.” Anna sdger ocksad att hon tycker att det d&r mer naturligt att
stampa takten. Hon tycker dven att taktstampandet paverkar sjilva musiken, att
hennes spel blir mer likt folkmusik nér stampet paverkar betoningar och rytm. Jag
fragade henne dven om det tar fokus fran fiolspelet, hon svarade att det gjorde det i

borjan, men sen nar det val satt sig pa plats “da far man liksom dubbel bonus, da
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spelar man béttre ocksd. Da menar jag battre dan dad man inte stampade och

fokuserade bara pa att spela fiol”.

Maria sade att det forst var valdigt jobbigt att stampa takten eftersom det ar tabu i
klassisk musik dar man inte far visa pulsen i kroppen. Hon sade att hon inte var van
vid att anvdnda foten “Man maste tdnka valdigt intensivt pa att den ska stampa och
ndr den ska stampa.” Hon tycker att det tar fokus fran fiolspelet och for att det ska
kannas mer naturligt ar det viktigt att man far in rorelsen i hela kroppen ”sa gar det
av sig sjalv lite mer.” Pa frdgan om hon kédnde att taktstampandet gav henne nagot i
spelet sade hon att hon blir mer avslappnad i kroppen och om man har rytmen i
kroppen behdver man inte tanka lika mycket pa den “och da kan man kanske ta sig

lite friheter.”

5.3 Skillnad mellan klassisk- och folkmusik

Nar jag bad Anna att siga vad hon tycker dr den storsta skillnaden mellan klassisk-
och folkmusik tyckte hon att det skulle vara lattare med den storsta likheten och sade
”jag tankte att allt &r ju skillnad, sa det ar kanske lattare att hitta ndgon likhet”. Men
efter en liten paus kommer hon inte pa nagon likhet och sdger “de kanske inte har
nagon likhet alls (...) allt det som man gor fel i klassisk musik &r precis det som man
gor rétt i folkmusiken” dar hon menar att man i folkmusiken ska betona de rytmer
som man ska se upp for att betona i den klassiska musiken. Ndr man spelar
folkmusik ska man, till skillnad fran den klassiska musicerandet, inte spela vibrato
och i ldgen och man ska spela med mycket 16sa strangar. "Man ska gédrna ha sa
skarigt ljud som mgjligt pa fiolen och man ska garna leva mest rovare, fast anda fa
till det har som éar det fina i folkmusiken” och det ska man fa fram ur, som hon
uttrycker det: “allt det hdra gnisslet”. Anna tycker att den klassiska musiken ar
mycket mer detaljstyrd dar toner och takter ska spelas pa exakt ett visst satt. Pa

fragan vad som ér latt med folkmusik svarar hon:
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Det ar precis det som gor att det blir sa svart med klassisk musik ibland, man kan
verkligen sdtta dem som yin och yang. Man ska ju sldppa pa en massa masten och bara
lata musiken komma och floda, det gor ingenting om du spelar fel. Bara den tanken att
veta att det inte gor nagonting om du spelar fel gor ju att du spelar mer ratt, faktiskt.
Stdller man sig pa en scen och spelar upp ett folkmusikstycke sa spelar man fyra av fem
ganger mer ratt nir man spelar folkmusik, dven om det ar ett lika svart stycke som det
klassiska, just for att ndr man ska spela klassiskt sa ska man spela rétt och det sitter ju
pressen, vilket gor att man far betydligt tyngre att klara sig genom stycket felfritt. Sa det
sitter nog i det psykiska.

Maria tycker att folkmusik dr “spontan glddje pa nagot vis” och att folkmusikrytmen
ar friare. Nar jag ber henne att jamfora folkmusik med klassisk musik siager hon att
klassisk musik ar mycket mer behérskad, att det inte &r lika lekfullt och att det inte
finns samma utrymme for improvisation. Hon sager att man ofta ser pa folkmusiker
att de har roligt nar de spelar, vilket man inte enligt henne sa ofta ser pa klassiska
musiker eftersom det dr sa mycket koncentration i den klassiska musiken. Maria
tycker att mycket sitter i rytmen nar det gdller den lekfullhet som hon ndmner. Inte
sa ofta, men ibland kdnner hon att hon kan hitta den lekfullheten nar hon sjdlv
spelar. Det som hander for henne da ar att “man glommer bort vad man haller pa
med och bara hamnar i musiken, man tanker inte att s& har gar laten snart”. Inte
heller Maria kan ge nagot svar pa fragan om vad som ar likt mellan klassisk- och

folkmusik.

Badde Anna och Maria tyckte att det i intervjuerna var svart att sarskilja rytmen, de
tyckte att det dr en for integrerad del av musiken. Speciellt nu nar de ar sa nya pa
folkmusikgenren. Bada sager ocksa att de har for lite kunskap om hur rytmen ska

vara i folkmusik for att kunna uttala sig mer dn jag skrivit har ovan.
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5.4 Mina iakttagelser

Det viktigaste som jag iakttog med Anna under vara lektioner var foljande: Hon var
hela tiden mycket sdker i pulsen och &dven fast jag forsokte stora henne genom
diverse agogik och liknande var hon hela tiden stabil. Hennes folkmusikkansla
forbattrades snabbt under vara tre lektioner. Framatdrivet daremot var svarare, men
hon kom igang med det ritt bra och hade vi haft mer tid hade vi troligtvis gjort fina
framsteg dven pa den fronten, men nar vi spelade var det hela tiden jag som fick sta
for drivet. Vid forsta lektionstillfallet, nar jag sade at henne att stampa takten gjorde
hon det lite i borjan av laten men efter ett kort tag forsvann stampandet helt. Vid
sista lektionstillfallet stampade hon, sa vitt jag lade marke till, hela tiden. Nar jag
forklarade sambandet mellan fotstamp och rytmik och betoningar i straken tog hon
det snabbt till sig och det l4t genast battre. Aven nir jag visade de tre noteringssitten
for grundrytmen pa Farmors brudpolska blev det snabbt en forbattring och hon sade

aven att hon efter att ha sett dem forstod hon laten battre.

Med Maria var detta de viktigaste iakttagelserna under lektionerna: P4 grund av
Marias ovana att ldra sig pa gehor skrattade hon mycket at sina fel i borjan. Maria
stampade valdigt lite takt och rorelsen var mycket liten i borjan, foten rorde sig
knappt. Stampandet blev efterhand mer och mer samt storre och storre. Maria puls
var inte sdker eller jamt drivande, ibland blev det lite for snabbt och ibland — mer
sdllan — blev det lite f6r langsamt. P& Farmors brudpolska fick Maria ett valdigt fint
framatdriv och ndr jag visade henne de tre noteringssatten for grundrytmen gjorde
det ingen storre musikalisk skillnad eftersom hon redan forstatt hur det skulle vara.
Nar vi spelade tillsammans var det mest jag som holl i drivet men hon var hela tiden
med. Vid ett tillfdlle dar jag tappade fokus nadr vi spelade tog Maria 6ver och drev
sjdlv i cirka en takt, efterat sade hon att hon inte markte det, men for mig blev det en

liten kick.
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5.5 Gemensamt mellan Anna och Maria

Det omrade som Anna och Maria tyckte mest lika var forhallandet till fotstampandet.
Ingen av dem har fatt stampa takten nar de spelat klassisk musik. Bada tyckte att det
var jobbigt att stampa takten ndr de i borjan spelade folkmusik. De bada tyckte att
mycket tankeverksamhet och fokus gick till att f& foten att stampa — men efterhand
blev det mer naturligt for dem. Bdde Anna och Maria tyckte dven att fotstampandet
paverkade deras spel i positiv riktning.

Varken Anna eller Maria kunde komma pa nagon likhet mellan klassisk musik och
folkmusik eftersom de menar att sitten man spelar sig musiken och ndrmar sig den
ar sa olika. Anna tycker att den klassiska musiken ar mer detaljstyrd och ska spelas
pa ett visst sdtt medan Maria sédger att folkmusikrytmen é&r friare dn den klassiska
musiken som dr mer beharskad.

Néar Anna och Maria berattar hur de upplevde att lara sig nya folkmusiklatar beror
de ovanan de har inom den folkmusikaliska traditionen. Anna sager att det ar som
att gora tvart om jamfort med den klassiska traditionen och slappa regler och masten.
Anda finns det i folkmusiktraditionen méanga regler som bor foljas, fast oftast kallas
dem inte for regler. Maria pratar om ovana att hitta toner pa gehor, ovan strakforing

och att hon inte vet vad som passar in i folkmusiktraditionen.
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6. Diskussion

6.1 Likheter mellan mina, Annas och Marias erfarenheter

Det som Anna tyckte var svdrast med att ldra sig en ny folkmusiklat var att vanda
om tankarna till att gora tvart om mot vad man far gora i klassisk musik. Jag kdnner
sjdlv igen denna kansla. Nar man ofta i klassisk musik blivit tillsagd att, till exempel,
spela sa lite 16sa strangar som mdjligt dr det ndstan fysiskt omdgijligt i borjan att gora
det s& mycket som man traditionellt gor i folkmusik. Samma sak dr det med
strakforingen som Maria tyckte var svar.

Maria sade att det svéraste for henne var att inte veta var tonerna sitter pa fiolen.
Aven detta kdnner jag igen fran nér jag sjalv borjade med folkmusik, eftersom man i
noterna hela tiden far reda pa vilka toner man ska spela d4r man inte van att sjalv
tanka framat pa vad som kommer och var de tonerna sitter. Det blir darfor latt
frustrerande eftersom man vet hur det ska vara men man hittar det inte pa fiolen,

precis som Maria sade.

6.2 Fotstampande

Szymczynska sdger dels att man inte ska stampa med foten och dels att pulsen ska
finnas inom en, till exempel i stortdn. Det ska alltsa finnas en puls, men den far inte
synas. Det har alltsa egentligen bara med storleken pa rorelsen att gora; den far garna
vara dar, men den ska inte synas. Det var troligtvis darfor som Marias
fotstamprorelser i borjan var valdigt sma, innan hon vande sig vid att stampa med sa
stora rorelser som man brukar gora i folkmusiktraditionen.

Edén sager forst hur viktig fotstampandet dr som en del av musiken, sedan berattar
han hur han sjdlv pa skivinspelningar gatt med pa att det inte ska fa horas. Han anser
alltsa inte att fotstampandet ar sa viktigt att den skulle horas pa hans skivor — det ar

dar endast for hans egna behov; ej horbart.
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6.3 Ingen exakthet

Bade Szymczynska och Edén sédger att musiken i deras genre inte ska spelas rytmiskt
exakt. Szymczynska sdger att man ska folja en human puls och ingen metronomisk
puls. Edén sédger att en som spelade rytmiskt exakt ansdgs som dalig. Von Heijne,
Jacobs, Klingfors och Ohrwall (1985) skriver att under barocken var det endast
nybdrjare och amatdrer som spelade exakt som det stod i noterna. Synen pa att
musiken inte later bra om man spelar den alldeles rytmiskt exakt ar alltsa gemensam
for bade den klassiska- och den folkmusikaliska traditionen.

Szymczynska sager dock att det inom i skolor ar vanligare att man dr mer exakt och
spelar efter noterna exakt som dar stdr, att man ska kunna reglerna for att sedan
bryta dem. Eftersom manga barn lar sig spela klassisk musik med detta tankesatt tror
jag att det kan ge den klassiska musiken ett samre rykte dan det borde ha. Om
eleverna tidigare fick bryta regler och det blev storre plats for personligt uttryck tror
jag att anseendet skulle bli battre. BAde Anna och Maria sdger att folkmusiken ar
friare an den klassiska musiken, men aven stor del av den klassiska traditionen

tycker jag bor ha stora friheter.

6.4 Betydelsen av notspridningen

Nar den klassiska musiken i storre utstrackning borjade spridas via noter i storre
upplagor och over storre omraden blev notskriften tydligare och sa heltdckande som
mojligt, vilket gjorde att musiken kunde spelas likt kompositorens intentioner. Nar
folkmusiken spreds via noter gjordes istdllet forenklingar i notskriften, vilket gjorde
att musiker som spelade den musiken inte kunde veta hur den ldt fran borjan
(Overgaards uppteckningar var ju uppenbart mer avancerade och bor darfor ses som
ett undantag). Edén sade att man forenklar eftersom annars ar det ingen som vill
spela laten. Fragan ar hur folkmusikklimatet hade sett ut om uppteckningarna, i till
exempel Svenska litar, hade haft samma noggranna instéllning till notskriften som

den klassiska traditionen fick. Noterna hade blivit mer ’svarta’ och svarlasta men
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samtidigt mer korrekta. Kunskapen om rytmmonster som kort etta hade inte
forsvunnit (som tur dr blev det inte bortglomt), men troligtvis hade folkmusiken inte

lockat lika manga utovare.

6.5 Historiska influenser mellan genrerna

Enligt Ling (2006) har uttrycken klassisk musik och folkmusik forst pa 1900-talet fatt
den betydelse de har idag. Folkmusiken i sig &r en blandning mellan
bondesamhallets musik och stadernas populdrmusik och konstmusik och har darfor
viktiga influenser fran den klassiska traditionen. Folkmusiken skulle inte kunna
existera i den form den har idag utan den klassiska musiken. Vissa delar av den
klassiska traditionen hade latit annorlunda och fatt en annan utveckling om den inte
hade influerats av folkmusiken.

Dessa influenser at bada hall visar att musiker och kompositorer genom tiderna
blivit influerade och inspirerade av varandra. Edén sade att de gamla spelman som

han kanner till hade stor respekt for de klassiska musikerna.

6.6 Reflektion 6ver detta arbete

Eftersom detta arbete dr en fallstudie pa endast tva personer kan inga direkta
generaliseringar goras. Jag tror Overlag att det ar farligt att gora for mycket
generaliseringar nar det géller undervisning och hur elever tar till sig eftersom det ar
sa individuellt. Har man inte ett 6ppet synsatt att lara ut pa flera satt kan man missa
nagon elev. Ddremot kan det vara viktigt att kdnna till de vanligaste
forhallningssatten. Eftersom att resultatet fran Anna och Maria ar ganska lika och
inte har ndgra storre motsagelser tror jag att deras asikter val kan representera vad
studenter som hamnar i deras situation kan tanka.

Anna och Maria hade svart att urskilja rytmen nar de var s& nya pa folkmusik —

detta var nagot jag inte hade forutsett, jag trodde att de skulle kunna reflektera mer
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pa de rytmiska skillnaderna. Det dr nog min viktigaste lairdom fran detta arbete: att
det kan vara svart for nyborjare (i det hér fallet pa folkmusik) att dela upp musiken i

olika delar av rytm och toner med mera eftersom det for dem hénger sa tatt ihop.

6.7 Vidare forskning

Som vidare forskning skulle det vara intressant att studera hur skillnaderna ar
mellan att ldra sig musik pa gehor kontra efter noter med fokus pa

inlarningsprocessen.
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Intervjuer
Med ldrare pa Malmo Musikhogskola
Edén, Mats. (oktober 2006) Forskningsintervju av Mikael Frisk. Malmo.

Szymczynska, Wieslawa. (oktober 2006) Forskningsintervju av Mikael Frisk. Malmo.

Med studenter pa Malmé Musikhdgskola
“Anna” (oktober 2006) Forskningsintervju av Mikael Frisk. Malmo.

”"Maria” (oktober 2006) Forskningsintervju av Mikael Frisk. Malmo.

Undervisningstillfillen

Forskningsundervisning inom ramen for examensarbetet. 6 gdnger a 60 minuter.
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Bilaga 1 - latarna

Polska fran Grasmark - Trad. fran Varmland
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Spar 1 pa skivan: Laten spelad av Jens Ulvsand pa Bouzouki. (Privat inspelning med
tillstand av Jens Ulvsand)

Opp a ud a & - Trad. efter Inga Persdotter, Skéne

Spar 2 pa skivan: Laten spelad av mig (Mikael Frisk) pa fiol. (Privat inspelning)

Denna lat finns inspelad med bland annat gruppen filarfolket pa albumet Birfilarmusik
frin Malmo (AM 16), samt som bonusspar pa albumet Smuggel (AM 71) fran 1988.
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Farmors brudpolska — Trad. efter Evert As, fran Alvdalen i Dalarna.
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Spar 3 pa skivan: Laten spelad av notediteringsprogrammet Sibelius pa datorn —
rytmiskt som det ar skrivet enligt traditionell forenklad modell for att skriva ner

rytmen.
Spar 4 pa skivan: Laten spelad av Mats Edén pa fiol — rytmiskt som den traditionellt
spelas. (Privat inspelning med tillstand av Mats Edén)

Denna lat finns inspelad med bland annat gruppen Hoven Droven pa albumet Hia Hia
(Xoucd 110) fran 1994.
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