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Sammanfattning

Denna studie bygger pa huvudfragan: Har musiken i grundskolan nagon paverkan pa elevens
instédllning till musik senare i livet? Under studien har nya infallsvinklar tagit form och lett
studien till resultatet: Musikldrarens paverkan. Fran en relativt smal syn pa musikundervis-
ningen 1 grundskolan har element som t ex ldroplaner och ledarskapsteorier vidgat studiens
syn for vad musiklérare i grundskolan har haft for styrmedel genom tiden for de fyra ldropla-
nerna, Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80 och Lpo 94. Denna studie kan urskilja att det har skett en pro-
gressiv utveckling av varje ny ldroplan, och att ldrarrollen har utvecklats med denna process.
Musikundervisningen i grundskolan har gatt fran en traditionell till en mer 6ppen undervis-
ningsform. Frén striktare, mer riktad och inramad lérarroll till dagens ldrare som kan vara mer
flexibel och finna sina egna végar i musikundervisningen, med forutséttning att na uppsatta
mal i laroplanen. Ur denna foridndring kan denna studie ocksa urskilja att lararens personlig-
het, gnista och formaga att engagera sina elever har betydelse for musiklédrarens paverkan pa
elevernas fortsatta musikintresse i livet.

Nyckelord:

Fortroende
Inspiration
Ledarskap
Léaroplan
Paverkan



Abstract

This study is formed from the main question; Do the music teaching in primary school effect
the student’s attitude for music later in life? New aspects showed up during the writing and
that also provided a title for this study, "The music teacher’s influence”. Aspects like the cur-
riculum and leadership sensitised the reasoning for the music-teachers part in the primary
school teaching. Sweden have four curriculums, Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80 and Lpo 94. When the
study compared them with the answers from the polls, the study distinguish a progressive de-
velopment for every new curriculum and also how the music teacher’s role developed with it.
The music teaching in primary school has developed from a traditional school form to an open
school form. From a strictly and framed way of teaching compared with today’s teaching
where the teacher has a flexible way of teaching. This flexible way gives the teacher free
space to find her/his own way of music teaching with focus on reaching the goals in the cur-
riculum. This study can distinguish that the music teacher’s personality and ability to activate
and inspire the students has an effect on the student’s attitude for music later in life.

Keywords:

Confidence
Curriculum
Inspiration
Influence
Leadership



Innehallsforteckning

L. INIEANING ..cciiiiiiiiiiiiiiiiinninninnnnnnnnnnsnnsnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
2. TeoretiSK baKgrund.............eeeeeeeeeeeeeeeeneeneeneeeeneeeneeeeeeeeeeeeeseessssssssssssssssssssssses 2
2.1 Tidigare fOrSKNiNgG......cccceeiririsssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 2
2.2 Didaktiska och kommunikativa teorier ........ccceeeeiiiiiriicsssssssssscsssssssssnes 3
2.3 Grundskolans fyra IAroplaner ........ccccccciviiiiiiiiiiiiississsssssssssssssssssssssssssnns 4
2.3 1 18I 62 oot r e e e r e r e enene 4
232 LLBE 09 ..t e e e e ettt e e e e e e e e bbb aeaaeeeeas 5
2.3 3 8L 80 ettt e e e e e e ettt e e e e e e e et baeaeaeeeas 5
2.3.4 Lpo 94 0ch LPpo 94 (2000) ....cceeiuriieeeiiiiieeeeiiieeeeeiieeeeeiieeeeeeraeeeeesiraeeesseneeeaeenes 6

2.4 Laroplanen i jamforelse med X- och Y-teorin/Det traditionella och
OPPNA PArAdIZIMET ....uuviiiiiiiiiiiiiiiiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 7
2.4.1 Teori X (Lgr 62 oCh L@r 69).......cuiiiiiiiiiiieeiiee ettt e 7
242 Teori Y (Lgr 80 0Ch L@l O4)..ceeiiiiiieeeeeeee et 8
3. Syfte och frageStalININGAL ......ccccevvvvvnriiciisrsnnricsssssnnniecsssssnssesssssssssssssssssssssses 9
R0 B D T3 011 T T0) 1 1<) 9
T2 B\ <] (1T N 10
4.1 UndersoKNiNgeN.....cccceeeeeiesiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 11
4.2 Beskrivning av enKAtIrAgOr .......ccovvveericcsssrnriicssssnnricsssssnsssesssssssssssses 11
5. Etiska OVerVAGANUEN c..ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeeneeeeeeeseeseesssesssssssssssssssssssssssssssssssses 12
(TR 2SI 11 N 13
6.1 Personliga SVAT ........eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneenneeneeeeseeesssssssssssssssssssssssssssssssssses 14
6.4 Jamforelse med den aktuella laroplanen .........cccccceeeeenneeeecccssecceenennnnes 15
0.4, 1 GIUPD Lottt e e e e e ettt e e e e e e e s ba e eeeeeeeennnes 15
0.4.2 GIUPD 2.eiieieteeeee ettt e ettt e e e e e e et e et e e e e e s esnsbbateeeeeeeeeaanbbbaaeeeaeeeeannnnes 17
7. DISKUSSION aeeeeeeereeeeneeeenenneeeeeeeeeeeeeessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssee 19
8. SIULSALSEL ceeeeeeeeeeeeeeeeeeneneneneeeeeeeneeeeeeeeeeseesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssee 21
ST 23 ) 0 1 ) N 23

Bilagor



1. Inledning

Att leda eller att vigleda ndgon 1 rétt riktning kréver enligt denna studie en person som for-
medlar kunskap och tillit. Tillit i den bemirkelsen att eleven litar pa ledaren och att ledaren
litar pa eleven. Kunskapen behdver ledaren for att kunna leda och tillféra. Nér denna studie
ser pd skolundervisning s& klargors att ldraren har en ledarroll, men hur ska en ledare agera?
Vad héinder nér ldraren hittar till samma motesplats som eleverna?, och vad hénder nér lararna
och eleverna inte finner samma motesplats? En motesplats dr dér ldraren och eleven kan hitta
en fOrstaelse for varandra samt dér de kan uppné ett gemensamt mal. Under den tid jag har
varit verksam som musiker och musikldrare har funderingar lagrats och frigestillningar tagit
plats. Jag har upplevt foljande:

1. Att intresset for musik och musikundervisning pd musikskolor och kulturskolor har
blivit mer och mer lagprioriterat bland barn/ungdomar.

2. Attintresset for levande musik har trappats ner och ersatts med fardigt inspelade bak-
grunder och till och med att artister mimar till inspelningar.

En reflektion kan vara att barn/ungdomar som inte blir stimulerade och inspirerade i musik-
undervisningen, och dessutom inte blir stimulerade hemifran till intresse for musik, l6per
mindre chans att prova och undersoka vad som finns inom musik.

Denna studie har dven begrundat musikupplevelser som barn/ungdomar bemét i vardagen
t.ex. Mtv, Z-tv, talangjaktssdpor och melodifestivaler. Hér upplever barn/ungdomar musik,
men dr det den musik de fir uppleva pé musiklektionen i grundskolan? I detta avseende upp-
star ett generationsglapp mellan barn och dess fordldrar och dven mellan elever och lérare.
Den musik barn/ungdomar ofta far uppleva i grundskolans musikundervisning dr séllan den
musik de kan relatera till. Detta gor det svarare bade for ldrare och elever att hitta till samma
motesplats.

Forskning visar att musik har en stark kdnsloméssig paverkan, darfor dr det viktigt att peda-
gogen, sdvil som musikern, kan paverka sin publik positivt och fanga upp eleven i sin under-
visning.



2. Teoretisk bakgrund

I detta kapitel knyter studien an till tidigare forskning. I litteratursékningen eftersoks teorier
och tidigare forskning inom musikundervisning (metodisk-, psykologisk-, teoretisk forskning)
och kommunikation (ledarskap). En rik méngd litteratur finns inom omradet for denna studie.
Med hjilp av min handledare och personliga kontakter sokte jag upp relevant litteratur pa
Universitetsbiblioteket i Lund och Malmohogskolas bibliotek. Tidigare forskning framlidgger
grund for denna studies fragestillningar (se s. 8).

2.1 Tidigare forskning

I boken Samspel av Stalhammar (1995) redogdrs for utvecklingen av de allmdnna estetiska
maélen, &mnesmélen samt huvudmoment i musikundervisningen i grundskolan, som han tolkar
utifrén de olika laroplanerna Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80 och Lpo 94. Hér kan studien se utveck-
lingen fran det att man talar om: Att ge eleverna rik erfarenhet av konst, musik och litteratur
till utveckling av elevernas smak till dagens ldge déir det handlar om att vérda det kreativa
som finns hos eleverna (Stalhammar 1995, s. 52-67).

Modin skriver i sin magisteruppsats 2003 att skiftet frdn regelstyrning till mélstyrning skedde
1 tva steg ddr Lgr 80 kan ségas vara det forsta och Lpo 94 det andra steget. Regelstyrning ar
dér verksamheten styrs genom regler for resursanvdndning och mélstyrning &r att mélen pre-
ciseras och medlen for att nd dem ldmnas oppen. (Lindsjo & Lundgren 1986, refererad i Mo-
dins 2003, s.17) ”Det ar larare och elever i samverkan som ansvarar for valet av stoff och ar-
betssitt.” (Maltén 1997, refererad i Modin 2003, s. 18).

”Mélen i den nya ldroplanen liksom i kursplanerna ér av tvé slag, dels sdédana som ska uppnés,
dels sddana som man ska stréva efter att n, mal som ar mer riktgivande. Efter som uppnaende
malen i kursplanerna bara formuleras for arskurserna (dk) 5 och 9, maste varje skola sjilv
tolka dem och med hjdlp av strivansmalen formulera sina egna mél for samtliga &k i en lokal
plan. P4 detta sétt 6kas larares och elevers mdjlighet att paverka undervisnings innehall” (Hei-
ling 1997, s. 77).

Bjoerkvold (2004) pratar om vikten av att anvidnda leken som inldrning och med inldrning som
lek. Nér barn gar frdn en musisk barnkultur till en omusisk skolkultur dd sker en krock mellan
skola och elev. Den spontana livsstrdvan eleverna haft ersitts nu med organiserade undervis-
ningsstunder dér de ska uppfylla skolans krav. Bjerkvold sdger att barn ldr och skapar i spon-
tana processer och formulerar sina intryck och uttryck flerdimensionellt, dar det skapas ett
djup och en varaktig personlighetsforankring (Bjerkvold, 2004, s.133).

Grundskolebarnet gar igenom olika faser. Innan 8 ars alder bestar barnets fantasi utan hiansyn
till realistiska mojligheter. Vid 8-10 érs alder kommer barnet emellertid i den s kallade ”Ro-
binson-aldern”. Med detta menas att barns problem ldses pd ett sdtt som skulle kunna vara
sant. Jensen pdpekar dven att barnet under grundskoledren efterhand Overtar typiska musika-
liska drag ur den kultur som de véxer upp i (Jensen, 1979).

”Den brede pedagogen” dr en ldrare 6ppen for olika genrer med férdigheter pa manga olika
instrument och med ett kreativt arbetssitt. (Olsson, 1999, s. 16) Ar 1978 togs beslut om en
reformerad hogre musikutbildning i Sverige till ett nytt pedagogiskt tdnkande. Det skulle kén-



netecknas av kreativt och humanistiskt tinkande av pedagogiskt och metodisk utveckling,
musikalisk genrebreddning. Olsson talar d&ven om den kreative musikléraren, dér det stills
krav pa ldrarna att de maste ha personliga drag som lekfullhet, flexibilitet, 5ppenhet och kéns-
la f6r impulser. Olsson menar “att den kreativa ménniskan &r en méinniska som kan kombine-
ra, gbra nya kombinationer och finna nya losningar” (Olsson, 1999, s. 83).

De lérare som beskriver att det &r mycket roligt att undervisa 1 dmnet
har elever som i storre utstrickning uttrycker att lararen har formaga
att engagera och skapa intresse. Det giller oberoende av elevernas
kon, socioekonomisk bakgrund eller om de dr hog- respektive lagpres-
terande. Generellt sett géller att eleverna bedomer de ldarare som tycker
det dr roligare att undervisa i &mnet som battre ldrare. (Skolverket,
2006, s.17).

Alexandersson (1998) tar fram en vinkel av vad som hinder i relationen barn/ungdomar och
vuxna. Barndomen idag tycks vara alltmer teknikdominerad, som den nya informationstekno-
login bidrar till. Detta bildar ett glapp mellan foréldrarna och barn. Ménga fordldrar hor till
den generation som inte dr lika insatta i dagens teknik som deras barn ir, barnet far d4 soka
sig till jamlika for att utforska sitt identitetsskapande (Lararforbundet, 1998, s. 53-70).

Hallin (1982) menar att det forsta steget i undervisning &r att skapa trygghet. Genom musik
kan en grupp elever ldra sig att skapa tillsammans till exempel genom samspel och dar ige-
nom féa en positiv minnesbild, vilket &r viktigt for sjdlvkénslan. Att ldra ut hantverk och fa
eleven att kdnna trygghet med situationen runtomkring ar forsta steget. Det andra steget kallar
Hallin for den kreativa perioden. Hon tar upp musikens kraft, som ett exempel pa att lyfta
fram olika kénslor. "Musik dr ju ett slags "kénslans sprdk™ (Hallin, 1982, s.115).

Sundin (1988) ndmner Vulliamy’s teori om ett traditionellt och dppet paradigm. Det traditio-
nella paradigmet ar enligt honom karakteristiskt for 30- och 40-talet dér sjélvdisciplin och
aterhdllsamhet dominerar. Nagon riktig hansyn till barns upplevelser, intressen och forutsitt-
ningar mirks inte nir man talar om musikens karaktirsdanande effekt”. I det 6ppna paradig-
met sker det en radikal fordndring av musikpedagogisk tradition. ”...ddr inget aliskt idiom
som foresprdkas utan man borjar snarare med elevernas erfarenhetsvirld och strévar efter att
utveckla kidnslan for kvalitet inom detta idiom. For att detta ska bli mdjligt krdvs nagon form
av historisk jamforelse, och pd detta séttet kommer bdde historik och samtida musik, konst-
musik och popmusik in i undervisningen" (Sundin, 1988, s.36 och 55-56).

2.2 Didaktiska och kommunikativa teorier

McGregor (1960) talar i sin bok The human side of enterprise om ledarskap och dess olika
former, samt att styrka och motivera personalen pa effektivast sitt. Han skriver om tvé olika
typer av ledarskap som han kallar for X och Y. Ledaren X kontrollerar sin personal for att han
utgér frén att personalen bland annat undviker arbete, vill undvika ansvar och att de vill ledas
for att de kdnner trygghet i detta. "The average human being prefers to be directed, wishes to
avoid responsibility, has relatively little ambition, wants security above all.” (McGegor 1960,
s34). Ledaren Y anser bland annat att forméga att anvinda fantasi, uppfinningsrikedom och
sjalvstidndigt skapande nér det giller att 16sa organisationsproblem finns rikt hos ménniskor.
McGregor péapekar foljande antagande for Y-teorin kontra X-teorin: “These assumptions
sharply different implications for managerial than do those of Theory X. They are dynamic
rather than static: They indicate the possibility of human growth and development, they stress



the necessity for selective adaptation rather than for single absolute form of control.”
(McGregor, 1960, s. 48).

2.3 Grundskolans fyra lidroplaner

Hir foljer en kort presentation av fyra laroplaner: Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80 och Lpo 94 (med
kursplansrevidering som gjordes 2000). Kursplansrevideringen som gjordes 2000 namnges i
denna studie Lpo 94 (2000). Den forsta ldroplanen, Lgr 62, satte ramen for undervisningen 1
den svenska skolan. Mycket av det som formulerades i denna ldroplanen finns med i de senare
laroplanerna, men mycket férandrades ocksa.

Modin (2003) skriver att Lgr 62 hade sitt fokus riktat mot en estetisk fostran som byggde pa
notlasfardighet, vackert klingande stimsang och kunskaper om de stora epokerna i musikhi-
storien. (Modin 2003, s. 18).

Liroplanerna skiljer sig at i avseendet regler och malstyrning. Lgr 62 och Lgr 69 ingick i ett
resultatstyrt skolvdsen dér skolplanerna anvisade ett mer tydligt och progressivt sekvenserat
undervisningsinnehdll. I dessa ldroplaner regleras lararna till Hur, Vad och Varfor de skall och
bor gora for att nd goda resultat i undervisningen.

De senare ldroplanerna, Lgr 80 och Lpo 94, har ett nytt uppldgg och tankesitt. I stéllet for att
forsoka reglera detaljer i undervisningen, som de tidigare ldroplanerna, anges hir centralt
styrda mal som ldmnar ett visst tolkningsutrymme for varje enskild ldrare. Lgr 80 och Lpo 94
ger anger vilka mal som ska uppnés och ett storre fortroende till lararen att uppnd detta medan
Lgr 62 och Lgr 69 strukturerar upp distinkta direktiv och mallar for undervisningen dér léra-
ren inte fir tolkningsutrymme till uppsatta mal i ldroplanen.

2.3.1 Lgr 62

Ar 1955 (up 55) var aret d4 musikundervisningen i grundskolan indrade #mnesbetickning
frén séng till musik. Denna fordndring arbetades fram dd utveckling av dmnet sdng kom till
sin spett genom all den “populédrmusik” som strommade till ungdomarna via grammofon, ra-
dio och tv. For att forsoka mdta ungdomarnas behov behdvde den huvudsakligen sdngbasera-
de musikundervisningen med andra inslag &n just enbart sdng. Inledningen for Lgr 62 Musik-
undervisningens mal lyder: "Musikundervisningen skall berika elevens liv i och utanfor sko-
lan samt skapa forutséttningar for en personlig musikupplevelse dels genom aktivt musiceran-
de, dels genom lyssnande till musik™ (Skoldverstyrelsen, 1962, Lgr 62).

Mal med tydliga riktlinjer for musikundervisningen i Lgr 62 rymmer 12 sidor. Lgr 62 kan ses
som ett stort stod for ldraren i sin undervisning eftersom lararen ingdende kan ldsa anvisningar
om hur musikundervisningen skall ga till. Men & andra sidan far ldraren mycket lite utrymme
at sina egna idéer. Det finns en ram dér ldrarna bor hélla sig i sin undervisning.

Genom sina tim- och kursplaner och genom anvisningar och kommen-
tarer av mer allmén art eller speciellt slag skall ldroplanen vara ett
hjélpmedel for att gora de for skolan uppstéllda malen till realiteter i det
inre arbetet i skolans vardagsliv. Den avser ramen for grundskolans
verksamhet och det innehdll som undervisningen skall sysselsétta sig
med. (Skoloverstyrelsen, 1962, Lgr 62, s 18).



Sandberg skriver att Lgr 62 préaglas av den rationella ldroplanskoden och konstaterar att det
redan vid tiden for Lgr 62 borjade uppsta en spricka mellan *skolmusiken’ och *fritidsmusiken
(Modin, 2003, s. 18).

2.3.2 Lgr 69

Lgr 69 talar om motivation, aktivitet, konkretion, individualisering och samverkan. (Skol-
overstyrelsen, Lgr 69, allmén del, s 16) Manga av de allménna anvisningar frén Lgr 62 kvar-
stod med stort sett samma rubriker i Lgr 69. Lgr 69 Allmén del inleddes ocksa med Skollagen

§1.

Skolan har till uppgift att hjdlpa och stimulera varje elev att pa bésta
sdtt ta till vara och utveckla sina inneboende forutséttningar och bade
som enskild individ och som medborgare i ett demokratiskt samhille.
Detta innebdr, att skolans personlighetsutvecklande roll starkt betonas. I
det praktiska skolarbetet utgér emellertid denna uppgift och meddelan-
det av kunskaper bestdndsdelar i en och samma helhet. Till personlig-
hetsutvecklingen medverkar silunda inte blott sjdlva undervisningen
och dess innehall utan alla de skiftande mojligheter till paverkan pé in-
dividen, som arbetet och miljon i1 skolan erbjuder och som skolan bor
utnyttja. (Skoloverstyrelsen, Lgr 69, allmin del, s 12).

Det som beskrivs i texten ér inte helt olikt det som senare skulle komma att prigla var senaste
laroplan Lpo 94. Déremot kvarstar i mycket de riktlinjer och ramar som lararen ska f6lja i sin
undervisning. Musikundervisningen har med Lgr 69 fitt ett helt supplement pd 147 sidor, Lgr
69 11, Mu. Hir beskrivs genomgéende hur musikundervisningen bor eller ska gé till.

Nér barnen skall lyssna pad musikstycken av skilda slag dr det liksom
vid visvalet viktigt, att man anknyter till barnens egen forestéllnings-
vérld och viljer musik som talar till deras fantasi. Alla musikgenrer bor
vara foretrddda redan pa detta stadium. Musiksagor samt smastycken
bor forekomma. (Skoldverstyrelsen, Lgr 69, Supplement II Musik, s
12).

2.3.3 Lgr 80

Andringarna fran Lgr 69 till Lgr 80 blev mer omfattande 4n fran Lgr 62 till Lgr 69. I Lgr 80
avspeglas bland annat méinnisko- och samhéllssyn. Mal och riktlinjer for Lgr 80 inleds med:
”Skolan har skyldighet att ge eleverna dkat ansvar och medinflytande i takt med deras stigan-
de alder och mognad” (Skoloverstyrelsen, Lgr 80, s. 13).

Lgr 80 ir inte lika djupgéende och ger inte distinkta riktlinjer som se tidigare laroplanerna.
Innehallet i ldroplanen &r nu 6ppet for egen tolkning. Frén ett eget supplement for musik in-
nehaller nu liroplanen till musik fem sidor. I punktform presenteras de mal som ska uppnas i
musikundervisningen, men inte hur ldraren bor eller ska gora for att uppnd dem. Musikunder-
visningen &r inte langre utformad sa att eleverna sitter vid varsin biank och sjunger en gemen-
sam sang. Nu handlar musikundervisningen om att "Eleven ska f4 kunskap om musik och
dess funktion i olika miljder, kulturer och tider” att ”Nér det géller musik och olika musikmil-



joer, skall eleverna trénas att kritiskt granska och diskutera musikens roll samt de krafter som
styr musikutbudet” och att ”Undervisningen syftar till att {4 eleverna att anvinda flera av mu-
sikens olika uttrycksmedel samt varda rost och tal”. (Skoldverstyrelsen, Lgr 80, s. 108).

Det ldggs ocksa med den ldroplanen Lgr 80 nya krav pa eleven, t ex att eleven ska vara krea-
tiv, spontan och drivande: ”Det dr skolans uppgift att soka brygga dver denna motséttning och
utnyttja drivkraften i elevernas spontant upplevda kunskapsbehov for orientering inom vidare
omraden.” (Skoldverstyrelsen, Lgr 80, s. 15).

2.3.4 Lpo 94 och Lpo 94 (2000)
Lpo 94 innehéller en ny del, jamfort med tidigare laroplaner, ndmligen Bedémning och betyg.

Betyget uttrycker i vad man den enskilda eleven har uppnatt de mél
som uttrycks i kursplanen for respektive amne eller &mnesblock. Som
stod for betygssattningen finns @mnesspecifika kriterier for olika kva-
litetssteg. Dessa betygskriterier anges 1 anslutning till respektive kurs-
plan. (Skoldverstyrelsen, Lpo 94, s. 16).

Liroplanen dr mjukare i sin framtoning och befaller inte utan ger mal att striva mot. Under
Bedomning och betyg stér foljande:

”MAl att strdva mot
Skolan skall striva efter att varje elev
o utvecklar ett allt storre ansvar for sina studier och
o utvecklar formagan att sjdlv bedoma sina resultat och stélla egen och andras bedom-
ning i relation till de egna arbetsprestationerna och forutsittningarna.” (Skoldversty-
relsen, Lpo 94).

I Lpo 94, Skolans virdegrund och uppdrag, skrivs det att: "Undervisningen skall anpassas till
varje elevs forutsittningar och behov. Den skall med utgangspunkt i elevens bakgrund, tidiga-
re erfarenheter, sprak och kunskaper framja elevernas fortsatta 1drande och kunskapsutveck-
ling.” (Utbildningsdepartementet 2006, Lpo 94, s. 4).

Det beskrivs ocksa att ldraren maste ta hénsyn till elevernas olika forutséttningar och behov.
Varje elev ar unik och ska behandlas dér efter. Frdn Lgr 62 och tiden fore det sdgs man pa
barn som “varelser som forst och frimst ska tdimjas” (Sundin, 1988, s. 49). Dagens ldroplan
betonar att ”Det finns ocksé olika végar att nd malen. Skolan har ett sdrskilt ansvar for de ele-
ver som av olika anledningar har svarigheter att nd malen for utbildningen, dirfor kan under-
visningen aldrig goras lika for alla.” (Skoldverstyrelsen, Lpo 94, s. 4).

Lpo 94 (2000) &r en revidering av Lpo 94. Inledningen beskriver bland annat att “Kursplaner-
na dr utformade for att klargora vad alla elever skall ldra sig men ldmnar samtidigt utrymme
for larare och elever att vilja stoff och arbetsmetoder”. (Skolverket 2000, s. 5).

Lpo 94 (2000) har bland annat utdkats med tydligare riktlinjer for betygskriterierna Vil god-
kind och Mycket vil godkéind. I Lpo 94 eftersoktes tydligare riktlinjer, vilket till viss del har
foljts upp 1 Lpo 94 (2000).



2.4 Laroplanen i jimforelse med
X- och Y-teorin/Det traditionella och 6ppna paradigmet

I detta avsnittet vivs McGregor’s forskning in med ldroplanera for den svenska skolan. Léro-
planerna har &ndrats genom &ren och den forsta storre forandringen skedde mellan Lgr 69 och
Lhr 80. Léroplanerna gick fran att halla fasta ramar och bestdmda riktlinjer dér ett kreativt
tainkande och skapande inte var aktuellt forrdn det att elevens pdverkan kom in i laroplanen
med Lgr 80.

Liroplanerna kan delas upp i McGregor’s Y- och X-block.
De tidiga ldroplanerna Lgr 62 och Lgr 69 passar i teorin X och ldroplanerna Lgr 80 och Lpo
94 passar teori Y.

2.4.1 Teori X (Lgr 62 och Lgr 69)

Teori X beskrivs som den traditionella synen pa ledning och kontroll. I tre punkter beskriver
McGregor ur X-teorins synvinkel antaganden om ménniskans natur och beteenden.

1. Den normala minniskan undviker arbete och soker sig déarfor instinktivt bort frén det-
ta.

2. Det ar en ménsklig egenskap att tycka illa om arbete och dérfor méste folk tvingas,
kontrolleras och styras for att utféra rimliga presentationer.

3. Den vanliga manniskan vill ledas, vill undvika att ta ansvar, har relativt laga ambitio-
ner och vill framfor allt ha trygghet. (McGregor 1960, s. 33-34).

I jamforelse mellan McGregor och Lgr 62-69 kan vi placera in den grundskoleldraren i X-
teorins punkter ovan. Lgr 62 och 69 ger inte utrymme for lararen att tolka och utfora arbetet
pa sitt satt for att lararen blint méste folja de riktlinjer som finns i laroplanerna. Just dérfor att
laroplanerna dr utformade i likhet med McGregor’s X-teori.

Sundin (1988) talar om det traditionella paradigmet. Det traditionella paradigmet &dr enligt
honom karakteristiskt for 30- och 40-talet dar sjdlvdisciplin och aterhdllsamhet dominerar.
Normerna &r klara och foga ifrédgasatta.

Barn verkar vara varelser som forst och framst ska tdmjas och ldra sig
urskilja det ddla och vackra enligt vuxennormerna, att ta avstdnd fran
verklig njutning och ytterlighet. Ndgon riktig hdnsyn till barns upple-
velser, intressen och forutsdttningar marks inte ndr man talar om musi-
kens karaktarsdanande effekt. (Sundin 19988, s. 49).

Sundin (1988) skriver sammandrag frén en ledare frén ar 1941 ”Varken det undertryckta bar-
net eller det trotsiga och sjdlvsvaldiga har naturlig lust till sdngen och det skona, till gott kam-
ratskap, hjdlpsamhet och hovlighet”. (Sundin 1988, s. 44) Detta kan vara ndgot som lever kvar
i laroplanerna Lgr 62 och dven Lgr 69.



2.4.2 Teori Y (Lgr 80 och Lgr 94)

Teori Y beskrivs som integration med individuella och organisatoriska mél. I sex punkter be-
skriver McGregor ur Y-teorins synvinkel antaganden om ménniskans natur och beteenden.

1.

Att anstréinga sig genom att arbeta &r lika naturligt som att vila och att koppla av. Den
normala ménniskan ogillar inte arbete medfott. Beroende pé kontrollerings tillstdndet,
blir arbetet en killa till tillfredstéllelse (och kommer frivilligt att prestera) eller en kél-
la till bestraffning (och kommer att undvika om det &r mojligt).

Kontroll utifrdn och hot om straff &r inte de enda medlen att {4 folk att arbeta. Ménni-
skan leder och kontrollerar sitt arbete mot méal som hon kénner &r angelégna.

Hur angelédget ett mal ar beror pd den beloning som foljer med att man uppnér malet.
En vanlig ménniska lar sig — under gynnsamma omsténdigheter — att ta ansvar och
soka svar.

. Formaga att anvénda fantasi, uppfinningsrikedom och sjélvstindigt skapande nér det

giller att 10sa organisationsproblem, finns i rikt matt hos manniskor.
Den vanliga ménniskans intellektuella mojligheter tillvaratas endast delvis inom det
moderna néringslivet. (McGregor 1960, s. 47-48).

McGregor menar i sin Y-teori att ménniskan vill leda och kontrollera sig sjélv i sitt arbete och
att manniskan dr dynamisk och framhaller vikten av att vilken ledarmetod som passar bést i
olika situationer. McGregor talar om ledaren som kan anpassa sitt ledarskap till olika situatio-
ner. Personalen dr lika beroende av sin ledare som ledaren dr av dom. (McGregor, 1960, s.
25). Kursplanerna ér utformade for att klargora vad eleverna ska ldra sig men lamnar samti-
digt stort utrymme for ldrare och elever att vélja stoff och arbetsmetoder. (Skoldverstyrelsen,
Lpo 94, revidering 2000, s. 5).

Gemensamt for alla &mnen 1 grundskolan &r att de skall formedla glad-
je att skapa och lust att fortsétta ldra. I undervisningen skall eleverna
f4 utveckla formagan att dra slutsatser och generalisera samt forklara
och argumentera for sitt tinkande och sina slutsatser. (Skoloverstyrel-
sen, Lpo 94, revidering 2000, s. 6).

McGregor’s Y-teori passar in pa Lgr 80 och Lpo 94. I dessa ldroplaner ser man pé eleven som
en unik individ som sjilv har forméga och vilja att pdverka sin inldrning med bl a hjélp av sin
fantasi och uppfinningsrikedom.

Grundskolan dr en del av samhéllet. Laroplanen speglar demokratins
samhéllssyn och manniskosyn: Ménniskan &r aktiv, skapande, kan och
madste ta ansvar och soka kunskap for att i samverkan med andra forsta
och forbittra sina egna och sina medméanniskors livsvillkor. (Skol-
overstyrelsen, Lgr 80, s. 13).

Olsson (1999) berittar att han i sin undervisning kénde frustration dver att skolans ekonomi,
tid och lokaler inte réckte till for hans musikundervisning. Han ville sprianga de angivna ramar
som fanns och ta hjélp av kollegor med andra kompetensomréaden. Darmed kunde han ge un-
dervisningen nytt innehall och den rutinméssiga undervisningsformen brdts upp och ersattes
med att innehallet fick bestimma over lektionsformen. (Olsson 1999, s. 6) Det traditionella
paradigmet ersattes alltsd med en mer oppen paradigm for att undervisningen behdvde hitta en
ny form (Olsson, 1999, s. 6).



Sundin (1988) ndmner Knut Brodin I Stockholm som redan pa 30 talet profilerade sig mot den
vanliga typen av undervisning, med avseendet att forsoka “né fram till barnens vérld, det spe-
ciella i barns upplevelser och uttryck, utan att ldgga en férdig vuxenmall dver” (ibid., s.48 och
52).

Naumann (2005) beskriver sig som en av de violinpedagoger som fick &ndra sitt tinkande och
handlande fran ett “traditionellt paradigm” till ett ”6ppet paradigm”. Nar han undervisade helt
utifran den traditionella undervisningsskolan, kunde han efter kontinuerliga elevers avhopp,
konstatera att elevernas verklighetsuppfattning inte var i fas med traditionella utbud som
Naumann erbjdd i sin undervisning (Naumann, 2005, s. 10-11).

3. Syfte och fragestillningar

Musikundervisningen i grundskolan kan ge eleven mojlighet att ldra sig musikens historia och
musiken 1 olika kulturer. Genom praktiska mojligheter i musikundervisningen okar troligen
ocksa insikten om varje elevs personliga relation till musiken. Musikundervisningen kan ock-
sd vara en gemensam motesplats for eleven och ldraren i musikundervisningen och didrmed
alstra en positiv kinsla for musiken samtidigt som man uppnér de mal som musikléraren stri-
var efter i1 sin undervisning. I forskning kopplad till denna studie, diskuteras musikldrarens
roll 1 grundskolan. Vad dr det som gor en bra musiklarare och vad ér det som gor en dalig?
Kan en musikldrare paverka en elevs instéllning till musik i livet? Kan en musikldrare som
fdngar elevernas intresse bidra med ett vixande intresse for musik och dess kultur? Vad sager
laroplanen for &mnet musik och har den uppnétt de mél som delges? Kan en musiklérare leva
upp till dessa mal som ldroplanen stéller? Hur kan ldraren gora undervisningen intressant for
eleven?

Studiens syfte ar att fa en klarare bild av vilken roll undersokningspersonernas musiklérare
har haft for deras instéillning till musik senare i livet. Hur har laroplanen for grundskolan natt
ut 1 undervisningen?, Och hur préiglades den tidens undervisning i musik genom olika teorier
och studier och dess larande. Studiens syfte dr att se om den aktuella laroplanen har paverkat
musikléraren 1 sin undervisning.

Fragestillningar:
o Har musiken i grundskolan nédgon péverkan pé elevens instéillning till musik senare i
livet?

o Vad séger ldroplanen for &mnet musik och har den uppnétt de mal som delges?
o Hur kan ldrarna gora undervisningen intressantare for eleven?

3.1 Definitioner

Definitionerna dr hamtade ur uppslagsverket Nationalencyklopedin (2007). Definitionen for
motesplats viljer jag att definiera med egna ord.

Kulturskola = kommunal musikskola, bendmning pa frivillig musikundervisning i
kommunal regi. Ett 70-tal kommuner hade 1998 infort bendmningen kulturskola. (Nationalencyklo-
pedin, 2007).

Grundskola= den obligatoriska nioériga skola som inférdes genom
riksdagsbeslut 1962. (Nationalencyklopedin, 2007).

Inspiration= (lat. inspira’tio, av inspiro 'blasa i', 'inandas', blasa liv 1,
'inspirera'), andlig ingivelse som sétter en ménniska i stand att ténka, tala eller handla pa ett sétt som
forefaller vida Overgd hennes egen formaga; i allmént sprékbruk dven med forsvagad betydel-
se. (Nationalencyklopedin, 2007).



Paradigm= (senlat. paradi’'gma, av grek. para'deigma 'foredome', 'exempel', 'monster', av para- och dei’'gma
'utpekande', 'bevis'), efter Thomas Kuhn bendmning pa det monster som styr vetenskapligt tankande.
Kuhn menar att liksom lingvistiska bdjningsmonster, t.ex. amo, amas, amat, visar hur man bojer
andra verb, utgar vetenskaper frén bestimda forebilder. Paradigmteorin har paverkat var syn pa ve-
tenskapen och haft stor betydelse inom inte minst samhéllsvetenskap, humaniora och filosofi. Inom
dessa dmnen talar man ibland om flerparadigmatiska stadier, dvs. disciplinen ifrdga innehéller samti-
digt flera konkurrerande forskartraditioner. (Nationalencyklopedin, 2007).

Motesplats= En plats som ldrare och elever skapar tillsammans genom trygghet, dppenhet och respekt till var-
andra. (Definition av moétesplats som denna studie syftar till).

4. Metod

Denna studie bygger pa en induktiv kvantitativ undersokning. Teorin dr formulerad utifran
insamlad information gjord frén litteratur, tidigare forskning och 40 stycken enkéter. Studien
utgér frén huvudfragan: Har musiken 1 grundskolan ndgon paverkan pa elevens instédllning till
musik senare 1 livet? Utifrdn denna problemstillning &r enkdtfrdgorna baserade. Enkatfragor-
na ledde till att ta reda pd vilken paverkan ldroplanerna har haft fér musiklérare i sin under-
visning. For att konkretisera musiklérarens roll kontra ldroplanerna studerade jag McGregors
ledarskapsteori. Studien har dven undersokt tidigare forskning inom omradet for att stirka
studiens resonemang.

Har musiken i grundskolan nagon paverkan pa ele-
vens instéllning till musik senare 1 livet?

1. Enkatfragor 2. Laroplaner och 3. McGregor’s
tidigare forskning X- och Y-teori

N /
Y

Musiklararens paverkan

Det totala urvalet undersdkningspersoner dr 40 stycken. Kriterierna for undersdkningsperso-
nerna var att de skulle vara i olika &ldrar. Undersdkningspersonerna delades ocksa upp i tvé
grupper, hilften med musiken som yrke och andra hélften med icke relaterat musikyrke. In-
delningen gjordes for att kunna jamfora resultatet frdn de bada grupperna och att eventuellt se
en skillnad i musikundervisningen. Undersokningspersonerna fick ange namn och kontakt-
uppgifter for en eventuell vidare intervju med dem. Undersokningspersonerna dr anonyma i
studiens presentation for att skydda deras integritet.

Enkétundersokningen genomfordes pa en vecka. Det medforde att det gick snabbt och det var

enklare att sammanstélla informationen fran enkéterna. Det skedde inget bortfall i studiens
enkdtundersokning. Detta kan bero pa att enkéterna overldmnades personligen och att en tids-
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begrdnsning, en vecka, angavs for utforandet. Alla personer som tilldelats enkit har returnerat
in ifylld enkét. En omstdndighet har varit att undersokningspersonerna i viss mén har miss-
uppfattat nagon frdga, men detta har inte paverkat resultatet i stort. Det skulle vara till fordel
for denna studie att ha mer djupgéende information, t ex uppfoljande intervjuer/samtal med
utvalda enkédtpersoner. Detta var e¢j mojligt for denna studie pd grund av tidsbrist for studiens
utforande, men det skulle vara intressant for fortsatta studier 1 dmnet. Fo6rdel med sam-
tal/intervju kan vara att undersokningspersonen far storre frihet vad han/hon vill ta upp, att
frdgorna ej misstolkas sa létt eftersom ett samtalet eller en intervjun har stdrre mojlighet till
att fa den intervjuade inforstddd med frageformuleringens betydelse.

Kategorisering och bearbetning av enkétresultaten utfordes enligt foljande. Studien delades
forst upp 1 den statistiska informationen som enkéterna gav.
1.  Forst och framst delades undersokningspersonerna in efter tva huvudgrupper. Grupper-
na har jag namngivit enligt féljande:
o Grupp 1: Den forsta gruppen, ddr undersokningspersonerna har musik som
yrke
o Grupp 2: Den andra gruppen, dir undersdokningspersonerna inte ir
yrkesverksamma inom musik.
2. Undersokningspersonerna kategoriserades efter fodelsedatum och delades in efter re-
spektive laroplansperiod. Vissa undersokningspersoner genomgick tva laroplansperio-
der, fOr detta har resultatdelen redogjort .
3. Resultatdelen har @ven enkéterna sorterats upp i kategorierna:
o Statistik
o Personliga svar
o Jamforelse med den aktuella ldroplanen for de olika aldrarna.

4.1 Undersokningen

For att ta reda pd musikldrarens roll i grundskolan och vad det betyder for elevens instéllning
till musik utférdes en enkdtundersokning. Genom att dela ut enkéter till 20 personer med mu-
siken som yrke och till 20 personer med annat yrke 4n musik ville denna studie utforska om
det finns ndgon skillnad i deras olika bakgrunder till &mnet musik och deras musiklérare. Stu-
dien vill koppla enkétsvaren till de olika ldroplanerna. Enkédterna delades dérfor ut till ménni-
skor med olika aldrar och med olika yrken. Alla undersdkningspersoner fick svara pa samma
frdgor i enkéten. Frdgorna gillde musikldraren och musikundervisningen i grundskolan.

4.2 Beskrivning av enkitfragor
Fragor med storst vikt pa: att komma igéng och frdgor for statistik uppfoljning.

1. Kon

En enkel startfrdga som dven ger statistik till studiens analys av enkéterna.

2. Vilket &r dr du f6dd?
Denna fraga ar viktig for att i studien kunna jidmfora deras svar med den laroplan som var aktuell for
honom/henne.

3. Vad har du for utbildning?

Med givna alternativ men dven ett félt for annat alternativ.
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Var gick du i grundskola?

Det ér inte sdkert att alla har gjort sin grundskola i Sverige.

Hade du musikundervisning pd din grundskola?
Det dr inte sjalvklart att musikundervisning var ett obligatoriskt &mne i grundskolan.

Hur ménga elever var ni pd musiklektionerna?
Intressant att veta for jimforelse med tidigare forskning om antalet elever i musikundervisningen.

Fragor inriktade pa musikldraren och &mnet musik

7.

10.

11.

12.

13.

Vilket eller vilka instrument behérskade/spelade din musiklédrare?
For att eventuellt kunna se ett monster pa de instrument som utdvas av undersdkningspersonen och vad
deras musiklérare spelade.

Vad tyckte du om musikundervisningen i grundskolan?
For att eventuellt méta vad undersdkningspersonerna tyckte om musikundervisningen utifran fasta
svarsalternativ.

Blev du inspirerad av din musikldrare i grundskolan?
For att skapa mig en bild av hur manga som inspirerades av sin musikldrare och om det var nagon skill-
nad pé svaren hos de som idag har musik som yrke och de med annat.

Skriv ner ett minne som du har med dig fr&n musiken i grundskolan.

Syftet med denna friga &r att ge undersokningspersonen en chans att med egna ord be-
skriva en hédndelse fran musikundervisningen i grundskolan. Utifrdn detta ville jag se
om det fanns ndgon Overgripande struktur att folja. Svaren pa denna punkt finner ni
bland bilagorna.

Péaverkade din musiklédrare dig till att utova nagon form av musikinriktad aktivitet efter
skoltid?

Denna fraga har en foljdfraga dér de kan fylla i hur musikléraren paverkade dem, for att fa en bredare
bild av vad det finns for tillviga géngsétt for att paverka.

Utdvar du idag ndgot instrument eller annat musikrelaterat?
Det kan vara intressant att jamfora svaret pa denna fridga med t ex vad deras musikldrare spelade for in-
strument.

Ar musiken en betydande del i ditt liv?
Denna fraga har betydelse for den allmédnna uppfattningen av musik.

5. Etiska overviganden

Undersokningspersonerna i enkdtundersokningen dr anonyma for att frambringa sa drliga och
sa intressanta svar som mojligt. Ett exempel dr frdga 10 1 studiens enkét, dar underséknings-
personerna ska berétta ett minne fran musiken i grundskolan. Enkétsvaren hade mojligen varit
mer tillbakahallna om inte undersékningspersonerna hade varit anonyma i enkdtundersokning.
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Undersokningspersonernas integritet skyddas genom att deras namn inte forkunnas. Alla un-
dersokningspersoner i denna studie var myndiga. I annat fall hade mélsmans medgivande be-
hovts. Ett annat etiskt 6vervigande &r jag som musiker har en stor forstéelse/kunskap i1 &mnet
och att jag dr medveten om att detta mojligen kan styra min undersdkning i olika riktningar.
Med denna insikt forsoker jag hélla en objektiv infallsvinkel pa denna studie.

6. Resultat

Enkiterna dr uppdelade i tva grupper for att fa med bade personer yrkesverksamma inom mu-
sik och personer som inte dr yrkesverksamma inom musik. Anledningen &r att studien ska
kunna jimfora om instillningen till &mnet musik och dess musiklérare skiljer sig &t. Grupper-
na har namngivits enligt féljande:

Grupp 1: Den forsta gruppen, dir undersdkningspersonerna har musik som yrke
Grupp 2: Den andra gruppen, dér undersdkningspersonerna inte ar
yrkesverksamma inom musik.

o Blev du inspirerad av din musikldrare i grundskolan?
Pa denna fraga svarade antalet ”’ja” enligt nedan:
Grupp 1: 15 av 20

Grupp 2: 4 av 20.

o Paverkade din musikldrare dig till att utdva ndgon form av musikaktivitet efter skol-
tid?
Pé denna fraga svarade antalet ”’ja” enligt nedan:
Grupp 1: 13 av 20
Grupp 2: 1 av 20.

Foljdfraga till "Péverkade din musikldrare dig till att utdva nagon form av musikaktivitet efter
skoltid?”.
o Pa vilket sitt pdverkade din musiklédrare dig till att efter skoltid utéva ndgon form av
musikinriktad aktivitet?
Pé denna fraga gav foljande antal en beskrivning:
Grupp 1: 9 av 13.
Grupp 2: 1 av 1.

Sammanlagt hade jag 40 svarande, varav en som inte gjort sin grundskola i Sverige.

Trots de stora skillnaderna pé de tvéd grupperna sa svarade 12 av 20 hos de bada grupper att de
tyckte musikundervisningen var rolig i grundskolan. Hos de med annat yrke utdvar idag 7 av
20 ett instrument. De bada grupperna fick fylla i vilka instrument deras musiklirare beharska-
de. Det var framst tre instrument som toppade i bdda grupperna, ndmligen: piano, gitarr och
sang.

Grupp 1
o 20 av 20 spelar ett instrument idag.
o 11 av 20 spelar piano idag.
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o 18 av 20 av deras musiklérare i grundskolan spelade piano.

Grupp 2
o 7 av 20 spelar ett instrument idag
o 6av7 spelar gitarr idag.
o 13 av 20 av deras musiklérare i grundskolan spelade gitarr.

Studien vill med denna statistik pavisa att musikldraren i grundskolan har en mojlighet att
paverka elevens instdllning till musik senare i livet. Pé sista fradgan i enkédten kan studien
av statistiken urskilja att 36 av 40 undersdkningspersoner ansag att musiken dr en bety-
dande del 1 deras liv.

6.1 Personliga svar

Hir foljer ndgra av de svar studien fick in frn enkéterna fran foljdfragan pé fraga 11: Paver-
kade din musikldrare dig till att utdva ndgon form av musikinriktad aktivitet efter skoltid?
Foljdfragan 16d: Om ja, pa vilket sdtt?

Da studien inte fick svar pd foljdfragan till frdga nr 11 undersoktes svaren 1 fraga nr 10. Ddr
har undersokningspersonen sjélv fétt skriva nagra personliga meningar. Om studien valt att
hémta svar fran frdga 10 i enkdten hittar ni detta svar under det ordinarie svaret.

Grupp 1
o ”Séangupptriddande under lunchen i matsalen samt utomhus pé scen i centrum, ddremot
var det familjen som gjorde att jag borjade 1 musikskolan.”

o “Hon ldrde mig nagra basgédngar och hon uppmuntrade varat band.”

o ”Blasorkester”
Svar fran fraga 10: ”Spelade blockflgjt och kor. Vi hade kortidvling och hade en diri-
gent fran varje klass(kor). Det var faktiskt bra niva. Och orkester tivling. Det var hela
japantivling. Det var mycket tdvling: musik i japan och det var kul.”

o ”Blasorkester — skolorkester”
Svar fran frdga 10: ”Jag fick hogsta betyg for att jag spelade i musikskola + sjong i
kor.”

o “Musik — teorilektioner”
Svar fran fraga 10: inspelning av ”sommaren &r kort”

o Inspiration.

Svar fran fraga 10: ”Kul lektioner i ensamblespel med olika musiker fran olika genres”

o ”Spela i band men det blev inte s mycket av det”.
Svar fran fraga 10: ”Arlig uppspelning som hete 7up. Spelade i gymnastik-salen for
hela skolan, roligt att spela sjalv (klassiskt stycke) men ocksé roligt att lyssna pd de
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andra. Ménga duktiga band fast det bara var hogstadiet. Flera av dem fortsatte att spela
senare”.

o Att spela cello i orkester”.
Svar frén fraga 10: ”Da jag hade gett mig tusan p4 att fixa en ganska svér pianosonat
av Beethoven & musikldraren sa: det klarar du aldrig, men nigra veckor senare gjorde
jag det”.

o ”Sjong solo, kor, spelade piano”

Grupp 2
o “Medverka i diverse musik konstellationer”.
Svar frén frdga 10: ”Var extremt Beatles inspirerade musikldrare hjélpte mig med att
ta ut gitarr riffen till Antrax Madhouse det var en ritt udda situation. Roligast var nog
nér han spelade piano till den”.

Vid tillbakablick pd enkédtundersdkningen urskiljs att det & mycket av det praktiska som har
paverkat eleven till ett vidare intresse av musik. Att {4 ldra sig spela ett riff pa gitarr eller pia-
no, att f upptrida och fa uppmuntran ar det som denna personliga analys lyfter fram. Under-
sokningspersonernas minnen aterfinnes bland bilagorna (s. 34).

6.4 Jimforelse med den aktuella liiroplanen

6.4.1 Grupp 1

De dldsta personerna i grupp 1 ér fodda 1943 och 1944. Nér de gick i skola fick de vara med
om ndr dmnet musik bytte &mnesbeteckning fran Sang till Musik (up55). S& hér sdger deras
enkiter: De gjorde sin grundskola (real-/enhetsskola) i Sverige och de var mellan 20 och 30
stycken pd musiklektionerna. Deras musikldrare spelade piano, orgel och sjong. Bada tyckte
musikundervisningen var rolig, till och med stimulerande. Och bada blev inspirerade av sina
musikldrare, men de blev inte paverkade till att utféra ndgon form av musikinriktad aktivitet
efter skoltid.

En undersokningsperson i grupp 1 dr fodd 1952 och har fatt uppleva skiftet mellan (Up 55)
och Lgr 62. Den personen hade ingen musikundervisning i grundskolan.

Skiftet mellan Lgr 62 och Lgr 69

Undersokningspersonerna i detta skifte dr fodda 1956, 1958, 1959 och 1961. Tva av dessa dr
fodda 1959. Alla fem séger att de gjorde grundskolan i Sverige och de hade musikundervis-
ning i grundskolan. Hér dr fortfarande antalet elever i musikundervisningen mellan 20-30
stycken. Instrument som ldrarna behérskar dr fortfarande piano och sdng men éven gitarr, bas
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och trummor. Alla fem tycker att musiken i grundskolan var rolig, till och med stimulerande.
Alla blev inspirerade och pdverkade av sin musiklarare.

Skiftet mellan Lgr 69 och Lgr 80

Hir har jag tre enkéter fran personer som ér fodda ar 1966, 1969 och 1970. I borjan foljer de
samma riktning. Alla tre gick grundskolan i Sverige och alla hade dmnet musik. Skillnaden
kommer med antalet elev pd musiklektionerna. Personen som dr fodd 1966 gick i en klass
med mellan 20 och 30 elever och musiklédraren spelade endast piano. Hos de andra tva perso-
nerna var elevantalet minskat till mindre &n 20 stycken och deras musikldrare behdrskade be-
tydligt fler instrument. Alla tre personerna tyckte det var roligt med musik. Nér jag studerar
deras personliga minnen skriver personen fodd 1966 att musikundervisningen omfattade “bara
klassiskt, ingen pop/rock” medan de som &r fédda 1969 och 1970 hade populdrmusik blandat
med det klassiska. Anda lyckades den lirare som hade hand om eleven som ir fodd 1966 att
skriva i enkéten att han paverkades av sin musikldrare. Eleven dr nu pianist.

Fran Lgr 80
I kategorin for den hér ldroplanen finns 9 stycken enkéter. Tre av dessa enkéter dr fran perso-

ner dr fodda ar 1973, ytterligare tre fran personer fodda ar 1975 och tva fran personer fodda ar
1977.

Enkéterna fréan personer fodda 1973:

Tva av personerna gick sin grundskola i Sverige medan den tredje gick sin grundskoleutbild-
ning i Japan. Alla ”73:0r” hade musikundervisning i grundskolan. Personerna frén Sverige var
mellan 20 och 30 i musikundervisningen. Musikklassen i Japan var fler dn 30 stycken. Medan
de svenska musikldrarna anvénde sig av de mer vanliga instrumenten i musikundervisningen
sa spelade musikldraren i Japan oboe. En av tre personer kryssade for att det var trékigt pa
musikundervisningarna och tva personer hoppade dver fragan. En av de tre personerna svara-
de som foljdsvar att han blev inspirerad av sin musiklédrare. Alla tre personer blev dock péver-
kade av sina musiklérare till musikaktivitet efter skoltid.

Enkiterna fréan personer fodda 1975:

Alla gick sin grundskola i Sverige och de hade dmnet musik. I denna alderskategori dr det
fortfarande elevantalet 20-30 som é&r det vanligaste i musikrummet och de numera vanligaste
musikinstrumenten som musikldraren anvédnder i sin undervisning dr piano, gitarr, bas, trum-
mor och sdng. En av tre personer tyckte att musiklektionerna var trékiga och tva av tre perso-
ner blev inte inspirerade av sin musikldrare. Samma personer pdverkades inte av sin musikli-
rare till musikaktivitet efter skoltid.

Enkéterna frén personer fodda 1977:

Tva undersokningspersoner i grupp 1 var fodda ar 1977. De gick sin grundskola i Sverige och
de hade d& @mnet musik. Elevantalet p4 musiklektionerna var mellan 20 och 30 stycken. Mu-
sikldrarna behdrskade endast piano och sang, med undantag fran en musiklirare som spelade
saxofon. Den ena personen tyckte att musikundervisningen var inspirerande och att musikli-
raren inspirerade honom. Han blev dock inte pdverkad till musikaktivitet efter skoltid. Den
andra personen svarade att musikundervisningen var trdkig pa mellanstadiet och rolig pa hog-
stadiet. Foljdsvaret blev sdledes for den personen att musikldraren pa mellanstadiet inte var
inspirerande medan ldraren pa hogstadiet inspirerade och pdverkade personen till musikaktivi-
tet efter skoltid.
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Den sista personen som fyllde i enkét placerar jag i kategorin Lgr 80, eftersom denna person
gick 1 arskurs 9 da Lpo 94 tridde i kraft. Den personen gick sin grundskoleutbildning i Sverige
och dmnet musik fanns med som undervisning. Antalet elev pd musiklektionerna mellan 20
och 30 stycken och musikldraren behérskade alla de numera vanliga instrumenten: piano, gi-
tarr, bas, trummor och sang. Personen tycker att musikundervisningen var rolig, inspirerande
och stimulerande i grundskolan. Musikldraren bade inspirerade och paverka till musikaktivitet
efter skoltid.

Antal instrument musikliraren spelade:

up 55 up 55/62 62 62/69 69 69/80 80 80/Lpo 94
Grupp 1 (musikrelaterat yrke) 2 1 - 5 - 6 6 5
Grupp 2 (inte musikrelaterat yrke) - 2 - - 3 5 4 5

Antal instrument musiklararen spelade

7 _
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Diagram for antalet instrument musikldraren spelade: Diagrammet visar maxvdrdet fran avidsning i grupperna 1 och 2,
for respektive ldroplansperiod. Antalet undersékningspersoner skiftar i de olika ldroplansperioderna och i grupperna,
vilket kan pdverka resultatet.

6.4.2 Grupp 2

Fyra undersokningspersoner i grupp 2 hor till skiftet mellan Up 55 och Lgr 62. Dessa ér fodda
ar 1948, 1949, 1951 och 1952. Alla har gjort sin grundskola i Sverige och de hade &mnet mu-
sik. Tre av dem gick i en klass dér elevantalet var mellan 20 och 30 stycken elever pd musik-
lektionen. Den fjérde gick i en klass dér elevantalet var mindre 4n 20 stycken elever pad musik-
lektionen. Tre svarade att deras musiklédrare spelade piano och en svarade att dess musiklérare
spelade tramporgel. Tre av fyra tyckte att musikundervisningen var trakig och ingen blev in-
spirerad av sin musikldrare. Att urskilja frdn deras minnestext av musiken si dr det siangen
som dominerar och de var rddda for att behdva sjunga solo.

Lgr 69
En undersokningsperson fran grupp 2, fodd 1962, gick sin grundskola under perioden for Lgr

69. Denna person gjorde grundskolan i Sverige och hade &mnet musik. De var mindre ér 20
stycken pd musiklektionerna. Musikldraren spelade piano och gitarr men dven trumpet och
trombon. Musikundervisningen var hilften trakig och andra hélften rolig. Personen blev inspi-
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rerad av sin musikldrare och ndmner att han spelade trumpet tillsammans med sin kompis 1
skolans aula. De kunde sin sak var och en, men nir det kom till att spela ihop sa gick det inte
sa bra for de hade aldrig 6vat ihop.

Skiftet mellan Lgr 69 och Lgr 80

Sju undersokningspersoner i grupp 2 hor till skiftet mellan Lgr 69 och Lgr 80. En &r fodd
1965, en 1969, tva 1971 och tre &r fodda 1972. Alla gick sin grundskola i Sverige och de hade
dmnet musik.

Enkiterna frdn personer fodda &r 1965 och 1969:

Undersokningspersonerna fodda ar 1965 och 1969 var mellan 20 och 30 elever pa musiklek-
tionerna. Deras musikldrare spelade piano, gitarr och sang. Bada tyckte det var roligt med
musikundervisningen men ingen av dem inspirerades eller paverkades till musikinriktad akti-
vitet efter skoltid.

Enkiterna frdn personer fodda ar 1971:

Undersokningspersonerna svarade att de var mindre &n 20 elever pa musiklektionen. Och in-
strumenten som léraren spelade var piano, gitarr, bas och sdng. En tyckte musikundervisning-
en var trakig och en tyckte musikundervisningen var rolig. Ingen av dem inspirerades eller
paverkades av sin musikldrare men en av dem spelar idag gitarr.

Enkiterna frdn personer fodda ar 1972:

Undersokningspersonerna svarade att de var for alla 20-30 elever pad musiklektionen. Deras
musikldrare spelar piano, gitarr, bas, trummor och séng. Tva av undersdkningspersonerna
tyckte att musikundervisningen var stimulerande och den tredje tyckte att musikundervisning-
en var trakig. En blev inspirerad av sin musikldrare och en annan blev péaverkad till att utéva
ndgon musikinriktad aktivitet efter skoltid. Den sistndmnda spelar idag gitarr.

Lgr 80
Tvé personer fran grupp 2 gick sin grundskola under perioden for Lgr 80. Bida gick sin

grundskola i Sverige och hade &mnet musik. En var mindre 4n 20 elever pd musiklektionen
och den andra mellan 20-30 elever. Deras musikldrare spelade piano, gitarr, trummor och
sang. En tyckte att musikundervisningen var trdkig och den andra tyckte den var rolig. Ingen
av dem inspirerades och de blev inte pdverkade till musikaktivitet efter skoltid.

Skiftet mellan Lgr 80 och Lpo 94

Sex stycken personer gick sin grundskola under detta skifte. De gjorde grundskolan i Sverige
och hade dmnet musik. Elevantalet var mest mellan 20-30 pa musiklektionen men dven nigon
under 20. Deras musikldrare behédrskade dverlag de vanligaste instrumenten som piano, gitarr
och sdng men dven trummor och bas. En av sex tyckte musikundervisningen var trakig och
tvd av sex blev inspirerade av sin musikldrare. Ingen av dem blev péverkade till musikaktivi-
tet efter skoltid.
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Antal elever som blev paverkade till musikaktivitet efter skoltid

up 55 up 55/62 62 62/69 69 69/80 80 80/Lpo 94
Grupp 1 (musikrelaterat yrke) 0 0 - 5 - 3 4 1
Grupp 2 (inte musikrelaterat yrke) - 0 - - 0 1 0 0

Antal elever som blev paverkade till musikaktivitet

efter skoltid
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Diagram for antalet instrument musikldraren spelade: Diagrammet visar maxvdrdet fran avidsning i grupperna 1 och 2,
for respektive ldroplansperiod. Antalet undersékningspersoner skiftar i de olika ldroplansperioderna och grupperna,
vilket paverkar resultatet ndr grupperna jamfors.

7. Diskussion

Det forekom inget bortfall i studiens enkdtundersokning och enkéterna returnerades snabbt,
vilket underléttade studien i den bemirkelsen av begrinsad tid for studiens utférande. Under-
sokningspersonernas svar har varit intressanta och av betydelse i min studie. Enkétsvaren har
ocksa gett mig en bild av hur ménniskor frén olika tidsperioder har upplevt dmnet musik 1
grundskolan och vad som varit inspirerande och inte inspirerande for dem géllande musikun-
dervisning i grundskolan.

Utfallet av studiens enkédtundersokning har lett till att undersdka de olika ldroplanerna som
verkat 1 Sverige. Det har 1 sin tur gett mig storre inblick och forstaelse for musiklararens roll i
grundskolan samt vad som kan ha styrt musikldraren i sin undervisning. I skolverkets rapport
282 (2006) gjordes en undersdkning som bland annat visade pa att de ldrare som beskriver att
det dr mycket roligt att undervisa i &mnet har elever som 1 storre utstrackning uttrycker att
lararen har formaga att engagera och skapa intresse, (s.3). Uppdelningen av tva enkétgrupper,
en med musik som yrke och den andra med inte musikrelaterat yrke, har i vissa fragor resulte-
rat 1 stor skillnad i statistiken for studien. Dessa skillnader stirker det resultat jag kommit
fram till, ndmligen att varje musikldrare dr unik och det dr upp till musikldraren att finna sin
vég att paverka eleverna i musikundervisningen — musikldrarens paverkan.

Dagens teknik utvecklas i snabb takt och fortsitter kontinuerligt i den riktningen. Dagens
barn/ungdomar utvecklas med teknikens tempo. Detta skriver Alexandersson nér han tar upp
glappet mellan barn/ungdomar och vuxna. Han papekar att barn/ungdomar ir sd pass insatta i
dagens teknik och att vuxna inte hinner med i utvecklingen (s.3). Utvecklas ldraren? Vill
han/hon utveckla sig och hinga med teknikens utveckling?.
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Jensen (1979) skriver om att barn vid 8-10 ars dlder kommer i en Robinson alder dér de upp-
fattar upplevelser som mer verklighetstroget och att de efterhand dvertar musikaliska drag ur
den kultur de vixer upp i (s.3). Detta har jag upplevt i den bemirkelse att barn/ungdomar véx-
er upp med dagens musikutbud som ofta dr programmerad musik.

Den programmerade ljudbilden skapar ett musikaliskt drag som kan bli problematiskt fér mu-
sikldraren att aterskapa. Bjorkvold (2004) menar att nér ett barn gar frdn barnkultur till skol-
kultur sker en krock mellan skola och elev (s.2). Detta &r enligt denna studie en typisk genera-
tionsklyfta dér larare och elever kan ha olika uppfattningar av vad som &r viktig musik. Om
barn/ungdomar inte upplever musikundervisningen som aktuell tappas lusten att ldra och ska-
pa, och végen till motesplatsen blir svérare att uppnd. Bjerkvold skriver att barn lir och skapar
1 spontana processer och formulerar sina intryck och uttryck flerdimensionellt, dér det skapas
ett djup och en varaktig personlighetsforankring (s.2). studien kan till viss del urskilja frdn
enkdtundersokning att undersokningspersonernas musikundervisning och musikldrare har
paverkat deras instéllning till musik senare i livet och med detta givit var och en sin person-
lighetsforankring till &mnet musik. Hallin (1982) menar att det forsta steget i undervisning ar
att skapa trygghet och med samspel skapa en positiv minnesbild, som i sig stirker elevens
sjdlvkinsla. Det andra steget kallar Hallin for den kreativa perioden dér hon tar upp musikens
kraft som ett slags kinslans sprak (s.3).

I dagens musikundervisning ir allt vanligare att eleverna far spela pd instrument. En elev kan
sitta vid skolpianot och kénna sig for, ’klinka”, pa dess tangenter. I stundens dgonblick kén-
ner eleven att han/hon faktiskt spelat, att tangenttryckningarna pd pianot blir till musik. Vad
eleven spelar, om det & Madonnas senaste hit eller om det dr Fiir Elise har faktiskt ingen be-
tydelse, sa linge eleven tycker det dr spAnnande och roligt. Denna attraktion ska musikldraren
striva efter att uppna. Det kan till och med vara sa att ldraren maste befalla eleven for att
locka fram glddjen. Stdlhammar (1995) skriver om att lararen ska varda det kreativa hos ele-
verna (s.2).

Med storre kunskap om de olika ldroplanerna och undersdkning av andras forskning kring
laroplanerna och utvecklingen av dem, kan denna studie skonja hur ldroplanerna Lgr 62 och
Lgr 69 kunde styra den tidens musikldrare, som skapade en traditionell musikundervisning
utifrén den tidens ldroplaner. I och med en strikta regleringen av musikundervisningen uppstar
latt ett glapp mellan elevernas intresse och av ldrarna som styrs av ldroplanen. Resultatet av
detta kan bli att eleverna blir oengagerade och ddrmed inte aktivt deltar och skapar i musikun-
dervisningen. Modin (2003) skriver att skiftet frén regelstyrning till malstyrning skedde i tva
steg dir Lgr 80 kan ségas vara det forsta och Lpo 94 det andra steget (s.2). Om déremot lira-
ren frangdr den traditionella undervisningen och skapar ett mer 6ppet tinkande kan musikun-
dervisningen nd mer positiva resultat. I Stockholm pé 30 talet profilerade Knut Brodin sig mot
den vanliga typen av undervisning, med avseendet att forsoka "né fram till barnens vérld, det
speciella 1 barns upplevelser och uttryck, utan att ligga en fardig vuxenmall 6ver” (' s.8 ).

Sundin ndmner Vulliamy's traditionella paradigm och 6ppna paradigm som jag har delat in 1
foljande: Lgr 62, 69 till det traditionella paradigmet och Lgr 80 och Lpo 94 till det 6ppna pa-
radigmet. For att styrka Vulliamy’s teori har denna studie undersokt McGregors bok The hu-
man side of enterprise. I hans kinda tal 1957, med samma namn som boken, redogér McGre-
gor om sin ledarskapsteori, X- och Y-teorin. Detta bevittnar att man redan vid den hér tid-
punkten, och sékert tidigare, pratat om den teori som McGregor gav namnet Y. I min studie
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knyter jag an ldroplanerna Lgr 80 och Lpo 94 till Y-teorin. Med detta vill denna studie pévisa
att minniskan mycket tidigt har konkretiserat vikten av en ledare som ger sina anstillda fria
hénder att skapa och vara kreativa istéllet for att bara utgd ifrdn X-teorin dér ledarens ord ar
lag. Detta har dven Olsson (1999) talat om nir han ndmner ’den brede pedagogen” dér lirare
ska ha en kénsla for impulser i att kombinera, gora nya kombinationer och finna nya 16sningar

(s.3).

Heiling (1997) sdger att mélen i den nya kursplanen, Lpo 94, dr av tva slag, dels sddana som
ska uppnas, dels sidana som man ska strdva efter att nd, mal som &r mer riktgivande. "Efter-
som uppniende maélen i kursplanerna bara formuleras for arskurserna (ak) 5 och 9, maste var-
je skola sjdlv tolka dem och med hjélp av stravansmélen formulera sina egna mal for samtliga
ak i en lokal plan. P4 detta sdtt 6kas lérares och elevers mojlighet att padverka undervisnings
innehall” (s.2). Denna studie indikerar konklusionen att det traditionella paradigmet, X-teorin
och/eller Lgr 62 och Lgr 69 inte &r fel och att det 6ppna paradigmet, Y-teorin och/eller Lgr 80
och 94 inte dr mer rétt. Studien indikerar att en blandning av béda teorierna gynnar musikun-
dervisningen, dér ledaren kan vilja ledarsétt utefter varje situation. Detta dversatt till denna
studie dr en musikldrare som kan vélja undervisningsmetod efter varje unik klassrumssituation
och inspirera och attrahera eleverna i &mnet musik.

8. Slutsatser

Har musiken i grundskolan ndgon pédverkan pd elevens instillning till musik senare i livet?
Utifrdn denna studie sa kan tidigare forskning bekréftas. Studien visar ocksa att musiken i
grundskolan kan paverka elevens instéllning till musik senare i livet. Det dr ddremot svart att
vetenskapligt pdvisa vad det dr i musikundervisningen som har paverkan pa elevens instill-
ning till musik senare i livet. Mangfald och eget skapande i musikundervisningen kan troligen
vetenskapligt beldggas enligt de studier som ndmns i teoridelen. Om ett sjélvfortroendeim-
plementeras 1 musikundervisningen i de tidiga skolaren s kan det pdverka eleven positivt och
ddrmed Oka det spontana sokandet efter musik i en senare framtid.

Liroplanerna har progressivt fordndrats och aterspeglar respektive tids véirderingar med varje
ny utgdva. Okningen av antalet utexaminerade musiklirare har medfort en successivt mer
kvalitet och kunskap i musikundervisningen samtidigt som konkurrensen om musiklérarplat-
serna har okat. Dessa fakta kan dock inte dras i parallell med att fler elever utifran sin musik-
undervisning i grundskolan blivit intresserade for musik senare i livet. En sammankoppling
kan goras mellan laroplanerna och Vulliamy's teori och jag kan dér se att skolvdsendet har
utvecklats fran att vara ett traditionellt paradigm till ett mer 6ppet paradigm. (s. 3)

McGregor kallar motsvarande hypotes for X- och Y-teorin, dir X &r den traditionella och Y
den Oppna paradigmen. Laroplanerna Lgr 62 och Lgr 69 visar pa en striktare, mer riktad och
inramad styrning av musikundervisningen och faller in under teori X, det traditionella para-
digmet (s. 3). Laroplanerna Lgr 80 och Lpo 94 trider in i en ny era, med nytdnkande dar mu-
sikundervisningens mal presenteras men inte vigen dit. Musikldraren fér ett storre ansvar att
pa egen hand finna en personlig musikundervisning som leder fram till uppsatta mal. Denna
undervisning faller in under teori Y, det dppna paradigmet.

Med utgdngspunkt frén enkdtgrupp 1 (Musik relaterat yrke) noterar denna studie att 60% av
undersokningspersonerna tyckte att musikundervisningen i skolan var rolig. Hos de med annat
yrke utovar idag 35% ett instrument. Undersdkningspersoner fran alla ldroplansperioder re-
presenterar detta resultat. Alla undersdkningspersoner som gick i grundskolan i skiftet mellan
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Lgr 62 och Lgr 69 tyckte att musiken i grundskolan var rolig, till och med stimulerande. Alla
dessa blev dessutom inspirerade och paverkade av sin musiklarare. (s. 12).

McGregor (1960) forskade om ledarrollen och presenterar detta i sin X- och Y-teori. X-
ledaren 4r en ledare som kontrollerar sina understillda for att de anses undvika arbete, undvi-
ka ansvar och vill ledas for att de kdnner trygghet i det. Y-ledaren anser istdllet att sina under-
stdllda har uppfinningsrikedom och férmaga till sjélvstandigt skapande. (s. 3).

Dessa teorier kan appliceras pa bade laroplanerna, musikldrarna och eleverna i musikunder-
visningen. Till stor del har de olika periodernas tidsanda, musiktraditioner och laroplaner
speglat musikundervisningen. Utdver dessa aspekter kan denna studie urskilja att musiklira-
rens personliga roll i musikundervisningen dven har betydelse.

Mainniskor har féormégan att bade stirka och forsvaga varandra. Det dr darfor viktigt att forsta
maélet for musikundervisningen och att musikléraren och eleverna lér kidnna varandra. En ka-
rismatisk musikldrare som visar spontanitet och intresse for eleverna speglar av sig i elevernas
engagemang for musikundervisningen. Istdllet for att skapa utanforskap ska hela klassen
gemensamt uppnd méal. Detta for att skapa fortroende, tillit for att vaga prestera och utforska
musikens mojligheter.

En karismatisk musikldrare som engagerar sina elever, far dem att kinna fortroende och at-
traktion for musiken och detta paverkar ocksd elevens intresse for musik. Varje klass, elev
och musikldrare dr unik och det ar upp till musikldraren att finna sin vég att paverka eleverna i
musikundervisningen. Det bor finnas tillit, drivkraft, lockelse och inspiration, men dven regler
och direktiv i musikundervisningen for att musikldraren ska kunna péverka.

22



9. Referenser

Bjgrkvold, J-R. (2004). Musik dr utveckling — Om musikens roll i specialpedagogik och terapi. Kristianstad:
Kristianstads Boktryckeri AB.

Hallin, M. (1982). Musik dr utveckling — Om musikens roll i specialpedagogik och terapi. Stockholm: Sveriges
Utbildningsradio.

Heiling, G. (1997). Om grundskolans ldroplan, Lpo94, och musikdmnet — en analys med hjilp av begreppen
modernism — postmodernism. Nr 1997: I B. Sundin, Red. En postmodern musikpedagogik? Ett bidrag till dis-
kussionen om modernism och postmodernism. Malmo: Musikhdgskolan.

Jensen, J P. (1979). Musikens psykologi och sociologi. Halmstad: Centraltryckeriet.

Kungl. Skol6verstyrelsen skriftserie 60 (1962). Laroplan for grundskolan. Stockholm: Emil Kihlstréms Tryckeri
AB

Lérarforbundet, (1998). Skola i fordndring — En antologi om ldrande pd andra villkor. Falkoping: Elanders
Gummessons.

McGregor, D. (1960). The Human Side of Enterprise, McGraw-Hill, Inc.: United States of America.

Modin, C. (2003). Vad sdger ldroplanen? — En kritisk analys av kursplanerna for musik i grundskolans Ldro-
planer Lgr 80, Lpo 94 och Kp 2000. Stockholm: Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm, Centrum f6r musikpeda-
gogisk forskning - MPC.

Musikldrarnas riksforening (1976). Musikundervisning i omvandling. Stockholm: Pogo Print

Naumann, H. (2005). Sd kan barn lira sig att spela — sd borde vi undervisa, Kopenhamn: Kgpenhavns Universi-
tet

Nationalencyklopedin, (2007), Nationalencyklopedins Internettjinst www.ne.se. 2006-12-04 (hdmtades)

Olsson, B 1. (1999). Kreativ instumentalundervisning pd kommunala musikskolans 18g- och mellanstadium —
Projekt l6rdagsskolan (Tredje versionen). Munka Ljungby.

Patel, R. & Davidson, B. (2003). Forskningsmetodikens grunder: Att planera, genomfora och rapportera en
undersokning. Lund: Studentlitteratur

Skolverket (2000). Grundskolan — kursplaner och betygskriterier 2000. Visteras: Graphium Vistra Aros

Skolverket (2006). Lusten och mojligheten — Om ldrarens betydelse, arbetssituationen och forutsdttningar.
Stockholm: Edita Stockholm.

Skoloverstyrelsen (1969). Laroplan for grundskolan II, Supplement Musik. Stockholm: Broderna Lagerstrom AB
Skoloverstyrelsen (1969). Laroplan for grundskolan. Allmdn del. Stockholm: Broderna Lagerstrom AB
Skoloverstyrelsen (1980). Laroplan for grundskolan, Allmdn del. Stockholm: Lieber UtbildningsForlaget
Stdlhammar, B. (1995). Samspel — Grundskola - Musikskola i samverkan. Goteborg: Novum Grafiska AB.
Sundin, B. (1988). Musiken i mdnniskan, Stockholm: Natur & Kultur

Utbildningsdepartementet (2006). Laroplan for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshem-

met. http://www.skolverket.se/sb/d/468:jsessionid=D8BOF6C1CB1052A0780C930814FBA401 2006-12-01
(hamtades)

23



Bilagor
Bilagal - enkiitfragor

1. Kon:
Kvinna
Man

2. Vilket ar dr du f6dd? Ar:

3. Vad har du for utbildning?
Grundskola (eller motsvarande)
Gymnasium
Folkhogskola
Universitet/Hogskola
Musikinriktad utbildning:
Annat:

4. Var gick du i grundskola?
Sverige
Annat land:

5. Hade du musikundervisning pd din grundskola?
Ja
Nej

6. Hur ménga elever var ni pd musiklektionerna?
Mindre 4n 20 stycken
20-30 stycken
Fler dn 30 stycken

7. Vilket eller vilka instrument behérskade/spelade din musiklérare?
Piano
Gitarr
Trummor
Bas
Sang
Annat:
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8. Vad tyckte du om musikundervisningen i grundskolan?
Trakigt
Roligt
Inspirerande
Stimulerande

9. Blev du inspirerad av din musiklérare i grundskolan?

Ja
Nej

10. Skriv ner ett minne som du har med dig fran musiken i grundskolan.

11. Paverkade din musiklarare dig till att utova ndgon form av musikinriktad aktivitet
efter skoltid?
Ja
Nej
Om ja, pa vilket satt?

12. Utdvar du idag nagot instrument eller annat musikrelaterat?
Ja
Nej
Om ja, vad/vilket?

13. Ar musiken en betydande del i ditt liv?
Ja
Nej

Namn:

Tth:

Tack for din medverkan!
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Bilaga2 - Statistik frin enkétfragor Grupp 1

Enkat - Musiker

Totalt 20 st medverkande i enkdtundersdkningen

1. Kén Antal
Kvinna 9
Man 11
2. Vilket ar ar du fodd? Antal
1979 1
1977 2
1975 3
1973 3
1970 1
1969 1
1966 1
1961 1
1959 2
1958 1
1956 1
1952 1
1944 1
1943 1
3. Vad har du fér utbildning? Antal
Grundskola 20
Gymnasium 18
Folkhégskola 7
universitet/hdgskola 20
Musikinriktad utbildning 15
Annat 1
4. Var gick du i grundskola? Antal
Sverige 18
Annat land 1
5. Hade du musikundervisning pa din grundskola? Antal
Ja 18
Nej 1
6. Hur manga elever var ni pa musiklektionerna? Antal
Mindre &n 20 stycken 3
20-30 stycken 15

Fler &n 30 stycken
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7. Vilket eller vilka instrument behadrskade/spelade din
musiklarare?

Antal

Piano 18
Gitarr 9
Trummor 5
Bas 7
Sang 13
Annat 5
8. Vad tyckte du om musikundervisningen i grundskolan? Antal
Trakigt 2
Roligt 12
Inspirerande 5
Stimulerande 3
9. Blev du inspirerad av din musiklarare i grundskolan? Antal
Ja 15
Nej 3
11. Paverkade din musiklarare dig till att utova nagon Antal
form av musikinriktad aktivitet efter skoltid?
Ja 13
Nej 6
Om ja, pa vilket satt?
12. Utdvar du idag nagot instrument eller annat musikre- Antal
laterat?
Ja 20
Nej 0
Om ja, vad/vilket?
13. Ar musiken en betydande del i ditt liv? Antal
Ja 20
Nej 0
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Bilaga3 - Statistik frin enkétfragor Grupp 2

Enkat - ej musiker

Totalt 20 st medverkande i enkdtundersékningen

1. Kén Antal
Kvinna 6
Man 14
2. Vilket ar ar du fodd? Antal
1983 1
1980 1
1979 4
1977 1
1976 1
1972 3
1971 2
1969 1
1965 1
1962 1
1952 1
1951 1
1949 1
1948 1
3. Vad har du fér utbildning? Antal
Grundskola 20
Gymnasium 19
Folkhégskola 0
universitet/hdgskola 12
Musikinriktad utbildning 2
Annat 0
4. Var gick du i grundskola? Antal
Sverige 20
Annat land 0
5. Hade du musikundervisning pa din grundskola? Antal
Ja 20
Nej 0
6. Hur manga elever var ni pd musiklektionerna? Antal
Mindre &n 20 stycken 8
20-30 stycken 12
Fler &n 30 stycken 0
7. Vilket eller vilka instrument beharskade/spelade din musik-
larare? Antal
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Piano 19
Gitarr 13
Trummor 6
Bas 6
Sang 15
Annat 5
8. Vad tyckte du om musikundervisningen i grundskolan? Antal
Trakigt 8
Roligt 12
Inspirerande 2
Stimulerande 4
9. Blev du inspirerad av din musiklarare i grundskolan? Antal
Ja 4
Nej 16
11. Paverkade din musiklarare dig till att utéva nagon form av

musikinriktad aktivitet efter skoltid? Antal
Ja 1
Nej 19
Om ja, pa vilket satt?
12. Utdvar du idag nagot instrument eller annat musikrelatrat? | Antal
Ja 7
Nej 13
Om ja, vad/vilket?
13. Ar musiken en betydande del i ditt liv? Antal
Ja 16
Nej 4
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Bilaga 4 - Samlade minnen frin musiken i grundskolan

Fran undersokningspersoner som har musiken som yrke (19 av 20 svarade)

o “Fick medverka ofta pa konserter och avslutningar med solosang och ensemblesang +

pianospel” — 1961

”D4 jag hade gett mig tusan pa att fixa en ganska svar pianosonat av beethoven & mu-

sikldraren sa: det klarar du aldrig, men nigra veckor senare gjorde jag det” — 1956

” Min lédrare spelade birds of fire med Mahavishus orchestra. Det var forsta gdngen jag

horde musik av detta slag( 1972 ) ett bestimt minne” — 1959

” Bara klassiskt, inget pop/rock ” — 1966

” Nér man fick spela i kyrkan pé skolavslutningarna” — 1977

” Min musikldrare var tonséttaren Torsten Nilsson, kantor - organist i1 St.maria kyr-

kan, helsingborg, senare AdolfFredrik kyrkan Sthlm. En géng pratade vi mycket, han

blev arg, slog ndven el. boken i flygeln sa jag trodde instrumentet gick sonder. Tala

om humor! Mycket duktig man, senare modern musiksang tonséttare” — 1943

” T hogstadiet gjorde vi ndn sorts musikalisk soaré dir vi agerade och sjong béade i en-

semble och som solist. I samma tillstdllning fick jag ocksa spela blassektion i nagra

poplatar. Typiskt vanebildande” — 1969

” Spelade pé skolavslutningarna pd hogstadiet, var roligt” — 1973

” Spelade trummor pé ett julspel, skitkul!!” — 1977

” Jag fick hogsta betyg for att jag spelade i musikskola + sjong 1 kor ” — 1959

” Inspelning av sommaren &r kort ” — 1979

” Vi hittade pa en ny text till laten ” Shille madinke ” som handlade om musikldrarens

stora nédsa. Det var inte sa populért hos alla sa vi slutade sjunga den liten. Minns att vi

inte hade sirskilt mycket respekt for varken musikldraren, hans rullande keyboard el-

ler hans nésa....” — 1975

” 1 sméskolan hade vi rytm orkester, jag spelade badde tamburin och kastanjett pé

samma gang. Da var jag stolt! 7 — 1944

” Kul lektioner i ensemblespel med olika musiker frén olika genres” — 1958

” Blockfldjtslektionerna, en ordinarie musiklektion da var musiklédrare slutat hade vi

med ” vanliga froken ”. Da satt vi i bankarna och lyssnade + sjong med till kassett-

band ldtar typ: hemma pd var gard, dér star en gammal ford, i natt jag dromde etc. ” —

1975

» Arlig uppspelning som hete 7up. Spelade i gymnastiksalen for hela skolan, roligt att

spela sjélv ( klassiskt stycke ) men ocksd roligt att lyssna pd de andra. Manga duktiga

band fast det bara var hogstadiet. Flera av dem fortsatte att spela senare. ” — 1970

o 7 Spelade blockflgjt och kor. Vi hade kor tdvling och hade en dirigent fran varje
klass(kor). Det var faktiskt bra nivd. Och orkester tivling. Det var hela japantdvling.
Det var mycket tivling: musik i japan och det var kul” — 1973

o 7 Kor, kor, kor bara massa kor hela tiden, men en fin stund var nir jag lirde mig spela
bas, da fick jag spela Stand by me” — 1973

o ” Ett starkt minne frdn musiken i grundskolan dr dock fran 9:an da jag skulle demon-
strera min Fagott ( som jag spelade pa fritiden). Klasskamraterna tyckte nog att det var
ett ganska komiskt instrument men jag gillade den och hade mycket roligt med den i
div. orkestrar etc. utanfor skolan” - 1975
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O O O O O O O O

Fran undersokningspersoner som inte har musiken som yrke (18 av 20 svarade)

” Vi skulle ldra oss varsin 14t pd gitarr. Jag valde ” Vem vet ” med Lisa Ekdahl. Jag
var blyg, inte sérskilt utatriktad och gillade inte att sta i centrum. Vi skulle i halvklass
spela och sjunga den 14t som vi valt, vi fick en tid ( en vecka kanske ) att 6va. Jag var
sd nervos. Borjade sjunga och fick borja om blev fel... sen klarade jag det, Det var
kul! Lararen sa: du vet att du sjunger mycket bra va!? Efter det vadgade jag stilla upp
som askungen i jul soarén” — 1979

” En géng fick vi spela gitarr och en géng bas. Vi fick aldrig annars spela nédgot” —
1979

” Séng och blockflgjt” — 1951

” Blockflojtstvdng. Lat hemskt” — 1976

” Att man var radd for att behdva sjunga” — 1948

” Att behdva sjunga solo” — 1949

” Kommer inte ihdg” — 1977

” Léraren berdttade om nér Cornelis fick med sig en transvestit hem” — 1980

” Forsoka spela trummor, trots att man inte hade taktkénsla alls” — 1971

” Det var i nian och vi skulle var och en vilja ut en séngtext att framfora infor liararen.
Hade pa forhand bestdmt mig for att jag absolut inte skulle framfora det hdr. Men nér
det vdl kom till kritan fick vér ldrare mig att trots allt genomf6ra uppgiften utan pin-
samheter. Det var ganska coolt” — 1983

” Nér alla 1 klassen lag pa golvet i 7:e — 9:e klass och skulle ldra sig avslappning. Alla
lag under bankarna och lyssnade oftast till klassisk musik - 1971

” Solosang 1 individuell undervisning och annat tillfélle spelade vi olika rytminstru-
ment tillsammans” — 1969

” Vér extremt Beatles inspirerade musikldrare hjdlpte mig med att ta ut gitarr riffen till
Antrax Madhouse det var en ritt udda situation. Roligast var nog nér han spelade pia-
no till den” — 1972

” Hon berittade att hon kdnner Peps Persson. Jag minns att det var kul nér vi fick gé in
pa egen hand i rummet med trummor & gitarrer och spela pd egen hand” — 1965

” Kommer bara ihag att vi brukade sjunga ” Hang down your head tom doley” — 1979
” Sanglektionerna i grundskolan mynnade ut i &tminstone &ren 1 — 4 1 ett jul spel. Det
som finns kvar i minnet dr nir vi pa té i ett nersldckt skolrum krép omkring och sjong
midnarr rader” — 1952

” Vi gjorde musikaler som visades upp for 6vriga skolan” — 1972

”Jag och min kompis Tommy ( som ocksé spelade trumpet ) hade trénat for en spel-
ning i skolans aula. Véra andra klasskamrater var alla dir tillsammans med nagra
andra klasser. Vi hade ovat friskt och kunde spela stycket bra, problemet var bara att
vi inte trinat tillsammans. Det 14t saddér bra kan jag séga. Vi liarde oss att det inte bara
ar att kunna spela utan ocksa kunna samspela” - 1962
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