Sex portritt av Johan
Johansson

(1879 -1951)

tolkade presskritiskt, essdistiskt och semiotiskt.

60-poingsuppsats i konstvetenskap
Lennart Lundberg
VT 2000
Handledare: Inger Ahlstedt-Yrlid

Institutionen for konst- och musikvetenskap

" Lunds universitet







ABSTRACT FOR 60-POANGSUPPSATS

Institutionen f6r konst- och musikvetenskap
Box 117

22100 Lund

tel 046 - 222 00 00, vx

Forfattare: Lennart Lundberg

Titel och undertitel: ~ Sex portrétt av Johan Johansson (1879 - 1951)
tolkade presskritiskt, essidistiskt och semiotiskt

Handledare: Inger Ahlstedt-Yrlid
60-p uppsats
Ventilationsdatum: 00 04 17

Sidantal 56  Illustrationer7 Bilagor2

Abstract:

Syftet med uppsatsen ir att stilla tre bildtolkningssétt, det presskritiska, det
essdistiska och det semiotiska enligt Peirce, vid sidan av varandra for att
fortydliga och ddarmed ocksa oka bildforstaelsen. De sex portrdtten, som
presenteras kronologiskt, har foljande titlar: Sjélvportritt, Wilhelm Claus,
Malaren; Anders Osterling, Carl Sam Asberg och Jigaren. De huvudsakliga
killorna for uppsatsen #r, forutom recensioner i dagspressen, Ragnar Hoppes
bok Johan Johansson och brevsamlingen "Johansson, J o h a n, Albin 1879-
1951, konstnir, mélare, handskriftsavdelningen LUB. Andra vésentliga
kéllor dr: Frdn Pilo till X-et av Ragnar Hoppe, Frdn Skovgaard till Martin
Emond av Hakon Hedemann-Gade, Nutida skanskt maleri av Ernst Fischer,
Konst i Skane av Torsten Palmér, Den svenska konsten under 1900-talet,
madleri, skulptur, grafik av Rolf Soderberg, Nutida svenskt mdleri, band II
och slutligen artikeln "Johan Johansson" i Svenskt konstnérslexikon forfattad
av Greta %kerlund. For den semiotiska tolkningen har jag anvént mig av
Goran Sonessons bok Bildbetydelser. Inledning till bildsemiotiken som
vetenskap, och Att tolka bilder, Jan-Gunnar Sj6lin, red.

Sokord: Johan Johansson
Modernist
1900-tals konst
Semiotik
C.S. Peirce
Essdistik
Presskritik







Innehallsforteckning

1

1.1
1.2
1.3
1.4
1.5
1.6
1.7
2

2.1
2.2
23
2.4
2.5
2.6
3

4

4.1
4.2
5

Inledning och #dmnesval

Uppsatsens avgrinsning och syfte

Litteratur och tidigare forskning

Forkortningslista

Arbetets upplidggning och metod

Johan Johansson som person och konstnér

Johan Johanssons stilar

Peirces semiotiska modeller

Sjilvportritten och portriitten i presskritisk,

essilistisk och semiotisk tolkning

Sjalvportratt
Wilhelm Claus
Malaren

Anders Osterling
C.S. Asberg
Jagaren
Sammanfattning

Litteratur och killor

1908 MM 8271

1910 MM 38913
1913 MM 38914
1916 MM 7844

1916 Kulturen 70 125
1927 Kulturen 70 137

Otryckta killor och manuskript

Tryckta killor och litteratur

Bildforteckning

Bilaga 1 Viktigare utstéllningar
Bilaga 2 Samtida konstkritiker

0 W b A W NN

17
17
22
27
36
43
48
51
53
53
53
54

55
56




1 Inledning och dmnesval

Mitt intresse for Johan Johansson vicktes av hans ljusupplosta
landskapsbilder och min forsta avsikt var att studera dessa.

Hans sjilvportritt och vinportritt har dock visat sig mera intressanta
att analysera. Dessa portriitt &r ett speciellt omride i hans stora produktion
av framst landskapsbilder och bestillningsportriitt. Sjalvportritten dr manga
ginger tydliga exempel pa bilder tolkade genom ett temperament eftersom
spegelbilden av den egna personen ger upphov till egentolkningar i bilderna.
Minga uttolkare har velat se denna typ av portrétt som uttryck for ett
overdrivet intresse for den egna personen. Snarare dr det en alltid tillgdnglig
modell som #r orsaken att konstniren atervénder till den egna spegelbilden
som motiv.1 Dessutom kan han i sjdlvportritten ge fritt utlopp for sin
experimentlusta utan att behdva ta nigra sidohéinsyn. Véanportritten &r
intressanta av samma orsak eftersom konstnéren dven hér kan vara friare i
sin bildframstillning dn i bestillningsportrétten, dér uppdragsgivaren ofta

stiller uttryckliga krav pa avbildandet.

1.1 Uppsatsens avgriansning och syfte

Syftet med uppsatsen ér att studera Johan Johanssons portrittkonst.
Underlaget utgérs av tre sjilvportritt och tre vinportritt. Tolkningen
kommer att ske utifrdn den samtida presskritiken och esséistiken och 1
enlighet med en bildsemiotisk modell av Charles Sanders Peirce. Peirces
modell &r till sin karaktir en systemanalys.2 Inledningsvis kommer den

tillimpade modellen att beskrivas jamte vissa grundldggande semiotiska

Lyttrande fillt av Brita af Klercker, malarinna, i intervju 990917.

2peirce klassificerar tecknen efter deras egenskaper. Ftt exempel pa sidan egenskap 4r
likhet, som forenar uttryck och innehdll i det tecken som kallas ikon.




begrepp. For tydlighetens skull kommer varje enskild bild att provas endast
med avseende pé ett par av dessa egenskaper. Jamforelser kommer att goras
med den samtida kritiken i samband med att bilderna vid olika tillfdllen
stilldes ut. Férhoppningsvis kommer jaimférelsen mellan de tre modellerna,
den presskritiska den essiistiska och den semiotiska att bidra till en fordjupad

bildforstaelse.

1.2 Litteratur och tidigare forskning

Den huvudsakliga killan for uppsatsen dr, férutom recensioner i
dagspressen, Ragnar Hoppes bok JohanJohansson.. Andra bcker ur vilka
visentlig information har hdmtats ar: Frdn Pilo fill X-et av Ragnar Hoppe,
Frén Skovgaard till Martin Emond av Hakon Hedemann-Gade, Nufida
skéanskt mdleri av Ernst Fischer, Konst i Skdne av Torsten Palmér, Den
svenska konsten under 1900-talet, mdleri, skulptur, grafik av Rolf Soderberg
och slutligen artikeln "Johan Johansson" i Svenskt konstndirslexikon forfattad
av Greta Akerlund.

For den semiotiska tolkningen har jag anvént mig av GOran Sonessons
bok Bildbetydelser. Inledning till bildsemiotiken som vetenskap, och Att
folka bilder, Jan-Gunnar Sjolin, red.

De otryckta killorna innefattar intervjuer med mélarinnan Brita af
Klercker och en telefonintervju med Anders W. Martensson, tidigare chef
for Kulturen. Jag har ocksd konsulterat Johan Johanssons brev som bevaras
pé handskriftsavdelningen i Lunds universitetsbibliotek under rubriken:
"Johansson, J o h a n, Albin 1879-1951," konstnr, méalare. De delar av arkiven
pa Malmo museum, Malmé konstmuseum och Kulturen som berdr Johan

Johanssons konstnérsskap har jag ocksd gétt igenom. Slutligen har jag lést




Clags-Goran Forsbergs seminarieuppsats "Johan Johansson (tiden 1897-1920)",

Lund, 1954.

1.3 Forkortningslista

Dokark Dokumenteringsarkivet for modern konst, Lund.
GHT Goteborgs Handels-och Sjofartstidning.

Kulturen  Kulturhistoriska Foreningen for Sodra Sverige.
LUB Lunds universitetsbibliotek.

MM Malmo museum, Malmo konstmuseum.

NT Norrképings tidningar.

SD Stockholms Dagblad.

ST Stockholmstidningen.

SDS Sydsvenska Dagbladet, Snéllposten.

SvD Svenska Dagbladet.

1.4 Arbetets uppldggning och metod

Min avsikt 4r att tolka tre sjélvportrétt och tre védnportritt av Johan
Johansson. De sex portritten ér: Sjélvportrdttet 1908, Wilhelm Claus 1910,
"Mélaren" 1913, Anders Osterling 1916-18, Carl Sam Asberg 1916, och
"Jiagaren" 1927. Portritten kommer att redovisas fran konstkritisk och
essdistisk synpunkt men ocks i enlighet med en semiotisk modell av Charles
Sanders Peirce. Terminologin dr modifierad till modernt sprakbruk. Det kan
tyckas formiitet att tolka en sedan nistan femtio ar avliden konstnér fran denna
utgingspunkt. Ser man till Johan Johanssons vistelse i Tyskland frin 1899-

1914 instiller sig dock tolkningssittet helt naturligt.3 I centraleuropa vixte vid

3Ragnar Hoppe, Johan Johansson, Stockholm 1953, s 11.




denna tid semiotiken fram ur sprakvetenskapen for ait sedermera utvecklas till
bildsemiotik. Kunskaperna hade funnits langt tidigare men det var nu som de
systematiserades. Peirce dr en amerikansk filosof, som #r starkt paverkad av
Kant. Peirces modell #r invecklad och motsigelsefull men utgor 4nda ett
anvindbart tolkningsredskap. Inledningsvis ges en kort biografisk redogorelse

av Peirces semiotiska teori.

1.5 Johan Johansson som person och konstnir
Johan Johansson féddes i Lund den 1 mars 1879. Familjen bodde pa Lilla

Tomegatan 3, dér forildrarna drev ett bageri.4 Efter avslutad folkskola ville
forildrarna att han skulle fortsétta pa latinskolan, ndgot som Johan motsatte
sig. Johan visade sig tidigt ha anlag for teckning och han blev istallet
malarlirling med dekorativ inriktning. Gesillbrevet som dekorationsmalare
erholl han 1897. Vid avgangen fick han #ven motta silvermedaljen, som var
den hogsta utmérkelsen. _

Dekorationsuppdragen i Lund var av stor omfattning vid denna tid.
Interisrmalningarna i domkyrkan och Allhelgonakyrkan horde till de mest
krivande uppgifterna. Dekorationsmalaren Svante Thulin hade fatt dessa
prestigefyllda uppdrag. Johan Johansson, som en kort tid var anstilld hos
Thulin, deltog, om #n endast till obetydlig del i dessa arbeten.

Hans ambitioner strickte sig lingre och han ville forkovra sig
ytterligare. Han reste till Berlin 1899, som forsta anhalt pa sin kontinentala
bildningsresa.5 Firden gick sedan vidare till s6dra och sydvistra Tyskland

innan han 1905 bestiimde sig for att &ka till Dresden for att studera

4Lunds stadskdrna, Bevarandeprogram, Krafts rote, Lund 1983, s 166.
SHoppe.(1953), s 7-12.




monumentalmaleri. Det ir 1 Dresden som Johan Johansson bestimmer sig for
att bli konstnidr. Han &r séledes 26 ar innan han gér sitt slutliga yrkesval och
enligt hans egen asikt hade alltfér manga ar férsvunnit till ingen nytta.6

Helt riktig var inte Johan Johanssons syn pa den gangna tiden di han
béde hade hantverkskunskaper och var orienterad i bade samtidens och
tidigare epokers bildkonst. Tack vare detta visar sig resultaten snabbt sedan
han funnit sin mentor i professor Gotthard Kuehl. Denne var en franskt
skolad impressionist vars undervisning hade en kollegial priigel. Johan
Johansson trivdes och fick tillfdlle att utveckla sin egenart. Det livliga
umginget med studiekamraterna, besdken pa museer och gallerier, betydde
dven mycket for den konstnérliga utvecklingen. Bland de nordiska
konstnirerna som var aktuella i Tyskland under denna tid var det Edvard
Munch som mest paverkade Johan Johansson, men de konstnérer som gjorde
storst intryck pa honom var Cézanne, van Gogh och Gauguin.” Johan
Johansson deltog tidigt i utstéllningar och hade redan 1912 en
separatutstilining 1 Berlin.

Forsta virldskrigets utbrott omintetgjorde planerna pa att atervéinda
till Tyskland efter sommaruppehallet hos fordldrarna och han forblir bosatt i
Lund fram till sin d6d 1951. Johan Johansson gifter sig 1918 med Gerda
Rydberg.8

Johan Johansson var séledes en lovande konstnir med ett flertal

utstillningar i Tyskland bakom sig dé han stillde ut pd Sk&nes Konstmuseum

6Sjéilvbiografiskt uttalande av Johan Johansson, Nutida svenskt mdleri, Stockholm 1936, s 243.
7Paul Cassirer var konsthandlare i Berlin och introducerade den moderna franska konsten i Tyskland.
8Dotter till professor Janne Rydberg.




i Lund 1914.9 And4 bedomdes han som en debutant. Publikens motsténd
infor den nya konsten var stort och forséljningen gick mycket trogt.

De ledande kritikerna, Adolf Anderberg, Ragnar Hoppe, Akke
Kumlien och Anders Osterling for att nimna ndgra, var emellertid positiva
till den nya "tyska" konsten. Den storste belackaren var Paul Rosenius, som
tillhorde en dldre kritikergeneration.10

Sedan Johan Johansson hade funnit sina mecenater i Herman Gotthard
och Reinhold Edstrand var isen emellertid bruten och publiken strémmade
till och kopte dven av de utstillda bilderna.l!

Aren 1920 till 1922 vistas Johan Johansson i Italien. Dér studerar han
framfor allt de medeltida méstarnas mélningar i Florens och Assisi. Resan
behandlas i nésta kapitel.

Johan Johansson foljde alltid sina egna vigar och av sin omgivning
uppfattades han till en borjan som bortskémd.!2 I hans konst finns,
sammantaget, ett konsekvent handlingssitt.13 Under utbildningstiden i
Tyskland deltog han livligt i foreningslivet.}4 Har hemma var Johan
Johansson diremot kiind for sin tystnad och slutenhet.1>

Den tillgéingliga korrespondensen dr obetydlig. Nigra visentliga
uttalanden finns dock i brevvixlingen mellan Johan Johansson och Reinhold

Edstrand.

9Brev frin Anders Osterling till GHT, jan 1915. Kopia i Kulturens arkiv.
10gmst Fischer, Nutida skdnskt mdleri, Stockholm 1946, s 13.

1 1ferman Gotthard, konstsamlare och foretagsledare i fartygutrustningsbranschen.
Reinhold Edstrand, konstsamlare och féretagsledare i stilgrossistbranschen.

12Hoppe, (1953), s 8.

1?’Ragnar Hoppe, Frdn Pilo 1ill X:et, Stockholm 1944, s 140.

14poppe, (1953)s 11.

15Muntligt meddelande av Brita af Klercker, milarinna, i intervju 990927.




Johan Johanssons arbetsmetoder har diskuterats med tanke pa den

l1anga omstillningstiden frén ett uttrycksstt till ett annat.16
I september 1921 skriver han fran Florens:

Jag kan forsta att Ni dro nyfikna pa mig. Jag skulle ocksd utan vidare blottat mig — foérut — om jag

hade kommit till full klarhet. Men det kommer att droja @nnu. Kanske dé jag varit hemma ett ar eller

ivA. Nu har jag mest bara of#rdiga och paborjade arbeten. 7

Citatet #r det enda beldgget for de ldnga perioderna av s6kande Under dem
letar han sig fram med skilda uttryck beroende pa vad som skall avbildas.!8
Nir syntesen slutligen &r klar héller Johan Johansson ldnge fast vid den funna
metoden, den forfinas och forenklas men grunddragen finns dér alltjimt.
Johan Johansson stker hela tiden ett personligt uttryckssétt bortom det for

stunden aktuella.

1.6 Johan Johanssons stilar

Hans forsta stil efter studietiden dr den impressionistisk-realistiska,
som han praktiserar dren 1908 till 1910. Darefter foljer perioden fran 1910
till 1920, med subjektiv impressionism som 1917 kulminerar i en ndrmast
renodlad expressionism, som troligen men utan-att férhallandet kan beldggas
dr grundad pa expressionistgruppen Die Briickes idéer.1° Under denna
period varierar farguttrycket fran lagmalt valormaleri till ett méleri i starka
firger beroende pa vad han skall avbilda.20 I ett brev till Reinhold Edstrand

15 jan 1918 skriver Johansson:

1610ppe, (1953), s 70.
17Brev till Reinhold Edstrand den 30 september 1921. Handskriftsavdelningen, LUB.
18Hakon Hedemann-Gade, Frdn Skovgaard till Martin Emond, Lund 1944, 5.206.

19C|aes-Goran Forsberg, "Johan Johansson (tiden 1897-1920)", seminarieuppsats Lund
1954, s 14. Konstvetenskapliga institutionens bibliotek.

20130ppe, (1953), s 70.




Jasd du har forut inte vetat att jag 4r rd i fargen men jag har ingenting
emot att vara det, [or jag ser intet hinder att med dessa medel gora konst.21

Italienresan innebdr ett nytt skede i hans konstnérsskap.

Frin Florens skriver han i mars 1921:

Det kan inte vara tal om ndgot forakt for de gamla méstarna, tvartom.

De var verkliga mistare pi 13-,14- och 15-hundratalet. Och si minga jag aldrig har sett, s mycken

god konst koncentrerad pé en plats som hér i Florens. — Det hela har ndgot av en uppenbarelse {6r
mig.— Ja senare tiders strivande efter uttryck och en klar form 4r hér redan 1osta pa ett mésterligt

siitt.22
Ttalienvistelsen innebar inte enbart studier och exkursioner utan Johan
Johansson triffade dven svenska kollegor bl.a. Einar Jolin,
Leander Engstrom och Hilding Linngvist. Han kom dven en kort tid att mala
som de. Denna tredje stil &r mer en betoning av teckningen &n pa sjdlva
firgbehandlingen.?3 Efter hemkomsten till Sverige drojer det ndgra r innan
Johan Johansson slutligen finner sin syntes, den fjarde stilen, ndmligen det
maleri som framst forknippas med hans namn. Johan Johansson betonar
horisontaler och vertikaler med bestimda penseldrag, och rensar samtidigt ut
allt som inte #r nodvindigt for bildatergivandet.
Firgen far en storre uttrycksfullhet genom dessa forenklingar. Detta
forhallningsatt foregriper puristernas program under 30-talet.24
Johan Johansson ligger sillan an pa ndgon egentlig stoffskildring utan det dr
firgens klang och fyllighet som skapar spinningen.>> Vid sitt forsta
framtridande i Skine stimplades Johan Johansson i forklenande syfte som

"modernist”, men han anslét sig aldrig till Matisse-skolans idéer om

21Brev till Reinhold Edstrand den 15 januari 1915, handskriftsavdelningen, LUB.
22Brey till Reinhold Edstrand den 18 mars 1921, handskriftsavdelningen, LUE.
23Hoppe, (1953), s 81.

24Ragnar Soderberg, Den svenska konsten under1900-talet, Stockholm 1955, s 83.
25Hoppe, (1953), s 75.
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deformering av motivet for att uppnd en dekorativ effekt samt ett maleri
som endast sdgs som firgarrangemang pa en yta. Tvédrtom har han alltid
hallit pd motivet.

Hakon Hedemann-Gade sammanfattar Johan Joharnssons intentioner som

maélare pa foljande sitt:
Hans enda helt genomgdende strivan édr den mot monumental enkelhet och fasthet. Ibland har denna

striivan riktat sig pd firgens, ibland p formens forenkling, ofta pa badadera.26

1.7 Peirces semiotiska modeller

Semiotik brukar definieras som vetenskapen om betydelserna och man
intresserar sig frimst for generella sammanhang som lagar och
regelbundenheter. Ett annat utméirkande drag for semiotiken 4r utformande
och utnyttjande av modeller for att klargéra orsakssammanhangen.
Bildsemiotik handlar om hur fargflickarna pa en yta blir till ett tecken och
till det sirskilda slags tecken som vi kallar en bild. Den behandlar ocksa
bildens plats i motet mellan konstnér och betraktare.

Jag skall i uppsatsens analysdel tillimpa C.S. Peirces semiotiska teorier
pad mitt analysmaterial, sex portrittbilder av Johan Johansson for att utréna
om Peirces synsitt ger ndgot utdver den traditionella konstkritiken eller
essiistiken. |

Inledningsvis sammanfattar jag kort nigra av Peirces huvudbegrepp.
Semiotik bygger alltsd pa bruket av olika modeller.27 Utan modell ser man
ingenting alls eller bara sina egna férdomar, d.v.s. en modell som man &r
omedveten om. Modeller uppstér ur kritiken av traditionen och de omformas

nir de sammanférs med det analyserade objektet. En modell méste likna sin

26Hedemann~Gade, (1944), s 204.
27Goran Sonesson, Bildbetydelser. Inledning till semiotikensom vetenskap, Lund 1992, passim.
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forebild, men den skall ocksd vara annorlunda &n denna bl.a. genom att vara
mer koncentrerad. Den ir ett provisoriskt verktyg for det bildanalytiska‘
arbetet. Det typiska tecknet &r en bild av nﬁgot, och for att vara ett tecken
méste det uppfylla de allminna kriterierna pé tecken. Ett tecken bestar av tre
sammanfogade element kallade uttfyck, innehall och teckenreiationl.
Atskillnaden behover bara uppfattas av betraktaren.
Uttrycket upplevs som direkt nérvarande utan att vara bildens tema medan
innehallet, som &r tematiserat, uppfattas indirekt.
Bilden som féremal

En bild &r inte enbart ett fiktivt rum utan den ir ocksa ett
tredimensionellt foremal med sex sidor. Traditionellt sett &r det endast
framsidan som &r betydelsebérande.
Bildens avbildande funktion
fig. 1 Avbildade rummet

Avbildningsrummet

Ramrummet

Ref erentiella rummet
Avbildbarhetsrummet

Bilden som avbildning vetter mot manga rum. I sin egenskap av yta som
tjanar att frammana en illusion av en scen i varseblivningsvérlden &r bilden
ett avbildningsrum, alltsi ett utrymme vars funktion ir att avbilda.
Motsvarigheten i verkligheten #r det avbildade rummet. Dessa rum forhaller
sig till varandra som uttryck och innehéll i bildens piktorala skikt. Men det
avbildade rummet &r bara en del av det referentiella rummet, detta tdnker

man sig ldttast som den omedelbara virld som omger bildskaparen vid
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~ avbildningstillfillet. Det referentiella rummet @r det som vi kan sluta oss till
genom att tillimpa vardagsvirldens abduktioner pa det avbildade rummet.28
Detta bor inte forvixlas med ramrummet som innefattar ramen, viggytan
nirmast bilden men ocksé den yta som bér bilden. Det finns ytterligare ett
rum i bildens grannskap ndmligen det rum fran vilket bilden betraktas,
avbildbarhetsrummef. Bildskaparen organiserar det avbildade rummet pé ett
sddant sitt, att betraktarens plats i avbildbarhetsrummet sammanfaller med
bildskaparens i det referentiella rummet. |
Peirces modell for tecknens uppbyggnad och samband

For Peirce dr grunden den modell dér han provar sina objekt med
avseende pa ikonicitet, indexikalitet och konventionalitet. Den &r platsen dér
han finner hur egenskaper, med avseende pa uttryck och innehéll, ir
relaterade till varandra. Grunden &r tvdledad med en sida for uttryck och en
for innehall.
fig.2

Grund Tecken

Ikon | ’ ‘ ) 0 <:> ‘
Index O~ H o6~ N
Iéglx(lg/:nﬁoneut O D O — D

Ikonisk grund foreligger om egenskaperna forenas, det vill siga om de finns

i bade uttryck och innehdll betraktade var for sig: Indexikalisk grund

28 Abduktion, enligt Peirce, #r att hirleda ett enskilt fall ur ett annat pa grundval av sannolika men inte helt
sikerstillda samband.
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foreligger i den mén de egenskaper som forenas finns i relationen mellan
uttryck och innehall.

I konventionell grund sker sammanflétningen mellan uttryck och innehall
enbart genom en konvention.

Medan Peirce befinner sig pd grunden bestimmer han ingen
teckenrelation, det sker forst pa modellens teckensida. Det ar platsen dér han
finner hur egenskaper, med avseende pa uttryck och innehall, 4r relaterade
till varandra.

Alla tecken dr uppbyggda av delarna uttryck, innehall och en teckenrelation.
Ikonen som tecken

Ikoner &r tecken vars uttryck och innehall i en eller annan bemérkelse har
samma egenskaper och som dessutom sammanbhalles av en teckenrelation.
Ikonen séges vara enledad, den &r nagot i sig sjélv. Peirce kallar detta for en
etthet.

Indexet som tecken

Index ir tecken vars uttryck och innehall pa ett eller annat sétt delvis liknar
varandra. Eftersom uttryck och innehéll betingar varandra séges indexet
vara tvaledat. Peirces bendmning for detta dr tvahet.

Konventionellt tecken

Konventionella tecken sammanbindes inte av nigra relationer utan endast av
sjilva teckenrelationen. Tecknet uppstar enbart ur de tre delarna.

Det konventionella tecknet #r siledes treledat. Peirce kallar detta for en

trehet.
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Bildanalys

Man bor hélla i minnet att dven inom semiotiken iir en egentlig bildanalys
inriktad pa det bakomliggande systemet. Det far konsekvenser for analysens
karaktér.2®

For det forsta bor den gilla ett flertal i en eller annan mening snarlika
bilder. For det andra skulle vi forvinta oss att efterfoljande analyser skulle
kunna leda till revidering av de tidigare. Gridnserna mellan enheterna som de
uppfattas i en senare bildanalys maste da ocksa flyttas till den tidigare
analysen. Det som forefoll att vara tva enheter i en tidigare analys kan senare
visa sig vara varianter av en enda enhet eller tvirtom. Fullstindig analys av
bilder &r tidsédande. Det rdder dessutom oklarhet om vilka bildens enheter
egentligen #r.30

Primiir och sekundiir ikonicitet samt tingens prominensordning

Den priméra och den sekundira ikoniciteten kallas med ett gemensamt
ord for identitetstecken.

Likhetsupplevelsen i bilder som foregar teckenrelationen kallas for
primdr ikonicitet. Den har sin forutséttning i den prominensordning som
rader mellan olika ting och material i livsvérlden.3! I bilden finns ocksa en
relevansprincip som skiljer de betydelsebiarande dragen fran dem som inte &r
det. Sekundar ikonicitet dr en mer eller mindre implicit konvention som for
varje situation anger hur identiteten skall uppfattas och &r tolkbar endast for

den som idr bekant med en motsvarande konvention.

29Sonesson, (1992), passim.

30Biidens olika delar ér i sig meningslosa, det ér forst nir vi ser deras inbdrdes relation som bilden uppstar i vart
medvetande.

31Med livsvirlden avses var omgivning som vi normalt uppfattar den; i motsats till den naturvetenskapliga véariden.
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Likhet #r en 6verensstimmelse mot bakgrund av en fundamental
skiljaktighet. Bildens uttrycksplan hor till en helt annan kategori @n dess
innehallsplan. Medan det typiska bilduttrycket &r tvdimensionellt och
statiskt och med en reducerad ljushetsskala, s& #r det typiska bildinnehéllet

tredimensionellt och rérligt och med en mangfald av valdrer.

Bilders konventionalitet och hur vi uppfattar bilder

Bilder ir birare av kulturella drag i den miljo dér de har skapats.
Bilder #r didrmed ocks4 ett slags stelnad form av visuellt tinkande.
Tinkandet sker i form av prototyper, d.v.s. som nérmevirden till det mest
typiska exemplaret i en kategori. Ténkandet 4r ekonomiskt dd det bara
gterger sidana drag som dr nddvindiga for att skilja ett foremal fran ett
annat med vilket det annars kan forvixlas. All varseblivning sker alltid frin
en sdrskild synvinkel dé vi aldrig kan uppfatta négot foremal i dess helhet.

Vi har siledes en indexikalisk féremalsuppfattning.
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Sjalvportritt. 1908
MM 8271. b.h.36 x 49,5.
sign. 0.h.h. Joh Johansson.
oljemalning p& duk.
inkopt av Dir. H Gotthardt 1922.
Donerad till MM 1943.

Katalogkortet:
Brostbild i fig, i halv hogerprofil, ansiktet en face, svart rock, bl halsduk och vit krage, bakgrund

grabla.
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2. Sjilvportritten och portrétten i esséistisk och
semiotisk tolkning

Portritten kommer att presenteras grupperade efter stil och i kronologisk

ordning. Johan Johansson var inte alltid si noga med datering och titlar p&

sina bilder.

Hakon Hedemann-Gade ger foljande synpunkter pa forhallandet:
Parentetiskt ma hir inskjutas, att Johansson ofta fordndrade bildtitlar och dessas dubblering hos helt

andra kompositioner 4r ett besvirligt kapitel, liksom hans obenéigenhet att som regel utsitta rtal.32
De kataloger som ir genomarbetade vad giller bade titlar och datering, &r
den frin retrospektivutstillningen i Stockholm 1932 samt katalogen frén
minnesutstillningen pa Skanes Konstmuseum 1952. Jag har vad avser fitlar
och datering alltsa foljt dessa. Katalogkorten fran Malm6 museum, Malmo

konstmuseum och Kulturen har ockséa varit till hjdlp vid identifieringen.

2.1 Sjalvportratt 1908
Ragnar Hoppe beskriver 1908 ars sjalvportritt pa foljande sitt 1 boken Johan

Johansson:
Man har skil att forst nimna det med impressionistisk bredd och verve omkr 1908 malade
sjalvportrittet i Malmod museum, vilket ger en s 6verdédig bild av den livsbejakande unge
konstniren. Med den mjuka, svarta felbhatten33 Litt skuggande det ljusa ansiktet blickar han emot
oss, som han sett sig i spegeln, segerstolt, leende, kanske t.0.m. en aning kokett. Foredraget har bide

saft och mjukhet, och penseln har lydigt foljt konstnéirens intentioner.34

32¢1akon Hedemann-Gade, "Johan Johansson i Malmé museum,” SDS, den 7 juli 1953.
33Felb 4r ett annat ord for plysch.
34-oppe, (1953), s 64.
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Claés-Goran Forsberg har foljande synpunkter i sin uppsats "Johan

Johansson (tiden 1897-1920)".
Sjilvportrittet frn 1908 4r ddremot genomgéende i en lugn gré och rosa fargskala. Det frapperar mest

genom sin karakteristik.3>

Greta Akerlund skriver i sin artikel "Johan Johansson" i Svenskt

konstndrslexikon:
Samma &r [1908] malar J ett sjdlvportritt, dér en {ri svepande penselforing har ersatt det minutiost
sorgfilliga hantverket i hans forsta Dresdenstudier.— Uttrycksméssigt erinrar mélningen, — om

Corinths personlighetstolkning.3©
Sammanfattning av analyserna

Ragnar Hoppe bérjar sin analys av sjédlvportrittet med en beskrivning
av bilden och direfter en tolkning av innehallet och slutligen ett
vidrdeomdome. Han ser i sin bok tillbaka pa detta sjdlvportritt och ger
indirekt uttryck for sin uppskattning av ett fullgjort konstnérsskap. Att
Clags-Goran Forsberg kan pésta att sjélvportrittet "genomgéende &r i en
lugn gré och rosa firgskala" #r férvanande dé originalet uppvisar en blasvart
bakgrund till det belysta ansiktets karnation dér penselstraken &r atskilda i
firg. Greta Akerlund har givit en mer uttémmande beskrivning av portrittet
genom att hénvisa till bilden av Lovis Corinth som var en bland Johan
Johanssons ménga forebilder.37
Tolkningen av begreppet ikon enligt Peirce

Vi skall nu betrakta portriittet ur ett semiotiskt perspektiv, némligen
som tecknet ikon. Sjilvportrittet uppfyller kriterierna for att vara en ikon.

Ikonens delar bestér av uttryck, innehéll och innehéllets konkreta

3SForsberg, (1954), s 11.
36Greta Akerlund, "Johan Johansson" Svenskt konstndrslexikon, Malmd 1957, s 290.

37Lovis Corinth,1858-1925. Tysk konstnir, tillhorde i borjan av 1900-talet den tyska
konstens forgrundsfigurer. Arbetade med ett kraftfullt och ljusfyllt mileri av en
psykologiserande karaktir.
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tillimpning. Till sin uppbyggnad &r alltsd ikonen treledad. Men som tecken
4r den enledad, egenskaperna hos bade uttryck och innehéll samt
teckenrelation sammanfaller. Ligg mirke till att atskillnaden mellan de olika
enheterna endast behover uppfattas av den enskilde betraktaren. Johan
Johansson har anviint sig av oljefirg pa duk och dstadkommit ett portratt av
sin spegelbild. Genom att vi samordnar bildens uttryck med vér tolkning
finner vi att portrittet 4r utfort pa ett sétt som var vanligt under slutet av
1800-talet. Bilden ér inte identisk med vad den forestiller utan &r endast
fargflickar fordelade pé en plan yta.38

Hur kommer det sig att vi kan tolka férgflickarna som ett ansikte? Jo,
vi har lirt oss att tolka nigot som ett ansikte sa fort vi ser tre punkter
arrangerade som tvd 6gon och en mun. Fran dessa riktpunkter "bygger" vi
upp ett ansikte. Det #r sdledes vi som tolkare av bilden som ger den dess
uttryck och innehall. Men ikonen blir forst till ett tecken om likhet rider
mellan de element som stér i relation till varandra, oberoende av
teckenrelationen.3? I sin egenskap av bild &r sjdlvportrittet sdledes en ikon,
men den &r dven ett index da karnationen endast delvis liknar sin forebild
vad giller volym, textur, konsistens, virmeutstralning etc. Spegelbilden av
modellen har likas& formedlats indexikaliskt till mélarduken av konstnéren
med den for spegelbilder ofrinkomliga hoger-vénsterforskjutningen. Hatten
i portrittet @r en ikon pa samma sétt som karnationen, men den ir ocksa ett
index d& den endast delvis liknar sin forebild med samma forbehall som

tidigare beskrivits. Hatten dr ocksé ett indexikaliskt tecken for en konstnir.

38ge 5 14, not 30.
39%e s 12, fig 2.
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di dessa mjuka bredbriittade hattar var ett vanligt artistattribut vid 1900-
talets borjan.

Med Peirces modeller tvingas vi att ifrigasitta vart invanda sétt att
analysera bilder. Vi far nya infallsvinklar till bildtolkningen i interaktionen

mellan dagspresskritiken och den djupare analyserande esséistiken.
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Wilhelm Claus. 1910
MM 38 913. b.h.80 x103.
sign. t.h. pa mitten Joh Johansson.
oljemélning pa duk.
Géva av dir. H. Gotthardt 1944.

Katalogkortet:
Knibild av sittande man en face. Tkladd svart kostym m. rodgul kravatt. Brungrétt ansikte, beskuggat

av svart rund hatt. I bakgr.gulgrétt vatten och gré stadssilhuett.

AN e
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2.2 Wilhelm Claus. 1910

Claus ir en av Johan Johanssons vinner pa konstakademin i Dresden.
Ragnar Hoppe beskriver i boken JohanJohansson denna bild ytterst

ingaende:
Detta portritt betecknar utan tvivel en av toppunkterna i konstnérens oeuvre. Modellen, som inom
parentes sagt visar en forvanande stor likhet med August Brunius, har slagit sig ner pé en soffai
konstnérens Dresdenatelier. Det 4r en gridisig vinterdag med mjukt malerisk belysning. Bakom den
tamligen morka figuren, vars 6vre partier partier avteckna sig i silhuett mot ett stort fonster, skymta
nigra byggnader, bland andra ett kyrktorn, vilka smlta in i den tockniga atmosféren. Claus sitter
stilla och tankfull och blickar rakt ut i rymden. P4 det smala huvudet, som ligger i motljus, bér han
ett svart s.k. plommonstop; drikten dr mork, i det nirmaste svart, och i knéet héller han en
uppslagen bok med roda snitt. I denna tdmligen liga tonharmoni &r det lilla man uppfattar av kragen
och skjortan jamte boksidorna det enda vita, men ett mycket dimpat och dterhdllet vitt, fargat av det
dunkla rummets reflexer. Men mitt i alit det morka flammar det énda till av fdrg: halsduken i orange,
som likt en fackla lyser upp bilden upp bilden med sin festliga glans. Orangen finner sin nodvéndiga
aterklang i boksnittens tegelroda och till en viss grad ocksa i ansiktets och héndernas i varmt och
kallt brutna toner. Foredraget #r ett mustigt sfumato, som mjukt modellerar fram alla former, och det
fran hoger infallande ljuset understoder verkningsfullt, men ¢j pitrédngande, den plastiska effekten.
Oljefargstekniken 4r suverdnt behdrskad. Men portrittet av Wilhelm Claus har dven andra kvaliteter
#in de rent formella. Hela duken andas senhistdagens vemodiga tristess, en gripande é_téirnning av ro
och kontemplativ stillhet som forefaller emanera lika mycket frén den avbildades person som frén
rummet och dess atmosfir.[- - -] Till en borjan kvarstdr dock det realistisktimpressionistiska iniresset
for valor och ljusstudiet,40

Hakon Hedemann-Gade skriver foljande i en anmélan:
Ett par etapper pd hans véig innan vi kiinde honom &ro de béda tyska portritten. Det psykologiskt
fordjupade, regngria mansportrittet visar genom den effektfullt insatta fargklicken, (halsduken) redan

hvad [sic] som komma skall. 41

40oppe, (1953), s 65-67.
41gyD, 11 november 1916.
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Gunnar Lowegren i Arbetet 1916 finner bilden av Claus:
“tysk", tung , reflekterad, uppnddd icke genom geniets omedelbarhet, utan som ett slutstadium av en

vandring genom andras konst. Men den som skapat den, dr icke blott en framstiende malare, utan en

sillsynt receptiv och intelligent exponent [6r modern kultur. 42

Karl Asplund skriver i samband med retrospektivutstéliningen 1932:
Trots en pitaglig utveckling frén stil till stil, varom den retrospektivt uppstillda katalogen ger klart
besked har denna konst en vilgorande enhetlighet. Den utstrdlar pd en ging resolut djarvhet och lugn
styrka, touchen &r bred och myndig, fargen stark och kompositionerna enkelt askadliga [- - -] Ett

portriit frén 1911, [sic] som framstiller en tysk malare sittande mot fonden av en disig stadsvy, har
en ypperlig karakteristik [- - -] med sin pirlgrd démpade kolorit. 43
Carl Gunne har foljande synpunkter i essén "Johan Johansson. En skansk

madlare." i Ord & Bild 1933:
Man miirker i Johan Johansson dukar frén omkring 1910 det impressionistiska inflytandet, som tager
sig uttryck i en forfinad kolorit utan starkare motséttningar i fargytorna samt en mjuk, diffus
formgivning. I ett av konstnérens mest betydande arbeten frén denna tid, portrdtiet av en
konstnirskamrat, framtrider dock tydligare hans begdvning som kolorist i den forndma men samtidigt

kraftfulla motsittningen av svart och gritt med ett effektfullt inslag av orange.44
Sammanfattning av recensionerna och essderna

Ragnar Hoppe borjar sin recension genom att placera malningen i ett
tidssammanhang och gor sedan en inledande tolkning som glider dver i en
virdering att detta ar ett av Johan Johanssons bésta portrétt. Dérefter
foljer en ingdende beskrivning av Wilhelm Claus, hans placering i rummet,
den ddmpade ljussittningen och dova fargbehandlingen fram till den starkt
lysande halsduken i orange, "som likt en fackla lyser upp bilden med sin
festliga glans". Beskrivningen av den melankoliska stimningen i ateljén och
kravatten tycker jag dr motségelsefull d& den snarare understryker bildens

letargiska stimning. Johan Johanssons malningsteknik beskrivs som suverdnt

42pischer, (1946), s 12.
43SVD, 19 november 1932.
440rd & Bild, 1933. s 145-151.
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behirskad dir fargernas koloristiska verkan star for det plastiska

uttrycket

vilket blir s& mycket tydligare i sfumatotekniken, detta giller dven for

halsduken.

Slutligen foljer en tolkning och vérdering diar Hoppe framhéller att

portrittet dven har andra kvaliteter &n de rent formella och dér han

verkligen framhéller portrittets vemodiga helhetsstimning samt Johan

Johanssons intresse for valor och ljusstudium.

Hedemann-Gade framhaller i sin recension att portréttet dr

tillkommet

i Tyskland och betonar samtidigt de stora forviantningarna man har pa Johan

Johanssons konstnirliga framtid.

Gunnar Lowegren ger uttryck for sin uppfaitning om tysk konst som

tung och i samma andetag en positiv virdering av en ung och vaken

ménniskas tillignan av dagens kulturstrémningar.

Karl Asplund som sett malningen av Claus redan vid utstillningen pa

Liljevalchs 1919 pekar pa den jimna utvecklingen i Johan J ohanssons konst i

samband med retrospektivutstillningen. Johan Johansson var 1932 inne i sin

fjirde malningsstil och Asplund betonar det som f6renar de olika

Karl Asplunds beskrivning av utstillningens bilder &r en hyllning

stilarna.

till den

monumentalmalare som Johan Johansson en gang hade for avsikt att bli. Vid

den enskilda virderingen av Claus faster sig Karl Asplund vid

karakteristiken och den ddmpade koloriten.

Carl Gunnes essid 1 Ord & Bild fran 1933 som ocksa ar inford med

anledning av retrospektivutstillningen betonar att mélningen av C

"laus tillhor

ett impressionistiskt méaleri som var vanligt omkring 1910. D4 det giller

virderingen av mdlningen framhaller han Johan Johanssons kolori

begédvning.

stiska
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Dessa recensenter framhéller var for sig olika drag i Johan Johanssons
konst. Karl Asplunds recension ir den utforligaste av dagspressartiklarna
medan Gunnar Lowegrens #r den kortaste. Ragnar Hoppe och Carl Gunne
har i sin esssder kunnat tringa lingre in med sina analyser.

Bilden som objekt

Vad kan man nu frin semiotisk synpunkt anféra som ytterligare kan
komplettera analysen av Claus? Jag har har valt att framhélla bilden som
objekt, en till synes ovidkommande infallsvinkel. De enda som normalt
befattar sig med bilder som fysiska foremaél #r tavelkonservatorer.

Vid bildanalysen glémmer vi ibland att bilden &r ett foremadl och inte
enbart ett fiktivt rum. Bilden i sig ir ett tredimensionellt foreméal med sex
sidor dir endast framsidan ir betydelsebidrande. Bilden som objekt 4r inte
det priméra for konstanalysen men ju noggrannare materialval bide vad
giller duk och firg desto lidngre haller sig bilden oféréndrad och desto
storre mojligheter finns det att ga tillbaka och analysera mélningen i
originalskicket.

Johan Johansson var noggrann med malningarnas tekniska uppbyggnad
och oljemalningarna fran 1908 och framat har fortfarande kvar sin fraschor,
det finns f anteckningar om bilder som har tvittats eller p4 annat sétt
justerats sedan de en gang mélades.

Portrittet av Wilhelm Claus dr malat pa en duk med tydlig textur, som
man kan iaktta fran baksidan. Grunderingen dr emellertid sa kraftigt palagd
att knappt nagot slir igenom av texturen. Detta dr utmérkande for Johan
Johanssons forsta stil dédr han foretriidesvis arbetade pa sldta dukar och dér
det materiella inte fick dominera och dir djupet i bilden skapats enbart

genom plastisk fargbehandling.
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Malaren. 1913
MM 38 914 b.h 77 x 110.
sign. n.v.h. Joh Johansson.
Oljemalning pa duk.
Géva av dir. H Gotthardt 1944.

Katalogkortet:

Sittande man en face m. huvudet i halv profil &t h. Gra arbetsrockm. svartgrd konturer. Ansikte i

brunt m. brunsvart hir. Grigron bakr.

AT

it
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2.3 Malaren 1913

Bilden har tillkommmit under period tva, 1910 - 1920. Stilen har
beskrivits som subjektiv impressionism eller impressionism med
expressionistiska tendenser.

Adolf Anderbergs skriver i sin recension i Lunds Dagblad:

Som portrittor visar han ett kraftigt grepp, kommande mahiinda bist till sin rétt i sj’zilvportr‘cittet45

Anders Osterling skriver i ett brev till GHT:
Cézanne och Munch &r tydligen uppstéllda som penater,46 i hans atelier, men hans dyrkan
inskrénker sig ej till kopistens. Endast i en duk — det f.0. karaktirsfulla sjilvportréttet "Malaren" —
forefaller Johan Johansson eftersiriva en verkan 2 la Daumier [- - -] det 4r en kraft som av idel

rikedom pé uttryck aldgger sig sjdlv att uttrycka saken si lakoniskt som mojligt.47

Gunnar Lowegren skriver i sin recension i Arbetet:
Dar hénger i Knutssalen ett stort groteskt sjdlvportritt dar de individuella dragen dro utpldnade eller
endast till halften dtergivna for att istllet det allminménskliga, det konstnirliga temperamentet i
skapelsens dgonblick, desto friare skall komma till uttryck. Allménheten gr nog i de flesta fall forbi
det portriittet, foga aktgivande pé det duktiga stycke arbete, dar ligger i fargbehandlingen eller pa den

‘extatiska kraft, ur vilken det I ramsprungit. 43
Hakon Hedemann-Gade ger uttryck for foljande asikter i sin anmélan i

Folkets Tidning:
Friimst av hans utstillda arbeten stir sjilvportrittet "Malaren" [- - -] Det hela &@r egentligen en stor
skiss malad som i feber — det egendomliga ansiktsuttrycket 4r fasthéllet med ndgra f8, intensiva
penseldrag. Med sin suggestiva, grigrona féarg och valdsamma karakteristik for detta portrétt tanken

till nagra av konstens storsta. 42

451 unds Dagblad, december, 1914. Men hir ér problemet att det fanns tvé portrétt med pd utstillningen och det
framgér inte vilket av dem som avses.

46husgudar‘

47GHT, brev publicerat, januari,1915.
48 Arbetet, 25 december 1915.
4SFolkets Tidning, 18 december 1915.
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Hakon Hedemann-Gade skriver foljande i boken Frdn Skovgaard till Martin

Emond:

Vid sitt forsta framirddande i Skdne, di Johansson genom virldskrigets utbrott tvingats avsluta en
mangdrig tysklandsvistelse, stimplades han ritt allmént med den icke sdrskilt smickrande
beteckningen "modernist”. Behover det siigas, att beteckningen var missvisande? Joh. Johansson har
egentligen aldrig varit modernist samma mening som Matisse-skolans ménga adepter under
krigsperioden. Han har aldrig pi allvar fringétt naturintrycket sisom grundval for det konstnirliga
skapandet, aldrig anstutit sig till den fritt deformerande och rent dekorativa uppfattning, for vilken
méleriet endast 4r ett firgarrangemang pa en yta. Tvértom har han dven under den viirsta
modernistforvillelsens tid hallit pd motivet, [- - -] Man kan anmérka pa formens skissaktiga 16shet
under denna mellanperiod, d& konstnéren borjar finna sig till réitta i hemlandet [- - -] men fdrgen har
en tjusande vilklang, som knappast under ndgon av hans senare utvecklingsfaser. Det lyriska draget
framtrider redan nu ritt tydligt, for att omkring 1917 och 1918 drivas upp tiil patetiska hojder,
samman med koloriten.[- - -] F.6. kan man hos Johansson icke tala om ndgon jamn utveckling frén
duk till duk. Han gér nidmligen fram i ritt oberiikneliga sicksackrorelser, vixelvis f6ljande olika
problem. De valdsamma fiirgexperimenten med Kontraster t.ex. mellan soligt rott, smaragdgront
och ultramarinblétt eller violett i skuggorna [- - -] st titt intill gri valorsaker, lugna naturstudier och
dukar med huvudaccent pd linjen. En brg:tt rundande konturering finns redan i vissa tyska dukar, och
kontur eller tecknande touche terviinda sedan ofta, vixlande med en mera flackig, utflytande

maleristil. >0

Ragnar Hoppe gor foljande sammanfattning i boken Frdn Pilo fill X:et:
Nér han kommer hem till Skéne omsitter han snart nog lirdomarna fran Berlin i sitt maleri. Den
tidigare impressionistiska uppfattningen och tekniken far vika for en sammanfattande dskadning och
en bredare mera forenklad penselforing. Men Johansson blir aldrig en ensidig programmatiker, och

samtidigt som han nu under en f6ljd av ar fortsitter med sina experiment att driva fargen i hojden och

att dven i 6vrigt koncentrera och forstirka bildens verkan, si t.ex. i de mdnga pa rent komplementira
fargeffekter byggda kompositionerna [- - -] mélar han parallelit hirmed en rad intima, higst originella
stadsbilder, skdnska landskap och portritt. [- - -] Hela denna period som jag réknar frén konstnéirens
dterkomst till Sverige 1914 och fram till omkring 192151

50yedemann-Gade, (1944), s 204-206.
51Yoppe, Frdn Pilo till Xeet, s 140-142.
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Ragnar Hoppes analys av "Malaren" i sin bok Johan Johansson:
Meiktigare i konceptionen, mérkligare ifrdga om kénslouttryckets styrka och i manga avseenden
originellare [- - -] &r dock utan tvivel det samma 4r, htsten 1913, utforda sjalvportrittet "Méalaren”.
Hzir har konstnéren sannerligen inte sjdlvintagen och kokett stoltserat framfor spegeln, hér har han
drivits till skapandet av dunklare, vildsammare krafter och med brutal hinsynsloshet givit nagot av
sitt innersta, trottheten efter den hiftiga, lidelsefulla skaparakten, den flimtande dngesten infor
konstnirskallets krav. Det 4r kanske endast en skiss ett fragment av ett verk, men som sddant
viltaligt nog. Man kommer infor den malningen att tinka p& mistare som Goya, Daumier och
Rodin, Rodin di han formade sin Balzac. I sin vehementa [vildsamma] teckning och sin liga,
reducerade skala av vitt, askgrétt, svart och ockra med ndgot gront 4r mdlningen ocksa rent
koloristiskt sett ett konstverk av rang. I sin tyngd har den mycket av den germanska anda, for vilken
Johan Johansson medvetet eller ej blivit en av vir konsts framsta foresprékare.
Det 4r ganska egendomligt att denna duk har kommit till under en period, da Johan Johansson varit s
upptagen med att driva upp fargen, som han visar sig vara i andra verk, men sddana svéngningar dro
inte alltfor ovanliga i hans produktion. Den ror sig ofta pd ytan med l6sningen av ratt bestimda
problem, och han foljer stundom en tid en viss given riktning. Men plotsligt tringer ndgot annat
fram, en stark och djup impuls, och han kan &tminstone for en tid komma ifrdn den tankemissigt
dikterade vigen. S8 har vil skett i detta fall, och liknande, ofta mycket lyckliga och frukibdrande
avvikelser kunna konstateras under nistan alla epoker. Det kan ibland rora sig om rent maleriska
impulser, men ibland om mera emotionellt betonade. I detta fall var det ett sammantriffande av bada

dessa slag av inspiration.52

Claés-Goran Forsberg papekar foljande i sin seminarieuppsats:
Férgskalan blir till en borjan littare, nistan enahanda [...] medan den impressionistiska
penselforingen accentueras ytterligare [- - -] Orsaken till denna fargasketism #r svar att forklara.
Kanske beror den pd att J., som inte var snabb i viixlingen mellan olika stilar, under denna tid
koncentrerade sig pa det rent formella arbetet och dé inte hade sd mycket till Gvers at

fﬁrgproblemen.53

52Hoppe, (1953), s 69-70.
53Forsberg, (1954), s 12.
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Sammanfattning av analyserna

Adolf Anderberg skriver vidare i sin recension 1 Lunds Dagblad:
Det 4r kanske litet oroligt héir och var, men man spérar bakom hans verk ett allvar och ett uppgdende
med liv och sjil i uppgiften, som gor ens sjil glad. Hans firgskala dr tropiskt rik — men inte

brokig. [- - -] Som portrétior visar han ctt kraftigt grepp mahiinda bast till sin ritt i sjilvportrittet. >

Anderberg finner en entusiastisk konstnir som har ett budskap att
formedla. Det koloristiska finner inte riktigt gehor hos Anderberg, det ir
tydligen snudd pa vad han kan sta ut med. De starka portritten uppskattas
och inte minst sjdlvportrittet. Som tidigare papekats &r det tveksamt om
vilket portritt som avses men jag antar att det dr "Malaren".

Anders Osterling placerar Johan Johansson i en succession alltifran
Daumier till Cézanne och Munch men finner dnda att Johansson har ett
sjalvstiandigt maleri. Osterling betonar liksom Adolf Anderberg kraften i
uttrycket. Jag tycker mig finna att Osterling dven inbegriper innehallet med
sitt uttalande.

Gunnar Lowegren fangar verkligen "Malaren" med en blick i sin
uppskattande virdering och han vill ocksa uppmana publiken att verkligen se
portrattet och ge akt pa den koncentrerade arbetsinsats som ligger bakom en
sddan malning.

Hakon Hedemann-Gade #r mer fast i tidens konvention om hur ett
maleri skall se ut ndr det ar fardigt, men han kan i alla fall uppskatta

konstnirens korthuggna och valdsamma uttryck i sjélvportrittet.

Gragront dr den dominerande firgen som dven aterspeglar sig 1 den
rodbruna karnationen, det #r saledes en dimpad firgskala som stir i motsats

till den intensiva och summariska teckningen. I detta portritt ser man en

S4ge 5 27, not 45.
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tydlig paverkan frén frimst Cézanne genom den kraftiga men samtidigt
varierade konturteckningen.

D4 Hakon Hedemann-Gade ar 1944 gor en sammanfattning av Johan
Johanssons konstnirliga verksamhet finner han att Johansson alltid varit
trogen sitt motiv, till skillnad fran 1909-ars mén med Isaac Griinewald och
Leander Engstrom i spetsen, som var starkt pdverkade av Matisses idéer dér
det gillde att dekorera en yta och dir deformationen av motivet ingick som
en visentlig del. Hedemann-Gade tycker till skillnad fran Karl Asplund att
Johan Johanssons utveckling som konstnir gér ryckvis framéat mellan de
olika konstnérliga problem som skall 16sas. Bada har sikert lika rétt i sina
uppfattningar det beror enbart pa hur nira man foljer konstnéren.

"Malaren" har alltsd malats redan 1913 d& Johan Johansson fortfarande
befann sig i Tyskland. Portréttet har ett tydligt expressionistiskt uttryck, som
férutom redan nidmnda inspirationskéllor dven kan fora tankarna till det
méleri som utdvades av den i Dresden bildade konstnérsgruppen Die Briicke.
Egenarten i Johanssons bild &r den aterhéllna firgskalan.

D4 Ragnar Hoppe ger ut andra upplagan av Johan Johansson far
karakteristiken nu anses vara mer definitiv eftersom Johansson avled dret
innan. Trots att det gatt fyrtio ar sedan "Malaren" fullbordades &r Hoppe
dnnu inte riktigt siker pd om portrittet skall anses vara en skiss eller en del
av en storre komposition, hur som helst ser inte Hoppe mélningen som ett
avslutat verk. Han beskriver bilden samtidigt med en tolkning av dess
innehall. Forankringen i traditionen finner Hoppe redan hos Goya for att
sedan finna referenser #ven hos Daumier och Rodin.

Ragnar Hoppe presenterar ocksé en tillbakablick ar 1944, Frdn

Skovgaard till Martin Emond dér han konstaterar att Johan Johansson
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genomgéende har en bred och sammanfattande kompositon tillsammans med
en summarisk penselféring. Vidare konstaterar han att motivet far styra bade

komposition och kolorit och att Johansson dérfor inte blir ndgon "ensidig

programmatiker." Didr Hedemann-Gade ser en svaghet i de skilda motivens
uttryck ser Hoppe istillet en styrka. Jag tycker att Hoppes synsétt 4r mer
rittvisande d& man, med f& undantag, kan kdnna igen Johan Johanssons
egenart oberoende av motivval. Detta konstaterade f.6. Karl Asplund redan
1932. Hoppes virdering av Malaren &r mycket uppskattande da han finner att
malningen ocksa rent koloristiskt #r ett konstverk av rang. Dérefter
aterkommer resonemanget om olikheten mellan mélningar som tillkommit
under en kort tidsperiod. Jag vill pasta att orsaken ligger 1 att
Johan Johansson maélar vad han ser utan att komponera efter fasta monster,

som Hoppe ocksé har papekat.

Clags-Goran Forsbergs papekande att Johan Johansson sénker
firgskalan d& han arbetar med kompositionella problem stimmer séledes
inte. "M&laren" far t.ex. ett starkare uttryck med den dova koloriten dar
komplementfirgerna gragront och rodbrunt lyfter fram varandra. Den
kraftiga vibrerande konturen forstirker ocksa den raffinerade koloriten.
Konstnirens framtoning i portrittet, med uppspérrade dgon, vidgade
nésborrar och 6ppen mun, leder osokt tankarna till en minniska i1 extas, som
fatt Dionysos ingivelse att méla pd detta sitt och nu vinder sig bort frén
duken for att soka vila. Det #r sdledes aterigen motivet som har fatt styra
uttryck och innehall.

Rummen i och kring bilden
I detta avsnitt kommer jag att beskriva de olika rum som &r

sammankopplade med bilden. Varseblivningsvirlden dterskapas endast
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endast delvis pd mélardukens yta, den gor siledes tjinst som ett illusoriskt
avbildningsrum. Vi ser alltsd Mé’llaten i avbildningsrummet. Med tanke p att
Johan Johansson vinder blicken frén sig sjdlv bor han ha anvant tva speglar

for att kunna gora direkta iakttagelser enligt fig.3 a.

\ ..

Johan Johanssson var emellertid hogerhéint och pd méalningen héller han

penslarna i vénster hand, dérfor méste han endast ha anvint sig av en spegel

enligt fig 3 b. Q

Han maste ocksa ha forestillt sig sitt utseende med bortvind blick da nagon
direkt ogonkontakt kan inte ha fuﬁnits vid avbildningsakten.

Det #r emellertid dven mojligt att Johan Johansson kan ha anvant sig av
en kamera och exponerat bilden med fjarrutidsare eller ]atit nagon annan
exponera bilden. Om det r ett fotografi som ar forlaga fjarmar sig portéttet
snnu mer fran personen i det avbildade rummet da kamerabilden forst skall
framkallas och kopieras innan den blir iakttagbar, varje avbildningssteg

innebir en forvriangning av den ursprungliga kompostionen.



34

Bilden i egenskap av yta vetter mot manga rum. Bilden i sig 4r ett
avbildningsrum vars uppgift dr att avbilda verkligheten, det som hér kallas
det avbildade rummet. Dessa tva rum forhaller sig till varandra som uttryck

och innehall i bildens piktorala skikt, vilket fran konstnirens sida innebér en

tolkning av synintrycken innan bilden av vad han ser aterskapas pa duken.
Konstndren kan in inte fanga hela avbildningsrummet pa sin duk, den skulle
di omfatta en oindlig halvsfdar. Avbildande maleri innebir alltsd med
nodvindighet ett begrinsat aterskapande av verkligheten, men dér vi kan ana
dess direkta fortséttning utanfor bildytan. Detta till bilden nérliggande rum
kallas for det referentiella rummet. Den fysiskt avgridnsade bildytan kallas
for ramrummet och den omfattar férutom ramen dven dukens perifera
delar. Ramrummet dr av stor betydelse for avgrinsa bilder fran
omgivningen och for att de ddrmed léttare skall kunna varseblivas.
Avbildbarhetsrummet kan beskrivas som konstnérens ateljé. Det dr hdr som
konstnéren organiserar det avbildade rummet pa ett sddant sétt att
betraktarens plats sammanfaller med konstnérens.

Vi kan till slut konstatera att en uppdelning pa de oliké rum som

omger bilden ger oss en 6kad insikt om dess plats 1 livsvirlden.
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Anders Osterling 1916-1918
MM 7844. b.h.79,5 x 103.
sign.n.v.‘h. Joh Johansson.
oljemalning pé duk.
ink6pt MM okt 19109.
Katalogkortet:

Svart hér, vit-rosa karnation, gulbruna dgon. Klddd svart rack o. byxor, slips, vit skjorta. Bakgr. i

grablatt.
Avb. T Idun 13 april 1919.
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2.4 Anders Osterling. 19
Anders Osterling,1884-19
debuterade ar 1904 med diktsam

16-1918

81, var lyriker och litteraturkritiker. Han
lingen Preludier. Vid portrittets tillkomsttid
gav han ut Idyllernas bok (1917). Osterling invaldes i Svenska Akademien
4r.1919 och var dess stindiga sekreterare mellan aren 1941 och 1965.

Ragnar Hoppe beskriver bilden salunda i JohanJohansson:

Osterlingportrittet forefaller ha krivt

att i koncentrerad och mélerisk form d

utan all konventionell forskoning. Ko

vara individuelit typiska i det snedstél

de storsta anstriingningarna. Bilden préglas av en absolut vilja
raga ut det mest karakteristiska hos modellen och att gbra det
hstndren har med full avsikt accentuerat alla de drag, han avsett

da huvudet, hiindemas rirelse, hdllningen. Den djupsvarta

férgen i modellens drikt stdr i talande till det bleka ansiktet, och det roda i den pé knéna vilande boken

skidnker kompositionen en vilbehovlig koloristisk accent.>?

Paul Rosenius uttalande infor Skéanes konstférenings utstéllning 1916:

Och detta portriitt av Anders Osterling! Aterigen denna obestimda duktighet att i en snabbmdlning (&
fram ndgot som liknar, men dérmed stannar det ocksd. En god affisch med affischens dgonblicksvirde
och all affischens tunnhet. Ingen firgens bearbetning och fordjupning. Och av sjélskarakteristik
icke mer @n som ricker till for en koketterande upplésarc i ett cenakel. 50 Jag har blivit alltfor
madngordig pa denna punkt.[om J.Johansson] Men hir foreligger ett utslag av en sinnes--och
sjélsriktning, vilken s& mycket nodvir ‘

idigare maste bekdmpas som den icke saknar sina tiliskyndare

bland vira konstprofeter.57

August Brunius recenserar i SvD samma utstillning da den 6ppnas i

Stockholm:

Den starkaste mannen pi hela utstilin

ingen ir givet Johan Johansson, som gatt framéat sedan sin debut.
Han har sin egen stil, som icke dr ndgot anlagt manér, utan uttryck for ett temperament, en smula
hetsigt, stundom smaklost, men alltid uppticktslystet och fullt av méaleriskt liv. Portréttet av Anders
Osterling 4r mycket f#ngslande i sin hillning och sin karakteristik, om det #n icke i fargen héller

ihop.58

55Hoppe, (1953), s 79.
6léirjungar kring en méstare.

57Fischer, (1946), s 13.

S8Fischer, (1946), s 13.
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Ragnar Josephson skriver i sin minnesteckning Sver Johan Johansson i SvD:
Hans portritt spanns alltmera energiskt i fiarghdllning och gestaltning. Man har kanske inte forrdn nu
helt sett med vilken intuitiv sikerhet han kunde triffa sina modeller i hjirtpunkten. Kring modellen

av den unge Anders Osterling star rymden full av hans strofers musik.>
Sammanfattning av analyserna

Ragnar Hoppe ger en rent deskriptiv tolkning av portréttet och
konstaterar att det maste ha kriivt stor moda att utféra och indirekt tycker
han att det dr en karikatyr, om én skickligt utford. Hoppe uppskattar dven
Johan Johanssons fiargbehandling.

Paul Rosenius tycker att Johan Johansson har &stadkommit en god
affisch, men nigot maleri #r det inte. Rosenius dr uppbragt 6ver "slarvet",
han vill uppenbarligen se ett mer genomarbetat portritt med en fotografisk
atergivning av Anders Osterling. Den morka bakgrunden som varit gdngse
under 1800-talets portrittkonst #r hidr dessutom uppldst i nagot obestdmt
blagratt. Sddana hir ungdomliga tilltag bor stivjas, men till sin fortrytelse
finner Rosenius att konstens akademiska foretrddare redan har anammat de
nya stromningarna. 7

Rosenius lyckas i sin korta recension av portrittet gora en kontextuell,
deskriptiv, tolkande och virderande tolkning. Det &r skickligt gjort &ven om
jag inte i sak kan halla med Rosenius.

August Brunius borjar sin recension med en vérdering dér han
framhaller Johan Johanssons egenart och upptidckargléddje. Brunius kan trots
sin positiva syn pa den nya konstens uttryckssitt inte forlika sig med
Johanssons firgbehandling. Denna &sikt finner jag mérklig med tanke pa det

koloristiskt vél genomarbetade portréttet.

593vD 30 oktober 1952.
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Ragnar Josephson maste ha kiint samma tvekan som August Brunius en
gang gjorde da han i en minnesteckning ar 1952 po#ngterar att Johan
Johansson verkligen har hallit pa motivet.
Beskrivning av tecknets tre delar

I detta avsnitt behandlas begreppen uttryck, innehall och teckenrelation
forst var for sig och dérefter sammanforda till tecken.
Uttrycket

Portrittet har utforts mellan 1916-1918, det dr en lang tillblivelsetid

for ett portritt. Johan Johansson maste noggrant ha bearbetat de kubistiska
problem som han uppstillt. Det finns ndmligen tre sjdlvportrétt fran denna
tid med samma kubistiska anslag men som &r mer radikalt genomférda 4n i
portriittet av Anders Osterling.

Johan Johansson har skickligt utnyttjat simultankontrasten {or att

bokstavligen bygga upp sin modell.

Den obestdmt blagra bakgrunden forstdrker det gulbleka ansiktets
anletsdrag. Den vinstra ansiktshalvan ligger i skugga dér tinningregionen
och ansiktsfarorna jimte haklinjen dr atergivna i gront. Johan Johansson gor
denna tydliga markering av anletsdragen, dels darfor att gront ingar som
firg i karnationen, men ocksa for att fa den kubistiska effekten. Hianderna
som ir atergivna pa samma sitt lyfts fram ur bilden genom en dnnu starkare
simultankontrast mellan gulvitt och morkblatt.

Boken i Osterlings kn# fungerar p4 samma sétt som kravatten i
portrittet av Wilhelm Claus, d.v.s. som en djupforstirkande fixeringspunkt

som #r atergiven i komplementfirgerna rott och gront.
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Betraktaren uppfattar att den roda fiargen ligger nidrmast i
avbildningsrummet, oavsett dess egentliga lage.50

Stolskarmarna som bokstavligen forankrar Osterling i
avbildningsrummet 4r tergivna i ockragult och bildar tillsammans med den
morkbla rocken ett tredje gult och blatt simultankontrastpar.

Slutligen har vi ytterligare ett komplementfirgspar som ofta inte
ndmns nidmligen det mellan vitt och svart, eller i detta fall, mellan vitt och
blasvart. Vi finner det vita pa kragen, manschetterna och de uppslagna
boksidorna som kontrasterar mot den blasvarta rocken.

Byxorna och rocken har till skillnad frén ansikte och hénder skildrats
pa ett mer traditionellt plastiskt satt.

Portrittet har ett tydligt bilddjup som har dstadkommits genom att
skickligt utnyttja simultankontrastparen samt med ett plastiskt och kubistiskt
~ malningssitt.

Jag har beskrivit denna bild enbart som uttryck, alltsi utan att ga in pa
portrittlikhet, kroppshéllning o.s.v. Bilden skulle givetvis kunna beskrivas
enbart utifrén de olika fargfilten oavsett vad de synes forestilla. Det blir
emellertid svérare att ange positioner i bilden utan referera till den modell
man ser i bilden.

Innehallet

Innehallet i bilden &r inte dolt av dess uttryck utan de bada delarna
foreligger samtidigt for betraktaren. Tolkningen av uttryck och innehall ar

en samtidig process dir vi 5msom later det ena eller det andra av de tva

60pay) Signac, D"Eugene Delacroix au neoimpressionisme, (1899). Dansk utgéva: Farvens
udvikling fra Delacroix till Neo-Impressionismen, Kopenhamn, 1936.
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begreppen att fanga vart intresse. Det kan dven vara si att det vi uppfattat
som ett innehall ocksa kan bli till ett uttryck eller omvint.
Teckenrelationen

Nar vi bestdmt i vilket forhallande de skilda uttrycken och innehéllen
skall vara relaterade till varandra kan vi ocksa bestimmma teckenrelationen
d.v.s. hur vi kopplar samman uttryck och innehall till fungerande tecken i
bilden. Tolkningen ger aldrig innehallets kérna utan #r i forsta hand ett
sprakligt uttryck som kommer detta s& nidra som mdjligt, tolkningen
fungerar som en nyckel till upplevelsen av bilden.
Tecknen i bilden

Hér ges ett par exempel pi tecken i denna bild.Portrittets titel dr

Anders Osterling.Titeln 4r bade ett ikoniskt och eft indexikaliskt tecken. Det
finns tva slags samband mellan portrittet och texten, dels bland &ldre
ménniskor som kommer ihag hur Osterling sdg ut i sin ungdom dels genom
fotografier frn den aktuella tiden didr man kan se 6verensstéimmelse mellan
kamerabild och portritt.

Portrittet innehaller ocksa ett ytterligare antal index. Den uppslagna
boken pekar pa att det 4r en bildad man, Osterling var ju skriftstillare och
poet. Skjortkragen och manschetterna visar pa ett likartartat sétt att det var
en man som inte kroppsarbetade. Den morkbla rocken var ett plagg for
hogre tjinstemén.

Bilden av portrittet hér i uppsatsen &r ett index, min kamera har varit
ndra portréttet och ljuset fran portréttet har passerat linssystemet och tréffat
filmytan. Filmen har framkallats och reproducerats som bild i uppsatsen. Det

ar alltsa en bild som omvandlats tva gdnger men som énda har en nirhet till
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ursprungsbilden. Enligt Peirce betingar de bada objekten varandra
oberoende av teckenrelationen och bildar darfor en tvahet.

Karnationen i sig #r en ikon. Det ikoniska tecknet och det som detta liknar
behover bara ha vissa relationsbestimda former gemensamma. Ikoniciteten
kan dérfor inte enbart anvindas for att uttommande definiera vad en bild
forestiller. Har foreligger saledes en primdr ikonicitet vad géller
ansiktsdragen medan de indexikala och konventionella tecknen hor till

begreppet sekundir ikonicitet.5!

6lge 5 14.
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Carl Sam Asberg 1916
Kulturen 70 125. b.h.59 x 67.

sign. 0.h.h. Joh Johansson.

oljeméalning pa duk.

Donerad av Gerda Joh Johansson 1977.

Carl Sam Asberg 1934
Gripsholm 3398
sign. 6.h.h. Dick Beer.

oljemalning pa duk.
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2.5 Carl Sam Asberg. 1916
Carl Sam Asberg, 1888-1961, var forfattare och lyriker. Han gav ut
ett flertal diktsamlingar, bl.a. Jordafird (1926) och Solfjddern (1935).

Ragnar Hoppes analys i JohanJohansson:
Den starkare betoningen av koloriten — i syfte att uppna optisk stimulans, rent pikturala vérden,
och inte for att komma lingre i realistiska effekter [- - -] typiskt for denna tdmligen korta, men
forfinade och starka period i Johanssons konst.[- - -] Under denna period mélade Johan Johansson
ocks4 ndgra av sina bésta portriitt. Till dem riknar jag utan tvekan den psykologiskt triffande
kildringen av forfattaren Carl Sam Asberg, som mélades redan 1916. Den &r ovanligt levande och
nervfull i teckningen, och fargen med dess forfinade kontrast mellan modellens halmblonda hir och
skigg, ljust rodlitta karnation och klarblé kostym mot grablé fond ir bide raffinerad och talande. I den
avsiktligt forenklade féargskalan och boljerytmen i touchen skulle man mojligen kunna se en reflex av

van Goghs maleri.62
Hakon Hedemann-Gade anfor foljande i boken Frdn Skovgaard till Martin

Emond:
En bredare och férgrikare stil framkommer under ren strax fore den definitiva hemresan, sedan
Johansson fétt gora bekantskap med franskt méleri — ej blott de egentliga impressionisternas utan

dven Cézannes och Gauguins mera syntetiska konst.63
Sammanfattning av analyserna

Katalogkorten till portritten som tillhdr Kulturen &r inte forsedda med
nigon beskrivande text av bildens innehall, i motsats till de bilder som tillhor
Malmé museum.

Portriittet av C.S. Asberg har inte uppmarksammats med recensioner i
samma omfattning som de tidigare beskrivna malningarna dérfor att det inte
visats pa utstillningar si ofta som de tidigare analyserade portritten.

Ragnar Hoppe inleder sin analys med att fora detta portrétt till en

sdrskild grupp av bilder tillkomna under aren 1913 till 1916.

62H0ppe, (1953), s 71, 72, 78-79.
63Hedemann-Gade, (1944), s 205.
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Dit hor férutom bl.a, portritten av Asberg, "Mor i tridgarden”, "Mor"
Hoppe anser att det 4r en starkare betoning av koloriten pa bekostnad av
modellanalysen. Trots denna forbehallsamma hallning tycker Hoppe att
Johan Johansson har astadkommit en psykologiskt tréffande skildring. Hoppe
maéste alltsd anse att avvigningen mellan karakteristik och kolorit anda
samverkar till ett trovirdigt portritt av Asberg. Direfter foljer en
komprimerad analys som #r bade deskriptiv, tolkande och varderande.
Teckningen och fiargbehandlingen beskrivs som féirfinad och tilltalande. Jag
tycker att Hoppe delvis motsédger sig i denna analys, finns det ett dolt
budskap till ndgon kritikerkollega eller ligger enbart bristande
korrekturldsning bakom det sagda?

Hakon Hedemann-Gade beskriver i sin essd enbart sambandet med
konsthandlaren Cassirer som visade fransk samtidskonst i Berlin i borjan av

1900-talet och hos vilken Johan Johansson och hans kamrater fran Dresden

fick starka impulser av Cézannes och Gauguins maleri. Dessa samband
aterfinns senare i manga malningar av Johan Johansson, men inte i portrittet
av Sam Asberg dir forebilden snarare ir att finna hos Edvard Munch.4 Jag
delar alltsé inte Hakon Hedemann-Gades uppfattning om Johan Johanssons
forebilder.

Aren 1915 och 1916 mélar Johan Johansson tva sjalvportritt med
diagonal komposition, d.v.s. han haller huvudet snett. Han maste ha funnit
denna typ av portritt mycket tilltalande eftersom det aterkommer bade i
vinportriitten av Osterling och Asberg liksom vid senare tillfallen bl.a. i ett
bestillningsportritt av Reinhold Edstrand. Portrittet av Asberg ér en
brostbild dédr han forefaller att luta sig tillbaka i en fatolj, d.v.s. hela

64ge 5 6, not 7.
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modellen ingér i diagonalkompositionen och inte enbart huvudet som
tidigare.

I 6vre vénstra hornet finns ett gulgront filt som komplementfirg till
det rodblonda haret och diagonalt placerat finns ett gulgratt falt som just i
overgdngen till den bl kavajen bildar ett simultankontrastpar. Diagonalen i
kompositionen forstirks genom dessa betoningar och far samtidigt en tydlig
riktning nedét. Den ljusbld bakgrunden accentueras med négra roda bocker i
axelhdjd samt en ljus dorrpost. Den i grarott atergivna bilden i portrittet
framhéver den hoga ljusa pannan som genom grianskontrastfenomenet far en
dragning at gulgront. Johan Johansson far pa detta sétt det grona i
karnationen utan att behdva anvénda nagon gron férg.
Portriittet av Sam Asberg sett som identitetstecken

Identitetstecknet anger for varje situation hur identiteten skall
uppfattas. Definitionen pa ett identitetstecken sammanfaller med den for det
ikoniska tecknet. Identitetstecknet sammanfor tva objekt som oberoende av
varandra har, helt eller delvis, samma egenskaperl Dessa kédnnetecken
framtriider ibland forst efter det att teckenrelationen blivit faststilld.
Det giller att forsoka faststiilla om likheten upprittas som en foljd av
likhetsupplevelsen som hos bilder eller om den blir synlig forst nér vi
uppfattar identitetstecknet. D4 det ikoniska tecknet bildar forutsittningen for
identitetstecknet har vi att gora med en primér ikonicitet.

Hir foreligger alltsd en primér ikonicitet vad géller anletsdragen
medan de indexikala tecknen hor till begreppet sekundir ikonicitet.

Vi kan genom att jaimf6ra fotografier av Asberg eller kontakta
personer som kiinde honom fa bekriftelse att likhet foreligger, i forsta fallet

ar det egentligen en indexikalisk jamforelse och i det andra
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minnesjdmforelse, som #r ikonisk. Finner vi 6verensstimmelse foreligger en
primér ikonicitet.

Det finns emellertid ytterligare ett portritt av Carl Sam Asberg,65 det
ar malat &r 1934 av konstniren Dick Beer.66 Vid den forsta
avportritteringen ir Asberg tjugutta &r och vid det senare tillfllet 4r han
fyrtiosex ar. Utseendemdssigt &r portriitten bara en viv av tecken dir det ena
portrittet inte refererar till det andra for sin bekriftelse. Det dr svart att se
nagra direkta priméra ikoniska samband mellan de bada portritten utan vi
fér istillet lita pa att konstnérerna satt riktiga titlar pa sina bilder.
Teckenrelationen som intygar likheten 4r namnet "Sam Asberg" som
konstnirerna var for sig har betitlat de bada portritten. Eftersom
teckenrelationen &r det enda som forenar de bada portritten ir ikoniciten

sekundair.

65Nils Palmgren "Det moderna svenska méleriet." Nutida svenskt mdleri, Slockholm 1945, s 45.
66Djick Beer 1893-1938. Engelsman,studerade forst méleri for sin far och sedan pa konsthdgskolan i Stockholm
1909-1912. Beer fortsatte fran ar 1912 sina konstniirliga studier i Paris. Deltog i en grupputstillning pa
Liljevalchs ir 1919 med kubistiskt méleri. Under 1920- och 1930 talen malade Beer omviixlande i ett
realistiskt och expressionistiskt méaleri. Portrittet av Carl Sam Asberg finns i Gripsholmssamlingen.
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Jagaren 1927
Kulturen 70 137. b.h. 71 x 98.

ej sign.

oljemalning pa duk.
Donerad av Gerda Joh Johansson 1977.
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2.6 Jiagaren. 1927

Portréttet av den s.k. "Jdgaren" hade med stor sannolikhet inte visats
pa ndgon utstéllning innan det tillsammanns med ett antal ovriga malningar
donerades till Kulturen av Gerda Joh Johansson ar 1977.67

Detta portrétt dr varken signerat eller forsett med artal och
betréffande titeln &r det tveksamt om Johan Johansson sjilv har bestidmt
den.68

Frén ar 1927 finns det ett sjdlvportritt som stilldes ut pa
retrospektivutstillningen i Stockholm &r 1932. Det portriittet var d& i enskild
dgo. Det édr mindre troligt att detta dr "Jigaren". Tyvirr finns det inga
mattangivelser i utstillningskatalogen till hjilp for identifieringen. Vid
minnesutstéllningen pd Skénska konstmuseum visades ett sjilvportritt med en
Jjaktbild fran ar 1925 dir métten emellertid inte heller verensstimmer med
"Jdgarens". P4 samma utstéllning fanns ytterligare ett sjilvportritt fran &r
1927 utan nagon mattoverensstimmelse.6°
Beskrivning av bilden

Det dr en oljemalning pa duk dir firgflickar i olika kul6rer dr
arrangerade. Vi uttyder det som en man ikddd en rodviolett kavaj som ser
ner pé sig sjélv och indirekt pa oss. I hinderna héller han nigot som kan
tolkas som en bdsspipa. Bildens titel ger oss den associationen. Hatten verkar
uppskjuten i nacken, det kan ocksa bero pa den hga blickpunkten och det

lyftade huvudet samt konstnérens placering av spegeln.

67Gerda Joh Johansson donerade mélningarna till Georg Karlins minne.{sic]
68'l"elefonimervju 000320 med Anders W. Mértensson , som emottog donationen av Gerda Joh Johansson
Martensson sade sig veta att Gerda Joh Johansson sjilv namngav och éven daterade de bilder som saknade titlar.

69ge s 17, not 32.
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Konstnédren befinner sig inne 1 bilden och betraktar sig sjidlv och oss
med lyftat huvud. I sjdlva verket har han till héger snett framfor sig en
spegel som &r placerad framfGr bildytan. Det 4r som om den yta som bildar
grans for den avbildade scenen samtidigt dr en genomskinlig vigg som vetter
mot en annan scen mittemot och dér bildens betraktare befinner sig.

Himlen ir atergiven i en mycket ljus nyans av gront samt en likaledes
ljust rosa farg. Samspelet mellan "Jdgaren" och himlen &r resultatet av ett
skickligt hanterande av simultankontrasten. Det rédvioletta star som
komplementfarg till det ljusgrona. Dessutom har konstnéiren eliminerat
oonskade toner av gratt pa himlen genom att kompensera med rosa férg.
Med tanke pa att konstnéiren stillt sig sa langt fram i bilden att han kunnat
tjina som en repoussoir,’0 dr det anmérkningsvért att inte detta sker. Det
finns atminstone tva forklaringar till fenomenet. Den ljusa himlen som
~"vilar" pa "Jdgarens" hogra axel ger tillsammans med det ostrukturerat
atergivna landskapet endast en vag upplevelse av djup 1 portréttet. Den
troligaste forklaringen till detta #r att Johan Johansson forst malat sjélva
portriittet i sin ateljé och sedan maélat ett fiktivt landskap som bakgrund. Det
kan ocks4 ha varit en medveten strivan att mala en platt bild i de medeltida
italienska méstarnas anda.”!

Titeln som konventionellt tecken

Oavsett om titeln "Jiigaren" skall anses vara triiffande eller inte dr

portrittet kiint under den beteckningen.

Titeln dr visentlig for portrittet da den styr var bildavldsning.

70Fsrgrundsparti. Foremal eller figur som placeras i en mélnings forgrund for att leda betraktarens blick indt i bilden
och pé s sitt understryka dess djupverkan.
718e 5 9, not 22.
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Vad hade Johan Johansson sjilv tinkt sig nir han mélade portrittet? Det
kunde ha varit en lantjunkare pa morgonpromenad &ver #gorna, eller en
ornitolog som fatt syn pa nagon sillsynt fagel. Det kan dven ha varit en
Jjégare i vid betydelse, t.ex. en konstnir som jagar naturintryck. I detta
portritt aterges pa nytt samma ansiktsuttryck som i "M&laren", om 4n
mildare och till synes mera lustfylit.

Det &r otvivelaktigt gryningsljus Gver portrittet, ljuset kommer snett
frin vénster och ger upphov till en intressant belysning av ansiktet. Johan
Johansson verkar inte ha nagon hogre jaktberedskap dir han star och haller
om Ovre delen av en gevirspipa med bada hinderna, om det nu ir ett gevir.
Johan Johansson poserar mer for sin spegelbild #n han stir beredd for
viltjakt. Tolkningen ger aldrig och kan heller aldrig ge det sokta innehallet
av bildens uttryck, utan &r ett i forsta hand sprékligt uttryck som kommer
detta innehall sa nira som mojligt.

Vi kan dven se pa detta portritt som om det inte alls hade fétt nigon
titel. Hade det da forlorat nagot av sitt innehall for en nutida betraktare? Jag
tror knappast det eftersom objekten hela tiden foreligger som system med

formaga att producera betydelser och att analysen dérfor aldrig dr avslutad.
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3. Sammanfattning

Syftet med uppsatsen har varit att studera ett urval av J ohan Johanssons
portritt som malats mellan aren 1908 till 1927.

Jag har med uttdrag frin recensioner i dagspressen belyst den samtida
kritikens syn pa Johan Johanssons portrittkonst men dven visat pa den mer
genomarbetade analysen av bildskapandet med exempel ur ett antal esséer.

Med Peirces semiotiska teorier har jag 6nskat att visa att man kan
finna nya och ibland &verraskande infallsvinklar for att tolka och analysera
bilder som redan har ansetts vara avslutade som tolknings- och analysobjekt.
Den traditionella dagspresskritiken eller esséistiken behver inte std i négot
motsatsforhallande till de semiotiska teorierna, tviirtom berikar de skilda
synsitten varandra si att vi alltmer kan nérma oss bildanalysens kérna.

Portritten "M&laren" och "Anders Osterling" har fatt det storsta
utrymmet darfor att de fick den storsta uppmérksamheten bland de samtida
kritikerna.

Johan Johansson var en flitig konstnir med ofta arliga utstéillningar.
Jag har i bilaga 1 uppmirksammat hans viktigaste utstillningar inom tiden
for de presenterade portritten.

Jag har noterat de ledande kritikerna som recenserade Johan
Johanssons utstillningar under den aktuella tiden i bilaga 2. Jag kan
konstatera att kritikerna inte s ofta producerade nagra analyser av Johan
Johanssons utstillningar utan att deras frimsta uppgift tydligen var att std
som garanter for att konstpubliken fick se etablerad konst. Den andra
uppgiften var att uppmana publiken till besok pd dessa "godkénda”

utstdllningar.
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Med tanke pa att Johan Johansson debuterade i Sverige ungeféar
samtidigt med de Matisse-inspirerade konstnérerna som t.ex.

Leander Engstrom, Isaac Griinewald och Einar Jolin &r Johan Johansson
anmirkningsvirt bortglomd. Det kan inte bero pa en mindre lysande
konstnérsgédrning utan dr snarare ett uttryck for ett provinsiellt tinkande som
dr alltfor vanligt i konstsammanhang. Varje landsidnda haller pa sina
konstnérer.

Johan Johansson forefaller emellertid mérkligt bortgldmd dven i
sydsverige nagot som till en viss del kan det bero pa att museerna i Skane
inte ldngre har nigra permanenta utstéllningar av hans bilder. Johan
Johansson tillhorde trots allt de konstnérer som pé ett avgorande sitt bidrog

till det moderna maleriets genombrott i Sverige.
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4. Killor
4.1 Otryckta killor och manuskript
Forsberg, Clags-Goran, "Johan Johansson (tiden 1897-1920)",
seminarieuppsats Lund 1954, Konstvetenskapliga institutionens bibliotek
"Johansson, J o h a n, Albin, 1879-1951", konstnir, malare. Brevsamling pa
Handskriftsavdelningen, LUB
Johansson, Johan, 1879-1951, Arkivet pa Kulturen
Johansson, Johan, 1879-1951, Arkivet pA MM
af Klercker, Brita, Intervjuer, 990917 och 990927
Martensson, Anders W., Telefonintervju, 000320
4.2 Tryckta kiillor och litteratur
Fischer, Ernst, Nutida skanskt mdleri, Stockholm 1946
Gunne, Carl, "Johan Johansson, en skansk malare", Ord & Bild 1933
Hedemann-Gade, Hakon, Frdn Skovgaard till Martin Emond,
Lund 1944
Hoppe, Ragnar, Johan Johansson, Stockholm 1953
- Fran Pilo till X:et, Stockholm 1944
Johansson, Johan, "Sjilvbiografisk uppsats", Nutida svenskt mdleri,
Stockholm 1936
Palmér, Torsten, Konst i Skdane,1904-1954, Malmo, 1954
Palmgren, Nils, "Det moderna svenska maleriet" , Nutida svenskt mdleri,
Stockholm 1945
Signac, Paul, Farvens udvikling fra Delacroix till Neo-Impressionismen,
Kopenhamn 1936
Sjolin, Jan-Gunnar, red. Atf tolka bilder, Lund 1993
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Sonesson, Goran, Bildbetydelser. Inledning till bildsemiotiken som
vetenskap, Lund, 1992
Soderberg, Rolf, Den svenska konsten under 1900-talet, mdleri, skulptur,

grafik, Stockholm 1955

Akerlund, Greta, "Johan Johansson", Svenskt konstnéirslexikon, Malmé 1957

Lunds stadskdrna, bevaringsprogram, Krafts rote, Lund, 1983

5. Bildforteckning

Sjilvportritt 1908 MM 8271 16
Wilhelm Claus 1910 MM 38913 21
Maélaren 1913 MM 38914 26
Anders Osterling 1916 MM 7844 35
C.S. Asberg 1916 Kulturen 70 125 42
C.S. Asberg 1934 Gripsholm 3398 42

Jidgaren 1927 Kulturen 70 137 47
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Bilaga 1 Johan Johanssons viktigare utstiillningar inom tiden for

de analyserade portritten

Skénska konstmuseum, Lund 1914-15
Malmé Radhus 1916
Sveriges allménna konstforening, Stockholm 1916
Liljevalchs, Stockholm 1919
Liljevalchs, Stockholm 1920
Skanska konstmuseum, Lund 1920

Jubileumsutstillningen i Goteborg, med
anledning av stadens 300-ars firande 1923
Malmo museum 1924

Malmo museum 1926
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Bilaga 2 Konstkritiker verksamma under tillkomsttiden for
portriitten

Anderberg, Adolf, FD, 1885-1968, konsthistoriker, Lunds Dagblad.

Asplund, Karl, FD, 1890-1978, konsthistoriker, DN, senare SvD.

Barr, Knut, FD, 1871-1929, tidningsman. ST.

Borelius, Aron, FD, 1898-1984, professor. NT.

Brunius,August, 1879-1926, tidningsman. SvD, GHT.

Hahr, August, FD, 1868-1947, professor. SDS.

Hedberg, Tor, 1862-1931, forfattare, konstkritiker Sv akad. SvD, DN.

Hedemann-Gade, Hakon, 1891-1966, konstkritiker. SvD, SD.

Hoppe, Ragnar, FD, 1885-1967, konstkritiker. SvD, MT.

Johansson, Gotthard, 1891-1968, konstkritiker. AB, SvD.

Josephson, Ragnar, FD, 1885-1967, professor. Sv akad.

Kumlien, Akke, FDhc, 1884-1949, bokkonstnir, ldrare i materialkunskap.

Lindblom, Andreas, FD, 1889-1974, professor. SD.

Loos, Viggo, FD, 1895-1974, tidningsman, konsthistoriker. NT.

Lowegren, Gunnar, 1881-1958, tidningsman, politiker."OBS". Arbetet.

Moselius, Carl David, FD, 1890-1968, konsthistoriker. SvD.

Nésstrom, Gustaf, FDhc, 1899-1979, skriftstillare konstkritiker. ST.

Palmgren, Nils, FD, 1890-1955, skriftstillare, kritiker, konsthistoriker.

Rosenius, Paul, 1865-1957, lidkare, skriftstillare, konstanmiilare.

- Wollin, Nils G. FD, 1892-1964, Professor.

Osterling, Anders, FDhc, 1884-1981, kritiker. Sv akad. GHT, SvD, ST.




