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Versus

Maktkamper 1 August Strindbergs dramatik

Straffen dro icke evige, det stdr envar fritt att
talmodigt forsona vad han brutit. De lidanden,
som pdldggas oss, hava till dndamdl jagets
forbdttring.

August Strindberg, ur Legender.
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Inledning

I all dramatik, skonlitteratur och film dédr en handling fran punkt A till punkt B utspelar sig,
rymmer handlingen ett par komponenter som &r vésentliga for att den ska fortskrida. En av dessa
ar konflikten. Utan konflikt, med undantag for viss epik och lyrik, kan inte handlingen fortga;
inga utvecklingar, avancemang eller bakslag gors och hindelseforloppet fors inte framét.

August Strindberg (1849-1912) har med sin produktion varit en foregangare och férnyare
av svensk och utlindsk dramatik. Forutom hans kénsla for dialoger dr det ofta hans sitt att
beskriva konflikter som &r vida ként. Detta hirstammar som en referens till hans eget s& ofta
konfliktrika liv. I Strindbergs dramatik forekommer konflikten ofta sdésom maktkamp av den ena
eller andra arten. Maktkampen, till skillnad fran konflikten som kan sluta i forsoning, utkdmpas
av tva enheter som inte kan std pd samma niva utan den ena maste vara hogre &n den andra.
Maktkampen vévs in 1 handlingen till att s& sméningom Gverta och utgora huvudhandlingen.
Forfattaren hade en mingd olika teman for maktkampen: ménniska mot ménniska, ménniska mot
religionen, ménniskan mot sig sjdlv och s& vidare. Men det dr ofta, om inte néstan alltid,
manniskan som individ som star i centrum i maktkampen mot ett annat objekt och som soker
fordndring och utveckling.

Denna uppsats skall ge ldsaren en inblick i en del av Strindbergs enorma dramatiska
produktion och pavisa maktkamper inom denna. Uppsatsen kommer att redogora for handlingar
och dmnesinriktningar och presentera maktkamperna som unika och individuella samtidigt som
de dr fullt medvetna for forfattaren pa grund av, eller med hjilp av, bakomliggande orsaker.
Maktkamperna har séledes personliga avsikter, vilket dr uppsatsens syfte att belysa. Jag kommer
att utnyttja forskningen om Strindberg dramatik, i synnerhet Martin Lamms August Strindberg
(1948), vilken anses banbrytande och é&r ofta citerad av andra strindbergforskare. Av
utrymmesskal behandlas inte alla dramerna i produktionen, utan ett fatal patagliga och intressanta
har valts ut for syftet. Darfor har vikten lagts pa de dramer som har maktkamper med personlig
bakgrund och som avslojar en del av Strindbergs personlighet. Av den orsaken fordjupas
diskussionen av Till Damaskus I och Stora landsvigen i avsnittet "Maktkampernas verklighet
och historia”. Dessa tva dramer och analysen av Strindbergs liv bakom dem utgdr séledes en

storre del av uppsatsen.



Mcdster Olof skrevs 1 tre versioner men uppsatsen behandlar endast den forsta, prosaupplagan.
Gillande Dédsdansen, som kompletteras av en andra del, har jag valt att dock endast analysera
den forsta delen, liksom 1 7Ti/l Damaskus-trilogin. I mina resonemang och undersokningar om
Kamraterna forekommer ibland citerade analyser och diskussioner gillande den till dramat
foreliggande Marodorer, men skillnaderna dem emellan dr fa och analyserna fungerar pa bagge
dramerna.

Dramerna &r samtliga himtade ur Strindbergs Samlade Skrifter, utgiven 1987 och som é&r
en faksimil fran utgdvan 1912-1920. Romanen Legender, som anviands som biografisk

analyshjilp ar likasa hamtad fran Samlade Skrifter.

Mainniskan vs. Religionen

Fritinkaren (1869) far kallas Strindbergs éldsta bevarade drama, da det forst skrivna En
namnsdagsgdva @r forsvunnet. Detta skadespel dramatiserar till stor del forfattarens eget liv med
uppbrott frdn den traditionella kristendomen, kommunikationssvarigheter med fadern och brokiga
studier vid Uppsala Universitet. Redan for detta drama anvénde Strindberg sitt eget liv for att
grunda en historia och under hela sin livstid anvinde han sedan sitt eget liv for att skapa historier.

Fritdankarens huvudperson Karl kdmpar for att bli accepterad av familjen och samhéllet
for sin revolutiondra syn pa kristendomen. Kampen mot omgivningen utgdr konflikten i dramat
vilken slutar med nederlag da han flyr frdn Sverige for ett nytt liv i Amerika. Konflikten med den
kristna synen var verklighetsforankrad dd Strindberg anammade den amerikanske unitarien
Theodore Parkers syn och tankar pa den forlegade konventionella kristendomen.' Karl laser
samma bocker som studenten Strindberg gjorde och har samma kénslor av utanforskap 1 familj
och samhille. Karls édlskade, Agda, tvingas i stridigheterna vélja familjen for att inte bli utfryst
liksom Karl. Hennes bror Gustav, utgér motparten i en storre del av konflikten — den mot
samhéllet och mot Karls strdvan att bli ldrare i bygden. Gustav, som i egenskap av prést, har
mycket att sdga till om nir den nye ldraren skall utses, ratar Karl da hans tro inte stimmer

overens med Svenska Kyrkans standpunkter. Kampen ligger hdr mellan Karls onskan att ldra

! Theodore Parker (1810-1860). Huvudrepresentanten for den nyare unitariska skolan i USA. Proklamerade bl.a. mot
slaveriet, sprit och de forgangna tankarna om kristendomen.



skolbarnen det som han tycker dr den rétta laran, och Gustavs fornekelse av alternativa former av
kristendomen. Religionen spelar en avgorande roll dd det inte gar att flita samman liv och
religioner som avviker frdn det traditionella samspelet. Karl, som blir utstott av familj och
samhille pa grund av sitt oliktdnkande, tvingas fly di han inser att han &r i underldge. Han vill
inte ge upp sin ideologi, familjen och samhéllet vill inte acceptera den. I slutet, i Karls monolog,

gor han summering 6ver det gamla och ser en utvdg pd maktkampen:

KARL gar emot Larsson.
Min far!

LARSSON
Nej! Du dr ej min son mer!

Alla ga.

KARL ensam.

Det maste sluta sa — det kunde inte bli ndgon
forsoning mellan sé stridiga makter. [---]

— Navil! virlden ér stor. Annu &r ¢j tid att nedlidgga
vapnen, det finnes andra som sucka under det andliga
oket. [...T"

Maktkampen pé det sociala planet grundar sig hér i trosldran. Dérfor uppstdr maktkampen som
naturlig 1 Strindbergs samtid; kampen mellan Karl och familj/samhéille/arbete grundar sig i att
han végrar ge upp sin tro, och detta kan dverforas till Strindbergs religidsa duster med sin far.
Karl kdmpar forgdves men kan vid denna tid inte kiinna sig jimbdrdig med sin fiende. Han é&r
domd att forlora maktkampen redan fran borjan, men gor allt for att vara en pionjér i Parkers léra;
att f4 chansen att lara ut den i samhéllet dér han bor.

Liksom Fritinkaren har Den fredlose (1871) religiosa motiv som konkretiserar
maktkampen. Jarlen Thorfinn har flytt Sverige tillsammans med sin familj undan den mer och
mer utbredande kristendomen, och forsoker skapa en dréglig tillvaro pa Island. Men korsriddarna
ar pa viag och Thorfinn ser sig skyldig att forsvara sig sjilv och sin tro, asatron, mot inkréktarna.
Bredden i konflikten utgérs av Thorfinns dotter Gunldd, och hennes romans med korsriddaren
Gunnar som péborjades da familjen fortfarande bodde i Ostergdtland. Gunléd har konverterat till
kristendomen men vagar inte berétta detta for sin far forrdn i slutskedet. Efter en hard och blodig

strid mot inkrdktarna, dar Thorfinn saras svart, stapplar han tillbaka till sin familj och vid sitt

2 Samlade Skrifter, band 1. sid. 58 f.



behov av stdd, kdrlek och forlatelse blir han 6vertygad av Gunlod om att han kan fi detta fran
kristendomen och han konverterar saledes.

Strindberg bygger 1 detta skede av sitt liv upp strider mellan kristendomen och andra
religioner som maktkamper om ménniskan. Forfattaren dr troende kristen, om dock inte 1
konventionell mening, och later Thorfinn ikldda sig rollen som omvéindaren som soker sig till

Gud 1 sin yttersta stund. Slutet pd dramat, ndr Gunnar inkommer i deras hem, lyder:

THORFINN
Vem ér det?

GUNNAR
Du kénner mig!

THORFINN
Jag kédnner din rost, men mina dgon se dig ej!

GUNNAR
Jag ér din frinde — Gunnar! Paus.

THORFINN
Stig fram!

GUNNAR

star kvar och ser forskande pad Gunldd.

THORFINN
Ar han har?

GUNLOD

stiger upp; gar med l&ngsamma steg och sankt huvud mot
Gunnar, tar hans hand och leder honom till Thorfinn, dér de
falla pé kna.

THORFINN
lagger sina hander pa deras huvud.
Gud!

Dor.?

Asatron har dédrmed spelat ut sin roll i den nya vérlden av kristen utbredning, men ldsaren far inte
veta om livet for familjen blev bittre eller sémre efter Thorfinns konvertering och dod. Slutsatsen
ar istdllet underbyggd i1 karaktdrernas gestaltning. Gunldd ar en kérleksfull dotter som vdrnar om

sin familj i forsta hand medan Thorfinn &r en introvert, tystlaten och aggressiv krigare som drivs

3 bid. sid. 252.



av uraldriga tankar och virderingar. Gestaltningen av Gunldd som den goda och skona kristna
gestalten dr Strindbergs sitt att ge kristendomen en ménsklig skepnad 1 kontrast till den burduse
alderstigne jarlen. Darmed vinner kristendomen ldsarens stdd och forhoppningarna om jarlens
omvindelse 1 slutscenen dr maktkampens kulmen.

Mdster Olof (prosaversionen 1872) har religionen som drivkraft dd huvudpersonen skall
forespraka protestantismen 1 Sverige och forsoka fa befolkningen att Overge katolicismen.
Liksom Fritinkaren dr huvudpersonen hir en fornyare, en revolutiondr som ger allt for att fa
predika sin tro. Men Mister Olof dr huvudpersonen som till slut ger upp och foljer samhillets
riktlinjer for gudaldran. Han blir 1 slutskedet fingslad och avsédger sig sin tro for att f4 behélla
livet. Spar frén Den fredlése finns ocksa dé dven Thorfinn ger upp sina djupt rotade vérderingar i
slutskedet av dramat, och i detta fall i slutskedet av sitt liv, for den utbredande kristendomen. Han
vill ha forlatelse och ndd och tror sig mdjligtvis inte kunna fa detta fran asatron. Darfor foljer han
Gunlods rad att be Gud om forlatelse och forsoker pa samma sitt som Méster Olof rddda sin sjal.
En liknande slutscen fanns ju redan i Fritinkaren men dir handlade Karl tvirtom; han valde att
placera sin egen tro som en visentlig del av sin egen personlighet — nagot som inte kunde
kompromissas med eller foréndras.

Maktkampen om religionen dr som visat alltsd ofta kamp mot de normer som samhillet
satt upp. Karl kan inte Overleva i ett samhille dér han inte accepteras, Thorfinn tvingas
konvertera for att fa sinnefrid och Méster Olof méste omvénda sig for att fa behalla livet. De tre
karaktdrerna i Strindbergs dramer forlorar rétten till sin religion i det samhélle dér de befinner sig
och maktkamperna och dramerna slutar i nederlag. Strindberg skriver inga lyckliga slut i dessa
dramer da det &r omdjligt i hans samtid att vinna mot makten. Det &r snarare att konstatera att
revolutiondren inte dger rétten till sin asikt om den frigdrs for makten och allménheten. “Hjilten
kédmpar for sitt ideal, rakar i konflikt med den sansade forkdmpen for ‘det nya’ [14s Gustav Vasa],
da han inte vill vika frin sina absoluta krav, slar 6ver, adrager sig skuld och gar till sist under.”*
Darfor ér sannerligen Mister Olof, som skrevs i tre versioner dd den stindigt refuserades av

teatern, den tydligaste karaktérsbeskrivningen av en revolutiondr som upplever misslyckande.

VILHELM
Innan ni dor ville jag tacka er for vad gott ni

* Carl Reinhold Smedmark, “Inledning till Mister Olof” i August Strindbergs dramer II. Albert Bonniers forlag,
Stockholm. Alb. Bonniers Boktryckeri, 1962. sid. 8. Se senare resonemang om Méster Olofs och Gustav Vasas
inbordes relation och om hur forhallandet brister.



gjort oss. [...] Varfore ni skall do, veta vi ej,
men aldrig kunde ni gora annat &n ritt, och

dor ni darfor att ni understott nagra fortryckta
ménniskor, som man siger, sa bor det ej smérta
er om ock det skall géra oss mycket, mycket ont. [...]
Ni talte en gdng om huru man briande

Huss dirfore att han vagat séiga sanningen at de
méiktige, [...] profeterande om den nya svanen
som en ging skulle komma och sjunga nya
sanger till den vaknade frihetens lov! S& har
jag tankt mig er gd doden till métes, med Sppen
panna och blicken mot himlen under folkets
rop: sa dor ett vittne!

OLOF

slagen lutar sig mot skampallen.

GERT, rost langt bort i kyrkan.
Avfilling!

OLOF
nedfaller pa skampallen tillintetgjord.

Ridan faller.’

Detta “Avfilling” av Master Olofs medhjilpare Gert Bokprintare &r ett kraftfullt
tillvigagingssitt att visa den feghet eller ynklighet som Gert uppfattar hos Olof. Méster Olof
forlorar maktkampen mot Gustav Vasa — som [...] genomfor reformationen for att stirka sin
makt”® men inser misslyckandet och stiller sig senare p4 motstandets sida. Men han forlorar dven
mot sin mor, mot folket, och inte minst mot sig sjdlv och sin tro. Om maktkampen mot
katolicismen dr det primédra i dramat, d&r maktkampen mot individens ritt det sekundira. Men ju
langre dramat fortskrider och i synnerhet i den citerade slutscenen omvinds det till det motsatta.
Nér Méster Olofs forre elev Vilhelm lovprisar sin méstare for hans mod och hederlighet in i det
sista, har Olof just avsagt sig sin tro och bett om néd. Dérfor blir ordet ”Avfalling” sa starkt i
sammanhanget, och typiskt for dramats epok, da den tidigare sa overtygade reformatorn bett om
nad for nagot sa obetydligt som for sitt liv.

Kristendomens grundstenar har dock i dessa tre Strindbergsdramer underordnad betydelse
for det reaktiondras fortbestdnd. Det dr de revolutiondra som ses som hedningar och maste slas

ned, och med staten i ryggen tolereras inte ens att de olika religionerna delar pd de utrymmen

5 Samlade Skrifter, band 2. sid. 183 f.
® Smedmark, sid. 8.



som finns. Nér sd en Karl eller en Mister Olof kommer med ett alternativ till de inrutade
konventionella tankesétten, ser Strindberg ingen anledning att skonméla verkligheten. Fér honom
ar det viktigare att redovisa sanningen. Inte ens en Thorfinn, som ir asatrons sista foretradare, far
behélla sin gudstro 1 fred utan tvingas folja strdommen och riknar med vélsignelsen sdsom de
kristna mélande beskriver den. Séledes dr maktkampen beroende av verkligheten dér den enskilde
automatiskt dr underordnad allménheten. Nar den sedan uppkommer dr maktkampen beroende av
vilken tid den &dger rum i. Pa Strindbergs tid var Karls gudstro otdnkbar att fi undervisa i
skolorna; pa Maister Olofs tid var en konvertering en stor affir som verkligen kriavde
sjalvfornekelse eller blodspillan; pa Thorfinns likaledes — korsriddarna skonade ingen och kriavde
konvertering som det enda alternativet. Med en maktkamp i rétt tid och miljo blir det en
maktkamp — Thorfinn hade inte behdvt gett sig hén at till exempel judendomen idag, Karl hade
inte dverlevt korsriddarna om han sagt sig dga en alternativ kristendom, Méster Olof hade inte

behovt be om nad for sitt liv i dagens Sverige.

Mainniskan vs. Minniskan

I Strindbergs dramatik stoter man ofta pd konflikter och maktkamp i hemmet mellan man och
hustru. Aktenskapet spelar en stor roll som en av minniskan skapad stiftelse som egentligen &r
domd att misslyckas. Strindberg sjdlv var gift tre gdnger: forst med Siri von Essen 1877-1891,
sedan med Osterrikiskan Frida Uhl 1893-1897 men som lamnade honom for gott redan 1894 i
Paris, och sist med norska skédespelerskan Harriet Bosse 1901-1904. Han fick en son och tva
dottrar i det forsta dktenskapet och en dotter var i de tva sista. Aktenskapen kantades av gril och
problem men gav forfattaren oerhord inspiration och atskilliga dramer och romaner har spér fran

dessa.
Aktenskapshelvete

Fadren (1887) tillsammans med Kamraterna (1886-87) och Fordringsdgare (1888) utgor tre
dramer som fokuserar pa mannens kamp mot kvinnan. Kamraterna, och den for dramat

foreliggande Marodérer, visar att “det dr de tva protagonisterna i den strindbergska



dktenskapsdramatiken, som hir méta oss for forsta gangen”.” Men Fadren gestaltar troligtvis
tydligast maktkampen mellan kénen 1 Strindbergs produktion. Ryttmistaren far personifiera
Mannen sasom stottepelare 1 samhillet, hushallet och dktenskapet, medan Laura gestaltas ensidigt
som Kvinnan som for egen vinning till och med handlar olagligt for att gagna sina intressen.
”Ocksa viljebrytningen mellan dem, maktkampen, asiktsstriderna, sitt behov att inte bara dyrka
henne som maka och mor utan ocksd kéinna sig som den rddande och ledande viljan, den
verligsne, blev integrerande element i dramat.”®

Laura driver sin make till vansinne och sjilssjukdom nér hon indirekt pastar att han inte ar
far till deras dotter, Bertha. Temat i dramat, kampen om &ganderétten till hennes uppfostran,
presenteras redan i inledningen i dialogen mellan Ryttmdstaren och Pastorn. Nir sedan
slutscenen kommer avlider Ryttmaéstaren i total verklighetsfrdnvaro och av sinnessjukdom,
frambringat av hans maka. Dramat har méarkbara likheter med forfattarens liv ndr det géller
Ryttméstarens problem och fall. Liksom Ryttméstaren skrev Strindberg ett brev till sin husldkare
dér han fruktade for sitt forstind och bad lédkaren att ordinera en resa. Detta brev kommer i
dramat i Lauras hdnder och anvédnds av henne som en gardering i kampen mellan de tva. Lauras
intentioner dr hér att f4 Ryttmistaren omyndigforklarad sévida han vidhéller sina &sikter i
maktkampen om deras dktenskap och liv. Men vid ndrmare granskning av dramat skymtar inte
bara kampen mellan man och hustru — man mot kvinna — utan ocksd samtidens kamp mellan
konservativa familjetraditioner mot nya, mer jdmstdllda familjeférhéllanden. Laura, som havdar
sin ratt att uppfostra Bertha enligt nyare och modernare normer, ser sig hindrad av sin make. Han
vill uppfostra henne mer konventionellt och som familjens 6verhuvud ser han sig sjdlv som
diktator och réttmétigt ansvarig infor uppgiften. Maktkampen blir har ytterligt pataglig nir de
bada inte kan komma 6verens utan en av dem maste sta 6ver den andre.

Strindberg, som vid denna tid hade upptritt som agitator med Giftas (1884, andra delen
1886) och den efterfoljande Giftasprocessen, var kdnd som foresprakare for det outsdgliga; han
tvekade inte att framfora sitt stéllningstagande om kvinnans inkompetens, religionens forlegade
stdllning och sa vidare. I Fadren ser man tydligt forfattarens subjektiva instéllning till kvinnan

sasom uppviglare och konspiratdr. "Kvinnornas kamp mot ménnen dr de smas kamp mot de

7 Martin Lamm, August Strindberg. Albert Bonniers forlag, 1948. Berlingska Boktryckeriet, Lund 1963. sid. 169.
¥ Atos Wirtanen, August Strindberg — liv och dikt. Bokforlaget Prisma, Stockholm. Tryckindustri AB, Solna, 1962.
sid. 89 f.
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9
”” Texten fokuserar

stora. [... O]m matriarkatet segrar, stundar ett nytt barbari for méanskligheten.
tydligt pd det di omgjliga forehavandet att faststdlla faderskapet pa barn. Med detta sétter
Strindberg kvinnan som innehavare av ett grymt triumfkort som anvinds for att vinna
maktkampen; att vid dktenskapliga slitningar framfora ett tvivel om huruvida maken verkligen ar
barnets far. Mannen har séledes ingenting att sdga till om och far finna sig i sin ovetskap, eller
som Ryttmaéstaren, g& under.

Dottern Bertha aterkommer som vuxen i Kamraterna, och Strindberg hade planerat en
tredje del om henne vilket inte blev av. Bertha dr malarinna liksom hennes make Axel och de
forsoker bada kdmpa sig fram inom yrket i Paris. I staden finns ett forndmt séllskap som inbjuder
nya konstnérer till medlemskap, och dessa méste da 1dmna ett arbetsprov som skall klargora deras
konstnérliga begdvning. De bada makarna har inldmnat arbetsprov och vid dramats borjan vantar
de pa besked om de blivit antagna eller inte. Till forhistorien hor att Axel har undervisat Bertha i
madleri och dr sdledes, enligt bade hans och andras utsago, mer begdvad och darfor mer ldmpad att
bli antagen, vid en jdmforelse dem emellan. Bertha blir emellertid antagen men inte Axel vilket
utgdr en av konflikterna 1 dramat. Axel kan inte acceptera att bli slagen av sin maka — en kvinna —
och didrmed &ven vara ldgre rangordnad i dktenskapet. Nu ndr Bertha, genom kontakterna i
sallskapet, lattare lar fa salt sina tavlor kriver Axel en starkare stdllning i dktenskapet for att
forsoka jimna ut deras forhallningssitt gentemot varandra. Bertha har dessutom undanhallit Axel
vissa inkomster och smusslat med bokforingen av kassaboken vilket Axel nu far reda pd och
konfronterar henne. Men den omvidnda hierarkin skall séitta sina spar ndr det i slutscenen
uppdagas att Axel bytt nummerlappar pa tavlorna som skulle bedomas, satt sitt nummer pa
Berthas och vice versa, och gor att konflikten nu kommer i en annan dager.

Genom dramat I6per alltsé en osynlig rod trad att Axel hela tiden haft denna hemlighet,
men varken Bertha, andra karaktérer eller ldsaren har haft en aning om detta. I Fadren spelar
Laura pd Ryttméstarens tvivel; antydningar gors till att en tidigare manlig besokare kan vara far
till Bertha. Detta varken erkdnns eller dementeras av Laura, och ldsaren svdvar fortfarande i
ovisshet efter dramats slut. I Kamraterna spelar Axel ett spel, en kamp mot den ovetande Bertha.
Maktkampen kulminerar i deras syn pa dktenskapet, mannens och kvinnans roller och Axel

lamnar till slut sin maka. Under hela dramat 4r det tidigare ndmnda triumfkortet i Axels hand men

? Lamm, sid. 176. Resonemang hirrérande en tidskriftsartikel av Paul Lafargue fran 1886 (tidning okénd) som
Strindberg ofta atervénder till vid denna tid.
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bor forklaras ndrmare. ”Hans triumf blir s& mycket stérre som hustrun for att forédmjuka honom
samlat sina vénner till en konstnédrsfest i hemmet och styrt om att den refuserade tavlan dirvid

. . 10
inbéres.”

Till festen har Bertha skickat efter, vad hon tror dr Axels tavla, for att visa upp den for
sina géster och glddjas over sin makes misslyckande. Vid dess avtickning sammanfattas Berthas
riktiga kénslor och intentioner géllande bade konstndrskapet och édktenskapet, da hon chockad
upptacker Axels hdngivna gest, 1 kontrast till hennes ilska 6ver hans hemlighet. Han kan dé
genom hustruns nedldtande upptridande dramat igenom spela ut henne mot hennes egen
personlighet och hennes giarningar. Han éberopar samtidigt hans uppoffringar for henne: han har
lart upp henne i konsten, betalt hennes utbildningar och hennes modeller, 1atit henne ha hand om
hela hushéllskassan och for 6vrigt varit godmodig och accepterande utdver det vanliga for den
samtida mannen. Ddrmed har Strindberg 4n en gang visat den negligerande dkta Mannen i
aktenskapet men som dock i detta drama vinner mot sin antagonist.

Bertha forsoker som hennes mor, Laura i Fadren, att vinna &ktenskapets maktkamp
genom att forcera sin make genom att opponera mot hans inrutade &sikt att han é&r
envéldshérskare i forhéllandet. Laura stympar sin make genom att géra honom barnlds, Bertha
genom successiv manipulation om Axels inkompetens. Men dir Laura vinner, forlorar Bertha och
Strindberg visar att &ven mén kan ta till tvivelaktiga metoder for att bli hogst rankad, att dven de
kan styra dktenskapet dit de vill. Mannen har dérfor lart sig av sitt misstag 1 Fadren for att stolt
triumfera 1 Kamraterna.

Kampen utgors dven av konstens betydelse for ménniskan. Det eftertraktade sdllskapet
som paret vill ansluta sig till stdr som en bekriftelse for individen, till skillnad fran dktenskapets
ofrdnkomliga hierarki. Séllskapet utgdér en andra familj dér man ar accepterad som man dr och
alla dger samma rang.

”Adolf ar redan, d4 han uppsokes av Gustav, till hilften moérdad av Tekla, vilken liksom
Bertha i Marodérer dr en kvinnlig kannibal som itit upp hans sjil for att goda sin [...].”"" I
Fordringsdgare far den dkta maken Adolf ovetandes hjélp av sin makas exmake fOr att inse
maktkampen, och l10sningen av denna, i sitt dktenskap. Sjdlv anser han sig redan slagen och
understdlld Tekla da hon ar den psykiskt starkare i forhdllandet och mer sjilvstandig &n honom.

”Adolf dr en stackars malare som andligt, fysiskt och ekonomiskt utsugits av sin hustru Tekla,

19 Ibid. sid. 168.
" Ibid. sid. 190.
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vilken 4r en usel forfattarinna.”'* Adolf har liksom Axel i Kamraterna kimpat hart for sin hustru,
bland annat 1atit henne st& modell for hans malningar. Men Tekla har ocksa spar av sitt alter ego
frdn Kamraterna, Bertha; en hdnsynslos vampyr som ”[...] lever pd andras blod, andras tankar,
andras energi”."” S&som bade i Fadren som Kamraterna éterkommer Strindberg hir till
misstdnksamheten mot kvinnors intentioner om dktenskapet. I Strindbergs konspsykologi yttrar
sig ju den manliga kirleken som givande, den kvinnliga som tagande.”'* I dramat himnas Gustav
sitt misslyckade dktenskap pd Adolf och Tekla genom att han spelar ut deras kinsloliv och
stéllningar 1 dktenskapet mot varandra. Adolf misstdnker att hustrun dr otrogen vilket konfirmeras
av Gustav. Han redogdr sedan for sin fortriafflighet vid kontakten med Tekla och manipulerar
henne sd langt att hon dr beredd att ta honom tillbaka. Gustav later makarna tvivla pa deras
kanslor for varandra och fOrstorar parternas grél och duster till ogripbara varldsproblem. Nér sé
makarna hatar varandra, manipulerade och hjirntvittade av Gustav, ldmnar han kampen med
segern 1 behall.

Gustav har ddrmed satt maktkampen pa ett nytt plan forutom det mellan kvinna och man:
det psykologiska. De bada makarna oppnar sig for honom och han styr deras psyken vart han vill.
Anledningen till att han far denna makt &r emellertid i grund och botten makarnas kamp
sinsemellan. Den grundar sig i deras éktenskap dir de inte litar pa varandra och ideligen forsoker
stdlla sig Over varandra. Omedvetet bjuder de séledes in Gustav till att ytterligare forsdmra deras
forhallande, da de medvetet, var for sig, bjudit in honom till att vinna maktkampen. Skillnaden
ligger hir i mannens och kvinnans naturer. Mannen skall forsvara sin stillning som den hogste i
dktenskapet, kvinnan vill erdvra platsen. Detta dr i hogsta grad bekant for Gustav, liksom han ar
vilbekant med Teklas personlighet fran sitt eget dktenskap med henne. Han kan dérfor styra
Adolf till Teklas dmmaste punkter samtidigt som han forfor Tekla och agerar pd Adolfs
svartsjuka.

Dessa tre dramer dr inkluderade i1 det som kallas Strindbergs naturalistiska period. Da
naturalismens grundvalar baserar sig pa oforskonad inblick i méanniskans djupaste inre é&r
dmnesvalet for dramerna en hdgst medveten frdga bade gillande forfattarens, vid denna tid,

huvudfraga och samhillets alltmer utbredande sociala omvandling. Kvinnofragan behandlas av

12 Sven Stolpe, Sven Stolpe berittar August Strindberg — Svenska folkets litteraturhistoria. Askild & Kamekull,
1978. Tryck: Centraltryckeriet, Boras 1979. sid. 120.

" Ibid. sid. 120.

14 Wirtanen, sid. 94.
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Strindberg 1 dessa dramer for att ta stéllning. Sedan Giftasprocessen kdnner han sig forfoljd av en
liga, som Martin Lamm kallar den', av framstiende kvinnosaksforesprakare siisom Sofie
Adlersparre och Hjalmar Brantings hustru Anna, och in i denna liga dras Siri von Essen. Vid
denna tid var Strindberg ett nervvrak och det ndmnda brevet som aterkommer 1 Fadren skickas
till en ldkare i Schweiz. Han far reda pa att Siri von Essen talat med denne ldkare och tvingas fly
dd han misstidnker tvingsomhéndertagning. At the time of his writing 7he Father Strindberg had
doubts about his wife’s fidelity and his own fatherhood as well as suspicions of being the
ridiculed model for Hjalmar Ekdal in Ibsen’s The Wild Duck [...].”16 Ekdals hustru, Gina, blev
gravid med en annan man innan giftermélet med Hjalmar, men underlit att berdtta detta och
huvudpersonen har i tiotalet &r inte anat sanningen. Foljaktligen, Vildanden (1884) och von
Essens handlanden var som berdrt uppslag for Fadren och maktkampen har séledes
verklighetsbakgrund. Maktkamperna i dessa dramer visar dérfor pa Strindbergs eget
stdllningstagande i en tid d& han var psykiskt labil och under samhéllets granskning. “But
although The Father has the violently subjective tone of an author’s feelings welling forth
suddenly and freely, it is not straightforward, private confession so much as a man’s projected
vision of the irrevocable warfare of the male and female of the human species.”17 Strindberg
forsoker saledes sitta sig pa tva stolar; dels att skriva Fadren som hamnd for oréttvisor i sitt eget
liv, dels att visa att han ar rdtt man att presentera dktenskapets avigsidor och att de dr sdsom en
strid pa liv och d6d. ”When Strindberg sat down to write The Father, he saw himself as a typical
representative of the modern male threatened by the arrival of matriarchy on earth.”'®

Men om man bortser fran det verklighetsforankrade och endast ser till texterna, uppdagas
nagra punkter vérda att belysa. Kamraterna star som en kontrast till Fadren och Fordringsdgare
vad giller uppgorelsen av en maktkamp. Axel kan ses som en variant av Gustav da han
manipulerar sin maka till att sjdlv storta sig i fordarvet. Han som under hela dramat har
sanningen, och bevis for denna, later antagningen till séllskapet stiga Bertha &t huvudet tills det
att hon inte beter sig som en kirleksfull dkta hustru. Nar dd Axel lagger fram sitt bevis ar

maktkampens uppgorelse en vinst for mannen, fastdn han forlorar platsen i det mycket atrdvarda

'S Lamm, sid. 164.

' Birgitta Steene, “Sexual Warfare on the Stage — From Sir Bengts Wife to The Dance of Death” i August Strindberg.
Almqvist & Wiksell International, Stockholm in collaboration with Humanities Press, Inc., Atlantic Highlands, NJ
07716 USA. Tryck: Graphics Systems, Sverige, 1982. sid. 45. Se dven avsnittet ’Strindberg vs. Ibsen” 1 denna
uppsats.

" Ibid. sid. 46.

"* Ibid. sid. 46.
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sdllskapet. I Fadren segrar otvivelaktigt Laura och 1 Fordringsdgare finns ingen segrare i de tva
makarna. I den sistndmnde ar Tekla visserligen den starkare av de tvd, men tvingas dnda till
nederlag av Gustav. Skillnaden mot de andra tva dr att Kamraterna dger en grundliggande
aktenskaplig kirlek och en 6mhet fran mannens sida vilken véger over till Axels, och Mannens,
fordel. Avsikten med att byta ut numrena var att d&ven Bertha skulle fa bli antagen till sillskapet.
Fortskridandet av maktkampen 1 dramat skots dérfor av Bertha medan Axel stér bredvid och
bevittnar hennes undergdng. Men man kan dven se girningen pa ett annat sitt som ocksé visar en
tydlig skillnad mot de andra dramerna. Axel forsoker frigdra sig fran sin maka och planerar hela
historien med sitt eget nederlag och frambringandet av Berthas hogmod for att kunna ha en
acceptabel anledning att lamna henne. Hans karaktéristik ar att han &r godhjartad och omtanksam
och kanske inte har modet att skilja sig frdn henne pa nagot annat séitt. Men troligare ar att Axel
provar sin hustru; han ser sin chans att verkligen se om hon &r fortrolig 1 dktenskapet och byter
dérfor ut numrena. Detta resonemang stods ocksd av maktkampen som uppkommer. Hans
misstdnksamhet mot Bertha &r just hennes avsikter med édktenskapet; att hon inte ser det som ett
heligt band mellan tvd méinniskor. Axel har bekostat hennes utbildningar, hennes modeller et
cetera och han far se resultatet att hon inte ldngre behover honom, da hon numera har séllskapet
som trygghet. Axel har saledes rdknat med maktkampen, men troligtvis med hinvisande till hans

karaktir, hoppats pé att Berthas efterfoljande upptrddande skulle ha varit annorlunda.

Sekelskiftets dktenskapsdrama

Dédsdansen I (1900) har en stor likhet 1 konflikter och maktkampen mellan konen med éattiotalets
aktenskapdramer. Strindberg som hédr genomgétt en avsevédrd personlig utveckling genom
Infernokrisen, har pd sommaren detta ar rakat i grdl med slékten, i synnerhet med sin syster Anna
och hennes make Hugo von Philp. Dessa har, utifrin manga tolkares synpunkter, statt som
inspirationsmodeller for dramats Alice och Edgar. Karaktarernas dktenskap vilar pa &ngorna frén
forgangna tider och de véntar dramat igenom livet ur varandra. "Hans [Strindbergs] avsikt var
medvetet djdvulsk — hela vérlden skulle fa tro att svagern och systern var alldeles sa som de

hemska makarna i ‘Dddsdansen’.”"’

19 Stolpe, sid. 247.
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Forskarnas teorier av dramat gir avsevirt isir med manga angreppssitt och
analysmetoder. Men “ingen enda [forskare] ifrdgasitter den hdvdvunna uppfattningen att
Strindberg i Dddsdansen gdr upp rikningen med iktenskapet som livsform”.? Strindberg hade
tydligen tagit stora steg fran attiotalets maktkamp 1 dktenskapet och sig sig tvungen att nu
gestalta dktenskapet som en tomhet i vardagen utan kinslor och kirlek. Aktenskapets [...]
uppgift dr att plaga och krianka. Strindberg menar pa fullt allvar att makarna skall enligt forsynens
vilja plaga varandra néra nog till dods — for att de till sist skall inse sanningen om sin egen
uselhet. Han generaliserar sitt forsta dktenskap.”*' Sven Stolpe har svérighet att se maktkampen
sasom Strindberg valt att gestalta den. Stolpe hidvdar och relaterar till en fundamental allméangiltig
uppfattning om &dktenskapets maktkamp utan att se Strindbergs uppfattning om denna; Edgar &r
inte medveten om sin dodsdans, forrin i slutskedet,” och Strindberg gestaltar det
odvervinnerliga, om kanske till och med 6desbestdmda, fortskridandet av ett dktenskap. Dartill
bor tilldggas att maktkampen i dramat inte &r sjdlvvald av makarna utan dger aspekter beroende
pa karakteristik, samtidens nya moderna #ktenskapsfilosofier et cetera. Aven om en maktkamp i
ett dktenskap dr uppenbar att dga rum, enligt Strindberg, dr den omedveten och individuell for
karaktirerna. Forfattaren har formodligen iakttagit sin syster och svager, vivt in sitt eget liv, men
sedan satt sin egen pragel med sina egna tankar om dktenskapet.

Men med detta drama skapar Strindberg, enligt Birgitta Steene, en ny typ av
dktenskapsdrama — “where realistic details are compressed to form a grotesque and nightmarish
atmosphere that anticipates certain plays within the absurdist theatre”.”> Hon far medhall av
Margareta Wirmark och Elaine Plasberg som menar att dramat “4r en korsning mellan komedi
och tragedi, ‘a mixure of horn-pipes and funeral’”.** Likheten till den absurdistiska teatern
speglas tydligt av avsaknandet av fordndring och konfliktresultat. En jarv likhet kan dras till
Samuel Becketts I vintan pa Godot (1953) dér de tva viantande, Vladimir och Estragon, liksom
Edgar och Alice befinner sig pd samma ruta i sitt liv badde i1 inledningen som 1 slutskedet av
dramat, men dir véntandet spelar en mer social och konkret konfliktfylld roll for Strindberg,

véljer Beckett en existentialistisk och absurdistisk utformning.

20 Margareta Wirmark, Kampen med déden — en studie éver Strindbergs Dédsdansen. Almqvist & Wiksell
International, Stockholm. Almqvist & Wiksell Tryckeri, Uppsala, 1989. sid. 15.

2! Stolpe, sid. 250.

*? Se resonemang om Schopenhauer.

2 Steene, sid. 41.

2 Wirmark, sid. 12. Elaine Plasbergs citat frén Strindberg and the new Poetics, Modern Drama, May 1972.
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Men vad som skiljer Dédsdansen fran attiotalets dktenskapsdramer dr framfor allt, att
Strindberg stillt sig opartisk till de bada kontrahenterna”® Av den orsaken fir ldsaren har
betrakta en maktkamp utifran sett utan att texten drar betraktaren at nagot hall, eller till ndgon av
karaktdrernas parti. Tornrummet som Edgar och Alice bor i stinger in dktenskapet till en
slutenhet sé att de far finna sig i varandras sillskap och dras med konsekvenserna. Aven om de,
som Alice forklarar, forsokt ga skilda végar vid tva tillfdllen, dr de som fastklistrade vid varandra
utan en chans att komma loss. ”Dddsdansen [...] skildrar ett dktenskap sdsom en mérdande kamp
mellan kdnen. Man och hustru std hiar mot varandra sdsom ett par vilddjur, vilka blott vilja se
varandras blod och som kiimpa med den mest kallblodiga, raffinerade grymhet.”*® Livet blir som
en anstalt 1 tornrummet dir de &r inspérrade tillsammans pa livstid, eller tills den ena parten dor.
Under tiden pinar de varandra genom kérlekshatets alla regler, och nir sista scenen nar sitt slut ar
de tillbaka vid inledningen.

Till skillnad frén &ttiotalsdramerna hégrar ingen fornyelse for karaktirerna. De mer eller
mindre erkdnner sin situation men dr envist medvetna om dktenskapskonstens svérigheter. Edgar
forklarar vid ett tillfdlle att “kanske nir déden kommer, bérjar livet”.?” De ir strandsatta med
varandra utan nad, utan chans till forsoning, tills den ene av dem dor och de kan sdledes inte gora
nagot at det. Strindbergs dktenskapsteorier dr hédr avsevért annorlunda jamfort med tidigare
dramer i denna genre. Han ser hér till minniskorna som en helhet, dir de i séllskap med varandra
ar slavar under den andre, eller som hopfosta boskap, patvingade att leva med varandras olika
individuella personligheter.

Men en annan maktkamp, den kanske viktigaste att belysa i dramat, 4r kampen mot
doden. Strindberg “hyste [...] ett aktivt intresse for doden och han samlade pé iakttagelser om
avlidna vinners sista tid eller sddana vilkas bortging han forutsdg”.*® Han rymde redan frén
barndomen intresse at doendet, framst for Schopenhauers filosofi, vilken baserade sig pa
frigdrandet fran livet och acceptansen for doden i slutskedet. ”Band efter band lossnar sé att
ménniskan i dodségonblicket alltid 4r inforstadd med utslocknandet.””  Strindberg iakttog sina

ndrmaste ndr de stod infor denna maktkamp och deras materialistiska liv sakta rann ur tillvaron.

2 Lamm, sid. 307.

26 Henrik Schiick, Sveriges Litteratur intill 1900. Hugo Gebers Férlag, Stockholm. Almqvist & Wiksells Boktryckeri
-A.-B., 1935. sid. 221.

27 Samlade skrifter, band 34. sid. 121.

8 Gunnar Brandell, Strindberg — ett forfattarliv. Fjirde delen — Hemkomsten, det nya dramat. ALBA. Bonnier
Grafiska Industrier AB, Stockholm, 1989. sid. 120.

% Ibid. sid. 120. Resonemang om Schopenhauers filosofi.
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Det ar 1 detta stadium Edgar i dramat befinner sig i och denna maktkamp kan ingen ménniska
vinna men kommer oundvikligt att utsdttas for. Martin Lamm menar att Strindberg anammat den
naturalistiska genren for att himnas pd von Philps, medan Gunnar Brandell menar istéllet att
kontentan av dramat skall dras som en balett av attraktioner och repulsioner med Edgar 1 mitten
som &r i stadiet att forbereda sig for doden.”® Maktkamp i ordets ritta bemérkelse ar kanske
missvisande dd endast en utgdng finns, men kampen 1 sig infinner sig 4nda. Edgar dr dock inte
medveten om den utan foljer ménniskans 6desbestdmda vig sdsom den dr: oundviklig. Men kamp
ar det likvél; méanniskan vill inte do, hon kdmpar for att halla sig kvar vid livet och kampen ter sig
olika fran person till person.

Men varfor ar det Edgar som utkdmpar den och inte Alice? Strindberg har tecknat Edgar
tio ar dldre an makan med dalig syn och dalig horsel och med en personlighet av en man som
summerar sitt liv och dger svar pa livets alla frdgor och problem. Darmed ser Edgar sig sjdlv som
gammal; dldre och visare dn alla andra och &r dérfér Overminniskan, for att se det med
Nietzsches Ogon. Dirtill ldggs ett personligt nederlag dd han i denna alder skulle ha erhallit
majorsgraden men fortfarande bara dr kapten. Misslyckandet med hans livs storsta glidje, armén,
gor honom adnnu mer sarbar i sin relation till andra méanniskor, i synnerhet till Alice.

Men givetvis utkdmpar dven Alice maktkampen. Hon dr olycklig i sitt dktenskap, olycklig
over sin misslyckade karridr och vill d4stadkomma ndgot nytt. Hon dr fast i dktenskapet med
Edgar i ett fangelse dir ingen utvég finns. Hennes maktkamp ar det slentrianméssiga véntandet pa
Edgars dod som skall framkalla befrielse, men orkar inte sjdlv ta steget bort frdn honom forrén
han &ar dod. Alices maktkamp &r liksom Edgars, besvikelsen over dktenskapet och karridren, men
hon kdmpar &nda for sin upprittelse. De bdda makarna star och strider mot varandra for att na
makten. Makten i detta avseende dr makten Gver sig sjilva; att vaga forandra och ga vidare. Men
Strindbergs dktenskapsteori baserar sig hdr pa det omdjliga forehavandet att slita sig loss; att
verkligen behdva maktkampen for att kunna leva, 4ven om livet sjdlvt blir olyckligt. Trots allt s&
forsonas de i slutscenen for att, troligtvis, ta upp kampen senare for att &nnu en gang inse det

omdjliga, men nddvéndiga, att leva tillsammans.

30 Eget resonemang och tolkning utifrén Brandells teorier om hans och Lamms olika synsitt.
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Strindberg vs. Ibsen

I detta sammanhang av maktkampen 1 dktenskapsdramatiken dr det intressant att visa, dock
kortfattat, en maktkamp i &mnet mellan August Strindberg och Henrik Ibsen (1828-1906). De tvé
giganterna hade avsevért olika uppfattningar om &ktenskapsdebatten och jamstélldhetsfragan
vilket borjar visa sig med Ibsens Et Dukkehjem (1879). Dramat som stéller sig pa kvinnans,
Noras, sida 1 dktenskapsdebatten fick Strindberg att se rott och han gav med ens svar pa tal.
”Redan under och omedelbart efter Giftas-processen avslojades splittringen inom de ungas [lds
Det unga Sveriges] lager, och de vildsamma fejderna kring kvinnan, dktenskapet och sedligheten
krossade definitivt de nordiska genombrottsforfattarnas relativa inre enighet.”' “Flera av de
pjaser som Strindberg skrev under 1880-talet kan ses som fortickta repliker till Ibsen i frdga om
mannens och kvinnans roller i 'eiktenskapet.”32

Et Dukkehjem leder in ldsaren i ett hem som styrs av Helmer, hans fru Nora é&r
marionetten som far finna sig i fordndringar och beslut. Nora som forskingrat pengar for att
hjilpa sin make till béttre hélsa, blir ertappad av denne och far st till svars. Nora bestimmer sig
for att bryta sig loss frén bojorna som héller henne kvar i patriarkatet och ldmnar foljaktligen hus,
man och barn. Strindberg svarar med att i Giftas presentera sitt alternativ, novellen Ett Dockhem
(1884), som visar en annan 16sning. Men viktigare att belysa &r intressekonflikten; Strindberg
kritiserade Ibsen for att han l4tit handlingen av den for samtiden stora dktenskapsdebatten basera
sig pa fel grunder. "Med sin naturalistiska uppfattning hade Strindberg [...] borjat reta upp sig
over Dockhemsjoltet och déarfor kommit pa tanken att skildra &ktenskapen sédana de i
verkligheten voro, ej sidana de av en osund romantik uppkonstruerats.”” Ibsen stir bakom
kvinnan i dramat som maste bryta sig loss for att kunna leva. Strindberg hévdar att problemet
ligger djupare dn sa; det praktiska i dktenskapet mellan man och kvinna — ett liv mellan tva
manniskor som for méinskligheten framat, samt med komplettering av hus och barn, skall alltid

vara det viktigaste. Fejder och &siktsskillnader far komma 1 andra hand for en fungerande familj,

3! Hans Lindstrom, Hjdrnornas kamp — psykologiska idéer och motiv i Strindbergs dttiotalsdiktning. Forlag oként.
Appelbergs boktryckeri, Uppsala, 1952. sid. 17. For beskrivning av Det Unga Sverige, se avsnittet ”Gillets hemlighet
och samtiden”.

32 Bertil Nolin, avsnittet "Norakvinnan” i Den Svenska Litteraturen III — De liberala genombrotten 1830-1890. Red.
Lars Lonnroth och Sven Delblanc. BonnierFakta Bokforlag AB, 1988. Tryck: DELO — Tiskarna, Ljubljana genom
Korotan — Ljubljana, Slovenien 1997. sid. 188.

* Schiick, sid. 214.
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ett fungerande samhille. Nora maste saledes, enligt Strindberg, sta tillbaka for sina personliga
duster med Helmer for hennes barns bésta, och dven hennes eget bista; en sé kallad fallen kvinna
stod inte hogt 1 kurs 1 samtiden.

Utan Ibsens bekriftelse eller dementerande pédstod Strindberg att Ibsen satt honom som
modell, som tidigare berdrt, i Hjalmar Ekdals karaktir i Vildanden (1884). Med Ekdal som fér
beskedet att Hedvig inte dr hans dotter, kan en erinran goras till Fadren. Men Strindberg viéljer att
visa dktenskapsdebatten dnnu tydligare; han skriver Kamraterna som en parallell till Et
Dukkehjem och viander pa historien. I Ibsens drama ar det kvinnan som undertrycks av mannen, i
Strindbergs dr det Axel som fér kdnna sig som den lagre i dktenskapet ndr Bertha driver honom
dit. Hon gér dven sa ldngt att hon far Axel att bira en spansk dansklédnning vid en nalkande bal.
Detta skall jimforas med balscenen i Et Dukkehjem, och Noras mer eller mindre patvingande
tarantella infor sin make.

Axel ldmnar sin hustru nér sanningen har uppdagats och resultatet av deras dktenskap &r
oundvikligt, pd samma sétt som nar Nora smiller igen dorren efter sig i Ibsens drama.

Strindberg borjade med denna fejd sin livslanga kritik av Ibsen vilken inte besvarades.
Svensken ansdg sig foretrdda en maktkamp mot norrmannen om samhéllets vilbefinnande; i1 detta
fall om jamstélldheten och é&ktenskapsdebatten. Men dven om Ibsens avsikt att karikera
Strindberg i Vildanden var medveten eller inte, uppfattades den s av svensken som forde sin

maktkamp i dramatiken med knivskarp kritik i socialpolitikens tecken.

Klasskamper - Froken Julie och Gillets hemlighet

Froken Julie (1888) star pa samma sétt med ena benet i kampen mellan man och kvinna, men den
huvudsakliga maktkampen utgors hér av karaktdrernas olika klasstillhorigheter. Om Fadren star
som den tydligaste skildringen av mannens och kvinnans maktkamp i Strindbergs dramatiska
produktion, star Fréken Julie som den klaraste beskrivningen av klasskampen i densamma.
Dramat adagaldgger en kérleksrelation omojlig i Strindbergs tid och omgjlig 1 forhallandet mellan
karaktirerna. “Froken Julie dr byggt med en fasthet som kontrasterar mot det kaos under vilket

det foddes.”* Strindberg upplevde sjilv handlingsforloppet under en sommar i Skovlyst i

3* Olof Lagerkrantz, August Strindberg. Wahlstrom & Widstrand, Stockholm. Tryck: Esselte Herzog, Nacka, 1979.
sid. 231.
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Danmark, dd han som en intresserad utomstdende sdg sin tillfdlliga hyresvédrdinna inleda ett

forhallande med en dring.

Froken Julie

Froken Julie och betjanten Jean inleder ett karleksfullt spel dir de successivt faller for varandra
till den punkt da de maste bestimma om de skall utveckla relationen. De agerar dramat igenom
pa sina respektive klasstillhorigheter sdsom forhdjare av den forbjudna erotiska laddningen. Men
den hinner ikapp dem och tvingar dem att vélja om kérleken eller den inrutade samhéllsordningen
ar viktigast.

Hur kan dé en sddan har maktkamp uppkomma? Vilka bakomliggande faktorer ligger till
grund for att Froken Julie och betjdnten Jean inleder en romans? Varfor dr en sadan hédr
maktkamp vird att belysa?

Da dramat skrevs och blev utskickat till teatrarna var dmnet om en romans &ver
klassgrianserna tabubelagd och dramat blev refuserat pa 16pande band. Allménheten kunde
emellertid bestélla det i skriven form och manga ville dven fa det skickat till sig diskret 1 ett
otryckt kuvert. Fragan var kinslig och maktkampen ovanlig och i det ndrmaste olovlig.

For att dramat skall fungera dr det viktigt att titta pa froken Julies attraktion till Jean. Hon
har just brutit upp en forlovning med en man i hennes egen samhillsklass och &r kdnslomassigt
sarbar. I dansen som dger rum just innan dramat borjar beter hon sig darfor opassligt for en
kvinna i hennes stéllning da hon dansar med 4dn den ena och &n den andra. Ett tolkningsperspektiv
ar darfor att hon soker bekraftning sdsom kvinna och ménniska da hon i forsta scenen inleder det
kérleksfulla och retliga spelet med Jean. Redan hér intrdffar en kollision eller en konflikt da det
opassande eller till och med férbjudna dger rum, men maktkampen uppkommer inte férrédn deras
romans har natt en viss punkt dd de befinner sig pd samma niva. De forsvinner in i Jeans rum
under det att det instormande festande folket dansar sin midsommardans i koket. I hans rum é&r
det antytt att de haft intimt umgénge och nir andra akten borjar inser de resultatet. ”Nar de vil

har forfort varandra har deras liv oaterkalleligt fordndrats, och den vérld dir de ror sig och tanker
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har vints upp och ner.”*> Hir intréffar en punkt dé fréken Julie har sinkt sig till Jeans klass och
Jean har hojt sig over sin klassgrians. Deras medfodda och inldrda beteende utifrdn deras klasser
stéller hir till oreda 1 situationen nér de nu befinner sig pad samma niva. "Hon &r aristokraten med
omtéligt kédnsloliv, som forirrat sig bland underklassen, vilken icke forstdr henne och déarfor med
grova hinder smutsar hennes ideal, frojdar sig 6ver hennes nederlag och sargar henne till dods.”®
Froken Julie viljer sjdlvmordet som utvdg for hennes felsteg i direkt anslutning till att Jean till
slut véljer att inte folja med henne pé hennes flykt.

P& detta sétt har Strindberg tecknat den nya tidens samhéllsideal dir det gamla ska
ersittas med friskt blod och dér en turbulens i klasserna ar oundviklig. Strindberg, som belevad 1
Nietzsches dverménniskofilosofi, visar en utveckling pd en uppstigande maktkamp i samhéllet
dér den gamla adeln inte ldngre orkar hélla sina fanor hogre dn den pad framatskridande
underklassens. Froken Julie och Jean symboliserar sidledes en samhéllsrevolution men dven en
social; indoktrineringen sker ldngsamt med hjilp av adelns orkloshet och slapphet. “Frén
samhillet vinder han sig till den enskilda méinniskan; det for honom centrala kamptemat
transformeras: kampen mellan individ och samhille, mellan 6verklass och underklass, blir istédllet
en kamp mellan individer, en ‘hjirnornas kamp’.”*’ Strindberg visar hir att underklassen kan ta
for sig av de hogre klasserna pa dessas bekostnad, och da utgangen i dramat blir froken Julies
sjdlvmord, blir underklassen betjdnad pa silverfat utan att adeln ens ar nirvarande. Bade froken
Julie och Jean dr medvetna om aristokratens skamkénsla Over att ha besmutsat sig genom
kénsumginge med en ligre art av ménniskosliktet”,”® och redan hér befinner sig fréken Julie i
underldge i maktkampen.

Jean har skuffat undan en i midngden av dem som star i vigen for den nya samhéllsvagen
och nér han viljer att inte folja froken Julie i slutskedet tar han parti, enligt mig i motsats till vad
Hans Lindstrom menar, for samhaéllet istéllet for den sociala indoktrineringen och det personliga
umginget. P4 detta sitt visar Strindberg en revolution — en maktkamp — mellan klasserna dér den
ene dr pa utdéende och den andre pa stark framfart.

Men Froken Julie behandlar &ven mannen mot kvinnan i klasskampen. Att adeln hér

representeras av en kvinna gor maktkampen mer intressant. Jean, som drommer om att stiga ur

3% Evert Sprinchorn, “Slutet i Froken Julie” ur Perspektiv pd Fréken Julie. Red. Ulla-Britta Lagerroth och Géran
Lindstrom. AB Rabén & Sjogren Bokforlag. Tryck: Bohuslidningen AB, Uddevalla, 1972. sid. 58.

3% Lamm, sid. 183.

37 Lindstrom, sid. 14.

3% Sprinchorn, “Slutet i Froken Julie” ur Perspektiv pd Froken Julie. sid. 56.
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sin klass, mdter en kvinna hogre stdende av bord dn honom. Det dktenskapsméssiga grélet som
foljer 1 andra akten representerar Strindbergs syn pa é&ktenskapet tidigare redovisat i
Fordringsdigare. Rollerna 1 Froken Julie ir ombytta men fungerar som ett redovisande av
mannens och kvinnans alltjimt pdgaende fejd inom deras gemensamma liv. Kontentan blir att
aktenskapet, eller forhéllandet, krdver en person hogre dn den andre. Da froken Julie dr kvinna
skall hon, efter samtidens normer, vara understidlld mannen. Men dramats kvinna kan omdgjligt
sdnka sig utan att konsekvenserna blir stora. Darfor blir klasskampen 1 Froken Julie och den nya
relationen mellan man och kvinna i ett dktenskapslikt forhallande fylld av tva konflikter, vilket

omdjliggdr en fortsittning.

Gillets hemlighet och samtiden

En annan klasskamp som utesluter status quo efter maktkampen &r forhallandet mellan dlderman
Jacques och Sten i1 Gillets hemlighet (1879-80). Restaureringen av Uppsala domkyrka skall fa en
ny byggherre, alderman, och ansvaret for detta faller med tvivelaktiga metoder pa den tidigare
alderman Hans son, Jacques. Den andre aspiranten till dran ar stenhuggaren Sten, den som utan
tvivel har mest erfarenhet och kunskap om byggnadsverksamheten. Jacques forflyttar Sten bort
fran bygget i tron att denne &r ute efter ansvaret. Sten, som utan skrupler, hade antagit tjdnsten ser
dock inte dran som hdogsta prioritet utan finner sig i situationen. Men Jacques foljer sina
foretradare och ser dran med byggandet som det viktiga och ignorerar bland annat farhagorna
med bristande byggnadsmaterial. Kyrkan rasar i den forsta varstormen och Jacques frantas
tjdnsten av gillet till forman for Sten. ”The play is built according to the theory of retribution that
the eighteenth-century Swedish biologist Linneus put forward in his so-called Nemesis
philosophy, which was to be a crucial idea in certain of Strindberg’s plays some fifteen years
later.”*® Dramat ar foljaktligen byggt pa réttvisans principer dir slutet alltid kommer att vara till
formén for de goda. Maktkampen dr darfor underordnad odet, vilket har det sista ordet och
kommer att stilla allt till ratta.

Men ovetandes av detta dr denna maktkamp — en kamp fran Jacques’ sida for att
undanrdja alla konkurrenter — en bit sjélvupplevd verklighet, dock omskriven, fran Strindbergs

eget liv. Strax innan han skrev Gillets hemlighet hade han forfattat Réda Rummet (1879), och fétt

39 Steene, sid. 42.
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mestadels hdtsk kritik for romanen. Strindbergs litterdra fiende vid den hér tiden, Edvard
Béckstrom, var redaktor vid Post- och Inrikes Tidningar och underlit till och med helt att
recensera den. Strindberg sétter darfor, som bland andra Smedmark visat, Backstrom i Jacques’
roll och sig sjdlv som segraren Sten. En stor del av den verkliga sakfradgan var att Strindberg blev
ideligen refuserad med Mdster Olof, medan Béckstrom fick sitt historiedrama Dagvard Frey
antaget till teatern. Med Gillets hemlighet kunde Strindberg darfor revanschera med att ge en
kénga at sin fiende.

I anslutning till Réda Rummet och Gillets hemlighets samhaéllskritik dr det intressant att ta
del av Sven Stolpes analyser gillande romanen, och jag avviker hér helt kort fran dmnet for en
viktig redogorelse som &r ytterst angeldgen for att forsta Strindbergs person och asikter samt visa
samhillets expansion vid hans tid. Den satiriska framstédllningen till trots dr romanen ett skarpt
stdllningstagande av Strindberg gentemot det nya, moderna och kapitalistiska samhélle som véxer
fram och dven visas 1 Gillets hemlighet genom Jacques’ utnyttjande av sin politiska stéllning.
Romanen skildrar Strindbergs asikter om sambhéllet och den maktkampen som samhaillet
personifierar gentemot den individuella ménniskan. Samhéllet skulle kontrollera ménniskan,

Strindberg hdvdade tvartom.

Ar det da verkligen en friga om en allvarligt menad samhillskritik? Knappast. Egentligen ar det
hela godmodigt, syftar mer till att locka fram skrattsalvor 4n att trovirdigt avslgja verkliga
missforhallanden. Detta &r 6verraskande, ty att Strindberg personligen menade allvar, vet vi inte
av annagosﬁ av foljdskriften ‘Det nya riket’ [1882], som &r lika rolig men skriven i uppriktigaste
ursinne.

Strindberg menade allvar. Om Stolpe finner romanen underhéllande skriven kan accepteras men
inte att &mnet i romanen &dr en komisk framstéllning av ett komiskt sinne i en komisk tid. For att
forstd Strindbergs allvar i Roda Rummet, och samhillskritiken 1 Gillets hemlighet, krivs inte
mycket undersdkande arbete, utan snarare en historisk syn pd samhillet under Strindbergs tid.
Sverige lag 1 fordndring; agrar och industriell fornyelse och forbattring, nya transportmedel och
en ny bostadspolitik togs fram; kort sagt, alla delar av samhillet berdrdes av det som startade med
den industriella revolutionen och revolutionen i Frankrike 1848. Arbetsmarknaden tog ny fart i
nya innovationer, moderna I6sningar uppfanns pa att ta tillvara pa ravaror som jérn och malm,

och jarnvigsnitet och Stockholms sparvigsndt byggdes ut. Detta medforde dock att ett

0 Stolpe, sid. 22 f.
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kapitalistiskt samhille véixte fram dir de som hade rdd kunde investera och verkligen fick
utdelning och vinster. Arbetstillfillena 6kade men sd ocksa invandringen till stiderna. Lontagarna
hade inga réttigheter och kunde inte garanteras arbete frdn den ena dagen till den andra.
Missndjet 1 arbetarklassen var stor da de behandlades som boskap med oménskliga férhallanden
pa deras arbetsplatser. Dartill 6kade korruptionen och fusket i de hdgre kretsarna for att gynna
kapitalet. Den stora massan arbetade for smapengar medan investerarna kunde vélja, utan
inseende av staten, vilka som skulle arbeta och vilka som fick sparken. Upprorsmakare slogs ned;
arbetarna hade ingen rost och ingen garanti for sig sjdlva och for sin familj.

Strindberg menade verkligen allvar. For den tveksamme kan Gunnar Ahlstroms Det
moderna genombrottet i Nordens litteratur®' vara till hjalp dér forfattaren redovisar Nordens
accelererande forhéllande inom alla ndringar och visar pa den stora fordndringen vid den hér
tiden. Strindbergskidnnaren Jan Myrdal tar ocksd del av Ahlstrom d& han beskriver Sveriges och
ovriga Nordens utveckling under denna epok. Till skillnad frdn Stolpe vet Myrdal hur

omsténdigheterna sag ut och hur de paverkade Strindberg, och redogor foljande:

Samma &r som [Napoleon III och den franska tidskriften] Revue des Deux Mondes forundrades
over Sverige framh6ll Encyclopedia Britannica [...] att Sverige visserligen gjorde stora materiella
framsteg men att den svenska statskyrkan ‘dr en synnerligen forfoljande kyrka’, att de politiska
medborgarrattigheterna &r inskrdnkta och brottsligheten osedvanligt hog med ett atal pa
hundrafjorton medborgare och en dom p& hundrafyrtio medborgare; Stockholm var i sérklass, déir
satt var tjugoattonde invénare i fangelse. [---] Det Sverige i vilket August Strindberg vixte upp
och sokte ta medvetande var utifrdn sett intellektuellt och politiskt efterblivet. [...] Under den
livstid som var August Strindbergs — 1849 till 1912 — genomgick sedan Sverige — och Norden — en
stor och grundliggande social och ekonomisk omvandling.*

Aven Henrik Schiick 4r medveten om romanens betydelse: “Nir Rousseaus forsta discours 1750
kom ut, hade detta, sdsom ofta yttrats, samma verkan, som om en bomb kreverat. Nagot liknande
var effekten av Roda Rummet.”* Strindberg hade visat samhillet frédn ett helt nytt synsitt och
vagade std for sina asikter.

Diskussionen, som Stolpe tydligt redogjort sin standpunkt for, om att Strindberg har

formégan att locka till skratt, haller jag mig emellertid utanfor.

*! Gunnar Ahlstrém, Det moderna genombrottet i Nordens litteratur. Kooperativa Forbundets Bokforlag, Stockholm,
1947. Tryck: oként forlag i Helsingfors, 1947.

*2 Jan Myrdal, Johan August Strindberg. Bokforlaget Natur och Kultur, Stockholm. Tryck: Fingraf AB, Sodertilje,
2000. sid.115 f.

* Schiick, sid. 205.
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Men for att aterknyta till Gillets hemlighet; dramat var dven en litterdr maktkamp i
samhillet av dem som kallades Det gamla Unga Sverige, vilket var signaturskalderna som kan
sammanfattas som de som inte fornyade litteraturen utan endast kopierade och plagierade édldre
tiders litteratur. P4 den andra sidan stod Det Unga Sverige, dir Strindberg delvis rdknades till,
vilka fornyade och berikade litteraturen med nya inriktningar och normer. ”Onekligen ligger det
en ironi 1 forhallandet, att ungefdr samtidigt som attiotalisterna borjar uppfatta Strindberg som en
problematisk forebild, si ges han av konservativ opinion rollen som ‘partiets ledare’.”**
Strindberg, som holl sig pa sin egen kant, dr svarplacerad i detta avseende men i utkasten® till
dramat faller Sten offer ndr kyrkan rasar vilket Strindberg skrev som en tolkning och sdg som en
utgang nar de tva litterdra riktningarna drabbade samman. ”Gustaf af Geijerstam lat i tidskriften
1885. Revy i litterdra och sociala fragor publicera inte mindre &n tre artiklar om Giftas, dir
avstind markeras mellan Strindberg och Det unga Sverige. Strindberg glomde inte detta
Geijerstams svek, vilket framgér av nidportrittet av honom i Svarta fanor. ™*°

Gillets hemlighet @r séledes en maktkamp 1 Strindbergs inre, i gestaltning av det yttre.
Strindberg kidmpar 1 sig sjélv, for sin egen maktkamp mot Béackstrom och mot samhéllets normer.
Han karakteriserar detta i Jacques’ person och maktkampens riktning pekas mot den eller dem
som star i vidgen for honom. Kampen mellan Sten och Jacques 4r en personifiering av Strindbergs
karridr och de hinder som star i hans vig. Att klassklyfterna anvinds sé tydligt i dramat ar en
understrykning av hans egen identitet och hans egen uppfattning av sig sjdlv som en krigare pa
arbetarklassens sida mot kapitalismen och samhéllets styrande.

Att dramat tillhor Strindbergs ungdomsdramer ar en detalj vérd att ta fasta pa. Vid trettio
ars alder hade Strindberg redan skaffat sig litterdra fiender och en okuvlig éasikt i
samhillsfrigorna. Vad dramat betraffar, maktkampen som utspelar sig genom Jacques’
handlingar, var ett klokt drag av forfattaren da han vid denna tid arbetade pa Kungliga Biblioteket
och hade tillgang till information om den historiska restaureringen. Dramat var séledes inget

hafsverk utan han studerade kyrkans restaurering noggrant innan han formulerade om intrigen

med nya ingredienser fran sig sjdlv. Strindberg skulle senare under hela sin produktion vara

* Per Arne Tjider, "Det Unga Sverige” — Attiotalsrérelse och genombrottsepok. Arkiv avhandlingsserie 15.
Infotryck ab, Malmo, 1982. sid. 77.

* Ur Birger Mdrners samling enligt Lamm, sid. 84.

* Bertil Nolin, "Det moderna genombrottet” i Den Svenska Litteraturen IIl — De liberala genombrotten 1830-1890.
sid. 193.
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noggrann med att historia och drama Gverensstimde, tydligast 1 historiedramerna om Sveriges
regenter.

Maktkampen, som verkligen dr Jacques’ kamp for makten, dr ett avstandstagande fran den
samtida utvecklingen. Jacques’, som véntat péd sin foregadngare, och far, att Overldmna ansvaret
har maktkampen med sig frdn fodseln, da kyrkan varit under ombyggnad i generationer utan att
ha blivit fardig. Slunda har maktkampen gétt i arv och Jacques vill inte vara den som bryter
monstret; han &r reaktiondr och ser ingen anledning till utveckling inom arbetspolitiken. Utan
kunskap om byggnadsverksamheten ser han sig 4nda som sjdlvklar att leda arbetet och att dran
sjalvklart skall ga i arv. Aven i var tid ir det inte ovanligt att hdgre befattningars tilltriiden ofta
tillsétts 1 form av slidktingar och bekanta, utan hinvisande till kompetens. Strindberg hade séledes
med sin kritik valt ett personligt spar; Sten, sjdlv omedveten och oskuldsfull, var den utvalde som
skulle bryta monstret och forma ett nytt. Strindberg stod sjélv ensam pé sin litterdra kant, som
redovisat, och kritiserade bédde till hdger och vénster och sdg sig sjidlv nddsakad att skildra sin
asikt om saken. Han skulle ju senare vara kdnd som en ensamvarg som inte foljde de litterdra
trenderna utan grundade sina egna, d&ven om dessa ibland inte var medvetna. Dartill kom
allménheten, och hans litterdra kollegor som till exempel Geijerstam, att reagera pd hans
frisprékighet, ndgot som skall redovisas vara ett storre slag mot honom &n vad han kanske trodde
det skulle bli. Men han var alltid herre 6ver sitt eget skapande och han lyssnade endast till sig
sjalv ndr han analyserade, eller dndrade inriktning pa, sitt forfattande. Dock fordndrades

Strindberg sjilv, delvis som en foljd av allménhetens gyckel 6ver honom.

Manniskan vs. Sig sjalv

I Strindbergs dramatik uppkommer ofta den enskilda médnniskans frdgor och undranden &ver sitt
eget jag. Pa diverse sétt har han gestaltat vissa livsfragor, inte nya vid hans tid och inte 16sta i var
och som troligtvis kommer att fortgd som diskussionsdmnen tills mansklighetens slut. Tva dramer
ar hir intressanta att ta fasta pa for att se hur en stor forfattare av Strindbergs rang har valt att
nidrma sig och gestalta livsfrdgorna. Detta avsnitt om 7ill Damaskus och Stora landsvigen
kommer att kompletteras med en fordjupad diskussion av Infernokrisen och Strindbergs sista ar

for att tydliggora hur verkligheten har satt sina spar i dramerna.
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Till Damaskus [

”Utgangspunkten for Strindberg d& han véren 1898 skrev forsta delen av Till Damaskus var hans
egna upplevelser av verkligheten — med allt vad dessa upplevelser redan innebar av syntetisering
och symbolisering.”*’ Till Damaskus (1898) kan dérfor tolkas vara en manniskans resa genom sig
sjdlv for att pa ett konkret sétt i dramats originella abstrakthet askadliggéra maktkampen mot
eller med sig sjalv. Huvudpersonen, Den Okénde, star som ofta i Strindbergs dramer, som en
generell beskrivning av minniskan med hjéilp av det avstindstagande namnet.* “Namnl6sheten
ar [...] ett satt att vara fri och att inte kidnna sig hotad. Namnets koppling till ménniskans inre
visen gor det till en virdefull klenod for den omtalige, en nyckel till det innersta som maste

forsvaras.”*

Men det fungerar ocksa i ett bredare perspektiv; i ett utifran forfattaren medvetet
syfte att bredda méanniskornas individualitet och fa ldsaren att kdnna igen sig i karaktdrerna.

Den Okénde genomgér en resa i dramat, upplever konflikter och motkonflikter och det
kan ségas vara sjilva resan som dr maktkampen. Karaktiren upplever ett hindelseforlopp genom
resan som ir livsnddvindigt for hans fortsatta liv. Liksom 1 Dddsdansen @r han tillbaka vid ruta
ett vid dramats slut, men likheten &r ocksd att karaktdrerna har upplevt konflikter. Dessa
konflikter — maktkamper — &r nddvéndiga for att ga vidare; Edgar och Alice fortsétter sitt
Odesbestimda inrutade liv, nér ingen av dem vunnit maktkampen, medan Den Okénde beger sig
till kyrkan med Damen. Héri ligger ocksé skillnaden mot Dodsdansen. Den Okénde, har enligt
Strindberg, forvarvat modet att stiga Over dorrposten till kyrkan, troligtvis forfattarens i
sambandet viktigaste stdllningstagande. Nagonting har hédnt; en utveckling har skett hos Den
Okiinde, och ett resultat har nitts. Aven om han ir tillbaka vid inledningen #r han inte lingre
densamme. Resan har gett honom en insikt och handlingen visar for ldsaren en méanniskas inre

konflikter och 16sning. ”Men framfor allt ger den oss Strindbergs inre historia — med

hinsyftningar p4d hans faktiska upplevelser i yttre mening.”® Med Infernokrisen just

*" Gunnar Brandell, " Till Damaskus, forsta delen”, i Synpunkter pd Strindberg. Red. Gunnar Brandell. Bokférlaget
Aldus/Bonniers, Stockholm. Meijels Bokindustri, Halmstad, 1964. sid. 151.

* Jamfor t.ex. Mme X och Mlle Y i Den Starkare, Mumien m.fl. i Spoksonaten, Herrn och Frun i Férsta varningen,
Herr X och Herr Y i Paria et cetera.

* Per Nilsson, ”Vad betyder ett namn? — Strindberg i ett onomastiskt perspektiv”, ur Strindbergiana, Fjortonde
Samlingen. Red. Margareta Brundin, Bjorn Meidal, Boel Westin. Atlantis, Stockholm. Wallin & Dahlholm
Boktryckeri AB, Lund, 1999. sid. 68.

50 Wirtanen, sid. 113.
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genomgangen brukar dramat kallas hans omvéndelsedrama. Han visar upp sina upplevelser och
erfarenheter frdn den svara tiden listigt maskerade som stationer i ett vandringsdrama.

Dramat dr uppbyggt i cirkelform: atta stationer/scener, den centrala asylscenen, och
dramat berittas direfter bakldnges genom de fOrsta atta anhalterna. Strindberg, som aldrig fick
uppleva dramats sérstéllning i teaterhistorien, var inte Overtygad om att han skapat négot
exceptionellt. ”Den blev dominerande forebild for de tyska expressionisterna under och efter
forsta virldskriget och gav upphov till en rad ‘Ichdramen’, stycken som utspelas i
huvudpersonens medvetande.”' Med dramat har Strindberg tagit ett stort kliv bort frén den
aristoteliska berittartekniken och naturalismens dissektionsknivar. Dramats vikt har istéllet
placerats pd en ménniska, en tankegang, en vilja. Det d4r Den Okéndes person som upplever
hindelserna, det dr hans problem som skall 16sas. Dértill laggs en existentiell dimension for att
lasaren skall kunna kénna igen foreteelser, stanna upp och reflektera. ’Strindberg’s self-analysis
amounted in fact to a dramatization of his inner life. Once the inner life had been organized as a
drama, the analysis was over. [...] Frida Uhl; [...] Dr. Eliasson, who offered Strindberg refuge;
and Torsten Hedlund, who tried to convert Strindberg to theosophy [---] became respectively the

Woman, the Doctor, and the Confessor [...].”>

Trots en stor fordndring i Strindbergs
berdttarteknik finner man ett iogonfallande signum alltid nédrvarande; det verklighetsforankrade
och sjilvupplevda. Han sa sjélv: ”Som en helig plikt har jag betraktat kampen for
vidmakthallandet av min personlighet, sak samma om denna mé vara god eller dalig”.”> Han
kdmpar med att behandla sig sjdlv och sin egen karaktdr och visar upp denna for allminheten
utan censur. Emellertid, han utvecklades standigt, far nya intryck och standpunkter men é&r alltid
fullt medveten om att inte dolja sig sjélv och aldrig forskona eller fordunkla sina asikter.

Ett resonemang om forhallandet mellan man och kvinna, ett alltid dterkommande dmne

hos Strindberg, kommer redan i forsta scenen.

DEN OKANDE

[---] Livet, som forr var ett stort nonsens, har fatt
en mening, och jag mérker en avsikt, dér jag forr
endast sag slumpen. — Nér jag sdlunda moétte er i

*! Gunnar Brandell, Strindberg — ett forfattarliv. Tredje delen, Paris — till och firdn. ALBA. Bonnier Grafiska
Industrier AB, Stockholm, 1983. sid. 283.

>2 Evert Sprinchorn, Strindberg as dramatist. Copyright © Yale University, 1982. Tryck: Vail-Ballou Press,
Binghamton, New York, USA. sid. 131.

53 Samlade Skrifter, band 28. sid. 212.
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gér, fick jag den idén, att ni var sdnd i min vig
antingen for att rddda mig eller forgdra mig.

DAMEN
Varfor skulle jag forgora er?

DEN OKANDE
Dirfor att det var er uppgift.”*

Den Okénde kan hér tolkas utsidga Strindbergs vedertagna argumentation om forhallandet mellan
kvinnan och mannen. Huvudpersonen som ldmnat fru och barn har befunnit sig ensam en tid
innan han métte Damen dagen innan dramat borjar. Hér kan Damen séledes utgora Kvinnan som
han triffar och kommer eventuellt att inleda ett forhéllande med, men kan dven, och troligare,
vara en lyssnare och bddel. Ett par repliker senare kommer en mer utforligare forklaring om

Damens uppgift i dramat.

DEN OKANDE

[...] Jag har ofta tyckt mig mérka, att

tvé olika vésen styra mina 6den: den ena ger mig allt
vad jag onskar, men den andra star bredvid och
stryker smuts pa gavan, sa att nar den kommer, &r
den sé virdelds, att jag icke vill ha den i min hand.
Det ér verkligen sant att jag fatt allt jag onskat i
livet — men allt har befunnits vérdelost.

DAMEN
Ni har fatt allt och ni 4r &ndock missnojd.

DEN OKANDE
Det dr vad jag kallar forbannelsen. ..

DAMEN

Icke banna! — Men varfor har ni da icke strackt

era Onskningar utover detta livet, dit bort dér ingen
smuts finnes?>’

Damen ser en tillvaro for Den Okédnde bortom hans problem i den vérldsliga och materiella
vérlden. Hon kan hir ses som en végvisare som har till uppgift att leda honom rétt och peka pé ett

alternativt leverne. Men i dialogen uppenbaras ocksd en maktkamp. Den Okénde slits mellan den

5% Samlade Skrifter, band 29. sid. 10.
> Ibid. sid 11 f.
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materialistiska vérlden och sin 6nskan om en uppgorelse med denna. Han dger sjilv inga svar pa

hur han ska kunna frigéra sig, men nu uppenbarar sig Damen som radgivare i fragan:

DEN OKANDE

[---] En ging trodde jag

forsoningen néra; det var genom en kvinna, men ingen
villa var storre, ty ddrmed bdrjade det sjunde helvetet.

DAMEN
A, s ni talar. Ja, ni &r en osalig, men ni skall
ej forbliva sa.

Damen har hér identifierat problemet med Den Okéndes oférméga att ga vidare med sitt liv, och
sOker trosta med en forsdkran om fordandring. Strindberg véver hér 1 den fOrsta scenen in sin egen
fordndring, 1 huvudsak den religidsa, frdn den nyss genomgéingna Infernokrisen. Den Okénde
hénvisar till sig sjdlv som diktare, en relativt kéind sddan, och det verklighetsforankrade ligger hér

tydligt for lasaren:

DEN OKANDE
[...] - Har ni ldst mina skrifter?

DAMEN

Ni vet ju att jag last dem, att jag har er att

tacka for min uppfostran till frihet och tro pa méin-
niskoratt och ménniskovarde!

DEN OKANDE
D4 har ni ej list de sista bockerna...”’

Aren innan Till Damaskus forfattades skrev Strindberg Inferno (1897) och Legender (1898) och
det ar sdledes dem som Den Okénde, i Strindbergs gestalt, relaterar till. Dramat ar en fornyelse
for forfattaren sjilv; han skriver dramat som en kur att borja om pé nytt och finna nya vagar. Det
som hér i inledningen har antytts, Damens inflytande p4 Den Okédnde och hans resa, beskriver
Strindberg sedan utforligare genom dramats gang. I Legender skriver han: “Jag for krig mot mitt

gamla jag, och i det jag bekdmpar mina vanner och forutvarande meningsfrander, filler jag mig

56 Ibid. sid. 14.
7 Ibid. sid. 20 f.
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% T den senare delen av Legender, “Jakob brottas”, triffar Strindberg pa en

sjalv till marken.
mystisk, glansande gestalt under sina promenader i1 Paris. Han hénvisar till denne som just ”den
okdnde” och med denne ventilerar han sina asikter, undranden over sitt eget jag och radfrdgar om
ett slut pd den emotionella kris han befinner sig i. Den Okédnde 1 dramat fungerar darfér som
Strindbergs alter ego som skall utkimpa maktkampen mot sig sjilv for att kunna gé& vidare.
Inledningsvis dr han fo6ljaktligen 1 ett av Strindbergs tidigare utvecklingsskeden i1 krisen; att
uppticka och identifiera maktkampen — det nédvéndiga att kasta det gamla bakom sig och borja
pa nytt — for att senare finna den vig han kan acceptera som sin nya.

Vid nérmare granskning av texten kan Strindbergs uppbrott av det gamla skonjas klarare.

I forsta scenen inleder Den Okénde ett samtal med sillskapet med begravningsdeltagarna om vem

den avlidne var.

DEN OKANDE
Om forlov, men vem var den dode?

GAST 1
Det var en timmerman!

Astadkommer ett ljud ssom av ett urverk.

DEN OKANDE
En riktig timmerman eller en sddan dér som
sitter 1 trivdggar och knépper?

GAST II
Béda delarne, men mest en som sitter i viggarne
och knépper — vad kallas han nu igen?

DEN OKANDE for sig.

Skdlm! Nu vill han narra mig att sdga dodsuret,
men jag skall svara nagot annat for att retas
med honom. Gésten menar en guldsmed?

GAST 11

Nej, det menar jag inte. [...]"

Denna dialog skall jimforas med ett av Strindbergs tillfdllen i Legender dér han beskriver en

overnaturlig hindelse. ”En foreteelse, som ofta upprepas efter min ankomst till Paris, har givit

58 Samlade Skrifter, band. 28. sid. 213.
5 Samlade Skrifter, band. 29. sid. 24.
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mig Atskilligt att tdnka pd. Innanfor min rock, pd vénstra sidan, just dir hjértat sitter, hores
ndmligen en regelbunden kndppning, erinrande om det tick-tack-ljud, som i1 viggar frambringas
av den skalbagge, vilken i1 Sverige kallas ‘timmermannen’, men dven ‘dodsuret’; det anses
forebada nagons dod.”*°

Nér Den Okénde fradgar om den dode var guldsmed é&r detta en parallell till Strindbergs liv
som vetenskapsman under Infernokrisen, dédr han var speciellt besatt av att tillverka guld, men
har, efter ett inte ovintat nederlag, nu lamnat detta bakom sig. Den dode — Strindberg som
guldmakare — dr dod och en ny tid har kommit: framtiden och férnyelsens.

Sédana liknelser uppkommer gang pd ging i dramat, ibland l&nar Strindberg fran sin
tidigare produktion, men desto mer ofta gestaltas de foregaende arens svara upplevelser och
hindelser. Men hela tiden star det forflutna mot framtiden — det gdngna mot det som komma
skall. Det dr déarfor Strindbergs egen maktkamp som ar central; han visar en beslutsamhet for en
Oppenhet att behandla sitt eget jag och analysera det forgdngna for att gd vidare.

For att verkligen forstd Strindbergs inre tankar vid denna tid ar en inblick i Inferno och
Legender narmast vital. De bada romanerna visar Strindberg i ett psykiskt sjukt tillstdnd och det
ar vid denna kénnedom man forstar att 7ill Damaskus sannerligen dr en maktkamp. Strindbergs
omvéndelsedrama &r en uppgorelse med forfoljelsemanin, de straffande makterna,
sjalsforflyttningarna och de svarta tankarna som hemsdkte honom. Han dr medveten om sitt
tillstdnd och i dramat forsoker han nu gora sig kvitt det gamla for att aterskapa ett psyke och ett
tillstaind som han kan leva med.

Genom de olika stationerna lotsas Strindberg och Den Okénde i séllskap med Damen for
att konfronteras med det gamla och for att finna en utvdg frdn problemen. I den centrala
asylscenen har Den Okédndes tagits omhand efter att han hittats pé ett berg, i yrsel hotat ndgon i
himlen med ett kors. Han befinner sig i en slags matsal tillsammans med figurer som exakt liknar
hans vinner och bekanta, men dnda inte &r dem. Han inleder ett samtal med abbedissan och sédger

efter en stund:

DEN OKANDE

Men jag tycker det &r bekanta, allesammans!

Och jag ser dem liksom i en spegel; och de bara
latsas dta... Ar det nagot skadespel, som uppfores?
... Dér sitter ett par, som liknar mina fordldrar, men

% Samlade Skrifter, band 28. sid. 323.
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endast flyktigt.
Jag har aldrig fruktat nagot forr, darfor att livet
var mig likgiltigt, men nu bérjar jag frukta!®'

Han far darefter traffa Confessorn, som fungerar som en slags ldkare samtidigt som sjdlasorjare,
och denne ldser den sd kallade Deuteronomion tillsammans med de andra 1 sédllskapet. Denna vers
fungerar som ett exempel pd hur méanniskan skall straffas om hon sitter sig sjdlv jambordig med

makterna.

CONFESSORN

”Den Evige skall stdlla om att du blir slagen

av dina fiender [...] och du skall irra omkring

i alla jordens lander, och ditt lik skall

spisas av himmelens faglar och markens djur, och
ingen manniska skall rora ett finger for att jaga dem
bort! [...] Och du skall aldrig lyckas i dina foretag,
alltid bli fortryckt och plundrad, och ingen dodlig
skall std dig bi! Du skall dkta en kvinna, och en
annan skall dga henne; du skall bygga ett hus, men
icke fa bo i det[...] du skall leva i skrick bade dag
och natt. [...] Och dérfor att du icke tjanat Herren
din Gud, d& du levde i vélstind, sé skall du tjina
honom i hunger och torst, i nakenhet och ndd, som
den Evige skall sinda dig, d& han lagt ett jarnok
pa din hals, dnda tills han utrotat dig fran jorden.”

SALLSKAPET
Amen!%

Den Okidnde som inte kdnner till versen blir nyfiken pa vad den innebér och samtalar om dess

syfte med Confessorn och Abbedissan.

DEN OKANDE

[...] Jag kan inte neka, att jag ett 6gonblick

erfor en viss skakning, men ar det forsokelser, som
skola motstas, eller varningar, som bora atlydas?...
Nu ar jag emellertid viss pé, att min feber fortfar,
och jag gar att soka en riktig likare.”

Den Okénde beger sig nu pa resan tillbaka mot utgdngsscenen. Denna vers, Deuteronomion, star

som mittpunkt i dramat och tjénar till att lata Den Okénde, och Strindberg, fa varsebli deras

8! Samlade Skrifter, band 29. sid. 91.
52 1bid. sid. 94 f.
% Thid. sid. 96.
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misstag och f4 en chans att ritta till dem. De hirda orden kan sdgas vara som en religios
uppenbarelse och for att uppticka att man skall leva sitt liv 1 dygd och moral. ”Efter den
samvetskris som ddr skakar honom gar han, delvis i séllskap med Damen, sin vég tillbaka och
uppticker att han gjort ménniskorna oritt.”** Strindberg liksom Den Okénde har ldmnat fru och
barn och far nu kénna pé straffet; de tvingas leva i misér och olycka om de inte tar del av sina
misstag och véljer att ritta till dem. Maktkampen hir ar foljaktligen: Den Okédnde har ett val, att
fortfara med att forsaka sig sjélv och sin familj eller férsoka omvirdera sitt liv. Kampen ligger
hos honom sjdlv och for att vinna maste han ga tillbaka genom sitt liv och gora rétt det som han
har gjort ordtt. Men han har ett val att inte gora detta, vilket utgér motpolen i maktkampen. Med
andra ord; motpolen utgérs av hans stolthet att vigra gora rétt fastdn han vet att han har handlat
fel, och saledes fortsitta att handla fel. Strindbergs karaktir som en envis ensamvarg som vagrar
att dndra pa sig for andras skull gor saledes den verklighetsforankrade motséttningen. Hans inre
strivan — om han verkligen vill fordndras — dr dérfor kdrnan som skall identifieras for att senare
behandlas.

Den Okinde beger sig till Rosenkammaren och beréttar for Damens mor vad han varit

med om.

DEN OKANDE

[...]Ja, s& lag jag och sdg som i ett panorama

hela mitt forflutna liv rullas upp, ifrdn barndomen,
genom ungdomen 4nda fram... och nir det var slut
pa rullen, s& borjade det om igen; och under hela
tiden horde jag ett kvarnverk gé...[...]

MODREN
Det var icke vackra tavlor du séag.

DEN OKANDE
Nej! Och jag kom slutligen till det resultatet
- att jag var en ryslig lymmel.

[~]

MODREN

Har du miérkt ocksa, att det dr varken du eller
nagon annan ménniska som styr om ditt ovanliga
ode?

% Gunnar Brandell, ”Till Damaskus, forsta delen”, i Synpunkter pd Strindberg. Red. Gunnar Brandell. sid. 151.
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DEN OKANDE
Det ér vad jag tyckte mig mérka!

MODREN
D3 ir du ett stycke vig.”

Denna scen kan jimforas med en episod 1 Legender da Strindberg befinner sig 1 en park och en
ljuskula uppenbarar sig framfér honom. I skenet av kulan ser han ett pappersblad utformat som
en matsedel. ”Och nedanfor upprullas i en sekund hela mitt forflutna liv liksom en mikrografisk
reproduktion av ett ofantligt stort plakat. Allt finnes dér! Alla fasor, de hemligaste synder, de
mest motbjudande scener i vilka jag spelar huvudrollen... O ve, jag vill do av blygsel nir jag 1
bild ser scenerna som mitt forstorande 6ga uppfattar med ens utan att behdva lisa och uttolka!”®

Resan tillbaka fortsdtter genom stationerna tills de aterkommer till Gathornet. Den
Okénde har da fatt se sina synder fran ett annat synsétt och fatt reagera for att bryta sin inrutade
inre misdr. Han har fatt trdffa pd ménniskor fran det forflutna som han behandlat illa for att fa
deras forlatelse eller forstaelse.

Men har han dndrat sig? Hur har maktkampen utslagit? Bade Strindberg och Den Okénde
har genomgatt en sjélslig fordandring. De har blivit medvetna om sina brister och sina gérningar
och hur dessa har drabbat andra. Den Okénde &r motvillig till att f6lja Damen in 1 kyrkan och
med sitt — “Kanske™®’ — ér han skeptisk till forandringarna. Men han vet vad han gjort; vilket som
var fel och hur han kunde ha gjort istéllet, och detta far ricka, savil for Den Okédnde som for
Strindberg.

Till Damaskus star for en maktkamp jamforbar med en avgiftning dér den drabbade far
uppleva sin bakgrund och nutid i ett annat tillstind. Maktkampens kulmen 4r den drabbades egen
vilja att genomgd avgiftningen; om det gamla ska foljas eller om det nya skall utforskas. Den
Okénde stir, som redogjort tidigare, tillbaka pé ruta ett liksom Edgar och Alice i Dédsdansen,
men till skillnad fran dem, dr han en sjélsrannsakande upplevelse rikare. Damen &r i dramat
utgdngspunkten till att Den Okénde viljer att genomga resan. Strindbergs andra hustru Frida Uhl,
har enligt ménga granskare stitt modell for dramat och Strindberg sdg henne som kvinnan som
kunde hjéilpa honom tillbaka péd rétt spér. Ironiskt nog, ndr dramat sedan uppfordes 1900 pa

Dramaten fordlskade sig Strindberg i kvinnan som skulle gestalta Damen, Harriet Bosse.

85 Samlade Skrifter, band 29. sid. 100 f.
% Samlade Skrifter, band 28. sid. 365.
87 Samlade Skrifter, band 29. sid. 135.
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Strindberg genomgick under sin livstid ménga kriser och personliga nederlag. Han valde
ofta, sdsom 1 7Till Damaskus, att omsétta kriserna till historier i sin dramatik for att rena sig sjalv
och samtidigt agera som bade ldkare och patient. Men med 7ill Damaskus omvérderade han sitt
liv, ség tillbaka pd sina snedsteg och misstag, satte dem 1 offentlighetens ljus och gick vidare.
Ofta 1 till exempel Legender aterkommer hans sjdlvmordstankar och detta pekar pa den
visentlighet belysningen av maktkamperna kriver. Maktkampen hade inte funnit om inte
Strindberg tvivlat pa sin existens, den hade inte funnits om inte Strindberg sjélv hade sett den
som ndgot centralt och vért att ta itu med. “Straffen &ro icke evige, det stir envar fritt att
tdlmodigt forsona vad han brutit. De lidanden, som paldggas oss, hava till d&ndamal jagets
forbattring.”®®

Till Damaskus ir, som Gunnar Brandell pi ett lysande sitt visat®’, ett hopkok av
Strindbergs liv, fran tidiga ar och framat till tiden just innan dramat skrevs. Darfor blir dramat ett
avstamp infor framtiden dér forfattaren gér upp med sitt forflutna och bérjar om. Hans skddespel
skulle senare préglas av en rad historiedramer, kammarspel och andra som tydligt bryter av och
markerar en fOrnyelse. Med ett vandringsdrama, liksom T7ill Damaskus, avslutas ocksa
Strindbergs dramatiska bana: Stora landsvigen (1909). Historiedramerna &r otvivelaktigt de
enklaste att skonja maktkamper i, men kommer inte att behandlas hér. Sviten som behandlar
Sveriges regenter, deras framgangar och strivanden, maktbegir, svek och sa vidare, ar
naturligtvis intressanta att ta fasta pa, men behandlar ett annat dmne dn uppsatsens syfte.
Strindberg som har varit historien forhallandevis trogen, avslojar inte sin egenhet, eller
personlighet i dessa, som bekant avses for uppsatsen. Kammarspelen bor behandlas individuellt
men samlat i en egen kategori. De fem dramerna som Strindberg skrev till sin egen teater, Intima
Teatern, hor i mangt och mycket tillsammans och bor for réttvisans skull ta upp ett sé pass stort

utrymme som denna uppsats tyvarr inte har till dvers.

Stora landsvégen

Stora landsvigen @r en omskrivning for livet eller livets vdg. Med detta drama avslutas

Strindbergs dramatiska bana och gor ett bokslut dver hans liv. Liksom Till Damaskus foljer

%8 Samlade Skrifter, band 28. sid. 293.
%I Gunnar Brandell, "Till Damaskus, forsta delen”, i Synpunkter pd Strindberg. Red. Gunnar Brandell.
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dramat olika stationer, alla representerade olika skeden och héandelser i1 Strindbergs liv.
“Underrubriken till Stora landsvdgen [Ett vandringsdrama med sju stationer] erinrar om
Damaskuscykeln [...]. Det &ar ett monologdrama, helt fyllt av Jdgarns gestalt: de Ovriga
personerna dro blott visenslosa skuggor, dn hans dubbelgingare, 4n hans kontraster.””
Huvudpersonen, dnnu ett generellt karaktdrsnamn — Jigarn — gar igenom dessa, men till skillnad
frdn Den Okindes resa sd nar han ett mél pa sin resa som ér olik utgangspunkten. Maktkampen 1
dramat ar liksom 7ill Damaskus’; en inre uppgorelse, men hér ar det Strindbergs kamp for att
Overtyga sig sjdlv om att hans val och gérningar genom livet har varit medvetna hos honom. Han
ser tillbaka pé sitt liv, ser sina fel och misstag och Overtalar sig sjdlv om sin kompetens att se sig
sjdlv som sin egen domare och bddel. Han [...] hade ett behov av att d&nnu en gang, kanske den
sista, i diktens form ge svenska folket en upplysning om sin inre situation”.”' Men dramats
maktkamp bestar i, for att forenkla resonemanget, den alderstigne forfattarens vilja att, for
eventuellt sista gadngen, hivda sin obestridliga rétt i amnen och fragor samt att forsoka se sig dga
rdtt att ge en kiinga 4t dem som han tyckte fortjanade det. Dramat blir séledes pa sétt och vis hans
testamente; han visar sin formaga att vidhalla sina stdndpunkter och for ldasaren forsvara de
berérda temana med knivskarp och Overtygande subjektivitet. Som den legendariske
strindbergforskaren Martin Lamm fint redovisat, kan dramats linjer himtas fran romanfragmentet
”Armageddon”, som aldrig fardigskrevs, men vilket tjanar som hénvisning till dramat. Liksom
Stora landsvdigen; "Hjalten skall sldpas runt i villfarelser och laster, men ocksa roja livets intighet
och ldra manniskorna att de dro fangar. D& han uppnatt mannaaldern skall han uppticka, att han
tjdnat de svarta magerna, men han kan icke befria sig fran dem, ty de halla honom fangen och
plaga honom™.”* Hans expedition ir en resa i skiirselden d4 han rannsakar sig sjilv och uppticker,
pa alderns host, alltjamt nya fragment virda att dissekera énnu en gang. Lamm fortsatter: D4 han
till sist angriper dem, falla bade de vita och de svarta 6ver honom. Forst med doden kan han till
andra sidan medfora ‘alla sina fron till renaste, hogsta, fullkomligaste ménsklighet’.””?

Da dramat skrevs var Strindberg ndrmast isolerad i sin nya bostad i det sa kallade Bla

tornet, dir han levde numera franskild frn Harriet Bosse och frdntagen sina barn. Stora

landsvigen ar ocksé ett, vid denna tid, annat namn for Norrtullsgatan i Stockholm. Den éttonde

7" Lamm, sid. 428.

"' Gunnar Ollén, Strindbergs dramatik. Radiotjanst. Ronzo Boktryckeri AB, Stockholm, 1949. sid. 417.
> Lamm, sid. 427. Med magerna menas hir trollkarlarna eller stjirntydarna.

7 Ibid. sid. 427. Sista citatet oként ursprung.
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stationen fran denna gata dr Nya kyrkogéarden, vilket pavisar Strindbergs intentioner med dramat.
Han och Jigarn gir séledes de sju forsta vilka avslutas med Morka skogen, dér de triffar
Frestaren, Doden. Den dttonde stationen anlénder inte Strindberg till forrdn 1912.

Hans behov av att vara ensam, hans misstinksamhet gentemot andra och végran av

intimitet redogors kort men effektivt i forsta scenen:

EREMITEN
Vem ér du?

JAGARN
Sként! Nu sluta vi... [...]"*

Han har stott pa Eremiten, men sa fort samtalen blir for personliga stoter han bort vederbdrande.
I andra scenen ndr han triaffat Vandrarn, uppkommer tva tillfillen da Jagarn driver bort sin

nyfunne kamrat fran det personliga umgénget.

VANDRARN
[...] Ni har alltsa studerat?

JAGARN
[...] Ror mig icke! Jag sticks!
[~]

VANDRARN
Vem ér mest nyfiken av oss tva?

JAGARN
Nu stricker han ut fingarmarna...”

Jagarns karaktér beskrivs pa detta sitt ytterligt effektivt. Han 4r en man, inte blyg for sillskap,
men oerhort bestimd av att inte sldppa in andra ménniskor for ndra. Resan &r bara hans men han
forkastar inte andras sillskap om de kan gynna honom och hans mal.

Vid belysning av endast texten utan hinseende till det biografiska, dr det relevant att ta
fasta pd Jagarns intentioner och varfor resan paborjas. 1 forsta scenen finner vi honom i Alperna

framfor en vagvisare, diar en arm pekar upp och den andre ned. Eremiten inkommer:

7* Samlade Skrifter, band 51. sid. 12.
7 Ibid. sid. 17 f.
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EREMITEN
Vad soker du hiaruppe?

JAGARN
Mig sjdlv, som jag forlorade dérnere! ™

Med “dérnere” menas samhéllet och livet bland ménniskorna. Jagarn dr siledes innan dramat

borjar besluten att gora en resa, for att finna sig sjdlv. Men med Vandrarns intag dndras rutten:

JAGARN
[...] Jag tror han ldmnat oss, var Eremit?

VANDRARN

Ja, den ma ga! Hor icke dit,

dit ner dit nu vi stricka farden!

H a n tagit sitt parti och sagt farvil 4t varlden!

JAGARN
Kanhénda han har ratt!

VANDRARN
Se icke dit! [...]”

Att Jagarn foljer med Vandrarn dr hans tvekan over hur han ska gora upp med sitt forflutna. Da
han begett sig hit upp for att finna sig sjdlv, dger han dock inte kunskapen att se
tillvigagingssittet for handlingen. Hans inre rannsakning gér darfér nu i en mer konkret och
direkt riktning; att konfrontera ménniskorna for absolution istdllet for hans egen inre och
abstrakta sammandrabbning. Maktkampen blir dérfor mer pataglig med faktiska situationer for
konflikterna. Han upplever och pétraffar nu forhallanden och situationer nddvéndiga for hans
uppgjorda mal; rannsakningen av sig sjélv. Dessa dr ofrdnkomliga for honom for att gd vidare,
eller som vi fér erfara i slutscenen, for att g doden till métes med huvudet hogt. Men han kan ju
dven misslyckas, forlora maktkampen om sig sjilv och inte fa den absolution han behdver for att
do. Ménniskorna skall fungera som hans sista smorjelse; att hjédlpa honom ga vidare och dé maste
han ju lita pa dem, eller lita pa sig sjélv att han har nog med distans och sjdlvkontroll att veta

vilka som kan hjdlpa honom, och vilka som kan stjdlpa honom.

" 1bid. sid. 10 f.
7 Ibid. sid. 14.
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Som tidigare ndmnt fick den forne vdnnen Gustaf af Geijerstam en nédskndpp 1 Svarta
fanor (1904), men Strindberg var inte ndjd med smutskastningen. Innan Jagarn skall lata sig
utfora aktiv dodshjélp for att hjdlpa en &lderstigen japan att do, befinner han sig vid krematoriet
och studerar urnorna. Han skindar hér Geijerstam som hade avlidit samma &r dramat skrevs, med

orden:

JAGAREN

[...] "Hér vilar” — ja, jag kdnde dig,

men du dig aldrig ldrde kédnna...

och du; du gick forkladd ditt liv,

ditt 1anga tunga liv;

och nir jag kladde av dig, dog du!
Avgudadyrkare! det var ditt namn,

din karaktdr! Man tvangs att dyrka

din k%sliga gemal och dina avskyvérda barn

[..]

Strindberg bevisar hir, om dn pa ett tvivelaktigt satt, att kampen han och Geijerstam emellan som
borjade med den senares kritik av Giftas, kulminerat 1 en maktkamp om vad man kan kalla Det
Sista Ordet och som Strindberg gick segrande ur for all framtid.

Dramats text slutar med att Jigarn nar sitt fysiska mal, Morka skogen, i sista scenen efter
att han genomgétt olika stationer med inbordes olika syften for hans sjélstillstands upprittelse.
Men vad som verkligen hinder &r att han forvarvat en oomstridd kénsla for att han kan sta for
sina girningar, goda som onda, och samtidigt bevara sin stolthet. Men han konstaterar ocksé att
yttre och inre paverkningar har hindrat honom frén att vara den han ville. Strindberg menar hér
det verklighetsforankrade att samhillet och bekanta har format forfattaren till en avbild han inte
godként eller kan acceptera som den réitta. Men han bér ocksé sin egen borda da han biktar sina
felsteg och arkiverar dessa som komplement till avbilden. Da Jagarn triffar sin dotter, kinner hon
inte igen honom, till hans glddje, vilket bevisar hans egen skuld till uppfattningen av honom. Han
vet om sina fel och omgivningens asikt om dessa och vill inte att dottern skall ha en far sdsom
han har blivit gestaltad.

Maktkampen dr sdledes vunnen. Strindberg vet om sina fel och brister, accepterar dem,
och kan ga med huvudet hogt och vara n6jd med sig sjdlv. Anmiarkningsvért ar dock att

maktkampen gar dramat igenom &t ett hall, segerns, utan att nigonstans avvika fran den végen.

"8 Ibid. sid. 77.
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Strindberg har dérfor, innan han skrev dramat, varit medveten om utgingen; att han redan
accepterat sig sjdlv for den han &dr och har varit, men har dock varit tvungen att analysera sina
girningar pa ett djupare plan for att kdnna tryggheten. Darfor d4r maktkampen ett bekréftande; ett
facit som hela tiden funnits men som har vintat pa att fi bli nedskrivet. Men maktkampen é&r
likvél klart identifierbar som ett bokslut 6ver ett liv och ett testamente som vilar pa sanningens
grundvalar. Strindbergs érlighet dr av den orsaken maktkampens fundament och det viktigaste 1
analysen om hans intentioner med dramat. ”Liksom jag aldrig skulle ha givit mig l6gnen i vald,
oaktat mitt anseende for att vara mera sannfirdig, mera uppriktig &n andra.”” Att han kan vara
arlig mot sig sjdlv, trots att han angrar vissa géirningar, betyder att andras forlatelse har en

underordnad roll mot att han pé ett uppriktigt sétt kan ge sig sjdlv sin egen forlatelse.

Maktkampernas verklighet och historia

Strindbergs minst sagt komplexa liv och leverne har en vésentlig del for en fOrstaelse av
maktkamperna. Det dr ndrmast oumbérligt med kinnedom om hans liv for att skapa en bild om
hur maktkamperna uppstod och varfor. Framfor allt 7il/l Damaskus och Stora landsvigen kréver
en djupare biografisk analys och en belysning av verkligheten kring Strindberg, och hur denna
omvandlades till dramatik. Darfor fordjupas analysen om Strindbergs bakgrund till 7ill

Damaskus och Stora landsvdgen for att visa hur tva av hans vandringsdramer tog form.
Infernokrisen

For att forstd maktkampen 1 7il/l Damaskus méste man kénna till Inferno och Legender och for att
forsta dessa maste man kéanna till den sé kallade Infernokrisen och dess anledning.

Vid tiden strax fore sekelskiftet hade materialismen i det nya industrisamhéllet mott en
opposition, ett alternativ i form av ockultism och magi. Strindberg hade redan omkring 1892 visat
intresse for ”[...] hypnotismen och suggestions problem, gjort ansatser till dekadentism och

uttalat sympatier for katolicismen, [och] skulle under sin Infernotid i Paris rdka in i samma

7 Samlade Skrifter, band 28. sid. 360 f.
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kretsar som sina till katolicismen overgéngna forfattarkollegor”.®® Flera andra forfattare hade

redan tagit till sig protestantismens antites och de véntade att Strindberg skulle folja dem. Det
gjorde han inte. Deras missndje mot honom beskrevs dérfor som att han var [...] en konvertit
som stannat pa halva vigen”.®' Dessutom klagar hans attiotalskollegor, diribland Levertin, att
han som en avfilling stair med ena benet i svenska traditioner och vérderingar och det andra 1
mystikens och ockultismens. ”Om man forsoker trdnga in i1 Strindbergs personlighet och
forutséttningar, forstir man den sdregna utveckling hans Infernokris fick. Samtidens kritiska
instillning till den forbittrade hans sista ar. Han hade dromt om att gora bot for vad han brutit och
forsona sig med manniskorna. I stillet greps han av ett isande ménniskoforakt.”™

Han forsokte vid den hér tiden skapa sig en ny framtid som tysk forfattare, men klarade
inte av att berika den tyska litteraturen. Frida Uhl kom in i1 hans liv och ville hjdlpa honom med
den nya inriktningen, vilket inte uppskattades av Strindberg, och det andra dktenskapet hade
redan fatt sprickor i fundamentet. De begav sig till Paris, dir Strindberg planerade for sig en
karridr som framgéangsrik alkemist, men ldmnades snart for alltid av hustrun. Fattig, ensam och
med forfoljelsemani sjonk han djupare ned i ett psykiskt sjukt tillstind dir han misstrodde allt
och alla och var dvertygad om att gamla bekanta var ute efter hans liv. Hans storsta drivkraft vid
denna tid var att pa konstgjord vdg framstilla guld; detta skulle revolutionera hela
virldsmarknaden och investerare frdn vérldens alla horn skulle skynda till honom med 6ppna
planbocker. Storhetsvansinnet berikades efter hand med Overtygelsen om att han innehade
magiska krafter som kunde anvindas till att forinta hans fiender. Detta 6vermod i kontrast till sin
utblottade ekonomiska stéllning gjorde honom ytterst tagen och ambivalent; han var forvissad om
att han skulle 16sa guldets gita och fa obegriansat med pengar, men var under tiden nodgad att ta
emot allmosor for att 6verleva. Samtidigt var han medveten om sin hybris och nir motgéngar och
mystiska situationer stindigt uppkom var han sdker pa att det var de hogre makterna som
straffade honom for hans sjidlvhivdelse. Detta dr det viktigaste i hans kris att ta fasta pa; dessa
makter skulle ta upp oerhdrt mycket tid och kraft hos Strindberg till den grad att han planerade
sitt liv utifran dem. ”’I samband med denna nya askddning borjar han ocksa ga till ritta med sig
sjdlv och framfor allt med sitt eget forflutna, en kamp, som fatt sitt mest gripande uttryck i andra

delen av Legender, Jakob brottas. Fran att standigt ha varit anklagaren ifor han sig botgdrarens

8 Lamm, sid. 243.
81 1bid. sid. 243.
82 Tbid. sid. 244.
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skepnad och foresitter sig att gd moraliskt renad ur krisen.”® I Legender har dessa makter
tillsammans en enhetlig och personifierad huvudroll sdsom en dvernaturlig rannsakningsdomare
som hela tiden géckar Strindberg.

Strindbergs syntes 1 Till Damaskus, hans personliga omvindelse, har som resultat att visa
Oppet och sjilvrannsakande de ofog han gjort mot forna vénner och dr hans sitt att gottgdra sitt
forflutna. Dock finns det inslag som pekar pa hans vilja av att fi forlatelse for vissa giarningar,
men ursdkten framfors och accepteras av Strindberg sjdlv. Makterna tvingar honom att stanna
upp och ténka till och han [...] dr pd samma gang medveten om att han icke kan leva, om hans
sjalvkénsla brytes ned”.** Medan han forkunnar att man inte skall strida med Gud eller makterna
bryter han alltjamt med foresatsen gdng pd gang. Dock har han den innersta 6nskan att forsonas,

med sig sjilv och andra, men hans envishet och stolthet hindrar honom. Martin Lamm forklarar:

Hans skuldmedvetande var &kta. Han &ngrade sitt forflutna, sérskilt sitt upptrddande i
religionsfragan och sedlighetsfragan, och under de forsta aren efter krisen sokte han gottgdra
personliga oférritter och aterknyta brustna vanskapsband. Det blev svéarare da nya konflikter
seglade upp. Strindberg kunde da hastigt ldmna botgérarkapan och ikldda sig anklagarens mantel.
Och han blev d& mer obarmhirtig &n forr, darfor att han ansdg sig kallad att forkunna Guds
straffdomar.*

Till Damaskus ftar saledes visa hans léngtan efter forsoning, men Den Okéndes tvivel i slutscenen
visar ocksé Strindbergs hérdnackande subjektivitet och avstdndstagande om beldgringen av hans
sinne. Maktkampen — Strindbergs saknad efter gottgoérelse versus hans nyfunna auktoritet att
doma sig sjdlv och andra efter makternas dnskan — visar hir den mangfacetterade tvetydighet som

namnet Strindberg symboliserar.

Strindbergs svanesing

Strindbergs omvindelsedrama bidrog inte till att han blev en ny person. Han konkretiserade sina
tankar och idéer och antog &nnu en skepnad i sitt méngskiftande liv. I Aftontidningen inleder han
en kampanj 1910 som journalist och skrev artiklar som angrep sévil politiska och sociala fragor

som litterdra och religiosa. ”Och hur han &n skiftat positioner och attityder dr han nu ater vad han

8 1bid. sid. 248.
8 1bid. sid. 248.
8 Tbid. sid. 249.
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en gang var: en stridsman i den radikala samhallsfornyelsens tjinst.”*

Men detta far sdgas vara
hans sétt att bearbeta intrycken, och utvecklas, efter Stora landsvigen. Atos Wirtanen skriver att
med dramat forsoker Strindberg f4& omvirlden att erkidnna hans situation som betydande diktare.
Hans ungdomsvan Hjalmar Branting far i sammanhanget dd vara en av Strindbergs fa goda
makter, da han 1912 overrdckte en medborgargéva som insamlats i protest mot att Strindberg inte
erhéllit Nobelpriset.

Men dramats bakgrund dr djupare @n Strindbergs erkdnnandestrivan. ”Han kéinde ett
behov att dnnu en ging bikta sig, gora upp rdkningarna, med det nirvarande men dven med hela
sitt forflutna, skipa rdtt mellan sig och virlden. Och han ville visa att han genom sin botgdring,
genom att erkidnna sina fel och forvillelser ingalunda frinsagt sig ritten att prova och doma.”’
Likheterna med 7ill Damaskus @r inte bara att bagge &r vandringsdramer, utan att de ocksé bada
tjinar som Strindbergs terapier for uppgorelser. “Stora landsvdgen dr en fortsédttning pa Till
Damaskus; da blev tvivlaren Saulus den troende Paulus, efter striderna skulle folja forsoning. Nu
sokte han syntesen for hela sitt liv: inte bara forsonligheten, utan ockséd den goda stridens

beréttigande [,] hdvdade han.”®®

Wirtanen har delvis ritt; 1 Stora landsvigen sokte Strindberg
slutsatsen for hela hans liv, men skillnaden ligger i vad som kommer efter. 7i// Damaskus tjinade
till att Strindberg skulle g& vidare med sitt liv som en ny méanniska, Stora landsvdgen &r ingen
fortsdttning pé livscykeln dd han inte gor upp med det gamla for att gd vidare. Han gor upp med
sitt forflutna for att do.

Vad ér det da Strindberg gor upp med? For att forsta vad han plockar upp fran arkiven,
dammar av, och antingen lagger i férsoningens eller smiddandets lada, méste man titta pd dramat
for att hitta vilka maktkamper han verkligen vill géra upp med, for att sedan jamfora med
biografin och de konflikter och maktkamper han gétt igenom. ”Det privata och det subjektiva &r
sa starkt framhdvt att man har tagit sitt parti och fattat det som en obesldjad sjalvbekénnelse av
Strindberg sjilv.”*’

I den mirkliga Eseldorfscenen, dér invdnarna i staden méste vara ointelligenta och straffas

vid motsatsen, har smeden — byns hérskare, skrivit ett minne 6ver Landets Forstorare. Strindberg

syftar hiar pa Heidenstams Karolinerna. Skolmdstaren som medvetet forfattat ett mediokert

86 Wirtanen, sid. 46.

*” Ibid. sid. 159.

** Ibid. sid. 159.

% Gunnar Brandell, Strindberg — ett forfattarliv. Fjdrde delen — Hemkomsten, det nya dramat. sid. 363.
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femaktsdrama for att dolja sin intelligens, skall forestdlla Axel Klinckowstrom som fatt Svenska
Akademiens stora pris for en tragedi. Dartill kommer attacken pa Geijerstam i1 kyrkogérdsscenen,
som tidigare ndmnt. Strindberg gjorde hir upp med sina litterdra konkurrenter och passade pé att
skidnda den nu avlidna Geijerstam, vilket forstorades pa premidren pd Intiman med utropet “Ditt
Medusahuvud”, som en referens till dennes roman, for att liknelsens verkligen skulle g fram.”
Mordarn Moller, som spelar stor roll 1 slutet av dramat, fick sitt namn av Strindbergs fore detta
sviger, som var gift med Harriets syster Dagmar. Nir Harriet gifte om sig med skidespelaren
Gunnar Wingérd misstiankte Strindberg att Moller hade ndgot med forlovningen att gora, och
placerade honom som en mdrdare som alla var vettskrdmda for; alla med undantag av Jagarn.

Som Brandell fint visat pdminner viderkvarnsscenen mellan Jigarn och Vandrarn om Den
Okéndes och Tiggarens scener i Till Damaskus. Den ene verkar hela tiden veta vad den andre
skall siga; dubbelgingarna tyder hér pd att gestalterna dr hiar en och samma, i olika skepnader
och olika personligheter. P4 detta sétt kunde Strindberg i de bada dramerna tala till sig sjdlv, fa
kritik och berdm for sina gérningar fran tva hall av sitt medvetande. En djérv tanke kan vara, att
Strindberg viljer denna 16sning nir han ser sig inte behdva nagon utomstaende att kritisera eller
kommentera det sagda eller det gjorda. Strindberg klarar detta utomordentligt bra sjélv.

De langa dialogscenerna 1 dramat har, som flera forskare hévdat, ingen
verklighetsforankring utan fungerar som fri dikt for att visa handlingen. Det &r, originellt nog, nér
dnnu en karaktir inkommer som Strindberg vidver in sitt eget liv for att berika historien.
Dialogerna mellan Jagarn och Vandrarn, Jigarn och Emeriten, Jigarn och Japanen och sa vidare
ar saledes Strindbergs paus ifran det verklighetsforankrade och dér hans dikt ar det vésentligaste.
Att fallet skulle vara tvartom; att Strindbergs dikt dr nar han kritiserar sina fore detta véinner och
familjemedlemmar dr inte troligt, dd Strindberg i forsta hand &r diktare och dramat ar dikt och
inte renodlad subjektiv angreppskritik.

Att séga att dramat dr Strindbergs testamente &r inte fel, men trots allt vagt. Det dr snarare
sa att Strindberg, som fortsatte sin forfattarbana bland annat genom olika artiklar och de tva sista
delarna av de bld bockerna, satte i dramats form en sista gang sitt eget liv till allménhetens
forfogande. Han drar paralleller mellan sin ldngtan efter sina barn, samtidigt som han finner sig
olamplig att finnas i deras nédrhet. Han ser sig forbisedd av diverse utmérkelser och priser och ser

sig nodgad att hdvda sin érlighet som en positiv egenskap men det &r denna drlighet att sdga vad

% Ibid. sid. 364. Eget resonemang.
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han tycker som har satt honom utanfér bemirkelsernas kommittéer. Darfor kritiserar han sina
kollegor och viljer att inte dndra sin personlighet for att vinna nytt fortroende.

Dramats maktkamp ér Strindbergs fortroende for sig sjdlv; &ven om han vid flera tillfdllen
avsade sig tidigare verk som frén en forvillad hjérna, star han for dem i grund och botten. Han
reagerar kraftigt pd allménhetens misstro mot honom och hans verk; att de inte kan se honom
som den store forfattaren, utan som den store folkuppviglaren. Déri ligger dramats kidrnpunkt;
hans livs konflikter och maktkamper maste vinnas for en sista gang, innan han sjélv nar den

attonde stationen.

Sammanfattning

Vad ir skillnaden mellan en konflikt och en maktkamp? Konflikten kan visa sig som en tvist pa
en oandlig méngd olika sitt. Tva uppfattningar star mot varandra i en dispyt, som av en specifik
anledning maste 16sas. For att overbevisa sin motstdndare om att deras asikt i &mnet dr det enda
ritta, redogdrs uppfattningarna av parterna i deras helhet eller i delar for en senare upplosning.
Denna kan te sig som en forsoning, forlikning eller av den ena parten, konvertering.

Maktkampen star som en kamp mellan tvd objekt for att vinna ett tredje, makten.
Maktkampens rivaler méste redovisa sin stdndpunkt i dess helhet och pa alla sétt hinna fore till
makten innan den andre. Nér den vél innehas, dger rivalen den fullstindiga och of6rnekliga
makten over konkurrenten tills nagon eller nagot utmanar den.

Denna uppsats har haft till syfte att visa maktkamperna, inte konflikterna, 1 August
Strindbergs dramatik. Dessa maktkamper har pa olika satt visat sig livsviktiga for karaktirerna
och 1 ménga fall patvingade dem att genomgéd. Dramerna behandlade i denna uppsats har dock
haft en gemensam namnare; Strindbergs eget liv har pa nagot satt varit centralt for maktkampen.
Varfor da presentera maktkamper istéllet for konflikter? Konflikten, som ar en vésentlig
bestandsdel i allt berdttande, &r mer svdvande i sin egen existens; ett drama kan innehalla en
méngd konflikter som inte tvunget har nagon nédvéndig funktion for handlingen. Maktkampen &r
saledes en storre form av konflikt men som dominerar handlingen och kriver en segrare och en
forlorare. Forlikning dr omojlig i en maktkamp, d& den om detta hander reduceras till en konflikt.

Maktkampen fordrar en som dr hégre dn en annan och déirefter kan konflikten uppkomma; en
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person som har problem med maktens krav har en intressekonflikt, har personen krav pé att sjalv
ha makten for att fordndra sa uppkommer en maktkamp.

I Strindbergs dramatik finns ytterligare maktkamper, men de mest intressanta och mest
lampliga for syftet finns samlade 1 denna uppsats. Fran kyrkan och Strindbergs samtid 1
religionsfragan, till &dktenskapsdebatten och andra sociala fragor, fram till Strindbergs
maktkamper med sig sjdlv — maktkamperna kan uppstd i1 alla situationer men kréver sin
individuella behandling och 16sning. Strindberg har dock alltid varit narvarande i maktkamperna
for att ge sin personliga asikt i &mnet och ge exempel pad hur man kan 16sa dem. Det &dr darfor
ingen slump att avsnittet "Ménniskan vs. Sig sjdlv” forfogar Over ndstan halva utrymmet i
uppsatsen dd maktkamper som utspelas i Strindbergs eget sinne dr ytterst relevanta att analysera
for att forsta honom som person och forfattare. Att avsnittet med rétta kunde heta “’Strindberg vs.
Strindberg” dr en parentes i sammanhanget, men dverskriften &r medveten. Det ir inte alltid s att
Strindberg kdmpar mot sig sjdlv; han vet var han stér i vissa fragor men maste alltjimt dvertygas.
Detta gor han inte genom att forsaka sina asikter, utan att kunna réttfdrdiga dem. Han tar hjélp av
en del utomstdende personer, till exempel Damen och Tiggaren i Til/l Damaskus och Vandrarn,
Eremiten och Japanen i Stora landsvdgen, for att 6vertyga sig sjélv, och dérfor hade ”Strindberg
vs. Strindberg” varit opassande.

For ovrigt, att ta sig ur tvd egna maktkamper — Giftasprocessen och Infernokrisen — och
anda behalla sin stolthet, kraver ett erkdnnande av ett starkt psyke och en férundran Gver en sa
stark vilja for sinnets 6verlevnad.

Att ungdomsdramerna &r starkt representerade, Fritdnkaren, Den Fredlose och Mdster
Olof, ar pa grund av deras maktkamper som fenomen i en samtid av oroligheter, men ocksa
forfattarens tidiga fascination for att berdtta om dessa. Det ar heller ingen tillfallighet att dessa tre
fér utgdra maktkampen om religionen dé denna var en stark drivkraft bdde hos Strindberg som
person, och till hans dramatiska avstamp. Gillets hemlighet, som ocksd delvis rédknas till
ungdomsdramerna, visar religionen i en position som kan visa samhéllspolitiska paralleller
mellan det sena 1800-talet och det stormiga Uppsala 1402. Kamraterna, Fadren och
Fordringsdgare visar en ny och mognare Strindberg som ger sig in i socialpolitiken for att
klargora sin sdregna dsikt, och Fréken Julie demonstrerar hans kénsla for naturalistisk romantik 1
en tid da oforskonad realism skrammer och fascinerar allménheten. I kontrast till

attiotalsdramerna far Dodsdansen visa Strindberg som efter Infernokrisen har nya begrepp och
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idéer att formedla om mannens och kvinnans aldrig sinade maktkamp. 7ill Damaskus och Stora
landsviigen far utgora konkreta exempel pd Strindbergs inre kraftmitningar mot och med sig
sjélv, vilka alltid har funnits under forfattandet av alla nimnda dramer men som 1 dessa far helt
och héllet allt utrymme for sin egen behandling.

Strindbergs kinsloliv har, som visat, yttrat sig som individuella kamper forsatta i dramats
form. Alla ménniskor gir genom konflikter och maktkamper under livets gdng och kdmpar pa
sina egna sétt for att ta sig ur dem. Strindberg valde att publicera sina vilket gjorde att han ibland
kunde ta sig ur dem, ibland inte. Men hans dramatik har visat pa den effektivitet som kamperna
har om de exponeras. Aven om de #r sjilvupplevda eller inte si ir de tacksamma for en

teaterpublik att ta del av for att se ménniskan bakom forfattaren.
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