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ABSTRACT

Dadgar, Modjtaba. Participation and comradeship through the artistic creation [Delaktighet
och gemenskap genom det konstnérliga skapandet] Candidate essay, Lund University, Malmo
Academy of music, 2005.

This study is about a pedagogical development project carried out in sixth grade classes in
order to get peace and order in the classroom and to improve the relationship between pupils.
The research question is how the interaction in classroom can be described. The used research
methods are observation, diary writing, photographing and questionnaires as well. From a
hermeneutical inspired analysis interaction in classroom is in focus. The frame theory is Sym-
bolic interactionism. From a pupil’s perspective, the results show a better understanding of
interaction in the classroom. According to the questionnaires, the pupils express that they
have been given the possibility to practice participation, teamwork and comradeship.

Keyword: Symbolic Interactionism, Observation, Music education, Cooperation, Fantasy,
Interpretation, Teamwork, Comradeship.
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Forord

Ni elever som var villiga och hjdlpsamma, till er vill jag rikta ett stort tack, det var manga
glddjerika timmar vi arbetade tillsammans. Ni elever som var ovilliga och omotiverade och
stundvis skapade en kénsla av misslyckande, ni har dppnat nya perspektiv for mina dgon, att
varje misslyckande har ett budskap med sig.

Tack Cecilia for ditt stod i samband med mitt arbete, tack Maggie for ditt fortroende; ditt stod
betydde mycket for mig och mitt fortsatta arbete.

Tack Stephan Bladh och Gunnar Heilling for ménga vérdefulla stunder, bade under lektioner-
na och under tider avsedda for handledning. Att arbeta och utvecklas under er ledning fram-
kallar en kénsla av lugn, trygghet och kunskapande. Ett speciellt tack vill jag rikta till Stephan
Blath som varit min tdlmodige handledare.

Malmo, sommaren 2005
Modjtaba Dadgar

1. Introduktion

Néar musiklektionen i klass 6B borjar rusar ett 25-tal elever in 1 klassrummet, ménga till synes
glada och energiska, andra trotta och likgiltiga. Vissa édr nyfikna och fragar vad som skall
hénda under lektionen, medan andra bara vill veta nédr den ska sluta. For mig som ldrare har
det omedelbara motet med eleverna en positiv framsida likavdl som en mindre positiv baksi-
da. Elevernas entré i klassrummet sker saledes med leenden, men ocksa med suckar. Trots
sina olika personligheter delar de en gemensam lekfullhet, ibland till den grad att den blir
storande. De retas, knuffas och skrattar t varandra. Vissa stodjer varandra, sérskilt de som
hor till samma grupp. Av den anledningen uppstar ibland gruppkonflikter.

De hir kénsliga 6gonblicken dé alla mots och samlas till musiklektionen har vickt min ny-
fikenhet, och méinga ginger har jag frdgat mig vad det dr som fOrstarker gemenskap i klassen.
Kan man astadkomma harmoni i klassen, och i sa fall hur? Vilka faktorer paverkar negativt
och vilka paverkar positivt? Hur vicker man elevernas nyfikenhet och hur kan man fa dem att
musicera battre? Kan man paverka och bygga upp deras sjdlvfortroende och sjélvbild och i sa
fall hur?

Det ér tankar och fragor av det hir slaget som skapat ett behov hos mig av att prova négot
nytt, ndgot som jag kan utvdrdera och dra slutsatser ifrdn. Efter minga dvervdganden ledde
detta fram till ett pedagogiskt utvecklingsarbete i musikdmnet som jag startade i tvd klasser
vérterminen 2004.

Da jag samtidigt laste C-kursen i musikpedagogik vid musikhdgskolan i Malmo {61l det sig
naturligt att samordna dessa aktiviteter. Darfor bestimde jag mig for att anvénda det pedago-
giska utvecklingsarbete som forskningsprojekt for min C-uppsats. Pa sa sétt kom jag att inta
dubbla roller, ndmligen rollen som lérare och ansvarig for det pedagogiska utvecklingsarbetet
och rollen som forskare. Att detta skulle stilla vissa speciella krav pd mig forstod jag efter
hand och jag dterkommer till den hédr problematiken i metodavsnittet. Jag har en traditionell
akademisk musikldrarbakgrund, med klassisk gitarr som huvudinstrument. Jag har studerat
vid den sé kallade IE-utbildningen (instrumental/ensembleldrare). Trots min utbildningsin-



riktning mot den frivilliga musikundervisningen i t.ex. kommunal musikskola har jag kommit
att tjinstgdra inom den obligatoriska musikundervisningen i grundskolan.

Pa min forsta arbetsplats, en grundskola i Gistrikland undervisade jag elever fran arskurs 4 till
9. P4 min nuvarande arbetsplats, en grundskola i stadsdelen Rosengard i Malmo, undervisar
jag pa hogstadiet, dvs. ak 6-9. Foregaende ldsdr undervisade jag forutom pd hogstadiet dven i
sdrskola och 1 grupper sammansatta genom elevernas egna val.

Musikundervisningen i de tva drskurserna 6 bedrivs i helklass med ett 25-tal elever. Dessa har
etnisk bakgrund i arablédnderna och forna Jugoslavien. Ett fital dr nyanldnda till Sverige me-
dan andra ér fédda och uppvéxta hér. Det dr ocksé i dessa tvé klasser som det pedagogiska
utvecklingsarbetet genomfordes.

Klasserna har foljande utseende:

Klass

Antal elever Flickor Pojkar
6B 28 12 16
6C 26 14 12

2. Problemomrade och syfte

Som tidigare nimnts skedde musikundervisningen i drskurs sex i helklass, vilket innebar att
en stor del av bade tid och energi som fanns till forfogande for lektionerna maste dgnas 4t sa-
ker som inte fanns pa planeringen, men som var en del av verkligheten och nédvéndiga. Ele-
verna insdg inte vikten av eget ansvarstagande, och att det var de sjdlva som tillsammans och
med hjilp av ldraren skulle genomfora aktiviteten. Darfor kunde undervisningen bli stord av
faktorer som bristande respekt gentemot varandra och dven gentemot ldraren. Med andra ord
upplevde jag att eleverna saknade uppfattning om vad begreppen samarbete och gemenskap
innebar.

Vid ett tillfélle bad jag eleverna en i taget att med hjdlp av en triangel markera ettan till den
musik som spelades pa stereoanldggningen. Sedan skulle eleven skicka triangeln till kamraten
bredvid. Meningen med detta var att varje elev skulle fa mgjlighet att sjélv hitta rytmen och
sedan markera ettan, men det var manga som upplevde detta for krdvande och blygsamt vis-
kade: ”Jag kan inte” eller "Dom kan, 14t dom gora det”, och dessa uttalanden avbrots natur-
ligtvis d& och da av de ’duktiga/modiga” som sa: “Dom kan inte, ge mig den!”.

Dessa faktorer hade enligt min uppfattning en tendens att forstora kdnslan av relativ gemen-
skap. Detta i sin tur paverkade hela gruppens formaga att aktivt musicera och delta i aktivite-
terna i en trivsam miljo negativt. Det vickte nya funderingar om hur eleverna fungerar i {for-
héllande till varandra och éven till ldraren. Med utgéngspunkt frén dessa funderingar foddes
idén om ett pedagogiskt utvecklingsarbete for att stairka sammanhéllningen i grupperna. Det dr
detta arbete som ligger till grund for min undersdkning och min uppsats. P4 sé sitt blir elever-
nas upplevelse och beskrivning av det pedagogiska utvecklingsarbetet av intresse. Det var ju
de som skulle ldra sig att fungera béttre ihop.



Syftet med undersdkningen blir ddrmed att beskriva ett pedagogiskt utvecklingsarbete 1 &mnet
musik, vars mal dr att genom delaktighet och gemenskap skapa arbetsro i klassen och forbatt-
ra elevernas relationer.

3. Forskningsfragor

Som framgétt dr det interaktionen mellan aktdrerna (individer/grupper) som undersékningen
vill skaffa sig information om. Dérfor blir forskningsfragorna foljande:

1. Hur uttrycker sig eleverna om sina erfarenheter av ett pedagogiskt utvecklingsarbete?

2. Hur kan interaktionen mellan olika grupper av elever i ett pedagogiskt utvecklingsarbete
beskrivas?

3. Hur kan interaktionen mellan ldraren och eleverna i ett pedagogiskt utvecklingsarbete be-
skrivas?

4. Hur kan man beskriva interaktion med hjélp av fotografier?

4. Teoretiska utgingspunkter

Har kommer jag att presentera teorier och litteratur som har sérskild betydelse for mig. Jag
inleder med ett filosofiskt och ett pedagogiskt perspektiv. Dérefter fortsétter jag med ett av-
snitt om det interaktionistiska perspektivet och avslutar med teorier om bildforstaelse.

Varkoy (1996) menar att grekerna i viss mening ansdg att man genom musiken kunde nidrma
sig hela verkligheten, d.v.s. skapelsen och dess mening. Den grekiske filosofen Aneximander
ansdg att universum lyder under en inre ordning. Denna ordning kallade han for kosmos, ett
begrepp som har sitt ursprung i kaos. Musiken var enligt detta synsitt av samma karaktér
d.v.s. ett bringande av kosmos ur kaos.

Den mer kdnda Pythagoras, som Bennestad (1994) bendmner musikvetenskapens fader (s.
20), hivdade att matematiska tal och talférhallanden var skapelsens sanna viasen. D4 matema-
tiska tal har moraliska kvaliteter knyts musiken samman med moralisk vérdering.

Aven om man forsokte forklara skapelsen med hjilp av musiken som en spegelbild av tillva-
rons ordning och mening, var man ocksd medveten om musikens betydelse i samband med
fostran och undervisning. Platon betraktar ocksa musiken i samband med uppfostran och un-
dervisning. Enligt honom har musiken en mycket starkare paverkan pd sjilslivet dn andra
konstnérliga discipliner, som bildkonst eller skulptur. Han uttalar sig bestimt om att musiken,
likt andra konstarter, paverkar betraktaren antingen positivt eller negativt. Av den anledningen
var det viktigt att konstnérer utovade det som ansdgs vara rétt konst.

Hur 14ngt tillbaka har ménniskan historiskt sett visat intresse for fraigor med pedagogiskt in-
nehall? De flesta ldrobocker pekar pa en samtidighet av uppkomsten av samhéllen, kulturer
och pedagogiska frigor. Det mest pélitliga material som vi kan anvinda oss av for att nd kun-
skap om vér historia dr de mytologiska, teologiska och filosofiska skrifterna. I dessa har man
berdrt begrepp som uppfostran och undervisning, och alla har ett gemensamt budskap, och
det &r att det finns ndgot som &r bdttre och som bor efterstravas. Samtliga har ocksa erbjudit
metoder som syftar till att uppnd dessa uppstédllda mél. Inom mytologin 4r det myternas upp-
gift att fora vidare kunskap frdn generation till generation. Inom religion dr det de heliga
skrifterna som bér pa denna uppgift, och inom filosofin dr det filosofens uppfattningar som
formuleras som budskap och mening. Men varfér har minniskan dverhuvudtaget intresserat
sig for sddana typer av fragor och funderingar kring ndgot som dr bittre? Svensson (1998)



menar att grunden for det pedagogiska perspektivet och de pedagogiska frdgorna ér variatio-
nen i ménskligt handlande (s. 99). Vid likartade situationer kan ménniskor handla olika dér
handlingarna kan jimforas och virderas. Vissa handlingar anses vara béttre 4n andra. Pedago-
giska fragor stdlls d& minniskan vill forstd hur man kan uppné den handling som anses vara
bittre. Enligt Svensson giller frigorna & ena sidan vad det dr som uppfattas vara béttre och
andra sidan hur detta kan uppnds. Han menar att relationen mellan vad som dr onskvért och
vad som dr mojligt dr central 1 pedagogiken (s. 100).

Varje pedagog kommer forr eller senare att stilla sig frigan om hur barn lar sig, dér man bru-
kar skilja mellan tva inldrningstraditioner eller inldrningsmodeller.

Imitationsmodellen utgar fran en instrumentell inldrning, (Becker, 1995) dvs. man betraktar
eleven som en tom l&da som ska fyllas med kunskap. Lararen ger instruktioner och eleven ska
hiarma. Léraren ska ocksé inspirera och motivera elevens engagemang. Eleven jamfor sitt eget
resultat med det mél som ldraren har satt upp. Intellektuellt sett &r elevens agerande passivt.
Enligt detta synsatt dr det ldraren som &r subjektet och besitter kunskap och har féormagan att
formedla den till eleven som dérmed blir objektet (s. 15).

Insiktsmodellen eller dialogmodellen &r ett helt annat sitt att tinka. Istéllet for att se barnen
som objekt och ldraren som subjekt utgdr man frén att bada ar subjekt. Darmed ges elevens
tidigare kunskaper och erfarenheter virde i larandet (s. 16).

Utifrdn dessa filosofiska och pedagogiska perspektiv har jag funnit det interaktionistiska per-
spektivet relevant for mitt syfte, varfor jag nu overgar till att beskriva detta. Uttrycket symbo-
lisk interaktion myntades av Herbert Blumer, men har sina rotter i framfor allt Meads ténkan-
de (Johansson, 2004). Ett symboliskt interaktionistiskt perspektiv tar sin utgdngspunkt i mén-
niskans sociala formaga att relatera till andra. Med andra avses en ménniska eller ett ting i den
omedelbara omgivningen. Svensson (1992) menar att begreppet symbolisk visar oss att inre
processer anses vara av stor betydelse i sjdlva interaktionsprocessen, dirmed avses att andra
ocksé kan vara utanfér den omedelbara omgivningen. Till skillnad frdn andra sociologiska
teorier, dir sociologen utgér fran en forestidllning om méanniskan respektive en forestillning
om den sociala verkligheten, for att sedan kunna studera samspelet mellan dessa, fokuserar
den symboliska interaktionismen pa samspelet eller interaktionen mellan minniskan och den
sociala verkligheten och studerar hur de bdda fods ur det (s. 65). Man har definierat (Filosofi-
lexikonet, 2003) interaktion som vaxelverkan mellan fysiska kroppar eller samverkan mellan
manniskor (s. 266).

Blumer menar att ménniskan handlar mot nigot, t ex ett objekt, detta dérfor att hon vill ge
detta objekt en mening. Objektet kan vara av tre slag: fysiskt, socialt eller abstrakt. Med fy-
siskt menar Blumer rummet, stolar, med socialt objekt menar han olika kategorier som stu-
denter, kollegor och med abstrakt menar han moral, principer, filosofier etc. (Stalhammar,
1995, s. 24). Vidare menar han att innebérden i den symboliska interaktionismen dr att ménni-
skan ldser av och tolkar sin omgivning (a. a. s. 25). Om Blumer inriktar sig pa att beskriva
framtradandet av ménniskans relation till sin omvérld i och med att hon vill hantera ett feno-
men och ge det mening, sd dr (Moe, 1995) "Meads tinkande i stor utstrickning inriktat pa att
ta reda pd hur ménniskan blir en social varelse” (s. 122).

Niér jag nu overgér till att beskriva bildforstaelse s gor jag det mot bakgrund av det som ingér
1 min studie som en del av den symboliska interaktionismen.



Det finns bdde sprakvetenskapliga och konsthistoriska bidrag till forskning om bildforstaelse.
Darfor kommer jag att anvinda mig av det konsthistoriska synsittet, da detta diskuterar inter-
aktionen i skapande processer, vilket dr mitt huvudsakliga intresse.

Ivins sérskiljer tva sétt att skapa bilder, ett handlar om kopiering av tidigare framstéllda bil-
der, det andra handlar om avbildning av verkligheten (Sahlstrom, 1997). I mitt fall represente-
rar verkligheten en del av mitt pedagogiska utvecklingsarbete. Vidare menar Ivins att en bild
bittre visar objektens personlighet dn ord.

Bilder far allt storre betydelse i dagens samhélle, de anvédnds av individer, kollektiv och olika
organisationer, framfor allt massmedia. Den gemensamma utgangspunkten for alla dr kom-
munikationen. Vi uppméarksammar bilden och genom att tolka dess innebérd kommunicerar vi
med den eller den med oss. Sparmann, Torell och Ahrén Snickare (2003) menar att “en bild
kan ségas vara ett foremédl som kommunicerar visuellt” (s. 8). Men det finns en annan sorts
kommunikation som jag ocksa kommer att dgna uppmarksamhet &t och det ér sjdlva kommu-
nikationsprocessen dé bilderna skapades, dvs. interaktionen.

Kommunikation definieras som 6verforing av meddelande inom bdde den semiotiska skolan

och processkolan, men de skiljer sig at i uppfattningen om vad ett meddelande bestar av
(Sahlstrom, 1997).

Processkolan ser meddelandet som det som overfors i kommunikationsprocessen. Hér blir
begreppet intention av betydelse nidr man ska bestimma vad meddelandet innehéller och be-
star av. [ processkolan blir sindarens avsikt av betydelse, ty den méste kunna identifieras och
analyseras. ’I den semiotiska skolan &r meddelandet en teckenkonstruktion som skapar ett
avlisbart budskap” (Sahlstrom, 1997). I den semiotiska skolan blir ddremot séndarens bety-
delse mindre, da tyngdpunkten kommer att ligga pa den som tar emot meddelandet. Hér &r det
viktigt hur meddelandet uppfattas av mottagaren. Enligt Sahlstrom é&r interaktionen for pro-
cesskolans foretrddare ”den process genom vilken en person relaterar sig sjélv till andra eller
paverkar och paverkas av andra” (s. 54), men i den semiotiska skolan menar han att individen
formas genom social interaktion, vilket i sin tur leder till kulturell tillhdrighet .

En annan aspekt som forefaller varar av betydelse, nir det géller skaffandet av teorier i sam-
band med bild och bildtolkning, har Sparmann, Torell och Ahrén Snickare (2003) forklarat i
boken “Visuella spar”. Enligt forfattarna inriktar sig ikonologi pa att forsta bilders relationer
till kulturella sammanhang, vilka kan anvéndas for att forsta deras innehall.

5. METOD

5.1. Datainsamling

Da jag kommer att anvdnda sdvil kvalitativa som kvantitativa data i min undersdkning skall

jag i det hir avsnittet presentera de metoder jag valt for att samla in dessa. Jag kommer att
fora dagbok 6ver den del av mitt musikldrararbete som dr avgrénsat till det pedagogiska
utvecklingsarbetet. Jag kommer ocksa att anvénda fotografier, vilka jag sjilv kommer att ta
under lektionerna. Slutligen kommer jag att anvénda ett frageformuldr. Frdgorna skall handla
om hur eleverna uppfattat det pedagogiska utvecklingsarbetet.

5.1.1. Min dagbok

Jag kommer att folja det pedagogiska utvecklingsarbetet i form av korta snabba minnesnoter-
ingar om vad som hénder i arbetet. Dessa noteringar skall fokusera pa interaktionen i klassen,



med sdrskilt avseende pa reaktioner fran elever och mig sjdlv som lérare. Vid forsta bésta till-
fille, dock senast efter ett lektionspass, kommer jag att gora en forsta sammanstillning av
noteringarna. Detta for att glomskan inte skall hinna sudda ut minnesbilden, liksom den
kénsla jag haft. Da jag forutser sdrskilda svarigheter i att finga upp mina egna reaktioner, no-
tera dessa och sedan sammanstilla dem till en s& noggrann beskrivning som mojligt, kommer
jag att sarskilt fokusera pa detta. Efter ndgon dag redigerar jag materialet for att det senare ska
kunna sammanforas med ndstkommande sammanstéllning av noteringar. Det dr pé detta sétt
jag avser att bygga upp en slutprodukt som jag kallar dagbok. Syftet med dagboken é&r att ha
den som huvudkalla i analysarbetet.

Att samla in data frén ett omradde inom vilket man sjélv &r en viktig del &r komplicerat. Pro-
blemet ligger i den foreteelse som uppstar da jag skall forsoka forstd min egen roll och bety-
delse bdde som aktiv part och forskare. Detta kréver ju att jag bade fullgdr min roll som lérare
under lektionspassen, men mer eller mindre samtidigt som forskare gor dessa noteringar. Den
forforstaelse jag har om bade mina elever och den aktuella skolkontexten dr bade en fordel
och en nackdel. Fordelen &r att vi tillsammans kan starta utvecklingsarbetet omgaende och att
vi kdnner varandra vil. Nackdelen ir att forforstaelsen latt kan komma att bli forutfattade me-
ningar om savél eleverna som mig sjdlv. I analysen kommer jag darfor att sérskilt reflektera
over detta forhallande. Under pdverkan av en hermeneutisk forskartradition dr avsikten att
pendla mellan ett néra- och ett distans-perspektiv. Det forra kan sdgas spegla min roll som
larare och ledare av utvecklingsarbetet medan det senare &r forskarens.

5.1.2. Fotografier

En viktig del av det pedagogiska utvecklingsarbetet dr dokumentationen av elevernas arbete.
Forutom den dokumentation som min dagbok utgdr skall kompletterande fotografering goras.
Dessa stillbilder kommer att besté av olika figurationer (kompositioner) med elevernas krop-
par som material. Min mening &r att eleverna sjilva skall fundera ut sina kompositioner och
visa upp detta forst och frimst genom utbyte av idéer och tankar i gruppen. Pa sé sétt blir bil-
den ett resultat av en interaktion mellan eleverna, dér deras relationer symboliskt avspeglas 1
bilden.

5.1.3. Frageformulir

Den andra, kompletterande metoden for datainhdmtning blir ett frigeformuldr som eleverna
skall fylla i. Formulédret kommer inte att ha ndgra fardiga svarsalternativ, utan eleverna kom-
mer att uppmanas att svara med egna ord. Jag ser det som en fordel att de sjélva fritt far vilja
de ord de onskar. En mojlig risk dr att de kommer att f4 svarigheter att erinra sig de kénslor de
haft och fdnga dem i ord vid ett senare tillfdlle ( vid ifyllandet av formuldret). Jag avser inte
att géra nadgon annan statistisk bearbetning av materialet &n vad som krdvs for en frekvensbe-
skrivning, alltsa en deskriptiv bearbetning.



6. Det pedagogiska utvecklingsarbetets uppliggning

Héar kommer jag att kort beskriva de olika moment som det pedagogiska utvecklingsarbetet
bestér av. Presentationen sker kronologiskt dvs. i den tur och ordning som det dr ténkt att
genomforas 1 klasserna.

Steg 1: Eleverna ska hér lédra sig att kdnna pulsen och rora sig till den musik som spelas.

Steg 2: Under den hir aktiviteten kommer eleverna att delas i tva grupper. Grupperna ska
stdlla sig 1 varsitt horn i1 klassrummet. Eleverna ska gd mot varandra (byta sida). Medan de gar
forbi varandra ska de siga hej och sld varandra i handen. Eleverna bestimmer sjilva vilka
personer de vill jobba med.

Steg 3: Den vilkdnda stoppdans aktiviteten. Eleverna kdnner igen denna aktivitet fran sina
erfarenheter fran “’steg 1”. Jag ber dem att gé runt i klassrummet medan musiken &r pé, som 1
steg 1, men sedan ska de sta stilla nér jag utan varning stoppar musiken.

Steg 4: Jag forklarar for eleverna att de ska jobba i grupper och att de sjélva ska fundera ut en
bildkomposition som alla medlemmar i gruppen kan vara med och bidra till. De far sjdlva
vélja vilka klasskamrater de vill samarbeta med. Sedan ska resultatet av det som eleverna
astadkommit visas upp pa scenen. I bakgrunden spelar jag deras musik (den musik de brukar
ha med sig) pa stereoanldggningen. Jag kommer att forklara for eleverna att man kan se musi-
ken som en inspirationskélla ndr det géller att ténka pa en figur eller ett minne.

Steg 5

Jag informerar eleverna om att de kommer att f& mdjlighet att diskutera sina idéer inom grup-
pen innan de ska kliva upp pé scen (cirka tre minuter), sedan kommer de att ha tre sekunder
pa sig att gestalta sin bild och visa upp den. Jag informerar eleverna att jag dven kommer att
fotografera dem under uppvisningen.

7. Resultat

De resultat som jag skall presentera hir bestar dels av data frdn mina egna anteckningar — det
jag kallat dagbok — fotografier och enkitsvar. Dessa tre avsnitt foljs upp med ett reflekterande
avsnitt.

7. 1. Beskrivning och kommentar av min dagbok
Inledning

I beskrivningen av min dagbok kommer jag bl.a. att anvinda mig av négot jag kallar for par-
titur. Uttrycket anspelar pé det not- och teckensystem som komponister anvéinder sig av da de
tecknar ner musik, vanligen for storre ensembler. Partituret dr pé sa sitt ett manuskript eller en
karta over det musikaliska héndelseforloppet. I mitt fall 4r partituret en visuell beskrivning av
skeendet 1 mitt klassrum. Jag vill med partiturets hjilp kategorisera data, himtade ur min dag-
bok. Det dr alltsd mina egna anteckningar som partituret speglar. I presentationen kommer
varje partituravsnitt att foljas av en reflektion.
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Sammantaget kommer jag att presentera fyra partitur dir vardera speglar ett lektionstillfélle.
Varje lektionstillfille kan ha olika antal undervisningsmoment. Detta kommer jag att ange
fore presentationen av partituren.

Som framgatt tidigare har jag data fran tva olika klasser, klass 6 B och 6 C. Dock saknar jag
dessviérre dagboksanteckningar frin klass 6 B, vilket innebér att jag inte kan redovisa négot
partitur frdn denna klass. Orsaken till avsaknaden av dagboksanteckningar ar en alltfor stres-
sig skoltillvaro den dag klass 6B har sin musiklektion. Som ldrare maste jag ocksa fullgora
andra skyldigheter, sdsom rastvakt, matvakt och andra dligganden. Detta

har omdjliggjort for mig att notera vad som hént under lektionen. Jag kommer diremot att
redovisa de data jag har fran denna klass i form av fotografier och enkiter. Med detta dvergar
jag till att redovisa lektionstillfalle 1.

Lektionstillfalle 1

Den hir lektionen bestar av tva undervisningsmoment, dir bdda handlar om att eleverna skall
tridnas 1 att gd till musik. I det forsta momentet ldmnas eleverna fria att individuellt ga till mu-
siken. Alla ror sig sdledes fritt i rummet, utan annan instruktion frdn mig som lérare &n att de
skall slappna av, kidnna pulsen och rora sig pa det sitt som musiken inbjuder dem att gora. I
det andra momentet skall eleverna fortsitta att ga till musiken, men nu med instruktionen att
gruppera sig, dvs. att vilja ut partners som de Onskar samarbeta med. Instruktionen nu &r att
vardera halvan av klassen stdller sig pd motsatta sidor av salen. Hir grupperar sig vardera hal-
va av klassen i smigrupper om fyra. Ddrefter gar grupperna mot varandra och mots nédgon-
stans 1 mitten av salen. Vid métet mellan grupperna klappar varje elev hand med en frén mot-
satta sidan och bekréftar motet genom att séiga ett "Hej”. I partituret nedan aterspeglas under-
visningsmoment 1 och det foljer jag upp med en kommentar.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Kollar klasslistan.

Alla dr hir utom a. b och ...

Tack, men jag gor detta for
att kunna ldra mig era namn.

Upplever att eleverna é&r
otdliga. Laser upp elevernas
namn.

Nagra latsas att de inte hor
lararen, andra svarar likgil-
tigt.

Upplever att fa elever delar
med sig glddje och energi, de
som gor det &r tva elever som
ocksa dr kamratstddjare i
klassen.

Uppmirksammar igen att
eleverna ér otaliga.

Reser pé sig

Vad ska vi gora idag?

Kan vi inte lyssna pa musik?

Jag vill spela trummor.

Vi ska lyssna pa musik men
ocksd gora en annan sak
samtidigt, 4r det nagon som
kan gissa vad?

Sjunga.

Tittar och lyssnar

Dansa.

Jag vill inte vara med.

Jag har en skiva i mitt skép,
ska jag gé och himta den?

Den éar skitbra.

Nagra fnittrar.

Vad var det vi hade sagt om
sddana ord?

Forlat, men den dr mycket
bra.

Okey, du kan ga och himta
den, men kom snabbt tillba-

Kan jag folja med honom?

Ar ridd att de ska dréja och
att klassen ska bli orolig.

Hojer rosten.

ka.

Nej. Kommer snabbt tillbaka lite
tyst och forsiktigt:
Spela attan! Andra blir nyfikna:
vilket nummer sa du?
Attan. Nojda séger alla
( négra killar):
Ja! Markerar de elever som pra-
tar oavbrutet genom att titta
pa dem och visa att han vill
sdga nagonting.
Nagra elever mérker detta.
Hall kéften ni!
Hall kéften sjalv.

Tack for hjédlpen, men vi sa
att vi inte anvinder sadana
ord hér.

Samtidigt som han klappar i
hianderna sdger han mycket
hogt:

Hall4, vi har inte mycket tid
kvar.

Klassen skarper till sig.

Tar ett steg mot eleverna och
sager:

Okey! std upp och stdll sto-
larna ldngst bak i klassen sa
vi far lite utrymme hér i
mitten.

En elev sidger med bestimd
rost:

Det hér ar trakigt, jag vill inte
vara med.

Men du vet inte vad det vi
ska gora handlar om.

Vad 4r det? Ar det hir mu-
sik? Jag vill inte vara med.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Léararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Det dr okey om du inte vill
vara med, men du ska bara
sitta dir borta och inte stora.

Okey.

Gniller och gér mot hornet.

Vi ska faktiskt ldra oss att ga.

Upplever att eleverna upp-
fattar det som att han skojar.

Nagra skrattar.

Ja, det ar faktiskt sd vi ska
lara oss att gd, fastdn till
musik, ni ska se att det inte ar
sé létt som ni tror.

Eleverna blir bade allvarliga
och nyfikna.

Gar tillbaka till stereoanldgg-
ningen, sétter in CD:n, letar
fram spar étta och trycker pa

play.

Okey, varsagoda och ga!

En majoritet av klassen star
ddr och ler, de tittar nédstan
inte pa ldraren

Négra fa (motorn i klassen)
sdtter igang.

lakttar att d&ven dessa inte gar
tillfredstéllande.

Nu bérjar andra elever ockséa
att ga.

lakttar att nagra elever har ett
tveksamt leende, och fortfa-
rande inte kan anpassa sitt
sdtt att ga till musiken.

Pausar musiken:

Jag sade att vi skulle ga till
musiken. Jag menar att vi
forst maste hitta pulsen i
musiken och sedan anpassa
véara steg efter den och ga.
Kom igen!

Trycker pa play igen

Forsok nu!

Markerar rytmen genom att
trampa.

Tolkar att eleverna kénner sig
besvirade av ndgonting.

Nagra elever borjar ga na-
gorlunda bra.

Upplever att eleverna skdms
och att de 4r lite blyga.

Upplever att de forsoker gé
som fotomodeller och att det
dr nagonting i deras blickar.
lakttar nagon form av balans
i deras rorelse och deras sitt
att ga till musiken

Ror sig med mycket mer
sving och tittar langt fram.

Nagra gar lite stelt, med stora
steg sidledes.

Tolkar det som att nagra vill
hérma ankor.

Fortsétter att ga, far 6gon-
kontakt med varandra, utby-
ter ett leende nér de gar forbi
varandra, nagra héller sig for
néra varandra.

Upplever tvé killar som mer
energiska.

Ett par killar latsas att de kor
ndgonting och gar i lite snab-
bare takt.

Gar fram till dem och pdmin-
ner dem:

Forsok att ga till musikens
tempo!

De slutar med kdrningen.

Upplever deras sitt att ga
fortfarande otillfredsstillan-
de.
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Dialoger/det som séigs Handlingar/det som utfors

Lararen Eleverna Lararen Eleverna

lakttar att samma lat spelas
flera ganger. Ar ansvarig for
stereoanldggningen.

Gar bland eleverna, ror pa
armarna med stora rorelser,
riktar sig till nagra:

Forsok kdnna dig avslapp- lakttar att andra elever upp-
nad! mérksammar honom nir han
pratar med en elev och ibland
hiander det att nagra foljer
den nya instruktionen i alla
fall, detta genom att de tittar
pa andra som har fatt in-
struktion. Det verkar som att
vissa instruktioner kan med-
delas pa detta sitt.

Kommentar:

Den forsta dialogen visar att ldraren lagger stort virde vid den organisatoriska delen av un-
dervisningen, dvs. klasslistan. Eleverna inleder ddremot en dialog dér avsikten verkar vara att
paskynda denna organisatoriska del. Férmodligen upplevs den som icke-vdsentlig. Det kan
ocksa tyda pa att eleverna har hoga forviantningar och hoga ambitioner for sin musiklektion.
Nasta dialog inleds av ldraren. Eleverna visar sitt intresse genom att delta i dialogen och
komma med gissningar och forslag. Det eleverna sdger kan vara ett sétt for dem att uttrycka
sina dnskningar och forvintningar. En elev erbjuder sig att himta sin CD, han lurar inte ldra-
ren och kommer tillbaka s& snabbt han kan. Nagra elever kénner till hans CD, de har en
gemensam lat, vilket kan betyda att laten dr gruppens favorit.

I 6vrigt paminner de flesta dialogerna om den sa kallade imitationsmodellen, dér ldraren ger
en instruktion och eleverna forvéntas hidrma den. Léraren pratar &ven om moraliska aspekter 1
ett socialt sammanhang, vad som bor och inte bor sdgas. Hans ordval dr mer abstrakta: “puls,
tempo, avslappnad”, jamfort med elevernas korta och enkla fragor och vissa svordomar.

Lirarens handling styrs aterigen av det som han har for avsikt att genomfora. Han vill ha
kontroll dver klassen, markerar varje liten detalj genom att gd mot eleverna, titta pd dem eller
klappa i hinderna for att finga deras uppmérksamhet. Léraren tar sjidlv ansvar for det mesta
av det praktiska, t ex att skota stereon. Ibland gar han bland eleverna och kommunicerar med
vissa av dem. Andra elever iakttar hans kommunikation och foljer hans instruktion.

Elevernas handling varierar diremot mer till sin karaktér, de visar att de dr otaliga, de vill pa-
skynda processen. Nédgra busar, andra fnittrar. Eleverna visar med sitt kroppssprék, t ex ge-
nom att tittar ner i golvet, att de &r generade. Nér ldraren ber eleverna att gé till musiken blir
de till en bdrjan tveksamma. Men efter ett tag klarar eleverna detta moment. De verkar anta
olika roller. De far 6gonkontakt och utbyter leenden med varandra. For mig som forskare be-
tyder detta att eleverna agerar utifrdn en mer avslappnad instdllning. De kommunicerar med
sin omgivning bl.a. genom att iaktta och imitera.
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Nu vill jag utifrdn en noggrannare analys av mina data beskriva interaktionen mellan aktdrer-
na. Innan dess vill jag papeka att ndr jag anvinder mig av begreppen aktor sa menar jag
den/de som handlar, dvs. en aktor kan besta av en individ eller flera. Interaktionen kan beskri-
vas som véxelverkan mellan aktérer men det sker pé olika sétt och utifran olika stdndpunkter.
Varje handling som en aktor utfoé ar riktad mot ndgon eller ndgot. Handlingarna kan vara
enkla eller komplicerade att utféra. Den elev som upplever genomgéngen av klasslistan som
tidskrdvande hjdlper lararen genom att snabbt rapportera de frinvarande, men ldraren tar inte
emot elevens hjédlp. Andra elever ddremot handlar mot situationen genom att latsas att de inte
hor nér lararen laser upp deras namn.

Partituret nedan &terspeglar undervisningsmoment 2. I detta moment skall eleverna fortsitta
att gé till musiken, men nu med instruktionen att gruppera sig.

Dialoger/det som séigs Handlingar/det som utfors

Lararen Eleverna Lararen Eleverna

Stoppar musiken. Nagra elever springer till
stolarna och sétter sig.

Nagra andra dr pa vig att
hémta tillbaka sina stolar. De
har uppfattat att det var slut.

Lat stolarna std kvar, vi ar
inte klara én

Nagra elever protesterar.

Nu ska vi gora det bade sva-
rare och roligare!

Dela er i tva grupper! En
grupp kan stanna hr...

Pekar &t ena langsidan av
musiksalen.

... den andra gruppen kan Pekar at motsatta hallet.

stélla sig dér.

De flesta elever sitter igang
direkt, de byter sida nir de t.
ex ser att ndgra kompisar star
pé andra sidan

Ropar till varandra och upp-
manar varandra att byta sida

lakttar att det dr kompisar
som vill vara i samma lag.

Ett fatal star stilla, de vet inte
vilken sida de ska sta pa.

Nu ska ni gora sa hdr: Fyra
fran den hér sidan och fyra
frin andra sidan gar mot
varandra och tittar varandra i
dgonen, och nér ni passerar
forbi varandra slar ni perso-
nen ni mdéter pa handflatan
och séger hej.

Nagra killar som hor till
samma “ging” och stir pa
samma sida borjar prata med
varandra om nagonting, se-
dan gér nagra over till andra
sidan.

Nagra tjejer gér pa samma
sdtt, de delar sig och byter
sida.

Det finns fortfarande négra
enstaka som inte byter sida.

Tittar pa killen som inte ville
vara med och som fortfarande
sitter ensam och ser sur ut.

Vill du skéta bandspelaren?

Nej!

Nagra killar: Jag! Jag!

Nej, det blir fel i gruppering-
en, jag skoter det hér sjélv.

Nu méste vi komma igéng.

Gér mot stereon.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Léraren Eleven Léraren Eleven
Kom ihag att ni ska ga i Letar fram en 1at och trycker | Kommenterar:
grupper bestdende av fyra pa play.
personer. Ni maste vénta tills
alla grupper har gjort detta,
sedan kan ni géra om det.
Byt! Byt! Nésta! osv.
Nagra tjejer skriker:
Lét den vara! Nagra killar:

Den iér torr, byt 1at!

Sénker volymen.

Vi maste komma igéng, vi
hinner sidkert med flera latar,
vi kor med den hér laten.

Hojer volymen.

Sitt igang!

Nagra killar dndrar sina
positioner.

Med hjilp av kroppssprak
kommunicerar de med den
person som star pa andra
sidan om vilka rorelser de
ska gora.

Nagra springer snabbt och
viskar nagonting i sin part-
ners Ora (Killar).

Léraren observerar att ele-
verna som sprang forvantar
sig en eventuell protest fran
ldraren.

En elev gar langsamt till
andra sidan, viskar nigon-
ting till sin partner och
kommer tillbaka glad (Tje-

jer).

Léraren kallar dem klassens
dnglar.

Hon tittar ocksa pé ldraren
for att fa bekréftat att hon
inte har gjort nagot fel.

Fort! Fort!

Pekar at det hall som hon
skulle.

Upplever att allt detta tar sin
lilla tid.

En grupp killar verkar vara
klara.

En av dem vinder sig till
lararen.

Kor om! Kor om!

Uppfattar att han ser allvarlig
ut.

Andra elever tittar pa ho-
nom

trycker pa play

Alla tittar nyfikna pa dem.

Gaér forbi varandra utan att
sdga hej.

Tolkar att bade tjejer och
killar uppskattade dem.

Tjejerna skriker, killar fran
andra grupper stressar till
och séger till varandra :

Kom, det &r vi!

lakttar att killgruppen gunga-
de med hela 6verkroppen och
sag allvarlig ut.

Sénker volymen.

Under tiden forbereder sig
tva andra grupper.

Det var stiligt, men ni varken
sa hej eller gjorde det som jag
hade sagt.

Tyckte ni inte om det eller
bestimde ni bara att gora sa
hér?

Vi bestdmde att gora sa.

Svarar samtidigt.

Okej, men kan ni visa att ni
dven klarar det som jag sa?

Uppfattar att de ska gora
om det pé en gang.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Léraren Eleven Léraren Eleven
Inte nu, nédsta gdng om Vi lakttar att ndsta grupp bestar | Gruppen véntar pa att andra
hinner av tva tjejer och tva killar och | ska dgna dem uppmaérksam-
samma kombination pé andra | het. En av tjejerna ropar med
sidan. ett litet leende till lararen:
Samma lat! Uppfattar att det dr den hér

tjejen som bestdmmer

Andra killar fran forsta grup-
pen latsas att de inte tittar (
Ignorerar dem)

trycker pé play

Tjejerna har hela tiden ett
leende pa ldpparna.

Killarna ser lite oroliga ut.

De gar mot varandra.

Tjejerna sdger hej, kysser
varandra pa ena kinden

Killen fran annan grupp: Den
var torr

slar pé sin partners handflata

Killarna bara tittar pd var-
andra, lite fegt sdger de hej
och lite spiant gar de forbi
varandra.

Det var bra!

lakttager att tva tjejer och en
kille star for sig sjélva.

Jag behover tva frivilliga

Tva av klassens trevliga tjejer
récker upp handen.

En kille undrar: Varfor tva?

Uppfattar att han tror att
léraren inte har sett den tredje
personen.

Vill du sjélv vara med och | Nej.
hjélpa till?
Okej, jag hade sjalv tdnkt Tittar pa killen mitt emot och | De tva frivilliga tjejer stér
vara med. pekar pa sig sjilv: bredvid mig och ler vénligt
mot sina partners
Vi tval
Tolkar att gruppen mittemot | En av tjejerna gar till stereon:
upplever situationen som
taskig. De dr mycket spinda.
Ska jag spela? En kille protesterar:

Varfor lagger hon sig i hela
tiden!

Ropar lararens namn.

Det var snillt av henne som
ville hjilpa till.

Vi fér aldrig gora det.

Om ni fragar snéllt sa ska ni
ocksa fa gora det,

En annan kille: Vi har slutat.

Den hér gruppen maste ocksé
gbra detta, sedan far ni ga,
det tar bara en minut om ni
kan halla er lugna.

Tittar pa tjejen som star vid
stereon, ldraren menar att hon
ska trycka pa play.

Hon trycker pa play.

Uppfattar att deras grupp var
lite mer energiska &n den
motande gruppen

De hinner sla pa sina partners
handflata och gér till andra
sidan.

Det var bra, var snilla och
still tillbaka stolarna!

Nagra killar latsas att de inte
hor, de ldmnar klassen.
Andra stannar och hjélper.

lakttar att det later véldigt
otrevligt nir eleverna slépar
stolarna Gver golvet.
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Dialoger/det som séigs Handlingar/det som utfors

Lararen Eleven Lararen Eleven

Nagra: tack och hej!

Vi ses nista vecka!

Kommentar:

I likhet med forra undervisningsmomentet kan man iaktta att det rider kommunikation mellan
lararen och eleverna utan att spraket nddvandigtvis dr inblandat. Eleverna iakttar lararens
handlingar, tolkar dem som meddelanden och reagerar utifrdn dem. Nir ldraren stinger av
musiken tolkar eleverna detta som att nu &r det slut och att de kan sitta ner. Ndgra gér dnnu
langre 1 sitt tolkningsskede. De vill himta tillbaka sina stolar, dvs. de tar sig friheten att mo-
blera om den ordning som ldraren har skapat i klassrummet for att genomfora ett tinkt under-
visningsmoment. Nér ldraren sdger at eleverna att de ska 14ta stolarna sta kvar protesterar de.
Elevernas agerande i interaktion med ldraren kan forklaras pd olika sétt: De kanske ér trotta
eller inte tycker om den aktiviteten. Det var kanske deras sitt att vixelverka med ldararen. En
annan sak som kan uppmédrksammas dr att eleverna i allménhet tycks godta lararens instruk-
tioner och agera aktivt. Det som framtrdder i samband med detta &r att eleverna i forsta hand
relaterar sig till sin grupp. Nér de far instruktioner vill de i férsta hand tillhéra samma grupp,
dvs. de vill utfora aktiviteten tillsammans med sina béstisar i forsta hand. Man kan uppmérk-
samma att det ir nigra fi personer i klassen som talar for sin grupp. Aven nir det giller
kommunikationen med ldraren dr det aterigen nigra som uppfattas som mer aktiva.

Liraren anvénder sig av vissa fysiska objekt for att kunna kommunicera med eleverna. Hans
sdtt att hantera stereoanldggningen verkar ha fitt en gemensam innebord bade for honom sjilv
och eleverna. Nir han sédnker volymen p& musiken tolkar eleverna det som att han vill siga
ndgot. Om ldraren inte far ndgon respons frén dem anvénder han sig av handklappning for att
f4 deras uppmirksamhet. Eleverna anvédnder sig ocksa av gester for att kommunicera bade
med ldraren och med andra elever, t.ex. ndr de mest framtrddande personerna i grupperna tit-
tar pa lararen och menar (vill sdga) att de dr klara for en uppvisning.

Utifran elevernas kommentarer till olika musikstycken som spelas kan nadgon sorts spanning
mellan de olika konen iakttas. Nér tjejerna kommer med en bra kommentar angaende en lat,
nedvérderar killarna dem genom att sédga: Den &r torr! (Ett slangord frén Rosengérd som bety-
der ungefar dalig eller trakig). Tjejerna ddremot kommenterar inte killarnas smak utan véntar
tills de far hora sin favoritldt och da séger de: Lt den [ vara pa]! dvs. vi vill lyssna pé den
(spela den!).

Spédnningen mellan eleverna tycks paverkas mer nér ldraren ber dem att framtrdda i sma grup-
per, i detta fall bestdende av fyra personer. Eleverna verkar da bli mer engagerade i sina
klasskamraters framtrddanden. Manga av dem ser detta tillfille som meningsfullt. Jag menar
inte att eleverna har riknat ut idén bakom det de gjorde men de gav &ndd detta moment en
mening, fastdn var och en pd sitt sétt. Nigra gungar, ndgra dndrar sitt ansiktsuttryck till all-
varligare, nagra bekriftar 6ppet sin vinskap med andra kamrater genom att t ex vilja att pussa
varandra pd kinden. Nagra ser detta moment som ett tillfdlle att visa upp sig, de stressar till
och betonar att det &r deras tur.

Trots allt framtrdder kommunikationen mellan ldraren och eleverna i klassen pa olika niva.
Enstaka elever verkar ha forstatt ndr de kan utfora en handling av eget initiativ, t ex ndr en
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tjej gér till stereoanldggningen och undrar om hon kan skdta jobbet (trycka pé play), vilket
hon fir. Men andra som inte forstar sig pa det osagda i denna interaktion mellan ldraren och
den eleven relaterar sig till hindelsen genom att ifrdgasitta den.

Till slut aterstar tre elever, kanske lite generade for att de &r sist och att det inte finns nagon
grupp som ska mdta dem. Det forefaller mig att interaktionen mellan individer och grupper i
klassen verkar vara mangriktad och komplicerad. Lararen uppmérksammar en sista grupp som
inte har gjort sitt framtrddande. Nar han frigar efter tva frivilliga reagerar en elev pé antalet
personer som ldraren har fragat efter. Detta séger mig att &ven eleven har koll pé att det finns
tre som inte har gjort detta moment. Han kunde istillet ha sagt att det behovdes tre personer
och att han ville vara med, men han tackar nej nir ldraren undrar om han sjélv vill vara med.
En annan elev séger att de har slutat, trots att den sista gruppen precis héller pé att gora sitt
framtrddande. Tva andra elever ser det diremot som en sjilvklarhet att stdlla upp och hjélpa
till. Den sista gruppen upplever situationen som jobbig. De upplever kanske att de presenteras
som utsatta eller odugliga. Detta lektionstillfdlle har kanske avsldjat deras utanforskap i klas-
sen infor andra elever. Det dr ocksa mdjligt att de helt enkelt kdnner sig stressade pé grund av
att de hamnade sist i klassen. Andra elever kan uppfatta att det var pa grund av de hér tre som
de fick stanna en stund till.

Lektionstillfalle 2

Liksom vid det forra lektionstillfdllet bestar den hér lektionen av tva undervisningsmoment.
Det forsta ér i princip en uppfoljning av foregdende lektion, da eleverna fick gé till musiken
och rora sig fritt. Det enda som ldggs vid detta tillfdlle &r att eleverna ska vara uppmérksamma
pa att sté stilla nér ldraren stoppar musiken. Eleverna fir dessutom instruktionen att iaktta var-
andra nir de stér stilla. Man kan siiga att detta undervisningsmoment spelar en dubbel roll. A
ena sidan dr det en uppfoljning av forra lektionen, & andra sidan dr det ett forberedande steg
bade for nésta undervisningsmoment, som handlar om att eleverna ska visa upp sina stillbilder
och for ndsta lektionstillfdlle, da elevernas stillbilder ska fotograferas. Eleverna kommer att
jobba i grupper, som de sjilva viljer. De ska i samarbete med varandra hitta pa en egen figur
eller bild som de vill visa upp for sina klasskamrater. I partituret nedan aterspeglas forst un-
dervisningsmoment 1, foljt av en kommentar. Dérefter kommer nédsta partitur som berdr un-
dervisningsmoment 2, vilket ocksa f6ljs av en kommentar.

Dialoger/det som séigs Handlingar/det som utfors
Léraren Eleverna Léraren Eleverna
Kommer in. Nagra séger:
Hej! Nagra dr fortfarande upptag-

na av rastpratet. En del bara
sdtter sig och tittar pa lararen.
Nagra (killar) tittar noga pa
stolarna, det verkar som om
de undersoker nagonting,
sedan byter de stolar.

Upplever extra ljud och bul- | Till slut sitter alla pa plats.

ler
Hej! Kul att se er. Hej! Med ett leende
(de flesta tjejer).
Har ni haft det bra? Nagra: Ja. Som férvintat.
Vad ska vi gora idag?
Vi fortsdtter med det som vi| Kan vi inte spela trummor
gjorde sist. idag?
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Trummor har vi spelat i nagra
veckor, nu ska vi kora detta
kanske tva veckor till, Sedan
kan vi borja med instrument
igen.

Kan vi spela gitarr ocksa?

Ja, gitarr, piano och trummor,
vi far prata om det sedan, nu
ska vi kolla vilka som &r hédr
idag.

Det hér &r ingen musik, vad
ar detta?

Tittar pa honom, uppfattar
honom som trevlig och snéll
och ser att han verkligen
menar det han sdger. Lararen
kénner sig skyldig honom en
forklaring.

Ar det nagon som vet vad
man brukade gora pa musik-
lektionerna i Sverige for
trettio ar sedan?

Léraren tittar pa alla.

Vad menar du?

Jag menar, tdnk att du hade
suttit i den hér klassen, fastidn
for trettio ar sedan. Dé skulle
du ha varit fyrtiotva ar gam-
mal nu och var sdkert gift och
hade barn.

Manga elever skrattar

Okej, pa den tiden brukade
musikldraren komma in i
klassen med en sangbok i
handen. Det fanns ett piano
som bara hon kunde spela pa.
Eleverna skulle bara sjunga
olika sanger och det fanns
massor med sanger. Vi har
fortfarande manga sadana
bocker kvar som jag ska visa
er.

Lite senare kom man pa att
eleverna kanske kunde ldra
sig att spela lite gitarr och
kompa sig sjdlva nidr de
sjunger.

Visar med sin kropp och
spelar pa luftgitarr.

Da borjade man med lite
gitarr ocksa, det var vildigt
populért att spela gitarr och
sjunga till den t ex som Be-
atles. Sedan kom man pa att
eleverna kanske kunde ldra
sig ndgot annat instrument, t
ex trummor, piano eller helt
enkelt dansa och sjunga sam-
tidigt, som Michel Jackson.

Vi bara pratar hela tiden.

Ja, vi pratar for att det &r
viktigt att ni far reda pa var-
for vi gor detta.

Jag maste bara sdga en sak
till, och det ar att allt detta
som vi gor dr musik. Ni ser
att allt som vi gor inte ar sa
latt alla ganger, vi behdver
gbra detta for att kunna bli
bra pad ménga sitt.

Har ni forstétt nu?

Nagra: Ja!

Kan vi inte bérja nu?

Gar igenom Kklasslistan, upp-
lever att det dr lugnt i klas-
sen.

Maénga av eleverna dr vildigt
tysta, nagra av eleverna ver-
kar likgiltiga.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Reser pa sig.

Vi borjar med att géra som
forra gangen, vi stéller sto-
larna ldngs védggarna och
stéller oss i en ring hér.

Pekar pa mitten av klass-
rummet.

Gér till valvet.

Ska jag hdmta min cd?

Har du den inte med dig?

Jag har den i sképet

Lyssna nu allihopa! Ta med
de cd-skivor som ni tror att vi
kanske kommer att lyssna pa,
sé slipper ni g& och hidmta
dem mitt under lektionerna.

Ett par tjejer och fem-sex
killar gar tillbaka till stolarna
for att sitta sig.

Ni behdver inte g och sitta
er, for jag har en cd med mig
som jag tror ni kommer att
tycka om.

Ska jag inte gd och hidmta
min CD?

Vinta, ni kanske tycker om
den hir skivan som jag har
med mig.

Dina latar &r torra!

Tack s& mycket, men den hér
skivan dr inte min, den har
jag lanat fran en elev i sko-
lan.

Upplever att detta vicker
béade intresse och nyfikenhet i
klassen.

Alla blir nyfikna pé att veta
vem eleven dr som lanat ut
sin skiva.

Upplever att eleverna inte
diskuterar sjdlva musiken,
utan personen bakom den.

Tar ut skivan frén sin viska.

Maénga elever striacker sig
fram for att eventuellt kunna
fa information om CD:n.

Gar mot stereon, stoppar i
skivan och vinder sig mot
eleverna.

Da ska jag beritta for er vad
det dr vi ska gora idag.

Kan vi inte lyssna pa skivan
forst?

I sma grupper diskuteras vem
den hir eleven kan vara.

Ar det frdn nian? Négra fra-
gar samtidigt: Ar det A, #r
det B osv.

En eller flera viftar med stora
rorelser, ett sétt att komma in
i diskussionen och fa uttala

sig.

Anvinder sin hand fér att fa
tillstdnd att sdga nagot t ex:

Jag svir, nu vet jag, nu vet
jag, det dr A: s skiva eller
B: s skiva osv.

Vintar ett tag.

Det dr H: s skiva fradn 8 b.

Jag sa det

Jag visste det.

Nagra sdger hogt:

Lat den! Lat den!

Vrider ner volymen, trycker
pa play.

Satt igang och gd omkring
och forsok att ga till musiken.
Ténk pa att ndr jag stoppar
musiken s& ska ni stanna pa
en gang.

Vrider upp volymen.

Alla sétter igang och gér. De
har olika tempo. Utan att titta
pé mig eller vrida huvudet:

Haj!

Gar bland eleverna, som han
tycker passar till musiken

Nagra imiterar lararen, andra
fortsétter som vanligt.

Ett par killar sparkar andra
elever (for det mesta sparkar
de pa tjejer).

En tjej ropar till ldraren och
skriker:
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Ség nagot!

Uppmaérksammar tjejen ge-
nom att titta pa henne och
samtidigt nicka med huvudet
och med det vill ldraren sdga
till eleven att han har sett de
besvirliga killarna.

Trycker pé paus.

Tre killar fortsétter att ga.

De andra elever protesterar.

Ség nagot!

Sléng ut dem!

Hall kiften, du.

Gér fram till en av dem som
stir ndrmast:

Tycker du inte att det hér ar
roligt?

Och utan att vénta pa svar:

Ni forstor for de andra, det
hir blir mycket roligare om
alla dr med, kom igen nu.

Gar tillbaka och trycker pa
play.

Killarna fortsdtter diskret att
sparka och boxa pa varann.

Trycker pa paus, och gar
snabbt mot dem:

Nu ska ni inte réra er, jag vill
fanga det hir.

De forstér sig inte pa lararen
och blir oroliga.

Nu kan man verkligen se vem
det &r som retas forst.

En kille haller med ena han-
den i frimre killens t-shirt,
formar samtidigt andra han-
den (knytndven) sd att man
uppfattar att den ar riktad mot
den andra killens kropp.

Forsok nu att komma pa lite
sadana héndelser och figurer.

Upplever att de hidr tva ele-
verna blev mycket §verras-
kade.

De ler belétet.

Upplever att andra ocksé ser
ut att vara Overraskade, far
man berdm for att vara storig
undrar de sékert.

Ni behover inte sla varandra,
i alla fall inte hért.

Nagra skrattar

Gar bakat och trycker pé play
igen.

Satter igang, méanga av dem
skrattar.

Upplever att stimningen blev
lite roligare.

Tjejer borjar med att dra
varandras hér eller skjortor.

Leker mer.

Trycker pé paus.

Uppmanar eleverna att titta
just péd de personerna som
han uppfattar som roligast.

Regiserar de inblandade
personerna genom att séga:

Nu har du rort dina ldppar, de
sag ut sa hér nér hon drog ditt
har.

Visar ungefdr hur hon sag ut.
Till en annan:

Du maste hélla kvar ditt ben i
samma hojd for du tédnkte
sparka henne

Beskriver detta som en svar
stdllning och att dven sjdlva
figurationen sag vildigt ko-
misk ut.

Upplever att eleverna stressar
honom.

Ropar lararens namn:

Lat den! Lat den!

Léraren upplever att de har
fatt en idé och att de gérna
vill hinna med den.

Upplever bittre disciplin nér
han pausar musiken. Flera &r
nyfikna och iakttar varandra.

Kommenterar den figuration-
en som de skapar i samband
med att musiken stannar:
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Dialoger/det som séigs Handlingar/det som utfors

Liraren Eleverna Liraren Eleverna
Titta dem!
Den var bra!
Upplever att nagra elever Tva killar héller i en kille
overdramatiserar hela proces- | som latsas ramla bakat, en
sen. fjarde kille haller i den fal-

lande killens ena fot och
latsas att han vill bita i hans

sko.
Upplever situationen som
obehaglig. Gér fram till dem:
Inte s& hdr, ni kan skada | Den som holl pa att bita i den
varandra. andres skor: Det gor inget.
Om han tappar balansen och De skrattar.

ramlar s& far du en spark i
munnen. Hall bara i hans fot
om du tycker att det &r roligt,
forresten har du fragat nér
han bytte strumpor sist?

Upplever att han forstor deras
kreativa skapande.

Erinrar att det finns tre elever
som tydligt visar att de inte
har roligt. Bedomer att lata
dem vara och hénga med och
gora som det behagar dem.
De lider av andra yttre fakto-
rer. Det enda som kan géras
dr att 1atsas att allt som sker
ar normalt. och att eleverna
inte ska kommentera dem
(séiga otrevliga saker).

Jag dr trott.

Kan vi inte géra ndgot annat?

Kan vi inte spela trummor? Sénker volymen:

Kommentar:

Eleverna kommer in, nagra sdger hej till ldraren, ndgra verkar vara upptagna av rastpratet,
ndgra undersoker stolarna, lyfter upp dem, tittar pad dem och viljer slutligen en och sétter sig.
Lararen upplever buller och extra ljud pa grund av detta. Tjejerna upplevs generellt som trev-
ligare och gladare. Det dr ndgra elever som lektion efter lektion uttrycker sitt onskemal att fa
spela instrument. Léraren héller fast vid sin planering. Detta leder till en diskussion dér lara-
ren héller ett ldngt tal. Under hela det langa talet védxelverkar eleverna sparsamt. Antingen
lyssnar de vildigt noga eller sa har de stingt av och bara stirrar. Vid ett tillfille beskriver lara-
ren eleverna som vuxna, gifta och fordldrar. Eleverna verkar gilla den bilden av sig som léra-
ren framstiller for dem. Det &r d& de skrattar, vilket kan vara ett tecken pd uppskattning. Men
denna uppskattning ir inte ldngvarig. En elev protesterar och tycker att musiklektionen an-
vénds bara for att prata. Lararen fortsdtter att prata och vill komma till punkt, han vill dessut-
om fa det bekréftat att eleverna har forstitt det han berdttade. Likgiltiga svarar de ja, de vill
komma igang sa fort som mojligt. Lararen vill kolla klasslistan som vanligt, han upplever att
klassen dr lugn och att det gér fort. Lugnet i1 klassen kan bero pa att eleverna har forstatt att
om de haller tyst s kommer de snabbare i gang.

Att inte sdga ndgonting kan ocksé vara ett sitt for eleverna att forhalla sig till denna situation.
Efter denna inledning erbjuder sig en elev att himta sin c¢d. Liraren undrar om eleven har
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CD: en med sig. Eftersom eleven inte har det uppmanar ldraren eleverna att ha sina skivor
med sig 1 fortsédttningen, trots att det inte ges ndgon garanti att de kommer att fi lyssna pa sin
skiva alla génger. Léraren tackar nej till elevens erbjudande for att han har en annan CD med
sig. Till en borjan tror eleverna att det dr lararens egen CD, darfér kommenteras den som dé-
lig och inte bra, alltsa ”torr”. Men senare, nir ldraren avsldjar att det &r en elevs cd som han
har fatt 1dna, blir eleverna mycket nyfikna och engagerande. Detta engagemang handlar inte
om att diskutera CD: ns innehall utan dess dgare och det leder till diskussion och funderingar.
Det uppmirksammas en del kroppssprék, som eleverna anvéander sig av for att kunna komma
in 1 diskussionen och bidra med sina gissningar. Hér framtrader eleverna mer som de brukar.
Ordvalet nir man forsoker Overtyga andra klasskamrater om att just man sjilv vet CD: ns hi-
storia dr exempel pd detta. De forsoker kanske ténka tillbaka, minnas och stélla frigor: Nar
pratade musikldraren med en elev i korridoren sist? Vem var i s fall denna elev? Nagra for-
soker tjuvtitta pé sjdlva CD:n for att se om det stir nagot namn pa den.

Till slut avslgjar lararen CD: ns dgare. Nagra vill fa bekriftat att de hade ritt, andra vill bara
lyssna pa skivan. Léraren sitter i skivan och instruerar eleverna. Nu ska de ga till musiken
som tidigare, fast med skillnaden att de ska std stilla nir han gor en paus. Efter denna instruk-
tion sdtter de 1 gang. Négra elever sparkar pa andra och fortsétter att ga trots att lararen pausar
musiken, vilket mots av de andras reaktion. De uppmanar lararen att slinga ut de stdrande
eleverna. Léraren gor inte det men “markerar” dem och upplyser om att det skulle bli roligare
om de gjorde som de andra. Avvikarna ddmpar ner sig men fortsétter diskret att sparka pé
varandra. Lararen fangar en situation dér de storande killarna bjuder pa en rolig figur. Han
korrigerar sjdlva figuren. Hindelsen bakom figuren kommer i andra hand. Andra elever upp-
manas av ldraren att utnyttja den hér figuren som inspiration. Detta leder till att stimningen
blir livligare. Tjejerna gér ocksa over till mer fysisk, kroppslig kontakt med varandra jamfort
med det vanliga gaendet. De iakttar varandra mer och det kénns att det de nu tdvlar om ar att
astadkomma den roligaste figuren. Motivet bakom elevernas gladje och engagemang kan vara
att de har idéer som de vill utféra och visa upp for varandra. De hoppas att kunna bli sedda
genom sina klasskamrater. De kanske vill veta vad andra elever tycker om dem.

En figur som dr vird att ndmnas &r nér tva killar haller i en annan och denne héller pd att
ramla bakét. Det finns en fjdrde aktdr som héller i den fallande killens ena fot och ltsas att
han vill bita i dennes sko. Kan det vara tal om en rangordning eller rdder det ndgon sorts hie-
rarki i den lilla gruppen? Enligt min analys kan den hér aktiviteten delas i tre mindre hand-
lingar. Den fOrsta dr nér en elev lutar sig bakét, den andra nir de tva andra haller i den fallan-
de eleven. Den tredje handlingen bestar i att en elev ska bdja sig och ldtsas bita i den fallande
killens skor. Denna tolkning om rangordning i gruppens aktivitet kan vara fel, dd medlem-
marna visar sig vara benégna att byta roller med varandra utan problem.

Det finns en annan person som samverkar med eleverna och det &r ldraren. Han iakttar denna
héndelse och kommenterar den. Eleverna tycks tappa intresset efter ldrarens agerande. Denne
misstinker sjdlv att han har hindrat kreativiteten hos eleverna. Men om handlingen i denna
héndelse inte var frivilligt utford utan baserad pa andra faktorer, t ex makt, har ldraren hindrat
en eventuell skada. Det finns andra individer som inte tycks trivas i detta sammanhang. Léra-
ren véljer att lata dem vara utan att kommentera.

Partituret nedan kommer att avspegla det andra undervisningsmomentet dér eleverna skall
visa upp sina stillbilder for varandra.
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Varsidgoda och hidmta era
stolar och sidtt er ner en
stund!

En del sitter sig fort. Andra
tar lite langre tid pa sig att
komma tillbaka med sina
stolar.

Ska vi (nagra killar) spela
trummor nu?

Vad tyckte ni om det vi gjor-
de?

Det var roligt!

Vad var det som var roligt?

Att vi lekte.

Att jag sparkade pa den och
den personen.

Nagra skrattar.

Jag sag att ni var snilla mot
varandra, darfor var det okej.

Nu kommer det roligaste. Ni
ska jobba i grupper och ni
viljer vilken grupp eller vilka
personer ni vill jobba med.

Ska vi spela?

Nej! Ni ska fundera ut en bild
som ni vill visa upp for klas-
sen, det dr viktigt att alla i
gruppen dr med och har na-
gon asikt.

Ska vi fotograferas?

Kanske, men idag ska alla
kunna komma upp och visa
sin stillbild.

Vad? Tolkar att eleven regerar pa
begreppet stilbild:
Nar ni har tdnkt ut en bild ska
ni ga upp pa scen och visa
upp den for varandra. Sen
maste ni std stilla minst tre
sekunder, for att de andra ska
kunna hinna se er bild. Det ar
darfor det heter stillbild.
Ni kan sitta hur ni vill, dis-
kutera forst vad ni har for
idéer. Ni har fem minuter pa
er. Kom igen, sitt igang!
Hoj!
Det ska jag gora men da Hojer volymen lite grand.
maste ni prata lite tystare.
Du hgjde ingenting.
Jo, det riacker si, ni maste Eleverna delar sig, de forso-
kunna hora varandra ocksa. ker komma sa langt bort fran
varandra som mdjligt.
De viljer olika horn i klassen.
Nagra tjejer viljer att stélla
sig bakom tavlan.
De vet inte att de syns Samtidigt pekar han pa tje- | En tjej stricker fram huvudet,
jerna och frégar ldraren:
Ser ni oss?

Inte alls.

Nagra skrattar
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Dialoger/det som séigs

Handlingar/det som utfors

Lararen

Eleverna

Lararen

Eleverna

Tolkar elevernas skratt som
att manga forstod det ironiska
i det han sa.

Det dr ingen fara, alla kan se
varandra, jag bara skojade.

Beskriver elevernas olika
karaktér i gruppern:. De som
lyssnar och de som har idéer
och pratar.

En tjej och en kille gar till
lararen. De pratar tyst:

Vi vill inte vara med.

Det dr helt okey om ni inte
vill vara med, men ga och
lyssna pa vad de andra séger,
bara lyssna pa dem.

Tolkar att eleverna inte ar
ndjda med det svar de har
fatt.

De gér tillbaka till en tjej—
respektive killgrupp och
stdller sig lite grand utanfor

gruppen.

Tjejerna ror pa sig (de visar
med sitt kroppssprak att det
dr for hennes skull de gor
detta) och sedan fortsdtter de
att prata.

Tolkar att killarna &r lite
nonchalanta, de latsas att de
inte har mérkt att han 4r med
dem.

Gér fram till gruppen:

Oj, du dr med den hédr grup-
pen, bra.

Vinder sig och gar till annan
grupp. Latsas att han inte
kollar dem, men upplever att
gruppen tittar pa honom.

De (gruppen) rr pa sig
( 6ppnar ringen) .

Uppmérksammar en tredje
person som heller inte ville
vara med vid ett tidigare
skedde, nu dr han med négra
andra killar, lararen upplever
att eleven har ett 6ga pa ho-
nom ocksa.

Latsas att inte har lagt marke
till honom.

Fragar hogt:

Ar alla klara?

Nagra tittar och fortsétter
sedan att prata.

Halla! Ska vi se vad ni har
kommit fram till?

Vi har slutat!

Kan inte bara en grupp visa
vad de har kommit fram till?

En elev ropar ldrarens namn:

Titta!

Han springer, sitter sig pa
kndna och glider nagra cen-
timeter pé golvet.

Andra skrattar.

Tolkar att han ar lycklig efter
framtrddandet.

Okej, still stolarna i ordning
innan ni géar och trevlig helg.

Ska du fotografera oss nésta
gang?

Ja, om ni kommer pa bra
figurer
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Kommentar:

Jag ser i min analys att interaktionen tycks trada fram genom att eleverna uttrycker sina 6nsk-
ningar i form av fragor. Eleverna vill genom fragestéllningar paverka lektionen till sin fordel.
Ett beteende som stdndigt upprepas ér elevernas dnskemaél att fa spela instrument.

Liraren ger eleverna en mojlighet att reflektera 6ver det som utfordes under lektionen. Ele-
verna uttrycker sig glatt och ldraren markerar de situationer som var lite aggressiva genom att
sdga: Jag sag att ni var snélla mot varandra, dérfor var det okej”. Hér syftar lararen pa den
situation dé eleverna sparkades och pd skdmt slogs med varandra. Nir ldraren berdttar om
kommande moments innehdll uttrycker eleverna aterigen sina onskemaél. Liraren fattar sig
kort 1 sitt svar men beréttar gdrna om sin plan. Nér eleverna stiller frigor som rér det moment
lararen har planerat forklarar denne mer detaljerat. I detta sammanhang &r det ldraren som
véljer pa vilket sdtt han pdverkar situationen, dvs. véljer vilken roll han ska anta. Han anvén-
der sig av sin makt som ldrare och véljer ddrmed vilka frigor som &r visentliga att besvara.
Liraren ldmnar ver ansvaret for val av plats och grupp till eleven. Detta kan enligt min me-
ning ha bide fordelar och nackdelar, vilka jag kommer att diskutera senare. Grupperna viljer
att komma sé langt ifrdn varandra som mdjligt. Detta kan tolkas som att grupperna vill behélla
sina idéer hemliga, det kan ocksa handla om andra yttre faktorer t ex. att de skdms infor var-
andra eller att en stark grupp i forsta hand viljer de bésta platserna i klassrummet. Ibland be-
héver man inte vara stark, utan man kan vara smart, som tjejgruppen. De viljer att stélla sig
bakom tavlan. Stimningen dr god, ldraren skdmtar med tjejerna, fastdn han blandar in andra
personer genom att rikta sig till dem och prata om tjejgruppen. Samtidigt finns det ett par ele-
ver som inte trivs lika bra som andra. De smyger fram till ldraren och séger tyst att de inte vill
vara med. Jag tolkar det som att de pratar tyst om detta for att det skulle forvirra situationen
for dem om andra fick reda pa att de inte trivdes. Lararen uppmanar dem att gd tillbaka och
vara med genom att lyssna pa vad de andra sdger. Grupperna 1 sin tur verkar ha koll pa det
som hdnder mellan ldraren och de tvé eleverna. Tjejgruppen flyttar pa sig, vilket kan betyda
att de erbjuder tjejen en plats. Killgruppen latsas ddremot inte ha sett killen som kommer till
dem.

Har ser jag att ldraren beter sig nédstan som eleverna. Han vill paverka situationen, men an-
vénder sig av en friga. I likhet med eleverna hoppas han att denna fréga ska leda fram till det
som han hade som avsikt fran borjan, ndmligen: Oj, du &r med den hir gruppen! Léraren
uppmirksammar att gruppen bevakar honom med 6gonen. Lararen latsas ddremot att han inte
har koll pa gruppen. Till slut rér gruppen pé sig och eleven fér en plats. Detta pdminner mig
om “den generaliserade andre” och dess innebord, dvs. att killgruppen ser sig sjdlv genom
lararens 6gon. Gruppen rittar sig enligt min mening efter lararens uppfattning om gruppen.

Liraren uppmérksammar att den elev som under lektion 1 hade suttit pa en stol och inte ville
vara med, nu ir tillsammans med nagra andra killar. I slutet av denna lektion vill liraren att
grupperna ska visa vad de har skapat. En kille demonstrerar individuellt och klasskamraterna
uppskattar hans demonstration genom att skratta. Lararen tolkar detta som att det gav den hdr
killen bekréftelse. Min tolkning &r att killen betraktar de andras skratt som ett uttryck for upp-
skattning for ndgot som han hade att erbjuda. Killen kan ocksé ha iakttagit ldrarens reaktion i
samband med det han gjorde och dven da far han en godkdnnande reaktion. Slutligen vill ele-
verna veta om de kommer att bli fotograferade vid nésta tillfdlle. Lararen svarar att om de
kommer pé bra figurer ska de fotograferas. Hur reagerar eleverna pd detta? Borjar de fundera
kring vad en bra figur &r, eller betyder detta att ldraren inte kommer att fotografera dem om
deras figurer inte dr bra? Eleverna diskuterar kanske idén bakom sina bildkompositioner un-
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der veckan som kommer.
7.2. Beskrivning och kommentar av fotografier.
Inledning

I beskrivningen av fotografierna kommer jag delvis att anvinda mig av sjilva bildkomposi-
tionerna. Min utgéngspunkt dr att bilderna beskriver den miljé de blev komponerade i. Dér-
med tolkar jag bilderna som ett slags meddelande fran savél eleverna som skapade dem som
fran den specifika miljon. Jag kommer ocksé att anvdnda mig av min dagbok i samband med
varje bild. Min avsikt dr ddrmed att beskriva den process som pagick dé eleverna blev foto-
graferade.

Vid foregdende lektion har eleverna fitt mdjlighet att bilda grupper och diskutera sina idéer
angdende sina bilder. Vid detta tillfdlle skall de aterigen f2 lite tid att samla sina tankar och
diskutera sina idéer. De ska dven visa sina stillbilder fore fotograferingen. D4 antalet stillbil-
der dr for stort kommer jag att gora ett urval. Varje stillbild som presenteras nedan har en
egen siffra.

Eleverna kommer in glada och pigga. De har fitt reda pé att andra klasser har blivit fotografe-
rade dagen innan. Liraren borjar med klasslistan och upplever att eleverna dr extra skdtsam-
ma idag. Han inleder lektionen med att stdlla frdgan varfor eleverna ska ha musiken pd under
tiden de diskuterar sina tankar och visar upp sina bildkompositioner. En elev séger att de lyss-
nar pd musik under den hér lektionen for att det dr en musiklektion. En annan protesterar och
sdger att de dven lyssnar pd musik under andra dmnen, t ex sprak.

Inledningen blir lang. Léraren berittar att sprakldrarens avsikt med musiklyssning t ex kan
vara att eleverna ska ldra sig rétt uttal genom att lyssna pad musik. Han nimner dven gymnas-
tikldraren, som anvinder sig av musik for att eleverna ska rora sig rytmiskt. Han forklarar vi-
dare att man kan bli inspirerad av att lyssna pa musik, man kan bli pAmind om ndgot man har
upplevt tidigare och att man kan helt enkelt 14ta fantasierna komma fram och bli forverkliga-
de. Eleverna har tdlmodigt lyssnat pa detta l&nga foredrag och undrar nir de ska komma i
géng med uppvisningen och fotograferingen. Liraren vill att eleverna ska g till de grupper de
ska vara med i och stdlla sig ndgonstans sé att han kan se att alla & med i ndgon grupp. Dar-
efter trycker ldraren pa play. Eleverna kommenterar musiken med ord som: Byt! Nasta! osv.
Liraren sdger att de kommer att lyssna pé hela skivan for att undvika att diskutera vilken 14t
som ska spelas under hela lektionen. Eleverna gar till sina grupper och placerar sig i olika
horn 1 klassen. Léraren gar runt till grupperna for att hora vad de sdger, men upplever att hans
handling stor eleverna. Grupperna avbryter samtalet och tittar pA honom. Négra tjejer séger
till honom: Nej! Lyssna inte pa oss! Han svarar: Jag gér bara runt och tittar pé alla. Efter detta
gér han fram till valvet, tar ut en 1ada, lagger den pa bordet och tar ut en kamera som finns 1
den.

Samtidigt upplever han att klassen &r lite okoncentrerad och darfér bedomer han att det ar
bittre att eleverna bdrjar med att visa upp sina stillbilder.
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Bild 1

Vilka vill borja, fragar han.

Vi! Vil séger ndgra tjejer. Jittebra, vi har en grupp som sétter borjar, sdger ldraren. En tjej
som verkar véldigt glad kliver upp pa scenen. Tvé andra tjejer som &r med henne tvekar. Tje-
jen pa scenen dndrar ansiktsuttryck Generad hoppar hon ner fran scenen. Vad dr det, varfor
kommer de inte? frigar hon lararen. Fraga dina vénner, jag trodde att ni hade hittat pa nagon-
ting tillsammans och ville visa upp det, siger lararen. Sedan tittar han pa de andra tvé tjejerna.
De ir lite stressade och en av dem undrar om de bara kan fé en liten stund till? Lararen séger:
Bara tvd minuter! Nér de ndrmar sig for att prata bojer de huvudena mot varandra for att vis-
ka. Ménga av killarna protesterar och ropar till lararen: Vad dr detta? Lat oss gd! Lat ndgon
annan grupp gé upp! Tva minuter kan alla fa, de kanske behdver lite mer tid svarar han. Tje-
jerna blir allt mer stressade, tittar pa ldraren och eleverna som kommenterar. Efter en kort
stund sdger den tjejen som var forst pa scenen: Vi ér klara! Léraren sdger: Vad bra, kom igen
nu!

De gar upp pa scenen. En av tjejerna har ett leende pa ldpparna, de andra tva ser lite mer
spianda och allvarliga ut. De tittar pd varandra och skrattar. Jag tror att de var pa vig att visa
upp den figur som de hade tdnkt sig men killarna kommenterar dem genom att ropa till lara-
ren: Sdg ndgot! Vad dr det! Han sdger: Lyssna nu allihopa! Nér négra vill visa sin figur, méste
vi som tittar pd vara véldigt tysta. De som gar upp pa scenen behdver koncentrera sig. Det
behover ni ocksé nér ni sjdlva stir ddr. Nu vill jag att alla dr tysta och tittar. Han vénder sig till
tjejerna och sdger: Varsadgoda! Tjejerna &r lite lugnare nu. Klassen dr ocksd mycket lugnare.
Tva av tjejerna lyfter upp den tredje tjejen. De tappar greppet, tjejen faller. Killarna har inte
tdlamod. De kommenterar igen: Vad &r det? Lat ndgon annan gé! Osv. Lararen kommenterar
inte killarna men séger till tjejerna: Det var inte sa diligt men om ni vill att jag ska kunna ta
kort pd er s& miste ni kunna hélla ut nigra sekunder. Det hdr giller alla. Okey, en sista gang!
Tjejerna skrattade for mycket, ldraren tror att det var anledningen till att de tappade greppet. I
alla fall lyfter de samma person igen och ldraren lyckas ta ett kort pa dem. Mycket hastigt
hoppar de ner fran scenen och siger: Far vi se? Nu springer alla andra ocksa till ldraren for att
titta pa kortet.

Kameran har en liten skdrm. Han kan inte visa kortet for varje elev for sig, darfor séger han:
Det hdr kommer att ta hur mycket tid som helst, jag kan inte visa kortet for varje elev for sig.
Ni fér titta s& hédr. Han lyfter upp kameran ovanfor huvudet pa dem. Eleverna forstar hans tan-
ke, klumpar ihop sig och tittar pé kortet. Nagra sdger: Jag sag inte! Han svarar: Ni ska fa se de
hér korten pa papper. Jag ska hdanga dem i klassrummet sa att alla kan se . Kommer du att visa
dem for skolan, fragar en elev. Vi fér se, om ni vill det. Nu méste vi komma igéng sdger han.

Bild 1
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Bild 2

Niésta grupp! sdger ldraren och viander sig mot scenen. Killarna skriker: Vi! Vi! De ér redan
uppe pd scenen. De pratar och ser lite virriga ut. Ett par killar pratar med resten av gruppen
och vill att de ska gora som de sdger. De dr snabba och kommer igang fort. De vill bygga en
pyramid. De forsoker ndgra gdnger men det verkar som om de har nagot problem. Liraren
sdger: ” Det enda vi kan gora nu &r att vara tysta och 1dta dem koncentrera sig. Det de vill gora
ar jattesvart”. Han vénder sig till dem som &r pé scenen och séger: ”Ser ni att det dr viktigt att
respektera dem som dr pa scenen och jobbar?”. Medan en av killarna forsoker svara liraren
genom att sdga “ja”, rasar hela pyramiden igen. En av de mest engagerade killarna i gruppen
sdger till lararen: Det var ditt fel, du pratar mest. Lararen forstar att killen gdrna ville lyckas
tillsammans med gruppen. Han skulle st hogst upp pa pyramiden och av den anledningen var
han den sista personen. Men gruppen kunde inte komma sa langt i arbetet och detta upplevde
han som frustrerande. Léraren sdger: Ligg inte kndna pa varandras ryggrad, det kan gora ont,
det dr darfor ni inte kan halla ut. Forsok en gang till! Andra elever foljer nyfiket hidndelsen.
Klassen dr lugn.Gruppen lyckas till slut. Lararen séger: Forsok att hélla figuren sé att jag kan
ta ett kort pd er! De anstrdnger sig. En av dem ropar ldrarens namn och sédger: Skynda! Léra-
ren tittar genom kameran och vill att kortet ska bli bra, darfor sdger han: Vénta en sekund till,
och sa klick. Eleverna frén scenen dr snabba som blixten. De har omringat lararen: Kan jag
se? Blev det Bra? Han séger: Jag vet inte, jag maste fOrst hitta det sjélv. Han har ndgra knap-
par att trycka pa for att komma till det tagna kortet. Killarna &r vildigt ivriga att se sitt verk.
Liraren sdger: Forst far killarna se sin konst. Han vander kameran mot killarna. De &r sex
stycken, hoptryckta i en grupp framfor lararen. Nagra hittar sig sjélva och sager till de andra:
Har ar jag! Lararen upplever att killarna &r valdigt njda med sitt konstverk.
Bild 2

Bild 3

Tre killar séger till sin ldrare: Vi! Han sdger: Okej! Koncentration! Nésta grupp! Tre killar ar
uppe pé scenen. De stiller sig bakom varandra i en rad och vill forestélla en mdnniska med
sex armar. De tvd som stir bakom syns inte, bara deras armar. De protesterar och sidger att de
inte syns, vilket de har rdtt i. Lararen lagger sig i och sdger: Vilken fin figur, det har ingen
betydelse vem som stir langst fram eller langst bak, huvudsaken &r att bilden blir bra. Har har
vi en varelse med sex armar, men kan ni som star bakom sticka ut huvudet och titta fran mot-
satt hall sa att alla kan vara med pé kortet. Killen som stér ldngst fram sdger: Det ér lugnt! Det
ar bra sa! Léraren fragar de andra tva for att fa veta vad de tycker. De svarar lite halvhjartat:
Ja, det dr bra. Léraren sdger: Kan ni sticka huvudet at var sitt hill forsiktigt sa att era kroppar
inte syns, sd skulle man uppfatta er som en konstig varelse med en kropp, sex armar och tre
huvuden. Det hér koper de och gor som han sade. Kortet ar taget. De kommer fram, ldraren
letar fram kortet i kameran och visar forst for dem. De verkar tycka om sin konst. Andra ele-
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ver tittar ocksa. Négra fran forsta killgruppen kommenterar deras verk: Det var bra! Lararen
vill kolla om det var okej att han lade sig i deras verk och darfor fragar han killen som stod
langs fram 1 bilden: Tycker du att det var béttre sd hér eller ska vi ta en till, som ni hade ténkt?
Han svarar: Nej, det dr bra sa hér. Nu tittar lararen pa alla tre och sdger: Jag tar inte illa upp
om ni vill gora om det. Samma kille svarar: Nej [tilligger ldrarens namn] det var bra, jag svir,
vénder sig till de andra tva och séger: Eller hur? De nickar och sédger att det var bra.

Bild 3

Bild 4

Niésta grupp ar mindre livlig 4nde andra. Léraren tror att anledningen kan vara att en av med-
lemmarna i den hér gruppen inte ville vara med i ndgon aktivitet alls. De andra tva vill gérna
bilda en grupp bestdende av tre personer, eftersom den kombinationen redan finns i den hér
klassen (se bild 3). Lararen uppfattar ett visst tvivel och en osékerhet i den gruppens framtré-
dande. Han bli tvungen att paskynda processen genom att sdga :”Nu ska vi se vad ni har hittat
pa, kom igen!”. Eleverna ndrmar sig forsiktigt och presenterar sin figur. Lararen korrigerar
deras komposition genom att sidga: Ut med armarna si att era huvuden syns.” Han bedomer
det oldmpligt att uppehalla dem alltfér mycket med tanke pd omstindigheterna med den hér
gruppen. Han fotograferar. Andra elever vill gidrna se deras kort och sjdlva dr de lite blyga.
Lédraren sdger: Forst dem som har gjort bilden. De &r inte s& pigga som andra elever nér det
giéller att f4 reda pa hur kortet ser ut. De tittar lugnt och gar tillbaka. Lararen kommenterar:
Den blev fin.

Bildarena som nu foljer hor till en ny klass. Som nédmnts tidigare saknar ldraren detaljerade
anteckningar i sin dagbok ddremot finns det korta anteckningar i samband med varje bild som
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jag kommer att anvinda mig av vid beskrivningen av fotografierna. I den hér klassen blev
lararen sjdlv tvungen att forestdlla ett trid, for att eleverna skulle fé lite inspiration vid foto-
graferingen. Nir de vl kom igang sé visade det sig att de hade massor med idéer.

Bild 5§

De séger att de inte vet vad de ska gora. Lararen siger att de har haft tid att diskutera vad de
ska gora och att de ska tidnka pa allt som de har gjort och sedan ga upp pa scenen och visa sina
bilder. En elev fragar om de kan gora vad som helst. Lararen séger att det enda som &r viktigt
ar att det dr gruppens idé och att alla &r med och hjélper till.

Forsta gruppens forsok:

Den hér gruppen ar inte ndjd med sin komposition. De undrar om det 4r okey att géra om den.
Léraren siger att om ingen annan grupp ar redo s kan de gdra en uppvisning till. Lararen
upplever att eleverna &r lite tveksamma och darfor beddmer han att 1ata gruppen visa ytterli-
gare en bild. Vid det nya upptrdadandet forlorar gruppen en av sina medlemmar men far flera
nya istéllet.

Bild 6
~Bild6

Lararen sdger: Den hir bilden var som ett jéttestort trdd i en vild skog, den var jéttefin. Nu vill
jag att en annan grupp ska ga upp pa scenen.
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Bild 7

Tva killar kdnner sig redo. Léraren tycker att det &r modigt att de stéiller upp eftersom de
kommer efter den stora killgruppen.

De ér inte heller ndjda med sin komposition. De undrar om det dr okey att gora om den. Léra-
ren sdger: “Nu mdste nigra tjejer visa upp sina bilder, det far inte bli bara killar. Men ni kan
gora en till senare”.

Bild 8

Tjejerna undrar om de fér visa sin bild dér de befinner sig och slippa g& upp pa scenen. Lira-
ren tycker det dr okej men pépekar att de missar den fina bakgrunden. Tjejerna vill anda visa
sin bild fran dir de star och ldraren tycker att det dr okey. De pratar blygt med varandra. Deras
diskussion handlar i stora drag om hur de ska std for att alla ska komma med pa bilden. Léra-
ren upplever att de som stér langst fram inte &r speciellt glada eftersom de blivit utpekade pa
grund av sin ldngd. Samtidigt kommenterar ndgra killar detta. Lararen vander sig till killarna
och utan att kommentera nagonting stirrar han pd négra av dem. Han vinder sig snabbt mot
tjejerna och sédger att det var rétt tinkt for meningen &r att alla ska vara med i bilden

Bild 8

Lararen séger till eleverna att deras bild symboliserar en massa blommor som vixer pa ett
stdlle eller nadgra svanar som simmar ihop.

Bild 9
Tva killar gér till lararen och undrar om de kan fa visa upp en annan idé de har fatt. Lararen

sdger att det gér bra. Nér de ar pd scenen kommer en annan kille. Killarna pé scenen tittar pa
lararen och séger att han ocksa ska vara med.
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Detta var en konstndrlig figur sdger ldraren, och fragar eleverna vad de tinkte pd nér de stillde
upp sig sa har. Eleverna sade att de inte visste, de bara gjorde sa.

Bild 10

Efter killarna kommer tre tjejer och undrar om ocksa de kan visa en ny figur. Liraren tycker
att det ar okey. Tjejerna gar upp pa scenen och komponerar den hir figuren. Léraren séger att
den var fin. I dagboken star inget speciellt om denna bild d& den fotograferades. Det &r forst
efter ndgra dagar, nir bilderna ar utskrivna och placerade i den ordning de blev tagna, som
lararen antecknar foljande i sin dagbok:

Det var kanske viktigt for tjejerna att uppmirksamma sitt utseende'. Samtidigt hade de
inte som avsikt att utsitta sin klasskamrat for ndgot krinkande vilket hander da och da i
klassen. Néagra av kompisarna som kinner att de hade handlat fel tdnker snabbt och
kommer pé en 16sning. En av klassens ldngsta tjejer plus en annan funderar ut en bild. I
den hér bilden ska den elev som upplevde obehag ocksa vara med. Det finaste i det hela
dr att den ldngsta tjejen av eget initiativ erbjuder sig att sitta pa knd for att gottgora ett ti-
digare oonskat misstag.

Bild 10

I bild 8!
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7.3. Beskrivning och kommentar av svar fran frigeformulir

Inledning

Hiar kommer jag att redovisa resultaten av frdgeformuléren och frdgorna kommer sedan i ord-
ningsfoljd. Varje frdga kommenteras. I frageformuléren har jag éppna frdgor, dvs. fragor som
méste besvaras med egna ord. Dérigenom fér jag tillgdng till kvalitativ data, dvs. egna berit-
telser om varfor eleverna tycker som de gor. Detta skulle kunna ses som enkel hermeneutik
(Bladh, 2002), "Inom samhéllsvetenskap anses enkel hermeneutik avse individens tolkning av
sig sjdlv, sin subjektiva och intersubjektiva verklighet och dess innebdrder. Dubbel hermene-
utik kommer socialforskaren in pé i det 6gonblick hon/han bearbetar och forsoker forstd den
enkla hermeneutikens utsagor” (s 79). Jag kommer att behandla varje fraga for sig och i rik-
ningen av svaren kommer jag att sl samman bada klasserna. Nagra av eleverna har nojt sig
med ett fAordigt svar, andra har varit mer generdsa och formulerat sitt svar med hjilp av flera
begrepp. Av den anledningen fann jag antalet ganger dé ett begrepp anvénds vara av betydel-
se. Nedan kommer formulérets forsta friga:

Vad tycker du om bilderna?

Antal fre- | Omdome:

kvenser:

21 Bra

10 Fina

9 Roliga

1 Konstiga

1 ”coolt”

1 Trevliga

44 Nr: 35
Figurl

Kommentar 1: Nigra av eleverna anvénder flera ord medan de flesta dr fdordiga. De som me-
nar att bilderna tilltalade dem har troligen utgatt ifran en skonhetsbedomning, men beddm-
ningen kan ocksa ha vilat pd ett minne frén lektionen dé bilden komponerades och fotografe-
rades.

Hur upplevdde du detta da nédr vi gjorde det?

Antal frekvenser: Omdome:

2 blyg

nervos

pirrig

roligt

roligt och trékigt
spénnande

Var inte med
Jag var i Syrien
Riktig fantasi
Nr: 35
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Figur 2
Kommentar 2: Hir framgar elevens upplevelse av sjdlva handlingen, d.v.s. figureringen av

bilderna. I samband med att eleverna formulerar sina erfarenhter av sjidlva handlandet kan
man tolka det som att eleverna beskriver sin upplevelse av interaktionen.
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Hur trodde du att resultatet skulle se ut?

Antal frekven- | Omdome:
ser:
25 De som trodde sig veta hur resultatet skulle bli
18 De som visste att det skulle bli bra (optimisterna)
10 De som inte hade nagon aning om hur resultatet skulle
bli
1 var inte med.
54 N. 35
Figur 3

Kommentar 3: Med hjilp av den hér fragan kan man fa reda pa hur malmedvetna eleverna var
och vad de hade for bild av det hela och ocksd om deras generella instéllningar, de kunde an-
tingen hoppas pa nagonting eller helt enkelt vara nollstdllda i forhallande till resultatet.

Vad tycker du om att gora sddana aktiviteter?

Antal fre- | Omdome:

kvenser:

31 Det var roligt och spannande

1 Det var daligt

1 ”ja, ok”

1 inget svar

1 Tycker om att gora sadana
aktiviteter ibland.

35 N: 35

Figur 4

Kommentar 4: Svaren fran den hér fragan visar att majoriteten har upplevt aktiviteten som
behaglig. Eleverna har kanske refererat till sina tidigare erfarenheter i samband med det peda-
gogiska utvecklingsarbetet, men tyvérr ger svaren inte ndgon djupare information.

Vad var det som var bra ?

Antal frekven- | Omdome:

ser:

4 Man hade roligt

14 Gemenskapen, delaktigheten och sjilva aktiviteten
var bra

7 Resultatet (dvs. bilderna och figurerna) var bra

7 Allt var bra.

1 Att se kompisarna

1 Man lér sig olika saker

1 Jag var inte med

36 N: 35

Figur 5

Kommentar 5: Eleverna berdr hir de begrepp som ér centrala nir det géller det pedagogiska
utvecklingsarbetets mél, dvs. att forbdttra elevernas relationer genom gemenskap och delak-
tighet. For den elev som tidigare upplevt delaktighet som ett problem betyder troligen “’bra”
att han/hon nu har en positiv erfarenhet av deltagande. For en annan betyder kanske “’bra” att
det var roligt.
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Vad var det som inte var bra?

Antal frekven-| Omdome:
ser:

18 Allt var bra

sjdlva aktiviteterna var krdvande t ex att den som var med i pyramiden fick ont i
ryggen,

att hélla hiinderna (under fotograferingen) var jobbigt

de sma justeringarna var krdvande

upprepningen av rorelserna var inte bra

nér ndgra andra “puttade” varandra

bilderna var f6r mérka

de var inte sd ménga (ganska manga elever var borta)

Att alla inte ville vara med

de borde ha haft ljusare kldder, for bilderna var for morka
tiden var for kort

Att man inte visste vad man skulle forestélla

Nagra bilder var fula

vet ¢j

var inte med

5 N: 35
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Figur 6

Kommentar 6: En del av svaren uppmérksammar den fysiska aktiviteten som krévande. Jag
ser nu utifrdn ett distansperspektiv att jag som lérare stod dédr och uppmuntrade eleverna att
inte forstora figuren. Nu nér eleverna har fatt mojlighet att reflektera 6ver sina erfarenheter sa
blir jag medveten om att det har funnits faktorer som eleverna har upplevt som krdvande, t ex
det rent fysiska. En annan aspekt som verkar vara intressant dr elevernas engagemang och
forsok att erinra sig sjidlva hdndelsen och med hjélp av ord beskriva det upplevda, alltsé de
saker som de kunde ta pa och aterberétta.

Om vi skulle gora ndgot liknande, hur tycker du att vi skulle gora da?

Antal frekvenser: Omdome:
13 de skulle géra samma sak
10 att gora pjéser, skriva texten , andra rorelser, olika och storre,

roligare, andra former, olika bilder

8 visste inte

3 ville ha andra bakgrunder

1 gora som musikléraren tycker
1 Symbol

36 N: 35

Figur 7

Kommentar 7: Utifran de resultat som figur 7 visar kan man urskilja tvd huvudgrupper, dels
elever som hade ndgon idé och visste hur de skulle gora, dels elever som inte visste ndgot.
Bland dem som visste kan man tydligt uppmirksamma mangfalden av forslag och idéer. Vi-
dare kan man uppmérksamma att eleverna uttryckt sitt intresse for kreativt tinkande och ska-
pande. Egentligen &r jag nu véldigt nyfiken pa att fa reda pa vilka de atta eleverna dr som inte
visste vad de skulle gora. Tillhor de ndgon grupp i klassen eller star de utanfor? Om det ar sé
att de ingér 1 ndgon grupp, kan det vara sé att det huvudsakligen &r andra som talar om for
dem att hur de ska gora?
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Vill du ha de héir bilderna som ett minne fran skolan och skolkamrater?
(fragorna 8-9 och10 utgér)

Antal frekvenser: Omdome:
30 vill ha bilderna som ett minne
4 vill inte
1 en elev vill inte ha bilderna for att han/hon
inte var med.
35 N: 35
Figur 8

Kommentar 8: Av figur 8 framgar att resultaten av det pedagogiska utvecklingsarbetets “still-
bild” uppskattas av en stor del av eleverna. Kanske eleverna kan identifiera sig med det slutli-
ga resultatet och att de betraktar detta som nagon sorts bekriftelse av en tidigare erfarenhet
som de upplever som lyckad.

Vad har du lart dig?

Omdome:
Antal frekven-
ser:

12 De har lért sig att samarbeta

De har lart sig att gora figurer av ménniskor

De har lart sig hur man tolkar bilder

Att gora bilder av ménniskor

De har lért sig olika rorelser

Vad de gjorde pé musiklektionerna

Att beskriva kinslor

Inget

Olika saker

Jag har lart mig att det inte &r viktigt var man star
men hur fotot ska se ut

1 Jag har ldrt mig hur man gér symboler

1 Folk ser pa bilderna och vill kanske gora samma
sak

1 Att konst &r jobbigt

25 N: 35
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Figur 9

Kommentar 9: Ord och begrepp som de anvinder finns varken med i tidigare fragor eller den
hér aktuella. Utifran de svar undersdkningen har gett forefaller det som om eleverna har bildat
sig en egen uppfattning om de begrepp de anvénder, dvs. eleverna hdmtar begrepp ur sin egen
livsvérld. Att kunna samarbeta for att uppnd ett uppsatt mal var ett av det pedagogiska ut-
vecklingsarbetets méal. Figur 9 visar att manga har berort just detta moment. En elev har pa ett
tydligt sdtt uttryckt att huvudsaken ar att bilderna blir bra och att placeringen inte ska ha na-
gon betydelse. Detta kan betyda att eleven har utvecklat sin sociala forstaelse i samspelet med
andra.
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Vad kan man ldra sig nu nir man tittar pa bilderna efterat?

Antal frekvenser: Omdome:
3 Att man kan gora bittre ifran sig

o0

Att gora rorelser, figurer, fina bilder, gestalta
nagon annan, andra olika saker och géra bilder

Har lért sig att samarbeta

Har lért sig konst

Att fota och skriva texter till bilderna

Har lért sig viktiga meningar och budskap

Far man andra idéer kan man gora andra figurer
Symboler

Har lért sig att prata med kompisar om hur man
kan gora bilder och att ha bra samarbete

Inget

Vet ¢j

Inget svar

Att den &r bra

Det kan vara roligt att géra om den

Vad vi ldrde oss i sexan

Hur vi var i sexan

Vad bilderna forestiller

Att det kan hinda saddana saker

7 N: 35

SN NG [ (YN U Uiy 'S

W= == == ==

Figur 10

Kommentar: Som framgar av figur 10 &r svaren mycket varierande. Eleverna lyfter upp olika
aspekter pa sitt larande utifrén sina erfarenheter. Eleverna med sjélvkritik tycker att de kunde
ha gjort bittre ifran sig. Eventuellt betyder detta att de kan tanka sig att géra om sddana akti-
viteter ndgon annan gang. De kanske redan har fétt andra idéer. Andra elever ser samarbetet
som ndgot positivt. En elev sdger att han har lért sig "att prata med kompisar om hur man kan
gora bilder och att ha bra samarbete”. Detta citat syftar pa hur eleverna i interaktion péverkar
situationen for att &stadkomma nédgot. Nagra elever har uppmarksammat olika budskap och
symboler och andra har lyft upp sjélva handlandet.

Manga ord och uttryck tyder pa att eleverna har forstatt att det finns en relation mellan samar-
bete och uppndendet av uppsatta mal.

Négra elever uppmérksammar utforandet av sjélva handlingen och att de fick vara med. Ut-
ifrén elevernas forsok att referera till sig sjdlva for att beskriva vad de har lért sig kan man
uppméirksamma variationen i det utsagda.
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8. Diskussion

For mig har de antika filosofiska grekernas syn pd musik haft sin betydelse forst i samband
med det pedagogiska utvecklingsarbetet. Utifran undersdkningen kan jag siga att tvd under-
visningstraditioner forekommit. Vi har sett bdde en inspirerande larare som trampat takt for
att eleverna ska folja honom (formedlingspedagog), och en ldrare som har utgétt fran elever-
nas och ldrarens lika virde (dialogmodellpedagog). Men da undersdkningen utgar fran det
interaktionistiska synsattet ligger det huvudsakliga intresset i att beskriva denna véxelverkan,
dvs. interaktionen mellan aktorerna. Mina ambitioner da jag agerar som pedagog har en nor-
mativ karaktdr, d& jag medvetet vill padverka mina elever positivt. Min roll som forskare har
ddremot en mer deskriptiv karaktir, d& jag forsoker att med hjilp av mina forskningsfragor
beskriva sjédlva processen. Ddrmed kommer jag nu att besvara mina forskningsfragor.

Den forsta forskningsfragan handlar om hur eleverna uttrycker sina erfarenheter av ett peda-
gogiskt utvecklingsarbete. Eleverna uttrycker sig pd olika sitt. Samtliga ar positiva t ex nér
det géller bilderna ( Jfr figur 1). Manga av eleverna dr vildigt noga med att reflektera och be-
skriva sina erfarenheter, vilket ger mycket information om deras inre virld. I figur 2 ser vi hur
eleverna beskriver sina upplevelser i ett interaktionssammanhang. Man fér veta att det finns
blyga, nervosa och pirriga elever. Figur 3 talar om for oss om hur eleverna forhaller sig till
resultaten. I figur 4 fir vi reda pé att néstan alla elever uttrycker sig positivt nér det géller
sjdlva aktiviteterna. Med hjalp av figur 5 kan vi se vad det dr som eleverna upplever som bra.
De ber6r bl.a. gemenskap, delaktighet, att man hade roligt, att se kompisarna, att man lir sig
olika saker och slutligen resultatet. Figur 6 upplyser oss om vad eleverna upplever inte var
bra. Generellt kan ségas att den fysiska delen av aktiviteten inte upplevdes bra. Andra aspek-
ter som for lite tid, att alla inte ville vara med, att ndgra knuffade varandra och dven fargen pa
kldderna ndmns ocksa som inte bra. I figur 7 beridttar eleverna om vilka idéer de har fatt ndr
det géller att gora liknande aktiviteter, men det finns nagra som inte vet vad de skulle gora.
Av figur 8 framgar att trettio av trettiofem vill ha bilderna som ett minne frdn skolan och
skolkamraterna. Nar det géller svaren pa vad eleverna har lirt sig utifran figur 9 tolkar jag att
den sociala aspekten, sdsom samarbete och att beskriva sina kénslor ér representativa. Men
nér det géller att fa reda pa vad eleverna ldr sig nir de tittar pd bilderna efterat, framtrader det
estetiska mycket tydligt.

Min andra forskningsfrdga handlar om hur interaktionen mellan olika grupper av eleverna kan
beskrivas. Utifran innehallet av lektionstillfdllel, undervisningsmoment 1, kan eleverna inte
jobba i grupper. Det ér enskilda personer som samverkar genom att t ex kommentera, stilla
frdgor och erbjuda sig och vara hjdlpsamma. Daremot bjuder undervisningsmoment 2 pé
manga gruppbildningar. Man kan se att en stor del av eleverna dr med nadgon grupp och grup-
perna verkar vara intresserade av att demonstrera for varandra. Gruppbildningen tycks inte
kriava mycket tid. Medlemmar frén olika grupper kommenterar varandra aktivt, det ar allt fran
nedvérderande kommentarer, mest fran killar, till kommentarer som visar pa den tavlingsanda
som rdder mellan grupperna. Det finns ocksé stunder da grupperna berdmmer varandra. Inter-
aktionen mellan grupperna far dven ett tydligt genusperspektiv. Killarna kommenterar i prin-
cip tjejernas val av musik negativt, dvs. litar som tjejer tycker om betraktas som mindre “co-
ola”. Interaktionen mellan grupperna kan beskrivas pé olika sétt. Ibland uppmirksammar
grupperna varandra med noggrannhet och ibland nonchalerar de varandra ( Jfr undervis-
ningsmoment 2, s. 15 — 16). Det finns tre elever som inte dr med i ndgon grupp. Lararen upp-
mairksammar dem och med hjélp av tva frivilliga elever vill han att de ska f4 mdjlighet att
praktisera aktiviteten. Andra grupper verkar inte vilja visa dem hénsyn. En kille ropar och
sdger att lektionen &r slut. Detta kan forvérra situationen for de hér tre eleverna. En fundering
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som vicks hos mig dr om andra elevers agerande (samverkan) handlar om mobbning av en
annan grupp. Lektionstillfélle 2, undervisningsmoment 1 handlar om att eleverna ska gé till
musiken och sluta att gd nér ldraren pausar musiken. Ett fital killar fortsatter att ga trots att
lararen pausar musiken. Andra elever upplever detta som stérande och uppmanar léraren att
slanga ut dem. Liraren pratar med dem men dé sparkar de diskret pa varandra istdllet. Lararen
fdngar en situation da dessa killar bjuder pa en rolig figur. Efter att ha korrigerat deras figur
uppmanar liraren de andra eleverna att anvinda killarnas figur som inspiration. Detta leder till
att stimningen blir livligare, dven tjejerna gar over till mer kroppskontakt, istéllet for det van-
liga "trevliga” géendet. (Jfr lektionstillfélle 2, undervisningsmoment 1, s. 20).

Den tredje forskningsfragan handlar om hur interaktionen mellan lidraren och eleverna kan
beskrivas. Det finns stunder dé eleverna forsoker kommunicera med sin ldrare, de vill pdverka
situationen och kénna sig delaktiga under lektionstiden. Léraren tackar ofta nej till elevens
initiativtagande dé det giller att snabbare gé igenom klasslistan. Eleven kan nu vilja mellan
att vara tyst och ldta lararen skota sitt rutinméssiga jobb, eller att borja reagera och visa sitt
missndje. Det forekommer att flera personer viljer att vara likgiltiga och latsas att de inte hor
nér lararen ldser upp deras namn. Det finns andra som héller tyst for att lararen ska kunna ga
igenom klasslistan snabbare. Det finns alltid ndgon/ndgra som onskar spela instrument. Léra-
ren verkar vilja hélla sig till sina planerade lektioner. Om eleven/eleverna protesterar sé pratar
lararen istéllet. Eleverna tycks ge upp hoppet om instrumentspel och ndja sig med den plane-
rade aktiviteten for dagens lektion. Lédraren anvinder sig av t ex volymen pé stereon nir han
vill att eleverna ska dgna honom uppmaérksamhet och detta verkar fungera for det mesta. Ut-
ifrdn fokuseringen pé interaktionen mellan lararen och eleverna kan man ligga mérke till att
eleverna generellt uppskattar nér de blir uppmérksammade av omgivningen, dvs. ldraren eller
andra klasskamrater, som det tillfdllet da ldraren beskriver eleverna som vuxna och foraldrar
(Jfr lektionstillfille 2, undervisningsmoment 1, s. 20).

Den fjarde forskningsfrdgan handlar om hur man med hjilp av fotografier kan beskriva inter-
aktion. Min tolkning &r att interaktionen mellan grupperna framtrdder mycket tydligare i sam-
band med fotograferingen. Detta kan bero pé att dels spdnningen mellan individer och dels
mellan grupperna blir starkare nér de ska visa sina bildkompositioner. Jag har utifran under-
sokningen uppméarksammat hur antalet medlemmar i en redan befintlig grupp paverkar nya
gruppbildningar. Dvs. om det i en klass finns nigra grupper som bestér av tre medlemmar,
och det finns nagra andra individer som inte har kommit med i ndgon grupp, s strévar indivi-
derna i forsta hand efter att bilda en grupp som ocksa har tre medlemmar (Jfr bild 3 — 4).
Denna hidndelse upprepade sig i andra klasser med andra grupperingar. Bilderna 5 och 6 fore-
stdller elever fran en annan klass. I den hér klassen upptréder forst en grupp bestadende av fyra
personer. Senare vill de emellertid visa en annan bild. Gruppens medlemsantal stiger till nio
(det dr en utmaning att kunna hitta alla nio personerna péd fotografiet). Nér tjejerna ska visa
upp sin bildkomposition forefaller det dem naturligt att vara minst lika ménga som killarna,
dvs. atta personer ( Jfr bild 8 med 6 —5).

Niér det géller att beskriva interaktionen med hjélp av fotografier anser jag att det finns flera
infallsvinklar. Ett tidigt stadium, interaktion inom gruppen, handlar om innehéllet i sjdlva
bildkompositionen, dvs. elevernas intention i det de skapar och senare hur korrigeringen har
gétt till. Néasta steg 1 interaktionen sker mellan gruppen (konstnédrerna) som vill visa upp sitt
verk och bli fotograferad och vérlden utanfor, dvs. andra elever som kommenterar dem, samt
lararen som fokuserar pd dem med sin kamera. Det finns ett annat stadium 1 interaktionssam-
manhanget ndr det géller fotografier. Vad vill bilden séga till mig och hur tolkar jag detta?
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Vi definierade interaktionen som véxelverkan eller samverkan mellan ménniskor. Blumers
definition av interaktion dr som framgétt att individen vill hantera fenomenen i sin omgivning.
Konsekvensen blir ddrmed en relation mellan individen och hans/hennes omvérld. P4 sa sétt
blir omvérlden ett objekt som fir sin mening genom att individen handlar mot den (Stalham-
mar, 1995, s. 24-25). Det Blumer vidareutvecklar dr att manniskan i sitt handlande laser av
och tolkar sin omgivning utifrén sig sjdlv. Sammanfattningsvis kan sigas att ménniskan tolkar
andras handlande, och utifrin sin tolkning av detta sjélv handlar. Blumers teorier och ansats
kan anvindas for att forklara ménniskans handling och beskriva hur interaktionen fungerar.
Detta, att individer/grupper ldser av sin omgivning, tolkar den och handlar utifran sig sjélva
kan uppmérksammas pa flera stillen i min uppsats. Jag upplever att Blumers utgadngspunkt i
forklarande av interaktionen mellan méinniskor har manga styrkor men dock dven svagheter.
Vad variationen i ménsklig formaga att 14sa av sin omgivning eller olikheter i tolkningsfor-
méga kan bero pé diskuteras enligt min uppfattning inte hos Blumer.

Som tidigare ndmnts var syftet med undersdkningen att beskriva ett pedagogiskt utvecklings-
arbete, vars mél var att forbittra elevernas relationer och skapa arbetsro 1 klassen. Nér det
géller uppndendet av det pedagogiska utvecklingsarbetets mal sa ligger det utanfor syftet med
detta arbete som studerar processen. Daremot finns det méinga tillfdllen da eleverna i relation
till varandra och i samband med det pedagogiska utvecklingsarbetes innehall fatt mojlighet att
praktisera i gemenskap, samarbete och delaktighet. Vi vet att dessa begrepp dr socialt relate-
rade, dvs. det &r i relation och i interaktionen med andra som vi far mojlighet att bilda oss en
uppfattning om begreppets innebdrd. Pa sé sitt tycker jag, nu nir undersdkningen &r genom-
ford, att eleverna har getts mojlighet att forverkliga detta uppsatta mal.

Som tidigare ndmnts i avsnittet metod beskrev jag insamlingen av data frdn en process jag
sjdlv var delaktig i som komplicerad. Under arbetet med denna undersdkning har jag upplevt
mina forkunskaper, bade av mig sjidlv som pedagog och av mina elever som krévande. I och
med detta vill jag dock inte ifrdgasitta tillforlitligheten av unders6kningen, da jag har forsokt
ha en sd saklig och allsidig instéllning i arbetet med analys och tolkning av resultaten som
mojligt.

Genom frageformuldren fér jag tillgang till ett elevperspektiv, genom att eleverna hér uttryck-
er det de har upplevt. Svaren frén frageformuléren har gjort mig bade mer medveten och nyfi-
ken pé hur mycket lararens uppfattning och elevens upplevelse skiljer sig frdn varandra.

Da vi lever i ett mangkulturellt samhélle kan vidare forskning handla om t ex vilka kulturella
forhéllanden som géller? Hur péverkar de varandra? Hur pdverkar de elevens musikuppfatt-
ning? Om en bild har ett budskap eller vill meddela oss nagonting, vad sdger bilden i fraga
om den kultur den blev skapad i? Och hur tolkar jag det som formedlas?
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10. Bilagor
10. 1. Intervjufragor

1. Vad tycker du om bilderna?

[\S}

. Hur upplevde du detta da nér vi gjorde det?

(98]

. Hur trodde du att resultatet skulle se ut?

A

. Vad tycker du om att gora sddana aktiviteter?
5. Vad var det som var bra?
6. Vad var det som inte var bra?

7. Om vi skulle gora ndgot liknande, hur tycker du att vi ska géra da?

o0

. Vad tycker du om texterna?

9. Hur passar de ihop med bilderna?

10. Skulle ni velat skriva egna texter till era bilder?

11. Vill du ha de hir bilderna som ett minne frn skolan och skolkamraterna?
12.Vad har du lart dig?

13.Vad kan man léra sig nu ndr man tittar pa bilderna efterat?

AN



10.2. Foridldramedgivande

Hej!

Mitt namn 4r Modjtaba Dadgar och jag jobbar som musiklirare p4 Ortagardsskolan sedan
2003. I samband med ett projekt som handlar om gemenskap och delaktighet har jag fotogra-
ferat eleverna i grupp pa musiklektionerna. Bilderna har jag tinkt anvinda i min uppsats i

dmnet musikpedagogik.

For att kunna anvinda bilderna behdver jag ert medgivande som foréldrar/vardnadshavare.
Jag ber er dérfor att fylla i nedanstaende:

Jag har ldst brevet och godkdnner att bilderna pd mitt barn anvdnds i ovanndmnda uppsats.

Elevens namn:

Fordlders/Viardnadshavares namnteckning:
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