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Abstract
Author: Adam Skinner

Title: Learning to read musicnotation on the guitar — an analysis of various guitarr schools on the
market with added own examples.

Purpose: To analyse currently available teaching materials on the subject of guitarr notation on the

market. A comparative analysis is made of five chosen books on the topic. Four criteria for the

analysis of these five books are stated:

1) Structure and progression of the study of reading music on the guitar.

2) Presenting the material in an interesting and stimulating manner.

3) Presenting famous tunes which are played at different positions on the guitarr.

4) Allowing the student to write his or her own tunes to solidify various positions and scales studied
in the learning of reading music on the guitar.

Results: The most adequate book on the market geared towards the learning of reading music on the

guitarr is Borje Sandquist’s Notldsning for gitarr (Reading music for the guitar), since it is the only

teaching available that thoroughtly covers the progressive study of learning how to read music on the

guitarr in all keys and all over the guitar neck.

El guia completa del Guitarrista also comes close to the criteria established by the author of this

essay, but lacks in comparison with the book of Sandquist in that it doesn’t cover all keys in a

progressive manner and is not furnished with melodic examples for the purpose of learning the

various guitar positions. The other three books studied here do not really match the criteria of the

author, but are relevant for any guitarrist who wants to focus on other aspects of playing the guitarr,

such as improvisation and comping.
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1 Introduktion

Jag har under manga ar som ensembleldrare, arrangér och bandledare stott pa atskilliga
gitarrister med ringa for att inte sdga obefintlig notldsningskunskap. Det dr enligt min
erfarenhet ett utspritt fenomen bland gitarrister och kan skapa en massa frustrationer nir
dven de mest enkla melodier maste hoppas over eller att dyrbar lektionstid maste anviandas
for att spela stycket for eleven... Jag har sjdlv haft denna upplevelse da jag varit ute pa
praktik och har lett ensembler eller i mina egna musikaliska konstellationer dér jag ofta
takt for takt far handleda gitarrister genom notbilden ifrdn mitt piano, da
notldsningenskunskaperna oftast dr obefintliga.

Under det senaste aret har jag vidare sjédlv borjat att fordjupa mig i problematiken
kring gitarrnotldsning i mina egna studier i gitarr som biinstrument pa Musikhogskolan i
Malmo. Jag dr annars pianist och didr har jag inte stott pa samma problematik i
notldsningssammanhang som pa gitarren. Pianot dr mer bekant fér mig och dessutom dr
tonerna mer horisontellt visuellt utlagda over klaviaturen 4n i gitarrfallet, ddr tonerna
repeterar sig i vertikala serier over gitarrhalsen. Sa uppfattar jag i varje fall det eftersom
jag dr pianist. Jag tinkte ddrfor att det var dags att ta itu med denna problematik — att ldra
sig notldsning pa gitarr eftersom jag sjilv stillts infor problemen.

Jag vill dérfor dgna mitt examensarbete at detta tema, till gagn for alla som dr
intresserade och vill forbittra sin notldsning pa gitarr. Nivan pa uppsatsen ar riktad framst
till studenter pa gitarr, som har en grundliggande kunskap i musikteori sa att de vet
skillnaden mellan olika skalor i moll och dur och, som kan hora en skriven melodi och
forsta olika rytmnotationer och taktarter. Darmed inte sagt att studenten i fraga behover
vara en gitarrvirutos, utan snarare en person som ndrmar sig gitarrspelet ur ett
notlasningsperspektiv och vill forbittra denna aspekten. Det ma sa vara en nyborjare som
redan har en grund i musikteori eller kunskaper i notldsning pa ett annat instrument eller

mer drivna gehorsorienterade gitarrister som vill forbéttra sin notlasningsformaga.

1.1 En jimforelse mellan notlisning pa piano och gitarr

En av anledningarna till att jag skriver denna uppsats &r att jag har upptéckt att det i de
flesta gitarrskolorna som jag har stott pa ute pa marknaden, fattas det ett djupgdende
studium av notldsning. Detta kommer ofta i skymundan fér det mer prioriterade och for
instrumentet ofta betonade instuderandet av ackordspel. Det studiet av notldsning som

forekommer &r oftast forknippat till studier med TAB-notation eller notation av enklare
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melodier. Inom studiet av piano tar emellertid de flesta skolorna véldigt snabbt upp
inldrningen av noternas position pa pentagrammet parallellt med instuderandet av ackord,
skalor och andra nédvindiga komponenter for att bli en fullindad och “allround” pianist.
Inom gitarr dr fokus oftast helt forlagt till ackord i kombination med TAB-notation, vilket
oftast inte atfoljs av vanlig notation. Jag ser det diarfor som mer eller mindre av ett kall i
denna uppsats att hjédlpa de gitarrister pa traven som vill ldra sig att koppla notskrift till
spelet pa gitarrhalsen, for att inte vara beroende av det som motstandarna benamner TAB-
“fusket”, utan istdllet kunna koppla vanlig notskrift direkt till gitarrhalsen. Motstandarna i
detta fall #r de som foresprakar inldrning via vanlig traditionell notation och inte
anvindandet av TAB-varianten. Nackdelen med TAB-notationen, enligt motstandarna, &r
att gitarristen i fraga bara kopplar TAB-notationen till gitarrhalsen, inte till notbilden i
pentagrammet, vilket gor att man kringgar notskriftsinldrandet med TAB. Fordelen dr att
det dr en orienteringsnotation som mycket vil ldmpar sig for gitarr eftersom den visar
exakt var pa gitarrhalsen tonen skall spelas dd man pa en gitarr kan spela manga toner pa
olika stillen, varfor oftast sammanhanget far avgora var ndgonstans tonen i fraga kommer
att spelas. Med TAB sa rojs alla sadana funderingar ur vérlden. Fallet dr annorlunda pa

t.ex. piano dar de olika tonerna bara kan spelas pa ett stille.

1.2 Kriterier for notlidsning pa gitarr

Efter att ha sokt pa internet och gatt igenom olika gitarrskolor pa nitet far jag tyvarr
konstatera att det inte finns nagra enhetliga kriterier for notldsning pa gitarr i litteraturen.

Dirfor har jag gjort ett forsok till egen definition.

1.2.3 Mina kriterier for notlasning i gitarr:

1. Att systematiskt koppla notldsningen till gitarrhalsen och inte bara notlédsning i sig.
Utgangspunkter &r att lasaren redan behirskar notation. Kopplingen sker genom att
ga igenom gitarrhalsen i olika sektioner, som studeras var for sig med skalor och
melodier for att stadfdsta ”gitarr-geografin”. Som modell for detta kriterium stodjer
jag mig pa Borje Sandquists bok i @mnet som kommer att analyseras i denna
uppsats. I denna gar han systematiskt tillvidga i studiet av gitarrhalsen steg for steg.
Detta kriterium finner jag motivationen f6r i Hur barn tdnker av Margret
Donaldson, i vilken forfattaren sédger att man forankrar det nya man lér i det gamla
man redan kan (Donaldson 1978: 15-18). Med andra ord forankras det progressiva
instuderandet av notationen av gitarrhalsen genom att steg for steg ga igenom de
olika positionerna pa gitarrhalsen déir de ligen som studerats tidigare ligger till

grund for de som kommer att studeras senare.
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2. Ett bra material skall vara kul och inspirerande, for att motivera eleven till att ga
vidare i studiet sjdlvmant, utan att kénna sig pressad av en rigid metod som dodar
inspirationen. Motivationen skapas genom att progressivt ga igenom mer komplexa
skaltyper Over gitarrhalsen och att lata eleven spela flera musikaliska melodier i
dessa olika skalforrad for att befista dem. Musikalisk melodi innebdr for mig en
melodi som litt fastnar hos lyssnaren i sinnet, som &r kul att spela och som direkt
talar till sjdlen hos den som lyssnar eller spelar den. Som exempel kan man, enligt
min uppfattning, ta ”Vem kan segla forutan vind” eller ”Visa i Molom” . Det ir
melodier som gar hem hos lyssnaren pa en gang och férmedlar ett tydligt budskap
ifran forsta borjan. A andra sidan ir, aterigen enligt min mening, konstruerade
metodiska melodier sasom “Till Paris” och "Kop varm korv” ganska intetsdgande
musikaliskt, 4ven om de har en viss poing att formedla rent tekniskt, i bésta fall...
Musikvetarprofessorn Jon- Roar Bjgrkvold tar upp denna problematik i sin bok
Den musiska mdanniskan (1991). 1 kapitlet Barnet som”instrument”(sid 38) tar han
upp vikten av leken i barnets utveckling och ofta hur denna uttrycks i spontan sang
hos barnet. Ingenstans nimner denna forfattare nodvindigheten av styrda lekar,
istillet betonas spontaniteten for att ldrandet ska bli optimalt. Det dr denna
spontana kreativitet och gliddje som jag forsoker att komma at i det jag skriver i min
uppsats vad det giller vikten av musikalitet och gliddje i det materialet som
studeras. Det ridcker inte att det dr “tekniskt korrekt” for studieindamalet, da
glddjen och inldrningen blir mer bestaende nér musikalitet, och varfor inte just lek,
vdvs in 1 inldrningsprocessen. Vi har ju alla ett barn inom oss som é&r levande och

kreativt och som gérna vill vara med och skapa och uppticka...

3. Eleven far spela kdnda melodier som delvis fordndrats, diar 1) de forindrade
tonerna spelas sa gott det gar och direfter 2) spelas med de rittade tonerna samt vid
behov skrivs ned. Dessa melodier kommer att repeteras i olika ofullstdndiga
varianter med olika begynnelse pa gitarrhalsen for att underlitta att man lédr sig
tonforradet i olika ldgen. Nar melodin har lérts i ett viss ldge pa gitarrhalsen, spelas
den i andra téinkbara positioner, varefter den till sist transponeras.

4. FEleven skriver egna melodier i den aktuella skalan som studeras och memoreras
samtidigt som han eller hon hogt kan séga (eller helst sjunga) tonnamnen som ingar

1 melodin.

Motivationen for kriterium 3 och 4 hittar jag i John Dewey’s teori som kallas

“Learning by doing”. Detta dr en aktivitetspedagogik dér teori, praktik, reflektion och



handling hénger ihop. Kunskap maste kunna bli till nytta och verklighetsanknytning.
(http://sv.wikipedia.org/wiki/John_Dewey).

Dewey’s egna ord sammanfattar vil hans synsitt pa barns sitt att ta till sig och
omsitta kunskaper pa: ”De haller redan pa att rinna Gver, att spricka av aktiviteter av olika
slag. Barnen idr redan intensivt aktiva och fragan om undervisning blir fragan om att ta vara
pa dessa aktiviteter och ge dem en inriktning.”
(http://home?2.pp.sbbs.se/fredsduvan/Doks/Freinet.html)

Fordelen med detta systematiska och inspirerande studium, som dels é&r
gehorsbaserat och dels skal- och melodibaserat, #r att eleven far dels en helomfattande
teoretisk och praktisk orientering av gitarrhalsen, nagot som forstirks av att han dessutom
far koppla denna helomfattande Gverblick med en kreativ gehorsbaserad inldrning som

baseras pa kinda melodier och melodier som eleven sjélv skapar med stod av sin ldrare.

1.3 Forskningsfragan
Detta idealiska inldrningspanorama leder fram till min forskningsfraga: Hur inkorporeras

de fyra kriterierna i gitarrskolor pa marknaden? Det &r denna fraga som jag nu ska forsoka

att svara pa i detta studium.

1.4 Metod

Jag har valt att gbra en text- och litteraturanalys i motsats till att t.ex. intervjua olika
gitarrldrare i dmnet da jag anser att just en analys av litteratur pa marknaden tydligare
hjdlper mig att konkret belysa problematiken kring de kriterier jag har lyft fram.

Jag har analyserat fem gitarrskolor och gitarrbocker som finns pa marknaden idag och sett
hur dessa presenterar olika 19sningar pa problematiken ovan. Tillvigagangssittet vid
urvalet av dessa har jag baserat pa kapitlet Forskningsmetodik i praktiken ur boken
Forskningsmetodikens grunder av Patel och Davidsson (2003). Jag aterkommer till det
kapitlet strax. Jag har sokt igenom olika gitarrskolor pa internet, i musikaffirer, bland
skolor jag har kopt i mitt eget gitarrstudium och genom att konsultera olika gitarrldrare pa
Musikhogskolan i Malmé. Jag har valt de fem skolor som jag vid en forsta genomgang
ansag skulle komma att uppfylla de fyra kriterier jag definierade ovan, vilket jag inte fann i
fallet med de flesta gitarrskolor for nyborjare som jag fann ute pa marknaden. Dessa foll
oftast pa punkt ett i mina kriterier — genomgangen av notationen var oftast begriansad till
notldsning med TAB eller enkel notldsning frimst i den forsta positionen och med 6ppna
striangar, inte riktigt det en student soker som verkligen vill lédra sig att ldsa noter pa gitarr
over hela gitarrhalsen! Till min besvikelse upptickte jag vid en andra genomgang att inte

heller de fem jag valt uppfyllde samtliga mina kriterier, varfor jag bestimde mig for att
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presentera egna kompositioner och idéer. Dessa ska ses som kompletteringar. Jag har dven
granskat pa vilket sitt gitarrskolorna var pedgogiska och hur de hjilpte eleven att ldra sig
notlasning pa gitarr. I de fall dir jag ansadg att det fanns brister enligt min analys,
komponerade jag olika slags Ovningar for att komplettera dem som redan fanns i
respektive skola, med andra ord skrev jag nya 6vningar for att fylla upp hal i det
pedagogiska materialet. Pa detta sitt visar jag ocksa pa alternativ till respektive
gitarrskolas framstillning utifran mina kriterier och hur man som lédrare kan anvinda de
olika bockerna genom att komplettera dem med eget material, vilket ldrare ofta tvingas
gora.

Med utgangspunkt ifran riktlinjerna for urvalet av gitarrskolor har jag valt sadana pa
marknaden som idag anvinds av manga gitarrpedagoger.. Vidare har jag strivat efter att
vilja bocker som ir olika varann for att kunnna uppticka olika infallsvinklar pa temat. Jag
har gjort detta i samrad med Mats Andersson, yrkesverksam gitarrist och gitarrldarare pa
Musikhogskolan i Malmo, Borje Sandquist, som sjdlv dr upphovsman till en av

gitarrbockerna i denna uppsats och med Gunnar Heiling som &r min handledare.

Jag har valt ut foljande fem bocker for min analys:

1. Chapman, Richard.(1993) El Guia Completa del Guitarrista. London. Kindersley
Ltd

2. Goodrick, Mick (1987). The Advancing Guitarrist. Milwaukee, Hal Leonard
Production

3. Leavitt, William (1969). Melodic Rhythms for Guitar . Boston, Berklee Press

4. Thun, Jonas (1999). Komplditt Gitarr 1. Molndal. Forlaget Lutfisken AB.

5. Sandquist, Borje (2005). Notldsning for gitarr. Virnamo. Notfabriken Music
Publishing AB

Principen for urvalet av gitarrskolor har jag, som tidigare nidmnts, baserat pa
metodboken Forskningsmetodikens grunder (Patel & Davidsson, 2003, sid. 39 — 62). Hir
talar man om att basera sin forskning och val av litteratur med utgangspunkt ifran det
problemomrade man har formulerat for sin uppsats. Jag har dérfor valt ovanstaende
studiematerial som idag anvidnds av manga gitarrpedagoger, ett material med relevans for
problemomradet i denna uppsats, ett omrade som definierades av forskningsfragan och av
kriterierna som togs upp innan. Dessutom har jag valt denna litteratur for analys eftersom
de olika skolorna skiljer sig valdigt mycket at sinsemellan i innehall och ndrmande till

problematiken kring notldsning for gitarr.



2. Analys av vald litteratur

2.1. Notlasning for Gitarr av Borje Sandquist

Jag vill borja med studiet av Sandquists bok da jag tycker att det dr den mest kompletta av
alla bockerna jag har valt att studera och att den darfor fortjanar att sta som
jamforelsegrund for de andra bockerna jag darefter kommer att ga igenom.
Boken bestar av tre delar:
1) Del 1 tar upp notskriften som sadan och gar igenom det forsta ldget string for
strang.
2) Del 2 tar upp nagra av de vanligaste tonarterna och skillnaden mellan dur och
moll. Nagra mer enkla ornament tas upp och artikulationer gas igenom.

3) Melodier i samtliga dur- och molltonarter gas igenom.

Bokens uppldgg dr bra satillvida att forfattaren gor en progressiv genomgang av gitarren
ifran det enkla till det mer komplexa. Det som boken emellertid brister i dverlag dr att det
forkommer for fa melodier per valt studiemoment for att positionen eller skalan verkligen
ska fastna i ryggmiérgen hos eleven, om denne inte vill repetera de tillhérande melodierna
om och om igen — men da kommer ledan in i bilden snabbt, och den vill man undvika for
att studiematerialet inte ska ta dod pa instuderingslustan av sig sjdlv... Hir maste ldraren

alltsa komplettera med mer eget material.

2.1.2. Studium och analys av bokens tre delar — del 1

I denna del koncentrerar sig forfattaren pa att ga igenom det forsta liget pa gitarrhalsen,
d.v.s. de fyra forsta banden ifran gitarrsadeln riknat. Varje string gas igenom metodiskt,
forst stamtonerna och sedan fortecknen. Det dr en bra metodik som tillater att eleven far
koncentrera sig pa hur man lér sig stamtonerna utan inblandning av fortecken till att borja
med. Det jag emellertid saknar dr mer musikaliska melodier som stimulerar ldrandet enligt
mina kriterier ovan, punkt 2. Jag tankte analysera den forsta melodin i boken pa sidan 20,

ovningsexempel 1: (Jag har fatt tillstand att hir aterge notexempel ur boken av forfattaren):

Notex 1:
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Denna melodi &r, som de flesta andra i denna boks forsta del, ganska torftig, framfor allt
innan fortecknena introduceras pa varje string. Jag anser emellertid att man med sma enkla

medel kan hitta mer stimulerande varianter utan att behova komplicera notbilden markant.

For ovanstaende melodi foreslar jag en variant dir jag introducerar attondelssynkopen och
later liraren spela ackorden jag skriver in i exemplet for att generera en pastisch av en
bossa-nova i Antonio Carlos Jobims anda (som vi i det hir sammanhanget kanske skulle

kunna kalla ”Two Note Samba’...):

Notex 2
J=160 TWO NOte Samba By:Adam Skinner
Gep Bbrd Am? D7sush Feb 22nd 2007
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Svarigheten jag ldgger till i denna variant, i forhallande till Notex 1, &r rent
rytmiskt relaterad. Denna nya synkoperade rytmik skapar emellertid mer intresse och
finess hos den som spelar den, i forhallande till foregangaren, som endast bestar av
fjardedelar och halvnoter pa betonade taktdelar. Dessutom har jag skrivit till kompackord
som ldraren kan spela for att pa olika sitt firga en melodi som annars &r ritt statisk. Dessa

tva aspekter gor rimligen att instuderandet av melodin blir mer intressant!

2.1.3 Del 2

I denna del gar forfattaren igenom de vanligaste diatoniska dur- och mollskalorna i det
forsta laget. Melodierna dr mer utvecklade, men jag kénner énda att de skulle kunna vara
mer musikaliskt stimulerande. Som exempel skulle jag vilja titta pa ett exempel ifran

boken pa sidan 55 (se Notex 3).
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Exemplet dr bra ur ren metodisk synpunkt, da det pa ett progressivt sitt gar igenom
hela f-mollskalan i den positionen som for tillfdllet studeras, men jag jag tycker att det &r
for repetitivt och statiskt. Varfor inte anvinda sig av Emigrantvisan enligt punkt tre ovan
ibland mina kriterier? Det dr en oerhort vacker visa som later sig anvidndas vil i detta
diatoniska sammanhang, i ren f-moll, som mycken annan folkmusik. Vad jag menar med
detta dr att ldraren spelar upp hela melodin till Emigrantvisan, sedan spelar han eller hon
aterigen olika delar av visan med uteldimnade noter sasom aterges nedan i Notex 4. Elevens
uppgift dr dirmed att pa gehor forst spela den delen av melodin som lédraren spelar, och
sedan fylla i de utelimnade noterna for att pa ett gehdrsmissigt vis konsolidera och ldra in
kopplingen mellan notationen och gitarrhalsen. En stor fordel med folkmusiken &r att den
oftast dr vildigt melodisk och oftast att det ar mycket ldtt att komma ihdg melodierna och
kul att spela dem. Déarfor blir larandet av notationen mer som en bonus pa vigen till att lira
sig en vacker melodi dn ett mal i sig. Vidare torde det rada mindre problem kring
copyright-lagar nir det giller notation eftersom upphovsménnen till dessa latar oftast &r

okinda.
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Notex 3:
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BORIE SANDQUIST

Notfabriken|

Ur Notldsning for gitarrister av Borje Sandquist. Exempel pa forfattarens egenkomponerade melodi i f-moll
for att exemplifiera och underlitta inldrandet av tillhérande mollskala.
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Notex 4:
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Jan Johanssons pianospel,
av Adam Skinner
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Pauserna med fragetecken ovanfor pavisar noter som saknas med motsvarande notvirde,
for att underlitta for eleven att veta vilket rytmiskt notvirde noten har, sa att han eller hon

dédrmed full ut kan koncentrera sig pa att sétta och memorera tonen som uteldmnats. ..

2.1.4. Del 3

I den sista delen av Borje Sandquists bok géar han sa till sist systematiskt igenom alla dur-
och molltonarter med utgangspunkt ifran fem skaltyper, vars fingersittningar gar igen for
vissa specifika tonarter Trots att tonomfanget nu har utokats till skalor i flera oktaver,
haller sig forfattaren till melodier som ofta #r begrdnsade i sitt omfing och foga
stimulerande, forutom mot slutet av boken, dir melodierna blir mer och mer komplexa for
att till sist mynna ut i stycken. For att belysa detta tar jag hans exempel i G-dur i ldage II
ifran sidan 78 (Notex 5). Trots att ldget dr timligen stort, upplever jag den andra delen av
stycket, som borjar i och med dubbelstrecket i takt 17, mest som en néstan identisk
oktavforflyttning av introduktionstemat, som i sig sjélv dr ganska ”dott”: Cisset i upptakten
fyller t.ex. ingen melodisk funktion utan kommer upplevas mest som en 6vning i att spela
fortecken. For att uppna samma effekt, fast pa ett mer musikaliskt sitt, skulle jag istillet
rekommendera en Bellman — Nu gronskar det, som har ungefir samma spridning pa
omfanget, men dr ett stycke som har musikalisk finess och som stimulerar dess exekutor!
Stimulerande och med musikalisk finess da det dr en melodi som till skillnad ifran
Sandquists bygger pa en genialisk genomarbetning av ett melodiskt tema i en A, A”, B,
A" form. Ett tema som dessutom litt fastnar i lyssnarens minne och som &r litt att sjunga

och nynna med pa — alla egenskaper for en bra, slaende och musikalisk melodi!
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Notfabriken

Annu ett exempel pa en melodi komponerad av Sandquist for att i detta fall illustrera G-durskalan i lige T1.
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Notex 6:

A Carl-Mikael Bellman,
Nu gronSkar det Transkr: Adam Skinner

23 feb 2007, 04.25
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En klassiker av Bellman som pd ett mer musikaliskt vis skulle kunna komplettera Notex 5.

2.1.4. Sammanfattning av Notldsning for gitarrister:

Boken dr den enda i sin klass pa marknaden som pa ett sa pass grundligt sétt gar igenom
notationens A-O for gitarren, frdn den rytmiska notationen, via ett progressivt studium av
gitarrhalsen ifran det forsta ldget till att omfatta alla lagen upp till det tolfte. Den ir riktad
till nyborjare savil som mer avancerade studenter, da materialet kan studeras selektivt pa
olika nivéer parallellt, eller helt enkelt strickstuderas for den som vill tillgodogora sig en
solid grund i gitarrnotldsning. Det som jag uppfattar som bokens frimsta brister i 4r:

1) For fa exempel per genomgéangen position eller skala.

2) De flesta exemplen kunde vara mer stimulerande ifran ett musikaliskt perspektiv

sett.

Detta behover man alltsa komplettera med vid anvidndning av denna bok.
For ovrigt kan jag varmt rekommendera den till varje gitarrstudent, oberoende av niva,

som vill bekanta sig mer med gitarrhalsen och forbittra sin notldsningsférmaga pa gitarr!

2.2 Guia completa del guitarrista (originalets titel: The Complete
Guitarrist) av Richard Chapman

Originalet dr skrivet pa engelska, men eftersom jag kom 6ver en spansksprakig utgava i
Bogota 1999 och spanska inte utgdr nagot hinder for mig, viljer jag att utga ifran den.
Denna bok verkar mer tinkt som en praktisk och kondenserad uppslagsbok dver
gitarren. Olika typer av gitarrer gas igenom (s.14-37) samt en Gversiktlig genomgang av
olika spelstilar, allt ifran Flamenco till Jazz (s. 40-155). Musikteori gas igenom
overskadligt men samtidigt vildigt kompakt vartefter olika skalor och ackord berors tvirs
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genom studiet av boken. Ett exempel pa bokens komprimerade uppldgg visar jag nu ur
kapitlet om skalor och tempo (Escalas y tempo) pa sid 48, Bild 1.

Hir miérker vi tydligt att det inte slosas med utymmet. Uppstillningen dr véldigt
tydlig och visar fysiskt pa gitarrhalsen var de olika tonerna ligger. Samtidigt upplever jag
att det dr for kompakt och informationsspickat per kvadratcentimeter for att gemene
nyborjarelev pa gitarr ska orka att ta itu med studiet av denna bok, men som jag papekat
innan, sa dr boken mer av ett uppslagsverk i gitarr an en metodiskt upplagd skola i studiet
av gitarr.

Boken verkar rikta sig till elever som ir vildigt motiverade och som har talamodet
att sitta och traggla skalor och ackord rakt upp och ner som en del av en hard personlig
ovningsdisciplin. Liksom i Sandquists fall ovan finns det inte med nagra melodier eller
latar for att befista notldsningen pa gitarren och det skulle det heller inte finnas utrymme
for i denna bok — da den skulle bli alldeles for omfattande och otymplig, eftersom boken
mer dr tdnkt som en Overblick av gitarren och grunderna i gitarrspel, inte som en komplett
gitarrskola och uppslagsverk i gitarrmetodik.

Jag kommer nu att ta nagra axplock ur boken och fokusera pa de positiva

aspekterna som belyser och hjilper studenten att ldra sig notlasning pa ett strukturerat sitt.

2.2.1. Studiet av C-durskalan, évriga diatoniska- samt mer avancerade
skalor och deras fysiska position pa gitarrhalsen

Hir presenteras eleven till att borja med for en 6verblick 6ver C-durskalan grafiskt,
dels i pentagrammet och dels med notnamnen. Direfter gas de olika intervallen i skalan
igenom steg for steg, dels med en bild i blatt som visar notpositionerna i pentagrammet och
dels av en teckning av de tre forsta banden av gitarrhalsen som visar vilka band som skall
tryckas ned, eller om Oppna stringar skall spelas. Detta gor ndrmandet till hur man ska lédra
sig skalan bade dversiktligt och samtidigt greppbart pa den detaljerade studienivan. Detta

ir ett studim av hur man lér sig C-durskalan med 6ppna stringar, se Bild 2.
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COMOSETOCALAG

ESCALAS Y TEMPO

INTRODUCCION A LA CONSTRUCCION DE ESCALAS Y LA MEDICION DEL TEMPO

Introduccion alos escalas
La melodia y la armonia se
basan en la organizacidn
de natas individuales en
una sucesidn ordenoda. A
esta secuencia se la llama
escolo. Casi todas las
sscalos vlilizades en lz
rosica occidental se basan
en un patron de siete
notas, con intervalos fijos

Después de haber encadenado
una serie de acordes, el si-
guiente paso consiste en seleccio-
nar notas individuales v tocarlas
formando escalas. Para tocar cual-
quier tipo de estructura de escala,
o melodia, es importante desarrollar
la capacidad de tocar las notas de

tiempo. La mano izquierda debe
ser capaz de seleccionar con exacti-
tud cada una de las notas, v la ma-
no derecha debe estar coordinada
con la izquierda, para que las notas
suenen claras y efectivas. Estas ha-
bilidades constituven una base fun-
damental para tocar la guitarra co-

Posiciones de escala

La guitarra esld construida
de manera que se pueden
tocar los mismas notas en
diferentes posiciones del
troslero, La misma escala
se puede locar ale largo
de una sola cuarda o en
cuerdes diferentes, A veces
resulia dificil decidir gué
postura usar.

dentro de una oclava.

manera uniforme v controlando ¢l rrectamente.
Pa !0 h‘o 3 3 5 Té dedigi}a:ién

DIGITACION EN UNA CUERDA

El primer paso para aprender la técnica de
notas sueltas consiste en tocar Una escala
cromética de cinco notas en la primera
cuerda. En este ejercicio sc utiliza un dedo

La escala de la izquicrda se compone de intervalos de un
semifong, que van desde el Ml al aireen la privtera cuerdd
Jastael Sol# (o La bewoll en el 47 trasle. Esta serie de
iitervalos no es melddica, pero ¢s tn buen punlo de partida
para desarrollar la tenica de digitacion y adquirir destreza
con todas os dedos de la mano izquierda, La escala se
reduce o sulfos de una nola, wio con cada desdo.

Y i \k! alm s NN

? :

[ElFTR Gl BIFITE]

0—1—2——13

-4—3—2 —1—0—

| para cada traste Al tocar cada nota, se deja
de pisar lz anterior.

EscaLa bE Do MaYoR
La escala mayor s Ja ordenacion primaria de

trastero. Para tocar una escala de Do mayor con
la guitarra, hay que localizar el Do mas grave (€]

tones v semitonos. Cada nota constituye un del tercer traste de la 57 cuerda), a partir del cual gﬂg > =
grado cn la escala: Ja primera nota es el primer asciende |a escala de siete notas. 5¥ = e ——
grado o nela idnica. La escala mayor tene siempre 5 T P =, A =l T =W

este orden ascendente de tonos v semitonos:
tono-tono-semiteno- tono-ToNo- tono-SEmitono. ez b el o
esta secuencia de intervalos se puede repetir en | 33—

3

cualquier octava. Se puede construir un pawdén | I
de escala mayor a partir de cualquier nota del = < = : ) ) N T 2 € B ) B ) N (0
trastero. Las notas de la escala de Do mayor no - = |
tienen sostenidos (#) ni bemoles (5 v son las 5 = 0 O E O T o d B v
qgue se tocan con las teclas blancas de un piano D : Lo escela, tocada en arden descendente, desde el
Estas notas aparecen en todos los registros del ———— 03 — Do del primer Irasie de la 2.7 cverde.

—3

1 EJERCICIOS MELODICOS

Variando la secuencia de notas de la escala
de Do mavyor se puede crear una serie de
palrones y melodias, A la derecha se
indican dos ejemplos. Prectiguelos v

| | despugs intente crear sus propias lincas
melddicas. !

TOIOINIOTOIOINNY;

TE
O o

i
@ > %3 i

¥ L% 3 = L=
D= T

) B N € 3 () B ) B € o ) o )

—4 8

Bild 1: En av ménga tydliga uppstillningar i El Guia Completa del Guitarrista. 1 detta fall illustreras det

hur C-durskalan not for not kan studeras in med hjilp av en grafisk reproduktion av gitarrhalsen.
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COMO

LA ESCALA MAYOR

LOS INTERVALOS QUE DAN LUGAR A LAS ESCALAS

SETOCALAGUITAKRA

Notas de la escala

Cade note de la escala
mayer se designa con un
nombre: Do, Re, Mi, Fa,
Sol, La y 5i. Un ejercicio dtil
para aprender el senido
de los intervalos es cantar
las nofas o la vez que se
tocan en lo guitarra. Asi sz
ejercita el oido.

~

La escala mayor estd formada
por una serie de intervalos fijos,
y constituye la base de muchas es-
tructuras armonicas vy melddicas.
Cada nota de la escala se designa
con un nombre que indica su rela-
cion con la primera nota (la tdnica).

designadas como notas aisladas v
como notas fundamentales para
acordes. Los nombres de los inter-
valos se utilizan también para de-
signar el nimero de fonos v semi-
tonos  comprendidos  entre  dos
puntos. Por ejemplo, un intervalo de

Grados

Coda noto de lo escala
mayor recibe, ademds, un
nembre gue indica su
relacion con la ténica o
fundamental y lo
dominante [quinta). La
superténica s |o nota que
o por encima de la ténica
Le sigue lo mediante (a
mitad de coming entre la

ténica y la dominante), la
subdominante, lo
domincnte, la submedicante
y la séptima o sensible.

[res Lonos v un semitono a partir de
una nota se denomina quinta justa.

De esta manera, las siete notas del
sistema de escala mayor quedan

Do RE Ml FA SOL LA Sl DO
L D E F < A B &
TONICA SUPERTQNICA MEDIANTE SUBDOMINANTE DOMINANTE SUBMEDIANTE SENSIBLE TOMNICA
n T
i - L o3
$ = =
= - =

INTERVALOS DE LA ESCALA MAYOR

Las notas de una escala estan separadas por
intervalos. En la escala mayor, los intervalos de
un tono y un semitono se llaman segundas
mayores v segundas mengres, Por ejemplo, de Do a
Re hay un tono o una segunda mayor; de Mia Fa
hay un semitono o una segunda menor, Los
intervalos mas grandes tienen nombres que
indican el nimero de notas v el espacio que
abarcan. Estudic los nombres empleados para
los intervalos entre cada nota v la
fundamental; por ejemplo, de Do a Mi hay una
tercera mayor v de Do a Fa una cuarta justa.

LA ESCALA DE
DO MAYOR

Existen varias
maneras de tocar
una escala desde
la primera nota a
la octava.La
escala de Do
mayor se suele
tocar en varias
cuerdas, pero agul
la presentamos
también tocada
séloenlas?
cuerda.

| Intervalo de untono | Intervole de un semitone

Postura de Do mayor
Compare la posicion de las nalas de la escala
@it la 5.5 cuerda y en la digitacion normal La
escala de la 52 cuerda muestra la relacion
eilre [25 nolas coma Lna serie de saltos de un
faig o wn semitono,

DEDO A RE 22 MAYOR)  DERE A MI (22 MAYOR)  DEMI AFA (25 MENOR]  DEFA A SOL (2° MAYOR) DE LA A Sl (22 MAYOR)

DESI ADOC (2.2 MENOR

DE SOL A LA (2 MAYOR)
N i

o

T l‘
L0 L] L]

Ilceais
e e

.’/J O:O—fi M _,:' ?T

O

DE DO ARE (2 MAYOR) DE DO A M1 (3.7 MAYOR) DE DO ASOL(5° JUSTA)

G

DEDO A LA (62 MAYOR) DEDO AS|[7.° MAYOR) DEDO A DO (OCTAVA

—)

i
|
/

DE DO A FA [4° JUSTA)
)
ool /l

7

T\
i ]
Sl o

=

60

Bild 2: Aterigen ett tydligt exempel ifrén El guia completa del guitarrista. Hir visas intervallrelationerna

mellan det olika skaltonerna i C-durskalan grafiskt pa gitarrhalsen.
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I enlighet med mina kriterier punkt 2, skulle jag ha foreslagit att anvindaren av
denna bok skulle ha inkluderat t.ex. Somewhere Over the Rainbow som en instuderingslat
som bade dr vacker och stimulerande att spela, samtidigt som den pa ett praktiskt sitt
jobbar med flera av de intervall som presenterades ovan i Bild 2, framfor allt oktaven, den
stora och den lilla sexten (se Notex 7). Med hjélp av en gitarrldrare skulle sedan eleven
kunna fa hjélp att transponera denna lat till olika tonarter och spela den i olika ligen Gver
hela gitarrhalsen, vilket &r ett utmarkt sétt att pa ett stimulerande vis ldra sig var de olika

tonerna ligger pa gitarrhalsen! Har kommer nu Somewhere Over the Rainbow.

Notex 7: Music by Harold Arlen and lyrics by E.Y. Harburg

Somewhere Over the Rainbow

C RS Am’ Em’ G7 G Fmaj? S¢ Bbmaj’ Cmaj’ AT09)
Ih I/ T I T I T i ]
V AN 3 n 77 | T > P T n T T I ¥ 3 1
f f H— o i i — i e~ € i
% = I | | l =
5 Dm’ ., @ Cmaj’ A7 Dm’ G’ C
9 T T n I T T T
AN T T T — T T T T T T T z 2
[ £ an ¥ T I 1 1 I 1 i 1 1 — I I 1 1 ry H
ANS"4 1 [#] | 1 I - 1 I T T I - 1 1
Y = - - & ° & > - ° - =

Pa sidan 61 visas dven tva varianter av samma skala utan att eleven spelar pa Gppna
strangar. Detta gors genom att sma cirklar med fingersittningen ar utplacerade pa
gitarrhalsen och salunda visar vilka band som skall tryckas ned for att spela tonerna i
skalan. Pa detta senare vis gas sedan alla durskalor igenom av pa sidorna 102-110. Mot
slutet av boken tas dven mer avancerade skalor upp pa sidorna 152-155, fast hir finns inte
gitarrhalsen med lidngre for att gestalta exakt var skalorna ligger pa denna. Eleven far noja
sig med att endast fa notbilden presenterad i pentagrammet, nagot som forutsitter att han
eller hon redan har tillgodogjort sig studiet av de tidigare mer enkla skalorna tidigare i
boken. Om inte kan det bli svart att overhuvudtaget tillgodogora sig denna avancerade

information for en nyborjare.

2.2.3 Sammanfattning av Guia completa del guitarrista

Boken ir vil skriven och tydlig i sin presentation av gitarren och studiet av instrumentet
och hur man spelar det. Det som den brister pa, enligt mina kriterier ovan, punkt 2-4, ér att
den inte automatiskt stimulerar eleven att pa ett "lekfullt” sitt ldra sig de olika skalorna i
boken, utan det #r upp till honom eller henne att hitta pa en egen metodik for att
tillgodogora sig dem. Dirfor kan det tyvérr bli en bok som blir svar att anvianda i en

undervisningssituation med nyborjare eller med elever som inte har en utpriglad
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studiemotivation. Denna bok krdver att man sitter ned och s.a.s. ”tragglar” sig igenom
materialet steg for steg, ungefir som man skordar vetet pa en aker... Min erfarenhet av
undervisning dr att man kan forlora manga elever vildigt snabbt om man skulle presentera
studiet av gitarrnotationen pa detta vis — det blir helt enkelt for tungt och 6vervildigande

for gemene student som inte enbart vill viga all sin fritid till studiet av gitarren...

2.3 The Advancing Guitarist av Mick Goodrick

Denna bok é&r ett studium av gitarrteknik och utdvningen av denna, med inriktning mot
avancerad jazz, pa en mycket hog niva. Tonen pa boken dr mycket “konverserande”:
forfattaren stiller manga fragor till ldsaren som ldmnas obesvarade. Mycket emfas liggs
ned pa studiet av intervaller, notmonster och komplexa ackord, varfor stora delar av boken
faller utanfor vart intresseomrade. Jag kommer dndock att ge nagra tips hur man skulle

kunna gora boken nagot mer littillgéinglig enligt mina kriterier ovan.

2.3.1 Bilder pa gitarrhalsen och exempelmelodier efterlyses!

Om forfattaren hade tagit sig litet tid att pa gitarrhalsen visa var de olika tonerna ligger i
skalorna pa t.ex. sidan 14, skulle det vara mycket léttare for en novis att rent grafiskt kunna
se var noterna i de olika skalorna ligger pa gitarrhalsen. Dessutom skulle det varit kul att fa
olika exempellatar att spela igenom, dir de olika skalorna skulle ha kunnat spelats 6ver de
olika ackorden i laten. Detta giller framfor allt det senare kapitlet i boken som beror
studiet av ackordskalor pa sid 62-67, se Bild 4-5. Jag skulle ha borjat med att komplettera
forfattarens diskussion om de olika sétten att ndrma sig spelandet av ackordskalor till
ackord genom att till skalorna som forekommer i Bild 4 bifoga foljande TAB-uppstillning
Over skalorna, sa att en mindre invigd gitarrist skulle kunna hitta skalorna och littare

kunna ta till sig studiet av dem sasom jag exmplifierar det i Notex 8A:

TAB-overview of chord scales:

Derivative

Chord:  Cmaj’ 1 Abmaj’
I N A N N N S S AN D S N A A

— 3—5 8 3 ” 3—4—6—8 —H
y
T /-0 |
4 Il
gJ |
Scale: (C Major) (F Melodic Minor) (Eb Major) osV.

Notex 8A. En hjilp pa vigen att hitta Mick Goodricks olika skalor pa gitarrhalsen for den oinvigde.
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Som exempelmelodi till denna rad av ackord (i Notex 8A) skulle jag foresla Hit the Road

Jack av Ray Charles, med ett litet undantag — att spela den forsta skalan i nagon C-

mollvariant for att passa in i laten.

Notex 8B:
Hit the Road Jack
J Ray Charles
=140 Shuffle Cm’ Bb? Abmaj’ Bb? Cm? B
0 1 — . .
G
* - - °° * ‘
¥ Hit the Road  Jack! And don'tyoucome back no  more no more no
5 Abmaj Bb? Cm’ Bb7 Abmaj Bb? Cm’
— T T T T T
T 1 1 1 It y X 1 1 | — I 1 1 n 1
1 I I L — ‘u'_‘u € _‘P P —— i J_ i — H
more no more! Hit the Road Jack! And don't youcome back no more!

Notex 8B: En tidlos gestaltning av av den harmoniska progressionen i Notex 8A.

Vore jag lirare skulle jag ta de olika skalorna som forfattaren foreslar att spelas 6ver dessa

ackord och be min elev att improvisera over dem till Ray Charles spel — garanterat en

musikalisk inspiration som med stor sannolikhet skulle vicka aptiten hos denna elev till att

anvinda bokens ackordskalor till att spela till annan live” musik for att gora studiet av

skalorna och kopplingen mellan noter pa pappret och deras fysiska position pa

gitarrhalsen, mer givande och musikaliskt stimulerande!
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=iy think that the most valuable aspect of the L.C.C. has to do with the way that
or “looked at the overview.” The way that he chose to organize it was one of
=l possibilties. But the fact that someone could look this way is quite valuablea, |
Thers are examples of L.C_C. thinking that I've found to b very useiul. You'llfind
pame of them in this present volume. Again, | must add that my ¢wn feeling ks that any
st has certain “fraps” builtinto it by virtue of belng a “system.” On the other hand, to
S=r=card the benefits and valuable aspects of someone’s work just because it's a systet
i e silly, So, my advice would be to check it cut if you're interested, and take from i
o= makes sense for you,

% iz ona ather approach to cherd-scale relationships that needs 1o ba mentionad:

tone thinking. {To my knowledge thera has been no organized approach or

sthod to this kind of thinking, even though many players use Efromtimatotime.) As

pu might guess, it has to do with common tones. In its most simple form, it could be
=cead as: “What stays the same? Andwhat changes?™ Hworks in progressions of

shords that have a commaontona. For purposes of demonstration, let's take a couple of

ressions and show all tour ways of chord-scale thinking followed by a theme that ha:

Bee moved around to 12 each of the four approaches.
Ha. 1

Derivative
C M. Bb7 Ab Maj.7
: - I e PR
A B T s e T
: —o P e SPE S
(C Major) (F Melodic Minot) {Eb Major)
Parallel
:#i P ¥ R PeL] bo
FRCRE i s LF 1 e !
B oY —— Py
(C lonian) {(Bb Lydian h7) (Ab Lydian)
Lydian Chromatic
—= S s L — %ﬁuﬁ
(F Lydian} (Ab Lydian Augmented) (Ab Lydian)

Bild 4: Ett exempel ur The Advancing Guitarristi pa olika skalor som ir applicerbara till samma

harmoniska progression.
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Parallel

- ”
—* Feo =1 > & uati T 1 > l ; i
4‘% e 1 I Y W IH
7 1 1 — 7 i ] —J - T
5;51 e S S I O I —— I \ = 1 1
C lonian Bb Lyd.b7 Ab Lyd. Bb Lyd. b7
Lydian Chromatic
%G - —! I ’-1—-—1 [ —‘-\-——T > _}zp T F'—-T-ﬂ
7 — a1 _here 1 e 1 e tpjfﬁ
JANSY A — T T I { =1 I T 1 i
o J
F Lydian AbLyd. aug. Ab Lyd. Ab Lyd. aug.
Common Tone
A P o ) L"‘ @ | b
—r 1
i

I “‘P:E!‘;ZEE '
%W—A_W—__t_b;;b_—t_ﬁ/———

Clonian C Aeolian maj. C Aeclian G Aeolian maj.
C Mixo. b8 C Mixo.b8

©
|
|

| T o @
1 [heg @& & |
1 (Ll !

Notice that in each of the four approaches, you are still using exactly the same notes for
each chord. But | think that if you played through the progression a number of times using
each of the four approaches, you would come up with different results.

Observations for Example No. 1
= Derivative is probably the easiest, but you “jump around” some.
+  With parallel you tend to shape your ideas the same way the chords move.

= With Lydian Chromatic Concept, thinking F Lydian for C maj. 7 is a bit tricky for most
people. Onthe other hand, the rest of the progression turns out to be strung
together in common-tone thinking.

= With common-tone thinking, you can stay right where you are and play without moving
around a lot because it's easy to see “what’s the same? And what changes?”

R R

Bild 5: Ur The Advancing Guitarrist. Forfattaren har gestaltat skalorna ifran Bild 4 med repetitiva

skalfigurer som &r foga inspirerande, enligt kriterium 2 for denna uppsats.

Det dr mycket littare att fa en kinsla for en skala, hur den later och hur den passar in i ett
sammanhang, om den spelas i ett stycke musik, framfor allt om det finns med meloditoner
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i detta som belyser de aktuella ackordskalorna. Sasom boken &r utformad nu &r det mycket
svart for en nyborjare pa gitarr, om ens van gitarrist som inte ldser noter, att tillgodogora
sig materialet, for ndstan alla 6vningar och genomgangar forutsitter redan att studenten av

materialet har en mycket god notgeografisk kinnedom om gitarrhalsen.

2.3.2 Sammanfattning av The Advancing Guitarist av Mick Goodrick

Detta dr en bok som frimst riktar sig till redan drivna gitarrister, frimst inom jazz och
nérbesldktade improvisationsgenrer, vilka vill ”stretcha” pa de tekniska mojligheterna och
omgjligheterna i sitt gitarrspel samt utoka sitt musikaliska uttryck pa instrumentet, utanfor
givna gitarrklichéer. Jag kan rekommendera denna bok varmt for sadana studenter, men
den ar pa ljusars avstand ifran en nyborjare eller fran en gitarrist i ett garage-rockband som
skulle vilja forbittra sin notldsningsformaga. Denna bok dr en kategori i sig, den é&r
svartillgdinglig men #@nda kul skriven och den kriaver sin man eller kvinna vid gitarren for
att materialet 6verhuvudtaget skall ga att smélta for den som vill ldra sig att kompa, spela
nagra melodier eller som nojer sig med att spela “covers” med ackordanalys. Daremot
tycker jag att den kan hora hemma pa hogskoleniva for de studenter som verkligen vill
fordjupa sig framst i improvisationsspel pa gitarren. Boken ser jag inte frimst som ett
studium i att ldra sig notldsning pa gitarr, utan det blir snarare en biprodukt av ett avancerat
studium av improvisation, alternativa skalor och ackord pa gitarren. Nir jag valde att ta
med boken i mitt studium antog jag emellertid att den dven skulle ta upp inldrningen av

notldsning pa gitarr pa ett mer fullstindigt sitt &n den visade sig gora.

2.4 Melodic Rhythms for Guitar av William Leavitt

Denna bok ir ett studium som frimst riktar sig till jazzgitarrister som vill forbéttra sin
formaga att kunna ldsa olika rytmer och anvinda ritt plektrum-teknik for att spela dessa —
nedspel eller uppspel. Rytmerna dr ganska grundldggande och enkla, samtidigt som
melodierna redan ifran borjan av boken &dr ganska komplexa med sprang och kromatik (se

t.ex. Study #1, bilderna 6A s. 25 och 6B, s. 26):
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FOUR~FOUR

TAP FOOT IN 4 THRU-OUT AND PRACTICE RHYTHM GROUPS AS
FOLLOWS: . , R
(1) PLAY MBEASURLE ONE FOLLOWED BY FOUR BEATS

REST. H[] N PLAY MEASURE TWO FOLLOWED BY
F()le B \ ST oo LTC. (NO REPEATS)
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Bild 6A: Den rytmiska mallen som William Leavitt anvinder for det forsta musikexemplet i sin bok

som behandlar det rytmiska studiet av melodier for gitarrister.
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Bild 6B: Ett exempel pa hur William Leavitt genom en av manga melodiskt

komplicerade kompositioner gestaltar rytmerna i egna studies.
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Jag stiller mig fragan ifran forsta borjan hur en student som har svarigheter att ldsa de
enkla rytmerna i Rhythm Group #1 (Bild 6A) 6verhuvudtaget kommer att klara av att spela
notexemplena som foljer i de olika “studies”, eftersom komplexiteten i melodierna fortar
studerandet av rytmerna, da nistan all energi maste liggas pa att overhuvudtaget hitta
noterna pa gitarrhalsen. En student som kan ldsa dessa relativt komplexa melodier rakt av,
bor inte ha sa stora svarigheter att ldsa rytmerna i boken, da dessa &dr pa en mycket ldgre

niva i forhallande till melodiexemplen.

2.4.1 Forslag pa forbattringar: TAB, "standards” och lattare melodier

Hir foljer nagra forslag pa hur denna bok skulle kunna goras mer littillgénglig och
stimulerande for dess studenter. Det forsta jag skulle rekommendera dr att forenkla
melodierna i de olika instuderingsexemplen. Darefter skulle jag foresla att dessa melodier
foljdes at av en version helt nedskriven pa TAB, eller om man vill spara pa utrymmet, att
skriva ned i TAB var pa gitarrhalsen noterna i melodiexemplen skall spelas for att forenkla
larandet av melodin, sa att det huvudsakliga studiet av rytmerna och plektrumtslagtekniken
kan prioriteras. Nedan foljer hdr nu Notex 8 och Notex 9 som dr TAB-versionen av samma
lat, vilka visar hur en sadan forenklad melodi skulle kunna gestalta sig, dir jag i ett
“rockabilly”-inspirerat tema (ursikta alla jazz-puritaner pa Berklee...) introducerar varje
delrytm som presenteras i Rhythm Group #1 pa Bild 6A.

I detta exempel &r det littare for att eleven att fokusera sig pa rytmerna och
plektrumspelet. Samtidigt dr det ldttare for honom och henne att ocksa tillgodogora sig
notstudiet i en “milj6” ddr man kan orientera sig enklare &n i forfattarens egna exempel
som &r mer ryckiga i sin linje och fyllda av kromatik.

Vidare skulle jag rekommendera att enkla s.k. ”jazz-standards” skulle studeras i
kombination med forfattarens egna, och i nuldget timligen trakiga och mindre musikaliska
kompositioner, de senare skulle kunna forenklas och skrivas om i en mer musikalisk
anda... Jag skulle forespraka “’standards” som Night and Day och One Note Samba, vilka
ar tva exempel pa bra latar som har en melodi som bygger pa ett repetitivt rytmiskt tema.
Dessa latar kan man bl.a. hitta i de bocker som Jamey Aebersold har gett ut i sin ”play-a-
long”- serie med tillhorande CD-skivor. En viss given rytmisk figur skulle ldtt kunna
gestaltas genom dessa latar, gora ldrandet roligare och dessutom vara till mer nytta for
eleven i framtiden. Jag har inte tagit med studiet av Jamey Aebersold’s bocker i denna
uppsats, eftersom de inte dr gjorda primért for att ldra sig notldsning pa gitarr, utan framst
ar ett hjdlpmedel for att forbittra kunskaper i improvisation genom att spela olika melodier

till inspelat ackompagnemang pa CD-skivor.
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Adam Skinner
C le} C 7 March 19th 2007
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Notex 8: En enklare och mer musikaliskt férankrad version av exmplifieringen av rytmen i Bild 6A.

Hailey Rocks the Rhythm Again...

TAB-version:
/=160 Shuffle Rock Adam Skinner
March 19th 2007
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Notex 9: TAB-versionen av Notex 8 som hjilper eleven att hitta tonerna pa gitarrhalsen.
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Jag har nedan valt One Note Samba (av Antonio Carlos Jobim) som aterfinns i Jamey
Aebersolds bok: Volume 31 — Bossa Novas En gitarrldrare skulle med stor framgang kunna

anvinda sig av denna lat for att gestalta just latens huvudrytm, hir atergiven i Notex 10:

(Temarytm for One Note Samba):

*q I J— N\ 1 ] T N
] 1 1 I\, 1 1N 1 ] 1N

Se laten nedan i sin helhet i Bild 7.

Nir ldraren och eleven tillsammans har lért sig melodin for A-delen (fram till Eb-
moll-ackordet i takt 17), kan ldraren med fordel borja att kompa ackorden till denna
formdel. Eleven kommer da snabbt att fa en musikalisk upplevelse kring ett rytmiskt tema
som upprepas men som “halls vid liv’ av konstanta omfirgningar av ackorden i
bakgrunden. Aterigen ett exempel pa inlirning som &r kul, inte bara funktionell! Hela liten
behover inte studeras med en nyborjare, men upplevelsen av A-delen kommer antagligen
inspirera novisen pa gitarr att aterkomma vid ett senare tillfille for att fullfélja studiet av
laten, sadan ar effekten av bra musik pa de flesta studenters sinne, och denna “morot”
manar eleven till att hela tiden gora nya landvinningar pa sitt instrument — forutséttningen
dr som vanligt att det &r kul!

Det finns flera andra latar i detta hifte av Jamey Aebersold med bossa novas som
pa ett liknande sétt med fordel kan anpassas till ett studium som i fallet ovan. Personligen
skulle jag foresla Corcovado och A garota de Ipanema.

Jag har dnnu inte hort nagon spela William Leavitt’s kompositioner pa en ”jam-
session” eller pa nagon kind jazz-CD idag pa marknaden. Som jag antytt innan, tycker jag
att det &r viktigt och lampligt att eleven far mojligheten att studera in repertoar som &r kul,
musikalisk och anvidndbar samtidigt som han eller hon forbéttrar sin notldsningsformaga.
Detta innebir inte att musiken redan maste vara kidnd, men i de bocker jag hitills har
analyserat maste jag tyvérr tillsta att de originalkompositioner jag sett inte har varit bland

de mest stimulerande musikaliskt sett som jag har skadat i mina dagar...
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One Note Samba
(Samba De Uma Nota So) @D

fdunie by Antorin Cars Johim
PLAY 7 CHORLUIGER Crigasel Wonds by Meston Mendonon
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Bild 7: One Note Samba av Antonio Carlos Jobim. Ett bra exempel pa en 14t dir elev och ldrare pa ett

enkelt men samtidigt musikaliskt sitt studerar en rytmisk fras som s.a.s. “arbetar sig igenom” en hel

komposition med olika bakgrundsfirgningar som haller temat vid liv.
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2.4.2 Sammanfattning av Melodic Rhythms for Guitar av William
Leavitt

Tanken kring boken &r god — att hjilpa jazz-gitarrister att ldsa olika vanliga rytmer i
jazzidiomet, och att gora detta med en god plektrumteknik. Tyvirr forsvinner denna
stravan i en flod av svarldsta melodier och utan en strivan efter att ge eleven en skjuts pa
vigen med TAB-notation och andra tdnkbara hjilpmedel, sdsom att kanske bara visa
vilken eller vilka huvudskalor som ingar i de musikexempel som inkluderar de olika
rytmerna som studeras. En ldrare eller studerande som ska anvinda detta material behover

alltsa komplettera det utifran de angivna exemplen.

2.5 Komplitt gitarr 1 av Jonas Thun

Detta dr en bok som framst riktar sig till dem som vill ldra sig enklare till medelsvara
komp pa gitarr till kdnda latar. Notlisandet kommer inte in i sammanhanget
Overhuvudtaget, men jag har dnda valt att ta med boken i detta sammanhang, da jag tycker
att den mer dn nagon av de tidigare nimnda bockerna tar med det konceptet som jag
diskuterar i kriterium 2 ovan — att materialet skall vara musikaliskt och inspirerande. I
detta fall har forfattaren hittat hem fullt ut: 1atarna han har valt dr kidnda och kompen och
tonarterna #r strategiskt valda sa att de flesta, dven nyborjare kan vara med redan ifran
borjan och spela, eftersom nistan alla kompen och ackorden har forenklingar vilket gor att
néstan vemsombhelst klarar av att spela dem. Dessutom &dr genomgangen av bokens uppligg
pa sidorna 6-15 vildigt tydlig och skriven pa ett sadant sitt att man som elev inte kan vinta
med att fa borja — hela boken dr upplagd pa ett sitt som gor att det dr kul att ta itu med
materialet: 1) Latarna dr kidnda och bra; 2) Tonarterna &r spelbara; 3) Instruktionerna &r
tydliga och enkla att folja; 4) Layouten pa boken dr sparsam och “ren”, inga onddiga
kommentarer och svarforstaeliga termer finns med; 5) I den man nya koncept introduceras,
forklaras dessa tydligt och koncist, sa att de fastnar en gang for alla sa att de inte behover
forklaras nir de forekommer senare i boken — se t.ex. genomgangen av vixelbas pa sid 23,
vildigt tydlig och genialiskt med bokstaven v’ ovanfor de stringar som grundtonen i
ackordet skall spela vixelbasen emellan. Denna bok dr sa pass tydlig och enkel i sitt
upplidgg, att den mycket vil kan anvindas i vanlig klassundervisning pa skolor, dir de
enklaste kompen gas igenom forst, varpa de mer avancerade kan presenteras for elever
som forstar snabbt eller redan har spelat gitarr ett tag.

For ovrigt har jag inget att tilligga om denna bok, forutom att den &r vilgjord och
pedagogisk i sitt uppligg med olika kompvarianter for varje lat. Det &r bara synd att man

maste kopa den tillhérande CD’n separat for ett pris som motsvarar bokens — totalt kring
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300:-, vilket ar ett ganska mastigt pris for en sa pass tunn bok och CD, vilka har tinkts att
anvindas och sikert redan anvéinds runt om i landet bl.a. pa olika kommunala musikskolor
— det kénns for fattigare forildrars ekonomi och &r en bit utanfor t.ex. en gymnasists
ekonomi. Valet kan da bli att inte kopa CD’n, for att spara, och dirmed ga miste om en

viktig auditiv exemplifiering av de olika kompfigurerna!

3 Sammanfattning och Diskussion

I denna uppsats har jag studerat fem olika gitarrskolor och hur de tar upp notldsning.
Skolorna har jag valt utifran kriterierna att de ska vara baserade pa: 1) En metodik som
progressivt gar igenom notldsning over hela gitarrhalsen. 2) Att melodierna och exemplen
ska vara inspirerande. 3) Att eleven ska erbjudas att genom gehor kunna komplettera
inkompletta melodier och komplettera dem i notskrift. 4) Att eleven ska erbjudas
mojligheten att komponera egna melodier med utgangspunkt ifran den skalan eller
gitarrpositionen som for tillfillet studeras. Ett exempel pa detta gavs i min egen lat Hayley
Rocks Again som jag skrev baserad pa en av de rytmiska figurerna ur Leavitt’s bok, for att
belysa denna. Med en kreativ ldrare kan gitarreleven erbjudas att skriva egna latar baserade
pa olika studiematerial och latar som for tillfdllet studeras. Pa sa vis kan eleven ta hjilp
och stod i det som studeras for att fa inspiration och en “ram” eller "mall” inom vilken han
eller hon sedan skriver en egen, forhoppningsvis, bitre version av originalet.

Jag har dven gjort en extensiv sokning pa internet i temat och funnit vildigt litet
gitarrlitteratur pa temat. Dérfor har jag stillt upp mina egna kriterier for utviarderandet av
en funktionell skola for inldrning av notldsning pa gitarr med utgangspunkt i litteratur om
ldrande.

Jag kan da sammanfattningsvis siga att Borje Sandquists bok Notlisning for gitarr
dr den som i det stora hela kommer nérmast det som jag har sokt efter i en bok som beror
amnet, i varje fall enligt mina forsta tva kriterier. Borjes bok &r progressiv och strukturerad
i sin genomgang och den har exempelmelodier. Dessa dr tyvirr inte alltid sa stimulernade
att spela, men de finns @nda dér for att hjélpa eleven att ldra in de olika positionerna och
skalorna — sadana exempelmelodier finns inte med i nagon av de andra fyra bockerna som
jag har analyserat.

Jonas Thuns Kompldtt gitarr 1. dr den bok som kommer ndrmast mitt kriterium nr.
2 i att vara lattillgidnglig och stimulernade musikaliskt sett. Tyvérr dr det en bok som
endast fokuserar pa studiet i att spela olika ackordkomp, inte notldsning.

Ingen av bockerna tar upp kriterierna tre och fyra, d.v.s. att utga ifran kdnda

melodier som eleven far spela och skriva ned, mer eller mindre fullstindigt, varpa de
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forflyttas och spelas pa olika stillen pa gitarrhalsen, och att ge utrymme for att eleven
skriver egna melodier med utgangspunkt ifran de gitarrhalspositioner och skalor som
studeras. Darfor dar det upp till gitarrldraren i fraga att ta reda pa sin elevs musikaliska
preferenser och tillsammans med honom eller henne vilja latar som denne gillar, ldsa dem
fullstindiga och ofullstindiga (och fylla i de toner som saknas) forflytta dem pa
gitarrhalsen (kriterium 3). Vidare uppmanas gitarrldraren att hjilpa eleven att skriva egna
melodier och varfor inte, fullstindiga latar, i den genre som har studerats i det tidigare
stadiet. Pa detta vis fa eleven mojligheten att bidra med sin egen kreativa “touche” till den
musiken som han eller hon gillar, samtidigt som den skrivs ned och denna notskrift
automatiskt relateras till gitarrhalsen — finns det manga andra roligare och effektivare sitt
att ldra sig pa dn just det kreativa och skapande?

Enligt min uppfattning vill jag avslutningsvis séga att en gitarrundervisning, byggd
pa litteratur som tydligare uppfyller mina fyra kriterier, skulle avsevirt bidra till
utbildningen i gitarrister pa olika nivaer. Med genomtinkt metodik, kreativitet och
lekfullhet liksom spontanitet skulle eleven léttare finna sambanden mellan notskriften och
gitarrhalsen — en eftersatt trining. Med lustfyllda melodier och progression i repertoarvalet
liksom av egna kompositioner skulle som bonus eleven kunna fa ett musikaliskt material

att anvinda dven utanfor gitarrlektionerna...

4 Vidare forskning

Till mina efterkommande musiklédrarstudenter som dmnar att forska och
skriva kring sitt instrument gitarr vill jag foresla fordjupade

studier, syftande till att underlitta notspelsldrandet pa instrumentet.

Det som jag har ldrt mig av mitt forskningsprojekt dr att det

fortfarande saknas notldsningslitteratur for gitarr, vilket framgatt i det

foregaende.

Tva idéer skulle jag vilja se forverkligade, ndamligen: (1) att

nagon gitarrpedagog ville ata sig att komplettera min studie utifran
samma grundldggande kriterier som jag haft, med ett férhoppningsvis
musikaliskt,lattillgdngligt och lekfullt slutresultat. (2) att nagon
gitarrpedagog ville ata sig att i sin forskning utveckla en manual
(handledning) for gitarrstudenter i hur TAB-notation snabbt skulle kunna

omsittas till traditionell notskrift, sa att denna relateras till
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gitarrhalsen.

Om dessa tva idéer direfter skulle resultera i anviandbar
undervisningslitteratur for gitarrundervisning menar jag att ett viktigt mal

uppnatts.
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