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Abstract

Titel: How do music students with different genre backgrounds perceive the same music?
By: Sofie Gottschalk

In this paper | report a study about how music students with different genre background
perceive the same music.

I let twenty one classical music-upper secondary school pupils and twenty one rock music-
upper secondary school pupils listen to ten short music pieces of different character and
styles. While listening, they were asked to answer four questions about which instruments
they could perceive, what they could tell about pulse, rhythm and beat in the music, which
component they thought was the most important in the piece and what word they thought best
describe the feeling of the piece. All four questions had to be answered for each piece of
music to facilitate analysis if there were any differences connected to genre background in
those answers.

The results showed that the classical students more easily perceived the classical
instruments while the rock students more easily perceived rock instruments. However, other
things than genre background seem to make the biggest impact on how the students perceive
music, ex. the music interest of friends and families, the music education received from
schools or simply in which mood we are in for the moment.

It is important to remember how different we perceive music so that we don’t reduce the
value of the view of other people, even though it might be very far from our own.
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Forord

Under en lang och ovanligt stillsam host har jag nu suttit och last, skrivit, raderat och skrivit
lite till, for att forsoka astadkomma en uppsats som inte bara ar tankt att ge mig mina sista tio
poang och examen, utan dven ge mig en kansla av att jag faktiskt klarar av att arbeta at det
vetenskapliga héllet. Fran och till har det kants en aning stressigt och tungt men det kan vl
nastan ses som ett obligatoriskt inslag i denna kurs, men den allra storsta tiden har arbetet
faktiskt kants ganska roligt och larorikt. Hade min relation till Word bara varit lite mer
lustfylld hade jag till och med kunnat bli fardig redan efter halva tiden. A andra sidan hade jag
nog inte blivit fardig alls om det inte vore for min talmodige riddare till pojkvan, som manga
ganger fatt rycka in och forsvarat mig mot diverse onda ettor och nollor.

Nar jag nu anda &r inne pa att tacka folk som bidragit till fardigstallandet av mitt
examensarbete far jag passa pa att tacka min sa klassiske handledare Gunnar Heiling, som
med sina harda och rattvisa arbetsmetoder har satt den press pa mig som jag sa val behover
och sa vill jag naturligtvis tacka Thomas Persson och Erik Hakansson for deras superba
service under alla de Nisses Cafévistelser da jag och min trogna arbetspartner Ingrid Tidvall
har hallit varandra strax dver stressens eller lattjans skimrande yta och ibland tvingat varandra
till en stunds véalbehdvlig vila i form av diverse skvaller. Inte att forakta for arbetets slutgiltiga
resultat!

Till sist vill jag tacka alla elever och larare som gjort det mojligt for mig att genomféra min
lyssningsundersokning. Tack sa mycket!



Bakgrund

Anledningen till att jag borjade intressera mig for vad vi hor nar vi lyssnar pa musik och om
det ar paverkat av den musik vi vuxit upp med och varit aktiva inom, ar att jag sjalv tycker
mig ha varit starkt paverkad av min egen musikbakgrund i mitt musiklyssnande.

Sjalv har jag klassisk bakgrund inom bade kor och piano och fick, som jag ser det,
darigenom en klassiskt fargad syn pa vad musik ar och vad som ar bra och dalig musik. | min
musikundervisning sattes det stort fokus pa vissa delmoment inom musik som att sjunga rent,
Ova teknik och att noggrant tolka en notbild. Denna fokusering tror jag gjorde att jag skapade
mig vissa grundvarderingar och normer, som fick verka som filter var gang jag lyssnade pa
musik. Lag nagonting utanfor dessa normer visste jag inte vad jag skulle lyssna efter och fick
svart att uppfatta och ta till mig musiken.

Eftersom mina vanner runt omkring mig ocksa sysslade med klassisk musik, ifragasatte jag
aldrig detta forran jag borjade vid musikhdgskolan och traffade andra ménniskor med annan
musikalisk bakgrund. Det blev for mig en chock att inse att det finns sd mycket i musik som
jag aldrig lagt mérke till och som jag, till viss del inte ens kunde uppfatta utan andras hjalp.
Typiska rockinstrument som trummor och elbas kunde ga mig helt eller delvis forbi och
eftersom mina kunskaper kring dessa instrument och musiken de spelade var pé en sa
grundlaggande niva, hade jag inte ndgon moéjlighet att vardera det jag hérde. Det blev
ointressant och svarforstaligt.

Efterhand som tiden gick och jag fick bredare och djupare kunskaper inom andra genrer an
klassisk musik, upplevde jag ocksa att jag borjade fa en klarare bild av olika sorters musik jag
kom att lyssna pa. Plotsligt kunde jag uppskatta hanget i virvelkaggen eller folja hur
basgangen gar i en viss lat. Detta har haft stor betydelse for mig eftersom det bade fatt mig att
intressera mig for fler sorters musik och gjort att jag kanner att jag kan forsta och lara mig
musik battre genom att lyssna pa den.

Syfte

Jag vill undersoka hur var musikaliska bakgrund fargar var musikaliska uppfattningsférmaga
pa olika sétt darfor att jag hoppas pa att bidra till en mer 6ppen instéllning till andra
manniskors musikalitet. Ofta ar vi, enligt min mening, alltfor snara att ddma nagon som
omusikalisk ifall han eller hon inte har latt for att uppfatta vissa musikaliska detaljer eller
skeenden som for oss andra kan tyckas tydliga. Jag tycker ocksa att vi ibland har en tendens
att tycka att det vi hor och uppfattar ar ratt och stéller var norm darefter medan andra kanske
har lika ratt i vad de uppfattar men har en annan musikalisk bakgrund och darfér en annan
musikalisk infallsvinkel. Enligt egen erfarenhet och utifran den litteratur jag last inom amnet
tycks det mig tydligt att olika manniskor uppfattar samma musik olika och jag har i denna
studie for avsikt att studera hur olika genrebakgrunder kan paverka hur vi uppfattar musik.

Syftet ar darfor att undersoka hur musikstuderande med olika genrebakgrunder
uppfattar samma musik.



Litteraturoversikt

Jag avser att studera hur musikstuderande med olika genrebakgrund uppfattar samma musik.
Min studie pa olika manniskors uppfattningar kring musik och eftersom jag upptackte att jag
sjalv inte ens riktigt kan beskriva vad musik ar undrade jag om olikheter i hur vi uppfattar
musik kan vara sa djupa att vi ibland inte ens riktigt vet vad vi menar nér vi talar om musik. |
sa fall tyder detta pa att vi verkligen uppfattar musik olika.

Pa grund av detta valde jag att lasa om vad som hander nar ljudet nar hjarnan eftersom det
ar da vi borjar bearbeta och tolka det, vilket borde vara av avgorande betydelse for hur vi
uppfattar musik.

Jag har dven valt att lasa in mig pa ar vilken betydelse vara minnen har for var
musikbearbetning. Utan minnen skulle var musikaliska bakgrund med sékerhet inte kunna
paverka oss men blir vi mer och mer paverkade ju fler minnen vi har?

Finns intresse for en noggrannare genomgang av begreppen ”Ljud och musik”, ”Orat och
horseln” och ”Minnet”; se bilaga 1.

Vad ar musik?

Nér vi talar om aspekter kring &mnet musik &r det Iatt att vi tar for givet att begreppet "musik”
ar klart definierat. Alla kommer vi i kontakt med musik néstan dagligen, via TV, radio, stereo,
musicerande eller kanske bara genom att ga till affaren. Trots detta massutbud av musik gar
asikterna isar nar vi graver i litteraturen efter svar pa den till synes enkla fragan; Vad ar
musik?

| Bengtssons "Musikvetenskap" (1977) star att lasa att musik betraktats mycket olika under
historiens gang. Under medeltiden sags musik som "vetenskap och konst", dar vetenskapen
stod for att "gora riktiga melodier" och konsten innefattade att "sjunga ratt". Femhundra ar
senare hette det att musik ar "konsten att genom toner uttrycka kanslor". Stravinskij talade, i
borjan pa 1900-talet om musikskapandet som en "andens fria forskning" medan en samtida
musiksociolog havdade att all musik ytterst ar en produkt av det samhalle dar den tillkommer.

Ett lite senare uttryck for musik kom, enligt Bengtsson, pa 1940-talet da tonséttaren Edgar
Varese foredrog att anvanda formuleringen "organiserat ljud"”, vilket av Reimers (1989)
omdefinierats till "av manniskan eller naturen strukturerade ljud och tystnader”. Trots att
fragan fortfarande ofta stélls, har det an idag inte vuxit fram nagon allmangiltig definition av
vad musik ar.

Bengtsson skriver ocksa att tonsattaren forut sags vara den centrala i att skilja musik fran
ovrigt ljud, men pa 1900-talet har a&ven musikutdvaren och slutligen till och med den mer eller
mindre passiva musiklyssnaren féatt en mer betydelsefull roll vid svaret pa fragan "Vad ar
musik?".

Ar musik kanske nagot som inte gar att faststalla till ndgot férutbestamt, nagot
begreppsmassigt statiskt, utan beroende pa den som kommer i kontakt med det? Kanske ligger
det da mycket i vad Mursell publicerade 1937 da han skrev: "music depends essentionally not
on the stimuli wich reach the external ear, nor the respons of the inner ear, but on the
organazing and transformational operation of the mind" (ur Bengtson 1977 s.167).

Resonemanget kring vad musik ar, paverkar inte direkt hur jag utformar min undersokning
men ar anda vart att reflektera 6ver. Var inre bild av vad som ar musik och vad som ar bra
eller dalig musik, tror jag paverkar hur vi lyssnar pa musik och blir alltsa indirekt viktigt for
min undersokning.



Musiken i hjarnan

Eftersom det &r i hjarnan vara intryck far nagon mening och kan tolkas &r det av intresse att
forsoka forsta vad som egentligen sker med de signaler 6rat sander vidare, trots att det som
hander i hjarnan, kopplat till ljud och musik &nnu inte ar helt kartlagt. Sarskilt inte vad géller
musikbearbetningen, eftersom det ju for det forsta, inte rader enighet om vad som &r musik
och for det andra dr sd manga olika processer som pagar vid musikbearbetning, att storre
delen av hjarnans omraden tycks involverade.

Kring ar 1900 var forskare 6verens om att musiken bearbetas och tolkas i vanster hemisfar
men senare forskning har funnit att svaret ar betydligt mer komplext an sa. Via ett flertal
tester av olika karaktar har man kunnat studera att hoger hjarnhalva har det storsta ansvaret
for att forsta de enklare och mer évergripande musikaliska skeendena, medan den vénstra
hjarnhalvan har det stdrsta ansvaret for rytm och avancerat musikanalyserande. Folk som inte
ar speciellt insatta i musik tenderar att ha en dominerande hdgerhemisfar vid musikkontakt,
medan den vénstra hemisfaren tar 6ver allt mer ju mer skolad och musikaliskt aktiv man &r.
Med skolad menar jag hér en person som pa nagot satt har natt ett fordjupat kunnande kring
musik eller musicerande. Detta beror till viss del pa att den skolade musikern mer eller mindre
omedvetet namnger musikaliska detaljer sdsom kvint, ess-dur eller trombon inom sig nar
han/hon hér musik, medan den oskolade musikern inte har dessa detaljkunskaper och alltsa
inte kopplar in sprakcentra i samma utstrackning. Dessutom ser den skolade eller tranade
musikern mer till sma delar som fogas samman enligt ett avancerat system och anvander pa sa
sétt ett analytiskt, ndstan matematiskt tankesatt for att ndrma sig musiken. Det har lange varit
ként att bade var sprakliga formaga och formagan att klara av matematiska problem &r
vansterorienterade.

Nar orat skickar vidare ljud och musik kommer dessa signaler forst till vart primara
horselcentrum som ligger strax innanfor 6ronen. En viss tonhojdskalibrering i 6ronen ar da
redan skedd, nagot som ar en forutsattning for att hjarnan snabbt skall kunna tolka signalerna.

Intill priméra horselcentrum ligger vara sekundéara associationscentra. Hit skickas signalerna
for att jamforas med tidigare lagrat minnesmaterial och skickas sedan vidare till andra delar
av hjarnan for att vacka ytterligare minnen och tankar. Denna vidare bearbetning &r mycket
viktig for att ljudintrycken skall kunna medvetandegdras och bidrar till att en musikupplevelse
kan bli mojlig (Wallin, 1982; Fagius, 2001).

Eftersom hjarnan arbetar olika beroende pa om man ar skolad eller oskolad, vore det kanske
inte helt orimligt att hjarnan dessutom arbetar lite olika beroende pa vad man &r skolad inom.
Det tycks som att vi kan lara vara hjarnor att fungera pa ett annat satt an de gjorde fran borjan.
Det dr ocksa intressant att vara associationscentra spelar stor roll for var formaga att uppfatta
och tolka musiken. Da verkar det dven troligt att alla de starka minnen, som lagras efterhand
som vi sysslar med musik, skapar olika associationer som paverkar tolkningen av den musik
vi lyssnar pa.

Musikaliskt minne

Var formaga att minnas ar en grundforutsattning for att vi skall kunna lyssna och ta till oss
musik. Utan denna formaga skulle vi omgjligt kunna folja ett musikaliskt forlopp. Om vi nu
blir paverkade av var musikaliska bakgrund, maste denna bakgrund sparas nagonstans och
sedan plockas fram, lagom for att paverka var musikbearbetning vid bland annat
musiklyssnande.

Det har gjorts experiment (se Fagius, 2001) som har visat att vi anvander samma nervceller
nér vi aktiverar minnen som nar vi tar in och bearbetar nya intryck. Ett av dessa experiment
gick ut pa att ett antal forsokspersoner fick lyssna pa en ton. De ombads darefter att forsoka



halla kvar denna ton i minnet medan de fick lyssna till andra toner. Experimentet gick ut pa
att se hur svaga toner forsokspersonerna kunde uppfatta. Resultatet visade att nar den
uppspelade tonen var densamma som den ihagkomna, kunde forsokspersonerna uppfatta den,
trots att den uppspelade tonen var svagare an 6vriga horda toner som spelades upp. Alltsa
hjélpte det musikaliska minnet till vid uppfattandet av den uppspelade tonen, nadgot som visar
att vart minne anvander samma nervceller som vid bearbetningen av det aktuella
sinnesintrycket, (i det hér fallet den uppspelade tonen).

Ett annat, betydligt mer omfattande experiment gick ut pa att forsokspersonerna fick hora
antingen en ton eller en enkel durtreklang. De ombads dérefter att minnas tonen/ackordet och
att, i tankarna, flytta det ett helt tonsteg upp. Dérefter fick de lyssna pa ytterligare
toner/ackord. Nu ombads de att jamfora den ténkta, transponerade tonen/ackordet med de
uppspelade tonerna/ackorden och forsoka dela in dessa i antingen samma ton/ackord, olika
men besléaktad ton/ackord (olika men tonartstillndrande) eller olika och obeslaktad ton/ackord
(tonartsfraimmande).

Forsokspersonerna hade som véntat lattast att kdnna igen ndr tonen/ackordet var samma som
det tankta, ihagkomna. Svarast var att hora att det olika men besléktade inte var samma som
det ihdgkomna, eftersom det trots allt var lite likt. Att peka ut det som var olika och obesléktat
var ganska enkelt.

Resultaten fran detta experiment sammanfaller val med resultat fran tester dar
forsokspersoner far jamfora faktiskt ljudande toner i stallet for att halla dem i minnet, vilket
aven har visar pa att samma nervceller och forbindelser anvéands vid aktuella sinnesintryck
som vid minnesaktivering.

Awven hir star det klart att tidigare erfarenheter inom ett visst omrade (som en viss
musikgenre) har stor betydelse for hur vi bearbetar ny information. Kanske kan vara hjarnor
lara sig att snabbt kanna igen ett "paket” specifika elektriska impulser, som ljudet fran en
gitarr och ett annat "paket" elektriska impulser som en klarinett. | sa fall verkar det rimligt att
vi blir paverkade av var musikaliska bakgrund, beroende pa vilka "paket" vi lart oss kdnna
igen. Da &r det verkligen betydelsefullt att vi anvander samma nervceller vid aktuella
sinnesintryck som vid minnesaktivering, eftersom grundforutsattningen for att hjarnan skall
kunna ké&nna igen dessa "paket", skulle vara att den informationen finns lagrad och dessutom
skulle kunna aktiveras vid musiklyssnande, d.v.s. aktivering vid aktuella sinnesintryck.

Det hittills sagda tyder pa att vi ar starkt paverkade av var musikaliska bakgrund nér vi
lyssnar pa musik. Ju mer vi kommer i kontakt med nagot, desto fler och starkare blir vara
minnen kring det vi ar i kontakt med. Da ar det alltsa lattare for oss att hitta associationer som
hjélper till vid bearbetning och tolkning av nya intryck. Eftersom musik &r nagot som 6vas in
under mycket lang tid och dessutom ofta kan upplevas mycket starkt, borde musiker av en
viss genre ha manga och mycket starka minnen kopplade till just denna genre. Detta tror jag
ar en stor anledning till att vi uppfattar olika saker i samma musik.

Som stdd i min undersékning vill jag ocksa se uttalandet av Lars-Goran Nilsson, professor i
neuropsykologi da han skriver:

De namnda strukturerna (vara olika minnessystem) aktiveras alltsa nar man lar sig
nagot eller & med om nagot och nar man behdver utnyttja minnesinformation som
man tidigare har forvarvat. Man kan da tanka sig att aktiveringen vid inkodningen
innebdr en integrering av den nya informationen med tidigare kunskap och erfarenhet
och att aktiveringen vid framplockningen innebdr att strukturerna soker adekvat
information bland det som finns lagrat i minnet. (Nilsson, 2002 s.80)



Lyssningsstudie

Ett problem som uppstar nar vi forsoker forska i vad nagon annan hor, ar att vi kan lyssna pa
flera olika satt. Vi har en féormaga att "koppla bort" vissa ljud, att fokusera pa andra och att
ibland omedvetet forbise vissa ljud for att ett annat, mer pockande ljud snor var
uppmarksamhet. Ibland ar vi koncentrerade pa det vi lyssnar pa och ibland ofokuserade, vilket
kan ha stor betydelse for vad vi uppfattar. Vi lever i en varld som standigt omger oss med sa
mycket intryck, inte bara ljud utan aven dofter, smaker och nastintill oandlig mangd
synintryck, att var hjarna formligen skulle koka éver om vi inte lyckades stanga ute en del.
Denna sallning &r nagot vi lar oss redan som mycket sma men vi ar kapabla att ytterligare
trana oss i formagan att sortera intrycken runt omkring oss, sa att vi bade lar oss att faktiskt
uppfatta och fokusera pa det som omger oss, var miljo, och sortera bort det som endast bidrar
till att Overbelasta var hjarnkapacitet (Schafer, 1996).

Utifran denna variation i lyssnandet har Schaeffer delat in var formaga att uppfatta ljud och
att fokusera pa dem i fyra olika stadier:

1. Ouir, ung. = hora. "Jag hor om jag inte ar dov."
2. Ecouter, ung. = &hora. "Jag &hér vad som intresserar mig."
3. Entendre, ung. = lyssna. "Jag lyssnar - som funktion av

2 - pa det jag ar fortrogen med och det jag soker forsta."

4. Comprende = forsta. "Jag forstar, pa basis av 3, vad jag soker forsta."
(Schaeffer ur Bengtsson, 1977 s.156)

Genom dessa fyra stadier eller lyssningstillstand, visar P. Schaeffer pa att vi medvetet eller
omedvetet kan befinna oss pa olika "avstand" till ljud. En som befinner sig i stadium 1 kan
exempelvis lyssna till samma musikstycke som en som befinner sig i stadium 4, med
resultatet att den som befinner sig i det senare, mer kravande stadiet, tranger betydligt djupare
in i musiken och alltsa far ut nagot helt annat &n den som hér musikstycket i stadium 1.

Utan att ha dessa olika lyssningstillstand, eller stadier i atanke vid ett forsok att forsta mer
om var horsel och ljudupplevelse (som alltsa inte nodvéandigtvis ar samma sak) kan vi inte
forvanta oss ett trovardigt resultat. Detta ar ett problem som tycks omajligt att helt atgarda vid
sadan forskning, eftersom det finnas sa manga anledningar till att vi befinner oss i ett visst
lyssningsstadium. Om vi har sovit daligt en natt, kan vi bli ofokuserade och hamna i stadium
1 eller 2. Ar vi kunniga inom till exempel Bachs musik r det troligt att vi l4ttare befinner oss
i stadium 4 néar vi lyssnar pa hans musik och om vi samtidigt som vi lyssnar utsatts for
exempelvis mycket visuella distraktioner, kan vi fa svart att na de hogre lyssningsstadierna.

Trots att det alltsa aldrig kan bli helt mojligt att forutséga eller ens att efterat kunna faststalla
vilket stadium en manniska befinner sig i vid ett visst tillfalle, kan det &nda vara vart att ha
denna problematik i bakhuvudet nar det ar dags att valja ut vem eller vilka som skall inga i en
studie kring horsel och lyssnande. Aven plats och tid for studien kan paverkas av detta
resonemang, for att de som ingar i studien skall fa sa lika forutsattningar som majligt for att
alltsa ha den storsta chansen att ligga pa samma lyssningsstadium.

Tar man som forskare med problematiken kring olika lyssningsstadier och vad de kan
innebéra for resultaten av en studie inom omradet, kanske man forsoker finna forsokspersoner
som &r i ungefar samma alder och har ungefar motsvarande bakgrund inom omradet. Om det
inte gar att utfora studien samtidigt pa alla kan det tyckas viktigt att genomfora
datainsamlingen vid ungefar samma tid pa dagen och i sa likartad miljé som mojligt.

Det &r inte bara de olika lyssningsstadierna som kan problematiseras vid utférandet av en
lyssningsstudie. Aven uttrycksmedlen kan vara ett hinder (Bengtsson, 1977). Var horsel
arbetar namligen bara at ett hall; Inat. Liksom alla vara sinnen ar horseln ett satt for oss att ta
emot stimuli i form av ljudvagor. Om vi vill férmedla nagot till omvarlden far vi ta till helt
andra fardigheter som till exempel tal, skrift eller kroppssprak. Detta kan i manga fall vara



problemfritt men det &r anda viktigt att halla i tankarna att varje gang vi later dessa
uttryckssatt beskriva vad vi hor, &r det en 6versattning och en tolkning. Detta innebér att det
finns risk for att denna tolkning inte blir riktigt rattvisande for vad vi egentligen uppfattar.

Numera finns det en rad olika metoder for att méata hjarnans aktivitet vid exempelvis
musiklyssning (Fagius, 2001). Dessa metoder gar i stort sett ut pa att man antingen studerar
vad som &r aktivt i hjarnan medan den utsétts for vissa stimuli, medan andra metoder mater
vad som ar aktivt fore och sedan mater vad som &r aktivt under stimuleringen, varpa man tar
bort de falt som &r aktiva bade fore och under stimuleringen. Pa sa vis far man fram de falt
som endast ar aktiva under stimuleringen och kan studera dessa.

Via dessa metoder kan forskaren se var olika former av ljud bearbetas utan att vara
beroende av forsokspersonens upplevelse. Daremot maste vi tolka alla svar pa egen hand,
vilket kan vara vanskligt eftersom vi aldrig kan férnimma vad forsokspersonen verkligen
upplever och uppfattar. Dock &r dessa metoder valdigt tillforlitliga nar det géller att se vilka
delar av hjarnan som aktiveras vid olika former av stimuli. Matresultaten blir exakta och kan
latt jamforas med olika andra resultat, tack vare deras konkreta uttryck. Det &r till stor del tack
vare dessa metoder vi i dag vet atminstone lite om vad de olika hemisfarerna har for
huvuduppgift vad géller musikbearbetning.

Forskningsfraga

Mot bakgrund av den litteratur jag last, dar det framgar att manniskor uppfattar musik olika,
avser jag, att genom en lyssningsundersokning studera olika musikaliska uppfattningar.
Fragan jag stallt mig har varit: Hur uppfattar musikstuderande med olika
genrebakgrunder samma musik?



Metod

Lyssningsundersdkning

Det finns alltsa manga faktorer att ta hansyn till innan man som forskare beslutar sig for hur,
var, nar och med vilka man skall genomféra nagon form av forskning kring horsel och
lyssnande. Olika typer av tester och métningar innebér olika former av fordelar och nackdelar,
sa det galler att hitta den form som passar just det omrade man ar ute efter att studera.
Dessutom kraver en del metoder utrustning som inte ar nagon sjalvklarhet att man har tillgang
till, vilket kanske begransar valmdjligheterna en del.

Varje forskningsomrade har sina egenheter och nar det handlar om horseln kretsar
grundproblemet kring att horseln som redan namnts ar en envagskommunikation, riktad inat.

Eftersom min budget och mitt medicinska kunnande varit en aning begransat, var det
uteslutet att vid studien anvanda matinstrument som laser av hjarnans aktivitet under
stimulering. Dessutom var jag ute efter personers upplevelser, vilket ytterligare styrde mitt val
av metod. Att formedla dessa upplevelser genom exempelvis knapptryckning kandes inte som
nagon majlighet, varpa jag ganska snabbt kom fram till att jag, trots brister som tidigare
namnts, skulle anvanda mig av penna och papper och lata personer skriva ner vad de uppfattar
nar de lyssnar pa musik.

Jag var ocksa noga med att vélja ut personer som var i samma alder, hade ungefar
motsvarande musikalisk niva och genomfora studien i sa likartad miljo som mojligt. Allt for
att forsoka rensa bort andra faktorer &n de jag ville studera, sa att resultatet av studien skulle
bli sa tydligt och rattvisande som mojligt.

Eftersom jag valt att intressera mig for hur var musikaliska bakgrund paverkar oss nar vi
lyssnar pa musik, kandes det ganska naturligt att leta efter belagg for mina tankar och idéer
genom just en lyssningsundersokning. Jag ville i detta se om paverkan av var genrebakgrund
kunde vara sa tydlig, att den gick att se i enkla sammanhang, sdsom denna
lyssningsundersokning.

Jag valde att utfora testet pa elever vid tva olika gymnasieskolor som bada har
musikprogram men med olika inriktning, for att jag har uppfattningen att man, om man
sysslar aktivt med musik, vid denna alder har kommit ganska langt inom musik, utan att ha
hunnit bredda sig alltfor mycket. Ofta har man bott pa samma stalle i stort sett hela livet och
spelat for samma larare och med samma kompisar. Bara nagot ar senare ar det manga som
flyttar och darmed far manga nya musikintryck. Detta ar naturligtvis ett nagot tillspetsat
resonemang men stammer enligt mina erfarenheter in pa stora delar av gruppen.

Den ena av de tva gymnasieskolor jag gjorde mitt lyssningstest pa, ar i forsta hand en
klassiskt inriktad skola, medan den andra framst ar rockinriktad. Detta gjorde att jag valde att
endast jamfora dessa bada genrer, eftersom jag da kunde hitta elever med utpraglad
genrespecialisering till min undersdkning. Infor undersokningen fick eleverna i de klasser jag
hade majlighet att utfora testet pa, ange vilken genre de sjalva ansag sig tillhora, varpa endast
de som angivit klassisk genre pa den forsta skolan och de som angivit rock pa den andra
skolan, slutligen kom att rdknas in i undersékningen.

Sjalva testsituationen bestod i att eleverna fick sitta i ett klassrum vid var sitt bord (eller
annat skrivunderlag) med penna och ett helt vitt papper. Dérefter skickade jag runt en lista
med nummer fran ett till attio. Eleverna ombads att valja ett nummer fran denna lista. Vid
numret skulle de skriva vilken skola de gick pa och vilken genre de tillhor. Darefter skulle de
skriva samma nummer pa sitt vita papper, for att lyssningsundersokningen skulle vara helt
anonym.

Under testet fick eleverna féljande fyra fragor att besvara:
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1. Vilka instrument kan du uppfatta?

2. Beskriv kortfattat vad kan du urskilja angaende puls, taktart och rytm?

3. Vilken komponent tycker du &r den viktigaste for just den har laten/det har stycket?
Varfor?

4. Beskriv kanslan i laten/stycket med ett ord.

Dessa fragor hade jag skrivit upp pa tavlan och innan musiken sattes igang gick jag muntligt
igenom alla fragor med eleverna sa att de hade mdjlighet att stalla fragor.

Det som var viktigt for mig var i fraga ett, att de inte skrev ner instrument de antog skulle
finnas dar, utan verkligen bara skrev ner de instrument de kunde uppfatta. | fraga tva var jag
ute efter att eleverna skulle satta fokus pa just puls, taktart och rytm och halla uppsikt dver
eventuella, ovantade saker, som pulsokning, taktartsbyte m.m. Aterigen fortydligade jag att
det inte handlade om att visa sina kunskaper utan endast att berétta det man uppfattar i
musiken. | fraga tre poangterade jag framst att de skulle vélja en komponent, hur svart det an
kan tyckas. Detta for att forsoka halla testet pa en s konkret niva som majligt. Annars skulle
nog en sadan har fraga kunna fa mycket langa och oprecisa svar, dar allt i slutandan tycks
viktigt. Jag fortydligade &ven att en komponent kan vara en mycket liten del i musiken. Aven
den sista fragan var begréansad till att réra endast ett ord, for att eleverna skulle bli tvungna att
verkligen forsoka hitta det allra mest passande ordet i stéllet for att kunna skriva flera, lite
oprecisa beskrivningar.

Jag var ocksa noga med att tydligt betona att undersokningen &r helt anonym, vilket gor att
ingen behover kanna sig orolig for att jag, eller nagon annan skall kunna koppla svaren till
den som skrivit dem, eller kanna sig orolig for att framsta som dum eller omusikalisk.
Dessutom &r jag inte ute efter ratt svar, jag tittar bara efter skillnader i svaren mellan de tva
olika genrerna.

| valet av fragor forsokte jag fa med flera olika aspekter av musiklyssnande och var noga
med att formulera fragorna sa att dessa inte blev kunskapsfragor utan fokuserade kring vad
deltagarna uppfattade och kénde under undersokningens genomférande. Fler fragor hade nog
kunnat trotta ut deltagarna och farre fragor skulle ge samre spridning.

Efter genomgangen av fragorna, sattes sjalva testet igang. Eleverna fick lyssna till tio olika
latar/stycken. (Latlista finns som bilaga) Varje musikavsnitt var ca en minut langt och
spelades upp tva ganger, for att eleverna skulle kunna koncentrera sig pa fraga ett forsta
gangen och sedan kunna svara pa de resterande fragorna andra gangen musikavsnittet
spelades. For varje lat/stycke skulle alla fyra fragor besvaras. Eleverna gavs ingen tid att
skriva mellan musikavsnitten och efter att sista musikavsnittet spelats, samlades
svarspapperna omgaende in.

Sammanlagt fick jag ihop tjugoen svar fran elever som tillhor den klassiska genren (fran den
klassiskt inriktade skolan) och tjugofyra svar fran elever med rockgenre (fran skolan som
framst &r inriktad pa rock) vilket gjorde att jag slumpvis rensade ut tre svar fran elever med
rockgenre sa att jag vid bearbetningen av testsvaren hade tjugoen testsvar fran rockgenren och
tjugoen testsvar fran den klassiska genren att bearbeta.

Nar jag borjade tanka pa vilka latar/stycken jag skulle anvanda mig av i lyssningstestet, kom
jag forst fram till att jag ville ha tio latar, eftersom det inte ar sa manga att eleverna skulle
tappa fokus och koncentration men &nda tillrackligt manga for att det skulle finnas utrymme
for variation. Darefter satte jag upp vissa musikaliska komponenter jag ville fa med, for att se
om de klassiskt inriktade uppfattade dessa annorlunda an de som tillhér rockgenren. Bland
annat ville jag ha med nagot klassiskt orkesterstycke med tanke pa musikinstrumenten. Jag
ville ocksa ha med nagon rocklat som har den typiska “rockband-instrumentuppsattningen”
(trummor, bas, sang, gitarr och synt), for att se om det uppfattades av alla eller framst av
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rockarna. Vidare ville jag ocksa ha med folkmusik, som skulle kunna vara lite frammande for
bada grupperna, bade vad galler instrument, puls/takt/rytm och kansla for att se om svaren
blev helt blandade eller skiktade utifran genre, trots att musiken varken &r klassisk eller rock.
Dessutom ville jag ha nagot musikavsnitt dar taktarten andrades och nagot som var lite
"hardare" for att se hur de olika deltagargrupperna kande. Jag valde latar/stycken som
antingen var rock, klassiska eller folkmusik, for att inte blanda in alltfér mycket olika stilar
(se bilaga 2).

Med tanke pa vara olika lyssningsstadier som jag tidigare skrivit om, forsokte jag ocksa att
forlagga testet till sa likartade miljoer som mojligt. Bada grupperna gjorde testet strax fore
lunch och i ett klassrum. De medverkande var, som jag tidigare namnt, i samma alder och
med sa likartad musikalisk skolningsniva som mojligt. Ingen av grupperna hade nagon
mojlighet att pd ndgot satt forbereda sig.

Mitt val av metod och metodbearbetning kan ses ha inslag av bade kvalitativ studie och
kvantitativ studie. Jag har haft 6ppna svarsalternativ vilket ar kvalitativt men eftersom jag
efterfragat kortfattade svar och stallt fasta, i forvag bestamda fragor till alla 42 deltagare kan
undersokningen anda inte raknas som helt kvalitativ. | bearbetandet av svaren har jag tittat
efter hur manga som angivit var kategori, vilket ar kvantitativt men i mitt tolkande av svaren,
da jag har placerat in dem i olika kategorier, ar kvalitativt (Patel & Davidson, 2003). For mig
har det viktiga varit att forsoka skapa mig en uppfattning om flera individers uppfattningar for
att skapa mig en vidare bild av hur musikstuderande med olika genrebakgrund uppfattar
samma musik. Det har ocksa varit viktigt for mig att ge deltagarna en mojlighet att sa
opaverkat som majligt kunna ange sin uppfattning. Detta resulterade i att jag kande det
nodvandigt att tolka och kategorisera for att skapa 6versikt dver resultaten.

Analysmetod

Vid analyserande av de olika undersokningssvaren har jag behandlat olika fragor pa lite olika
satt.

Fraga ett handlade om vilka instrument deltagarna kunde uppfatta, varfor jag latit rada upp
alla instrument som fanns omnamnda i svaren och noterat hur manga som uppfattat varje
instrument. Detta for att enkelt kunna se om det finns skillnader i vilka instrument de klassiskt
inriktade har latt for att uppfatta och vilka de rockinriktade enkelt kdnner igen.

| fraga tva ombads deltagarna att uppge vad de kunde urskilja angaende puls, takt och rytm.
Har visade det sig snart att varje deltagare endast valt att uppge en sak och att nagra kategorier
(olika for var musikavsnitt) kunde identifieras, varfor jag listade dessa och angav hur manga
som uppgett var och en.

| fraga tre skulle deltagarna vardera alla de saker de hort och vélja ut endast en komponent
som de ansag vara den viktigaste. Har kunde jag ocksa urskillja vissa kategorier i svaren och
jag behandlade darfor denna fraga som fraga tva.

| fraga fyra skulle de, med endast ett ord, beskriva kanslan i stycket/Iaten. Har visade det sig
att endast ett fatal hade uppgivit liknande svar. De flesta svar var mycket individuella och jag
fann det svart att hitta nagon gemensam kategori. Darfor valde jag att satta alla udda svar
under kategorin "6vrigt” och endast belysa de svar som kunde peka pa nagot mer
generaliserande. Denna “6vrigt”-kategori har jag aven anvant i andra fragor och dven da
anvant den till att samla ihop helt olika svar som enstaka deltagare har angivit. Detta for att
diagrammen skall bli lite mer 6verskadliga. Jag har gjort olika forsok att kategorisera svaren
pa andra satt men kande att det som utmarker svaren i "évrigt”-kategorin tydligast ar just
deras individualitet. Med tanke pa detta ansag jag det vara mest rattvisande att placera dem i
en 6vrigt”-kategori som i sig visar pa graden av individuella svar. En annan kategori som
forekommer i flera olika fragor ar kategorin: “ej besvarat fragan”. | denna kategori ingar de
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som valt att inte svara pa fragan 6ver huvud taget (vilket &r den stérsta andelen) och de som
gett nagot annat svar an svaret pa den stallda fragan. | vissa enstaka fall har jag inte heller
kunnat tyda svaret och har dven da placerat det under denna kategori.

Overlag verkar det som om deltagarna valt att inte besvara frdgorna nir det 4r nagot som ar
frammande for dem. Antingen innehaller fragan knepiga begrepp eller & musiken ovanlig och
konstig i deras éron.

Svaren har jag valt att presentera i form av stapeldiagram, eftersom jag tycker att det
askadliggor skillnader och likheter pa ett sa enkelt sétt som mojligt.

Jag har gjort en begransad studie pa tva undersokningsgrupper. Hade jag genomfort studien
pa annan plats, tid eller med andra manniskor ar det mojligt att svaren sett annorlunda ut.
Fraga fyra som redan &r sa individuell hade eventuellt visat pa helt andra svar. Kanhanda hade
en tydligare genomgang av begreppen i fragorna och en tydligare motivering till varfor
undersokningen gjordes kunnat ge andra svar, som kanske gett andra slutsatser &n de jag
kunnat dra utifran de svar denna undersokning gav.

Jag ar inte riktigt saker pa att jag alltid fatt svar pa de fragor jag stallt. | vissa fall har
deltagarna, som jag tidigare namnt, svarat pa nagot annat, varpa jag inte har kunna anvanda
mig av deras svar och vissa fragor har besvarats sa knapphandigt att det tycks som om
deltagarna varit osakra pa vad de skall lyssna efter. Ofta tror jag att det &r begreppen puls, takt
och rytm som varit knepiga for dem att riktigt forsta. Jag tror, med tanke pa deras svar, att de
egentligen kan begreppens innebord men att de inte ar riktigt sakra pa vad som ar vad och
darfor blivit osakra pa vad de skall lyssna efter och svara pa.

For att fa tydligare och mer utforliga svar tror jag att en klarare introduktion av studien till
deltagarna, kunnat bidra till battre forstaelse av vad undersokningen gick ut pa och deras roll i
det hela. Pa det séttet hade dven vissa svarare begrepp kunnat redas ut, utan att for den skull
paverka deltagarnas uppfattningar. Da tror jag att deltagarna hade haft stérre motivation och
medel att verkligen kunna bidra med sina personliga uppfattningar och varit mer inforstadda i
vikten av att precisera vad de menar i de olika svaren. Dessutom kréver en undersokning av
den har typen, som tidigare namnts, stor koncentration hos deltagarna, vilket kan vara svart att
uppbada i ett klassrum i en vanlig gymnasieklass. Kanske hade det varit bra att gora
undersokningen pa nyintagna elever vid musikhogskolan i stallet, eftersom det ar storre chans
att de kan koncentrera sig och forsta fragorna till fullo. Dessutom skulle musikkunnandet vara
pa en hogre niva vilket, enligt tanken om att vi blir mer och mer paverkade av den musik vi
sysslar med eftersom vi far mer specifika minnen och erfarenheter, skulle kunna ge tydligare
undersokningssvar.

Jag tror inte att kvalitativa intervjuer hade varit ett bra alternativ for att inhamta mer
information eftersom mina resultat pekar pa att det &r oerhort individuellt hur vi uppfattar
musik. Utifran detta ser jag risken som stor att ett antal intervjuer fran vardera gruppen hade
kunnat ge sken av att hela gruppen uppfattar musik pa ett visst satt nar det i sjalva verket ar
ytterst olika fran person till person. Eventuellt hade det blivit tvunget att intervjua en stor
andel av deltagarna eftersom svaren troligen skulle peka i manga riktningar och darmed inte
kunna representera och fortydliga en viss grupps asikter och upplevelser utan endast delge
enskilda personers uppfattningar.

Det dr ju ocksa svart att i dagens samhalle hitta ndgon vanlig ungdom med starkt
musikintresse, som inte alls kommit i kontakt med pop/rockmusik. Detta gor att
undersokningen kanske inte blir sa tydlig som jag hade énskat, eftersom det i sa fall bara ar
rockeleverna som egentligen ar riktigt fordjupade i enbart sin egen genre. Med detta i atanke
kanske undersokningen skulle ha gjorts mellan exempelvis klassiska och folkmusikinriktade
ungdomar i stéllet, eftersom forutsattningarna da eventuellt varit mer lika.
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Resultat

Nedan foljer resultatredovisningen av de fyra fragor deltagarna fick besvara i
lyssningsundersokningen. X-axeln anger de olika kategorier som urskiljdes vid svarsanalysen
och Y-axeln anger hur manga elever som angivit varje kategori. De tva deltagargrupperna

med gymnasieelever &r bendmnda klassiskt” och “rock”.

1. Vilka instrument kan du uppfatta?
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1.1. Stapeln for oboe ar betydligt
hogre for de klassiska an for
rock. Horn hor bara klassiska
medan blockfldjt endast
uppfattas av rockare. Bortfall: 0
st.

1.2. En del med rockgenre har
uppfattat erhu. Ungefér lika
manga klassiska har uppgett
nagot odefinierbart
strakinstrument. Fler rockare &n
klassiska har uppgett fiol.
Bortfall: 8 st.

1.3. En del (sérskilt rockare) har
inte uppgett sang, trots att sangen
ar mycket framtradande i
musikavsnittet. Stapeln for gitarr
ar nastan dubbelt sa hog for
rockare. Bortfall: O st.



The Peelers Jacket

.

séckpipa

gitarr

strak Ovrigt

ej besvarat

frégan

@ klassiskt
M rock

Money for nothing

@ Klassiskt
M rock

La cloche a sonné

25
20
15
10

@ Klassiskt

W rock

15

1.4. De klassiska har i stort sett
hort samma instrument som
rockarna men de klassiska
staplarna ar hogre pa alla de
angivna instrumenten. Bortfall: 1
st.

1.5. For sangen galler samma
svarsmonster som forut.
Staplarna for bas och
synteffekter ar hogre for
rockarna. | dvrigt inga skillnader.
Bortfall: O st.

1.6. Forutom for bldsinstrument
ar de klassiska staplarna hogre.
Bortfall: O st.



25

Stockholm syndrome

10 A

-

trummor

elgitarr sang bas

@ Klassiskt
W rock

25

Highlanders women ganga song

20 -

15 A

10

séng ej besvarat fragan

@ klassiskt
M rock

Farfars tema

@ klassiskt
M rock
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1.7. For sdngen galler samma
svarsmonster som forut. Stapeln
for bas ar nagot hogre for
rockare. | 6vrigt inga skillnader.
Bortfall: O st.

1.8. Har anger nastan alla sang
som instrument (finns inget
annat) Tva rockare har ej
besvarat fragan. Bortfall: 2 st.

1.9. Stapeln for fagott ar
betydligt hogre for de klassiska.
Klarinett, tuba och flojt urskiljs
bara av nagra fa ur endera
gruppen. Bortfall: O st.



In the cold cold night
25
20
15 A O klassiskt
10 A B rock
5 |
0- 1.10. Aven i denna frdga ar det
& \é}"ﬁ &@0‘ 5 & @@\ en del (sarskilt rockare) som inte
LR & angett séng, trots att den &r
T mycket framtradande i
&> musikavsnittet. Bortfall: 1 st.

Sammanfattning av fraga 1:

Det marks en viss skillnad i instrumentuppfattning. De klassisktinriktade gymnasieeleverna
har allmant lite hogre staplar pa klassiska instrument medan rockarna har en aning hogre
staplar pa vissa rockinstrument. Storst skillnad ar det for de klassiska instrument som
dessutom &r lite ovanliga sasom oboe och fagott. Detta skulle kunna forklaras med att rockare
nog sallan kommer i kontakt med dessa instrument medan de klassiska trots allt hér
rockmusik i afférer, via radio, TV och liknande.

I den Kinesiska folkmusiken ar det en del rockare som angivit Erhu vilket dverraskade mig.
Det skulle kunna eventuellt kunna bero pa musikhistoriekunskaper sedan tidigare. I den
Irlandska folkmusiken ar staplarna generellt hogre for de klassiska. Nagon bra forklaring till
detta har jag inte.

Att alla inte angivit sang tror jag personligen inte beror pa att de inte uppfattar att sangen
finns dar, utan att de inte ser sang som ett instrument. Det kan dock vara lite intressant (dven
om det &r en liten avstickare fran just mitt &mne) att notera att den instéllningen tycks vara
mer géllande inom rockgenren an den klassiska. Det skulle ocksa kunna tyda pa bristande
validitet for undersokningen.

2. Beskriv kortfattat vad du kan urskilja om puls, taktart och rytm.

Morgonstdmning

4 1 O klassiskt
3 9 B rock

11 2.1. Manga klassiska har angivit

nagon taktart. Manga rockare har
i stéllet angivit tempo. Bortfall: 0
st.

tretakt anan lugn Okar mot  Ovrigt
taktart slutet
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Kinesisk folkmusik

otydlig  tydlig takt

puls

fyrtakt tretakt

ej besvarat
fragan

@ klassiskt
M rock

Love at my life worldwide

fyrtakt

stabil,
tydlig puls

groovy Ovrigt

ej besvarat
fragan

@ klassisk
M rock

The Peelers Jacket

© [

tvétakt

fyrtakt

6kande snabb puls ej besvarat

tempo

frégan

@ klassisk
M rock
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2.2. Manga klassiska har angivit
otydlig puls medan samma
mangd rockare ar delade i tva
staplar: otydlig puls och tydlig
takt (ej sagt vilken takt).
Bortfallet ar patagligt. Bortfall:
14 st.

2.3. Nagra rockare har angivit
”groovy”. Samma méngd
klassiska finns i stéllet i dvrigt-
stapeln. Bortfall: 7 st.

2.4. Fler klassiska har angivit
Okande tempo medan fler
rockare har angivit snabb puls.
Bortfall: 10 st.



Money for nothing
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2.5. Lite fler klassiska har angivit
tydlig puls och fler rockare har
angivit fyrtakt. Bortfall: 7 st.

2.6. Fler rockare har angivit
fyrtakt medan fler klassiska har
angivit att tempot foréndras.
Stort bortfall. Bortfall: 13 st.

2.7. Mycket lika svar mellan
klassiskt och rock. Stort bortfall.
Bortfall: 13 st.



Highlanders women ganga song
16
14 A
12 A
lg | @ klassiskt
M rock . ..
61 2.8. Fler Kklassiska har angivit
4 ingen puls eller takt och fler
g 1] — rockare har ej besvarat fragan.
_ | _ ) Mycket stort bortfall. Bortfall: 19
ingen puls el. takt fyrtakt ej besvarat fragan ot
Farfars tema
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2.9. Mycket lika svar mellan
klassiskt och rock. Bortfall: 7 st.
In the cold cold night
10
8 |
6 1 @ klassiskt rock
4 =]
2 . :
2.10. Lite fler klassiska har
0 ‘ T _ svarat fyrtakt medan fler rockare
fyrtakt lugn, tydlig  Ovrigt  ej besvarat har angett lugn, tydlig puls. Stort
pus fragan bortfall. Bortfall: 12 st.

Sammanfattning av fraga 2:

Jag kan inte se nagon skillnad i svaren, kopplad till en viss grupp. Det finns olikheter i vad
olika deltagare angett men jag ser inte att det ar nagot som kan kopplas till en viss genre.
Skillnader tycks snarare uppsta pa mafa och ligger snarare pa individ- &n gruppniva.

En del av deltagarna verkar inte vara sa insatta i begreppen puls, takt och rytm, vilket har
gjort att en del svar har hamnat inom ej besvarat fragan”, eftersom de handlat om nagonting
helt annat. Forutom dessa svar var det en ganska hog andel som valde att inte alls besvara
fragan. Detta tror jag ocksa beror pa att de inte kande sig sékra pa begreppen och darfor inte
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visste riktigt vad de skulle lyssna efter. En tydligare definition av begreppen hade kanske
kunnat avhjalpa.

3. Vad anser du vara den viktigaste komponenten for just den har laten/det har
stycket?

Morgonstamning
14
s
8 @ klassiskt
2 1] M rock
I e O
NS e & &
F & N S
S & @ R (\,§°\ X 3.1. Fler rockare har angett flojt
& » Afé?’ och fler klassiska har angett
& melodin (i princip samma sak).
> Bortfall: 3 st.
Kinesisk folkmusik
10
8 |
6 @ klassiskt
4 1 ' | rock
2 | L
0 ;
3 $ g o
& \({} & oD
e & \\}6\ é\\‘ 3.2. Fler rockare har angett
S &é‘ \&\ %\\'& ”instrumentet” medan de
& ¥ klassiska ar lite mer spridda.
S Stort bortfall. Bortfall: 12 st.
Love at my life worldwide
12
10
2]  Klassiskt
4 - I M rock
2 -
0- 3.3. Knappt ndgon skillnad
N N\ . .
& (\0‘55\ g & ®& mellan Kklassiskt och rock. Lite
NI NN ° (8& fler klassiska tycker sangen och
e lite fler rockare &r inom ovrigt.
> Bortfall: 2 st.
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The Peelers Jacket

12
10
2 ) @ klassiskt
4 B rock
‘1 L
0 I I
N & O & O
& & & &
KON o &
< QQ"
Q’%
RS
D
Money for nothing
16
14
12 A
13 O klassiskt
6 - M rock
4 ] ’_I
2 |
0 ‘ ‘ I—L ‘ ,_l : i
rosten  gitarren trummorna  dvrigt  ej besvarat
fragan
La cloche a sonné
8
7 ]
6 ;
2 1 @ klassiskt
3 B rock
2 i
1 ]
O I I
Q & ¢ & &
<@ '\ o N o
& & S &
N ? >
L &
Q)%
O
D
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3.4. Ingen storre skillnad mellan
undersokningsgrupperna men lite
fler rockare tycker rytmen och
lite fler klassiska &r inom 6vrigt
eller har ej besvarat fragan.
Bortfall: 5 st.

3.5. Fler rockare tycker att
gitarren &r den viktigaste
komponenten. De klassiska ar
mer spridda. Bortfall: 1 st.

3.6. Fler rockare tycker att kdren
ar viktigast medan de klassiska
ar mer spridda (lite fler lyfter
fram variationen) Bortfallet &r
stort. Bortfall: 10 st



Stockholm syndrome

10
8
6 - O klassiskt
4 - B rock
2 1
O I I
S S 0,} o S
®é \cb\,\ o ’b(-\q ‘Q'g?% A\\ ‘\\(b%
R >
\\.0 Q’é
.~0Q’°’
D
Highlanders women ganga song
10
8 _
6 - O klassiskt
4 - B rock
2 _
0 I I I_- I
Q Q Q & Qo
QQ\& Q\%Q) (\0"2) 4\\0) {‘Zé’b
7o) (\‘b‘ Y Q Q
TS A @
6\% L %@
¥
D
Farfars tema
20
15 -
10 O klassiskt
B rock
5 |
0 1 I . I . I . I . I I_._
Q Q& N S O
0\\2’ \Q}Q \({o Q}\O A*\q {‘Zé’b
@ & & T 0 &
& &
¢ B
(@Q §
X D
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3.7. Fler Kklassiska valjer
trummorna medan lite fler
rockare valjer gitarren som
viktigaste komponent i denna Iat.
Bortfall: 5 st.

3.8. Fler rockare lyfter fram
sangen eller rostklangen. Manga
klassiska har ej besvarat fragan.
Stort bortfall. Bortfall: 10 st.

3.9. Nastan alla klassiska valjer
fagotten medan rockarna ar mer
utspridda (en del rockare tycker
ocksa att fagotten ar viktigast).
Bortfall: 2 st.



In the cold cold night

14
16 |
8 @ Klassiskt
2 T B rock
5 P
0 ; N B —
Q QO Q & O
Q Q \Q’ \\ o%
& 5}@ & 3.10. Fler klassiska tycker basen
& ar viktigast medan lite fler
) \‘QQ’% rockare valjer sangen. Bortfall: 2
Q

st.

Sammanfattning av fraga 3:

Inte heller pa denna fraga kunde jag se ndgon tydlig skillnad, kopplad till de bada grupperna.
Som i fraga tva finns det olikheter men de tycks inte ha nagot monster. Det ar dock intressant
att alla de klassiska utom en tycker fagotten ar viktigast i 3.9. Detta kan kanske bero pa att de
upplever det intressant att fagott for en gangs skull &r soloinstrumentet. Eftersom manga
rockare inte uppfattade nagon fagott, var den for dessa kanske inte lika intressant. | tabell 3.8.
tror jag att den hoga andel klassiska som valt att inte besvara fragan beror pa att de inte tyckte
om laten. Den for oss ovanligt vassa klangen och framtradande dissonansen gjorde nog att
manga klassiska, som vanligtvis stravar efter nagot helt annat, inte kande att de tyckte att
nagot var viktigt, eftersom de inte tyckte att laten var bra. Den var alltfér frammande.
Bortfallet i den kinesiska folkmusiken kan nog ocksa harledas till att det ar nagot frammande.
Déremot har jag ingen riktigt bra forklaring till bortfallet i tabell 3.6.

4. Beskriv kanslan i laten/stycket med ett ord.

Morgonstdmning
20
15 -
O klassiskt
10
| rock
5 |
Nin BN = B
€ & @ & & 6\06 4.1. Fler klassiska anger
£ S &€ "harmonisk”. Rockarna mer
< utspridda. Bortfall: O st.
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Kinesisk folkmusik
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8 5
5 @ klassiskt
B rock
4
O I I I I
E SV
.Q’,\\% Q\‘b & A&\Q’ K{‘qu
& & ° &
§ &
& &
N QO
S >
Love at my life worldwide
16
14
12
1g ] O klassiskt
6 | B rock
4 -
2 _
2 = i
enformigt funky  Ovrigt ej
besvarat
fragan
The Peelers Jacket
12 g
10
8 -
6 L @ klassiskt
4 I d B rock
2 _
. [ ’—' =B
S T R -\
NG S & g > &

25

4.2. Fler Klassiska ger en annan
geografisk placering an asiatiskt.
Rockarna mer utspridda.
Bortfall: 2 st.

4.3. Ingen direkt skillnad mellan
undersokningsgrupperna.
Bortfall: 2 st.

4.4. Fler klassiska anger”glad”.
Rockarna mer utspridda.
Bortfall: O st.



Money for nothing

12
10
g | @ klassiskt
4 W rock
2 ]
0 ‘ ‘ |_h—v—
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14
12 - .
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6 B rock
g_ |
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Stockholm syndrome
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1 | ] _
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2 ] | rock
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NN I R
VY L & &
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QQ"
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D
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4.5. Ingen direkt skillnad mellan
undersdkningsgrupperna.
Bortfall: 1 st.

4.6. Ingen direkt skillnad mellan
undersdkningsgrupperna.
Bortfall: 3 st.

4.7. Den klassiska "0vrigt”-
stapeln ar betydligt hogre men
eftersom alla svar inom denna
kategori ar helt olika ar det anda
ingen direkt skillnad mellan
undersokningsgrupperna.
Bortfall: 2 st.



Highlanders women ganga song

12
10
g O klassiskt
4 I H | rock
2 _
0 I I T I I_-_
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4 B rock
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& <
Q A
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In the cold cold night
16
14
12
13 i O klassiskt
6 | rock
4 _
2 | i
0 [ : i
soft karlek  Ovrigt ej
besvarat
fragan
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4.8. Fler rockare anger "’sorgset”.
Lite fler klassiska tycker skrikigt
beskriver kdnslan bast. Bortfall:
2 st.

4.9. Fler rockare tycker
“mystiskt” beskriver kanslan i
stycket bést. De klassiska &r mer
utspridda. Bortfall: 1 st.

4.10. Fler klassiska anger ’soft”.
Lite fler rockare tycker "kérlek”
beskriver latens kansla bast.
Bortfall: 2 st.



Sammanfattning av fraga 4:

Inte heller har kan jag se nagot som tyder pa en skiktning mellan de klassiska deltagarna och
rockarna. Precis som i frga tva och tre finns skillnader i svaren men inte tillrackligt generella
for att jag skall kunna dra nagra slutsatser kring dem, kopplat till genre. De héga staplarna
under "6vrigt”-kategorin visar pa hur individuella svar deltagarna har angivit. Exempel pa vad
som doljer sig i denna kategori kan vara (exempel tagna fran tabell 4.10.) ledsamt, "kvallen-
ar-ung”, mystiskt, haftig, segt, rosapantern, festival, USA, skum, hopplds, 50-talsmusik,
attityd m.m.

Sammanfattning av undersokningsresultaten:

En viss skillnad mellan undersokningsgrupperna kunde jag urskilja i fraga ett, dar de klassiska
hade hogre staplar for klassiska instrument och rockarna hade hogre staplar for
rockinstrument. | de Gvriga fragorna syntes ingen skillnad kopplad till genre.
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Diskussion

Nar jag pabdrjade min studie av hur musikstuderande med olika genrebakgrund uppfattar
samma musik, hoppades jag pa att min undersokning skulle ge tydliga svar. Det fick jag inte. I
min undersokning bekraftas det att vi uppfattar samma musik pa ytterst olika satt men bortsett
fran fraga ett, som visade pa en skillnad mellan de olika undersékningsgrupperna och deras
instrumentuppfattning, visade min undersékning inte pa ytterligare paverkan av var
musikaliska genrebakgrunds inverkan i hur vi uppfattar musik.

Trots att bade Wallin (1982) och Fagius (2001) beskriver hur vara hjarnor bearbetar
musikinformation annorlunda vid hogre skolning och darfor ocksa troligen skulle kunna
arbeta olika vid olika musikalisk skolning och inriktning &r detta inte nagot jag har kunnat se i
min undersokning. Visserligen har jag valt undersékningsgrupper dér jag renodlat
skolningsnivan men eftersom de var férdjupade inom olika genrer, sag jag en majlighet att fa
resultat som tydde pa att det finns vissa olikheter i bearbetningssattet av musiklyssningen.
Séadana resultat hade exempelvis kunnat visas genom att de olika grupperna hade olika
omraden som de var mer fordjupade inom, t.ex. att rockarna skulle visa upp mer precisa svar
pa fragan om puls, rytm och takt, medan de klassiska skulle kunna uppfatta fler instrument. Sa
blev det emellertid inte.

Eftersom den enda tydliga skillnad jag har kunnat uppfatta mellan de bada grupperna ligger
inom fraga ett, tycks det snarare vara vart minne som spelat roll i min undersékning. Direkta
amneskunskaper, sasom att instrumentet heter fagott och minne for hur fagott later far i denna
fraga stor betydelse, annars hade det ju inte funnits nagon majlighet for deltagarna i
undersokningen att namnge det de uppfattade. Detta kan forklaras med att vi anvander samma
nervceller vid minnesaktivering som vid bearbetning av aktuella sinnesintryck for att kunna
hitta denna minnesinformation vid ratt tillfalle (Fagius, 2001;Nilsson, 2002) | tabell 1.1. &r det
nog inte heller nagon slump att tva rockare har hort en fl6jt och skrivit att det ar blockflojt,
nagot som en person, val insatt i en vanlig symfoniorkesters instrumentuppsattning, nog
skulle reagera en aning infor. Likasa ar det ytterst fa rockare som inte har uppgett basen i
typiska pop-/rocklatar.

Fraga tva, tre och fyra visar tydligt pa hur olika vi uppfattar musik. I fraga fyra har jag med
stor omsorg dragit ihop en del svar till vissa kategorier for att fa nagon mojlighet till dversikt
men om man laser exakt vad de olika deltagarna skrivit, ar det ytterst fa som upplever precis
samma sak. (Se sammanfattning av fraga fyra) Samstammigheten i svaren under fraga tva och
tre ar en aning storre men deltagarnas asikter gar anda mycket tydligt isar. Detta tycker jag ar
mycket intressant och pekar pa svarigheten i att beddma musik och att ens forsoka matas i en
musikdiskussion, for hur ar det mojligt att forsta vad andra menar nar vi uppfattar musiken
helt olika och darfor utgar fran helt olika saker nar vi diskuterar musik? Utifran detta ar det
inte svart att forsta hur komplicerat det ar att enas kring vad musik ar (Bengtsson, 1977) och
vad som &r bra och dalig musik.

Till viss del kan jag kdnna av problemet med att behdva Oversatta vad vi uppfattar med
horseln till ord, (Bengtsson, 1977) for en del deltagare har angivit tamligen knapphandiga svar
och en del svar har inte varit helt latta att forsta inneborden i. Det tycks ocksa som att inte
riktigt alla deltagare varit helt inforstadda med skillnaden mellan begreppen puls, takt och
rytm, vilket har gett upphov till att en del svar tvingats hamna i “0vrigtkategorin™ eftersom
svaren inte kunnat kopplas ihop med fragan. Det ar ocksa stora skillnader i vilken omsorg de
olika deltagarna tycks ha lagt ner pa att ge riktiga och noggranna svar. En del verkar ha
anstréngt sig till det yttersta medan andra inte verkar ha &gnat riktigt hela sin
koncentrationsformaga at uppgiften (Bengtsson, 1977), viket har resulterat i att en del svar
kanske inte stammer till hundra procent med den verkliga uppfattningen hos deltagaren. Detta
ar beklagligt eftersom det innebér att de resultat jag nu fatt fram i min undersokning inte blir
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lika tillforlitliga som om alla hade varit inforstadda med de begrepp som anvants och
dessutom varit koncentrerade och anstrangt sig for att ge sa fullstandiga svar som mojligt.
Darfor bygger mina resultat i vissa fall endast pa ett mindre antal deltagares uppfattningar, da
manga har gett alltfor knapphandiga svar eller inga svar alls.

| undersokningen framkom det att det finns skillnader i vilka instrument representanterna
for olika genrer har latt for att uppfatta. Dock tycks den storsta skillnaden mellan svaren anda
ligga pa individniva och bero pa annat &n genrebakgrund.

Oavsett orsak framgar det tydligt i min underskning att vi alla uppfattar och tolkar musik
olika. Detta tror jag &r viktigt att som musiklarare ta med sig ut i arbetslivet. Vi kan aldrig
vara sakra pa hur nagon annan uppfattar den musik vi kommer i kontakt med och darfor tror
jag att det &r viktigt att vi ar lyhdrda for den variation som kan finnas i musikuppfattning och
tar tillvara pa detta i musikundervisningen. Jag tror ocksa att det kan vara bra att nagon gang
lata eleverna lyssna till musik med mina eller andra fragor som grund och sedan diskutera och
reflektera Gver hur svaren ser ut och varfor. Da kanske eleverna far en majlighet att se musik
ur fler synvinklar och dessutom lara sig respektera att andra kan ha en helt annorlunda
uppfattning som anda ar lika "ratt” som deras egen. Kanske beroende pa att vissa har en annan
genrebakgrund &n andra.

For manga ungdomar &r musik nagot mycket viktigt och kéansloladdat och tas darfor ofta pa
stort allvar. Om de kan lara sig att lyssna pa musik ur olika perspektiv och fa ékad respekt for
oliktdnkande och dessutom vanja sig vid att reflektera och diskutera kring dessa olikheter, kan
de kanske applicera det pa annat i livet som ocksa ar viktigt och kansloladdat sasom olika
relationer, kon, kulturer, samhéllsklasser, m.m. samtidigt som de kan fa 6kade musikaliska
intressen och kunskaper.

Slutsats

Hur uppfattar da musikstuderande med olika genrebakgrunder samma musik?

I den lyssningsunderstkning jag genomfort for att se hur musikstuderande med olika
genrebakgrund uppfattar samma musik, visade resultaten att rockeleverna hade lattare att
uppfatta typiska rockinstrument medan de klassiska i hogre grad uppfattade de typiskt
klassiska instrumenten, vilket tyder pa att var musikaliska genrebakgrund atminstone till viss
del, paverkar hur vi uppfattar musik. Dock tyder resultaten pa att den storsta anledningen till
att musikstuderande uppfattar samma musik olika beror pa nagot annat an den musikaliska
genrebakgrunden. Det skulle exempelvis kunna vara foraldrarnas musikintresse, vilka
kunskaper man fatt fran musikundervisningen i skolan, kompisars musikintresse och mycket
mer. Detta ar precis lika intressant som det jag har undersokt och jag hoppas att nagon annan
nagon gang kommer ta vid dar jag nu slutar och kanske kunna ge mer heltackande svar pa
varfor vi uppfattar musik sa olika.
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Bilaga 1
Grundbegrepp infor litteraturdversikten

Har foljer en presentation av nagra grundbegrepp som endast ar till for att ge en grund infor
en del begrepp som anvénds i arbetet. Jag har i féljande avsnitt anvant mig av kallorna
www.skolliv.nu (2004), www.aleph.se (1999) samt Wallin, 1982 och Fagius, 2001.

Ljud och musik

Ljud ar tryckforandringar. Dessa tryckforandringar kallas ljudvagor och fardas genom luften
till vara éron, som forstarker signalerna och skickar dem vidare in till hjarnan for bearbetning.
Ljudets styrka kallas amplitud och mats i decibel (dB). Ljudvagorna kan ha olika amplitud
(eller storlek pa hojden) vilket paverkar ljudets volym. Ju hogre ljudvagor, desto starkare ljud.

Total tystnad innebér att det inte forekommer nagra tryckforandringar alls

Frekvensen anger ljudets tonhojd och méts i Hertz (Hz). Hz anger hur manga ganger per
sekund en hel ljudvag far plats (hela svangningar). Ju mindre ljudvagen &r desto snabbare
svanger den och hinner alltsa svanga fler ganger per sekund. Ju snabbare en ljudvag svanger
desto hogre (ljusare) blir tonen.

Normalt sett stammer vi ettstrukna a i 440 Hz men sa har det inte alltid varit. Pa Bachs tid
var samma a nastan en halv ton lagre, d.v.s. 415 Hz och sarskilt blasare tenderar i dag att
stamma ettstrukna a i uppemot 445 Hz, nagot som kan bli anstrangande for sangare som ju
tvingas klara av hogre toner.

Ljud som for vara 6ron uppfattas som brus eller buller &r vanligtvis flera olika oregelbundna
frekvenser som blandas. Da far vi svart att sortera dem och var hjarna klarar inte av att tolka
och forsta det vi hor.

Den allra mest grundlaggande formen av en ton ar sinustonen. Den bestar av en enda
frekvens och later darmed tdmligen ointressant och ”déd”. Som musiker stravar man ofta efter
att i stallet frambringa komplexa toner som hamtar sin levande klang ur den sa kallade
Overtonsserien. Denna serie foljer ett visst matematiskt system, som innebér en blandning av
vissa specifika frekvenser vilka skapar ”liv” i tonen.

Ibland kan tva eller flera samtidigt ljudande toner paverka varandras svangningar pa ett
sadant satt att orat uppfattar ytterligare en ton som i verkligheten inte finns dar, en sa kallad
kombinationston. Det gar att konstruera en sadan ton genom att spela toner ur en viss
overtonsserie men utelamna grundtonen. Da 6vertonerna klingar tillsammans kommer orat
luras att tro att &ven grundtonen klingar. Detta fenomen har utnyttjats mycket inom bl.a.
orgelkonsten, da de lagsta tonerna kréaver sa stora pipor att det blir betydligt smidigare att
frammana dem som kombinationstoner.

Orat och horseln

En av grundforutsattningarna for att musiken 6ver huvud taget uppstod, &r att vi har formaga
att uppfatta ljud. Manniskor fodda utan formaga att hora, lar sig inte naturligt ett talsprak och
blir ytterst sallan eller aldrig kunniga inom musik. Daremot finns det ménniskor som kan
fortsatta uppskatta och utfora musik, trots att de pa aldre dar drabbats av dévhet. Beethoven ar
kanske det mest kanda namnet, da han halva livet var musikaliskt aktiv trots tilltagande och
slutligen total dovhet. Det har till och med spekulerats i att det &r tack vare denna dévhet som
han kunde utveckla ett sa sarpraglat och modernt tonsprak.

Var horsel sker dels inne i 6rat och dels inne i olika delar av hjarnan, bland annat vart
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primara horselcentrum. Riktigt var just olika musik bearbetas ar d&nnu inte helt klarlagt,
eftersom det ar en mycket komplicerad process men vissa generella drag kan ségas med
sakerhet och forskning pagar for fullt for att kunna kartlagga narmre hur och var i hjarnan
musik behandlas. (Detta beskriver jag narmre langre fram.)

Var horsel & mycket valanpassad till vara behov och ett friskt 6ra kan uppfatta frekvenser
fran 15 Hz i basen till 16000 Hz i diskanten. Den musik vi vanligtvis lyssnar pa ligger
nagonstans mellan 50 Hz och 10000 Hz. Frekvenser utanfor vart horselregister kallas infra-
och ultraljud och har, for oss, andra anvandningsomraden, som vapen eller till att studera
foster i livmodern.

Orat kan delas in i tre delar; ytterérat, mellandrat och innerorat. Alla tre behdvs for att
horseln skall fungera.

Ytterorat fungerar som en tratt som fangar upp ljudvagorna omkring oss, vilka leds in via
luften i horselgangen, som ar ca 2-2,5 cm lang.

Mellandrat bérjar vid trumhinnan som sitter i slutet av horselgangen. Trumhinnan ar véldig
tunn och sprod och borjar vibrera da ljudvagorna nar den. Dessa vibrationer fors sedan vidare
genom kroppens minsta ben, hammaren, stadet och stigbygeln. Bade horselgangen,
trumhinnan och de tre horselbenen har till uppgift att forstarka ljudvagorna och beroende pa
storleksforhallandena mellan dessa delar av 6ronen, forstarks vissa frekvenser mer an andra.
Sarskilt forstarkta blir frekvenserna kring 1000-4000Hz, vilka &r frekvenserna vara viktiga
konsonanter befinner sig i. Dessutom dampas vissa andra frekvenser, vilket hjélper oss att
begripa var omvarld.

I innerdrat finns horselsnackan med upp till 20000 horselceller, som reagerar da de
forstarkta ljudvagorna passerar. Horselcellerna ar placerade i rader, tre yttre och en inre rad.
Dessa rader samarbetar sedan sinsemellan i ett avancerat system for att kartlagga ljudbilden sa
tydligt som mojligt. De olika horselcellerna &r frekvensspecifika, vilket innebdr att varje
horselcell ar specialiserad pa ett visst frekvensomrade. Dessutom véxer det sma, spréda stran
fran horselcellernas topp, sa kallade harceller, som dven de &r specialiserade pa att antingen
reagera pa ljusa eller morka toner. Alla dessa reaktioner skickas sedan som elektriska
impulser vidare genom horselnerven till hjarnans horselcentrum i hjarnbarken. De horselceller
och harceller som sitter langst ner i horselsnackan och alltsa ar forst med att ta emot
ljudvagorna da de nar horselsnackan, har till storsta delen hand om de hoga frekvenserna,
medan de horselceller och harceller som sitter hogst upp och alltsa langst in i horselsnackan
framst har hand om de l&gre frekvenserna. Detta gor att vi hor ljusa toner en aning snabbare
an morka och darfor lattare uppfattar dessa som melodi.

Hela processen, fran det att ljudet fangas upp av ytterorat till dess att horselcentrum i
hjarnan tar emot signalen tar cirka 1-500 millisekunder, vilket &r den fordrojning vi har pa var
horsel, for det ar inte forran vara hjarnor tar emot signalen som vi kan borja bearbeta och
analysera ljudet narmre och darmed hor.

Redan i Orat sker alltsa en enkel bedomning av ljudvagornas frekvenser (tonhojd). En
bedémning som ligger till grund for hur vi uppfattar musik nar vi lyssnar till den.

Minnet

Minnet kan sagas besta av tre delar:

Det sensoriska registret fungerar som ett filter mot alla intryck som omger oss. Utan detta
filter som rensar bort 6verflodig information skulle var hjarna snabbt riskera en hardsmalta pa
grund av den massiva mangd information som dagligen omger 0ss.

Korttidsminnet eller arbetsminnet som det ocksa kallas, tar tillfalligt hand om den
information det sensoriska registret slapper igenom. Detta minne &r mycket instabilt och
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klarar bara av att hantera 7+ 2 enheter samtidigt. Utsatts vi for nagot distraherande, forlorar vi
latt den information vi nyss hanterade i korttidsminnet. Genom viljekraft och repetition kan vi
dock fora 6ver information fran korttidsminnet till langtidsminnet.

Langtidsminnet ar betydligt mer stabilt an korttidsminnet sa saker som lagras har forsvinner
inte sa latt. Langtidsminnet bestar av atminstone fyra skilda avdelningar:

Det episodiska minnet behandlar upplevelser vi varit med om. Har kan vi minnas nar vi
borjade skolan eller nar vi var pa Stings konsert i Képenhamn.

Vart semantiska minne ar vart faktaminne dar vi lagrar kunskaper som att Sveriges
nationaldag &r den 6:e juni eller att Moskva ar Rysslands huvudstad.

Vi har dven ett procedurminne som lagrar information rérande saker vi gér med kroppen.
Detta minne dr ytterst stabilt och kan exempelvis lagra information om hur vi cyklar eller
spelar flojt.

Perceptionsminnet behandlar information som talar om for oss hur saker &r. Minnen
lagrade har kan vara svara att uttrycka i ord men kan handla om hur citron smakar eller hur
det luktar pa en bensinmack.

Det finns &ven vissa underdelningar till nagra av dessa minnen som exempelvis det
prospektiva minnet dér vi hdamtar information om vad som skall goras i framtiden. H&r minns
vi att vi har ett mote pa tisdag och att vi har tvattid klockan tva. Det finns ocksa forskning
som tyder pa ett emotionellt minne som vacker kanslor till liv. Detta minne kan till exempel fa
oss att bli ledsna nar vi hor psalmen som spelades pa var mormors begravning.

Utover dessa minnen skiljer man pa explicit och implicit minne. Dessa styr hur vi hamtar
redan lagrad information. Det explicita minnet & en medveten erinring medan det implicita
minnet &r saker vi omedvetet erinrar 0ss. Procedurminnet &r till stor del ett implicit minne
medan det semantiska minnet i storre utstrackning ar explicit.

De olika minnen som finns lagrade i vara hjarnor ar inte som fardiga bilder inne i vara
huvuden. Snarare bestar de av manga olika sma fragment som ar utspridda dver stora delar av
hjarnan. De delar av ett minne som &r starkast kopplade till synen ar framst placerade i
narheten av just syncentrum och likasa ar minnesdelar som framst ar kopplade till hérseln
lagrade ndra horselcentrum o.s.v. Detta gor att vi far mojligheter att associera mycket snabbt
och fritt och har férmaga att ofta kvickt hitta minnen vi lagrat. Nar vi sedan minns nagot,
aktiveras de associationscentra minnet ar kopplat till och vi far en kansla som liknar den
kéansla vi upplevde da vi forst kom i kontakt med det lagrade minnet.
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Bilaga 2
Latlista till lyssningsundersokning

1. Morgonstadmning - Grieg
Klassiskt orkesterstycke. Utvalt med tanke pa instrumenten.

2. Kinesisk folkmusik
Enstammigt stranginstrument. Utvalt med tanke pa att det ar nagot frammande.

3. Love at my life worldwide - Erika Badu
Pop/Funk. Utvalt med tanke pa instrumenten.

4. The Peelers Jacket - Danu
Irlandsk folkmusik. Utvalt med tanke pa att det ar nagot frammande.

5. Money for nothing - Dire Straits
Typisk rocklat. Utvalt med tanke pa instrumenten.

6. La cloche a sonné - Bizet
Klassisk opera. Utvald med tanke pa taktartsskiftet.

7. Stockholm syndrome - Muse
Tung rock. Utvald med tanke pa instrumenten.

8. Highlanders women ganga song - Bosnien
Bosnisk folkmusik (kvinnokor). Utvald med tanke pa det frammande.

9. Farfars tema - Prokofjev
Klassiskt stycke med solofagott. Utvald med tanke pa instrumenten (framst fagotten).

10. In the cold cold night - The white stripes
Pop. Utvald med tanke pa instrumenten och rytmen.

Det viktigaste for mig i val av latar/stycken &r att det finns representanter for olika typer av
bade klassisk musik och pop/rockmusik, samt musik ingen av grupperna ar val fortrogen med.
Variationen i latvalet gor att deltagarna tvingas konfronteras med musik de inte &r vana vid.
Kénslouttrycket i musikavsnitten &r mycket varierat liksom tempo, taktart och
instrumentuppsattning.

35



