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Inledning

Syfte och fragestéllning

Att samla, varda, visa och forska brukar de flesta museer definiera sina uppgifter. Men var
kommer besokaren in egentligen forutom att det ar dem som museet visar foremal f6r? En
stor del av litteraturen berér museernas uppgift att visa, det vill sdga museiutstallningar utifran
museets perspektiv och inte utifran besokarens. Ofta presenteras statistik men sallan ar det
nagon som har stéllt direkta fragor till museibesdkaren om hur utstallningen uppfattats. Det
gar inte heller att lasa om vad besokaren vill se vid museibesok, hur bestkaren anvéander
bestket for identitetsskapande eller hur besokaren anvander sig av sina upplevelser fran
museet.

Jag vill med min uppsats undersdka en museiutstallning utifran besokarens perspektiv.
Syftet med uppsatsen ar att undersoka hur museibesokaren forhaller sig till en utstallning ur
ett identitets-, makt- och genusperspektiv. Hur identifierar besokarna sig med féremal och den
historia som museet har valt att beratta? Pa vilket sétt kan klassperspektiv spela in i hur
besokaren identifierar sig med utstaliningen och hur paverkas de av museets sétt att framstélla
sanningen? Hur upplever besokaren att kvinnor far plats i utstallningen?

Jag har valt Malmé Konstmuseums fasta utstallning ”Fran 1500 till Nu” som bas for att fa
svar pa mina fragor om utstallningar och besokaren. Jag vill undersoka vad museibestkaren
vill se, vilka forvantningar han eller hon har och framforallt hur besékaren uppfattar
utstallningen. Utstéllningen ”Fran 1500 till Nu” visar mébler, konsthantverk och malarkonst.
Kan mina informanter identifiera sig med Malmé konstmuseums utstallning och i sa fall hur?
Pa vilket satt kanner informanterna att de ar en del av det som stélls ut? Vems historia berattas
i utstallning och vem &r det som avgor vilken historia som ska beréttas? Forutom fragor om
utstallningen ”Fran 1500 till Nu” kommer jag att stalla mer allménna fragor till informanterna
om utstéllningar. Bland annat vad historia och kulturarv &r enligt mina informanter? Varfor de
gar pa museer och vad de vill fa ut av sina besok. Vad larde sig mina informanter av
utstallningen och vilken annan historia kan de relatera till? Vad gér mina informanter med det

som de lart sig av utstéliningen och vad har de for anvandning av det de lart sig?



Metod och material

Forutom litteratur har jag aven anvant mig av sex informanter som svarat pa fragor som beror
mitt uppsatsamne. Fyra av mina sex informanter har besokt "Fran 1500 till Nu” varav tva av
informanterna inte har besokt utstallningen. Informanterna har svensk bakgrund, kommer fran
medelklassfamiljer och &r mellan 23 och 36 ar. Enligt Eilean Hooper-Greenhill tillhér de
darmed den storsta alders- och klassgruppen som beséker museer med undantag av skolbarn
och ungdomar. Hon menar att det ar personer mellan 25 och 45 ar med hogre utbildning som
ar de mest trogna museibestkarna (Hooper-Greenhill 1994:65).

Mitt empiriska material bestar av intervjuer och observationer. Jag valde att intervjua
personer som jag visste hade ett intresse av historia och kulturarv. Jag valde dven att intervjua
en person som inte har intresse av museer.

Informant 1 bor i Malmé innerstad och ar 36 ar gammal. Han har en magisterexamen i
finansiell ekonomi och jobbar som marknadschef pa ett foretag. Informanten har besokt
Malmo konstmuseum. Han gar pa museum cirka en gang per ar vilket han tycker ar alldeles
for séllan.

Informant 2 &r 27 ar gammal och bor i Lund dar hon &ven ar fodd och uppvaxt. Hon laser till
byggnadsingenjor vid Lunds tekniska hogskola. Informanten har besokt Malmdo
konstmuseum. Hon sager att hon gar pa museum ofta men da ar det utstallningar som berér
samtida amnen.

Informant 3 bor i Lund men ar fodd och uppvéaxt i Halmstad. Han ar 23 ar gammal och laser
medie- och kommunikationsvetenskap vid Lunds universitet. Informanten har inte besokt
Malmo konstmuseum. Han uppskattar att han gar pa museum tre till fyra ganger per ar.
Informant 4 bor i Malma och ar 26 ar. Hon har cirka 160 hogskolepoang i bland annat
museologi, etnologi och litteraturvetenskap. Informanten har besokt Malmé konstmuseum.
Hon besoker museer cirka en gang per manad.

Informant 5 bor i Malma innerstad och ar 33 ar gammal. Hon har 200 hogskolepoéng i bland
annat svenska, historia, konsthistoria och medie- och kommunikationsvetenskap. Hon arbetar
som produktionsledare pa en reklambyra. Informanten har besokt Malmé konstmuseum. Hon
uppskattar att hon gar pa museum varannan manad.

Informant 6 ar 25 ar och fodd och uppvaxt i ett litet samhélle utanfor Varberg men bor i
Lund dar hon laser finansiell ekonomi vid Lunds ekonomihdgskola. Hon har inget intresse for
museer och har inte varit pa Malmo konstmuseum. Hon sager att hon gar pa museum max tva

ganger per ar.



Enligt Hooper-Greenhill ar det enda sattet att ta reda pa varfor personer som inte gar pa
museer véljer att inte gora det att fraga dem (Hooper-Greenhill 1994:60). Jag valde darfor att
intervjua informant 6 som séger att hon inte gillar att ga pa museum.

Jag har gjort observationer, bade deltagande och "passiva”. Jag féljde en av mina
informanter nar hon besokte utstéliningen for att se hur hon rorde sig. Jag har dven observerat
besokare som jag inte anvant mig av som informanter.

For att fa en rikare och mer nyanserad bild av forhallandet mellan utstallningen och
bestkaren hade jag behovt fler informanter. Malmé Konstmuseum ar ett konstmuseum som
visar foremal och konst fran de 6vre klasserna vilket forsvarar min fragestallning om hur
besokaren identifierar sig med utstallningen eftersom mina informanter inte tillhor den klass
som visas pa utstallningen. Jag hoppades pa att jag skulle fa svar pa min undersoknings
fragestallning genom att anvanda mig av informanter som besokte utstallningen ”Fran 1500
till Nu”. Museets laga besokantal oroade mig for att jag inte skulle ha tillrackligt material till

mina observationer.

Tidigare forskning

Jag har anvant mig av litteratur som berér utstallningar och museer. Det har dock varit svart
att finna litteratur som berér utstallningar ur besokarens perspektiv. Jag har darfor sett mig
tvungen att anvanda litteratur som till stor del berdr utstallningar och museer i allméanhet.
Museendet av Billy Ehn (1986) har jag anvant mig mest av i min uppsats darfor att han ar en
av de fa forskare som skriver ur ett besokarperspektiv. Ehn har besokt museer runt om i
Sverige och beskriver sina upplevelser och intryck. Han fragar sig vad vi egentligen ska ha
museerna till och i fall de & gammalmodiga institutioner. | Historia, museer och nationalism
talar Stefan Bohman (1997) om nationalism och nationell identitet. Han skriver om museets
roll i samhallet och hur dess innehall speglar véarderingar som rader i samhallet idag. Gunnar
Broberg och Sverker Sorlin (1991) skriver i Umganget med museerna om museibestkare som
konsumenter och museerna som producenter. De resonerar kring museerna och deras satt att
skapa var bild av historien och aven var syn pa framtiden. Fiona McLean (1997) resonerar i
sin tur i Marketing the Museum om museerna verkligen kan leverera den produkt besokaren
vill ha och hur de pa basta satt bygger upp en relation mellan sig och bestkarna. Nar jag
behandlar text, bild och andra medier pa utstallningen anvander jag mig av Statens kulturrads
utredning 1986:2 och Eilean Hooper-Grenhills (2000) Museums and the interpretation of
visual culture och deras resonemang om medier som hjélper besékaren genom utstélliningar.

Hooper-Greenhill fokuserar pa hur besokare tolkar utstallningar och hur detta kan anvandas



for att producera utstéllningar. Hon anser att pedagogik ar nyckeln till museernas éverlevnad
och har darfor detta som huvudamne. | Museums and their Visistors skriver Hooper-Geenhill
(1994) om hur museerna bor utveckla sitt sétt att kommunicera med sina besokare. Hon
undersoker ocksa hur museerna maste utvecklas for att 6verleva och bevara den sociala
relevansen museet har i samhallet. | Museum Exhibition skriver David Dean (1994) om
utstallningar ur museets perspektiv och om hur museet kan planera, utvardera och
administrera tillkomsten av en utstallning. Det dolda budskapet av Eva Persson (1994)
behandlar kvinnors plats i museiutstallningar. Persson skriver att bade kvinnors narvaro och
franvaro i museiutstallningar bygger upp skillnader mellan konen. Titeln Det dolda budskapet

kommer fran forfattarens syn pa kvinnors franvaro i utstéllningar.

Disposition

| kapitlet ”Fran 1500 till Nu” behandlar jag utstallningen som ligger som grund for min
undersokning. Jag beskriver utstallningen och dess innehall, bade genom egna observationer
och genom museets egen beskrivning av utstallningen. Jag tar aven upp informationsflédet pa
utstallningen och de texter som finns tillgangliga. Darefter Gvergar jag till Historia och
kulturarv dar jag undersoker mina informanters syn pa kulturarv och historia. Jag undersoker
vad de tar med sig fran utstallningen samt hur de anvander sig av den kunskap och
information som de tagit del av i utstéliningen. | kapitlet Upplevelsen och bestkaren har jag
undersokt mina informanters forvantningar pa museet och pa vilket satt de eventuellt har
uppfyllts. Jag undersoker om museet ar ett medel for besokaren att aka bakat i tiden for att
sjalv uppleva historian eller om bestkaren endast vill ta del av annorlunda, vackra och
ovanlig foremal. | kapitlet Social och territoriell identitet tar jag upp begreppen identitet och
nationalism. Jag resonerar kring mina informanters sétt att identifiera sig med utstallningen
och om de kanner att det &r hans eller hennes egen historia som berattas. Jag tar aven upp
begreppet kulturarv och fragar pa vilket satt utstaliningen tar upp mina informanters kulturarv
och vad de har for syn pé detta begrepp. | Akthet och sanning pa museet tar jag bland annat
upp vilka olika satt museet kan utéva makt pa gentemot besokaren. Museet ar den som avgor
vad det ar som ska beréttas pa utstallningen, det ar museet som véljer ut de mest
representativa foremalen och berattar historian pa ett sadant satt som passar dem. Makt ligger
ocksa i vems historia museet viljer att beratta. | kapitlet tar jag aven upp mina informanters

syn pa att museet staller ut foremal som &r kopior eller forfalskningar. I sista kapitlet Kvinnors



plats i Fran 1500 till Nu™ tar jag upp genus ur tva perspektiv: Dels hur besokaren uppfattar

genus i utstallningen. Dels hur museet behandlar begreppet.



”Fran 1500 till Nu”

| detta kapitel beskriver jag utstallningen och dess innehall. Hur upplever mina informanter
informationsflodet i utstallningen? Jag kommer dven att behandla utstéllningen utifran
museets egen beskrivning av utstallningen. Vad har museet for uppgift? Vad vill museet
skildra med utstallningen?

Malmo konstmuseums stilhistoriska utstélining har sina rotter anda tillbaka till 1923. Med
hjalp av uppbyggda rumsinteriérer undervisade man skolelever i stilhistoria. Pa 1970-talet
byggdes utstallningen ”Fran 1500 till Nu”. Utstallningens syfte &r att vara "en vandring
genom tid och rum som berattar om maleriets och mébelkonstens stilhistoria och utveckling”.
Museets samling bestar av cirka 40 000 foremal, dock visas endast cirka 0,12% av
samlingarna.’

Jag gjorde tva observationer pa Malmé konstmuseum. Under min forsta observation som
var pa en vardag var museet totalt folktomt. Jag gick darifran utan att ha haft mojlighet att
observera besokare. Daremot kunde jag i lugn och ro titta pa hur utstallningen var uppbyggd
och hur utstallningens informationsflode sag ut. Nasta observation gjorde jag pa en lordag

med férhoppning om att museet skulle ha fler bestkare.

Under min 1,5 timme pa konstmuseets utstallning ”’Fran 1500 till NU”” bestod
besdkarna av: Mig sjalv, min informant, en pappa med sina tva pojkar, ett par, en
asiatisk turistande familj pa fyra personer, en ung tjej och museets vaktméstare. Jag var
dar klockan 13.00, en timme efter museet hade dppnat. Jag tankte att besoksantalet
kunde vara lagt for att det var l6rdag, helgen innan jul och folk inte hade tid att ga pa
museum. S& var inte fallet. Malmo Museer har ocksa verksamhet pa Malmohus och
deras utstallningar var val besokta i jamforelse med konstmuseets utstéllning.
(Observation 061217).

Att folk inte kommer till konstmuseet och utstéallningen har sékert manga olika forklaringar.
Det annonseras séllan om museet i tidningar och de marknadsfor inte utstaliningen tillrackligt
for besokare som kommer in i museibyggnaden. Utstallningen &r svartillganglig och den har
ingen tydlig och sjalvklar borjan. Det saknas en informativ borjan med tydlig information om

utstallningen och dess innehall.

Det forsta man ser ar en stor 1500-talstavla med Jungfru Maria och barnet. Bredvid
den hanger en annan tavla med religiost motiv. Det ar inte sa konstigt att tavlorna som
hanger dar har religiésa motiv eftersom 1500-talets konst ofta handlade om kyrkan som
bestallare. 1 100-talsdelen fick man &ven se nagra skap och nagon interior fran ett hus i

! Kalla: www.malmo.se/konstmuseum 061214



Malma. Det var en ganska trakig del, men ocksa den forsta del besokaren kommer i
kontakt med. Jag kan forsta att for dem som inte forstar att utstallningen fortsatter och
utvecklas sa kan den kannas trakig, mossig och skrammande.

Min informant som jag féljde med till museet for att observera forstod inte att
utstallningen bdrjade dar den gjorde, hon hittade inte heller de informationsblad om
varje epok som man kan finna nagonstans i omradet for varje epok. Forst nar jag visat
henne att det fanns informationsblad sa hon att hon kande att hon kunde hdnga med mer
i utstallningen dven om informationsbladen enbart gar igenom epoken/stilens mest
grundlaggande formsprak och nagra mébelkonstnarer eller malares namn.
(Observation 061217)

Det finns inte mycket textmaterial om utstallningen. Information om varje konstverk och
konstféremal finns pa en liten skylt bredvid varje objekt, dar det anges konstnar/tillverkare,
&rtal, donator och eventuellt medium?. Vid varje epok finns en skylt som anger vilken epok
eller stil man kommer in i. Skyltarna hanger pa olika stallen och foljer ingen uppenbar rod
trad. BesOkaren far "leta” efter skyltarna for att de inte hanger langs utstallningens "rétta
vag”. En skylt hanger dessutom bakom en avdelningsvagg sa att endast halva skylten syns.
Informationsflodet upplevs inte pa samma sétt av alla mina informanter, dock &r de flesta

Overens om att det saknas information.

Det var latt att hitta skyltarna till en tavla eller byra men det var ganska lite information
/...I [Att] skriva mer om méblerna och vart de kom ifran och vem som &gt dem och om
de var importerade /.../ tror jag hade blivit mycket mer intressant och levande. Nu var
det (en) ganska ’rakt uppochnerutstéllning” [med] jattefina saker /.../ men som helhet
blev det inte s jatteintressant. (Informant 2:7)

Mina informanter ansag att nar de val hittat till utstallningen och gick omkring inne i den sa
var det latt att orientera sig. Den ar kronologiskt upplagd och den &r uppbyggd pa sa satt att
besokaren inte viker av och gar ndgon vag som inte var tankt.

Utstallningen har ett pedagogiskt syfte. Den &r ett utdrag ur en konsthistorisk bok om stilar
genom 500 ar. Den &r kronologiskt upplagd och bestkaren kan studera, jamfora och komma
nara konst och konstforemal vilket uppskattades sarskilt mycket av mina tva informanter som

last konsthistoria.

2 Material konstnar/tillverkare anvant sig av, t.ex. olja pa duk.



Historia och kulturarv

| detta kapitel resonerar jag kring besokaren och deras forhallande till historia och kulturarv.
Vad kan historia och kulturarv anvéandas till av mina informanter? Vad anser de att historia
respektive kulturarv ar? Billy Ehn (1986) anser att museiutstallningar ska stimulera bestkaren
att tanka i kulturella perspektiv som social miljo, historia, idé, form och funktion. Besokaren
ska fokusera och sortera det de ser (Ehn 1986:22). Vidare menar han att foremalen som visas
upp bor anvandas for begrundan och bestkaren maste acceptera vissa skarvar och dvergangar
mellan tider och platser dar utstallningen kan brista. Utstéallningen ska abstrahera foremal fran
tidigare omgivningar och ska hjélpa besokaren att fa kunskap om sig sjalv (Ehn 1986:3).

Peter Aronsson tar upp begreppen historia och kulturarv i sin bok Historiebruk -att
anvanda det forflutna. Han skriver att kulturarv tar utgangspunkt i den samtida aktiviteten att
minnas det forflutna och sakra traderingen med institutionella medel sasom skydda, varda och
bevara. Kulturarv enligt honom kan omfatta allt som utspelat sig eller det som bestammer den
efterkommande kulturen dar betoningen ligger pa traditionselement och arv fran det forflutna
(Aronsson 2004:40f). Historia i sin tur &r enligt honom det forflutnas alla existerande delar,
kunskapspraktiker som har lamningar fran det forflutna och formedlingsprodukter som
refererar till det forflutna, bland annat berattelser, utstaliningar, romaner och féredrag
(Aronsson 2004:40).

Genom utstallningen ”Fran 1500 till Nu” kan besokaren ta del av hur det har sett ut pa
slott, herrgardar och stadspalats sedan 1500-talet. Rumsinterirerna talar om hur den sociala
miljon kunde se ut trots att besokaren bor studera den kritiskt da museer sjalva véljer vad de
ska stalla ut (jfr Ehn 1986:26).

I utstallningen mats jag av fem arhundrades politik, stilandringar, rikedomar och idéer
samt hur manniskor forr sag pa form och funktion. Jag far som besokaren bland annat
uppleva den idag sa sjalvklara soffans uppkomst och utveckling. Nar jag tar paus fran
alla mobler och foremal och riktar intresse mot konsten som hanger pa vaggarna finner
jag en stor malning av Gustav Il och nastan genast forsoker jag komma ihag vad jag
larde mig pa historielektionerna i skolan. Nar jag ser en liten Meissenvas forsoker jag
komma ihag vad som stod i en artikel som jag laste om Meissens porslin for ett par ar
sedan i en antiktidning. (Observation 061217)

Nér jag fragade en informant vad hon anvéander det hon lar sig pa museer till svarade hon:

Ahhm.. jag personligen skulle inte anvanda det till sarskilt mycket. /.../Jag vet inte hur
jag ska anvanda det. Jag ar inte sa intresserad av museer sa att jag vet hur jag ska
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anvanda det pa réatt satt... vet inte vilka situationer jag kan ta med mig det till...
(Informant 6:3)

Jag valde att intervjua henne utan att hon besdkt Malmé konstmuseum. Nér vi tillsammans
med en grupp besokte Uppsalas universitets museum Gustavianum férvanade hon mig genom
att vara extremt ointresserad av féremalen och satt mest och vantade utanfor
utstallningshallarna medan vi andra gick runt och l&ste skyltar om mumier och gamla antika
mynt. FOr bara nagra veckor sedan var jag med henne pa Kulturen i Lund och passade da pa
att stalla fragor till henne om historia och museer. Hon kunde inte riktigt motivera varfor hon
inte intresserade sig for museer, hon trodde att det var for att hon inte var uppvéaxt med det.
Nér jag fragade mina informanter vad historia och kulturarv var for dem fick jag tvekande
svar men sammanfattningsvis var svaren ”jag vet inte” och "allt” till en bérjan. En av mina

informanter ansag att historia var:

Det ar allt faktiskt... det ar svart att satta ett finger pa det. Det ar liksom allt pa nagot
satt, det gar inte att definieras mer &n att det &r nagot som hande for en sekund sedan
och all evighet tillbaka, det &r historia. (Informant 1:4)

En annan av mina informanter séger:

/...I Det kan vara historia ur ett individperspektiv eller ur ett samhalleligt perspektiv.
Det beror pa ifall man vill se det stora hela eller som man vill se det stora hela till
exempel for mig, min slékt eller familj. Det ar som tva olika saker men jag vill saga att
historia ar allting men jag tanker inte att festen forra helgen ar historia /.../ fast och
andra sidan téanker jag pa min mormors liv som historia. /.../ historia ar allting
egentligen, fast det ar svart att se nar det ar nara en sjalv. (Informant 4:6)

En annan sager:

Kunskap om det forflutna /.../. Det ar kunskap om hur vi har levt och vad som hant och
hur vi har utvecklats och varfor vi utvecklats som vi gjort, varfor samhallet ser ut som
det gor /.../ Vad det ar som har paverkat och sen for mig personligen ar historia valdigt
mycket konsthistoria och mobler /.../ Sager nagon 1700-tal dyker genast bilden upp pa
ett rokokomoéblemang?® istallet for ett visst krig eller en viss kung. (Informant 5:4)

Slutsatsen jag kan dra efter att ha tagit del av mina informanters uppfattning om vad historia
ar for dem ar att det ar valdigt individuellt. Utifran deras egna erfarenheter och personliga

tycken uppfattar de historia pa sitt satt och inte enligt nagot de lart sig i skolbanken. Det gar

® Rokoko &r en konststil i Europa decennierna kring 1700-talets mitt. Kélla: www.ne.se
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att jamfora mina informanters syn pa historia och kulturarv med Billy Ehns resonemang i
Museendet: Det ar betraktaren som fyller en utstallning med nytt liv och nya uppgifter. Det &r
vara erfarenheter som styr var tolkning av foremal. Inget av det vi ser ar sjalvklart och alla
varderingar och vanor &r tids- och kulturbundna (Ehn 1986:29). Mina informanter verkar
forhalla sig till historia pa liknande satt; det ar de sjalva som bestammer vad de betraktar som
historia och hur de varderar den.

Nar jag fragar mina informanter om vad kulturarv ar delar de upp det i tva kategorier: Den

ena ar seder och traditioner, och den andra ar miljéer, monument och foremal.

Man kan val saga att de ar mer handfasta /.../ alltsa saker som blivit kvar, en byra, ett
skap eller en tavla. /---/Kulturarvet &r lite skiljt fran historia /.../ allt kommer ju tillbaka
hela tiden sa darfor blir kulturarvet ganska levande och ganska hopblandat medan det
fanns bara en Gustav 11 /.../ han kommer ju inte tillbaka, far vi hoppas. (Informant
2:3f)

Nagot som ar vart att spara.. fran det historiska /.../ kanske monument av nagot slag.
(Informant 6:2)

Dessa tva informanter ser pa kulturarv som nagot mer handfast och materiellt medan

kommande tva ser pa kulturarv som ndgot mindre handfast sasom attityder och vanor.

/.../det &r val kulturarvet som gor att vi star i ko till lunchen pa jobbet istallet for att
alla springer fram samtidigt... det &r ett svenskt kulturarv. (Informant 1:4)

/.../det liv man fods in i och de varderingar man har, de traditioner, seder och bruk..
/... Om man pratar om det svenska kulturarvet sa ar det kanske miljéer som inte langre
finns /.../ som man maste radda /.../ kanske en speciell gruva som varit i drift, det ar ju
ett slags kulturarv. /---/ Man forsoker bevara gamla traditioner och fora dem vidare till
sina egna barn. (Informant 5:4)

For mina informanter verkar kulturarv mer konkret &n historia, som till exempel monument,
traditioner, seder platser och miljoer vérda att bevara till eftervérlden. Nar de skulle svara pa
vad kulturarv var sa blev, liksom pa historiefragan, svaren valdigt individuella och personliga
och de svarade efter egna erfarenheter och vad de sjélva ansag eller trodde. Historia hade de
lattare att svara pa vad det var, eftersom de har last &mnet historia i skolan. Nar jag fragar

informanterna om vad de anvander historia till svarade nagra:

For att skriva folk pa nasan. (Informant 1:4)
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/---/ for att man ska vidga sina egna vyer, kanske inte for nagot speciellt syfte utan for
att man ska lara sig mer och kunna mycket...( Informant 2:4)

Jag brukar anvanda det nér jag studerar, i mitt framtida yrke kommer jag att anvanda
det. Jag anvander det nar jag tanker pa mig sjalv och varfor jag gor som jag gor /.../jag
anvander min kunskap om historia hela tiden som nar jag var pa museet och tolkade
saker sa var det ju utifran vad jag visste innan. (Informant 4:6f)

Nagot som man kan se tillbaka pa.. och ta lardom av eller anvanda till att forbattra
framtiden. (Informant 6:2)

Till vad de anvander kulturarv till svarade de:

Ja, det &r att man kanske forsoker bevara gamla traditioner och féra dem vidare till
sina egna barn. (Informant 5:4)

Spex! Nar vi [Var Gladspexet i Lund] skrev Thors hammare till exempel /---/ alltsd man
ville ju ha skamt som handlade om vikingatiden pa olika satt /.../da maste man gora
research /.../ vad fanns det for grejer? Hette det langskepp? /.../ Och likadant med hela
miljon, hur ska dekoren se ut? /---/ Och allt det dar ar ju kulturarv. (Informant 2:4)

Allmanbildning verkade vara huvudpoéngen for mina informanter nar de svarade pa vad de
anvander historia och kulturarv till. Kunskap om historiska handelser och att veta nagot som
andra kanske inte vet. Det var ett par informanter som sa att de anvande historia och kulturarv
nér de spelar sallskapsspelet Trivial Pursuit. Nar jag fragar en informant vad hon anser om

allmanhetens syn pa vad kulturarv ar far jag svaret:

/.../ jag tror inte att de tanker s& mycket pa vardagen utan de tanker nog pa speciella
foremal och speciella handelser /.../ jag tror inte att folk tanker pa att /.../ saker som
hander just nu /.../ ar en del av kulturarvet. (Informant 4.6)

Den hér informanten ser kulturarvet som nagot mindre konkret, hon ser pa kulturarvet mer

som ett vardagligt fenomen som &r under standig utveckling.

Historia, ja i min vardag sa anvander jag det ganska mycket for att kunna se samband
(nar jag studerar), vad vi gor nu och vad man gjorde da/.../. Saker och ting upprepar
sig, det finns inget nytt under manen. /---/ Och kulturarv... det ar att pa nagot satt kanna
en gemenskap med tidigare generationer. (Informant 3:4)

Det min informant sager om historia stammer val in pa Peter Aronssons resonemang i

Historiebruk -att anvanda det forflutna om att kunskapspraktiker och férmedlingsprodukter
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refererar till det forflutna. Dessa praktiker anvander min informant for att se samband med
historia och nutid nar han studerar. Informanten kénner en gemenskap med tidigare
generationer genom att minnas det forflutna, och k&nna att han ar en del av det som Aronsson
menar att kulturarv omfattas av. Informanten upplever kulturarvet medan han l&r sig av
historia.

Historia verkar mina informanter framst anvanda till att bli mer allménbildade och lara sig
om och av det forflutna. Kulturarv handlade ocksa om att ldra sig om och av det forflutna men
aven att bevara gamla seder och traditioner och k&dnna gemenskap till tidigare generationer, en
sorts upplevelser. Utstallningen “Fran 1500 till Nu” verkar inte ha gett upphov till nya

kunskaper for mina informanter mer &n att den &r en sammanfattning av konsthistorien.
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Upplevelsen och besdkaren
Varfor gar mina informanter pd museum? Ar det for att de ar historieintresserade, vill de
uppleva nagot som inte hor till vardagen eller ar det nagot annat enligt mina informanter?
Upplevelser ar en kulturell foreteelse med materiella forankringar. Det ar nagot manniskor
skapar och lagger pengar och tid pd (O’Dell (red) 2002:13). En av mina informanter sager att
anledningen till att han inte gar pa museum sa ofta som han skulle vilja beror pa tid. Tid
verkar vara det som hindrar de flesta av mina informanter vilket en informant bekréftar under
intervjun (Informant 1:1).

Enligt David Harvey har kultur blivit en handelsvara som dock skiljer sig fran
“nyttovaror” (Harvey 2000:1). Risken med att museiverksamheten blir en handelsvara nér de
lockar besokare ar att de blir for interaktiva och fokus tas fran foremalen i sig och de tillverkar
"konstgjorda” upplevelser genom interaktivitet. Nar jag fragade en av mina informanter om

han upplevde att det saknades interaktion i ”Fran 1500 till Nu” svarade han:

/...l jag avskyr sana dar sma installationer som later /.../ och man ska uppleva nagon
kénsla. Det blir ofta valdigt platt och daligt. /.../ det &r béttre att man far lasa sjalv och
bilda sig en egen uppfattning istallet for att /.../ museet bestamt sig for att har ska det
vara lite moérkare /.../ inspelat ljud och /.../ en porlande back. Det ar vardelost!
(Informant 1:2)

Harveys resonemang om att kultur blivit en handelsvara och att dess unika kvalitéer riskerar
att forringas pa samma satt som latt marknadsforda varor tenderar att gora (Harvey 2001:1ff)
stammer mycket bra in pa informantens tankar. Ju mer museer forsoker anpassa sina
utstallningar och gora dem interaktiva desto mer riskerar de att forringa de dess innehall,
framforallt en sadan utstalining som Malmo konstmuseums utstallning. Det kan darfor vara
svart att skildra stilhistoria pa ett annat satt an vad Malmo konstmuseum gjort. Den ar byggd
for att besokaren ska kunna jamfora stilarna och se samband mellan dem. F6r mycket av den
typ av interaktivitet min informant beskriver ovan kan ta fokus fran utstallningens
pedagogiska syfte.

Museet kan betraktas som en "upplevelseresa”, besokaren kan fly fran vardagslivets
rutiner och upptécka fraimmande ting. Museet gor en samhallsnytta genom dess kollektiva
minnesfunktion och dess roll som traditionsférmedlare (Ehn 1986:41). Det gar att likna
museer med tidsmaskiner, besdkaren kan fardas bakat i tiden och leka med tid och rum for att
skapa upplevelser. Museibestkaren kan ha en nostalgisk langtan efter det forflutna och ar
nyfiken pa livet under en speciell period (Ehn 1986:64ff). Museibesokaren kan jamforas med
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Zygmunt Baumans begrepp turist” fran texten Fran pilgrim till turist. Turisten soker efter
upplevelser (Bauman 1994:29). Museibesokaren sdker liksom Baumans turist efter nya
upplevelser, ett avbrott fran vardagen. Nér jag fragar en av mina informanter ifall han gar pa

museum for att uppleva nagot eller for att lara sig nagot svarar han:

/...1 det beror pa vilket museum man gar pa /.../ Gar man pa ett konstmuseum gér man
kanske inte det for att lara sig /.../ snarare for att uppleva nagonting. Gar man pa ett
historiemuseum sa gor man det /.../ dels for att lara sig ndgonting och dels ocksa for att
fa saker bekréaftade och se en tysk pansarvagn fran 2:a varldskriget kan man liksom
tanka sig in i den situationen. (Informant 3:4).

Vidare fragar jag honom om varfor han gar pa museum:

/...l jag gar garna pa museum for att jag gillar /.../ den offentliga miljon for den ar
ganska lugn och man far tid till eftertanke oftast /.../ Man lever i en ganska stimmig
varld och det ar mycket brus runt omkring en sa den eftertanken ar ofta for min egen del
existentiell och man hinner reflektera éver saker och ting som hander i ens liv pa ett
annat satt an i en stimmig vardag. Man kan kalla det for ett litet break fran vardagen.
(Informant 3:1f)

Informantens resonemang stammer in pa George Ritzers teori i Enchanting a Disenchanted
World om att manniskor vill ga tillbaka i tiden och avskarma sig fran den nya teknologins
framfart (Ritzer 1999:29). De vill komma ifran det utbytbara och ga tillbaka till varaktighet
(Bauman 1994:24).

Nar jag och en informant diskuterar falska foremal pa utstallningen och museiféremals

autencitet tar informanten upp upplevelsens betydelse.

/...1 ifall pappan med de sma barnen vet eller inte vet att den (féremalet) ar falsk sa
spelar det kanske inte sa stor roll for deras museiupplevelse for att de ar dar for att
uppleva eller lara sig /.../ Vill [man] dra folk inom branschen sa kanske man ska valja
att ta bort de [falska] grejerna. (Informant 2:6)

Att inte stora upplevelsen genom att fylla i luckor med kopior eller falska foremal kommer
jag dven att ga in pa i kapitlet Akthet och sanning pa museet.

Upplevelsen paverkas ocksa av hur utstallningen ar uppbyggd. Detta verkar vara viktigt for
informanterna for att de inte vill att upplevelsen ska storas av forvirring och otydlighet. Nagra
av mina informanter papekade vikten av att det skulle finnas en rod trad genom utstallningen

och att det var viktigt med ett "snitslad bana”.
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/.../det ska finnas en snitslad bana sa att man borjar pa ett stalle och sa ska det finnas
en bra rutt att félja sa att jag inte kanner mig forvirrad. /---/ Och sa ska det géarna
finnas trycksaker sa att jag kan lasa pa ocksa. (Informant 5:1).

Det ar viktigt for mina informanter att utstaliningen har en véag. ”Fran 1500 till Nu” &r
kronologiskt upplagd, man foljer stilepokerna genom tiden trots att granserna mellan dem &r
nagot otydliga ibland. En tydlig borjan och ett slut ar ocksa viktigt for mina informanter. Nar

jag fragar en av dem vad som &r en bra utstallning svarar informanten:

/---/ Det maste vara nagot tema, nagot genomtankt sa att man har en rod trad, sa att

man kanner att det finns en borjan och ett slut, det tycker jag ar viktigt. (Informant 1:1)

En van till mig var pa en Picassoutstallning pa Goteborgs konstmuseum. Hon var dar pa
utstallningens sista dag och det var manga som hade kommit till konstmuseet for att se
utstallningen innan den plockades ner. Hon beréttade for mig att besékarna forst stod i ko for
att kopa biljett och darefter kdade de for att komma in pa utstallningen. Vél inne pa
utstallningen fortsatte besokarna att rora sig i koer forbi konstverken 1,5 meter ifran tavlorna.
Min vén brot de andras "komonster” for att se pa de tavlor som hon tyckte var mest
intressanta i en annan ordning an de andra besokarna féljde. Nar hon brot deras monster
markte hon tydligt hur de andra besdkarna storde sig p& hennes beteende.* Trots att Malmo
konstmuseum inte méarkt ut den "rétta vagen” med tydliga skyltar och pilar som uppmanar
besOkaren att ga pa ett visst satt genom “Fran 1500 till Nu” verkar det som att besokarna har
en tyst ordning som de foljer. Den som bryter denna tysta ordning som min vén gjorde pa

Picassoutstallningen kan upplevas som stérande av andra besokare.

/.../jag kan saga att jag direkt stor mig pa manniskor som gar at andra hallet. Den som
har skapat utstéllningen har ju ofta en tanke med hur saker och ting ska se ut och darfor
ska man félja den snitslade banan. Om man inte gor det sa kanske man glémmer bort
och kanske inte alls forstar budskapet. (Informant 3:2)

Pa museum vill inte besokaren bli stord, varken av andra besokare eller av ett upplagg som
ger upphov till férvirring nar besokaren orienterar sig genom utstéllningen. Mina informanter
papekade att det var viktigt med en rod trad genom utstéllningen och en tydlig borjan och slut.

Anledningen till att informanterna gar pa museum var for upplevelsen, se saker de inte sett

* UtstélIningen Pablo Picasso dgde rum p& Goteborgs konstmuseum mellan den 7 augusti och 3 december 2006.
Kaélla: www.konstmuseum.goteborg.se
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forut och fa ett avbrott fran vardagen. Upplevelsen pa museet behdvde inte besta i att det

hander saker i utstéliningen som till exempel installationer som skulle erbjuda interaktion.
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Social och territoriell identitet

| detta kapitel undersdker jag hur mina informanter identifierar sig med utstéliningen och ifall
de gor det 6verhuvudtaget. Kénner besokaren att utstéllningen representerar deras kulturarv?
Pa vilket satt kan utstallningen ses som nationalistiskt, representerar den Sverige eller nagon
del av Sverige? Finns det nagon speciell era i utstaliningen som informanterna identifierar sig
mer med, i sa fall vilken?

Med social identitet menar jag i huvudsak fran vilket samhallsskikt man kommer ifran och
vilken gupp man kanner att man tillhér. Med territoriell identitet menar jag identifikation med
en region eller ett lokalsamhélle.

Nar jag fragar mina informanter om de kan identifiera sig med foremalen pa Malmo
konstmuseum &r svaret i stort "nej”, darfor att det ar dverklassens foremal som visas. Jag hade
forhoppningar om att de skulle forsoka hitta ett satt som gjorde det mojligt for dem att
identifiera sig med utstallningen dven om deras resonemang skulle bli langsokta.

En av mina informanter &r fodd och uppvéxt i en grannkommun till Malmo. Nér jag

fragade informanter hur hon kunde identifiera sig med utstéllningen fick jag svaret:

/---/ Mina foraldrar haller pa att inreda sitt hem i Jugendstil, sa dar kanner man igen
mer... /.../ har ser jag mina foraldrars stil... Det ar val sa jag identifierar mig med den.
(Informant 2:1)

Fran den informanten hade jag forvantat mig att hon skulle sdga att hon ar skansk och att det
ar ett skanskt museum som visar en del av Skanes historia. Malmé konstmuseum saknar en
stark Malmoanknytning, och den som finns anges inte i utstaliningens informationsblad.
Kanske hade min informant svarat annorlunda ifall hon visste att Alexander Roslin som &r
representerad med ett antal mélningar &r fodd i Malmé och kallas fér Malmosonen.” Eller att
det finns mobler och konst i utstallningen som ar tillverkade i, eller har statt i hem i
Malmoregionen. Jag slutade inte fraga informanten om hur hon kunde identifiera sig med
utstallningen. Nar jag slutligen fragade henne om hon kunde koppla nagot till sitt egen
historia med férhoppning om att hon skulle ta upp sitt skanska ursprung svarade hon:

/...I det &r i sa fall det man sag langst in, det har med allmoge /.../ pa min pappas sida
ar det ju bonder fran Skane, Halland, Blekinge. (Informant 2:2)

> Alexander Roslin foddes i Malmo 1718. Kélla:
www.malmo.se/kultur/malmokonstmuseum/samlingen/specialsamlingar/artiklar/alexanderroslin
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En annan av informanterna sager:

J: Hur kunde du identifiera dig med utstallningen?

I: N&, det kan man inte pasta, inte identifiera mig, na. Jag sag saker jag tyckte om men
det var inte sa att jag kande att oj har ar...

J: Kéande du inte att det fanns nagot som kunde representera din historia?

I: Det var i sa fall de sista bitarna dar man kénde igen nagon pryl som man sjalv har
levt med i sin vardag. Men nej, inte direkt.

J: Du kanner inte att dina forfader kan ha haft en del av den kultur som visades?

I: N&, jag brukar inte kanna riktigt sa, jag brukar tanka, oh vilka vackra saker.

J. Pa vilket satt kunde du kanna att det var ditt kulturarv som stalldes ut?

I: Bland annat att.. nar jag tittade pa glaskonst sa vet jag att vi har en forfader som
varit med och gjort ndgot av det och da kandes det roligt att det fanns representerat.
(Informant 5:2f)

Informanten har last konsthistoria och hon har en forfader som var glaskonstnér och finns
representerad i utstallningen men hon har trots detta svart att séga hur hon kan relatera till
utstallningen. Jag har i efterhand insett att jag kanske skulle anvant mig av nagot annat ord &n
identitet/identifiera nar jag stallde mina fragor. Mina informanter kunde snarare se gransen
mellan sin egen kultur och andras &n att k&nna igen sig i utstallningen som Ehn skriver om i
Museendet (Ehn 1986:27). Utstéallningens 6verklassperspektiv bildade en barridr mellan mina
informanter och féremalen. De hade svart att relatera och se sin egen historia i utstallningen.
Dock var det vissa delar som nagra av dem kande sig narmre med, som till exempel allmoge
och 1900-talets stilar. Utstéllningen representerade en liten grupp i samhallet vilket leder till
att det ar fa i dagens samhalle som kan identifiera sig med utstallningen trots att det ofta ar de
ovre klasserna som star for det ratta. Informanternas sociala position sdsom klasstillhorighet
och utbildningsbakgrund skapar deras satt att se pa kultur (Statens kulturrad 1986:2:22f).
Trots att mina informanter ar hogutbildade eller pa god vag till en hogre utbildning sa har de
inte det sociala ursprung som de kanske hade behdvt for att kunna séga att de identifierade sig
med utstallningen. Mina informanter hade istéllet, som McLean skriver i Marketing the
Museum, behovt individualisera utstallningen for att budskapet skulle passa deras egna
erfarenheter och upplevelser (McLean 1997:82). Med ledning av mitt intervjumaterial kan jag
inte se att mina informanter forsokte att individualisera utstallningen efter eget tycke.

Aven om mina informanter tyckte att utstallningen speglade ett tydligt dverklassperspektiv
och inte deras eget sociala skikt ansag ett par av dem &nda att utstallningen visade en del av
deras kulturarv. Dock var det forst i och med borjan av 1900-talet de kunde k&nna igen
foremal och koppla dem till sitt eget ursprung. Allmogen var standigt aterkommande hos

mina informanter, allmogen kunde de relatera till starkast av alla stilar. Mina informanter
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ansag att utstallningen representerade Skane trots att museet sallan namnde att mobler och
konst var tillverkade i Skane eller kom fran skanska hem. Den representerade Sveriges
kulturarv enligt dem, men da maste de ha bortsett fran att Skane har varit danskt. Endast en av

mina informanter papekade att hon var skansk och att den representerade hennes territoriella
hemvist.

21



Akthet och sanning p& museet

Vem ar det egentligen som beréttar historien i ”Fran 1500 till Nu”? Vem anser mina
informanter ar historieberattaren pa museet? Vad &r sanning for besokaren respektive for
museet? Pa vilket satt &r autenticitet viktigt? Hur formedlar eller producerar museet makt
genom sina utstéallningar?

Museer kan betraktas som nagot som visar vad som anses vara vart att visas. De satter
dessutom upp ramar for hur det ska ses (Ehn 1986:26ff). Enligt Stefan Bohman (1997) har
alltid museer spelat en stor roll for svenskt kulturarv och att deras samlingar speglar
varderingar som har ratt i samhéllet. Han menar att det som stélls ut pa museer blir vart
kulturarv just darfor att det finns pa museer, och vad museet véljer att lyfta fram beror pa vad
de anser manar fram den ratta” kanslan (Bohman 1997:142).

Museet definierar inte enbart vad som &r historia utan de bidrar aktivt till att fa
allmanheten att fa en uppfattning om vad som ar historia (Bohman 1997:37). Genom
utstéliningar sprids museets idéer och de bidrar till att skapa idéer som de hade som avsikt att
enbart formedla (Bohman 1997:20).

Vems historia berattas?

Vems historia ar det som beréattas? | ”Fran 1500 till Nu” ar det till storsta delen de Gvre
klasserna. Fran 1500 till 1800-talet ar det framst adel som representeras. Fran 1800-1950-talet
ar det framst borgare och 6verklassen. Under 1800-talet visas dven allmogeféremal som
kommer fran rikare bonder. Pa vilket satt kdnner mina informanter att det ar deras historia
som berattas i utstéliningen?

Malmé konstmuseum har ett tydligt 6verklassperspektiv vilket ar naturligt eftersom de
visar konst och konstforemal fran 1500-talet till idag och de som hade rad med dessa
dyrbarheter var adel och kungligheter. Det var forst under 1900-talet &ven andra &n det
oversta klasskiktet hade mojlighet att kdpa konst och konstforemal. Alla mina informanter
noterar att det dr Gverklassens foremal och historia som visas nar jag fragar dem om

utstéliningens klassperspektiv.

Det var bara fint folk med makt som visades i princip. /.../ Det var inte folket direkt /.../
det var kungar och potentater och fina hem, inte folkets hem. (Informant 1:3)

Tingen pa museerna berattar i huvudsak om den harskande klassens makt, status och prakt

(Statens kulturrad 1986:2:24). Mina informanter ar éverens om att det ar dverklassens historia
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som visas. Nagra kommer in pa att det var konsthistorien som visades men att dven den
skapats av hov och adel eftersom de var trendsattare och bestéllare och det darfor anda blir ett

Overklassperspektiv.

Vem valjer att beréatta vad?

Det var som att de [museet] utgick fran att alla som skulle se den [utstallningen] redan
hade kunskap om de olika stilepokerna. (Informant 4:2)

Pa 1800-talet ansags museet vara en hornsten for folkbildning. Da liksom nu fanns en
producent, museet, och en konsument, besékaren (Broberg & Sorlin 1991:9ff). Museet star
for autencitet for manga och det som visas pa utstallningar tar de flesta som akthet och
sanning. Museerna véljer vad de tycker &r vart att visa (Ehn 1986:26). Utstallningarna malar
upp en verklighet om historia, epoker, klasser och néringar och de visar bara det som far plats
i montrarna (Ehn 1986:35). Museerna har makt att lura besokaren. Museerna har makt att
"lura” besokaren. Det gor ansprak pa akthet trots att verkligheten forvrangs, omskapas och
efterkonstrueras (Ehn 1986:43).

Nar jag fragar en informant ifall han tror att museet hittar pa for att géra nagot mer

intressant svarar informanten:

Det &r val klart att de kan gora det, kanske helt omedvetet men givetvis vill man gora
det spannande. /.../ man &r inte sa kallkritisk pa ett museum /.../ man gar dit och tittar
pa det sa tror man pa det som visas. /---/ Darfor att man litar pa museet. (Informant
1:3f)

Vetande &r alltid forbundet med makt (Beronius 1987:55). Museet har enligt mina

informanter ingen anledning att lura dem och darfor behdver de inte vara kallkritiska.

/...I jag sag ingen skylt som sa nagot annat och da utgar jag ifran att de ar riktiga.
(Informant 4:7)

Michel Foucault sager att “Den vetenskapliga ordningens makt bestar i att auktorisera,
dominera, legitimera och differentiera inom sitt omrade” (Beronius 1987: 56). Museet utdvar
makt genom att veta att besokaren tror pa vad de sager. Besokaren litar pA museet darfor att
museet ofta kan ses som en vetenskaplig institution och det ar fa som ifragasatter dem. Malmo

konstmuseum har tva falska féremal (eller kopior) som visas i utstallningen utan att det namns
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att foremalen inte ar akta. Ett konstverk av en kand 1700-talskonstnar ar en replik® eller en
kopia utan att det anges. Verket star omnamnt i diverse informationsmaterial om museets

konstsamling som museets forsta verk av Roslin som donerades av ingen mindre &n

Christina Nilsson, grevinnan de Casa Miranda”. ’

/---/ Om man visar upp en exakt kopia och man inte sager det sa tycker jag att det kan
vara helt okej, om den [originalet] &r sa dyrbart till exempel att man inte vagar ha den
framme, da vill jag hellre se en kopia an att inte se den alls. /---/ jag ser hellre en
inglasad miljo eller kopior, for att uppleva atmosfaren. (Informant 5:5)

Ja.. ar det bra underhallning sa fine liksom, sa lange ingen vet om det sa. (Informant
1:5).

/... sd &r ju fragan vad en kopia ar /.../ visst, gar man pa ett museum sa vill man kanske
se det akta men samtidigt finns det ju en historisk poédng i att det finns en kopia. Man
gor ju en kopia pa nagonting av en anledning darfor att det har varit populart nar man
gjorde kopian. (Informant 6:5)

Det &r viktigt for dessa informanter att de far se en kopia istallet for inget alls. De informanter
som ndmner anledningar till varfér museet valjer att visa kopior séger inget om att det kan
vara status for museer att ha en speciell mébeltillverkare representerad i sin utstallning eller
en kand konstnar pa vaggen. De namner istéllet saker som att originalet ar for omtaligt eller
for dyrbart for att visas till exempel.

/---/ att det star en skylt att det ar en kopia for att originalet &r i for daligt skick eller for
att originalet inte tal ljus. (Informant 4:7)

Endast en av mina informanter sager att museet har en skyldighet att visa akta féremal och att
falska reproduktioner &r ointressanta. Ar det inte viktigt med autenticitet?

Ja det ar valdigt viktigt faktiskt, for annars kan det upplevas som taffligt /.../ Det finns
kopior som kan vara intressanta, reproduktioner av saker och ting, men det blir inte
samma trovardighet /.../ Nar jag var i Peking med en kompis var vi pa ett
naturhistoriskt museum och dar var det bara massa kopior pa saker och det var inget
som var intressant egentligen, sa pa det sattet ar det viktigt att ha original och inte
kopior annars tappar man [museet] trovardigheten. (Informant 3:4)

% En replik 4r en konstnars egenhandiga, inte alltid i detalj likformiga, upprepning av ett tidigare verk. Kalla:
Nationalencyklopedin.
” www.malmo.se/kultur/konstmuseum/ommueet/historik. 070110
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Museer har i allmanhet rykte om sig att vara varsamma med det som kan ses som historiskt
sant. Men varje utstallning ar ocksa resultatet av en serie valda perspektiv och vad som ar
mojligt att visa med ledning av de samlingar sim museet har tillgang till. Nar jag fragar en

informant om hon tror att museet berattar sanningen sager informanten:

Nej, de berattar en version av vad som kan ha hant. Det finns aldrig ndgon sanning utan
alla har ju olika versioner utifran hur de kanner och tycker [enligt] sina referensramar
/...I framforallt inte ett museum déar det ar s& manga personer som ar inblandade i
utstallningarna och hur texterna ska skrivas och framstallas. (Informant 4:10)

Jag har sjalv skrivit en informationstext till ett museum. Aven om jag var véldigt noga med att
informationen var korrekt sa hade jag kunnat ta med faktafel som besokarna hade tagit del av
och inte forhallit sig kallkritiska till pa grund av att man som besokare inte ar kallkritisk pa
museer enligt mina informanter. Nér jag fragar en informant om han tror att alla foremal &r
autentiska svarar han att han utgar fran det. Jag fragar vidare om varfor informanten utgar fran

det och da uttrycker han sig ganska bestamt:

/...IVarfor skulle man [museet] vilja lura mig? Det ar montrar och grejer sa den
kanslan far man i alla fall att det ar dyrbarheter som star dar. (Informant 1:5)

Museet lurar kanske inte besokaren medvetet. En av mina informanter papekar att alla pa
museet inte kan vara experter pa museets alla foremal (Informant 2:6). Pa ett litet museum
med en personalstyrka pa cirka tio personer ar det omdjligt att museet har expertkunskap om
alla sina 40 000 foremal som ar uppdelad pa en tidsaxel pa mer &n 500 ar.

Malmo konstmuseum hade inbrott 2001 och da stals keramikféremal fran Ming- och
Tangdynastierna i Kina som var daterade fran 600 till 1600-talet.®> Under kuppen lyckades
tjuven sla sonder bland annat en hast som museet trodde var valdigt gammal och dyrbar. Nar
museipersonalen borjade undersoka skarvorna fran hasten upptackte de en "made in-stampel”.
Aven om museet sade sig besitta den ratta kunskapen fick de en dverraskning som visar att
dven museet har brister i kunskapen om sina foremal.

Samma sak galler en Hauptbyra. Den koptes in av museet nagon gang under slutet av
1900-talets forsta halft med tron om att den var akta. Pa senare ar har byrans fanér borjat
lossna vilket tyder pa att den inte kan vara dkta. Georg Haupt tillverkade sina snickerier under

1700-talets senare halft,® d& hade han inte mojlighet att maskinslipa fanér och den var dérfor

® Inbrottet skedde den 26 juli 2001. Kélla: http://sydsvenskan.se/malmo/article7775.ece
° Artikel: Den kopierade méstaren Georg Haupt. Antik och auktion nr 6 2006.
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centimetertjock. Maskinslipning av fanér kunde man inte gora forréan senare och det ledde till
tunn fanér. Jag kan darfor dra slutsatsen att Malmo konstmuseums Hauptbyra ar en kopia da
dess fanér borjat slappa och visa sig vara valdigt tunn vilket tyder pa att den &r maskinslipad.
Jag skulle aven vilja pasta att genom att museet anger att byran ar en Hauptbyra sa blir det
inte bara en kopia utan ocksa en forfalskning.

Museerna definierar inte enbart vad som &r historia utan bidrar aktivt till att fa
allmanhetens uppfattning om vad som &r historia (Bohman 1997:37). P4 Malmo
konstmuseum visas bland annat interidrhistoria dar museet plockat ut "godbitarna” ur
samlingarna och tillverkar en miljo som ska representera en hel stilepok som strécker sig 6ver
decennier. Det som stélls ut visar inte hérjningar av krig, pest och svalt. De visar istallet
nastan orealistiskt pyntade dverklasshem och det &r latt att tro att salonger pa slott och
herrgardars sag ut som konstmuseets interiérer. Den som inte har nagon kunskap om hur det
var forr har nog svart att tanka sig att de stora salongerna ofta stod tomma pa 1600-talet och
att herrskapet flyttade sina mébler mellan olika slott och herrgardar, nar de ser konstmuseets
utstallning.

Enligt Eilean Hooper-Greenhill &r det ofta personer med hogre utbildning som gar pa
museum, vilket styrks av manga museiutredningar runt om i varlden (Hooper-Greenhill
1994:65). Lagre klasser blir enligt Hooper-Greenhill skramda av museer darfor att de inte ar
vana vid att besoka dem*®. Museer &r ofta en statussymbol for stader och inhyses darfor i
pakostade och pampiga byggnader som speglar makt (McLean 1997:75). De som gar pa
museer enligt Hooper-Greenhill &r personer med hdgre utbildning som antagligen kommer
fran medelklasshem. De har ett hogt kulturellt kapital och befinner sig hogre i hierarkin &n
personer som tillhor arbetarklassen och som inte gar pd museum enligt henne. De lagre
klasserna maste se upp till en kultur som inte ar deras (Borda & Lundin 1986:68). Genom att
de lagre klasserna tar del av museet har de daremot chans att 6ka sitt kulturella kapital och ta
del av 6verklassens kulturhistoria. Aven personer som tillhor medelklassen gar pd museer for
att starka sitt kulturella kapital (McLean 1997:76).

Forr var museet nagot som skulle fostra lagre staende klasser genom att de skulle fa ta del
av Overklassens fina kultur och vérderingar (Bennett 1995:88f). Idag strévar de flesta svenska

museerna efter att vara politiskt korrekta genom att bland annat ha ett gemensamt tema som

10 3f. Hooper- Greenhill 1994 & McLean 1997.
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"mangkulturdr™* for att museerna ska arbeta med utstéllningar som ska tilltala s& ménga
grupper som méjligt. Aven om kulturrdd vill 6ppna upp finkulturen for alla grupper ar det

omajligt att alla museer ska tilltala samhéllets alla grupper.

/---/ man kan ju inte gora det s& himla kommersiellt s& att alla ska tycka att det
[utstéllningen] &r bra/.../ Alla tycker inte om att ga pa museum, sa enkelt ar det.
(Informant 5: 6)

Det a&r som min informant sdger; ett museum kan omojligtvis tilltala alla samhéllets grupper.
Det ar nast intill omajligt att alla etniska grupper, klasser och aldersgrupper ska tilltalas av ett
sadant museum som Malmo konstmuseum och deras utstallning ”Fran 1500 till Nu”.

Mina informanter &r inte kallkritiska till museer just darfor att det ar ett museum. Det
museet beréttar om i sina utstallningar tar mina informanter som &kthet och sanning.
Informanterna vantar sig inte att museet visar falska foremal eller kopior utan att ange det. De
anser att museet inte har nagon anledning att lura dem. Museet véljer kanske att lata den oakta
Hauptbyran sta kvar i utstallningen darfor att den kan anses som ett statusforemal for ett
museum och manga av besdkarna har nagon gang hort namnet Haupt. Endast personer som ar
palasta om maébelsnickaren kan se att byran inte &r ett original och museet tar kanske chansen

att deras bestkare inte marker.

11 »syftet med Mangkulturéret 2006 &r att landets kulturverksamheter dven langsiktigt béttre ska spegla och
inforliva den etniska och kulturella méngfald som finns i dagens Sverige.” Kélla:
http://www.mangkulturaret.se/node/12. 070110
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Kvinnors plats i ”Fran 1500 till Nu”

"Fran 1500 till Nu” ar en stilhistorisk konstutstallning och den beréttar inte om nagra livséden
eller nagon persons historia. Trots detta tycker jag att det ar intressant att undersoka hur
kvinnor far plats i utstallningen. Hur har konstmuseet valt att framstalla kvinnor i
informationstexter och i utstallningen? Hur upplever mina informanter kvinnors plats i
utstaliningen? Det har blivit allt mer aktuellt att framhalla kvinnor och dess betydelse i
samhaéllet. FOrr hade kvinnor ingen hdg status och darfor finns de ofta inte med i den typ av
utstallning som "Fran 1500 till Nu” &r. En av mina informanter papekade att museet maste ge

en korrekt bild av historian dven om det betyder att kvinnor inte far plats (Informant 5:5).

Det var en ganska konlos utstallning 6éverhuvudtaget, en ganska opersonlig utstéllning
/...I (Informant 2:8)

Utstallningen kan uppfattas som konlés darfor att det r en stilhistorisk utstallning, en
sammanfattning av konsthistorien fran 1500-talet fram till idag. Utstallningen visar objektivt
vilka foremal, mobler och vilken konst dverklassen hade i sina hem. Den visar inte heller
nagot som kan uppfattas vara for endast kvinnor eller man forutom vissa foremal som kan

kopplas till ett kon.

/---/1 texterna var det nagot som jag retade mig pa nar det galler kon /.../ Det stod om
nagot som hade véaldigt kvinnliga former, de var runda och romantiska och det var
kvinnliga former och de var snalla med ljusa farger och inga harda hérn. Det var ett
exempel pa vad som ar typisk syn pa vad som ar kvinnligt. (Informant 4:8)

Informanten reagerade pa foljande text: "Rokokon &r aristokratisk, sinnlig och feminin till sin
art och fylld av strévan efter intimitet, bekvdmlighet och samvaro.” "Mdblerna fick en mjuk
behaglig linjerytm med rundade ytor och hérn.” (Rosdahl 1994:Rokokon)

Rokokon brukar kallas for kvinnlig och feminin just darfor att det kvinnliga, latta, kurviga
och ljusa bejakades under den tiden. Det gar inte att ldsa om rokokon utan att detta namns.
Malmo konstmuseum har beskrivit rokokon pa samma satt som de allra flesta konsthistoriker
beskriver rokokon och dess stilelement. Det lar drdja innan konsthistorikerna bérjar beskriva
rokokons formsprak utan att anvanda sig av kvinnan som exempel for den "behagliga
linjerytmen” och de "mjuka hdrnen”.

Nar jag fragar en av mina informanter pa vilket satt kvinnorna fick plats i utstallningen

fick jag svaret:
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Knappt alls, jag tycker att det mest var herrar, men de ser ju ut som kvinnor.. /--/ Det &r
méan som skriver historian.. jo det ar det ju och har alltid varit ocksa. (Informant 1:5)

Det &r inte bara sa att det & man som skrivit historien utan det &r ocksa i stort sett bara deras
historia det skrivits om. Kungar och politiker, de viktiga i samhallet, var mén. Hooper-
Greenhill (1994) skriver att kvinnor alltid har haft en plats i historien som hustru och mor. |
de flesta utstéllningar blir det darfor indirekt mannens historia som beréttas. Det visas ofta
konsthantverk, mébler och konstverk som &r skapade av man. Enligt Hooper-Greenhill

representerar dessa foremal mannens historia (Hooper-Greenhill 1994:85).

Det var lite kvinnoportratt och de ar /.../ nastan alltid mer intressanta an
mansportréatten i alla fall fran tidigare arhundrade darfor att det var sa fa kvinnor som
fick mojlighet ... att de betydde nagonting /.../ den har ryska grevinnan har blivit malad
av Roslin, varfor har just hon blivit det? (Informant 2:8)

Kvinnor som &r avbildade ar ofta kvinnor som ar gifta med en betydelsefull man eller
kommer fran en familj med hog status.

Utstéallningen visar till stor del salongsmaobler, mobler som antagligen inte anvénts
dagligen pa sin tid. Utstallningen speglar i huvudsak en manlig varld som dock ar formedlad i
kdnsneutral form. Hade museet valt att visa till exempel sangkammarinteridrer hade det

kanske varit mojligt att se ett starkare konsperspektiv.

/--- mdblerna var kanske varken mycket man eller kvinna, det var ju mycket
finmoblerna /.../ Det hade lika bra kunnat ha varit frun i huset som valde dem som
mannen. (Informant 2:8)

/... oavsett om det ar en man eller en kvinna som har tillverkat dem [ma&blerna] sa har
de statt i hem som varit genensamma hem fér man och kvinnor. (Informant 4:8)

Kvinnor tillverkade inte mobler, mojligen fick de, om de hade en far som var mébelsnickare,
hjélpa till med olika goromal. Daremot var det vanligare att dottrar till malarkonstnarer fick
mojlighet att utvecklas till konstnarer genom att fa traning i sin fars ateljé, men de fick ofta
inget storre erkdnnande. P& Malmo konstmuseum finns det en kvinnlig malarkonstnarinna
representerad innan 1800-talet, Angelica Kauffmann.*? Hon har lange ansetts som en forebild

for kvinnliga konstnarer (070110 http://eskilstuna.se/templates/Page 86091.aspx).

12 Angelica Kauffmann, 1741-1801, var bland annat en av grundarna till Royal academy of art. Kalla: www.ne.se
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/---/ Men forr i tiden sa var ju konstnéarer och hantverkare mest man sa da ar det val
mest manliga verk som stalls ut. Det ar val ganska naturligt. Det maste ju vara
representerat fran sin tid. (Informant 5:5)

Nar jag fragade en informant ifall hon tyckte att kvinnorna representerades lika mycket som

mannen i konsten pad Malmo konstmuseum svarade hon:

Jag tittade inte sa mycket pa vilka som gjort dem. Jag tittade pa nagra tavlor och alla
de var man sa det kan ju inte ha varit s& manga kvinnor. (Informant 4:8)

Méan har alltid haft en starkare roll i historien &n kvinnan. Mansklighetens historia &r outtalat i
stort ett mannens historia (Persson 1993:14f). Det ar viktigt bade hur kvinnor framstalls i

utstallningar och om de finns med i utstallningar (Persson 1993:7).

/...I Nar jag laste de har sma katalogerna [museets informationsbroschyrer] sa namnde
de inte p& ndgot stalle tror jag inte, férutom Signe Persson Melin®?, att det var ndgon
mer som var kvinna, kvinnlig formgivare eller hantverkare /.../ De har ju inte varit
snickare och sa, det ar ju forst pa 1900-talet det blivit s&, sa det &r ju inte konstigt att de
inte nAmner dem bland de tidigare stilarna. (Informant 4:8)

Kvinnor fick under 1900-talet erkdnnande som konstnarer och formgivare. Trots detta méarker
man nar man gar igenom utstéllningens informationsmaterial att kvinnor knappt namns. |
informationsbladet om Jugend namns bade Ellen Key och Anna Boberg men inte under en
egen rubrik som till exempel Carl Larsson. | materialet om funktionalismen ndmns enbart
man trots att manga kvinnor arbetade som formgivare och finns representerade i utstallningen.
Museet har méjlighet att lata kvinnliga konstnarer och formgivare fa mer plats och
uppmarksambhet i utstaliningen genom att belysa kvinnornas intag i konstvarlden pa 1900-
talet. McLean anser museer maste rikta uppmarksamhet mot kvinnor och andra
minoritetsgrupper for att folja samhéllets sociala utveckling. Kvinnan har fatt en férandrad
stallning i samhallet och det har lett till 6kad utmaning for museerna (McLean 1997:61).

/---1 det var nog mest herrar sa kvinnan fick inte sa mycket plats. Jo det var sana dar sy..
syhorna i vardagsrummet som visades pa nagot stalle. (Informant 1:5)

Vardagsrumsinteriéren min informant menade var en monter bland Nystilar fran 1800-talets

andra halft. Det ar en sykudde pa fot som ser ut som en mébel som star i en

13 Keramiker fodd 1925 med egen verkstad i Malmo &ren 1951-66. Kalla: www.ne.se
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vardagsrumsinterior min informant menar. En annan informant namner ocksa sykudden néar
jag fragar pa vilket satt informanten tycker att kvinnor syntes i utstallningen (Intervju 5:5).
Under 1800-talet vaxte borgarklassen och masstillverkningen fick sin borjan. Borgarna hade
pengar som de kunde spendera pa att inreda sina hem och de pyntade hemmen rikligt med
foremal och textil. I informationsmaterialet for utstallningens avdelning Nystilar kan man lasa

att stilen utmarks av “ett rikt anvéndande av textilier” (Rosdahl 1994:nystilar).

/---/ de kunde ju ha haft mer textil sa hade det kvinnliga hantverket fatt mer plats /.../
Och nar det galler det sista rummet [funktionalism] hade man ju kunnat ta in mycket
fler kvinnliga formgivare om man hade velat vaga upp och visa pa att det ar skillnad
mellan barock och nutid nar det galler vem som formger och tillverkar, att det inte
spelar nagon roll om det &r méan eller kvinnor nufértiden. Det hade de kunnat géra for
att forstarka bara. Det lattaste for dem hade varit att némna mer i texterna i alla fall.
(Informant 4:8)

For att folja den utveckling McLean ndmner i Marketing the Museum skulle Malmo
konstmuseum kunna valja att visa kvinnor genom informationsmaterial och framhéava
kvinnliga konstnarer och formgivare i utstaliningen (McLean 1997:61). Det ar synd att mina
informanter missar en stor kvinnlig konstnar som Angelica Kauffmann. Nér jag fragar om hur
kvinnor syns svarar de ”en sykudde” istallet for att n&mna henne. Museet anonymiserar
henne. Hade det funnits information om att Kauffmann redan pa sin tid var en framstaende
konstnar med kollegor som huvuddelen var mén hade mina informanter kanske namnt det

istallet for ndgot som anses vara sa typiskt kvinnligt som syredskap.
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Sammanfattning
Uppsatsens syfte ar att undersoka hur besokaren upplevde, relaterade till och anvande sig av
utstallningen “fran 1500 till Nu” ur ett identitets-, makt- och genusperspektiv.

Mina informanter gar pa museum darfor att de vill ha ett avbrott fran vardagen och de vill
uppleva nagot annorlunda utdver det vanliga. Utstallningens kronologiska ordning gjorde det
latt for mina informanter att tala om de olika stilarna och orientera sig i utstaliningen nér de
talade om den. ”Fran 1500 till Nu” hade for lite information om féremalen och utstallningen
enligt flera av mina informanter och nagon var inte ens medveten om var utstallningen hade
sin borjan.

Historia for mina informanter var allt, allt som skett, men i olika nivaer. Uppfattningen om
vad historia &r for mina informanter var individuell. Det var deras egna erfarenheter och
varderingar som verkade styra dem framfor det de last sig i skolbanken. Allmanbildning,
kunskap och larande var det mina informanter uppgav att de anvande historia till.
Informanternas uppfattning om kulturarv kunde jag efter mina intervjuer dela upp i tva
kategorier. Den ena var traditioner, seder och vérderingar och den andra var konkreta objekt
sasom monument, foremal och unika miljéer. Aven pa mina fragor om kulturarv blev svaren
individuella. Allménbildning, upplevelser, kdnna gemenskap med tidigare generationer och
fora traditioner vidare var vad mina informanter sa att de anvande kulturarv till.

Trots att det var 6verklassens konst och féremal som visades pa utstallningen var nagra av
mina informanter 6verens om att det var deras kulturarv som stalldes ut &ven om de sjélva inte
tillnor klassen. Det var svart for mina informanter att satta fingret pa hur de identifierade sig
med utstallningen. Allmogen och 1900-talets stilar var det som de identifierade sig mest med.
Allmogen darfor att nagra sa att de hade forfader som var bonder och antagligen for att
allmoge ar det som klassas som det ursvenska och det typisk svenska bade nationellt och
internationellt. De som kunde relatera till 1900-talets nya stilar gjorde det darfor att de kénde
igen vissa foremal fran sin egen tid. Utstéllningens dverklassperspektiv bildade en barriar
mellan mina informanter och utstéllningen. Nar de kommenterade stilarna innan 1850-talet sa
de mest att det var fina féremal och att de stor for ett starkt dverklassperspektiv som horde
hemma pa slott och herrgardar. Trots att mina informanter var, eller pa vég att bli,
hdgutbildade hade de inte den sociala bakgrund de kanske behdvt for att identifiera sig med
utstallningen. De forsokte inte individualisera utstallningen for att pa sa vis hitta ett satt dar de
kunde identifiera sig med den.

32



Informanterna var inte kallkritiska pa museet och det utstallningen visade ansag de vara
akta just for att det stod pa museet. Att museet visade falska foremal gjorde inget for vissa av
mina informanter ifall det var viktigt for utstallningens helhet. Men det radde delade meningar
om museet var skyldig att ange att det var ett falskt foremal eller ej. Dock var mina
informanter medvetna om att museet beréttar en version av verkligheten for att den ska passa
deras samlingar.

Kvinnor syns ofta inte i historien mer &n som maka och mor, med undantag av viktiga
regenter eller helgon. Att kvinnor inte syns i ”Fran 1500 till Nu” ar darfor inte forvanande. En
av mina informanter papekade att historia har skrivits av man om man i alla tider. Det var
forst under 1900-talt som kvinnor fick en allt starkare stéllning som konstnérer och
formgivare. Museet har mojlighet att folja samhéllets trend dar kvinnor satts i fokus genom att
belysa de kvinnor som finns representerade i utstallningen.

Mina informanter bertrdes inte namnvart av utstallningen och den verkar inte ha fatt stor
betydelse for dem. Den kan inte direkt séga att de identifierar sig med utstallningen och de
kan inte heller saga att de lart sig nagot av den. Utstallningens begransningar utifran mina
utgangspunkter ligger i att mina informanter inte kunde identifiera sig med utstallningen i
nagon storre utstrackning. De kunde heller inte svara tillfredstallande pa fragor om till

exempel vad de lart sig av besoket och vad de anvande det till.
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