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Abstract

Rydlév, A. Rockmusic preferences in the rock programme. Popular culture, music preferen-
ces and repertoire iside an institution (Rocksmak i rockutbildningen. Populdrkultur, smak och
repertoar inom en utbildningsinstitution)

This paper raises some questions about the popular music that exists outside as well as inside
institutions. From the example of popular music and rock music the students of a music
teacher education programme based on rock music are asked for their taste for music in a
brief questionnaire. The answers is compared to those concerning the music they used to like
before they entered the education as well as the music played on the ensemble lessons at the
programme. The result suggests little difference between music listened to and played and a
minor change in music preferences after the students attend the music teacher education pro-
gramme. The answers indicate no taste for current hit music and little interest for music pro-
duced with computers and sequensers. The music played at the ensemble lessons is close the
taste expressed in the survey. It might be possible to read the results concluding that students
in a natural way change taste slightly affected from the musical environment and that the mu-
sic played at the programme can be described as genres played and recorded with instruments
rather than computers. The discussion includes thoughts about the relation between music
played inside an institution and the music outside this environment and touches the complex
and interesting task to work with and teach popular music in institutional settings.
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“De djupaste diskussionerna om musik har jag med mina kompisar som inte sysslar med mu-
sik pa heltid!” citat efter student vid musiklararutbildningen vid Musikhdgskolan i Malmo

1. Inledning och bakgrund

Som bakgrund och forforstaelse till detta arbete finns de olika erfarenheter som jag gjort ge-
nom de arbetsuppgifter jag haft som musikldrare och i de olika projekt jag jobbat med. Som
aktiv musiker har jag spelat klassisk musik, visa, folkmusik, jazz, rock och blues. Jag sam-
manfattar darfor relevanta delar av min utveckling som musikpedagog. En del av dessa erfa-
renheter har préglat mig och ingar i min som jag ser det stabila grundsyn i pedagogiska sam-
manhang. Detta forsta kapitel ar en sjidlvbiografisk del som &r viktig for att forsta uppsatsens
personligt firgade resonemang och analys. Denna del dr ocksd av vérde att skriva for mig
sjdlv eftersom det betyder att se bakdt och summera, distansera mig och reflektera 6ver min
utveckling och se mig sjilv utifran. Detta ér centralt bade for min roll som forskare och som
végledning for ldsaren.

Uppsatsen inleds med en sjdlvbiografisk del och en kortfattad historisk tillbakablick over
mina olika projekt och arbetsuppgifter. Darefter behandlas enkiten om musiksmak som jag
gjort bland studenter pa rockutbildningen vid Musikhdgskolan i Malmo. I diskussionen tar jag
upp resultaten och de tankar det gett upphov till samt drar ndgra paralleller till andra projekt
pa musikhogskolan. Dédrefter foljer kap7 som berdr tva specifika arbetsformer som vi arbetar
med pa rockutbildningen och som ir en illustration och praktiska exempel pa tillimpning av
populdrmusik inom en institution enligt de tankar som framkommer i uppsatsen. Till slut gor
jag en sammanfattning i kap 8.

For att ge en bild av mig sjidlv som musikant har jag hér skrivit ndgra korta minnesbilder av
nyckeltillfallen i mitt musikaliska liv.

I min familj gjordes under sista dren pa 50 talet vissa dokumentationer pd band-
spelare. En vana var band som hdlsningar till kusinsldkt i Dalarna. Pad ett band
sjunger jag med min storasyster "Rosa pa bal” i duett sdaklart, och sangen dr
klockren och utan tvekan. Pappa spelar piano. Sa bra har jag aldrig sjungit sedan
dess! I ett svar fran Borlinge berdttar mina kusiner om det mest populdra hos
dem...tvd inspelningar “Petit Fleur” med Acker Bilk och "Tom Dooley” inspelad
av Lonnie Donegan. Fér oss var detta vildigt intressant, exotiskt och spdnnande.

Mdnga dr tidigare hade jag med viss bdvan burit hem skivan "Help” fran Westes-
sons musik i Trelleborg. Priset 25kr var en stor investering som gjordes med viss
bdvan och det vintade knappast uppmuntran fran mina fordldrar. Min dldre sys-
ter hade tidigare satt upp en bild pa Eric Burdon ihop med en svart kvinna vilket
vdckt starka kdnslor i mitt hem.

Pa gymnasiet borjade vi plotsligt lyssna pa Chicago och Blood Sweat and Tears.
Vi lyssnade pa annan ny musik ocksa men detta satte fart pa mig och ndagra kom-
pisar. Dags att spela blasinstrument!! Jag hade spelat piano och gitarr innan men
nu anmdlde vi oss for att fd spela riktiga instrument. All musik utan blas var enkel
och trivial. Om vi inte fdtt spela de instrument vi ville hade vi absolut inte tagit
ndgot annat istdillet. Den teoretiska musikundervisningen pa gymnasiet hade jag



valt bort till fordel for slojd och bild (ett hogst tveksamt beslut men det var ideo-
logiskt riktat mot trist och stel teoretisk undervisning)
Jag borjade med sax och snart ocksa klarinett. Mitt musikintresse var totalt upp-

slukande!

1.1 Linnéskolan

Populdrmusik och undervisning har prédglat mitt arbete sedan slutet av 80-talet. Jag startade
med en kollega, Claes Ericsson, ett musikprojekt pd Linnéskolan i Malmo 1 vilket vi lét ele-
verna spela rockinstrument i grupp grundat pd eget val. Startade dr kanske mycket sagt, det
var en blandning av slump och intuition, dir musiken frdn bdrjan var en biprodukt till bild 1
ett estetiskt &mne for elever som behdvde ett icke-teoretiskt alternativ till att vélja ett s& kallat
“tillval” 1 C-sprak. Valet var tydligt negativt i borjan. Men detta &dndrades radikalt nér elever-
nas musikintresse vicktes och snart kom det nigra elever som valde musik fast de hade hogsta
betyg 1 sina spraktillval. Musiktillvalet borjade byta skepnad frén ett negativt val utan status
till att bli ndgot man valde for att man var intresserad av musik - och vem var inte det? I en
undersokning pa gymnasieskolor i Goteborg anges intresset for musik som ganska stort eller
mycket stort av 94 % av de tillfrdgade. Det var ocksa jamnt fordelat mellan konen enligt un-
dersokningens resultat (Bjurstrom, 1993). I bakgrunden fanns en helt ny musik i skolans
sammanhang, rock! En undersokning bland hogstadieungdomar (Trondman, 1989) visar att
disco (65%) synt (59%) och hérdrock (41%) ar de mest omtyckta genrerna inom ungdomsmu-
siken. Ett resultat frdn denna undersdkning var ocksé att smak for en genre oftast var kopplad
till avsmak for nagot annat.

Till en borjan var protester och ifragasattanden manga bade innanfor och utanfor skolan men
projektet blev etablerat och omtyckt av elever, fordldrar och de flesta kollegor. Hela skolan
spelade 1 olika former och eleverna fick sjélva styra repertoar. De fick ocksé vilja instrument
och musiksalen var tidvis 6ppen under lunch, raster och haltimmar. Ett fullstindigt genomfort
praktiskt arbetssitt tillimpades dar genomgangar och teori minimerades och moment av den-
na art enbart omfattades ndr det som skulle spelas krdvde det. Arbetssdttet kan ocksd sdgas
vara projektinriktat och med minsta mdjliga “metodiska” inslag. Eleverna skulle sa snart som
mdjligt kunna spela en viss lat pa ett sitt som de sjdlva var ndjda med. I de flesta fall skulle
det som dvades in framforas i ndgon form. Claes Ericsson och jag tog ocksa stéllning for ele-
vens upplevelse bade av det de sjélva spelade och i valet av musik sa att vi aldrig forsokte fa
dem att spela annan “finare” musik eller ville utveckla dem mer dn de sjélva hade driv-
kraft/kunskap om. Vi sdg det som demokratiskt och elevcentrerat men det sléppte ocksa in
musik fran elevernas tankevirld som vi aldrig skulle ha kunnat fa med pé annat sétt. Musikens
och texternas ibland destruktiva budskap tog vi inte aktivt stillning till utan vi sag det som att
kraften i1 det hela skulle ga forlorad om vi censurerade texter eller musik. Budskapet var ett
outtalat “tidnk sjdlv” utan pekpinnar fran oss vuxna. I vissa speciella fall styrde vi och ingrep
men det utgjorde sdllsynta undantag.

Vi ville inte heller stédlla upp en plan for vad som skulle spelas i den eller den arskursen eller
paverka vara musiker att bredda sig och spela annan musik &n den de var inne i. Det hade
kénts helt fel att styra repertoaren sa som stdmningen var, dven om det ar sjdlvklart att reper-
toar blir fraga for diskussion i grupperna med lidraren som en aktor. Men jag upplevde det som
att detta var mycket uppskattat av eleverna. Musikundervisningen blev liksom inte enbart sko-
la utan ocksa nigot annat dir eleverna kunde paverka och fa mojlighet att géra ndgot som de
verkligen brydde sig om och ville gora. Ungdomarna var synnerligen aktiva som idégivare
och musiker samt hade starka asikter om det som skedde. De deltog aktivt i hela processen



frén idé till plankning/6vning/framférande och utvérdering! Vi som jobbade med detta disku-
terade véldigt mycket om musikundervisning, hur spelandet fungerade i skolan, om foérhallan-
det mellan fritid och 6vriga dmnen i skolan (jag &r utbildad tvadmnesldrare musik/matematik),
vilket ldrde mig enormt mycket och kom att paverka min syn pa ldrande och skola och bli en
del av min pedagogiska grundsyn. Jag sdg behovet av att ta stéllning for nagot fullt ut, och att
pa nagot sitt kliva ner frdn katedern och ge eleverna sjdlvbestimmande och reell paverkan
utan att avsdga sig sitt ansvar som ledare. Jag upplevde att jag var i samma process som ele-
verna och lirde mig att tillimpa djupgéende genrekunskap och metodiska knep, delvis ihop
med dem. Forhéllandet med motiverade, aktiva och ansvarstagande elever som dessutom
sjdlv tog med sig kunskap utanfor det jag behdrskade, gjorde arbetet som musiklérare bade
enkelt och inspirerande.

Kritik fanns (bland annat fran oss sjdlva) och d&ven om den energi som projektet utstrdlade
dominerade sd fanns en rad tveksamheter. Forhallande till kursplan, genrebredd, genusper-
spektiv, horselskydd, ungdomskultur etc. var problematiska men det var dndé véldigt tydligt
att det hela “fungerade”, till stor del pa ett sdtt som utmanade och ifragasatte etablerad musik-
pedagogisk kunskap och metod avseende grundskola och klassundervisning. Saker som not-
kunskap, analys, progression, genrebredd, och ansvar att formedla kulturarv fick st ét sidan i
vért arbete. Stod och kraft till det vi gjorde kom frén eleverna men i ganska stor omfattning
frén nyfikna kollegor, foréldrar, annan personal pd skolan samt ndrmiljon runt skolan. Det var
alltsé inte bara eleverna som tyckte detta 14t kul!

En kod som var stark i skolan under 1980-talet var den speciella ’skolmusiken” som fanns dér
man sjong “samba” i form av specialskriven forenklad “’skolsamba” och dir instrumentariet
och bockerna var inkopt via sirskilda skolmusikforlag och en central bestéllningslista for
kommunens skolor. P4 denna kryssade man i gitarr eller congas och fick en néstan ospelbar
gitarr och enkel congatrumma med en géng for alla fastspikade skinn. Ingen musiker hade
kunnat tinka sig spela pd dem. P& Linnéskolan lyckade vi {4 loss pengar (ex tidiga datormedel
som ingen ville ta hand om!) sé att vi kunde handla direkt i musikaffar eller till och med be-
gagnat, for att pa det séttet kunna forse skolan med fungerande instrument. Den musik vi an-
vénde var inte tillrittalagd utan vi forsokte 4 det vi gjorde att likna det sétt som vi tyckte mu-
siken fungerade pa utanfor skolan. Denna kursidndring gav en fantastisk “kick™ till undervis-
ningen och upplevdes som ndgot helt nytt!

En slutsats som Claes Ericsson och jag diskuterade var att spelgliddje, livskraft och engage-
mang i ett lokalt projekt i praktiken kan vara starkare dn kursplan/ldroplan. Det som kommer
“underifran” och inifrén kan ju béra pa saker som kénns dkta och fritt skapade och detta kan
vara svért att stoppa och kontrollera! Vissa delar av laroplaner och kursplaner var mycket vil
tillgodosedda men knappast helheten.

Vi var helt ensamma om denna arbetsform sé langt vi visste, men efterhand tog ménga efter
(eller borjade sjélva) och fran nagon ging under mitten av 1990-talet blev rockmusik och spel
allmént 1 svenska skolor, &ven om organisationen och metodiken varierade. I Skane atminsto-
ne r jag overtygad om att vi var inspiration for ménga tack vare bredd och stor elevaktivitet,
ménga konserter och uppblommande musiker. En skola i Olofstrém som senare sinde manga
musiker till Musikhdgskolan i Malmo startade en musikprofil efter besok pa Linnéskolan!
Linnéskolans musikverksamhet finns beskriven i Rydlév och Ericsson

(1992), Ericsson (1993) och Gustafsson (2000) etc. En grundfraga som fanns i med i diskus-
sionen hela denna tid var; hur kan det vara mdjligt att det blir framgéngsrikt med en sa speci-



ell verksamhet? Varfor fungerar det och vilken &r den egentliga anledningen? Foljande svar
kan vara riktiga som jag ser det:
e  Uppror mot skolan
* Musikens kraft
* Néigot nytt som hénder
* En aktivitet som profilerar musikdmnet pd ett tydligt sdtt gentemot andra &mnen?
* En del av undervisningen om bryter mot skolans kunskapsstruktur och lyfter fram
andra elever én andra &mnen
* Fordldrarnas musiksmak och drom att sjdlva fa spela i band kidnde vi som ett starkt
stod 1 manga fall
» Starka elever praglar musiken och de andra dras med
* Vi som musikldrare medverkar, medvetet och omedvetet
* Eller var rockmusiken helt enkelt ett ganska uthdrdligt svar pd det existentiella pro-

9.2

blemet ’nat ska man ju gora...”

Efter att forst ha tagit emot den tyska gruppen Piinktchen, Piinktchen 1990 &kte vi med drygt
20 musikelever till Wuppertal 1 Tyskland pd utbytesresa. Vi genomforde en konsert som hu-
vudattraktion infor stor publik dér vira musiker/sangare spelade och sjong pa olika ltar i oli-
ka kombinationer, dock stannade alla pa scen hela tiden och spelade rytminstrument eller
sjong med och dansade. Succén var total, absolut svér att ta in for eleverna som plotsligt blev
rockstjarnor for en dag. Resebidrag fick vi frdn Crafoordska stiftelsen samt Skolstyrelsen 1
Malmé.

Négot ar senare genomfordes ett samarbete med Rosengardsskolan i Malmo dér vi lét elever-
na spela tillsammans under en termin infor konserter pa de bada skolorna samt pd Musikhog-
skolan i Malmd. Socialt dr varumérkena Limhamn och Rosengard vilkénda dndpunkter pa en
axel mellan invandrare och ldg social och ekonomisk status frdn Rosengird och me-
del/6verklass i Limhamn med litet inslag av barn med nagon form av utldndsk bakgrund.
Spénningen mellan dessa stadsdelar dr vdldsam och det var inte helt ldtt att silja in projektet.
Latarna togs fram av den ena eller andra skolan men sedan spelade man i blandade konstella-
tioner. I borjan var ungdomarna vildigt reserverade mot varandra men nir man spelade ihop
blev det snart mer avslappnat och man fick dra fordel av varandras duktiga musiker. Sedan
spreds en stolthet att fa spela med vissa musiker samt att ingé i samarbetet och det som hénde.
Projektet upplevdes som lyckat dven om det fanns stora skillnader i spelférmaga och smak.
Linnéeleverna hade ett ganska historiskt och kultigt” forhéllningssatt till sin musik och det
var véldigt noga vad som spelades medan rosengardsungdomarna verkade vara mer spontana,
spelade pd vad som helst samt lyssnade pa aktuell musik och det som lag pa listorna. Eleverna
var enormt olika, men det géllde faktiskt lika mycket ledarstilen i projektet, dér skolorna hade
helt olika vanor och system som ockséd skulle mdtas 1 arbetet mot ett gemensamt resultat.
Ungdomarna fann sig vil och spelade absolut bra ihop och tyckte som det verkade bra om
varandra. Konserterna blev lyckade. Detta arbete genomférdes med medel fran Olof Palmes
Minnesfond.

LPO 94 fordandrade drastiskt forutsittningarna for Linnéskolans musikverksamhet och innebar
en slutpunkt for tillvalen i den form de funnits samt ldmnade fritt for helklass i alla vanliga
grupper. Nu blev det obligatoriskt att ha ett spraktillval (motsvarande den position som vi haft
musiktillval pa tidigare), det nya “elevens val” som skapades fanns pd en schemaposition for
hela skolan och hade ingen 6vre grins for gruppstorlek (ett tag hade vi 40) sa det blev omdgj-
ligt att hdlla samma kvalitet som i1 det gamla tillvalet. Kontinuiteten som funnits blev mindre
och totala omfattningen i timmar och elever minskade drastiskt.



En intressant sak dr att &ven om Claes och jag fatt nya arbetsuppgifter och ldmnat skolan och
att organisationen dndrats s har spelkulturen pd Linné fortsatt i ndgon form. De musiklérare
som tagit over har alla fortsatt och gjort sin egen variant av spelverksamheten dér. Elevernas
forvéantningar pd att spela sjdlva pd musiktimmarna och kanske ocksd omgivningens bild av
musiken pé Linné har styrt detta och det har inte blivit ersatt av traditionell undervisning.

1.2 ” Rocklinjen” vid Musikhégskolan i Malmé

1992 startade jag och musikpedagogen/gitarristen Leif Johansson rocklinjen vid Musikhog-
skolan i Malmé som alltsd byggdes pa undervisningsexempel bade frén grundskola och kul-
turskola. Initiativet kom frin ledningen for musiklérarutbildningen som ville gora en forsoks-
utbildning baserad pd vara undervisningserfarenheter.

Ett ar tidigare hade vi gjort forsok med samarbete med kulturskolan dér Leif Johansson arbe-
tade och Linnéskolan men det strandade pd att musikledaren av resurshinsyn ville sdtta in en
annan larare som hade plats i sin tjanst. Linnéskolan hade som idé till samarbetet att véra ele-
ver spelade mycket och behdvde instrumentala kunskaper inom den musik de var inriktade pa
men eftersom den aktuella ldraren saknade dessa kunskaper fungerade det inte. Istdllet inledde
vi samarbete med studieforbundet Studiefrdmjandet.

En folkmusikutbildning startades parallellt och Musikhdgskolan i Malmo fick pa sé sétt tva
nya gehorsmusikinriktade utbildningar. Kursledarskapet delade vi sa att Leif Johansson hade
ansvar for IE- och jag for G-studenter medan vi delade pa dvriga uppgifter.

Under borjan av 90-talet rddde det en stark vag av “garagespelande” runt om i1 samhéllet. Sa
ménga som 6 % av alla ungdomar spelade i band pa ett eller annat sétt, framforallt pojkar
(Trondman 1989). For jamforelse kan ndmnas att 33 % av ungdomarna spelade instrument.
Rocklinjen har genomgétt flera stadier och den borjade som en forsoksutbildning med extra
resurser och en struktur som lag lite vid sidan av de vanliga musikldrarutbildningarna. Vi sat-
sade mycket pa ensemble och det fanns en huvudinstrumentensemble och en annan “riktad”
ensemble dér innehéllet byggde pa biinstrument. Vid sidan av detta fick studenterna hela den
normala musikldrarutbildningen. Vid starten sdkte ménga aktiva musiker och det fanns ett
uppdédmt behov och en nybyggaranda. P4 musikhogskolan var det inte accepterat med rock-
musik och jag fick uppleva etablering av en “odnskad” musikform inom en ny institution.
Manga ifrdgasatte om dessa genrer horde hemma i hogre musikutbildning. Snart stod det dock
klart dels att det gar utmérkt att arbeta som musikldrare med denna grund, dels att studenterna
ocksa kunde fungera vil i utbildningen till musiklédrare. Det spelades ju dessutom rock/pop pa
de flesta skolor i ndgon form sa véra studenter fungerade ofta véldigt bra pé sin praktik. Till
detta kom att rocklinjen kom att sitta ny farg pa musikhdgskolan i stort, musikerna spelade pa
festerna etc. Den bytte namn till "Rockutbildningen”, permanentades och blev alltmer accep-
terad. Den tidiga stéllningen som experimentutbildning gjorde att den haft frihet att hysa vissa
egna pedagogiska idéer som vi skapade utifran vad vi tyckte var viktigt for en populdrmusika-
lisk utbildning inom institutionen Musikhdgskolan i Malmé. Vi lade upp musicerande i andra
genrer dn rock i block sé att teoretiska och praktiska dmnen fick samverka och behandla en
viss genre samtidigt under ett sd kallat ’sjuveckors projekt” dér en rad &mnen samverkade.
Detta tematiska uppldgg togs upp som en modell for hela Musikhogskolan i Malmo nér ut-
bildningarna lades om 2001. Andra saker som inspirerades fran rockutbildningen och infoérdes
var en allmén 6ppning mot populdrmusik (ex i schlagerjippot SMASK) samt vikten av trygg-
het och identitet i en huvudgenre - det var tydligt att de studenter som gick utbildningar med



profil var starka och vil fungerande eftersom de hade nigot de var riktigt bra pa som de fick
utveckla och kénna sig hemma i. Det verkade gilla bade i utbildningen som den kommande
yrkesrollen. Fram till 2005 har utvecklingen fortsatt sa att de allra flesta som kommer in pé
klassldrardelen G/Ga av Musikhogskolan i Malmo nu har rock som huvudgenre i sin musika-
liska utveckling, manga &ven inom IE (instrumental/ensemble) delen har denna bakgrund och
rockutbildningen dr nu utdkad och fullt accepterad som en viktig del av Musikhdgskolan i
Malmé. Den ovan ndmnda dominansen av rock/pop spel i grundskola syns alltsé tydligt i vara
utbildningar idag.

Musikhogskolan i Malmé dr den enda musikhdgskola som har uttalade genregranser i sina
utbildningar och den enda hogre musikldrarutbildningen i Sverige som har en utbildning med
namnet “rock”. For att motverka skarpa grénser har vi byggt ihop jazz och rock i samma kor-
ridor med delvis gemensam tillgdng, vi gor projekt Gver grianserna.

Genreproblematik dr ett komplext &mne och jag vill understryka att man maste se nyanserat
och eftertinksamt pd detta. Som det ser ut idag &r det ingen dverdrift att pasta att alla som gar
pa musikutbildning har egen bakgrund i populdrmusik, eget forhédllande till genrer och olika
artister 1 sin musikaliska personlighet. Det gor att vi alla pd ndgot séitt omfattar och forhaller
oss till hela genrekomplexet pd ett ofta ganska personligt sitt och till detta aterkommer jag i
min undersokning.

1.3 MoS jazz/pop/rock

Mitt forsta undervisningsuppdrag pa Musikhogskolan var dmnet Musik och samhélle och
inom detta &mne har jag sedan dess skott undervisningen i jazz och populdrmusik for musikli-
rarutbildningen som en del av min tjidnst. Pa senare ar har jazzmusiken lyfts ut. Detta har gett
mig en omfattande och djup kunskap inom dessa musikhistoriska omrdden och det har ocksé
paverkat min tolkningsram for detta arbete. Musikhistorisk analys, populédrkulturbegrepp,
genrer dr saker som intresserat mig. Andra fOreteelser jag tittat pd dr varfor en viss musik ér
tacksam att spela, vilka genrer som far manga att borja satsa som musiker och hur genrefragor
paverkar forhallandet mellan lirare (eller hér blivande ldrare) och elev, dvs. lararrollen. Ge-
nusfrigor finns stindigt ndrvarande bade som kraft och problem. Detta var ocksd spdnnande
temata att fundera 6ver och se tillimpas i det ovan ndmnda Linnéprojektet.

Det ér ocksa intressant att se hur populdarmusik utvecklas och foréndras i det nddvéndiga bytet
av perspektiv som millennieskiftet innebdr. De tidigare anvinda genreindelningarna utifrén
artionden kommer med nddvindighet att behdva avldsas av ndgon annan indelning. Forhal-
lande till ursprungsgenrer som historisk musik innebédr en ganska annorlunda attityd och an-
vindning &n musiken omgavs med ndr den skapades. Begrepp som “retro” och “’kult” “’co-
vers” antyder en kulturform full av syftningar till och tolkningar av tidigare musik. Sampling-
ar och datorvirlden ger en ny innebdrd till begrepp som lén, citat och stold. Manga musikalis-
ka uttryck som kéndes nya med den afroamerikanska musikens intrdng &r idag slitna och ut-
tjatade och behdver kombineras med eller omges av ndgot nytt for att bli fungerande kulturel-
la uttryck i en ny tid. De far ockséd en ny funktion som historiska markorer istéllet for den ut-
manande ifragasittande och omvélvande kraft som de hade nir de slog igenom, dven om det
ar just detta de historiskt sett markerar.



1.4 Handledning av praktik/projekt

Jag har under en f6ljd av &r arbetat med handledning av studenter under Verksamhetsforlagd
utbildning (VFU) vid Musikhogskolan. I detta sammanhang har jag fatt kontakt med tongi-
vande och duktiga musikldrare i regionen och kontinuerligt kunnat f6lja utvecklingen av mu-
sikdmnet vid olika skolor. Ett av de vanligaste temata som tagits upp vid handledning &r just
hur man agerar som ldrare 1 en spelsituation med anknytning till populdrmusik. Detta har lett
fram till nya erfarenheter och en utveckling av kunskapen fran mitt eget arbete som musiklé-
rare.

En av mina arbetsuppgifter vid rockutbildningen har ocksa varit att leda pedagogiska projekt
dér studenterna fétt som uppgift att méta ungdomar som spelar i olika former. Vi har repeterat
och spelat i gemensam konsert med ungdomar pa hogstadieskolor, vi har varit resurspersoner
1 spelverksamhet och vi har tagit ansvar for och repeterat band och ordnat konserter med band
som anslutit sig till vdra projekt.

Béda dessa verksamheter har gett mig ytterligare kunskap och nya intryck. Ett arbetssétt som
jag tycker mig kunna skonja i projekten ér en sorts “kaospedagogik” didr man som ansvarig
startar upp nagot som varken man sjélv eller deltagarna kan veta vad det ska bli. Man kan inte
forbereda repertoar, bestimma arbetsform eller slutredovisning utan allt méste bestimmas pa
végen. I frivilliga projekt tar det dverhuvudtaget en tid innan deltagarna “knyts” till projektet
sa att man kénner att de &r “med”. Innan detta intrdffat kan man mycket vél tappa hela projek-
tet innan det kommit igang. Nir strukturer skapas och deltagarna borjar se sig delta i en pro-
cess mot ett formulerat mél, som de varit med att skapa eller som de dtminstone samtyckt till
uppstar en kraft och inspiration som séllan ses i andra sammanhang. Har har jag sett ytterliga-
re exempel pd nagot som préiglade Linnéprojektet. Nar ungdomar upptriader for kompisar blir
skrdcken sévil som kickarna att std pa scen och framfora nagot som storst. Viktigt dr ocksa att
materialet inom populdrmusik delas av lyssnare och de som upptrdder. Nér det géller ledar-
rollen verkar den vara ytterst svar i ett fritt projekt som maste stottas, inspireras, puffas, styras
och stadgas for att fungera. Bakslag med hogstadieelever kan belysas med foljand exempel:
En grupp elever som var duktiga och motiverade skulle &ka buss till Musikhogskolan i Malmo
for att repetera. En av killarna blir sa hungrig att han kdper en korv och inte ldngre har kon-
tanter till bussen. En annan i gruppen blir omedelbart s& arg pad honom att han tar bussen i
andra riktningen — hem! Forklaringen fick jag veckan efter! En stor och mangbottnad kunskap
om musiken, genrerna och allt som hor till dr véldigt viktigt speciellt om man ska utnyttja
mdjligheten att lata de medverkande pdverka sa mycket som mdjligt. Kontinuitet, effektivitet,
forberedelser och att ta vara pd de tillfdllen man har blir paradoxalt nog nagra av de viktigaste
recepten pa framgang i dessa “fria” projekt enligt mina erfarenheter.

Inom de hér projekten har ocksa ett antal musikaliska banor startat. Jag siger inte tack vare
men det dr inte omojligt att det &r sa. Det finns t.ex. en professionell artist och dven ett par
studenter pa rockutbildningen som efter att ha deltagit i projekt kommit igdng med eller for-
starkt sin musikaliska utveckling. Malet med projekten dr forstas det utvecklande och roliga
man fér vara med om och var och en tar med sig sina nya kunskaper.

1.5 Rockutbildningens namn

Namnet pé rockutbildningen har varit ett diskussionsdmne over tid. Forst hette den “pop/rock
linjen” fOr att ange en bred acceptans av genrer och attityder men senare stroks pop eftersom
det blev svdranvint speciellt i olika kombinationer med forkortningar och med andra uttryck
inom utbildningen. Namnet rock kdnns kanske lite begransande o antyder ett smalare genre-
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omrdde an utbildningen i verkligheten omfattar. Mycket av grunderna till tankesystemet runt
populdrmusik finna att himta fran 60-talet dd den ursprungliga nojesinriktade elektrifierade
musiken breddades och plotsligt kunde vara poetisk, konstnirlig och uttrycka alla slags
ménskliga tankar. Detta gjorde det kreativa utrymmet stort samt att musiken fick en vildig
’lagesenergi”. En mingd stilar och genrer uppstod sedan under 60- och 70-talen. En del var
nyskapande men ménga inneholl ocksa ett starkt drag av andra generationens musik som ex-
empelvis punk som var ett alternativ till och avstandstagande fran annan musik. Enligt min
mening har det senare blivit allt svarare att skapa helt nya genrer.

Den skillnad som forr fanns exempelvis mellan rock och pop dr numera inte lika tydlig. Fran
70-talet och framat intas ett reflexivt forhallande till rockmusiken som (liksom annan musik)
inte kan befrias frén historiska associationer eller intertextualitet. Detta gor det formodligen
lattare att byta mellan olika genrer 4ven om laddning och ursprungsbetydelse delvis finns
kvar. De olika stilarna kénns kanske inte lika livsviktiga idag utan &r mer att likna vid poser
tycker jag. Man kan ocksa se mycket musik som stracker sig over dessa grinser. Det dr dock
inte sékert att en ung person skulle hdlla med mig om detta! Den gamla skillnaden mellan
rock och pop - "rock dr ndr du vill &ndra pé samhéllet medan pop betyder att du tycker det ar
bra som det dr” skrev en ging signaturen ”Sgt Pepper” i Sydsvenskan (1990-tal) — &r nog inte
sa tydlig nu ndr hardrock kan anvénds som schlager for att ge ett exempel! (fast kanske inte sa
konstigt om man ser att hardrock varit den kanske storsta och stabilaste genren sen 1970)

Namnet pa utbildningen var dock en distinktion gentemot dvriga musikgenrer och kanske
speciellt jazz. Inom de institutioner ddr man kombinerar rock/pop/jazz verkar jazzen ta dver
och dominera och till detta bidrar nog flera faktorer. Ldrarnas bakgrund kan vara en men
framforallt tror jag jazzens dragningskraft ligger i storre komplexitet och abstraktion vilket
gor att den ses som ndsta steg i utvecklingen fér ménga som spelat rock. Det faktum att man
aldrig forsoker upprepa det man spelat, samspelet och improvisationens centrala plats i musi-
ken ger jazzen en sdrstdllning. Jazz har ocksa ofta associerats med alternativa politiska idéer
och livsstilar.

Grundidén till “rocklinjen” var att omfatta musikstilar som hade en kommunikation och
energi som var utatriktad och 6ppen, och som fungerade bra i kontakt med ungdomar och da
speciellt i en inlirningssituation och grundat pa vdra undervisningserfarenheter. Aven om
detta historiskt sett &r samma musik tycker jag att skiljelinjen fungerar utifrdn hur det har till-
lampats hos oss. Ménga studenter passar absolut pa rockutbildningen och hade inte velat ga
jazz. Samtidigt finns undervisningskopplingen néra. Som jimforelse har man i Danmark be-
greppet “rytmisk musik” for alla afroamerikanska genrer och skiljer inte pa rock och jazz. Det
finns ocksa en del studenter som spéanner dver hela spektrat rock/jazz och just for pianister ar
detta vanligt enligt vara erfarenheter.

Nér jag i fortsédttningen skriver rockmusik utifrén ett rockutbildningsperspektiv skall detta
forstds 1 mycket vid mening och omfattar alla genrer med fortecken rock dvs.
blues/pop/funk/soul/hdrdrock och skulle mycket vél kunna innehalla hiphop, techno m.m.
men dessa musikstilar har inte tagit steget in hos oss mer &n perifert. Vi exkluderar oftast sti-
lar som inte spelas live” pé instrument vilket kan sammanfatta géllande spelklimat. En del
projekt med inspelade bakgrunder har gjorts men detta dr definitivt mer som undantag. Olika
former av subkulturell musik och véldigt amatoristisk musik finns inte heller med.

Mitt arbete tar upp smak hos rockstuderande i jamforelse med vad som spelas inom utbild-
ningen. Begreppen genre och smak for tankarna till kulturforskning, sociologi och ungdoms-
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forskning under de senaste decennierna. Institutioner i forhallande till musikens utanfér och
den icke etablerade musiken inom skolor och institutioner pé olika nivaer har varit ett omdis-
kuterat omrade de senaste decennierna.

2 Popularmusik inom institutioner

2.1 Popularkultur och popularmusik

Populdr kommer fran latinets populus, folk. Populdrmusik &r alltsd folklig” eller en musik
som “’tillhor folket”. En musik som de flesta har ett forhéallande till medvetet eller omedvetet,
och som finns i var vardag och var identitet. Men att den dr omtyckt av manga &r inte den
enda betydelsen begreppet haft. Det har ocksé varit ett skillsord och anvénts som bendmning
pa musik som varit insmickrande och oidkta. Detta finns belagt tillbaka till England 1697
(Blokhus & Molde, 2004). I inledning till sin bok Wow tar forfattarna ocksé upp den tredje
betydelsen forenklad, lattfattlig, av 14g kvalitet. De visar pa svarigheterna med definition av
begreppet. De nimner faktumet att vid produktion av musik inom dessa genrer dr (liksom det
har varit) kommersiell framgang ndgot som uppnds bara i undantagsfall. Lennart Persson
skrev i sin artikelserie ”Léten” i Sydvenskan (2006) att musiken var enkel men det kan man
inte sdgas om dess paverkan pa samhéllet om en tidig 60-tals schlager.

Populdrmusik ska i egenskap av underhdllning forndja och behaga, vara lattrorlig och inte
upprora eller ifragasitta. Men det vi har kommit att kalla populdrmusik rymmer ocksa musik
som utmanar, inbjuder till reflektion och omfattar komplexitet. Blokhus & Molde (2004) skri-
ver att afroamerikansk musik dr autodidakt “den sjungande slavarbetaren pd bomullsfilten
hade inga realistiska utsikter till musikutbildning men kunde sjunga spontant frén hjirtat. Ing-
et konservatorium hade kunnat ldra dem ndgot om blue feeling .

I Populdrkulturen och skolan skriver Mats Persson om populdrkulturens starka stéllning hos
ungdomar och hur detta utmanar skolans roll som “kunskaps och kulturférmedlande institu-
tion”. Skolans funktion och legitimitet méste nu stdndigt erdvras och fér allt storre konkurrens
av populédrkultur i media. Persson (2000) refererar i andra hand en undersokning i vilken ame-
rikanska ungdomar (till skillnad frén tidigare) 1984 placerat fordldrarna pa tredje plats efter
kompisar och musik nir de beskrev vad som var viktigast for dem. Kulturell fristéllning &r ett
begrepp som anvénds av skolkommittén nir de beskriver ungas fordndrade socialisation. Be-
greppet kommer fran den tyska sociologen Thomas Ziehe (1984). I boken finns ett antal artik-
lar av olika forfattare om hur skolan pa ett kritiskt sdtt kan belysa och lyfta fram populirkultu-
rella fenomen. Perssons (2000) egen artikel ”Traditioner och perspektiv”’ handlar om hur sko-
lan skulle vara ’balverk mot det 14ga och populdra” samt bl.a. om kopplingar till kvinnligt
ldsande. Nér skolan borjade ta upp populér litteratur pd 60-talet var syftet att ldra eleverna se
skillnaden gentemot god litteratur och kunna argumentera for den. Samtidigt radde moralisk
panik angdende tecknad film i bdde USA och Sverige. Magnus Persson (2000) refererar ocksa
till en foreteelse inom litteratur som vi kinner igen frdn musikomradet. Han citerar Nordstrom
frdn 1998 som underforstatt plidderar for att anvdnda populdra texter for att locka ele-
ver/studenter in i ldsande for att sedan forma dem att 1dsa bra litteratur. Vi borjar i elevernas
verklighet. Men skriver Persson, populédrlitteratur (eller med ett vidgat textbegrepp dven mu-
sik) behandlas inte som nagot vért att studera, tolka eller forsta. Jag vill understryka att detta
nog dr en av de mest omfattade idéerna inom vart omrade. Man ser pa rockmusik eller popu-
larmusik som lockbete och genomgéngsrum pd vdg mot “riktig” musik. Detta &mne skulle
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vara virt ett eget arbete. Persson fortsitter med att beskriva trappstegsmodellen dir eleven
utvecklas mot alltmer komplext och kvalitativt ldsande, ofta i form av oreflekterad upplevel-
seldsning. Syfte var ocksé att minska kulturklyftan sa att fler 14ste bra litteratur och man skul-
le respektera trivialkulturens ldsare men inte produkten. Fri upplevelseldsning beskriver Pers-
son som ahistorisk, ateoretisk och framfGrallt okritisk”. Ett annat mérkligt fenomen som
Persson beskriver dr att populdrkultur av sina kritiker betraktas som homogen.

Vidare diskuteras de brister som det kan fora med sig att utgad frdn elevernas erfarenheter
(Persson, 2000).

Populdrmusik och populdrkultur har blivit allt mer dominerande i det mediadominerade sam-
héllet. Enligt Blokhus och Molde (2004) dr ungefédr 90 % av all musik som séljs globalt att
hénfora till omradet populdrmusik. Vidare bidrar de med nyanseringen att av den sa kallade
kommersiella musiken utgér de lonsamma projekten snarast en brakdel. Stédllningstagande
angdende populdrkultur méste vidare med nddvéndighet innehélla tankar och reflektion om
media och deras plats i virt samhille. Tomas Ziehe sa 1998 vid en foreldsning som jag lyss-
nade pa i Vixjo att "Everyday culture is the most important factor of socialisation” och fort-
satte med att tala om fordldrarnas allt mindre och nya, kanske svarare roll. Rockmusik utgjor-
de ett par exempel och kan enligt Ziehe ses som en foreteelse som lever i en sorts symbios
med media. Han var tveksam till om indelningen i hogt och 1agt fortfarande kan sédgas gélla
for kulturfenomen i samhillet och gav exemplen fran presidentinstallationerna i USA (Clin-
ton) och Tyskland (Schroder) som bada inramades av rockmusik, James Brown respektive
Scorpions. Jag vill hir referera till en artikel av Heberlein (2007) dér hon belyser att olika
kulturella forhdllningssitt absolut och nddvéndigt ryms inom samma person. Ett intressant
sdtt att beskriva detta framkom vid en diskussion bland studenter i ML3 -07 dér en student sa
att hogt och lagt visst finns, att punk och klassisk musik representerar olika saker men att de
ocksa finns bredvid varandra och att det ena inte sdkert kan séttas over det andra.

Fiske (1989) har stéllt upp en teori om populdrkultur i vilken han utgér frén den lilla ménni-
skan som han menar skaffar sig makt over sitt liv genom anvdndande av populdrkultur. Han
skiljer pd masskultur (produkter frén underhallningsindustrin) och populdrkultur dar vanliga
méinniskor ger ny betydelse &t produkten for att passa in i deras liv. Funktionen som tidsfor-
driv och spontan kultur utan konstnérliga ambitioner gor denna kulturform till en mojlighet
och dven enligt Fiske till en chans att kanske tillfdlligt rubba maktférhallandena och kontrol-
len for dem som styr i samhaéllet. Man kan séga att Fiske betonar “underifran” perspektivet av
populdrkulturen och visar att denna fungerar, eftersom publiken dr mycket mer medveten én
ndgon vintar sig.

Det som intridffade pa Tutwilers jarnvégsstation 1896 ndr WC Handy for forsta gdngen horde
och senare beskrev blues var som det stdr pad minnesmarket ett ”landmark™ i utvecklingen av
afroamerikansk musik: frdn negro sprirituals till blues, jazzens fodelse i New Orleans och den
guldélder som jazzen hade under 20-talet d&@ musikerna flyttade norrut bl.a. till Chicago och
déa forst klassisk blues men senare ocksa swingmusiken borjade vixa fram. Gospel hade ett
tidigt centrum pa samma plats. Countrymusiken byggde pa europeisk tradition, speciellt brit-
tisk folkmusik, men var eklektisk och speglade i olika omfattning de andra musikstilar som
uppstod fran blues och framat. Léngre fram blir stilindelningen allt mer omfattande och kom-
plex. Denna utveckling kan beskrivas i termer av vitt/svart eller med tema minskade rasbarria-
rer. Elvis var rasist skrev Chuck D i Public Enemy (1990) vilket motségs av P Guralnick,
Oversatt i en artikel i Sydsvenskan 20070815. Den kan ocksa ses utifran ett mediatekniskt
perspektiv med startpunkten nédr Edison lyckades spela in ljud forsta gdngen, grammofonski-
van ca 1900 och den revolutionerande magnetiska mikrofonen och radion pa 1920-talet. Hela

13



vért visterldndska samhilles framvéxt under efterkrigstiden (klockan/effektivare produk-
tion/fritid/konsumtion/forldngd utbildning etc.) finns som bakgrund till utvecklingen inom de
afroamerikanska musikstilarna. Blokhus Molde (2004) beskrivit populdrmusikens utveckling
och den har kantats av uppfinningar och tekniska landvinningar pad medieomrédet som fortga-
ende forandrat vart sitt att anvidnda och betrakta musik.

I Memphis ligger Stax Museum pd 926 E. McLemore Avenue, den plats dir studion Stax en
géng 1ag. I en nerlagd biograf langt frdn centrum startade man en studio och skivaffdr (som
gav lite inkomster) dtskilda med ett draperi. Manga musiker kom frén en kristen skola i nirhe-
ten, "Booker T”, dar musikaktiviteten var hog. Ett exempel pa betydelse som skola haft for
det vi betraktar som informellt larande. Det som hidnde sedan vid Stax dr musikhistoria, vita
och svarta skapade tillsamman det sound, som senare blivit var bestdende bild av 60-tals soul.

Genre ér en beteckning som vi anvéinder for att fora ihop musik till grupper som vi kan forsta
och hantera. Gullberg (2002) citerar Sélj6 som definierar begreppet som en “kulturell kon-
text” och Ruud (1996) som anvinder uttrycket “emotionell diskurs” for att forklara genrebe-
greppet. Med hénvisning till Fabbri menar Bjurstrom (1993) att musikstil &r ett snidvare be-
grepp mera knutet till enbart det vi hor medan genre kan innefatta andra stilmedel som mode,
sprak med mera. En reflektion dr varfor det dr s roligt att diskutera och prata om musik. Det
ar nagot av det vi musikménniskor tycker mest om att gora! Spraket kan ju aldrig aterge mu-
siken 1 vilket fall som helst. Men just dérfor blir &mnet outtomligt och det blir en intressant
utmaning att beskriva och fanga musikaliska upplevelser i ord.

Buckingham och Sefton-Green (2000) beskriver hur en person genom att diskutera en genre
utser sig sjilv till en person som kan detta och markerar sig sjdlv i sin sociala grupp pé olika
satt. Man gor ansprék pa en eller flera sociala identiteter och far mdjlighet att “placera sig
sjdlv socialt, historiskt och politiskt”. Den som kan prata om musik pé detta sétt blir del av en
sorts expertis som upprétthaller gruppens gemenskap och man utser sig sjélv till att vara beho-
rig att tycka om och bedéma en viss genre.

Autencitet dr ett nyckelbegrepp nér vi diskuterar genrer. Upplevelse av dkthet dr ndgot av det
vésentligaste for de flesta lyssnare nér det gdller musik och kanske speciellt avseende popu-
larkultur. Lindberg (1998) byggde sin avhandling pa misstanken att &ktheten” hos Springste-
en inte kunde vara dkta, kan det verkligen vara sa &kta rakt igenom och kan detta upplevas
dkta av en blandad publik? Springsteens brukar riknas till genren “autencitetsrock” och den
gor ansprak pd att skildra dkta kénslor och kérlek som den verkligen dr. S brukar ocksa ha
monologer om forhéllandet till sin far under konserterna vilket Lindberg (1998) citerar och
beskriver. Musikstilarna fran rap till blues, hérdrock eller jazz bér alla pa ett starkt historiskt
intresse for vad stilen star for och hur den utvecklats. Bluesen som ibland fir std som ur-
sprungsmusik var sjilv en totalt konstlad sammanblandning av olika stilar.

Det autentiska kan std for dimensionen att vi vill att artisten skall tycka om och mena det som
musiken dr och utstrélar. Det skall vara artisten sjdlv som spelar/sjunger och vi vill veta hur
artisten ser ut. Han/hon skall helst ha gjort musiken sjilv och skrivit texten. For att understry-
ka detta finns en rad instrument och sound som markerar och forstirker just det autentiska.
Det kan vara hammondorgel eller ett visst trumset eller gitarrsound. Under 50-talet ansags
elgitarr vara det nyaste och mest banbrytande instrumentet och Hendrix var nagot helt nytt
och frimmande som spelade blues. Saxofon stod for det ursprungliga och dkta. Hammond
uppfanns som en billig kyrkorgel pd 40-talet. SA sméningom har dessa instrument blivit lika
klassiska som musiken och fétt status som dkthetsmarkdrer. Det betyder att man kan anvinda
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ett distat gitarrsound for att f4 en poplat mer “dkta” och ra (ex Roxette). Pop dr annars en mu-
sik som inte bryr sig om att vara uttalat autentisk utan bara vill lata bra och fanga uppmérk-
sambhet. Detta ligger ju nidra musikens funktion for manga och ir pa det séttet “autentiskt”.

En annan form for autencitet kan vara diskomusik som ir avsedd att dansa till och fungerar
bra till det. Samplingskulturen stéller det har pa sin spets och man kan alltsa skapa referenser
till existerande musik, anvidnda om den, koncentrera och skapa nagot nytt med hjélp av det
gamla — precis som Elvis gjorde! Men med tiden blir olika uttryck mer distanserade fran ori-
ginalet och dé ocksa att betrakta som poser och da dr det ju &rligast att ocksa redovisa det som
poser. Man kan ocksd se att vissa genrebegrepp blir allt tydligare utmejslade och att det blir
svért att nd en publik utan just en tydlig genre som tillexempel indiepop eller countryrock.
Karaoke ldser upp ett gapande tomrum mellan musik och bild (Fornds, 1999) pa ett nytt satt
dven om det stdller den tillaimpning vi haft av autencitet pd huvudet. Paradoxerna brukar gilla
och detta kan vara ett fenomen som fungerar just beroende pa den existerande autenciteten.
Samma sak kan det vara de dversvimmande dokusdpor diar man “klonar” eller framstéller
artister genom talangjakt, artistutbildning och medieexponering i ett. Populdrmusikkonsumen-
ter 1 ex Japan har inge forstielse for detta med original utan tycker det vésentliga dr att det
later bra. Liknande tendenser kan man se runt dagens ungdomar som lyssnar pd musik i mas-
sor — utan att veta vad artisterna heter och de lyssnar hellre pa en ”Idol” artist 4n en original-
inspelning av samma lat.

Resonemanget visat att populédrkultur skapas i samspel mellan artist och publik och att publi-
ken, den stindigt fordnderliga och omdjliga att definiera (Fiske, 1993) ér lika viktig som artis-
ten i denna process. I sjidlva verket menar Fiske att populédrkulturforeteelser aldrig kan reduce-
ras till varor, inte ens om artister och musikindustrin resonerar sa — utan att véirde, betydelse
och anvdndning skapas och definieras av publiken.

Techno och house ér sjdlvklart historiska genrer och har egna markdrer av autencitet. Inom
rockkulturen i stort stdr maskiner och sequensers dock fortfarande for ndgot konstlat men jag
tror inte att det dr en nddvindighet. Arbete i studio &r fullt jimforbart med att spela ett musik-
instrument (Berkaak & Ruud, 1994) och den mesta musik vi lyssnar pé och tycker om ér gjord
med tekniska hjidlpmedel pd nigot sitt. Stilbeteckningen “proddad” anger faktiskt att det &r
omdjligt att aterskapa vissa sound utan maskiner och i begreppet ligger dé faktiskt att det &r
det ’proddade” soundet som later ritt och dr autentiskt.

Synen pa och tillimpande av autencitet kommer férmodligen att spela en viktig roll for mu-
sikpedagogen ocksa 1 framtiden. Jag upplever att det har funnits tva grundsitt att se detta for
musikldraren, dédr den ena vill att det ska 14ta bra och att alla ska vara néjda medan den andra
attityden innebér att allt ska vara “rétt” och att gitarr-riffet ska spels av en gitarr och att man
inte kan ha syntar pd den laten. Det blir formodligen en bade utvecklande och spidnnande dia-
log att fora med sina elever... Och om nu rock i en skola dr konstlat 4nda kan man ju leka
lite..? Eleverna sjédlva dr ofta oerhort knutna till original och vill att det ska 14ta absolut rétt”
som de upplever det. De vill séllan avvika frén originalen utan finner sin kick i att efterlikna
dessa s& mycket som mojligt.

Autencitetsbegreppet dr ocksa knutet till just rockkultur och ungdomskultur och det rymmer
kopplingar till ursprung och historia. Identitet och livsstil har formodligen starka kopplingar
till autencitetsupplevelsen. Buckingham & Sefton-Green (2000) skriver om det traditionella
att stdlla konstnérligt mot kommersiellt eller senare indie mot mainstream eller hardcore mot
kommersiell musik.
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I cybervirlden dr det simulera som dr nyckelord. Forhallandet till musik blir féréndrat i grun-
den och det giller sékert ocksd uppfattningar om genrebegrepp och autencitet. I TV serien
Life on mars gors en tidsresa till 70-talet och vi blir helt forstummade av att se ett liv utan
dator och mobiltelefon. Musiken utgdrs av 70-tal och - den kénns inte ett dugg frimmande!!
Pop/rock dr markorer av var tid och vart samhélle och mediekulturen vi finns i och kommer
att vara med oss sé ldnge detta samhélle bestér.

Det verkar som att stereotyper och stilbegrepp blir allt mer vésentliga inom rockkulturerna.
Kommunikationen maéste vara tydlig i mediebruset och tradition &r det gott om. Lindberg
(1995) visade att det man upplevde vid en konsert var det man véntade sig att hora. Man fér
plats med tre sokord pa Myspace sidan: Ambient, hippie, minimalism t.ex. D4 géller det att
leva upp till det ocksa.

2.2 Rockmusik i skola

Under hela tiden sen jag borjade arbeta med rockmusiken i undervisning har dess existens
inom institutioner varit foreméal for diskussion. De allra flesta debattorer och forskare har valt
att fokusera pé vad den “dkta” och “fria” rockmusiken forlorar eller fordndras till nér den tas
in 1 en institution och hédvdat att det &r naturligt att man maste bygga pé elevernas erfarenheter
men oavsett det blir det inte rockmusik man spelar inom en skola (Fornds 1998, Lillienstam
1998). Fornds (1998) ldgger fram fem punkter av grundldggande motiv och drivkrafter nér
man spelar rock pa egna villkor (kollektivitet, utlevelse, egna villkor-autonomi, aktualitet,
alternativa ideal) och visar for varje punkt pad de problem som uppstar om man forsoker fa
detta att passa in i en institution. Fornds summering &r att skolan ska goéra det bdsta av sin
konstlade situation och i bdsta mening vara skola, ndgot annat kan den aldrig vara. Ziehe
(1984) har ocksa skrivit om att skolan ska ta vara pa sin speciella funktion och gora det bista
av den. Han angav i forldsningen 1 Véxjo 1998 samtalet och med ungdomarna som det vikti-
gaste vuxna forhallningsséttet mot bakgrund av alla mdjligheter och val som man star infor
som ung idag.

2.3 Formellt och informellt ldarande

I en artikel i British Journal of Music Education skriver Goran Folkestad (2006) om forskning
rorande féltet formellt och informellt l&rande. En majoritet av allt larande sker utanfor institu-
tioner och det dr en framtidsfraga for hogre musikutbildning och musikpedagogisk forskning
att forhélla sig till och dra nytta av de ldrstilar som finns bdde inom gehorsgenrer som rock-
musik och folkmusik liksom inom etnisk musik fran olika delar vérlden. En forksjutning fran
formellt till informellt larande innebér att fokus flyttas fran ldrare till elev, fran ldra ut till ldra
in.

Folkestad definierar formellt l&rande som ldrarplanerat och lararstyrt, progressivt, strukturerat
och med ldrandet i fokus medan det informella larandet sker i avsaknad av dessa forutsitt-
ningar och alltsd utan direkt avsikt att lara sig. Det informella ldrandet sker ocksé utan en spe-
ciellt tillrittalagd miljo och i en naturlig kontext. En mellanform som visserligen maste ses
som formell, men dér de bdda formerna kan sigas motas, dr den engelska termen “eduction”
som betyder att ldraren ger mojlighet till, sldpper fram, och skapar forutsittningar utan att
detaljstyra, liknande en handledarroll. Folkestad refererar till Ericsson (2003) som presentera-
de ett arbete om ungdomars upplevelse av musikundervisning och visar att dessa ror sig mel-
lan tvd falt, diskurser som kan exemplifieras med musikundervisningen i skolan och ett all-
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mént musikbegrepp. Eduction som det beskrevs ovan verkar vara en godkénd form av under-
visning enligt dessa ungdomar. De verkade ocksa foredra en musikundervisning som ndrmade
sig musiken 1 det vidare begreppet dér det specifikt skolmédssiga tonats ner.

Det finns tva virldar inom musik, en utanfor institutioner och en innanfér och bland annat
Sting har beskrivit dilemmat med rockmusikens grund som folklig, amatdristisk, gatans mu-
sik. Aven om man kan lira sig spela denna musik i formella sammanhang kan grundfunktio-
nerna knappast bli dkta och trovirdiga — eller kan de trots allt det? (min kommentar)

I samma artikel refereras Saether som beskriver hur muntlig kultur i Afrika pa flera sitt var
starkt formaliserad. Green och Olsson i England och Sverige har i sina arbeten dragit slutsat-
sen att ndr rock och populdrmusik nér in i institutioner anpassas den helt enkelt till de under-
visningsmetoder som rader, ldmnar sitt ursprung och blir formaliserad. I Olssons avhandling
om SAMUS utbildningen framkommer att deltat var just det som hiinde niir man forsdkte in-
troducera annan musik &n visterlindsk konstmusik i hogre musikutbildning.

Folkestad (2006) beskiver i sin artikel ocksa skillnaderna mellan de bada formerna av larande
som flytande och att de ofta dverlappar eller nirvarar samtidigt. Har refereras bland annat till
Hultberg som visat pd informellt larande hos pianostudenter. I egen tidigare forskning (Fol-
kestad, 1996) visar han att arbetet och processen mot en komposition omfattar flera olika di-
mensioner av ldrande.

I boken Under Rocken (Fornds, Lindberg & Sernhede, 1988) beskrivs hur ldrande i rockband
kan indelas i tre ganger tre omraden uppdelade i en dimension ldrande om musik och praktis-
ka saker samt en om socialt ldrande indelat i en inre, en delad och en yttre virld. Forsknings-
resultaten ger en bild av ett mangbottnat och komplext ldrande.

Séderman och Folkestad (skriver om ldrande inom hiphop och beskriver ett kollektivt ska-
pande med texten som &verordnad musiken. Som avslutning understryker Folkestad att det
ena eller andra séttet inte ska ses som bittre dn det andra och tar avstand fran ex romantisering
av informellt ldrande.

Bréandstrom (1996) och Johansson (1996) skriver i olika artiklar om skillnaden pa att lira sig
spela med eller utan noter samt rock eller traditionellt notbunden musik. Brandstrom menar
att sjdlva inldrningssdttet kan ses som likartat och oberoende av kontext. Johansson & sin sida
visar pa att det gr att undervisa utan att anvinda noter — och utgé fran noter utan att man se-
dan maste spela exakt efter dem.

2.4 Rock som kulturellt kapital

Den franske sociologen Pierre Bourdieus teorier talar inte om populdrmusik som etablerad
och som kulturellt eller symboliskt kapital (se Trondman 1989, Jonsson; Arnman; Trondman;
Palme, 1993) utan hans syn pa populédrkultur dr att den bidrar till befdsta och legitimera
maktutdvning och rddande samhillsordning. En reflektion &r att han inte ser rock och popu-
larmusikens uppdelning i genrer med fokus pé historiskt, reflexivt och intellektuellt innehall.
Detta kan bero pd att dessa monster blivit tydligare efterhand, ex under yuppie-eran pa 90-
talet da plotsligt yuppies och rockstylade fanns som blandad publik pa stan alltsd langt efter
att Bourdieu stéllde upp sina teorier. Enligt mitt synsétt gir det ganska enkelt att visa att popu-
larmusiken &r indelad i genrer med vildigt olika kulturellt kapital enligt Bourdieus begrepps-
definition ett forhdllande som Bjurstrom (1993) tillimpar i1 sin undersdkning som visar pa
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kopplingar mellan framtida klassforvéntningar (snarare @n bakgrund) och musiksmak inom
populdrkultur. Flera personer i min bekantskapskrets har vittnat om att de upplevt som posi-
tivt 1 sin yrkesroll som chefer/arbetsledare att spela rock!

2.5 Musik inom och utanfor institutionen

I Pited har tva forskare i tva Overlappande arbeten skrivit avhandlingar om musik inom och
utanfor institutioner. A-K Gullberg (2002) jimforde en given 1at som spelades in av tva grup-
per, en rockgrupp och en grupp frén musikhdgskolan. Studien fann dels stora skillnader i ar-
betssitt, ledarroller, arbetsdisciplin mm dels helt olika musikaliska tolkningar av resultatet.
Hon lét sedan olika grupper lyssna pd och bedoma resultatet. Studien visade ocksa samband
med forédldrars bakgrund och anvindande av musik.

KG Johansson (2002) skrev om framgangsrika informella och formella musikers sitt att ldra
sig en lat pa gehor. Han fann skillnader som exempelvis att de informella arbetade snabbare
och hade “mer betoning pé sving” men det var inte entydigt och &ven begreppet informella
musiker var svértolkat ex hade en tydligt akademisk bakgrund. Detta kan anknytas till Folke-
stads resonemang ovan och visar dels att det finns skillnader mellan musiker som skolats
inom institutioner respektive utanfér men visar ocksd pa ett kontinuum med informell och
formell som dandpunkter.

En av de gemensamma slutsatserna for dessa Pitedforskare dr den icke skolade musikens
charm och livskraft och den institutionaliserades stelhet och mindre uttrycksfullhet (vilket ar
en paradox gentemot att dessa musiker &r skickligare och mer uttrycksfulla med sina instru-
ment ex mkt mer nyanserade). Paralleller till detta finns forstds manga i musikhistorien dér
osékerheten, risktagandet och energin hos det orepeterade ofta ar roligare att lyssna pd dn ett
vélrepeterat sékert” band. I TV programmet Idol &r bland det mest uppskattade de forsta pro-
grammen dédr médnniskor utan sdkerhet och begavning dnda végar stilla upp...

Som jamforelse for Lilliestam (1995) i sin bok Gehorsmusik ett resonemang om rockmusik
som muntlig kultur och pavisar att rockmusik inte dr oberoende av skriven text utan aterfinns
ndgonstans mellan polerna skriftlig och muntlig kultur. Detta kan jamféras med den forenkla-
de bilden av en institution som representant for skriftkultur/noterad musik och myten om po-
puldrmusik som gehorsgrundad och muntlig.

Vid Nordplus konferensen med det musikpedagogiska ndtverket hosten 2004 1 Képenhamn
genomforde Aage Hagen en intervju med tvé aktiva unga musiker. Den gav en bild av deras
musicerande och syn pa musik och de tillfrdgades om sina eventuella behov av att ga en mu-
sikutbildning. De sade sig inte forstd vad de skulle ha denna till och framholl dels sitt obero-
ende, dels ett ganska ringa behov av okat tekniskt kunnande pa sina instrument. Samma sak
gillde teoretiska kunskaper om musik. Intervjun var véldigt underhallande och intressant och
gav en inblick hur fundamentalt olika syn som finns pd musik inom skenbart liknande genrer.
Det gav ocksa en bild av uppdelningen mellan “skolade” och “oskolade” musiker som tva
ganska atskilda varldar. Aages slutkommentar var att det trots allt finns ett stort behov av mu-
sikutbildningar inom populidrmusik/jazz avspeglat i det stora soktryck som finns. Detta for-
héllande géller bAde Danmark och Sverige.

I Norge har Berkaak och Ruud (1994) beskrivit en norsk garagerockgrupp (deras musiklérare

var viktig for dem!) och efter analys av innehdllet kommit fram till att den globala populér-
musiken tolkas lokalt till nya sociala sammanhang och far ny betydelse p& den plats och i det
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sammanhang den anvinds. De betonar den aktiva roll som musikerna har i tolkningen av en
stil och ger en bild av rockmusik som en spegelbild av samhéllet med virderingar och ideolo-
gier av alla slag representerade. Detta géller ocksa inom den grupp som undersoktes. Ruud
framholl vid en konferens pa temat rock i skola 1999 i Malmd ocksa att arbete 1 studio i
ménga avseende kan likstdllas med att spela ett instrument. Berkaak & Ruud (1994) motsade i
sin longitudiella studie myten om rockmusik som passiviserande och efterliknande och kartla-
de pa ett intressant sdtt de olika ideologier som aterfanns representerade i bandet. Jag sag de-
ras resultat som att rockmusik och populdrmusik med dess olika genrer helt enkelt &r en kul-
turform intimt forknippad med och speglande vért samhélle som det ser ut.

Det som skrivs om institutioner och rockmusik ar viktig utgangspunkt for forstaelse och be-
domning av vart eget experiment samtidigt som vi pd Musikhdgskolan i Malmé besitter unik
kunskap som ett resultat av vért arbete.

2.6 Musiksmak

Begreppet smak ar anvint i forskning om kultur och musik. Samband mellan smak och social
tillhorighet &r sjélva grunden for Bourdieus teorier har pavisats i en rad arbeten i Sverige av
forskare som ansluter sig till Bourdieus syn ex Bjurstrom (1993) och Trondman (1989). Gull-
berg (2002) citerar Jonsson m.fl. som visar att smak kan upplevas som fritt vald men att den i
sjdlva verket viljs inom ramen for den sociala miljo man lever i. Roe (1985) visade att det
inte var fordummande att lyssna pd hérdrock utan att detsamma kunde vara en 6verlevnads-
strategi for ungdomar som inte passade in i skolans medelklassmilj6. Gullberg (1996) har 1atit
olika lyssnargrupper uttrycka smak for, beskriva och genrebestimma tva latar. Litarna ar oli-
ka versioner av samma lat inspelade av ett band fran musikhdgskolan och ett garageband.
Lyssnargrupperna ér fran olika utbildningar bland andra arbetsmiljolinjen 1 Luled och Musik-
hogskolan i Malmd/Pited. Man anvénder uttryck som tjatig, enformig och intetsigande men
om olika versioner! Teknologernas kommentarer dr mer ingdende och uttrycksfulla och anty-
der hogre genrekidnnedom skriver Gullberg.

3 Nagra projekt inom rockutbildningen

3.1 Korttidsinstudering

Vi (kursledarna Leif Johansson, Carl-Axel Andersson och jag) har infért en ensembleform
hos oss som kallas “korttidsinstudering” och som gar ut pa att alla studenter pa rockutbild-
ningen traffas och sitts i tillfalliga grupperingar. De far en uppgift, har tvd timmar pa sig att
16sa den och spelar dérefter upp for varandra. Hogt tempo, variation i frdga om repertoar, gen-
re och arbetssitt, mycket uppspel och att man far spela med alla pé rockutbildningen &r starka
argument for detta. Det dr ocksd mer oberoende av franvaro &n normal ensemble och man far
16sa uppgiften i den tillfdlliga grupp man blir placerad i helt enkelt.

Blivande ldrare inom populdrmusikaliska genrer tycker vi skall ha provat och fatt erfarenhet
att det finns en méngd mojligheter att tillimpa olika perspektiv och organisationsformer pa
ensemble och spelande i grupp vilka kan samverka eller forstdrka varandra pa olika sitt.

Musik inom en institution skiljer sig fran och forhaller sig till det man gér utanfér men &r en
viktig och korttidsinstudering &r exempel péd en form av ensemble som fungerar vildigt bra
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inom vdr utbildning och dér en organisationsform kan ge nytt liv och genera nya kvaliteter till
ensembleverksamheten.

3.2 Peer Assessment

Vi har haft kontakt med en utbildning pa universitetsniva i Brisbane, Australien som &r en
musikerutbildning inom pop/rock/populdrmusik. Dér utvédrderas och betygsitts studenterna av
varandra enligt ett system som kallas ”Peer Assessment”. Det finns ingen reguljir undervis-
ning i &mnen som huvudinstrument eller ensemble utan istéllet bedriver man individuella pro-
jekt med stor frihet att sjdlv styra upp och disponera sin tid. Som examination mats i vilken
omfattning studenten sjdlv och kamratgruppen uppfattar att malen som stéllts upp har upp-
fyllts. Léraren ingdr som en person i beddémargruppen.

Just nu héller vi pa att utforma ett konstnérligt projekt under en termin (nr nio) av utbildning-
en som 4r inspirerat av detta forsok med “Peer Assessment”. Tanken dr att lata varje student
formulera ett enskilt projekt som ska utvdrderas av kamraterna nér det ar fardigt. For att detta
skall fungera behovs bland annat en tydlig och konkret projektbeskrivning.

Vara motiv ar:

— formen é&r lik ’eduction” modellen for undervisning dér alltsa formellt och informellt ldran-
de kan motas (se kap2). Det dr av storsta vikt att man som student sjélv fatt arbeta i former av
undervisning som ligger genren néra och som kan utvecklas vidare och det hoppas vi funnit
ett exempel pa hir.

— att kamratgruppen har hogsta tinkbara kompetens att beddoma, i lika hog som ldrarna nir det
giller aktuell musik

— att alla studenter far gora ett individuellt konstnarligt arbete inom utbildningen

— att studenterna pa detta sétt far prova att arbeta projektstyrt

— att det kan vara en viktig del av en ldrarutbildning att f4& beddma och bli bedomd av sina
kamrater

En beskrivning och uppf6ljning av pdgdende projekt pagér. Studiebesok i Brisbane har ge-
nomforts under 2007.

3.3 Rockutbildningen och omtolkning av genrer

Jag tror att vi som ansvariga for en utbildning inom populdrmusik maste vara dppna for dess
tydliga skifte till "historisk” musik och att det inte finns ndgon direkt eller omedelbar spring-
kraft i ex 60-tals soul idag. Detta betyder ocksa att anvindandet av rock/pop genrer inte kan
leva pd en romantiserad uppfattning inom en levande och aktiv institution heller utan soka sig
nya former och uttryck efterhand. Dess historiska betydelse som grund for den storsta delen
av den kommersiella musiken verkar emellertid sta sig en tid &n.
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4. Syfte och forskningsfragor

En student som bdrjade pad musikhogskolan sa med eftertryck: “Hdr vet ju folk inget om mu-
sik!”

Citatet ovan fick mig att haja till och fundera. Vad menade studenten? Det pdminde mig om
det stora intresse som finns for musik Gverallt, men dr perspektiven pa musik sé olika innanfor
och utanfor musikhdgskolan?

Jag avser att belysa och diskutera omrédet utbildningsinstitution i musik och dess foérhallande
till och beroende av musiken i samhélle och yrkesliv. Det fall jag intresserar mig for dr rock-
utbildningen vid Musikhdgskolan i Malmo och den kultur som &r rddande i samhaillet i rock-
ens genrer. Mitt overgripande syfte dr att pd detta sétt ringa in och ndrma mig en del fragor
som &r viktiga for féltet musiklérarutbildning. Hur forhéller sig musiken som spelas inom
Musikhogskolan i Malmo frén musik som spelas i andra sammanhang i motsvarande genrer?
Om den skiljer sig, hur paverkas studenterna vid Musikhogskolan i Malmé av institutionen sa
att de spelar en annan musik &n de lyssnar pa/lyssnade pa innan de kom in pa skolan? Hur
sker fordndringen? Hur mycket betyder institutionens formella krav och till hur stor del &r det
informell paverkan?

Sahar lyder mina forskningsfrégor:

Hur ser forhéllandet mellan ndgra studenters uttalade smak och ensemblerepertoaren pé rock-
utbildningen vid Musikhdgskolan i Malmé? Vilka tendenser till fordndring kan man se 1 stu-
denternas uttalanden? Vilka aspekter, forklaringar och nya fragor leder detta till? Friga for
diskussion: Ar rockutbildningen informell eller formell i forsta hand?

5. Metod

5.1 Metodologiska 6vervaganden

Den forsta delen av uppsatsen kan ségas vara sjdlvbiografisk. Det innebér att jag skrivit ner
minnesbilder av mig sjdlv och min egen verksamhet sdsom dessa finns i mitt minne och med-
vetande nu. Denna del av uppsatsen behdvs som forstdelsebakgrund till mig sjélv, till rockut-
bildningen och till de tolkningsramar och forstaelseverktyg jag anvinder mig av nédr jag drar
slutsatser, tolkar och analyserar. Jag hoppas pa detta sétt hjdlpa ldsaren att battre forsta bade
resultat och process. Samtidigt fyller det en funktion att reprisera for mig sjélv och ga igenom
mina erfarenheter for att pd sd sétt kunna strukturera dem och distansera mig fran dem, se
materialet “utifrdn” och anldgga en sd objektiv syn som mdojligt pd desamma. Forskarens
dubbla roller dr i det hér fallet bdde dilemma och nddvéndighet och finns beskrivet i Heiling
(2002) med referenser till Ely et.al. (1993). Jag har gjort en rad saker som belyst och gett nya
perspektiv pd min egen verksamhet. Ett exempel dr byte av niva inom undervisningssystemet
inom musikldrarutbildning, ett annat ar mitt forhallande till afroamerikansk musik och olika
populdrmusikaliska stilar genom aren bade som musiker och pedagog. Detta kan man se som
en forskningsliknande process dér upplevelser och uppfattningar fér ny belysning, omtolkas
och framstér 1 nytt ljus. En helt objektiv bild efterstrdvas inte utan det som finns beskrivet ska
ses utifran mig och de olika tolkningsbakgrunder jag har med mig in i processen. Jag dr med-
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veten om de problem som finns rérande objektivitet och urval i min framstallning. P4 samma
géng vore det inte mdjligt att fa inblick i denna bakgrund utan min hjélp.

De uppfattningar, kunskaper, erfarenheter som jag gjort genom aren dr knappast slumpmaéssi-
ga. Jag har varit besjdlad av ett pedagogiskt engagemang samt ett analytiskt tdnkande i valdigt
ménga situationer och har standigt resonerat och diskuterat pedagogiska fragor. Detta blir med
nddvindighet en del av analysen i detta arbete.

Min enkétundersdkning har en kvantitativ ansats och kunde framstilla ett statistiskt redovis-
bart resultat relaterat till rockutbildningen men med tanke pa unders6kningens omfattning blir
detta inte intressant. Det som finns i kategoriseringarna av det som framkommit ger gott om
material och uppslag till kvalitativa resonemang med anknytning till forskningsfradgor och
litteraturgenomgang. Jag finner stod for att kombinera kvalitativ och kvantitativ metod av
Boethius (1990) som 1 Metodfrdgor inom ungdomskulturforskningen menar att det ar virde-
fullt att kombinera de olika forskningstraditionerna och den pedagogiske forskaren R Asberg
(2001) som gar langre och menar att hela uppdelningen bygger pa ett missforstdnd och att det
inte gér att gora det ena utan det andra.

5.2 Underso6kningens utformning

Jag har valt att gora en mailenkét bland rockstudenterna for att prova deras musiksmak gent-
emot det som spelas inom ensembleundervisningen. De har fitt svara pd ett antal fragor som
gétt ut via e-mail. Svaren har formulerats av den som svarat och de har kunnat skriva fritt.
Foljaktligen maste jag kategorisera svaren innan jag kan redovisa enkitens resultat. Mina
kategoriseringar soker efter svar med eller utan férdndring i musiksmak for hur det var ndr
man bdorjar pd utbildningen samt skillnader mellan egen smak och det som spelas med ut-
gangspunkt 1 forskningsfragorna. Jag uteldmnar konsskillnader eftersom materialet dr for litet
samt den ojamna fordelningen pé rockutbildningen vilket skulle leda till tolkningsproblem.
Jag avser ocksd att ge en bild av den bredd som finns i musiksmak och spelad musik var for

sig.

Begrédnsningarna 1 enkéten ligger 1 att jag inte stéllt foljdfragor vilket leder till att man inte
kan ga djupare dn de svar som foreligger. Svarsfrekvensen &r 1&g och urvalet riskerar ddrmed
att bli snedvridet och torftigt om man ser det med representativitetsogon. De svar som in-
kommit &r dock intressanta och jag tycker mig kunna anvidnda dessa som underlag for diskus-
sion och analys med de begrinsningar jag antytt. Jag har vintat en tid men inte velat géra om
enkéten, eftersom det skulle betyda olika mittidpunkter och ocksa beroende pa att ensemble-
grupperna skiftat. Detta hade sannolikt paverkat svaren om vilken musik de just nu spelar.
Urvalet kan antas vara snedfordelat eftersom de studenter som jag kénner lite mer personligt
har svarat med viss noggrannhet. I sammanfattning aterkommer jag till hur stora véxlar man
faktiskt kan dra pa en sadan hir undersokning.

Enkétfragor:

1. Vilken musiksmak har du?? Beskriv vad du helst lyssnar pé, vilka stilar dr det? Ge exem-
pel pa band/artister du brukar lyssna pa.

2. Ar det samma musik du lyssnade p innan du bérjade pa rockutbildningen? Beritta om hur
din smak har foridndrats!

3. Vad dr det for musik som spelas i de ensembler du dr med i pd Musikhogskolan 1 Malmo??
4. Alder, kon, instrument?
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5.3 Indelning i kategorier

Jag har gjort kategoriseringar utifrdn mina forskningsfragor men ocksé nagon indelning ut-
ifrdn de monster som framtrddde efter att jag gétt igenom materialet. Svaren belyser forsk-
ningsfragorna.

Resultaten av fragal redovisas enligt tre kategorier. Den forsta var hur bred eller smal musik-
smak de olika informanterna har. Bredd kan vara nagot som kénnetecknar en musiklararut-
bildning men ockséd en musikldrares yrkesroll, s& det dr intressant tycker jag. Det kdnns be-
gransande att vara musikpedagog utifran ett smalt genreperspektiv. Bredd kan kanske ocksa
sdgas vara en svaghet och kanske bli till ett problem beroende pé hur den hanteras och detta
aterkommer jag till i ndsta kapitel. Min definition av bredd i denna uppsats &r att man lyssnar
pa minst tre genrer som inte dverlappar och ar delar av samma storre genrekomplex, ex (hard-
rock och singer-songwriter). Bredd forstés alltsa hér d&ven inom rock/populédrmusik omradet.

Direfter har jag tittat pd svaren utifran genrer. Har finns en del definitionsproblem. Genrebe-
grepp dr rorliga och uppfattas olika av olika individer och i olika sociala/kulturella samman-
hang. Jag har inte haft mdjlighet att definiera eller befdsta detta med studenterna (en férunder-
sokning hade krdvts) sa jag har hanterat det s att de genrer som de har haft med i sina svar
har jag anvint utan att problematisera begreppen. Vidare anvénder jag inte statistik som négot
exakt eller som visentlig del av resultat/diskussionsdel. Vill man gé vidare i detta finns ju de
enskilda artisterna redovisade i enkdtsvaren men som bekant kan ju bara en artist finnas i eller
mellan tva eller flera genrer. I sjdlva verket dr det fa artister som tycker att en etikett racker
for att beskriva deras musik. Alla genrebeteckningar skapas av andra &n utdvarna sjélva och
oftast i efterhand. Detta dr inte samma sak som att det inte finns skillnader mellan olika genrer
eller att genreuppdelning inte fungerar men definitioner och grinsdragningar &r desto svérare.
Detta gor att genreredovisningen méste ses som ganska summarisk eller till och med proble-
matisk om man vill gé in pd mer exakta procenttal och fordelningar. Jag har alltsa i resultatde-
len anvént de genrebeteckningar som studenterna skrivit och ibland valt att para ihop nérlig-
gande genrer i redovisningen for att {4 en béttre dverskadlighet.

En tredje analysdimension av fraga ett har varit forhdllandet mellan dator och sequenserpro-
ducerad (proddad) musik och musik (in-)spelad pé instrument. Jag har férsokt indela grovt for
hér finns svarighet med grinsdragning igen men en artist som i huvudsak gjort sig kénd for
den ena eller andra inspelningsmetoden har hénforts till den!

Pa fragan tva som handlar om huruvida de har kvar sin tidigare musiksmak har jag redovisat
antal informanter som angett att de har kvar sin gamla smak, hur ménga som séger sig ha
breddat smaken och de som séger att de slutat lyssna pd nigot.

Pa fraga tre har jag lagt de studenter som svarat at de tycker musiken pd ensembleundervis-
ningen stimmer med deras musiksmak i en kategori och de som har 6nskemél om annan mu-
sik 1 en annan kategori. Denna fraga var inte vdl formulerad. Den blev ledande bara genom sin
existens och det hade ju rackt att fraga vad som spelas pd ensembletimmarna! Detta dr ocksa
just det de flesta studenterna angett i sina svar!

Ett problem kan vara att jag inte definierat anvindning av musik i enkéten i forhallande till
frdgorna. Jag tror att man soker efter musik som ligger ndra den musikaliska identiteten som
musiker nér man besvarat detta och i mindre grad det man dansar till eller kanske hor pé radio
som bakgrund nidr man gor ndgot helt annat. Den musiken skulle man inte vilja att spela 1
vilket fall — &ven om man tycker om den. Anvéndningen &r helt enkelt en annan.
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5.4 Validitet, val av grupp och trovardighet

Valet av rockutbildningens studenter som undersokningsgrupp gjordes utifran idén att jamfora
musiksmak med spelad musik i1 rock/pop ensembler pd musikhdgskolan. Studenterna pa den-
na variant har gitt samma utbildning och haft samma struktur pa studierna. Ensembleverk-
samheten har samma upplégg for dem och jag antar i arbetet att de har ndgorlunda likartat
forhallande till att spela musik som pa nagot sitt forhéller sig till deras musiksmak. Studen-
terna péd rockutbildningen har mer eller mindre inflytande 6ver musikval i ensemble beroende
pa omsténdigheterna. Vissa ldrare styr mera dn andra och det finns mer eller mindre mojlighet
att paverka valet av musik. Andra studenter pd Musikhdgskolan i Malmo som deltar i ensemb-
ler dr mer heterogena bade i sitt forhallande till denna musik men ocksa i et organisatoriskt
perspektiv. Det unika med rockutbildningsvarianten och dess begridnsade storlek gor att un-
dersokningen maste ses som ett exempel eller ett fall dgnat att vara underlag for vidare fun-
deringar, belysa de studerade problemomrédena pa nytt sétt, ge nya idéer samt bidra med upp-
slag till vidare diskussion och forskning. Samtidigt ser jag resultaten som allméngiltiga och
overensstimmande med andra observationer jag gjort och detta gor resultatet troligt for mig,
samtidigt som det kan finnas en risk att jag hdrigenom missat andra forklaringar och monster.
Validiteten avseende forskningsfragorna ser jag som ganska god d@ven om detta kan diskuteras
och jag upplever att samband finns och att dessa kan vara virda att utforska vidare.

Trovérdighet kan ligga i att jag kénner gruppen vél, jag kinner &mnesomradet, jag har arbetat
med ungdomar i olika aldrar inom populdrmusik. Jag har ett litet material men 1 gengéld gétt
igenom det noga och foreslagit minga kvalitativa tolkningar. Jag har vidare diskuterat resultat
och tolkningsmdjligheter med kollegor.

Generaliserbarhet produceras inte i detta arbete. Jag tror att méinga likt mig sjdlv lockas att
tanka aha..sd dr det! om sédant man tycker ligger i linje med egna observationer och forvént-
ningar men jag vill understryka att undersokningen i sig inte &r ett statistiskt underlag. Dar-
emot hoppas jag att de mgjliga tolkningar och funderingar som ldggs fram anvénds for kritisk
granskning, vidare ldsning eller funderande.

Mailet med frdgorna gick till 22 personer varav alltsd 9 svarade. Svaren kan beskrivas som
utforliga och seridsa fran samtliga som svarat. Jag har inte sorterat efter arskurs eftersom jag
velat bevara anonymitet sd langt mojligt men jag dr medveten om att detta kan vara ett pro-
blem utifran resonemanget om hur mycket utbildningen och kontexten har paverkat studenten.
Det ér inte givet men det dr rimligt att anta att tiden dr en faktor for anpassning till ny miljo
och didrmed pédverkan.

6. Musiksmak bland studenter pa rockutbildningen

Hir foljer redovisning av enkétsvar enligt kategoriindelningen ovan. De olika informanterna
ar representerade med bokstav A — I pé respektive fraga.

6.1 Fraga 1

Vilken musiksmak har du?? Beskriv vad du helst lyssnar pd, vilka stilar dr det?
Ge exempel pd band/artister du brukar lyssna pd.
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6.1.1 Kategorisering enligt bred eller smal musiksmak

Bred musiksmak ABCF GHI
Smal musiksmak D E (i bada fallen komplex, virtuos musik)

6.1.2 Kategorisering i olika genrer

Soul/funk/slick ACEFGHI
Hardrock/rock BCDE GHI1
Symfonisk rock D E H
Punk/grunge

Blues bluesrock A C GH
Pop/schlager BCF G 1
Singer/songwriter B 1
JazzCD

Klassisk musik E

Crooner B

6.1.3 Kategorisering i spelad eller programmerad musik:
Spelad musik. Samtliga lyssnar mest till detta!

Programmerad musik: Vissa anger nagon artist: Orup, Fugees, Mary J Blige och nigra till
men inte sarskilt mycket “favvomusik™ i detta omrade.

6.2 Fraga 2

Ar det samma musik du lyssnade pd innan du bérjade pd rockutbildningen? Be-
rdtta om hur din smak har fordndrats!

Alla svarade att de har kvar sin smak!

Manga sade att de hade breddat smakennu: ABDEF GHI

En tyckte att smaken var exakt samma som innan och att den inte @ndrats alls!
Tva hade med kommentaren att man slutat lyssna pa nagot.

6.3 Fraga 3

Hur vdl stammer svaren pd frdga ett med det som spelas pd ensembletimmarna?

Foljande stilar har nimnts som svar:

Klassisk rock med attityd, experimentell rock, fusion, 80-tals rock, funk, groovebaserad mi-
nimalism/folkmusik, véldigt blandat, fargat av vilken ldrare man har med mojlighet att paver-
ka, egen musik. Hér anges ingen musik som &r producerad med maskiner.

6.4 Kommentarer

Studenterna i denna enkét lyssnar pa vildigt blandad musik. Smaken spanner fran klassisk
musik och jazz via Sinatra 6ver soul och pop till tung och komplicerad hardrock eller symfo-
nisk rock. Nistan alla lyssnar pa ndgon form av hardare och tyngre musik (det verkar néstan
’hora till”) men dven slickmusik och soul/funk dr med pé de flestas listor. Detta giller ocksa
de som i stort sett har smak for lite mjukare musik. Det verkar som en musiksmak hér inne-
héller kontraster och motpoler, olika personligt firgade genrer, kiinda och okdnda artister,
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musik frdn olika tidsperioder. Det blir ofta till en palett av musik dir den ingdende musiken
sdllan dr mainstream eller listbetonad. Ofta innehéller studenternas artistlista ndgon “kommer-
siell” artist och jag fér intryck att detta, det kommersiella i sig har ett virde for dem.

En sak som tydligt avspeglas i materialet dr att man lyssnar pd musik som spelas av musiker
och som inte dr “programmerad”. Techno/house/hiphop/ dr exempel pa musik som inte nagon
nidmnt bland sina favoriter.

Inte heller helt aktuell musik ndmns. Det kan vara paverkan fran rockutbildingens “kod” eller
vad man tdnker sig som Onskvért att svara i en sddan har enkét. Man skulle behovt stélla fler
fragor fOr att sdkert veta svaret pa detta men jag dr ganska Overtygad om att ifall man lyssnat
mycket pd aktuell musik skulle det ha avspeglats i enkédtsvaren. Jag har ingen kénsla av att
man inte redovisat svaren drligt utan det har verkligen kommit med mycket som inte &r sjélv-
klart. Det ar sjdlvfallet ett intressant resultat av undersdkningen att studenterna pa rockutbild-
ningen inte lyssnar pa aktuell musik.

A andra sidan finns inte perioden fore 1975 sérskilt representerad heller. Aven om mycket
som gjordes pa 60-talet dr viktig referens och grund for allt som spelas senare verkar studen-
terna snarare lyssna pd senare musik dir olika aspekter av 60/70 talets stilar avspeglas. Men
den ende som ndamnt detta séger sig ga tillbaka till 60- och 70- talen for att “kolla grunderna”
mer @n beroende pa ett mer spontant intresse for musiken. Jag far intrycket att den musik som
man lyssnar ska vara lite distanserad eller citerande 1 forhallande till originalmusiken for att
tilltala studenterna. Steely Dan dr ett mirkligt exempel som manga gillar hos oss, som ofta
spelas som for- eller pausmusik under konserter eller nér jag nyligen besokte musikménniskor
1 Australien spelade bada Steely Dan nér vi kom pa besok. Det verkar som om viss tolkning
av globalt tillganglig kultur &r 6verensstimmande i olika regioner. Samma reflektion gjordes
for ovrigt pd mindre geografiskt avstand under den tidigare resan till Wuppertal. Steely Dan
ar ett band som har gjort personliga 14tar med humoristiska ironiska texter och attityd med bra
musiker 1 granslandet till slick eller fusion.

Pa friga tva svarar alla att de har sin musiksmak kvar. Dock séger de flesta att de breddat den
och funnit ny bra musik vilket kan ses som hogst rimligt i en musikalisk milj6. Nagra har ock-
sa funnit klassisk musik, folkmusik eller jazz som nya genrer, alltsa genrer som de exponeras
for pa musikhdgskolan och tillhor koden hér. En student sdger sig ha blivit trott pa kommersi-
ell musik och négra anger att de slutat lyssna pd négot de gillat innan de borjade pa musikli-
rarutbildningen. Detta dr processer som kanske skulle ha dgt rum under alla omstédndigheter.
Svaren kan ses som hogst rimliga men skulle ocksd kunna tolkas som paverkan frén institu-
tionen.

Fraga tre var inte sdrskilt vél formulerad. Den kunde ses som ledande genom sin blotta exi-
stens. Studenterna angav hér i stort sett de genrer som spelas pa ensemble som svar.

Det dr svart att se ndgon omedelbar skillnad mellan det som spelas och studenternas smak
enligt svaren pa fraga ett och tre. Ensembleundervisningen &r firgad av lararna och den profil
de ger undervisningen, samtidigt som det finns stora mdjligheter att paverka (enligt flera
svar). Studenterna ger en bild av stor bredd och olika inriktningar pa ensembleundervisning-
en och det spelas funk, rock med attityd, experimentell rock, eget material, 80-tal, world mu-
sic etc. Resultaten visar att det inte finns nagon tydlig motséttning mellan det som spelas och
studenternas musiksmak. Lojalitet med ldrare och utbildningen, grupptryck och anpassning
till praktiska 16sningar kan tinkas ddmpa eventuell kritik men det &r inget man kan beddma
utifrén detta material.
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Aven forhallandet med live-spelad musik p4 ensemble (kan ses som en sjélvklarhet men det ér
inte helt nddvéndigt) stimmer med musiksmaken, som jag ndmnde tidigare. Nér det géller
musik som gjorts med maskiner pé nigot sétt finns det inga ndmnda exempel pa att man arbe-
tat med det pé sin ensemble. Det kan ses som anmirkningsvirt med tanke pa hur omfattande
detta satt att arbeta dr vid skivproduktion och ur mycket sddan musik vi lyssnar pa i olika
sammanhang. Ordet ”proddad” som term anger ocksa att detta har blivit en del av genren och
att spel med instrument inte kan goéra de proddade musikstilarna réttvisa.

Ensembleundervisningen omfattar inte mycket av aktuell musik. Den verkar kretsa kring en
konsensus om att det som hdnde under rockens forsta 50 &r dr det som definierar genrerna och
beprovats sa att det kan ségas representera nagon form av kvalitet. Aktualitet &r inte nagot
som ndmns dverhuvudtaget, varken pd smakfragan eller pd frdgan om repertoar under en-
sembletimmarna. Jag dterkommer till detta i diskussionsdelen.

En del musik som finns representerad som svar pa smakfrégan finns inte med bland svaren pé
frdga tre. Pop, blues och singer-songwriter, grunge giller detta for och det ar sdledes musik
som studenterna gillar men som inte fatt plats pa just deras ensemble. Ett férbehall 4r den mu-
siken de skrivit sjédlva och som inte dr definierad i genre men dir dessa stilar alltsd kan vara
representerade.

Det finns ockséd svar som sédger att man vill spela mer komplicerad och utmanande musik pa
ensemblen sd att man far 6va och utveckla sig. Detta stimmer vdl med redovisad musiksmak
for denna person.

7 Diskussion

7.1 Bredd som tillgang eller belastning?

En gymnasiekompis som spelade gitarr sa till mig: ”Det finns bara tva sorters musik, bra eller
dalig!” (personlig kommunikation, 1973) Jag visste spontant dé att jag inte holl med honom.
Han intog en estetisk héllning till musik isolerad fran sitt sammanhang!

Musikpedagogen behover vara bred i avseendet att kunna hantera olika sorters musik efter-
som han/hon ska ha en undervisning som kan méta alla typer av elever i sin verksamhet. Det
leder till en rad problem om man &r smal och inte kan fungera i andra musikstilar &n just sin
egen. Bredden &r alltsd nagot man méste forhalla sig till ndr man jobbar med musik och ung-
domar. Men det finns en annan sida av breddtdnkandet som jag ser som problematisk och som
delvis illustreras av citatet ovan. En viss musikstil dr for de flesta beroende av personlighet
och ingenting man byter hur som helst. Kopplingar till identitet och personlig historia savél
som livsstil och ideologi ger musiken en stor del av sitt innehall for lyssnaren. Musikliraren
déremot kan fa ett praktiskt “kénna till och klara av” forhallande till musik och som foljd av
detta likstélla olika genrer och musikyttringar utifrdn detta praktiskt fargade perspektiv. Den
mesta lyssningen kan bli instrumentell, man lyssnar pa det man behdver lyssna pd som upptar
den tid som finns och den egna profilen inom musik kan ddrigenom dédmpas.

Historiskt sett kan man se att fordndringar av samhélle och sociala forhallanden och dérpé
foljande nya gruppidentiteter har skapat behov av nya uttrycksformer och ny musik. Vissa
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stilar kan ses som uttryck for ett konstnérligt och estetiskt stdllningstagande. Populdrmusik
kan vara mer eller mindre kommersiell och i den finns lagrat allt fran politiska stéllningsta-
ganden till ideologier av olika slag. Detta forstirks av andra stilmedel som mode, bildsprak
och skriven text. Aven den sekundira nivdn som representeras av allt som skrivs och rappor-
teras om musik 1 media paverkar betydelsen. Vi som sysslar med musik utifran ett brett spel-
perspektiv kan riskera att betrakta musik hantverksméssigt och hamna ganska langt ifrén mu-
sikens egentliga betydelse i samhillet, for de som skapat musiken liksom for dess publik. Det-
ta tror jag kan verka onaturligt for ménniskor som dr engagerade i musik ur ett lyssnarper-
spektiv. I musikundervisningen missar vi kanske motivation och drivkraft men ocksé kulturell
och konstnérlig kvalitet.

I enkétsvaren skulle man kunna tolka det som en tidig inskolning i musikldrartinkandet att ha
en bred musiksmak och tendenserna till att sluta lyssna pd det man hort pa tidigare kan vara
ett tecken pd en sddan utveckling. Man borjar ocksd lyssna mer instrumentellt och mer pé
musik man pé olika sétt behover lyssna pd av rent praktiska skél. Detta breddtdnkande ligger
ocksa nira musikerns perspektiv for vilken det dr nddvindigt att kunna anpassa sig och spela i
olika sammanhang. Ensemblerepertoaren visar en bredd som tillfredsstéller olika genrer och
sidor hos studenterna. Bra ér det som jag ser det att man inte stelt “betar av” rockhistorien
utan helt enkelt soker efter substans 1 det som spelas och tillater olika inriktningar och stilar.
Det forekommer ocksé en hel del egen musik och latskapande under ensembletimmarna.

Min bild av en bra musiklérare &r att det &r en tillgang att ha en stark profil och ett tydligt eget
musikintresse. Elever/studenter vet var de har en sddan ldrare och respekterar ndgon som har
en kulturell linje och standpunkt. Dock dr det av yttersta vikt att man inte forvéxlar detta med
sitt arbete och de prioriteringar som blir f6ljden av ett professionellt forhallningssétt till sitt
yrke och sina elever. Det verkar ocksd besynnerligt om ldraren skulle ha samma smak som
eleverna. Hér skulle jag 6nska att man som musikldrare vore 6ppen for den mangbottnade roll
som det innebdr att vara forebild inspiratdr och handledare bade praktiskt och konstnérligt lika
mycket som man dr pedagog med maél att ge eleverna olika praktiska musikaliska kunskaper.

Vidare diskussion hir dr musikens estetiska och sociala dimensioner och hur dessa forhaller
sig till varandra.

Musikhogskolan i Malmos utbildning till G-ldrare har inslag av val som gor att studenten kan
fokusera pé och prioritera den musik man &r intresserad av och det ser jag som en riktig vig
att gd. Det ér vésentligt att utbildningen som helhet ockséd har 6ppenhet infor detta vilket inte
ar en sjdlvklarhet. Balansen mellan starka sidor och de relativa svagheter som behover arbetas
med dr inte okomplicerad att hantera. Examinationen som de senaste decennierna i praktiken
utgors av att klara en enda absolut ldgsta niva ger inte heller vigledning i detta.

7.2 Informellt eller formellt larande?

De definitioner som Folkestad (2006) anger medfor tydligt att undervisningen pé rockutbild-
ningen ska betraktas som formell. Det finns klara ramar, en ldrare ansvarar och det ingér i en
pa forhand bestimd utbildningsmodell. Kursplaner reglerar innehall, arbetssdtt och examina-
tion. Studenterna som i de allra flesta fall har erfarenhet av olika former av informellt ldrande
inom samma musik och i ménga fall parallellt ingar i sammanhang som kan ségas vara mer
eller mindre informella ger inte uttryck for ndgot som skulle kunna tydas som problematiskt
nér de diskuterar sin ensembleundervisning. De verkar tycka att det 4r matnyttigt och att det
ger dem nagot i musikalisk mening. Detta kan ses som stdod for Folkestads tes att det inte
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finns ndgon motséttning mellan det informella och det formella och att det ena inte kan ségas
vara bittre dn det andra. Grundsynen som vi som kursledare representerar dr att det maste
vara tydligt att det inte &r som att repa sjdlv ndr man har undervisning i ensemble. Vi forsoker
lyfta fram olika kvaliteter i undervisningen samtidigt som vi vill understryka de olika fokusar
och ansvarsomraden som skiljer ndr man har ett band sjélv gentemot nér detta ingar i en insti-
tution. Det kan rora sig om ansvar for sina kamrater och sin utbildning, gentemot uppsatta mal
sett bade ur gruppens och eget personligt perspektiv. Detta dr av storsta betydelse i en lararut-
bildning som vi ser det. Det finns sedan ingenting som hindrar att de olika kunskaper man fatt
pa den ena eller andra nivan kan anvindas i ett annat sammanhang.

Man kan ocksa tolka detta som att svaren visar pa anpassning till institutionen och den breda
praktiska och estetiska kultursyn som finns étergiveni 7.1.

Det finns en tydlig svarighet i att inforliva och gora folklig musik institutionaliserad. Manga
attribut som knyts till musiken stér i motséttning till formen av hogre musikutbildning. Men
de stilar som kraver spelteknisk formaga och musikalisk komplexitet eller ’sving” fungerar
utmarkt enligt de erfarenheter som finns. Populdrmusiken stiller ocksd en méngd frdgor om
hela utbildningens funktion i forhallande till den musik som omger oss i vért dagliga liv.

7.3 Autencitet

Foreteelsen dkthet och autencitet &r inte starkt representerad i materialet, det finns &tminstone
inte tydligt markerat ndgonstans. Det kan utifrdn undersdkningen konstateras att deltagarnas
svar inte uttrycker omfattande smak for musik med stark préigel av “autencitet” men det gér
forstas inte att dra sékra slutsatser. Hir skulle f6ljdfrdgor ha varit motiverade!

7.4 Institutionen som métesplats

Hogstadieelever sdger i undersokningar att kamraterna dr det viktigaste for dem i skolan
(Ihrskog 2006). Jag funderar over vad vara studenter skulle svara pa samma fraga. Jag har
observerat stark kamratpdverkan manga ganger t.ex. en elev som utdvade storre makt dver
sina kamrater @n ldrarna hade, kanske just for att hans makt var informell och alltsa fritt erdv-
rad. Var triffar ungdomar dé flest ungdomar? Svaret &r sjdlvklart skolan. Ingen annan plats
for samman sa manga ungdomar i samma dlder. Hér finns sdledes en koncentration éven av de
olika drivkrafter som verkar mellan jdmnariga. Detta gjorde att nir vi 14t eleverna spela ihop
och for varandra péd Linnéskolan uppkom den starkast mojliga sociala motivationen for musi-
ken, de spelade med och for dem som betydde mest for dem just da: kamraterna (och i ganska
stor utstridckning for fordldrarna som var stora tillskyndare och som jag tolkade detta; att spela
1 band var nagot de sjidlva dromt om att {4 gora).

Vid musikhdgskolans utbildningar mots musikintresserade med olika inriktningar. Alla som
gér hér dgnar sig at musik mer eller mindre brinnande intresserat. Nar man kommer hit 4r det
accepterat att helt dgna sig 4t musik, att satsa pd att bli bra och anvénda sin tid till den ekono-
miskt osdkra investeringen; att dva. De flesta spelar ndgot nytt instrument. Man pratar om
musik och dgnar sig &t det pa heltid. Musikteori och musikhistoria ithop med praktiska &mnen
och praktik 1 musik utgor tillsammans ett “musikbad” De flesta fir vinner for livet och lér
kdnna nya musiker. Man madter sin egen forméga och far svar pa fragor om egen musikalitet
och identitet. Cafeterian &r ett informellt centrum for skolan. Kicken att tréffa andra som hal-
ler pa med musik tror jag dr en av de viktigaste anledningarna att man soker hit dverhuvudta-
get. Pianisten Alan Pasqua sade vid en masterclass for rock/jazz studenter ungefar att ”Glom
inte det viktigaste, knyt kontakter infor framtiden bland era kompisar.”

29



Moten inom en institution sker ocksd inom vissa ramar som institutionen anger. Man traffar
personer med ganska liknande bakgrund och man genomgér en utbildning som musikhdgsko-
lans IE- eller G- utbildningar som bestar av en blandning av obligatoriska kurser och fria val.
Detta betyder att du som student kan styra din utbildning sjilv i ganska hog grad. Samtidigt
ges mojligheter till informella méten pé olika nivaer inom institutionen. De sociala processer-
na dr en viktig del av skolans innehdll. Den gemensamma press som utbildningen utsétter stu-
denterna for leder till viss gemenskap och kanske ibland tom en sorts motkultur (infor vissa
kurser och arbetsbelastning mm) dven inom den sjilvvalda utbildning som Musikhdgskolan i
Malm ér.

7.5 Navigation

Musikldrarutbildningen utgér en komplicerad utbildning med ménga valmojligheter pé olika
plan. Den enskilde studenten viljer mellan olika huvudutbildningar och genrer/inriktningar
under detta samt olika tillval enskilt och i grupp. Studenterna har individuella scheman och
har i princip individuella studiegdngar. Men en stor del av utbildningen bestar ocksa av obli-
gatoriska delar utifrdn vad som anses nddvéndigt for yrket. Manga moment och delkurser
lases 1 grupper med olika sammanséttning och profil. Utbildningen &r komplex och kan vara
mycket arbetskrdvande i kombinationen av teoretiska och praktiska &mnen. Manga studenter
sdger sig inte hinna med att fullt ut tillgodogodra sig alla delar av studierna. Studenterna kan
ofta séigas "navigera” pé ett sitt som betyder att de ldgger sin kraft pa andra saker &n utbild-
ningen avsett. En blivande klassldrare kan siga: jag ldgger all min kraft pa kor och sing just
nu for det dr mest intressant. Detta bidrar till en spdnning mellan utbildningens mél och stu-
dentens egna mer eller mindre uttalade onskningar. Kamratpaverkan spelar formodligen in
hédr. Lérarna ser ofta svarigheter att fa studenterna att fokusera pa det som é&r utbildningens
huvudmal medan de kan vara oerhort aktiva pd andra omrdden. Begreppet navigation kan
illustrera brytpunkten och motet mellan institutionen och studenternas egna dnskemél och
prioriteringar.

7.6 SMASK

En av de storsta hdndelserna under &ret numera SMASK (Svenska Musikakademikers Séng
Kantest) och hir har uppstatt en nisch sedan schlagerfestivalen pd TV slutade med levande
orkester. Musikhdgskolan i Malmo: s studentkér kan forena alla utbildningar i ett stort arran-
gemang ddr humor distans och tonartshdjning dr obligatoriska inslag. For ménga studenter
giller nog att man ndgon géng ska ha sjungit i SMASK. Ett sdtt att visa upp sig och véga ta
risken att misslyckas, att gora en schlager dr ndmligen ndgot som knappast kan goras efter
sarskild metod eller recept. Det later antingen bra eller inte och &r utlimnande, hér géller det
bara direkt musikalisk utstralning. Utmaningen badde som kompositdr och artist dr pataglig.

Det praktiska utforandet av SMASK ir att det ligger helt utanfor schemalagda aktiviteter och
att inga larare dr inblandade. Elevkaren star for det omfattande arbetet att organisera tavling-
en. Det dr ingen som egentligen kan forklara hur det hela verkligen blir genomf6rt. Det finns
en mangd saker som dr svéra att fa igenom i Musikhdgskolan i Malmds komplexa organisa-
tion. SMASK é&r béade stort helt frivilligt och — informellt. Det lirande som blir foljden av
SMASK skulle sikert vara métbart med Folkestads definitioner. Det ger ocksa mdjlighet att 1
ett projekt forena hela skolan med alla inriktningar fran klassisk musik, rytmik och dans till
folkmusik, rock/jazz samt teknik och ljudproduktion. Resultatet blir en sammansmaéltning av
hela skolan i kul projekt. Alla som stéller upp sjunger inte perfekt utan representerar en
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“rockn’n roll attityd” i att det viktiga &r att vdga och gora ndgot eget. Enbart utskriften av
stimmorna till orkestern tar arrangdren ca en arbetsvecka effektiv tid.

Biljetterna till SMASK har efterhand blivit dyrare. Fler utomstéende hittar dit och SMASK
blir alltmer etablerat och vilként. Det dr en sorts publik framgéng som oavsett om man vill
eller ej dndrar forutsiattningar savél som upplevelse av projektet. Friheten frin institutionen
finns kvar men samtidigt finns forvintningar och en ekonomisk apparat som inte kan ignore-
ras.

7.7 Omfunktionalisering

Nit tiden gar och fOrutséttningarna dndras far kulturella uttryck ny betydelse och kommer att
fungera pé nya sétt. Det ar ett viktigt i utveckling av genrer och musik verhuvudtaget men
det ar ocksa en viésentlig sak att forsta i samband med undervisning. Nér vi borjade med elfor-
stirkta instrument pd hogstadieskolan sa var det de allra starkaste och mest originella eleverna
som spelade och upptrddde. De var ndgot sorts “avantgarde" som alla sadg upp till. Nar musik-
institutionen véxt sig stor spelade sedan alla elever mer eller mindre aktivt och de flesta var
med 1 ndgon sorts framférande av musik. Nu var spelandet inte ovanligt langre utan “alla spe-
lade”. Detta tog pé ett sdtt bort en del av spanningen runt musiken men det betydde ju ocksa
att vildigt manga borjade spela, stor repertoar strommade genom skolan och att det fanns
ménga att spela ithop med. Nigon gdng blommade ett band upp pa en grannskola och da var
de ibland minst lika duktiga som véra basta och hade starkare scenshow. Som vi sag vér verk-
samhet var kvalitet inte att en liten grupp skull fa all uppmirksamhet utan att s minga som
mdjligt aktiverades och gavs chans att spela och framtrdda. De hade ocksa stort inflytande pa
det de spelade. Slutsatsen var att musiken fick ny funktion efterhand och kom att betyda nya
saker. Ett litet konkret exempel var att niorna lade ner Jumpin'Jack Flash nir sjuorna borjade
lara sig den! P4 Musikhdgskolan i Malmo har ocksa populdarmusiken fatt en helt ny roll och
flyttats fran att vara smitt utmanande, omdiskuterad och spelas av fa till att synas tydligt i
skolans verksambhet, vara allmént accepterad och omfattas av ménga. Den dr idag en viktig
bas for rekrytering och séledes en trygghet och ekonomisk faktor. Det &r ocksa nu mer vanli-
ga” studenter fran forutbildningar som soker och mindre av aktiva musiker. En annan for-
skjutning ar att fler av de som gér ut fran rockutbildningen verkar vara vél accepterade som
musiker i olika sammanhang. Lillistam (1988) har skrivit om l4ten Hound Dog och jamfort
olika versioner av denna inte minst de svenska covers om gjorts och analyserat pa vilka sitt
de édr ”svenska” och hur de forhéller sig till varandra och originalet, vilket det nu &r eftersom
Elvis version ocksé ér en cover. Han anvénder begreppet musikalisk ackulturation for att be-
skriva hur Hound Dog omtolkas i olika sammanhang

For musikpedagogen innebér detta att allt maste vara forédnderligt och att exempelvis den re-
pertoar vi anvinder méste vara i stidndig rorelse for att utgora ett levande inslag i den utbild-
ning den ska fungera i.

Sokandestrommen till musikutbildningar med jazz/populdrmusik dr stark. De manga ungdo-
mar soker sig till institutioner for att utveckla sitt spelande &r ett fenomen som inte kan forkla-
ras av det som hittills kommit fram i diskussionen om institutioner och populdrmusik. Jag vill
1 detta arbete ldgga fram en synvinkel pa &mnet som jag saknat under de senaste tio arens de-
batt; institutionen som &r formell och styrd i ménga avseenden blir en ny sfér att vara uppro-
risk inom samt institutionen som métesplats och informell miljo.
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Tron pa garagebanden och det “fria” musicerandet som man sig ca-90 finns nog kvar hos
ménga. Men fragan &r hur det forhaller sig egentligen. Man skulle idag tom kunna vinda pé
hela resonemanget och sdga att ’band-spelad” musik efter ar 2000 1 huvudsak aterfinns knuten
till institutioner frén studieférbund och grundskolor till andra kommunala institutioner och
musikutbildningar medan det breda spelandet utanfor inte alls dr s& omfattande nu som for tio
ar sedan. Musikstilarna med rock/pop/soul i centrum verkar dock ha kvar sin dragningskraft
och ar fortfarande centrala pd olika nivéer i samhillet. Romantiken runt den fria upproriska
gehorsbaserade musiken finns kvar och den star fortfarande for ord som oberoende, ungdom-
lighet, upproriskhet etc. &ven om det inte alls fungerar pd det sittet nu. Lyssnar man pa Rol-
ling Stones hyllar man 60-talet och det Stones gjorde nér de slog igenom och de hade inte
kunnat vara lika stora idag utan den associationen. Stones kan sigas st for niagot etablerat
och superkommersiellt idag men positionen har erdvrats med ursprunglig upproriskhet och
egen kraft som en sorts klassresa. Referenserna idag ar oerhort gemensamma och vilkénda av
alla. Fascinationen av fenomenet Springsteen dr nog det dubbla dir man ocksa fascineras av
megakandisen och den globala berommelsen. Nar programmet folktoppen gér pad TV skall det
mest och bésta svenska utses i olika kategorier. Musikunderhdllningen bestdr av Shirley
Clamp sjungande 60-tals soul arrangerat pa ett snyggt och ytterst rétt och forvéntat sitt. Den
musik som var politisk sprangstoff i USA pa 60-talet &r nu alltsd den bredaste och mest
oproblematiska musik som allra flest svenskar forvintas kunna tycka om. De som spelar mu-
sik 1 ndrliggande genrer kan inte gora detta oberoende av gemensamma referenser som Stones
eller Hendrix.

En fundering jag gar omkring med &r den 6kade individualiseringen och fokus pd egna projekt
man ser omkring oss. Ar detta ndgot som samspelar med spinningen runt det informella och
det formella? Det tycks mig som att vi stér infor en mérklig blandkultur dir det informella
tillmits stor betydelse samtidigt som vi ser att formella meriter fortfarande spelar stor roll.

En annan mdjlighet &r att diskutera detta ur ett postmodernistiskt perspektiv som skulle kunna
innebdra att all musik &r parallell och lika mycket vérd. Det skulle i sé fall inte kunna finnas
hog respektive 18g kultur och séledes inte ndgon motsdttning eller speciell laddning mellan
olika genrer och uttrycksformer. Detta resonemang skulle ocksé gora hela genrebegreppet och
det sétt som vi delar in musik dverflodigt. Mojligen ser vi borjan pa en sddan utveckling men
det dr ocksa ténkbart att populdrmusiken helt enkelt har blivit historisk och alltsd mogen att
betraktas som del av vart kulturarv. Det &r inte svart att visa att populdrmusikens utveckling
gétt hand 1 hand med det moderna samhéllets utveckling och darfor kan ses som illustration
till vistsamhéllet efter andra vérldskriget. Linnéskolans elever hade ett mycket mer intellektu-
ellt och historiskt sitt att se pad musik jimfort med eleverna frdn Rosengédrd i det tidigare
ndmnda projektet.

7.8 Musik eller kultur?

En fundering som ni sett skymta i det jag skrivit dr vart forhéllande till musik som konstnér-
ligt uttryck eller kulturforeteelse. Det finns en tendens att vi som sysslar med att utféra musik
blir mer hantverkare @n arkitekter, som att vi sysslar mer med att gor ramar 4n med sjdlva
konstverket. Det dr naturligt att man som musiker blir fokuserad pd utférandet, konstruktio-
nen, spelteknik, sound och att det ligger ett stort konstnérligt virde i det. Men det &r inte alltid
att musikerna utnyttjar denna kunskap till att komponera, skapa och fora fram egna tolkning-
ar. Detta gér hand i hand med tolkande och kunskap om musik som kulturforeteelse i socialt
sammanhang eller med andra ord sd som musiken fungerar i samhiéllet. Jag ser detta som en
mission att jobba med stindigt inom musikpedagogik, att lyfta fram tolkning av musik och
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dess betydelse och potential som paverkan och kommunikation. Detta giller 4ven for musikla-
rare 1 grundskola. Musiklédraren riskerar att dverfora denna attityd till sina elever. Vi spelar det
vi klarar och bara vi far ihop det ar det bra! Det dr inte okomplicerat men min asikt dr att mu-
sikldraren skall uppmuntra tolkning och forstdelse. Ibland kan detta ocksd innebidra att inte
skriva pa ndsan och l14ta ungdomarnas tolkningar var ifred.

De som dr duktiga pé att tolka musikaliska symboler och formler (Lilliestam, 1995) dr béttre
musiker savdl som lyssnar som jag ser det. Jag tror att detta géller oavsett genre! Att visa pa
just genrers betydelse ar ett sétt, dven om detta forhallande ocksa &r beroende av genre dven
om jag frimst beror populdrmusik hdr. ”Om man inte forstdr pop som tonsatt poesi missar
man ju podngen!” (Hikan Engstrom, personlig kommunikation).

7.9 Kommentarer till diskussionen om hégt och lagt

I artikeln Sjdlvbild i gungning” i Sydsvenskan 070721 skriver Ann Heberlein om hur vi han-
terar vart nddvéndiga forhallande till olika kulturyttringar i ett personligt perspektiv. Hon be-
skriver hur hon kan se filmen “Kill Bill” hur manga ginger som helst, samtidigt som hon é&r
akademiker med titeln ’doktor i etik”. Hon pekar pa hur vi kan dolja och néstan vilja skdm-
mas for viss kultur vi anvinder hur vi kan forhélla oss till en och samma kulturyttring pa olika
sdtt och hur vi pé ett personligt plan naturligt och nédvéndigt rymmer olika sitt att se pa och
anvédnda kultur. ”Det handlar om forhallningssétt snarare &n om genre — med hjdlp av ritt vo-
kabulédr och analysverktyg blir bdde Dolly Parton och ”Sex and the City” finkultur” skriver
Heberlein. Resonemanget belyser den ibland stereotypa diskussionen om postmodernism eller
inte och visar pa att hogt” och 1agt” existerar samtidigt inom varje person och att det maste
vara pa det sittet.

Enkiten visar pd liknande tendenser. Studenterna ligger fram en bred blandning av musik
som ofta dr ganska olika 1 attityd, kommer frén olika tider, utstrdlar olika budskap och ideolo-
gier. Alla anger nagon tuffare och hérdare musik som del av sin smak liksom ofta nagot mer
kommersiellt. Jag ser detta som vildigt intressant och ett forhdllande som vi delvis dr omed-
vetna om nér vi undervisar.

7.10 Utga fran skolan!

I diskussionen om rockmusik och institutioner gloms nagra saker bort. En skola &r inte samma
sak som livet utanfor. En skola eller institution har ett uppsatt mal med sin verksamhet och
finns till for att de som gar dir ska kunna na dessa mal som samtidigt méste uppratthéllas.
Manga lér sig med institutionens resurser saker de aldrig skulle uppnd annars. De fir en upp-
gjord struktur att forhalla sig till och de blir utsatta for krav & ena sidan men far ocksa stod.
Skolan ingar som byggsten i uppfostran, utveckling, karridr. Som antagen blir man enormt
bekriftad och fér tillhor gruppen av musikhogskolestuderande. Man far mita sin formaga och
breddar sin kunskap och sina formagor inom musik pa ett genomgripande sitt.

Utslagningen &r storre utanfor, risktagandet ocksd. Om vi pratar om populdrmusik dr kinslan
av autencitet storre, det 4r mer hardcore och mer personligt. Den musikaliska kvaliteten &r

absolut storre inom musikhogskolan.

En paradox att fundera dver &r ju att man enligt ménga uttrycker mer med sin musik nir man
inte kan spela. Den duktige musikern doljer sin personlighet bakom spelklichéer och man
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lockas att spela mer komplex musik dn man klarar av att ge uttryck at. Paradoxen ligger for-
stas 1 att man spelar mer nyanserat och varierat, men uttrycker mindre!

Enligt Fornis (1998) blir det inte dkta rockmusik men med stod hos Ziehe (1986) konstaterar
Fornis att en kommersiell karridr paverkar de ursprungliga kickarna med rockspelande lika
mycket. Nya krav stdlls och sammanhallningen sitts pa prov (jmf Heiling 2002).

Min id¢é for att f ett anvindbart perspektiv dr att inte se rockmusikens dkthet som det vésent-
liga utan istdllet se det ur skolan perspektiv. Om man &r musikpedagog blir det en sjdlvklar-
het. Da blir det inte sé svart att féra in populdrmusik som spegel av samhéllet och ungdomar-
nas erfarenheter, 4ven om det sjdlvklart inte blir dkta oberoende rockmusik. Som exempel
mdste man ta hinsyn till andra inom en institution.

Egentligen tror jag att man spelar, inte i forsta hand for att spegla och berétta sina livserfaren-
heter for en publik ute i medievérlden, utan for att bryta tristessen gora upp med sin historia
och - bli ndgon annan och mer spidnnande (se debatten efter Dylans biografi) Och det kan man
ju lata eleverna gora riskfritt inom skolans ram...!

8 Sammanfattning slutsatser

8.1 Enkiét om smak bland studenter pa rockutbildningen
Resultaten saknar statistisk sdkerhet. Synbara tendenser efter fragorna ér:

* Det lyssnas pa blandad musik.

* Denna stimmer ganska vil med det som spelas pa rockutbildningen.

* Mindre fordndringar i smak efter det att de paborjat sin utbildning pd musikhdgskolan
patalas av nagra studenter.

*  Smak liksom tonvikt pd ensembletimmar &r av typ “’spelad” rockmusik till skillnad for
sa kallad ”proddad” musik.

Det verkar som om studenterna lyssnar pa rock som kommer fran andra eller tredje generatio-
nens rockmusik i forsta hand. F& tycker om eller lyssnar péd originalbanden frdn 50 och 60-
talen, istdllet framskymtar en bild hos dem som deltagit att lyssna pé dé redan reflexiva genrer
frén 70-talet och framét. I ndgon mening liknar det den attityd vi intar till musiken idag. Man
har ocksa en tydlig ”smakpalett” med en méngd olika musikstilar och artister med olika inne-
hall och genreplacering.

8.2 Skola och rock”

Den fria rockmusiken ir en levande myt i det vasterldndska samhéllet. En god del av de mju-
ka virderingar som vi lever med hianger samman med tankar som vuxit fram tillsammans med
populdrmusiken efter Elvis. Underhallning och avkoppling dr intimt knutet till samma utveck-
ling. Overbryggande och fortydligande av klasskillnader, rasmotsittningar och etnicitet har
knutits till musik. Den enorma tekniska utvecklingen av bild och ljud &r en parallell till den
afroamerikanska musikens framvéxt och en aktiv medskapare till dess innehdll. Den globala
musikkulturen star nira den amerikanska och den afroamerikanska musiken. Inom detta gen-
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reomréde finns idag ingen musik som kan leva utan att vara historisk och tillbakablickande,
ingen musik som ens gor ansprak pa att vara ny.

Men myten om frihet och upproriskhet lever ett tag till gissar jag. Rolling Stones och Tolvan
Big Band star i egenskap av etablerade institutioner som representanter for det som musiken
en ging var och fungerade som. Denna forskjutning i frdga om betydelse och funktion kan
man omtolka och anvénda som drivkraft i olika ssmmanhang. De historiska och samhéllsan-
knutna perspektiven runt “rockmusik” och jazz passar i sjdlva verket véldigt bra i en under-
visningssituation. Det gor ocksa de amatdristiska inslagen som &r del av underifrdnperspekti-
ven 1 rockmusik. Men “dkta” enligt myten om rock blir da inte musiken i skolmiljo, ddremot
kan den bli anvindbar for en musikpedagog som vet vad hon/han vill och kan sortera i be-

greppen.

Man kan kanske sammanfatta det sahdr: Huruvida man utgér fran skolan och viljan att utveck-
la musikundervisningen alternativt om man prioriterar perspektivet att bevara den fria rock-
musiken leder formodligen till ganska olika svar pd en hel del av de hér fragorna! Skolper-
spektivet dr bade spdnnande och sammansatt.
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